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RESUMO

Joao Cabral de Melo Neto, autor que abordaremos neste trabalho, € considerado por
muitos estudiosos como inclassificavel, tendo em vista que suas obras apresentam
caracteristicas presentes em escolas literarias distintas. No entanto, € mais comum
encontrarmos seu nhome figurando entre os autores da terceira fase do Modernismo
no Brasil, a chamada Geracédo de 45, embora esta aproximacdo se deva a critérios
exclusivamente cronoldgicos. Ao poeta do Capibaribe s&o atribuidas vérias
alcunhas, dentre elas a de “poeta do menos” e “antilirico”, todavia procuraremos
abordar a presenca do lirismo em alguns de seus poemas, enfatizando alguns
subtemas contidos no género lirico, como a mulher, o erotismo e o estado de alma
individual. Todavia, a forma que buscaremos abordar o lirismo busca satisfazer,
primeiramente, a visdo mais geral que se tem sobre o género e, posteriormente,
demonstrar que o lirismo encontrado no autor pernambucano difere da grande
maioria, sendo algo mais direcionado a elaborac¢éo do eu como ser ficticio, proprio

da convenc¢éo do género lirico.

Palavras-chave: Poesia Lirica. Mulher. Erotismo. Estado de Alma



ABSTRACT

Jo&o Cabral de Melo Neto, author who will be addressed in this work, is considered
by many scholars as unclassifiable, considering that his works present widespread
characteristics of diverse literary schools. However, it is more common to find his
name appearing among the authors of the third phase of the Modernism in Brazil, the
so-called “Generation of 457, although this approximation is exclusively due to
chronological criteria. To the poet of the Capibaribe’s River are attributed several
nicknames, among them the "poet of the less" and "anti-lyric", however we will try to
approach the presence of the lyricism in some of his poems, emphasizing some sub-
themes which are in the lyrical genre, as the woman, the eroticism and the state of
the individual soul. Nevertheless, the way that we will try to approach the lyricism
seeks to meet, first, the most general view about the genre and, later, to demonstrate
that the lyricism found in the work of the author from Pernambuco differs from the
great majority of authors, being something more directed to the elaboration of the

“lyrical self” as a fictitious being, typical to the convention of the lyrical genre.

Key-words: Lyric Poetry. Woman. Eroticism. State of Soul
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1 INTRODUCAO

Este trabalho busca analisar os aspectos liricos contidos em alguns dos
poemas de Jodo Cabral de Melo Neto'. Estes estdo distribuidos por algumas de
suas obras de maior destaque. “A bailarina” e “A viagem”, ambos sdo poemas
presentes em O Engenheiro (1944) os demais, “A mulher e a casa” e “Jogos frutais”,
sao pertencentes ao livro Quaderna (1960).

A obra do poeta recifense é demasiado rica em variados aspectos, haja vista
gue os poemas selecionados foram retirados de obras que possuem distintos temas.
E importante dizer que n&o sdo os Unicos de cunho lirico, assim como nem todos
apresentam um lirismo explicito. Procuraremos abordar, pois, alguns subtemas,
dentro do género mencionado, que sdo comuns na poesia lirica como um todo: a
mulher, a eroticidade e o estado de alma individual. Nesse intuito, alguns dos
poemas selecionados apresentam maior ou menor incidéncia dos subtemas, nao
precisando conter os trés igualmente em destaque.

Jodo Cabral de Melo Neto nasceu no Recife, como mencionado
anteriormente, no dia 9 de janeiro de 1920. Foi um dos escritores modernistas
integrantes da chamada Geracao de 45, terceira fase. Produziu poemas em verso e
prosa. Sua primeira obra, Pedra do sono, foi produzida em 1942, em edi¢céo
custeada pelo préprio autor. Um ano depois lanca a obra O engenheiro. Dois anos
apos lancar a ultima obra é aprovado pelo concurso do Itamaraty, iniciando a
carreira diploméatica. As demais obras sdo: Psicologia da composicéo (1947), O céo
sem plumas (1950), Duas aguas (1956), reunindo todos os livros anteriores do
poeta, mais os inéditos Morte e vida Severina, Paisagens com figuras e Uma faca s6
lamina. Em 1960, sai em Lisboa, o livro Quaderna, seguido por Dois parlamentos e
Serial, em 1961. A educacéo pela pedra é lancada em 1966, seguida por Museu de
tudo (1971), A escola das facas (1979), Poesia critica (1981), O auto do frade
(1982), Agrestes (1985), Crime na Calle Relator (1987) e Sevilha andando, em 1990.

! MELO NETO, Jodo Cabral de. Serial e Antes. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1997.



2 FUNDAMENTACAO TEORICA

O conceito de Lirica, que utilizamos neste trabalho, é, como se sabe, bem
anterior ao surgimento da obra poética em estudo, pois esta nocdo remonta a
Poética Classica. Nesta, ha um territério bem demarcado que traga os limites entre
as formas literarias pertencentes aos géneros épico, dramatico, e ao género lirico.
No primeiro ha um narrador que ndo pertence as acdes descritas, sua funcao é
simplesmente narrar os fatos; no segundo a palavra chave é integracdo, que ocorre
entre ator-publico-texto; j& o terceiro possui um apelo emotivo, algo que remete a
subjetividade de um eu que é a voz central do poema. De toda forma, isso nao exclui
a Lirica de possuir um contetdo narrativo, pois como bem o diz Anatol Rosenfeld?,
todo poema em extensdo menor, na medida em que nele ndo se cristalizem
personagens nitidos pertence a Lirica.

Devemos observar que a voz central que “salta” do poema lirico possui um
carater muito mais intimo do que podemos detectar nos outros géneros. Isso é
perceptivel a partir do momento que indicamos essa voz como sendo o eu do
poema. S&o descritos momentos no texto, mas que sao filtrados pela perspectiva
desse eu; algo que é bem particular, mas que ndo necessariamente deve ter uma
relacdo direta com o autor. Claro, pode o leitor identificar-se, por empatia, com o que
estd expresso no poema, assim como € comum identificar-se com uma narracéo ou
dramatizacdo. Contudo o “desnudamento” das emocdes individuais pertence antes
as convencdes do género lirico.

A divisdo dos géneros em trés determina que deva haver uma definicdo bem
mais aprofundada do que se tende a admitir, no entanto, ndo nos cabe fazer, neste
trabalho, uma explanacdo minuciosa das peculiaridades de cada um. Contudo, um
fator determinante descrito por Rosenfeld (2006, p.22) € que a Lirica apresenta uma
vivéncia de um “eu” com o mundo sem que ocorram intervencdes distendidas no
tempo, diferentemente dos demais géneros. A diferenca também se torna nitida se
levarmos em consideragdo que as situagdes, angustias, desejo e todo arcabouco de
sentimentos e sensacdes que possam ser citadas partem idealmente de dentro do
eu, ou sao filtradas e transfiguradas por essa subjetividade, que é o componente

mais destacado no texto. Nao ha leitura de a¢des externas, nem narracdes de fatos

2 ROSENFELD, Anatol. O teatro épico. 4. ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2006.
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gue determinem o desfecho da obra, mas a evidente exposicdo de um estado de
alma individual.

E interessante abordarmos essa tematica dentro da obra de um autor como
Joao Cabral, tendo em vista que o mesmo é descrito por muitos como o “poeta do
menos”, ou “engenheiro da palavra”, e essa construgdo, essa contensao pelas quais
€ amplamente conhecido, parece se contrapor a presenca do lirismo em seus textos.
Entretanto, segundo Salete de Almeida Cara® o texto lirico possui um contetido t&o
ousado que se desprende da uniformidade, mesmo que o tema abordado pelo poeta
seja de imparcialidade aparente.

Entretanto, ndo € correto pensarmos que a poesia de género lirico seja
desordenada, no geral, por se tratar de algo que vem do eu. Nesse sentido nos
afirma Hegel * que esse género em algumas de suas modalidades faz
‘representacdo minuciosa”, seja para uma narrativa ou exprimindo sentimentos. Nao
€ porque é lirico que ndo haja um método para fazé-lo. Desse modo, acreditamos
que a poesia lirica do autor de Morte e vida Severina se encaixe no que concerne ao
seu fazer metddico e o trabalho de artifice da palavra.

Por dltimo, abordaremos a teoria de Francisco Achcar sobre Lirica e
subjetividade, pertencente a obra “Lirica e Lugar-Comum”. Nesse caso, trataremos
nao apenas do que concerne a lirica como expressao direta da subjetividade do eu e
por conseguinte, espelho do autor, como também da outra perspectiva, que enxerga

essa subjetividade como mera convencao geral do género lirico.

® CARA, Salete de Almeida. A poesia lirica. 3. ed. S&o Paulo: Atica, 1989.
* HEGEL. Estética — Poesia. Colec&o Filosofia e Ensaios. Lisboa: Guimaraes Editores, 1980.
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3 ANALISE

3.1 A Bailarina

A BAILARINA

A bailarina feita

de borracha e passaro
danca no pavimento
anterior do sonho.

A trés horas de sono,
mais além dos sonhos,
nas secretas camaras
gue a morte revela.

Entre monstros feitos
a tinta de escrever,

a bailarina feita

de borracha e péassaro.

Da diéria e lenta

borracha que mastigo

do inseto ou passaro

gue ndo sei cagar (CABRAL, p. 32-33).

A obra de estreia de Jodo Cabral foi Pedra do Sono (1942), e como o proéprio
titulo pode sugerir, seu tema gerador € o mundo onirico. A obra posterior, O
Engenheiro (1944), a qual pertence o primeiro poema a ser analisado, “A Bailarina”,
€ uma espécie de desativacdo desse mundo de sonhos e fantasia, na qual o
engenheiro trabalha em torno de coisas palpaveis. No entanto, ha partes do poema
que remetem a esse mundo onirico, mas fazendo uma mescla com as coisas

tangiveis. Vejamos a primeira estrofe de “A Bailarina”:

A bailarina feita
de borracha e passaro
danga no pavimento
anterior do sonho (CABRAL, 1997, p.32).
Entendemos, a partir da leitura desta estrofe, que esse desligamento do
mundo onirico ndo foi totalmente efetivado. Porém, dentro do nosso eixo de estudo,
nos convém analisar esse “sonho” como uma proje¢cdo do eu, na qual vemos “a

bailarina” como objeto de admiracdo. Ja na terceira estrofe a bailarina se encontra
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Entre monstros feitos

a tinta de escrever,

a bailarina feita

de borracha e passaro (CABRAL, 1997, p.32).

O que seriam estes tais “monstros” que habitam o tinteiro e que de certo
modo assombram o sonho do eu lirico? Ele torna a mencionar a borracha, da qual é
feita a bailarina, mas desta vez associada a outra palavra que nos remete a mais um
item que compdOe a mesa de um escritor, a tinta, da qual séo feitos os “monstros”.
Esta perturbacdo que é causada no eu lirico ndo é tdo visivel até entdo, mas

podemos notar com mais clareza na ultima estrofe:

Da diaria e lenta

borracha que mastigo.

Do inseto ou passaro

gue ndo sei cacar (CABRAL, 1997, p.33).

Podemos notar a angustia presente nesta estrofe. Os signos que antes
compunham o corpo da bailarina sdo “desmembrados”, como se a “bailarina” fosse
algo inatingivel. Comparamos, pois essa angustia a do poeta, que é incapaz de
escrever. Temendo molhar o bico da pena no tinteiro, pois la se encontram monstros
que assombram seu sonho.

O termo “borracha” pode ser visto como um objeto que serve para apagar e é
algo mastigado lenta e diariamente, sugerindo um movimento repetitivo do eu, e que
também ndo leva a lugar algum. Talvez como quem espere por algum
acontecimento, uma elucidacdo das ideias, para concluir o poema. Mas também é o
material de que o corpo da bailarina é formado, firme, porém flexivel, preciso. Desse
modo, podemos supor que ha possibilidade de tratar-se de elementos erdticos,
ainda que velados, obscurecidos pelo onirico. Mas se nds analisarmos o verbo
mastigar como uma das etapas do processo de degluticio do alimento, e o
elemento borracha como o corpo da bailarina, essa possibilidade erética, ainda que
nao tdo acentuada, torna-se possivel.

O passaro, ou inseto, que sao os elementos “animados” que compdem o
poema ndo podem ser alcancados, ou cacados. Dessa forma o0 eu se estagna,
parado num ponto em que ndo se pode mais introduzir o elemento vivo ao poema,
por ndo saber como atrai-los, inseto ou passaro. Assim como também o elemento
passaro é associado ao corpo da bailarina, “A bailarina feita/de borracha e passaro”,
logo, podemos deduzir que pode se tratar do desejo de “capturar’ a bailarina no
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texto, e mais que isso, da angustia de quem deseja ter algo sé para si, mas que se

vé num ponto no qual ndo se sabe atrair, ou mesmo prender o objeto do desejo.

3.2 A Viagem

A VIAGEM

Quem € alguém que caminha
toda a manha com tristeza
dentro de minhas roupas, perdido
além do sonho e da rua?

Das roupas que vao crescendo
como se levassem nos bolsos
doces geografias, pensamentos
além do sonho e da rua?

Alguém a cada momento

vem morrer no longe horizonte

de meu quarto, onde esse alguém
€ vento, barco, continente

Alguém me diz toda a noite

coisas em voz que nao ougo.

Falemos na viagem, eu lembro.

Alguém me fala na viagem (CABRAL, p. 33).

Acreditamos que o poema cuja andlise se sucedera é o que melhor expressa
o estado de alma do eu, quando se fala em reflexdo a respeito de sua propria
condicdo. Ndo ha afirmacdo, mas um forte questionamento sobre sua propria

identidade. Como podemos notar na primeira estrofe de “A viagem”:

Quem € alguém que caminha

toda a manh& com tristeza

dentro de minhas roupas, perdido

além do sonho e da rua? (CABRAL, 1997 p.33)

N&o ha clareza naquilo que o eu lirico afirma a respeito de si, a ndo ser na
afirmacéo de que se encontra num estado de ddvida. E nitido o apelo emotivo que
ha nesta estrofe, principalmente no segundo e terceiro versos, nos quais o eu se vé

triste e perdido dentro de si mesmo. Rosenfeld (2006, p. 23) afirma que:
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Sendo apenas uma expressdo de um estado emocional e ndo a
narracdo de um acontecimento, o poema lirico puro ndo chega a
configurar nitidamente o personagem central (o eu lirico que se
exprime) nem outros personagens [...]

Podemos entender, por essa citagdo que ha um grau de pureza no poema
lirico e que ele varia de acordo com o nivel de informacédo que vocé tem sobre a
“personagem central”, nesse caso, o eu lirico. Ora, se houvesse uma descricdo mais
minuciosa dos fatos e das caracteristicas desse personagem, o0 género perderia
essa pureza e assim ndo estariamos mais falando de um poema lirico, mas algo de
carater descritivo ou mesmo narrativo. Vejamos que o ultimo verso € construido a
partir de dois elementos de planos diferentes: o sonho e a rua. Como se essa
indagagdo a respeito de sua identidade ndo se resumisse ao mundo real, mas
também ao onirico. O nivel de abstracdo € mais acentuado a partir da segunda

estrofe:

Das roupas que vao crescendo

como se levassem nos bolsos

doces geografias, pensamentos

além do sonho e da rua? (CABRAL, 1997 p.33)

A partir do primeiro verso podemos constatar que aquele eu que se
encontrava perdido, na primeira estrofe, esta cada vez mais deslocado do seu
exterior. “As roupas que vao crescendo”, num estado de continuidade, como é
sugerido pelo verbo crescer no gerandio, mas o eu continua 0 mesmo, ou menor,
por assim dizer. Na segunda estrofe percebemos o quéao destoante estdo o usuario
e suas vestimentas, estas que carregam em seus bolsos “doces geografias,
pensamentos”. Notemos o uso dos elementos, um palpavel e o outro nao.

Segundo Rosenfeld (p.23), “guanto mais os tracos liricos se salientarem tanto
menos se constituird um mundo objetivo, independente das intensas emocdes da
subjetividade que se exprime.” Ora, € exatamente o que podemos notar a partir da
leitura do poema: a objetividade sendo aos poucos suplantada pela subjetividade do
eu lirico. O que mais uma vez confirma a citagao anterior, que se refere a questéo
da “pureza lirica” do poema e o obscurecimento dos detalhes a respeito do
personagem e os demais elementos que venham a fazer parte do texto. Vejamos o

gue podemos dizer a partir da leitura da terceira estrofe:
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Alguém a cada momento

vem morrer no longe horizonte

de meu quarto, onde esse alguém

€ vento, barco, continente (CABRAL,1997, p. 33).

N&o é por acaso que o sujeito central de cada estrofe é indeterminado. O eu
lirico ndo pode identificar-se consigo, entdo € como se bipartisse sua identidade e
atribuisse suas duvidas a outra metade. E um principio filoséfico indagar sobre as
coisas, principalmente sobre si mesmo. Entdo é a partir dessas questdes metafisicas
que 0 eu constréi o eixo gerador do texto. Notemos também que ndo temos
fornecida uma nogéo temporal fixa, como no poema anterior, “A bailarina”, no qual
se expressa no inicio da segunda estrofe “A trés horas de sono”. Em “A viagem” ha
uma vagueza no que se refere ao tempo, acreditamos que propositadamente, para
que se some a vagueza existente na personalidade do eu. Nos dois primeiros versos
da terceira estrofe um “alguém a cada momento/vem morrer no longe horizonte”.

Assim como podemos verificar na primeira estrofe, hA uma associagdo do
alguém com os objetos pertencentes ao eu. Primeiramente as roupas, depois o
quarto. O diferencial € que, na ultima estrofe mencionada, esse “ser nao identificado”
é feito a partir de elementos que levam a algum lugar, e que também € o lugar:
vento = forga, barco = meio, continente = destino. Anatol Rosenfeld (2006, p. 23)
fala sobre essa questdo quando afirma que “[...] o mundo, a natureza, os deuses,
sdo apenas evocados e nomeados para, com maior forca, exprimir a tristeza, a
solidao ou a alegria da alma que canta.”.

Desse modo, podemos perceber que a evocacdo da natureza é feita para
canalizar a melancolia que ha na voz do eu lirico. Inclusive, podemos supor que
esse alguém, que é “vento, barco e continente”, € o meio e fim para encontrar a si

préprio. Na quarta e ultima estrofe:

Alguém me diz toda a noite

coisas em voz que nao ouco.

Falemos na viagem, eu lembro.

Alguém me fala na viagem ( CABRAL, 1997, p. 33).

A partir da informagdo que o eu lirico nos fornece nesta ultima estrofe
podemos supor de que todo o relato foi sobre algo que se passou dentro de um
sonho, por isso a inconsisténcia nas ideias. A partir do trecho “Alguém me diz toda a

noite” € que nos vem a suposi¢cdo do sonho. Se lermos rapidamente a primeira
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impressdo que nos da é de continuidade, como se fosse algo que ocorresse
repetidamente todas as noites, mas nao é o caso. O eu lirico novamente nos traz a
questdo do mundo onirico e suas incongruéncias, quando esse alguém, que
acreditamos ser o proprio eu lirico, fala coisas que séo incompreensiveis, até mesmo
inaudiveis: “coisas em voz que nao ougo”. O que é lembrado com mais clareza € o
que concerne a viagem, embora ndo saibamos do que se trata pois o poema acaba
sem explica-lo. Mesmo assim sabemos da importancia dessa viagem para o objetivo

do texto, tanto que ela da nome ao poema.

3.3 A mulher e acasa

A MULHER E A CASA

Tua seducéo € menos

de mulher do que de casa:
pois vem de como é por dentro
ou por detras da fachada.

Mesmo quando ela possui
tua placida elegancia,
esse teu reboco claro,
riso franco de varandas,

uma casa nao é nunca

s6 para ser contemplada;
melhor: somente por dentro
€ possivel contempla-la.

Seduz pelo que é dentro,
ou sera, quando se abra;
pelo que pode ser dentro
de suas paredes fechadas;

pelo que dentro fizeram

com seus vazios, com o nada;
pelos espacos de dentro,

nao pelo que dentro guarda;

pelos espacos de dentro:
seus recintos, suas areas,
organizando-se dentro
em corredores e salas,

0s quais sugerindo ao homem
estancias aconchegadas,
paredes bem revestidas

ou recessos bons de cavas,
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exercem sobre esse homem

efeito igual ao que causas:

a vontade de corré-la

por dentro, de visita-la. (CABRAL, 1997, p. 224-225)

O proximo poema entra na nossa proposta de abordar o subtema do erotismo
na obra de Jodo Cabral, como uma ramificacdo do tema central, que é o lirismo. Em
“A mulher e a casa”, temos uma visao sobre a mulher a partir dos detalhes da casa,
numa simbiose t&o perfeita que ora fala-se sobre uma, ora sobre outra e em muitos
momentos ndo sabemos a qual dos dois termos o eu lirico se refere. Vejamos a

primeira estrofe:

Tua seducdo é menos

de mulher do que de casa:

pois vem de como é por dentro

ou por detras da fachada (CABRAL, 1997, p. 224).

A partir desta estrofe ja comeca a ser desenvolvido um paralelo entre a
mulher e a casa, no qual se evidencia certo valor atrativo como um traco de
aproximacéo entre os dois termos, pelo que oferecem por dentro, ndo por fora.
Claro, o eu nao tem intencdo nenhuma de falar sobre casas, mas de usar esse
termo como metafora para tratar do assunto principal: a mulher. Nesta estrofe ainda
ndo ha um destaque especial para o tema erdtico, pois o termo que depois
relacionaremos com a eroticidade: “por dentro”, pode ser visto apenas como uma
referéncia a possiveis sentimentos, personalidade e qualidades que caracterizariam
a pessoa a qual se dirige.

Muito embora o texto fale diretamente sobre a mulher, para descrevé-la, é
imprescindivel que o eu faca uma reflexdo a partir de si, ainda que indiretamente.
Ora, sO é possivel imprimir essa marca de paixao e eroticidade no texto a partir do
desejo gerado dentro do eu lirico. Segundo Hegel (1980, p. 223), “...] o que
interessa antes de tudo é a expressao da subjetividade como tal, das disposi¢des da
alma e dos sentimentos, e ndo a de um objecto exterior, por muito préximo que
esteja”.

De acordo com o tedrico, o texto lirico ndo prima pelo que é externo ao eu,
mas pelo que ele tem a oferecer de mais subjetivo, intimo. Logo, ndo é a “mulher” do
poema gue nos interessa, em primeira instancia, mas as rea¢des que ela causa no
eu lirico. Sabemos que a influéncia exercida sobre ele é bem significativa, como

confirmaremos posteriormente com a leitura da dltima estrofe. No entanto, a partir da
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primeira jA podemos notar que uma das formas utilizadas para que fixemos o olhar
no objeto alvo (mulher) é a utilizacdo do comparativo com a “casa”. A for¢ca do
recurso metafdrico faz com que nosso tempo de percepcao seja aumentado. Assim
sendo, o leitor, a todo instante, é obrigado a desvelar as imagens formadas através
dos espacos da casa, para que se encontre o sentido real da comparagcdo com a

mulher:

Mesmo quando ela possui
tua placida elegancia,
esse teu reboco claro,
riso franco de varandas,

uma casa nao é nunca

s6 para ser contemplada;

melhor: somente por dentro

€ possivel contempla-la (CABRAL, 1997, p.224-225).

Vemos em ambas as estrofes elementos que aproximam a figura da mulher a
da casa, nas quais 0s termos se misturam uns aos outros, de modo que temos
elementos caracteristicos de um, sendo atribuidos ao outro. Assim sendo, podemos
supor que sempre que se esta falando sobre a casa, na verdade é sobre a mulher
que se quer falar. No verso “riso franco de varandas”, por exemplo, temos elementos
de origens distintas sendo utilizados para caracterizar a casa a partir da definicdo da
mulher. Dessa forma, entendemos que se 0 a segunda estrofe do poema é usada
para definir a casa através da mulher, na estrofe que se segue da-se o contrario. Na
gual constatamos que sO por dentro é capaz de contemplar uma casa, ou mulher,
por assim dizer. Por mais que se tenha uma pele clara, como claro o reboco; uma
placida elegancia; o riso franco de varandas, no qual se revelam grande parte dos
dentes, esses atributos ndo sédo algo a ser contemplados meramente, pelos detalhes
externos, mas pelo que revelam suas “cavidades”, espagos internos, como podemos

perceber a partir da leitura das estrofes que se seguem:

Seduz pelo que é dentro,
ou serd, quando se abra;
pelo que pode ser dentro
de suas paredes fechadas;

pelo que dentro fizeram

com seus vazios, com o nada;

pelos espacgos de dentro,

nao pelo que dentro guarda; ( CABRAL, 1997, 225)
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A quarta estrofe revela que o que ha de mais atrativo reside na descoberta,
no que ainda esta por ser desvelado, ndo que 0 que esteja a vista ndo possa ser
apreciado, mas apenas no estado de contemplacdo. O que pode haver dentro das
paredes fechadas aguca o interesse do eu. E se levarmos em conta que o temo
“casa” caminha em consonancia com o termo “mulher”, através da quinta estrofe
saberemos que além de o interesse maior do eu ser pelo “de dentro” ndo ha
interesse pelo que possa haver dentro da casa, ou dentro da mulher. Moveis,
enfeites, assim como os 6rgdos internos ndo exercem funcdo sobre o desejo, mas
0S espacgos vazios e a histéria que ha dentro desse vazio: “pelo que dentro fizeram”.
N&o se trata, pois, de uma mulher casta nem tampouco de uma casa nunca
habitada, mas de espacos que ja foram visitados anteriormente. Segundo Hegel
(1980, p.225) “...] o que o poeta se propBe evocar no auditor ou no leitor, € uma
disposicdo de alma semelhante a que nele fez nascer o facto que relata e que
integrou, por assim dizer, na exposi¢ao”

Dessa forma, entendemos que a intencdo do eu é nos contagiar, convencer
de que o melhor modo de apreciar a casa/mulher é através da visitacdo de seus
interiores. Para tanto, utiliza argumentos, palavras que levam o leitor a desejar
descobrir, assim como o eu, 0s mistérios que guardam esses redutos. A forca da
metéfora e, por conseguinte, o0 aumento no tempo de percepc¢do faz com que a ideia
cada vez mais se cristalize na mente de quem |é. Logo, o que era particular e
comum ao eu universaliza-se através da disposicao dos argumentos no texto. Nas

ultima estrofes lemos:

Os quais sugerindo ao homem
Esténcias aconchegadas,
Paredes bem revestidas

Ou recessos bons de cavas,

exercem sobre esse homem

efeito igual ao que causas;

a vontade de corré-la

por dentro, de visitd-la (CABRAL, 1997, p. 225).

Chamamos atencédo para o fato de que a partir da quarta estrofe ha uma
sequéncia de mais quatro estrofes e s6 ha ponto na ultima. Isso se deve ao fato de
que essas cinco estrofes sdo dedicadas a falar do interior e da possibilidade do “de
dentro”. Esse lado de dentro que encontramos em “A mulher e a casa” é totalmente

diferente do que encontramos em “A viagem”, anteriormente. Ndo ha nada de
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metafisico nem muito menos introspectivo, mas o desejo do eu pelo que ha no
interior da mulher/casa. Um interior de “esténcias aconchegadas/paredes bem
revestidas”, ou seja, um ambiente no qual deseja-se permanecer. Na ultima linha da
penultima estrofe lemos “ou recessos bons de cavas”, e se procurarmos pela
definicAo da palavra cava (variagdo do verbo cavar), podemos encontrar entre
outras coisas: ato de cavar, perfurar, furar, abrir buraco, afundar, etc. As estrofes
anteriores falavam sobre a descoberta dos interiores, até talvez encontrar o lugar
mais apropriado para que o “instrumento” entre em acédo e possa ser aberto o
“buraco”.

Na ultima estrofe do poema notemos a semelhanca sonora que ha entre as
palavras “causas” e “casas”. Se lermos rapidamente, nossa mente chega a confundir
ainda que brevemente essas palavras. Acreditamos que haja essa confusdo por
nossa mente ja estar condicionada a ler a palavra “casa”’. Dessa forma
compreendemos que o eu nos faz aumentar o tempo de percepcao por um lado,
mas condiciona nossa mente, por outro. Como era de se esperar ha um fechamento
das ideias, assim como a certeza de que ndo estavamos lendo apenas sobre casas,
mas também (e principalmente) sobre a mulher o tempo todo. Nas duas Ultimas
linhas temos a reafirmacdo dessa vontade do eu de visitar interior, de correr por

dentro.

3.4 Jogos frutais
JOGOS FRUTAIS

De fruta é tua textura

e assim concreta;
textura densa que a luz
nao atravessa.

Sem transparéncia:
ndo de agua clara, porém
de mel, intensa.

Intensa € tua textura
porém nao cega;

sim de coisa que tem luz
propria, interna.

E tens idéntica
carnacéo de mel de cana
e luz morena.



Luminosos cristais

possuis internos

iguais aos do ar que o verao
usa em setembro.

E ha em tua pele
o sol das frutas que o verdo
traz no Nordeste.

E de fruta d6 Nordeste
tua epiderme;

mesma carnac¢ao dourada.
solar e alegre.

Frutas crescidas
no Recife relavado
de suas brisas.

Das frutas do Recife.
de sua familia.

tens a madeira tirante.
muito mais rica.

E 0 mesmo duro
motor animal que pulsa
igual que um pulso.

De fruta pernambucana
tenso animal,

frutas quase animais

e carne carnal.

Também aquelas
de mais certa medida,
melhor receita.

o teu encanto esta

em tua medida,

de fruta pernambucana,
sempre concisa.

E teu segredo
em que por mais justo tens
corpo mais tenso.

Tens de uma fruta aquele
tamanho justo;

nao de todas, de fruta

de Pernambuco.

Mangas,mangabas
do Recife, que sabe
mais desenha-las.



Es um fruto medido.
bem desenhado;
diverso em tudo da jaca,
do jenipapo.

N&o és aquosa
nem fruta que se derrama
vaga e sem forma.

Estas desenhada a lapis
de ponta fina

tal como a cana-de-acucar
gue é pura linha.

E emerge exata
da multipla confusdo
da prépria palha.

Es tdo elegante quanto
um pé de cana,
despindo a perna nua
de dentre a palha.

E tens a perna
do mesmo metal sadio
da cana esbelta.

0 mesmo metal da cana
tersa e brunida

possuis, e também do oiti,
gue é pura fibra.

Porém profunda
tanta fibra desfaz-se
mucosa e Umida.

Da pitomba possuis.

a qualidade

mucosa, quando secreta,
de tua carne.

Também do inga,
de musgo fresco ao dente
e ao polegar.

Nao és uma fruta fruta
s6 para o dente,

nem és uma fruta flor,
olor somente.

Fruta completa:
para todos os sentidos,
para cama e mesa.



Es uma fruta maltipla,
mas simples, ldgica;
nada tens de metafisica
ou metaforica.

N&o és O Fruto
e nem para A Semente
te vejo muito.

N&o te vejo em semente,
futura e gravida;
tampouco em vitamina,
em castas drageas.

Em ti apenas
Vejo 0 que se saboreia,
nao o que alimenta.

Fruta que se saboreia,
nao que alimenta:
assim descrevo melhor
a tua urgéncia.

Urgéncia aquela
de fruta que nos convida
a fundir-nos nela.

Tens a aparéncia facil,
convidativa,

de fruta de muito agucar
que da formiga.

E tens o apelo
da sapota e do sapoti
gue dao morcego.

De fruta é a atracdo

gue tens, a mesma,;

gue tens de fruta, atracao
reta e indefesa.

Sempre tao forte
na carne e espadua despida
da fruta jovem.

Es fruta de carne jovem
e de alma alacre,
diversa do oiti-coro
porque picante.

E, tamarindo,
deixas em quem te conhece
dentes mais finos.



Es fruta de carne &cida,
de carne e de alma;
diversa da do .mamao,
triste, estagnada.

E do nervoso
caja que tens o sabor
€ 0 nervo-exposto.

Es fruta de carne acesa,
sempre em agraz,

como aracas, guabirabas,
maracujas.

Também mangaba
deixas em quem te conhece
visgo, borracha.

N&o és fruta que o tempo
ou copo de agua

lava de nossa boca
como se nada.

Jamais pitanga,
gue lava a lingua e a sede
de todo estanca.

Acida e verde, porém
ja anuncias

0 agucar maduro que
teras um dia.

E vem teu charme
do leve sabor de podre
na jovem carne.

Aumentas a sede como
fruta madura

gue comecga a corromper-se
no seu acgucar.

Acida e verde:
contudo, a quem te conhece
s6 das mais sede.

Ao gosto limpo do caju,

de praia e sol,

juntas o da manga mérbida,
sombra e langor.

Sabes a ambas
em teus contrastes de fruta
pernambucana.

24
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Sem duvida, és mesmo fruta
pernambucana:

a graviola, a mangaba

e certas mangas.

De tanto acucar
gue ainda verdes parecem
ja estar corruptas.

Es assim fruta verde
e nem téo verde,

e € assim que te vejo
de ha muito e sempre.

E bem se entende
gue uns te digam podre e outros
te digam verde (CABRAL, 1997, p. 248-254)

“‘Jogos Frutais” segue a mesma linha proposta no poema anterior, quando
falamos em eroticidade na obra do poeta pernambucano. Difere, no entanto, na
extensdo, assim como ha estrutura, pois € formado por 57 estrofes, sendo dividido
entre quartetos e tercetos, alternadamente. Como o préprio titulo pode sugerir, o
jogo de imagens é feito através das frutas, para assim definir a imagem da mulher.
Neste caso, especificamente, o teor erdtico do poema se modifica de forma
crescente. De inicio 0 eu trata de partes mais densas e firmes do corpo, para
posteriormente deixar brechas para que deduzamos que se trata do baixo corporal.

Assim d4 inicio ao poema:

De fruta é tua textura

e assim concreta;
textura densa que a luz
nao atravessa.

Sem transparéncia:
ndo de agua clara, porém
de mel, intensa (CABRAL, 1997, p. 248).

O teor erdtico deste poema é bem mais claro que no poema anterior.
Percebemos isto a partir da metafora utilizada (fruta), pois sugere a comparacao da
mulher a algo “comestivel”. Sem falar que ha um jogo sensorial muito forte, entre
sabores, aromas e texturas diferentes. Como dissemos, trata-se de um poema bem
mais longo que os demais citados neste trabalho e, em se tratando de extenséo, vai

de encontro com o que disse Rosenfeld (2006, p. 22), sobre o poema lirico:
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A manifestagao verbal ‘imediata’ de uma emog¢ao ou um sentimento é
0 ponto de partida da Lirica. Dai segue, quase necessariamente, a
relativa brevidade do poema lirico. A isso se liga, como traco
importante, a extrema intensidade expressiva que ndo poderia ser
mantida através de uma organizacéo literaria muito ampla.

O poema em questdo, embora ndo tenha essa brevidade descrita pelo
tedrico, apresenta expressividade em cada estrofe, e mesmo sendo um poema
extenso, ndo possui carater narrativo, mas uma gradacdo crescente no teor de
eroticidade. Mais do que uma descri¢cdo, as estrofes que sucedem umas as outras
tem por finalidade ndo apenas a reafirmacao do que fora dito, mas uma ampliacéo
dos sentidos, jA que estamos tratando de um poema com grande expressao
sensorial. Dessa forma, constatamos que o poeta consegue equilibrar no poema a
intensidade expressiva do eu, para que ndo se torne macante, ou pior, que fuja de

vez da proposta da lirica. Vejamos as seguintes estrofes:

E h& em tua pele
o sol das frutas que o veréo
traz no Nordeste.

E de fruta do Nordeste

tua epiderme;

mesma carnac¢ao dourada,

solar e alegre (CABRAL, 1997, p.248).

Podemos perceber, pela leitura do trecho acima, o fato mencionado
anteriormente, de que algumas estrofes tém a funcdo de enfatizar o que fora dito
pela estrofe antecessora, mas nao s isso. H4 uma forte ampliacdo dos sentidos e
das caracteristicas atribuidas ao corpo da mulher, e posteriormente uma junc¢ao
simbidtica dos aspectos frutais com 0s corporais, nos quais ja ndo se trata mais de
uma pele com cor semelhante ao dourado da fruta queimada pelo sol, mas pele feita
de fruta: casca, fibras, polpa, ou como diria a voz do eu “mesma carnagao dourada”.
Assim, podemos ampliar ainda mais os sentidos da juncéo fruta-mulher, pois temos
esse “adicional sensorial”: pele com gosto de fruta, e a maneira talvez mais prética
de se saber é se caso tenha provado.

Algumas das estrofes que se seguem sugerem que 0 eu esteja se referindo a
uma mulher cuja perfeicdo corporal recebe grande destaque, contudo podemos
ainda observar que as caracteristicas atribuidas ainda sdo de cunho geral, ou seja,
nao se fala de partes especificas do corpo, mas do corpo como um todo. Na 122

estrofe temos os termos “medida certa” e “melhor receita”; na estrofe seguinte, no
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segundo e quarto versos, lemos “em tua medida/sempre concisa”. S&o termos que
embora estejam ligados ao que ha de mais geral, ja apresentam um afunilamento na
caracterizacdo comparativa existente entre fruta e mulher. Essa particularizacdo se
intensifica com o0 andamento do poema, logo, ndo é apenas o teor erético que se da
de forma gradativa, mas também as especificidades das caracteristicas femininas.
Como podemos notar na seguinte estrofe:

Tens de uma fruta aquele

tamanho justo;

nao de todas, de fruta

de Pernambuco (CABRAL, 1997, p. 249).

De acordo com o que lemos na estrofe acima, podemos notar essa gradacéo
na caracterizacdo. Nao se trata apenas de uma fruta-mulher perfeita, concisa, mas o
eu lirico nos fornece também uma origem, o estado de Pernambuco. Que,
coincidentemente ou propositalmente, se trata do mesmo estado de origem do poeta
gue estamos estudando. No que concerne a relacdo poema-poeta, Hegel (1980,

p.224) afirma que:

[...] o conteddo permanece puramente subjetivo e tem origem ou
ponto de apoio no pensamento intimo do proprio poeta. E por isso
qgue, o lirico deve ser dotado de uma natureza essencialmente
poética, ter uma rica fantasia, possuir grande sensibilidade e
profundos pensamentos, enfim, ser portador de um mundo interior
completo, sem a minima relacdo de dependéncia com a prosa.

Acreditamos que haja, a0 menos nos poemas em questdo esse
distanciamento do prosaico, mencionado por Hegel, no entanto, ndo podemos
afirmar com todas as letras que o poema tenha uma relacdo direta com o autor,
ainda que se fale sobre o estado de Pernambuco e que Jodo Cabral tenha nascido
la. Nao estamos, entretanto, questionando o teor lirico do poema, mas querendo
dizer que néo € necessario haver uma relacao direta entre texto e autor para que a
lirica se efetive. Essa teoria foi bastante comum, principalmente na segunda fase do
Romantismo, na qual a vida do autor se misturava ao conteudo de seus poemas.
Mas acreditamos que em Jo&o Cabral isso ndo seja uma regra. Se assim fosse néo
encontrariamos, por exemplo, ritmo ou mesmo musicalidade nos poemas desse

autor, uma vez que o mesmo afirmava que odiava todos os tipos de musica®. Com

® Relato descrito por Vinicius de Moraes, no documentario Vinicius.
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relacdo direta ao contetado da obra lirica temos o seguinte pensamento de Hegel
(1980, p. 223-224):

Pelo que concerne a forma mediante a qual um contetido subjectivo
passa a ser uma obra de arte lirica, diremos que também aqui o
individuo, com as suas representacdes mentais e sentimentos intimo,
guem constitui o centro.

Desse modo, podemos compreender que apesar de o poema lirico ser
direcionado a mulher (como é o caso do poema em questdo), a infancia, ou mesmo
alguma experiéncia vislumbrada no mundo onirico, o que deve ser posto em
evidéncia € a expressdo do eu. Ou seja, na obra de arte lirica, embora néo se fale
diretamente sobre o eu, todas as projecbes sdo feitas a partir do olhar desse eu
sobre todas as coisas. Todas as coisas partem dele, assim como para ele
convergem, como centro de todo poema. Quando lemos na décima nona estrofe
“‘Nao és aquosa/nem fruta que se derrama/vaga e sem forma”, podemos fazer varias
suposicoes, entre elas que se trata de uma mulher jovem, pois possui essa firmeza
concisa, propria dos primeiros anos. Contudo, nos s6 temos esta visédo a partir da
perspectiva fornecida pelo eu.

Como mencionamos anteriormente, o erotismo do poema, assim como a
caracterizacdo da fruta/mulher, ocorre de forma gradativa, como nos sera facil

identificar a partir da leitura das seguintes estrofes:

E tens a perna
do mesmo metal sadio
da cana esbelta.

O mesmo metal da cana
tersa e brunida

possuis, e também do oiti,
gue é pura fibra.

Porém profunda
tanta fibra desfaz-se
mucosa e Umida.

Da pitomba possuis

a qualidade

mucosa, quando secreta,

de tua carne(CABRAL, 1997, p.250).

Pelo que vimos a partir da leitura das primeiras estrofes, podemos notar essa

intensificacdo do carater erdtico do poema. De acordo com essa perspectiva que
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desenvolvemos ao longo da explanagéo, o eu inicialmente preocupava-se mais com
uma caracterizagdo mais generalizada, como a medida, a forma, a concisdo, mas
como podemos verificar na leitura da 232, ele fala de uma parte especifica, a perna.
Definindo-a partir de signos que nos sugerem rigidez, brilho e uniformidade. Esses
mesmos signos sao dissolvidos pelas estrofes seguintes, nas quais a fibra se desfaz
em muco e umidade. Reafirmando a ideia de que a caracterizagcdo culminaria no
“baixo corporal’. E possivel que o eu falasse das pernas, como talos de cana, para
enfim chegar até a base, na qual se encontra a umidade da cana de acucar, assim
como seu poder fértil. Essa referéncia ao baixo corporal € ainda mais identificada na
Gltima estrofe citada acima. A carne que possui a qualidade de “pitomba”, “mucosa,
guando secreta”. Uma das definicbes possiveis da palavra em destaque é de algo
gue se encontra escondido, encoberto, mas também o ato de secretar, expelir
alguma secrecgdao, excretar. Podemos fazer referéncia de ambas possibilidades como
0 Orgdo sexual feminino.

As estrofes que se seguem tém, pois, a finalidade de intensificar a urgéncia
do eu pelo corpo-fruta. O poema em questdo se assemelha a “A mulher e a casa’,
no sentido de que h& o alumbramento do eu lirico com o0 que h& de externo: seja o
designe da casa, ou a textura da fruta, contudo notamos que o interesse maior se
encontra na visitagcao dos “espacos internos”, assim como no ato de saborear. Como

podemos notar na leitura das seguintes estrofes:

Nao és uma fruta fruta
s6 para o dente,

nem és uma fruta flor,
olor somente.

Fruta completa
para todos os sentidos,
para cama e mesa(CABRAL, 1997, p.251).

Assim como “uma casa nao € nunca/sé para ser contemplada”, uma fruta ndo
serve para atender apenas aos apelos sensoriais externos, como tato e olfato, mais
que isso, ela deve atender “todos os sentidos/cama e mesa”. E como se a visitagéo
dos interiores, assim como a degustacdo da fruta fossem a consolidagcdo das
percepcdes e conjecturas anteriores. Quando o eu lirico diz “fruta completa” pode
estar sugerindo que nao é meramente uma fruta ornamental, mas que também néo
deixa de sé-lo. Se levarmos em consideragdo o teor erotico, compreendemos

através dessa comparacdo que se trata de uma mulher cuja estética tem grande
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representatividade, no entanto, seu valor se completa na “cama”. Isso € melhor
evidenciado posteriormente, quando o eu lirico fala da “Urgéncia aquela/de fruta que
nos convida/a fundir-nos nela”. Supomos que quando se fala em fusdo é bem
provavel que ele esteja falando da cépula. Segundo Hegel (1980, p.229), “[...] 0 que
d& a unidade lirica a uma obra lirica, ndo € o pretexto exterior, por muito real que
seja, mas o movimento interior que ha-de provocar e as concep¢des que ha-de
inspirar”.

Vejamos bem que o tedrico utiliza a palavra pretexto, para definir o que néo é
préprio do eu, ou seja, os estimulos externos. O que podemos entender a partir
desse dado é que o papel da mulher no texto é evidenciar o que h& de mais intimo
no eu lirico, se tratando de uma ferramenta para essa finalidade. Logo, por mais que
esteja latente esse desejo do eu lirico pela fruta-mulher, este segundo elemento
ocupa sendo o lugar de objeto, para o qual € projetada a expresséao erética que ha

no texto, a qual possui como fonte primordial o préprio eu. Vejamos o poema:

Nao és O Fruto
e nem para A Semente
te vejo muito” (CABRAL, 1997, p.251).

Uma das suposicdes que podemos fazer sobre a estrofe em questao € de que
h& uma intertextualidade com o texto biblico, que se encontra no Livro do Génesis,
no qual se fala sobre a criagdo do Jardim do Eden. “O Fruto” daria, pois, a ideia de
proibicdo, mas o eu lirico nega que a mulher se assemelhe a isso. No segundo verso
temos em destaque “A Semente”, e podemos atinar para o jogo de semelhanga
sonora que ha entre as palavras semente e serpente. Chamamos atencao para
esse fato, pois no texto biblico citado faz-se mencdo a Serpente, personagem
responsavel por incitar a primeira mulher (Eva) a tentar o primeiro homem (Adao),
para que comece o Fruto Proibido. A palavra semente também nos remete a ideia
de fertilidade, fecundidade, mas o eu também nega essa ideia, como se sugerisse
que a mulher em questao néo fosse fonte de proibicdo, nem tampouco de fertilidade,
mas algo proprio para o simples usufruto.

No decorrer do poema o eu lirico menciona varios tipos de frutas, dentre as
quais podemos encontrar caracteristicas como viscosidade e acidez. Paralelo a isso
também descreve a aparéncia “de fruta de muito agucar/que da formiga”. Ora, se se
trata de uma fruta com teor de acidez, como pode ser tdo doce, ao ponde de atrair

formigas? Uma das suposi¢cdes que podemos fazer € de que esse “agucar”, essa
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docura séo termos utilizados para denotar o carater atrativo da mulher, que por sua
vez também supomos ser jovem. Isso pode ser extraido de varios pontos do poema,
como “Es fruta de carne jovem”, ou mesmo no trecho “Acida e verde, porém/ja
anuncias/o acucar maduro que/teras um dia”.

Posteriormente o eu lirico nos traz a estrofe “De tanto acgucar/que ainda
verdes parecem/ja estar corruptas”. Se levarmos em consideragdo que 0O signo
verde pode nos remeter a algo que ainda nédo esta pronto para ser colhido, sendo
fruta, ou de como sendo uma mulher jovem, essa corrupcéo que se da pelo excesso
de acucar pode ser algo relacionado a sexualidade despertada na juventude. Uma
mulher muito jovem, mas que cuja falta de amadurecimento ndo impede de que se
saboreie a doce viscosidade que permeia seu “baixo corporal”’. Essa “corrupgao” em
muito se assemelha com o “envenenamento do pdélen dado por Deus”, que vemos
presente na “Balada do mangue”, de Vinicius de Moraes.® Nesse poema do autor de
Garota de Ipanema, o0 eu lirico compara as prostitutas a flores, e essas sao
responsaveis por violar esse polen, essa dadiva divina, presente em seus 6rgaos
sexuais.

Para Hegel (1980), o tema lirico impde algumas condi¢bes tidas como
essenciais a concretizacdo do fazer poético, dentre as quais nos chama atencédo a

assimilacao do tema, assim:

A condicdo essencial da subjetividade lirica consiste, portanto, na
assimilagéo total do tema dado. Com efeito, o verdadeiro poeta lirico
vive em si mesmo, apreende as circunstancias conformemente a sua
individualidade poética [...] (p.228).

A partir disso podemos entender que o grau de pureza lirica é diretamente
proporcional ao nivel de internalizacdo do tema proposto. Uma vez que, para
desenvolver o desenho erético da figura do outro, o eu, antes disso, deve internalizar
e assimilar o tema. Por esse motivo entendemos que a leitura que fazemos do
poema lirico nada mais € que uma leitura a partir de uma leitura feita pelo, seja de

qgualquer tematica, nesse caso especifico, o erotismo. Vejamos o poema:

® MORAES, Vinicius. Antologia poética. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2009.
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E vem em teu charme
do leve sabor de podre
na jovem carne.

Ao gosto limpo do caju,

de praia e sol,

juntas o da manga mérbida,
sombra e langor.

Sabes a ambas
em teus contrastes de fruta
pernambucana. (CABRAL, 1997, p.253-254)

Uma das principais conclusbes, que podemos tirar apds a leitura destas
Ultimas estrofes, é de que o eu lirico acentua ainda mais o teor erdtico do poema.
Anteriormente havia se falado em corrupcéo da carne, mas agora temos descrito o
charme caracteristico do “leve sabor de podre”, este presente na jovem carne, fruto
da corrup¢cdo do acucar. Podemos deduzir que esse leve sabor de podre seja
caracteristico do 6rgdo sexual. Como se todo o agucar presente no resto da carne
se intensificasse e corrompesse o baixo corporal, a ponto de deixar um sabor
caracteristico, intenso e que, por sua vez, da o charme necessario, algo que faltava
a jovem carne. Na segunda estrofe citada temos a comparacdo com duas frutas de
sabores muito caracteristicos: o caju, cujo teor de acidez chega a ser quase
asséptico, associado ao sol e a praia; na segunda parte temos a manga, cuja
morbidez associa-se a sombra. Uma vez que a fruta fica mais tempo oculta na
sombra tende a ficar mais doce, assim como o0 apodrecimento também é
caracteristico. Por ultimo, vem a constatacdo que de ambas, caju e manga, tém o
sabor — sabes a ambas — 0 que por sua vez é contrastante. Uma fruta cujo sabor é
acido assim como podre pode nos revelar o valor de tal fruta pernambucana, oculta
das vistas do sol, por isso podre, mas com sabor acido de caju. Esse, portanto, pode
ser tido como o desenho que o eu lirico constr6i do 6rgdo sexual a partir das

caracteristicas mais marcantes das frutas: viscosidade e acidez.
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4 LIRISMO COMO CONVENCAO

Segundo Francisco Achcar (1994, p.43), “Um aspecto importante da questao
que discutimos refere-se a sinceridade da lirica”. Esta sinceridade esta, sobretudo,
vinculada a relacdo entre poeta e eu lirico. Tal biografismo era comum
principalmente nos estudos classicos, contudo, essa crenga reverbera até os dias de
hoje. A concepcdo romantica de poesia se equipara a tal entendimento, uma vez
gue a concepcdo de veracidade poética correspondia diretamente ao poeta. Para
Achcar (1994, p. 37):

Se ndo encontra formulagéo inequivoca entre os antigos, o conceito
de lirica como poesia do eu tem, modernamente, campebes
formidaveis, que, embora unanimes quanto a caracteristica central
da lirica, divergem na concepcao do sujeito lirico: (uns o concebem
de forma que podemos chamar de substancial; outros, de forma que
diremos semiética).

Podemos entender esses conceitos de eu lirico como algo que surge de
dentro, uma expressao interna do préprio autor e que esta relacionado a questéo de
sinceridade anteriormente exposta, seria esta a forma “substancial’. No caso da
segunda forma, a “semidtica’, podemos interpreta-la como sendo algo que esta
dentro da convencdo do préprio género e que acreditamos encaixar-se mais
adequadamente dentro da poesia de Joao Cabral de Melo Neto. Embora ambos os
conceitos culminem num ponto, a questdo central da lirica, no caso o eu lirico,
diferem consubstancialmente quanto ao processo de formacéo.

Nos poemas de Jodo Cabral que pudemos analisar, encontramos as mais
variadas tematicas, desde a introspeccéao e reflexdo metafisica sobre o eu, presente
em “A viagem”, até um erotismo acentuado, como em “A mulher e casa”, assim
como em “Jogos Frutais”. No entanto, a visdo da mulher ndo esta presente na obra
do poeta pernambucano nesse modelo erético. Em “Paisagem pelo telefone”, a voz
do eu tem muito mais um carater afetivo que mesmo erético, melhor, pode-se dizer
gue o teor de eroticidade é mais afetivo do que carnal. No qual a voz da mulher
amada tem o poder de causar no eu lirico sensacdes que sdo descritas no total de
doze quartetos. Nesse poema, especificamente, da-se algo que Francisco Achcar
chama de “poesia da relagdo eu-fu”. Entendemos por iSSO uma poesia cujo eu
embora ocupe o lugar de voz central do poema esté intimamente vinculado a uma

segunda pessoa, o tu.
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Vale salientar que estamos fazendo apenas um pequeno recorte na vastidao
da poesia cabralina, mostrando esse lirismo desnudado em alguns de seus poemas.
Contudo, nos convém defender a tese de que o lirismo que existe na poesia do autor
recifense, que recebeu a alcunha de “poeta do menos”, &, antes de tudo, um lirismo
convencionado. Segundo Antdnio Carlos Secchin’, um dos maiores conhecedores e

criticos de poesia, em especial da obra do autor de Uma faca s6 lamina:

Antes de incorporar uma realidade extradiscursiva, o poeta examina,
pesa, testa a viabilidade do salto. A partir, sobretudo, de O
engenheiro, Jodo Cabral passou a desvencilhar-se de tudo o que —
vinculado a mitologia do sujeito — ndo Ihe permitia dedicar-se ao
aprendizado da concretude do mundo. Assim, sua poética combate o
gue, na tradicdo lirica, pertence antes aos fantasmas do sujeito do
gue a materialidade do objeto: o onirico, o obscuro, o confidencial —
categorias associadas a uma concepcao egocratica de literatura
(SECCHIN, 2014. p.125-126).

Podemos interpretar, a partir da leitura de Secchin, que a esséncia poética de
Joado Cabral é totalmente adversa ao que é apregoado pelo senso da teoria lirica.
Contudo, como poderiamos explicar o que foi apontado nos poemas que
analisamos, nao teria presenca do lirico? Acreditamos que a pergunta correta a ser
feita ndo seja sobre o fato de haver ou n&o lirismo em Jo&o Cabral, mas sim de qual
lirismo é expresso por sua poesia. Vejamos que Antonio Carlos disserta sobre a
tendéncia seguida pelo poeta de Recife, principalmente apdés a composicdo de O
engenheiro. No caso seria algo voltado as coisas palpaveis, livres de toda abstracao
gue possa ser sugerida pela subjetividade do eu, terminantemente contrario ao que
teorizam os estudos classicos sobre o conceito de lirica. Nota-se que 0 nome da
obra citada refere-se a um campo do conhecimento humano formado por coisas
Gnica e exclusivamente palpaveis. Como diz o proprio poeta, no poema que da titulo
a obra: “o engenheiro pensa o mundo justo,/mundo que nenhum véu encobre”.
Vejamos a citagcdo de Lirica e lugar-comum: “A ‘composigao genérica’, que significa
adesdo a um fundo comum, social, de preceitos e motivos poéticos, corresponde a
um comportamento poético inteiramente oposto ao do sujeito(...)” (p.39)

A chamada “composi¢do genérica” esta em oposigao direta ao sujeito, pois
corresponde a algo que é comum, pré-determinado, e ndo uma expressao livre do

eu. Na cantoria de repente, por exemplo, os cantadores seguem modalidades pré-

" SECCHIN, Antonio Carlos. Jodo Cabral: uma fala sé lamina. S&o Paulo: Cosac Naify, 2014. p.125-
126
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estabelecidas, cujo “motivo”, posteriormente abreviado para mote, determina qual
sera a métrica dos versos: sextilhas, heptassilabos, decassilabos, sdo os mais
comuns. Podemos supor que a expressao lirica que encontramos em Jodo Cabral
faca parte dessa composicdo genérica. Isso pode ser possivel, uma vez que o
poeta, no decorrer de toda sua obra, transitou entre variados estilos, desde o
surrealista, que pode ser verificado em Pedra do sono, o parnasiano, dado pela
métrica presente em grade parte da producdo poética geral, a producéo lirica, como
foi apontada neste trabalho, sdo alguns exemplos. E certo que o poeta adotou uma
forma de escrita diferenciada apds O engenheiro, contudo, nada impede que haja a
presenca do lirismo em sua obra, como pudemos verificar no decorrer deste
trabalho. No poema “A mulher e a casa”, analisado anteriormente, pudemos notar
uma construcao erotica feita a partir do paralelo entre mulher e casa, que por sua
vez € um elemento concreto. Sendo, assim, lirico, mas sem abandonar a métrica,
nem muito menos os elementos que habitam o pensamento do engenheiro. Para

retomarmos a questdo de sinceridade na lirica, Achcar (1994, p. 44) afirma que:

Como termo técnico, fides descreve uma relagédo, ndao entre autor e
obra, mas entre esta e o publico. Fides é uma disposi¢do que a obra
deve suscitar no receptor, quer se trate de uma peca oratoéria, quer
de um poema.

Quando o autor nos fala sobre a sinceridade na lirica, faz-se uma mencao
direta as teorias classicas sobre 0 assunto, as quais acreditavam existir uma relacao
direta entre obra e autor. No entanto, Achcar busca um termo que se assemelhe o
mais proximamente de sinceridade, no caso seria fides, que significa confianca,
lealdade. Embora seja um termo préximo em significado com a sinceridade teorizada
pelos classicos, em muito destoa no que se refere a relacdo que é feita a partir da
obra. Neste caso, a relacdo primordial da fides é entre o poema e o leitor, por
exemplo. Acreditamos que os poemas analisados neste trabalho se aproximem mais
desse termo, pois esta livre de qualquer biografismo, ou reflexdo psicolégica do
préprio autor. De que outra forma se justificaria a presenca do lirismo num autor tido
como antilirico, ou pelo fato de haver musicalidade na poesia, quando este afirmava
piamente detestar qualquer tipo de musica, como mencionamos anteriormente? Ora,
a poesia do autor pernambucano ndo busca justificacdes através de si mesma, mas

causar uma percepcao empatica por parte do leitor. Para Achcar (1994, p. 44):
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Fides, pois, se associa ao ‘efeito de verdade’ (ueritatem) que o
discurso deve produzir, ndo a sua verdade relativamente a
personalidade do autor; este pode ou ndo corresponder aos
caracteres requeridos para que se estabeleca a fides e se assegure
a ueritas.

Vejamos que o tedrico utiliza a palavra “efeito”, para completar o sentido de
“verdade”. Nao se trata, pois, de uma verdade absoluta, mas de um efeito de
verdade lirica, presente na obra de Jodo Cabral, que estad longe de atender as
perspectivas determinadas pelo biografismo poético. Acreditamos que ndo apenas o
eu, mas também as diversas tematicas, posicionadas dentro do quadro lirico da
poesia cabralina, fazem-se inseridas dentro do motivo poético. Em Lirica e lugar-

comum (1994) o autor nos revela algo sobre Jodo Cabral:

Mas, no vasto universo que chamamos lirica, na literatura moderna
como na antiga, ha poemas nos quais ndo a primeira, mas a terceira
pessoa ocupa lugar central. E o0 que o corre em poemas onde 0 eu é
radicalmente ausente, seja como actante, seja como instancia
emocional sugerida. (...) Jodo Cabral de Melo Neto (...) faz, na parte
mais numerosa e importante de sua obra, que o objeto ocupe todo o
espaco do poema. (p. 46)

Podemos referenciar esta citagdo, por exemplo, ao poema “A mulher e a
casa”, pois temos a presenga do eu, sublimada pelo tu (mencionado por Acchar
como a relacdo do eu-tu, p. 45) e pelo objeto, a casa. No caso especifico desse
poema, a casa ocupa um lugar de destaque, possivelmente maior do que o da
mulher. Como entdo fazemos essa inferéncia sobre o lirismo em Jodo Cabral, se,
como nos diz Francisco Achcar, na por¢cdo mais numerosa de sua obra o objeto
ocupa todo, ou quase todo espaco do poema? Acreditamos que tenha a ver com o
conceito de lirica semidtica, visto anteriormente e que difere totalmente da lirica
substancial. O eu lirico voltado para o conceito semiotico funciona como um
“enunciador ficticio” (Lirica e Lugar-Comum, p. 48), sendo assim, ele ndo é s6 o
autor, mas a pessoa central do enunciado. Assim sendo, mesmo que a presenca do
eu esteja ausente do poema, € esse mesmo eu que se apresenta como responsavel
pela elaboracdo do que é dito. Logo, a critica, como um todo, ndo estava equivocada
em dizer que Jodo Cabral € um antilirico, mas é erréneo afirmar que n&o ha lirismo
em seus poemas. Sendo o eu lirico sujeito ficticio de elaboracdo da consciéncia
lirica do texto, esta totalmente dissociado da pessoa do poeta, nessa caso

especifico, o autor de “Auto do Frade”.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Ao fazer esse recorte na leitura da poesia cabralina, nos deparamos com um
lirismo estruturado a partir do trabalho arduo sobre a palavra, independente da
subjetividade do poeta, mas que ainda assim causa uma reacdo empatica no leitor.
Nos poemas apresentados pudemos observar que esse lirismo presente demonstra-
se através de diversificadas formas, desde a expressao direta do eu até o ponto em
gque esse eu hao ocupa posicdo central do poema, mas funciona como um
espectador do tu, ou mesmo do objeto focalizado; ou ainda na relagdo comparativa
entre o tu e o objeto. Contudo, em qualquer uma dessas perspectivas, a visdo que o
leitor tem s6 é possibilitada pela forma como o eu (manifesto ou subentendido)
reage aquilo que descreve — quer seja ele entendido como representacdo de um
sujeito empirico ou simplesmente como a instancia enunciadora do poema.

Pudemos notar que dentro do macrocampo lirico ha ramificacbes, as quais se
encaixam perfeitamente dentro dos poemas analisados neste trabalho. Nosso
percurso partiu de certa introspeccdo filoséfica, passando por gradacbes de
sensualidade e erotismo, desde a sensualidade plastica, de teor erético
praticamente velado, em “A bailarina”, até o alcancar o auge do erotismo, no poema
“Jogos frutais”, com seu teor erético explicito e jogo de palavras de duplo sentido.

Conclui-se, pois, que a poesia de Jodo Cabral, embora tida como antilirica,
apresenta varios aspectos que demonstram o contrario. Acreditamos que 0 mesmo
nao seja um lirico convencional, que demonstra suas emocdes e anseios através do
poema, mas que opera simplesmente através da convencado do género lirico, sem,
embora, abandonar o processo construtivo da poesia. O fato do conteudo lirico estar
presente na obra ndo o desqualifica ou diminui, quanto ao fato de ser apresentado
como engenheiro da palavra, pelo contrario, o Eros e o Engenheiro constituem um
contraponto que s6 amplia os sentidos de sua poesia, deixando-a ainda mais

distante dos conceitos convencionais da critica.
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