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“‘O estilo ¢ o homem’, dizem; mas
poderiamos dizer: o estilo é pelo menos
duas pessoas ou, mais precisamente,
uma pessoa mais seu grupo social na
forma do seu representante autorizado, o
ouvinte — 0 participante constante na
fala interior e exterior de uma pessoa.”
(VOLOSHINOV/BAKHTIN, 1976, p. 15)



RESUMO

A abordagem enunciativa dos elementos linguisticos e extralinguisticos é condicao
indispensavel para a compreensdo dos géneros do ponto de vista discursivo. O estilo é um
dos alicerces de sua arquitetbnica, responsavel pela construcdo do sentido e da
expressividade, caracteristicos do género. Por esse motivo, nesta pesquisa busca-se analisar
a abordagem do estilo dos textos: cronica, texto de divulgacdo cientifica, carta de leitor e
redacao de vestibular, tomados numa perspectiva dialégica na segdo “Trabalhando o género”
do livro didatico para ensino médio “Portugués Linguagens” de William Cereja e Thereza
Magalhdes (2013). Defende-se que o estudo de estilo, tomado no seu aspecto dialdgico,
contribui significativamente para a compreensdo dos aspectos linguisticos empregados nos
géneros, colaborando para uma leitura criteriosa e uma producdo escrita mais criativa. De
natureza qualitativo-interpretativa, a pesquisa ancora-se nos pressupostos de Bakhtin e o
Circulo e varios outros estudiosos das reflexdes bakhtinianas. Os resultados revelam a
sistematizacdo das atividades propostas no livro didatico a partir de orientacdes do PNLD
(2015), a dissonancia entre teorias que fundamentam o trabalho com o0s géneros,
empregando os conceitos de género textual e género discursivo indiscriminadamente. Além
disso, o manual distancia-se de uma abordagem do estilo que contemple a expressividade e 0
sentido das escolhas linguisticas do enunciador, evidenciados nos textos analisados,
apresentando diversas lacunas em que essa perspectiva poderia ser explorada. E evidente
que o livro didatico ndo é o unico responsavel pelo aprimoramento da leitura e escrita dos
estudantes. Contudo, esperamos que esse material fomente o ensino do estilo do género
numa perspectiva discursiva, fundamental para o aprimoramento do uso da linguagem. O
trabalho com o estilo dos géneros requer uma maior atencdo dos pesquisadores, tendo em
vista ser este um dos elementos mais importantes na constituicdo dos textos.

Palavras-chave: Dialogismo. Géneros Discursivos. Ensino. Livro Didatico. Estilo.



ABSTRACT

The expository approach to linguistic and extralinguistic elements is essential for
understanding the genres of discursive perspective. The style is one of the foundations of its
architectural, responsible for the construction of meaning and expressiveness characteristic
of the genre. For this reason, this research seeks to analyze the texts style approach: chronic,
popular science text, drive letter and writing exam, taken in a dialogic perspective in
"Working the genre " section of the textbook for high school "Portuguese languages™
William Cereja and Thereza Magalhdes (2013). It is argued that the style of study, taken as a
dialogical aspect, contributes significantly to the understanding of language development
employees in genres, contributing to a careful reading and written production more creative.
Qualitative-interpretative nature, research is founded on assumptions of Bakhtin and the
Circle and several other scholars of Bakhtinian reflections. The results show the
systematization of activities proposed in the textbook from PNLD guidelines (2015), the
dissonance between theories behind the work with genders, employing the concepts of genre
and discursive genre indiscriminately. In addition, the manual distance is a style approach
addressing the expressiveness and sense of language choices enunciator, evidenced in the
analyzed texts, presenting many gaps in this perspective could be exploited. It is clear that
the textbook is not solely responsible for reading and writing improvement of students.
However, we expect that this material promotes the genre style of teaching in a discursive
perspective, essential for improving the use of language. Working with the style of the genre
requires greater attention from researchers, considering that this is one of the most important
elements in the constitution of the texts.

Keywords: Dialogism. Discourse genres. Teaching. Textbook. Style.
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1 INTRODUCAO

Quando se trata do ensino da lingua, reflexdes sobre o estudo do género estdo
sempre em pauta, seja nos documentos oficiais, nos momentos de formagao continuada dos
professores ou mesmo no fazer pedagdgico. Esse € o caminho apontado para se obter éxito
no ensino da linguagem no @mbito da oralidade, da leitura e da escrita. A abordagem préatica
dessas reflexdes tedricas € que ndo tem demonstrado avancos significativos, claramente
observaveis nas dificuldades dos estudantes de compreender e produzir textos com

especificidades proprias.

Apesar das coercOes que influenciam a producdo dos enunciados, 0 sujeito age na
linguagem fazendo escolhas linguisticas, dentro dos limites estabelecidos pela interacdo e
pelos géneros, imprimindo nas palavras julgamentos de valor a partir do seu ponto de vista e
dos pontos de vista aceitos pelos interlocutores. O estudo dos géneros discursivos deve
considerar o sujeito agindo em um determinado momento histérico, social, cultural e
ideologico, possibilitando ao estudante perceber, por meio da linguagem, uma exterioridade

linguistica constitutiva do enunciado.

Dentro desse contexto, esta pesquisa emana das nossas praticas docentes no ensino
médio e, principalmente, de nossas atividades com formacgdes de professores de lingua
portuguesa, em que fica evidente a dificuldade de abordar os géneros numa perspectiva
discursivo-enunciativa. Em muitos casos, o estudo de aspectos imprescindiveis para a
compreensdo do género, como € o caso do estilo, é negligenciado. Essas experiéncias nos
inspiraram para desenvolver nossa pesquisa tendo como tema a abordagem das escolhas
linguisticas do enunciador para a construcdo do sentido e da expressividade do género
discursivo no livro didatico de portugués.

Optamos pelo livro didatico como fonte dos dados, porque ele &, em muitas
realidades, utilizado como Unico material de procedéncia dos contetidos apontados no
curriculo escolar ou usado no planejamento como um modelo eficiente de ensino do que e
como se deve ensinar. Assim, analisamos 0s géneros e as questdes propostas pelo manual
para estuda-lo, iluminados pelas contribui¢des advindas das reflexdes de Bakhtin e o Circulo
e outros estudiosos do pensamento bakhtiniano (BRAIT, 2009), observando como os autores

abordam o estilo dos géneros discursivos propostos para estudo.
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Ha varios trabalhos com olhares mdaltiplos sobre o livro didatico de portugués como
O livro didatico de portugués de Angela Paiva Dionisio e Maria Auxiliadora Bezerra (2003),
Livro Didatico de Portugués: Politicas, Producdo e Ensino de Clécio Bunzen (2015). No
entanto, nosso olhar é voltado para a abordagem do estilo dos géneros discursivos numa
secdo especifica do livro didatico, relacionando essa abordagem com os recursos estilisticos
evidenciados em cada género analisado e com a fundamentacdo tedrica que ancora o

trabalho dos autores do manual.

Nosso corpus se constitui pela secdo Manual do professor do livro “Portugués:
linguagens” de William R. Cereja e Thereza C. Magalhdes (2013), volume 3, pelo Guia de
Livros Didaticos (2014) presente nas orientacbes do PNLD (2015) e pelos textos e
atividades didaticas presentes na secdo Trabalhando o género. O manual € dividido em
quatro unidades compostas pelos capitulos de Literatura, Producéo de texto, Lingua: uso e
reflexdo e Interpretacdo de texto. Nessa Ultima, o estudante € instruido sobre o Enem — 0s
cinco eixos cognitivos, competéncias e habilidades. Ao final de cada unidade, o manual
apresenta ainda a secdo Em dia com o Enem e o vestibular, em que propde questbes de
provas realizadas por diversas instituicfes e a se¢do Vivéncias, com sugestdes de projetos

interdisciplinares.

A escolha desse material em particular deve-se ao fato da obra fundamentar sua
concepgdo de género nos pressupostos bakhtinianos, inclusive mencionando os aspectos da
estrutura composicional, do contetdo tematico e do estilo de linguagem no manual do
professor, a partir dos quais “[...] o aluno ¢ levado a construir indutivamente um modelo
teérico do género”. (CEREJA; MAGALHAES, 2013, p. 442). Chama a atengdo a presenca
significativa de géneros do tipo argumentativo em quase todos os capitulos destinados a
Producéo de texto no volume 3, mais especificamente na se¢do “Trabalhando o género”, fato

que desencadeou nosso recorte metodolégico.

Nosso objeto de estudo € constituido pelo estilo do género, em que considerarmos
0s recursos estilisticos que sobressaem em cada texto selecionado para analise. Por serem 0s
Unicos a ndo pertencerem ao tipo argumentativo, a crénica e o texto de divulgagéo cientifica
foram selecionados em nossa pesquisa, a fim de observarmos a abordagem do estilo em
géneros de diferentes tipos, além da carta de leitor e do texto dissertativo-argumentativo

(Redacéo de vestibular), construindo nosso corpus.
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Embora o estudo dos géneros tenha sido bastante discutido e pesquisado nos
ultimos tempos, constatamos, através de consultas em revistas especializadas como a
Revista Eletronica Bakhtiniana, entre outras fontes, que ainda sdo escassas as pesquisas em
livros didaticos voltadas especificamente para a abordagem do estilo, em particular, com o
enfoque tedrico-metodoldgico a que nos reportamos. Ha autores que tratam do estilo dos
géneros ancorados no pensamento bakhtiniano (BRAIT, 2009), como Norma Discini com O
estilo nos textos (2003) e Para o estilo de um género (2012) e Adail Sobral com Ver o texto
com os olhos do género: uma proposta de Analise (2009), entre outros, mas diferem no
enfoque adotado aqui. Além do exposto, apresentamos mais duas razdes que justificam

nossa pesquisa.

A primeira delas é que a construcdo do conceito de estilo esta presente em varias
obras do Circulo, ressaltando aspectos textuais e discursivos em relacdo aos objetos
focalizados em cada estudo, fato que despertou nossa aspiracdo para conhecer melhor as
concepgdes de estilo construidas por Bakhtin e o Circulo, estabelecendo, a partir destas, uma
concepgdo na qual nossa pesquisa sera ancorada.

A segunda razdo decorre da possibilidade de contribuir para o ensino, trazendo a
tona discussdes pertinentes que envolvem a influéncia de palavras e expressdes linguisticas
na construcdo do sentido e da expressividade, considerando que o estilo é um elemento
indispensavel para a constituicdo do sujeito. Além disso, o estudo do estilo dos géneros
discursivos exige um olhar mais atento do pesquisador, visto que a eficacia representacional
e expressiva das formas (BAKHTIN, 2013) depende do estilo impresso na superficie
linguistica do texto, sempre submetido a relacbes dialdgicas e condicBes genéricas. Nesse
sentido, Bakhtin (2011, p. 266) expressa a relagdo indissoluvel entre o género e seu estilo,

lembrando que

No fundo, os estilos de linguagem ou funcionais ndo sdo outra coisa sendo
estilos de género de determinadas esferas da atividade humana e da
comunicacdo. Em cada campo existem e sdo empregados géneros que
correspondem as condicOes especificas de dado campo; é a esses géneros
gue correspondem determinados estilos.

Essas razbes, associadas a relevancia do estilo no campo da compreensdo e

producdo dos géneros como um todo, levaram-nos a analisar a abordagem do estilo do
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género discursivo no livro didatico de Lingua Portuguesa do Ensino Médio, a luz da
perspectiva dialdgica da linguagem, com base nos estudos realizados por Bakhtin e o

Circulo. Como desdobramentos desse objetivo principal, propusemo-nos a:

v Analisar o género discursivo encontrado na se¢do “Trabalhando o género” do livro
didatico escolhido como fonte dos dados;

v Descrever a abordagem do género a partir das questdes elaboradas pelos autores do
livro didatico;

v Analisar as questdes da atividade de estudo do género, considerando a abordagem do
estilo.

As experiéncias com o manuseio do livro didatico de lingua portuguesa nas salas de
aula e as analises desse material nas formacdes de professores para fins de aprimoramento
do trabalho docente levaram-nos a seguinte questdo de pesquisa: como se configura a
abordagem do estilo dos géneros discursivos no livro didatico “Portugués Linguagens” de
William R. Cereja e Thereza C. Magalhes (2013) do ensino médio, volume 3?

Para tal resolucéo, consideramos que esse recurso didatico possui um papel social
no contexto pedagdgico como importante suporte de modelos, especificidades e analises dos
géneros discursivos e que deve ser capaz de desenvolver nos estudantes habilidades

essenciais para interagirem nos mais diversos contextos de linguagem.
As hipoteses que norteiam esta pesquisa sao as seguintes:

a) A abordagem do estilo € realizada superficialmente pela atividade que se propde a
estudar o género, ndo esclarecendo a relacdo da materialidade do texto com suas
especificidades estilisticas;

b) As questdes de estudo do género ndo exploram o efeito expressivo das formas
linguisticas presentes no texto, fundamentais para a construgdo do sentido dos

enunciados.

O estilo, de acordo com Bakhtin (2011), pode ser individual, pois todo enunciado é
individual, e de linguagem, ou seja, de género, caracterizado pela selecdo de recursos
lexicais, fraseoldgicos e gramaticais da lingua, apresentando uma “relativa” estabilidade.

Aprofundaremos essa discussdo em nosso capitulo tedrico.
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Atividades que se propdem a analisar o texto, levando em consideracdo o estilo,

devem considerar sua dimensdo dialdgica, possibilitando compreender as especificidades

estilisticas dos géneros discursivos a partir de coercdes enunciativas e discursivas peculiares

as esferas sociais em que circulam. Nesse sentido, Bakhtin (2002, p.118) assegura que

“Pode-se dizer que ndo é tanto a expressao que se adapta ao nosso mundo interior, mas o

nosso mundo interior que se adapta as possibilidades de nossa expressdo, aos seus caminhos

e orientagdes possiveis”.

Esta pesquisa & de natureza qualitativa e documental, possuindo método de

abordagem indutivo, em que os dados coletados séo discriminados, descritos, analisados e

interpretados, conduzindo-nos a algumas generalizacOes, e organiza-se da seguinte forma:

a)

b)

d)

Apos a introducdo, no segundo capitulo, discutimos a constituicdo e 0s pressupostos
bakhtinianos da Teoria Dialégica da Linguagem, fundamentada no principio da
alteridade. Apresentamos consideracdes basilares sobre 0s géneros do discurso,
destacando os trés elementos usados para descrevé-los: o conteldo tematico, a
construcdo composicional e o estilo. Desse aporte do Circulo bakhtiniano, o estilo do
género compde nosso objeto de estudo e, em sua abordagem tedrica, discutimos o
posicionamento de Bakhtin diante da estilistica tradicional e a estilistica do ponto de
vista dialdgico.
No terceiro capitulo, dedicado a exposicdo dos aspectos metodoldgicos,
apresentamos 0s procedimentos de coleta e andlise dos dados, assim como 0s
recursos estilisticos que compdem nossas categorias de analise do corpus. A
caracterizacdo da pesquisa também faz parte desse topico.
Analisamos, no quarto capitulo, nossa fonte de coleta dos dados: o livro didatico
“Portugués: Linguagens” de William R. Cereja e Thereza C. Magalhaes (2013) do
ensino médio, volume 3, apds comentarmos a colecdo como um todo. Justificamos
nossa opcao por esse suporte e discutimos os critérios de escolha do PNLD (2015)
que orientam a composi¢do de tais obras, assim como a miscelanea tedrica
apresentada no manual do professor para fundamentar o estudo do género.

No quinto capitulo, apresentamos as anélises dos géneros discursivos selecionados,
destacando o0s recursos estilisticos acentuados em cada texto, revelando sua
especificidade estilistica. Além disso, analisamos as atividades elaboradas pelos

autores do livro didatico para estudar o género, discutindo a abordagem dada ao
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estilo dos textos com base nos pressupostos tedrico-metodoldgicos apresentados
nessa pesquisa. Assinalamos aproximacfes e distanciamentos das reflexdes dos
recursos estilisticos do texto.

e) Nas consideracdes finais, expomos os resultados alcangados pela pesquisa, revelando
a confirmacgdo ou ndo das hipoteses e as nossas contribui¢Bes a partir dos objetivos a

que Nos Propusemos.

O desenvolvimento desta pesquisa nos permitiu perceber a relacdo intrinseca entre
dialogicidade e estilo do género discursivo, evidenciada pelo emprego de elementos
linguisticos a servico do dizer. O autor € ativo com relacdo ao tema e a composicdo do
género, mas suas valoragdes na linguagem sdo coagidas pela alteridade e pelas condi¢bes
sociais, historicas e ideoldgicas de producédo do discurso.
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2 A CONCEPCAO DIALOGICA DE LINGUAGEM E OS GENEROS
DISCURSIVOS

Os estudos do Circulo bakhtiniano contribuem significativamente para evidenciar o
carater social, historico e ideoldgico da linguagem, indispensaveis para a construcao do
sentido e, consequentemente, para o estudo dos géneros numa perspectiva discursiva. A
concepcao dialogica da linguagem, fundada pelo Circulo, opbe-se as concepg¢des da
linguistica estrutural que tratavam a lingua como uma abstracdo, um sistema pronto e
acabado para ser usado. Esse sistema de formas normativas, considerado, nessa perspectiva,
como eixo central da comunicacdo, justificava-se pela unicidade da lingua como
fundamental para compreensdo entre locutor e interlocutor. Para Saussure (2012, p.44), o
principal representante do Estruturalismo no inicio do século XX, as relagbes entre os
individuos se estabelece, por meio da linguagem, pela permanéncia de conceitos dos signos.

E essa forma linguistica Unica e repetivel que “garante” a compreensdo da
enunciacgdo do locutor nas diversas situacdes de comunicacdo, utilizando-se a lingua dentro
de um sistema ja posto, a fim de manter o cddigo linguistico em uma mesma comunidade
linguistica. Os interlocutores teriam, ainda, um papel totalmente passivo nos atos de fala, a
ndo ser pela escolha de elementos que lhe estariam disponiveis na lingua, pois, ainda
conforme Saussure (2012, p. 45) “A lingua ndo constitui, pois, uma fun¢do do falante: é 0
produto que individuo registra passivamente [...]”. Dessa forma, o sujeito deveria apenas
reproduzir uma linguagem preexistente, com elementos linguisticos e semanticos
preestabelecidos, completamente desvinculados do contexto histérico e social, para refletir o

mundo, sempre ancorado por esse sistema de regras.

Contrério a tudo isso, o dialogismo assinala a propria condigdo existencial do
sujeito a partir das diversas relacdes que estabelece com outros sujeitos, constituindo-os e
sendo constituido por eles no processo de interagdo social. Trata-se de um principio do
método socioldégico desenvolvido por Bakhtin e o Circulo que postula que a construcdo dos
sentidos se forma nessas relagdes intersubjetivas, entre uma consciéncia individual e outra.
Do ponto de vista do Circulo, a consciéncia individual procede da ideologia social através
dos signos que a alimentam. Conforme asseveram Bakhtin/Volochinov (2002, p. 35), “A
consciéncia adquire forma e existéncia nos signos criados por um grupo organizado no curso

de suas relagoes sociais”.
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Nesse sentido, a construcdo ideoldgica da consciéncia influencia e é influenciada
socialmente na interacdo entre os sujeitos. Dotado dessa consciéncia que caracteriza sua
identidade de quem sou “Eu-para-mim e eu-para-0-outro, o outro-para-mim” (BAKHTIN,
2011, p. 382), o sujeito dialdgico é, para Bakhtin e o Circulo, um agente que apresenta
marcas de aspectos sociais e historicos, clivadas por suas posi¢des axioldgicas, nas praticas
sociais em que esta inserido. Dessa forma, o Circulo ndo opde o individual e o social, pelo
contrario, destaca sua interinfluéncia na constituicdo dos discursos, sendo um a parte
integrante do outro, além de apresentar a necessidade de ver o outro na sua individualidade,
logo “A palavra da lingua ¢ uma palavra semi-alheia”. (BAKHTIN, 2010, p. 100). O
dialogismo possibilita a visualizagdo da existéncia: “eu ndo deixo de ser eu, apenas me

enriqueco”.

A linguagem é tratada como um todo em contraposicao a teorias que analisavam 0s
discursos em suas partes constituintes, focando exclusivamente os aspectos linguisticos do
texto. Isso significa, por exemplo, levar em consideragéo os interlocutores e as condigdes de
producdo dos discursos, estabelecidas a partir da relacdo com varias vozes que fundamentam
seu processo de producdo na constituicdo do sentido. Para isso, Bakhtin (2002) apresenta
uma disciplina nova, a Metalinguistica — ou translinguistica - que traz em seu bojo a
proposta de um novo caminho para ir além da linguistica (no sentido estrito do termo), pois
“O centro organizador de toda enunciacdo, de toda expressao, ndo é interior, mas exterior:
esté situado no meio social que envolve o individuo”. (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2002, p.
121). Coloca-se em evidéncia a perspectiva extralinguistica na abordagem dos textos,

visando ampliar e aprofundar os estudos da linguagem.

Dessa forma, o enunciado deve ser visto como um todo, ndo s na sua
materialidade linguistica. Ele é fruto de um processo de elaboracdo que envolve a acdo do
sujeito num contexto sdcio-histérico, ou seja, especifico e concreto, sem o qual o0s
enunciados tornam-se incompreensiveis. De acordo com Faraco (2009, p. 66, grifo do
autor), “Para haver relacdes dialdgicas, ¢ preciso que qualquer material linguistico (ou de
qualquer outra materialidade semidtica) tenha entrado na esfera do discurso, tenha sido
transformado num enunciado, tenha fixado a posicdo de um sujeito social”. O sentido

nasce em meio a essas relagdes que se estabelecem na interagéo entre sujeitos sociais.

Toda enunciacdo é, na pratica, uma responsividade que aponta para outra, ou seja,

responde a enunciados anteriores e possibilita respostas de enunciados futuros, o que torna o
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locutor ativo e responsivo ao mesmo tempo. Além disso, ela se forma a partir de uma
memoria discursiva, diretamente influenciada pela réplica esperada de um receptor
presumido. Assim, o locutor também é um respondente prévio da compreensdo alheia. Nas
concepgdes do Circulo, locutor e interlocutor apresentam importancia equivalentes na

producdo da linguagem. 1sso acontece porque

O discurso vivo e corrente esta imediata e diretamente determinado pelo
discurso-resposta futuro: ele é que provoca esta resposta, pressente-a e
baseia-se nela. Ao se constituir na atmosfera do “ja-dito”, o discurso é
orientado a0 mesmo tempo para o discurso-resposta que ainda ndo foi dito,
discurso, porém, que foi solicitado a surgir e que ja era esperado. Assim é
todo dialogo vivo. (BAKHTIN, 2010, p. 89)

Nessa perspectiva, a relacdo entre os interlocutores é determinante na construcao do
sentido dos enunciados e esta producdo de sentido estd fundada na diferenca, ou seja, nessa
relacdo de confronto permanente entre o ja-dito e o que serd dito a partir de qué, que
possibilita o reconhecimento de elementos estaveis e instaveis no uso da linguagem. De
acordo com Bakhtin (2011, p. 297), “E impossivel alguém definir sua posi¢io sem
correlaciond-la com outras posi¢des”. Esses elementos interferem um no outro, tornando a
linguagem dindmica. A multiplicidade de vozes sociais € constitutiva de todo enunciado,
pois manifesta-se em todo e qualquer dominio discursivo, com variados graus de

intensidade, revelando que a linguagem é inerentemente dialdgica.

Os estudiosos do Circulo bakhtiniano chamam a atencdo para a responsabilidade
dos sujeitos sociais na realizacdo dos seus atos de linguagem, como ressalta Sobral (2009, p.
39), “Pode-se, portanto, afirmar que dialogismo € um conceito que busca dar conta do
elemento constitutivo ndo apenas dos discursos como da prépria linguagem e mesmo do ser
e do agir humanos”. A avaliagdo ética e estética do sujeito na producdo discursiva e no
proprio processo de interagdo verbal possibilita ao interlocutor a compreensdo do enunciado,

pois envolve o posicionamento axiologico ativo e responsivo dos interlocutores.

Como ja podemos perceber, as relacGes dialdgicas vdo muito além de simples
dialogos face ou face e da alternancia de falas de personagens impressas na superficie de um
romance ou de outro género qualquer. Na dindmica da vida social, cada esfera da

comunicacdo humana atribui significacGes distintas aos signos como resultado de diferentes
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posicdes axiologicas tomadas na interagdo entre os sujeitos, prova disso ¢ que “Cada campo
de criatividade ideologica tem seu proprio modo de orientacdo para a realidade e refrata a
realidade a sua propria maneira”. (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2002, p. 33). Contextos
distintos de enunciagdes, por exemplo, podem ainda atribuir significacbes varias ao mesmo
signo ideoldgico, contribuindo, para isso, a valoracdo que € conferida ao material semiotico
nas relacbes humanas, constitutivamente heterogéneas e maltiplas. Logo, essas relagdes séo
muito mais amplas e complexas e, como vimos, sdo responsaveis pela formacao do sentido
dos textos. Assim, Bakhtin (2011, p. 410) afirma que

N&do existe a primeira nem a UGltima palavra, € ndo ha limites para o
contexto dialdgico (este se estende ao passado sem limites e ao futuro sem
limites). Nem os sentidos do passado, isto é, nascidos no didlogo dos
séculos passados, podem jamais ser estaveis (concluidos, acabados de uma
vez por todas): eles sempre irdo mudar (renovando-se) no processo de
desenvolvimento subsequente, futuro do didlogo. Em qualquer momento
do desenvolvimento do didlogo existem massas imensas e ilimitadas de
sentidos esquecidos, mas em determinados momentos do sucessivo
desenvolvimento do didlogo, em seu curso, tais sentidos serdo relembrados
e reviverdo em forma renovada (em novo contexto). N&o existe nada
absolutamente morto: cada sentido tera sua festa de renovacao.

O uso da linguagem encontra-se inserido numa rede de relacdes que ultrapassam a
materialidade linguistica em que os sentidos sdo construidos, ndo comportando nessas
relacbes, portanto, a concepcdo restrita do termo didlogo. Os sentidos, muitas vezes,
escapam, porque estes ndo se encontram no dominio do falante, que faz uso da lingua a
partir de um lugar social e o interlocutor a recebe em outro, mas eles emergem da interacéo

entre 0 eu e 0 outro, no momento da enunciacao.

Dessa forma, “O sentido da palavra é totalmente determinado por seu contexto. De
fato ha  tantas significacdes  possiveis  quantos contextos  possiveis”.
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2002, p. 106). E relevante destacar que dependendo da
maneira como a lingua é tomada como objeto de estudo implica considerar ou ndo elementos
extralinguisticos que engendram a linguagem, informacbes imprescindiveis para a

construcdo de sentidos, do ponto de vista dialogico.

A palavra vem carregada de experiéncia, de sentidos acumulados de outros

contextos e o locutor se vale de criterios ideologicos na selecdo dos elementos linguisticos
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numa situacdo de comunicagdo especifica, porque, segundo o Circulo, a ideologia linguistica
estd acima dos fatores estruturais. A lingua enquanto sistema de formas idénticas ou ato
puramente individual — como era difundida pelo objetivismo abstrato e pelo subjetivismo
idealista, respectivamente - é considerada pelos estudiosos do Circulo uma abstragdo, pois
desvinculada de sua exterioridade historica e social, seu estudo torna-se insuficiente para

explicar a dindmica da lingua viva.

O mais relevante no uso dos signos nao estd em sua forma recorrente, mas no
sentido que uma mesma forma linguistica pode adquirir em diversos contextos enunciativo-
discursivos. E a partir dessa discussdo sobre o papel da lingua nos estudos da linguagem,
presente em Marxismo e Filosofia da Linguagem de Bakhtin/VVolochinov (2002), que o
conceito de estilo comeca a ser desenhado na perspectiva bakhtiniana.

A evolucéo da lingua da-se no processo de interagdo entre sujeitos falantes e as leis
que regem essa evolucao sdo leis socioldgicas. O importante, nessa perspectiva, € analisar a
enunciacdo como um todo, partindo das relacdes extralinguisticas, como as condicGes de
producdo, até chegar aos seus elementos linguisticos como resultados de todo esse processo,
considerando que

A verdadeira substancia da lingua ndo é constituida por um sistema
abstrato de formas linguisticas nem pela enunciacdo monoldgica isolada,
nem pelo ato psicofisiolégico de sua produgdo, mas pelo fenébmeno social
da interacdo verbal, realizada através da enunciagdo ou das enunciacdes.
A interagdo verbal constitui assim a realidade fundamental da lingua.
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2002, p. 123, grifo dos autores).

E através da enunciagdo ou das enunciacdes que podemos perceber a exterioridade
constituindo os discursos e, consequentemente, 0s géneros discursivos, evidenciando marcas

sociais, historicas, ideoldgicas e estilisticas. Na verdade, o falante tem possibilidades de

L A fim de refletir sobre a linguagem como objeto de estudo da linguistica e da filosofia, Bakhtin/Volochinov
(2002) realizam uma andlise critica das correntes filosoficas que os precederam nessa tarefa, a saber: o
objetivismo abstrato e o subjetivismo idealista. O objetivismo institui o sistema linguistico como “centro
organizador de todos os fatos da lingua” (Ibid., 2002, p. 77), ou seja, a lingua é um sistema de formas
linguisticas idénticas, regido por leis arbitrarias, pronto e acabado para ser usado. Para o subjetivismo
idealista, a principal funcdo da linguagem estd centrada na criatividade e na expressdo do pensamento
individual. Karl Vossler (1872-1949 apud BAKHTIN/VOLOCHINQOV, 2002), um dos principais
representantes dessa tendéncia, defende que cada falante de uma lingua natural poderd utiliza-la a sua maneira,
destacando que a principal fungdo da lingua é a transmissdo da expressividade individual.
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expressdo, mas ele avaliara, dentro de um dominio discursivo, as palavras e expressdes que
melhor cumprirdo a tarefa de realizacdo do seu projeto enunciativo. O posicionamento do
Circulo de Bakhtin acerca das escolhas linguisticas do locutor fundamenta a analise do
NnoSso corpus, pois recaem no estudo do estilo sobre o qual nos debrucaremos com maior

profundidade mais adiante.

2.1 OS GENEROS DISCURSIVOS E SEUS COMPONENTES CONSTITUTIVOS

O estudo dos géneros é realizado desde a época dos filésofos gregos Platdo e
Aristételes. Nessa época, a teoria dos géneros, vinculada apenas a literatura, era pautada na
classificacdo em trés géneros literérios: o lirico (Poesia, Ode, Sétira, Hino, Soneto, etc.), 0
épico (como a lliada e Odisseia, de Homero e Eneida, de Virgilio.) e o dramatico (que
compdem os textos escritos para serem encenados). Tal classificacdo inicia-se em Platdo que
“[...] havia proposto uma classificagdo bindria, cujas esferas eram dominios precisos de
obras representativas de juizos de valor” e se consolida em Aristételes, que considerava os
géneros “[...] como obras da voz tomando como critério o modo de representacdo mimética”
(BRAIT, 2013, p. 151), ou seja, destacava-se a retdrica no uso dos géneros que ainda nédo

compreendiam, neste momento, os textos de carater cotidiano.

Os géneros eram classificados pelas suas especificidades internas, desconsiderando
sua constituicdo extralinguistica. Mas, a emergéncia da prosa e de outros géneros dentro de
novas realidades de interacdo verbal e a ressignificacdo daqueles ja existentes passou a
requerer outros parametros de analise que emergiam dentro do discurso. Inserem-se, nesse
contexto, os estudos desenvolvidos por Bakhtin e o Circulo sobre a Teoria Dialdgica da
Linguagem, onde a lingua é considerada como produto da interacdo entre os interlocutores,
transcendendo a codificacao das palavras e, “Consequentemente, géneros e discursos passam
a ser focalizados como esferas de uso da linguagem verbal ou da comunicagéo fundada na
palavra” (BRAIT, 2013, p. 152).

Nesse sentido, Bakhtin propde um outro tipo de estudo dos géneros, ndo mais
voltado para classificacbes, como faziam os filésofos gregos, mas para a analise do seu

processo dialogico de producdo numa perspectiva discursiva e, conforme Faraco (2009, p.
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126), “O ponto de partida de Bakhtin ¢ a estipulagdo de um vinculo organico entre a
utilizacao da linguagem e a atividade humana”. Na realidade, se para o Circulo bakhtiniano
a lingua é produto da interacdo humana, os géneros, € claro, também emergem dessa
interagdo. Como s&o relativamente estaveis, eles dialogam entre si e até mesmo entre outros
géneros nos diversos campos de atividade humana. Dai ser o estilo dos géneros do discurso
uma das formas de compreender o que se entende por dialogismo, como veremos mais

adiante.

E a partir da anélise das caracteristicas apresentadas pelo romance que Bakhtin
alarga seu estudo do dialogismo na prosa. A poética, por sua forga “centripeta”?, nio
compreende a interacdo entre 0s géneros. A prosaica ou prosaistica é criada por Bakhtin para
realizar essa tarefa, levando em consideragdo as forgas “centrifugas”® que constituem os
géneros, incluindo aqueles deixados de lado pela poética, como o romance, por exemplo. De
acordo com Morson e Emerson (2008, p. 316) “Para entender a interacdo dos géneros de
forma apropriada, precisamos ndo apenas de poética, mas também de prosaistica”. Assim,
Bakhtin dedica-se ao estudo do romance, contrapondo-se a poética formalista e estruturalista
e eleva esse género a posicdo do “herdi”, considerando-0 0 maior de todos 0s géneros, capaz
de retratar, de maneira mais fiel, a realidade. E no género romanesco que podemos encontrar

a efervescéncia da lingua viva, por isso a preferéncia de Bakhtin pelo romance, pois

[...] o alvo de seu interesse tedrico eram as formagfes da prosa na vida
cotidiana com todas suas imperfei¢fes, ndo acabamento, efemeridade e
aspectos grotescos. Tudo isso Bakhtin descobriu representado no romance
gue lhe parecia um género rebelde demais para caber numa estrutura pré-
determinada. (BRAIT, 2013, p. 163).

Os géneros tém sido objeto de estudo de diversas areas do conhecimento como a
Sociologia, a Filosofia, o Jornalismo, entre outras, tomando de diferentes autores
consideracdes varias sobre género. A nocao que se concebe de género interfere no modo de

como ele ¢é entendido e, consequentemente, analisado para fins diversos. Alguns autores

2 “Estas forgas sdo aquelas da unificacéo e da centralizacdo das ideologias verbais.” (BAKHTIN, 2010, p. 81,
grifo do autor).

3 Estas visam a descentralizacdo e a estratificacdo da lingua, personificadas pelo plurilinguismo dialogizado.
(Ibid., 2010).
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apresentam nocdes que se aproximam das consideracdes sobre géneros adotadas nesta
pesquisa, mas se diferem em algum(ns) ponto(s). Para Marcuschi (2008, p. 155), por

exemplo,

Género textual refere os textos materializados em situagdes comunicativas
recorrentes. Os géneros textuais sdo 0s textos que encontramos em nossa
vida diaria e que apresentam padrBes sociocomunicativos caracteristicos
definidos por composicdes funcionais, objetivos enunciativos e estilos
concretamente realizados na integracdo de forgcas histéricas, sociais,
institucionais e técnicas. Em contraposicdo aos tipos, 0s géneros sao
entidades empiricas em situagcbes comunicativas e se expressam em
designacOes diversas, constituindo em principio listagens abertas. [...]
Como tal, os géneros sdo formas textuais escritas ou orais bastante
estaveis, historica e socialmente situadas.

Tomando a propria nocdo de texto apresentada por Marcuschi (2008, p. 84) na
discussdo sobre a relag@o entre texto, discurso e género, o autor menciona que “O texto é o
observavel, o fendmeno linglistico empirico que apresenta todos os elementos
configuracionais que dao acesso aos demais aspectos da andlise.” Dessa forma, considerar o
género numa perspectiva textual pode nos levar a analisa-lo apenas em sua materialidade
linguistica, relegando seu aspecto inerentemente discursivo, apesar de o autor destacar que
as expressoes género textual ou género discursivo “[...] podem ser usadas
intercambiavelmente, salvo naqueles momentos em que se pretende, de modo explicito e

claro, identificar algum fendmeno especifico.” (Ibid., p. 84).

Ancorado nas concepcbes de Bronckart (2001) e Amy Devitt (1997), Marcuschi
(2005, p. 18) discorre sobre a estabilidade e a flexibilidade do género, confirmando que o
género “[...] por um lado impde restricdes e padroniza¢des, mas por outro € um convite a
escolhas, estilos, criatividade e variagdo”. No entanto, o autor destaca que, para Bakhtin
(2011), a relatividade dos tipos relativamente estaveis de enunciados, ou seja, dos géneros
do discurso, deveria ser 0 aspecto mais enfatizado nessa nocédo, visto a flexibilidade e

variedade da lingua em que 0s géneros se materializam.

Outros autores parecem dar maior destaque ao carater estdvel como forma de
reconhecimento dos géneros e de suas funcgdes sociais na interacdo entre os sujeitos. Na
concep¢do de Bazerman (1994, apud Marcuschi, 2005, p.18) “[...] géneros sdo o que as

pessoas reconhecem como géneros a cada momento do tempo, seja pela denominacgéo,
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institucionalizacdo ou regulariza¢do”. Nesse sentido, os géneros sdo tidos como praticas
sociais reconheciveis por seus falantes. Defendemos que a estabilidade e a flexibilidade sao
aspectos inerentes aos géneros do discurso e realizam-se numa perspectiva dialdgica, na

interacdo entre os sujeitos nas diversas esferas de atividade humana.

Os géneros sdo tantos quantas sdo as atividades humanas nas esferas sociais e sao
também responsaveis por transmitir a memaria e a sabedoria da cultura de um povo, como
manifestacBes culturais dos varios grupos sociais. Os géneros mudam de acordo com as
mudancas nas esferas de uso, acompanhando suas complexificacdes e amplitudes, ja que
“Novos géneros refletem mudancas na vida social real”. (MORSON; EMERSON, 2008, p.
293). Na verdade, nenhum género € completamente novo, dado o aspecto inerentemente
dialégico da linguagem, cada “novo” género passou por ressignificagdes genéricas,
estilisticas, em fun¢ao de um novo contexto, suporte, etc., para ser aceito como “novo” e se

inserir na linguagem.

Os géneros para Bakhtin/Volochinov (2002, p. 42) sdo considerados numa
perspectiva discursiva porque “Estas formas de interacdo verbal acham-Se muito
estreitamente vinculadas as condi¢cdes de uma situacdo social dada e reagem de maneira
muito sensivel a todas as flutuagdes da atmosfera social”. A flexibilidade dos géneros admite
que estes, a partir de experiéncias passadas, acumulem novas experiéncias. Eles ndo perdem

a sua esséncia, seu uso, mas redefinem experiéncias presentes.

Bakhtin se interessava mais pelas pequenas e continuas mudancas nos géneros,
oriundas dos diversos e complexos fatores constitutivos do dizer, que pelos modelos
“revolucionarios”, os originais para os formalistas que “[...] nunca abandonaram
inteiramente a idéia de que novas formas resultam do fastio com formas velhas e ndo de
novas visdes do mundo que necessitam de expressao”. (MORSON; EMERSON, 2008, p.
295). Além disso, para os formalistas, os autores das obras sdo meros organizadores de

palavras numa superficie textual, combinando elementos prontos.

As mudancas nos géneros sdo percebidas ao longo do tempo, a partir de pequenas
mudancas, ocorridas progressivamente. Desse modo, 0s géneros prosaicos sdo os preferidos
de Bakhtin justamente porque mostram essa renovagdo continua. Nesse contexto, “Bakhtin
veio a identificar o género como um orgdo-chave da memoria e um importante veiculo da
historicidade” (MORSON; EMERSON, 2008, p. 296), por levar experiéncias de uma
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geragdo as geracgdes subsequentes. O filésofo russo situa os géneros numa relacdo espaco-
temporal de producdo através dos estudos do cronotopo e evidencia sua interatividade
discursiva ratificada pela prosaica, elementos fundamentais na analise dos géneros que

representam as relacbes humanas marcadas pela temporalidade.

Trata-se, pois, de uma producdo temporal e cultural de onde jamais pode ser
dissociado, porque “O género vive do presente, mas sempre recorda o seu passado, 0 seu
comego”. (BAKHTIN, 2013, p. 121, grifo do autor). O género ¢ uma memoria social,
historica, evidenciada em seu carater estavel, mas capaz de se adaptar a outras realidades.
Por isso, o0s autores ndo produzem apenas por influéncia um do outro, mas suas producdes
sdo influenciadas pelas caracteristicas genéricas, como o estilo do género. Dessa maneira, 0s

géneros se mantém rememorando a sua histéria, 0 seu passado.

Em sua composic¢do, de acordo com Medviédev (2012), o género é determinado por
uma dupla orientacdo. Primeiramente, € orientado aos interlocutores e as condicGes de
producdo e recepcdo e, além disso, é orientado na vida, por meio de seu conteudo tematico,

visualizando um ponto especifico da realidade. Dessa forma,

[...] uma obra entra na vida e estd em contato com os diferentes aspectos da
realidade circundante mediante o0 processo de sua realizacdo efetiva, como
executada, ouvida, lida em determinado tempo, lugar e circunstancias.
(MEDVIEDEV, 2012, p. 195).

Cada género representa uma forma de ver mundo com um proposito especifico,
havendo, assim, um género apropriado para evidenciar cada aspecto da realidade concreta,
apagando outras, e essa forma € o que os diferencia. A realidade ndo é apreendida pelos
géneros na sua totalidade. Ja os géneros literarios sdo uma possibilidade das pessoas
inovarem sua forma de ver a realidade, circulando por diferentes esferas de atividade
humana. De fato, os géneros moldam nossas formas de ver a realidade e essas diferentes
formas de ver constituem os diferentes géneros. Ver a realidade a partir dos géneros é lancar

médo de um olhar cultural que faz parte da nossa propria experiéncia de vida.

Os géneros discursivos ou enunciados concretos retratam as esferas de
comunicagdo, porque envolvem toda amplitude do processo complexo de producdo da

linguagem, que inclui relagBes extratextuais constitutivas da linguagem e coercitivas da
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producdo. Vincular os géneros discursivos aos enunciados concretos é uma forma de
explicitar a abordagem linguistica voltada para a relagdo intrinseca com a exterioridade.
Quanto mais se conhece os géneros, maior a liberdade para usa-los. Uma determinada
“entoacdo expressiva” necessita de um género que possibilite seu uso. Isso ¢ o que faz do
género discursivo uma forma enunciativa, um enunciado concreto, porque a sua producéo
ndo depende s6 da palavra, depende muito mais do contexto enunciativo, da cultura, de
questdes sociais, politicas, historicas e ideoldgicas. Dotado de um querer-dizer, o locutor

escolhe uma forma estavel para realizar essa intencéo, porque

Esses enunciados refletem as condigdes especificas de cada referido campo
nado so6 por seu contetido (tematico) e pelo estilo da linguagem, ou seja, pela
selecdo de recursos lexicais, fraseolégicos e gramaticais da lingua mas,
acima de tudo, por sua construgdo composicional. Todos esses trés
elementos — o0 conteldo tematico, o estilo, a construgcdo composicional —
estdo indissoluvelmente ligados no todo do enunciado e sdo igualmente
determinados pela especificidade de um determinado campo da
comunicagdo. Evidentemente, cada enunciado particular é individual, mas
cada campo de utilizacdo da lingua elabora seus tipos relativamente
estaveis de enunciados, os quais denominamos géneros do discurso.
(BAKHTIN, 2011, p. 261-262).

Tais enunciados sdo formados, na perspectiva bakhtiniana, pelos géneros primarios
e pelos géneros secundarios e essa diferenca essencial nos leva a compreender a natureza do
enunciado. Os géneros primarios compdem 0s géneros do cotidiano, considerados por
Bakhtin (2011) como teoricamente mais simples, estdo ligados ao aspecto oral e a
comunicacgédo espontanea da linguagem verbal. Na realidade, esses géneros apresentam uma
grande complexidade por serem mais flexiveis, apresentando, constantemente, figuras de

linguagem, jogos de palavras, abreviacdes, etc.

Ha ainda a variagdo semantica, derivada dos diversos contextos de uso, por
abarcarem uma infinidade de relagGes dialdgicas evidenciadas por marcas de diferentes
géneros num emaranhado conjunto de vozes. Contudo, a partir deles, nascem toda e
qualquer transformacdo geneérica, reacentuacfes que transformam os géneros primarios em
secundarios, adquirindo novas caracteristicas, adaptando os ‘“novos” géneros a sua nova
realidade e afastando-os da sua realidade imediata de comunica¢do. Conforme Bakhtin
(2011, p. 263),



28

Os géneros discursivos secundarios (complexos — romances, dramas,
pesquisas cientificas de toda espécie, os grandes géneros publicisticos, etc.)
surgem nas condices de um convivio cultural mais complexo e
relativamente muito desenvolvido e organizado (predominantemente o
escrito) — artistico, cientifico, sociopolitico, etc.. No processo de sua
formacdo eles incorporam e reelaboram diversos géneros primarios
(simples), que se formaram nas condi¢des da comunicac¢do discursiva
imediata.

A relacdo entre os géneros primarios e secundarios ocorre através de um processo
histérico e ideoldgico, evidenciada na compreensdo da natureza do enunciado. Esta, unida
ao estudo das especificidades dos géneros do discurso, é essencial para analise linguistica do
enunciado concreto, visto que este reflete e refrata a histdria da sociedade e da linguagem. A

partir dos postulados bakhtinianos, Morson e Emerson (2008, p. 308) asseveram que

Conhecer uma linguagem é dominar o repertério dos seus géneros de
discurso, o que significa compreender mais do que a ‘linguagem’, no
sentido estrito. Cada género implica um conjunto de valores, um modo de
pensar a respeito dos tipos de experiéncias e uma intuicdo sobre a
conveniéncia de aplicar os géneros em qualquer contexto dado.

Pela relacdo intrinseca dos elementos linguisticos e das relacbes axioldgicas ao
momento sécio-histérico de producdo e recepc¢do, corroborada pelas relacdes dialdgicas da
linguagem, os géneros trazem consigo potenciais para significar, ou seja, sentidos que
podem ser ressignificados ao longo do tempo e sobre os quais o proprio autor ndo tem
controle. Contudo, “O autor percebe a complexidade do uso que sua obra faz da linguagem,
da tradi¢do e, especialmente, dos numerosos recursos do género” (MORSON; EMERSON,
2008, p. 302), buscando torna-la cada vez mais rica em potenciais. Dessa forma, o potencial
ndo é nem o significado que esta no texto, nem o que ¢ interpretado pelo interlocutor, muito
menos o significado que o autor imprimi ao texto, mas o que a obra adquire ao longo dos

anos, através dos recursos do género.

As abordagens de Bakhtin sobre potencial estdo relacionadas ao principio de
inacabamento, ao ndo encerramento das obras em si mesmas ou em determinada época, mas
a possibilidade delas poderem ultrapassar o tempo, como ocorreu com as obras de

Shakespeare, Dostoiévski e Cervantes que, por fazerem parte de um contexto de producéo e
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recepgdo especifico da época, elas eram, naquele momento, valoradas de maneira distinta do
que sdo hoje. Sem duvida, ha espaco para um didlogo entre a obra e seu interlocutor, a partir
de experiéncias culturais, em que ambos se enriquecem, numa relacéo responsiva ativa, e a
“A troca cria novos e valiosos significados que nenhum dos dois possui a principio”.
(MORSON; EMERSON, 2008, p. 305). Essa interpretacdo so € possivel ao interlocutor se
vista a partir da exterioridade da obra, da cultura, ou seja, para analisar uma determinada

cultura é necessario estar fora dela.

Os potenciais sao tipicos das grandes obras e possibilitam que estas estejam
permanentemente vivas e sejam sempre atuais. Esse conhecimento excedente, de significar
para além do seu tempo, € resultado da criatividade prosaica, operando através de culturas e
através de épocas ao longo do tempo. Apenas do ponto de vista composicional o acabamento
é possivel, o que ndo ocorre, obviamente, com o conteido tematico dos géneros, porque

nenhum objeto sera esgotado por completo.

Conforme Medviédev (2012, p. 200), “[...] o género ¢ um conjunto de meios de
orientagdo coletiva na realidade, dirigido para seu acabamento.”, o que permite a
compreensdo responsiva do interlocutor e ndo o esgotamento dos sentidos possiveis,
podendo emergir diferentes compreensGes de um mesmo texto, dentro das possibilidades
oferecidas pela producdo. Isso é o que acontece em nosso dia a dia, quando interagimos com
textos escritos ou orais, “construindo” sentidos, at¢é mesmo nem intencionados pelo locutor.
Assim, nossa consciéncia busca compreender o género e ndo finaliza-lo, este s6 é finalizado
do ponto de vista do enunciado para tornar possivel a compreensdo, mas ndo do ponto de

vista dialdgico.

Para Bakhtin (2011, p. 281), trés elementos determinam o acabamento dos géneros:
“[...] 1) exauribilidade do objeto e do sentido; 2) projeto de discurso ou vontade de discurso
do falante; 3) formas tipicas composicionais ¢ de género do acabamento.” O acabamento no
nivel do enunciado é o que torna possivel a compreensdo e analise dos géneros discursivos,

COMO a que Nos propusemos nesta pesquisa com o estilo dos géneros.

No prefécio a edicdo francesa do livro Estética da Criagdo Verbal (Ibid., p. XVII),
Todorov ressalta que a atencdo maior numa pesquisa estética deve ser dada a arquiteténica
da obra “[...] entendida como ponto de encontro e de interagdo entre material, forma e

conteudo”. Esses parametros de estudo: estrutura composicional, estilo e conteddo tematico
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séo iluminados pelo todo do enunciado e pelo projeto enunciativo — a vontade de dizer do
locutor. Tais elementos fazem parte de uma arquitetdnica genérica de constituicdo do género
a partir da dialogicidade, da interacdo do sujeito, levando sempre em consideracdo o seu
destinatério. Entre esses aspectos, o0 estilo compBe nossa categoria teérica de analise. Dessa

forma,

O estilo é indissociavel de determinadas unidades tematicas e — 0 que é de
especial importancia — de determinadas unidades composicionais: de
determinados tipos de construgdo de conjunto, de tipos de seu acabamento,
de tipos da relacdo do falante com outros participantes da comunicacdo
discursiva — com 0s ouvintes, os leitores, os parceiros, o discurso do outro,
etc. (BAKHTIN, 2011, p. 266).

Os géneros sdo, portanto, uma juncdo de recursos genéricos e utilizacdo desses
recursos para novas producdes, pois a realizacdo de projetos enunciativos “[...] ¢ muito mais
do que gramética e sintaxe” (MORSON; EMERSON, 2008, p. 308), sempre atravessados
por relacdes valorativas (ideoldgicas, sociais e historicas). Assim, Bakhtin (2011) descreve
0s géneros discursivos através de trés recursos de linguagem: o conteldo tematico, a
construcdo composicional e o estilo, que estdo diretamente relacionados as esferas de

producdo e circulacao.

2.2 CONTEUDO TEMATICO

Como um dos elementos que compdem os géneros, o tema ou a “unidade tematica”
esta ligado ndo apenas a parte fixa e recuperavel da lingua — esta responde pela significacao
e, portanto, apresenta apenas significado potencial. Ao contrario, o tema emerge na interacao
entre os interlocutores, sempre mediado por valorac@es, trazendo a tona o significado real do
enunciado. Para que isso ocorra, € preciso situar os elementos linguisticos em todo ambiente
socio-historico e ideologico de producédo e recepcdo, sendo, por isso, inerente ao estilo. Em
outros termos, fatores sociais, historicos e ideoldgicos determinam o tema do enunciado, o
seu sentido, mas a forma fixa da lingua tambeém é levada em consideracéo, embora inferior a
unidade tematica, em se tratando de uma relacdo de precedéncia, conforme estudos do
Circulo bakhtiniano. Nesse sentido, Sobral (2009, p. 75) ressalta que
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A ‘significagdo’ ¢ um conjunto de recursos necessarios a realizagdo do
‘tema’, sendo nessa realizacdo que nasce o sentido. Mas a significag@o ndo
é suficiente para dar conta do sentido, porque este sempre nasce em
situacBes concretas nas quais prevalece o tema.

Assim, a no¢do de tema apresentada pelo Circulo encontra-se vinculada a historia,
atestando a dinamica da lingua, “[...] porque novos contextos criam novos temas, mesmo
partindo de significacdes remotas”. (SOBRAL, 2009, p. 76). Contextualizadas nos
enunciados concretos, as palavras podem ganhar sentidos diversos, acentuados pelas

condicdes de producao e recepcao dos discursos.

Conforme os estudiosos do Circulo, ndo é somando o significado das partes do
género que se chega ao seu contetdo temético, a unidade tematica dos géneros nao
compreende 0 somatorio de partes tematicas da obra: oragdes, frases, palavras com sentidos
préprios, como enunciados acabados. Elas fazem partem de um todo e apenas o género
como um todo é que pode expressar 0 tema. Este envolve as relacdes internas ao texto e sua
exterioridade constitutiva, enunciativa, que compde 0 género, por isso esta para além das
palavras, pois “Dominamos o tema com a ajuda da lingua, mas ndo devemos inclui-lo na
lingua, como se fosse um elemento dela”. (MEDVIEDEV, 2012, p. 196). O significado das
partes ndo da conta do sentido do todo, a ndo ser que elas pertencam a outras situacGes

especificas (sociais, historicas, etc.) onde sejam enunciados e ndo partes de enunciados.

Além das consideracbes soOcio-histéricas que levam o falante a escolher
determinado género para realizacdo do seu projeto enunciativo, esta escolha é também
orientada por consideracdes tematicas de um dado campo da comunica¢do discursiva. O
falante adéqua sua intencdo comunicativa as caracterizacdes do género escolhido, o que nédo
significa estar completamente coagido por estas, mas que ha convergéncias entre 0s aspectos
individuais (socialmente construidos, na perspectiva dialogica) e 0s aspectos caracteristicos

do género.

Como o conteudo tematico dos géneros emerge da situagdo concreta de enunciacao,
ele esta sempre se renovando, constituindo sentido a partir da significacdo na situacdo
imediata da interagdo. Por isso, é no género que a palavra constréi seu sentido, tratando-se,
portanto, de uma palavra-enunciado. Para compreendermos o conteudo tematico dos

géneros é necessario considerar ndo apenas 0s elementos textuais (aqueles que compdem a
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materialidade linglistica dos textos), mas também os aspectos discursivos, enunciativos,

sociais, historicos e ideoldgicos constitutivos da linguagem.

2.3 A CONSTRUCAO COMPOSICIONAL

A forma é resultado da acdo criativa do locutor que organiza todo o aparato,
estando vinculada ao estilo e ao contetdo tematico do género. Em outros termos, o locutor
organiza seu texto dentro de uma arquitetdnica genérica, considerando sua producéao
discursiva e seu interlocutor : titulo, subtitulo, introducdo, uma argumentacdo seguida de
contra-argumento, organizacdo das frases, das palavras e oragdes, com limites de
possibilidades de modificagdes pelo enunciador, respeitando-se as especificidades do
género. Por isso, Sobral (2009, p. 69) adverte que “[...] a forma arquitetonica determina a
forma de composi¢dao, mas esta nunca pode determinar a forma arquitetonica”. Ainda que
coagida pela forma genérica, a estrutura composicional dos enunciados pode variar de
acordo com o projeto enunciativo do locutor, mas, apesar disso, existe certo grau de
estabilidade que nos permite reconhecer o género utilizado em questdo. De acordo com
Bakhtin (2011, p. 283),

Nos aprendemos a moldar o nosso discurso em formas de género e, quando
ouvimos o discurso alheio, ja adivinhamos o seu género pelas primeiras
palavras, adivinhamos um determinado volume (isto €, uma extensdo
aproximada do conjunto do discurso), uma determinada construcéo
composicional, prevemos o fim, isto &, desde o inicio temos a sensagéo do
conjunto do discurso que em seguida apenas se diferencia no processo da
fala.

Nesse sentido, as configuragbes do enunciado sdo determinadas por suas
possibilidades de realizacdo na comunicacao discursiva. Alguns géneros tém estruturas mais
flexiveis que outros e, nesses casos, podemos dizer que o elemento composicional do género
pode ser descrito de acordo com sua atualizagdo, ou seja, a cada producdo deve-se observar
como o texto se organiza composicionalmente devido a sua instabilidade referente a esse

aspecto.
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H& uma proximidade entre o estilo dos enunciados e sua construcdo composicional,
que nos leva a entender que a constru¢do composicional, a forma como o texto é organizado,
contribui com tom dado aos enunciados, “[...] pela entonag¢ao dada pela forma, pelo projeto
grafico”. (BRAIT, 2013, p. 86). Como os enunciados concretos estdo atrelados a outros
enunciados empregados numa rede de discursos de determinados campos comunicativos, 0S
enunciados alheios, e mesmo nossos enunciados passados, povoam nossos discursos,
moldados pelo género e pela avaliacdo que fazemos do ouvinte ou do leitor, além de

considerarmos as condigdes de producao dos discursos.

Todos esses aspectos sdo imprescindiveis, porque “O enunciado ¢ pleno de
tonalidades dialdgicas, e sem leva-las em conta é impossivel entender até o fim o estilo de
um enunciado”. (BAKHTIN, 2011, p. 298, grifo do autor). Assim, os procedimentos
composicionais e 0s meios linguisticos a que recorremos sao, fundamentalmente, dialdgicos.
As relacGes entre os enunciados podem ser reconhecidas em sua materialidade estilistico-

composicional e ndo apenas por seu aspecto semantico-objetal.

2.4 O ESTILO

E situando-se na estilistica de seu tempo que nos deparamos com as premissas do
Circulo bakhtiniano a respeito desse ramo da linguistica. Ancorados no estudo do Método
Sociolégico da linguagem, “Bakhtin € o Circulo discutem extensamente, em diferentes
trabalhos, temas ligados a estilistica” (FARACO, 2009, p. 136). Isso ocorre, porque o estilo
e a linguagem ndo eram associados ao estudo do género como um todo organico,
apresentando uma abordagem do uso individual da linguagem, desvinculada das suas
coers@es sociais. Como j& apontamos, estilo, constru¢do composicional e contetdo tematico
estdo indissoluvelmente ligados ao discurso (compreendido como uma construcédo social) e,
consequentemente, a situacdo social mais ampla e a mais imediata de produgéo e recepgao e

aos interlocutores, o que determinou a énfase de Bakhtin sobre a estilistica do género.

Entretanto, a filosofia da linguagem, a linguistica e a estilistica baseavam-se numa
orientagdo centralizadora que buscava “a unidade na diversidade”. Contudo, o discurso da

vida mostrava uma lingua multifacetada, plurilingue, que emergia das mais diversas
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interacOes nas varias esferas da comunicagdo e essa orientagdo centralizadora para estudo da
linguagem ndo era suficiente para contemplar tamanha diversidade evidenciada no uso da

lingua. Nesse sentido,

[...] enquanto a poesia, nas altas camadas socio-ideoldgicas oficiais,
resolvia o problema da centralizagdo cultural, nacional e politica do mundo
verbo-ideoldgico, por baixo, nos palcos das barracas de feira, soava um
discurso jogralesco, que arremedava todas as “linguas” e dialetos,
desenvolvia a literatura das fabulas e das soties, das cangdes de rua, dos
proverbios, das anedotas. (BAKHTIN, 2010, p. 83).

Os géneros que mais claramente apresentavam o plurilinguismo evidenciado pelas
forcas centrifugas, ou eram ignorados pelos estudiosos da época ou qualificados como

retoricos e ndo como poéticos.

No inicio do século XX, o romance ainda era visto como uma obra que nao se
utilizava das palavras artisticamente, como se fazia na poesia, ou seja, um discurso
considerado neutro do ponto de vista artistico. Dessa forma, “Tal ponto de vista dispensa a
necessidade de se ocupar com as analises estilisticas do romance, anula o préprio problema
em si e permite limitar-se simplesmente as suas analises tematicas” (Ibid., p. 73). Mesmo a
partir dos anos 20, em que a estilistica do romance e da palavra romanesca ganham espaco

em diversas pesquisas, estas

[...] ou se extraviavam nas descricbes linguisticas da linguagem do
romancista ou entdo limitavam-se a destacar elementos estilisticos isolados
gue se situavam (ou apenas pareciam estar situados) nas categorias da
estilisticas. (BAKHTIN, 2010, p. 73).

A estilistica linguistica, preocupada com a expressividade das formas linguisticas
dissociadas do género, e a estilistica literaria, que considerava o texto literario apenas como
expressao do autor, ignoravam a especificidade estilistica do romance. Segundo Cunha
(2006, p. 167, grifo da autora) “Para Bakhtin, a unica estilistica adequada para o romance é
uma estilistica do género [...]”, que consideramos adequada também a todos os outros
géneros, inclusive aos que nos propomos analisar, pois cada um deles apresenta um estilo de

linguagem especifico. Esse estudo estilistico requer sempre a observacgéo da estreita relagéo
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entre os elementos constituintes do género, como as condic¢des de produgéo e recepcdo, a
relacdo entre os interlocutores, e sua materialidade linguistica. E nessa estilistica que esta

fundamentada nossa pesquisa.

Contudo, essas analises serviram mesmo para mostrar que as categorias estilisticas
da poesia ndao servem para analise estilistica do romance. O estilo romanesco nao
correspondia a categoria de lingua Unica e monoestilistica em que se pautava a estilistica
tradicional e assim “[...] permitiu construir-se uma estilistica que vai entender estilo como
desvio, isto €, o falante escolhe escapar do ‘normal’”. (FARACO, 2009, p. 135). De carater
plurilingue, plurivocal e pluriestilistico, 0 romance exibe a efervescéncia dialdgica da vida

nos discursos dos personagens e do narrador como uma perfeita orquestra de vozes.

Alids, de meados do século XIX ao inicio do século XX, a funcdo expressiva esta
fortemente presente entre o0s estudiosos, interpretando a atividade estética como
vivenciamento empatico, que considera que “[...] o objeto estético é expressivo como tal, é
uma expressao exterior de um estado interior” (BAKHTIN, 2011, p. 58), bem nos moldes do
idealismo linguistico. Contudo, nossa ‘empatia’ com a obra ndo se encontra na relagdo com
personagens ou com o0 estado emocional do autor, ou seja, com as partes da obra, mas em

seu todo estético. Inclusive,

O erro fundamental da estética expressiva foi terem seus representantes
elaborado seu principio basico a partir da analise de elementos estéticos e
de imagens isoladas, habitualmente naturais, da anélise de imagens e ndo
do conjunto da obra. (BAKHTIN, 2011, p. 60-61).

A criacdo do todo estético de uma obra s6 é possivel se o autor colocar-se fora dela,
como ja comentamos, distanciando-se de certa forma, do objeto estético de representacdo do
real; da mesma forma acontece com obras verbais onde “[...] s6 a posicao de distancia cria o
valor estético da imagem externa [...]”. (Ibid., p. 87). Essa postura do autor em seu processo
de criacdo denomina-se exotopia, nos termos bakhtinianos, dando sentido a obra. A
atividade estética provem de uma zona de fronteira do homem e do mundo, de um olhar

externo do objeto construido axiologicamente com elementos transgredientes.

Tudo isso mostra a insuficiéncia da teoria expressiva no que diz respeito aos

aspectos estilisticos das obras, evidenciados pela expressividade do autor e pelo
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vivenciamento empético do contemplador. Além do autor, o todo estético resulta da
influéncia do herdi e do contemplador, dando forma a estética do acabamento. Nesse
sentido, a forma da obra é uma criacdo, uma arte, uma representacdo da realidade, nao
moldada exclusivamente por seu autor, pois “A forma ndo baixa sobre o objeto, mas emana
do objeto como sua expressao, como sua extrema autodeterminagao”. (BAKHTIN, 2011, p.
62) e, muitas vezes, ultrapassa as expectativas do proprio autor. O trabalhno meramente
mecanico do autor diante do material para a construcdo da obra é apenas 0 que existe para a

corrente impressiva.

Vale ressaltar que ha, para Bakhtin, dois tipos de autor: o autor criador e o autor
pessoa. O autor criador é uma posicdo axioldgica do autor pessoa (o0 escritor), assumindo
uma voz social que reflete e refrata o0 mundo, “[...] porque € um autor criador ¢ ndo o autor
pessoa que compoe o todo estético”. (FARACO, 2009, p. 90). Essa postura do autor pessoa
é 0 que Bakhtin chama de excedente de visdo, pois o escritor desloca-se para fora de sua
linguagem para realizar o ato artistico, revelando o viés apreciativo do autor criador. Ainda
que o autor pessoa utilize o autor criador para enunciar suas posic¢des valorativas, estas agora

ja se encontram refratadas porque adentraram no todo da obra.

Bakhtin (2011) usa da distingdo entre a estética expressiva e a impressiva para se
posicionar criticamente diante do subjetivismo idealista (de Vossler, Croce, Spitzer, que
resumia o estilo das obras a expressividade do autor), e da estética saussuriana, dos
formalistas, voltados unicamente para escolhas linguisticas no sistema, que compreendem a
atualizacdo da lingua, defendendo a concepc¢do de uma estilistica a partir do ponto de vista
dialdgico. Por isso, Brait destaca (2013, p. 80, grifo da autora) que o “[...] estilo se apresenta
como um dos conceitos centrais para se perceber, a contrapelo, o que significa, no conjunto

das reflexdes bakhtinianas, dialogismo [...]".

E nesse contexto que Bakhtin e o Circulo estabelecem a formagcéo dialdgica do
estilo numa estreita relacdo com o género do discurso, levando em consideracdo a
estratificacdo da linguagem. A intima relacdo entre os géneros discursivos e o estilo também
pode ser notada a partir do desenvolvimento historico da sociedade, acompanhado pelas
mudancas nos estilos dos géneros, estes ultimos funcionando como correias de transmissao

responsaveis por levar as caracteristicas genéricas de uma epoca para outra.
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Cada género é formado por um estilo de linguagem especifico, mas cada enunciado
é um fenbmeno complexo, Unico e particular e por isso pode apresentar um estilo individual,
revelando no texto as marcas do autor. Alguns géneros sdo mais abertos a expressdo da

individualidade que outros, pois

Na imensa maioria dos géneros discursivos (exceto nos artistico-literarios),
o estilo individual ndo faz parte do plano do enunciado, ndo serve como um
objetivo seu mas &, por assim dizer, um epifendmeno do enunciado, seu
produto complementar. (BAKHTIN, 2011, p. 265-266)

Nesse sentido, os estilos de linguagem, as formas tipicas de enunciados, se
sobressaem diante das escolhas do enunciador no género nao-literario. Essas escolhas sao
consideradas apenas “um epifendmeno do enunciado”, ou seja, aspectos acessorios dentro do
plano do enunciado de onde emergem as categorias estilisticas especificas de cada género e
toda sua arquitetbnica. Apesar de consideradas como um fenémeno secundario, destacamos
que as escolhas do enunciador (tanto dos elementos linguisticos quanto da organizacdo
destes na superficie textual) sdo imprescindiveis para a constituicdo do sentido do
enunciado, ainda que estas escolhas ndo sejam o objetivo do género.

Vale ressaltar que, para o Circulo, o sujeito se constitui e é constituido na e pela
linguagem, o que faz dele uma construgdo social. Isso quer dizer que sua individualidade
também é construida socialmente e o carater particular das producdes se da a partir de sua
criatividade, no sentido de que ele é o autor no momento em que faz uso do discurso, na

enunciacdo, ainda que prenhe de tonalidades dial6gicas.

A relacdo valorativa do enunciador com o objeto do seu discurso, também
determina o estilo individual em um enunciado concreto, pois “A forma ndo pode ser
entendida independentemente do contetdo, mas ndo pode ser independente da natureza do
material e dos procedimentos por ele condicionados”. (BAKHTIN, 2011, p. 177-178). A
primazia nesse caso € dada a construgédo do sentido, onde o material linguistico deve estar a
disposicdo do dizer, sendo um aspecto auxiliar na emergéncia axiologica do discurso e

determinado pelo contexto geral de producao.

O estilo de linguagem € inerente aos campos de atividade humana e as suas

condi¢des particulares de produgdo que resultam em “[...] determinados tipos de enunciados
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estilisticos, tematicos e composicionais relativamente estaveis”. (BAKHTIN, 2011, p. 266).
Diante do exposto, podemos afirmar que o estilo € coagido pela arquitetdnica genérica,
intimamente ligado a todos os outros elementos constituintes do género, numa concreta
construcdo dialdgica. Além disso, leva os interlocutores a, naturalmente, esperar encontrar
um determinado “modo de dizer”, logo que entram em contato com um género e,
consequentemente, a moldar suas producdes em estilos tipicos de cada género, constituindo-
se como 0 aspecto que esta mais relacionado as suas mudancas devido as possibilidades

enunciativas de uso.

Palavras ou oracGes sO podem estar munidas de expressividade no ambito do
enunciado, na relacdo da palavra com a vida. Enquanto unidade da lingua, a palavra ndo
apresenta nenhuma expressividade e seu significado pode ser definido de vérias maneiras,
porque € no todo do enunciado concreto ou no género do discurso que a palavra constroi seu
sentido, ndo havendo, portanto, palavras mais expressivas ou menos expressivas. Em outros
termos, “O significado neutro da palavra referida a uma determinada realidade concreta em
determinadas condicdes reais de comunicacdo discursiva gera a centelha da expressdo.”
(Ibid., p. 292, grifo nosso). O tom apreciativo do enunciado € Unico, singular, pois é definido
por todos os elementos constitutivos da enunciacdo. Apesar das palavras acumularem

sentidos e estes serem recuperaveis, 0 tom apreciativo em cada enunciacéo é irrecuperavel.

Quando convocamos uma palavra ou expressao para 0s nossos enunciados, fazemo-
lo pelo sentido dispensado a ela em enunciados semelhantes ao nosso, ou seja, enunciagdes
que configuram expressdes tipicas de determinados géneros discursivos, como o Era uma
vez das historias infantis, dentre muitas outras. Isso ocorre porque “Falamos apenas através
de determinados géneros do discurso, isto é, todos 0s nossos enunciados possuem formas
relativamente estaveis e tipicas de construcao do todo” (Ibid., p. 282, grifo do autor). Além
disso, as palavras também apresentam expressdes individuais materializadas no género e que
podem entrar em contato com nosso discurso, mantendo, com graus variados, a

expressividade alheia, pois

As palavras da lingua ndo s&o de ninguém, mas ao mesmo tempo nos as
ouvimos apenas em determinadas enunciagfes individuais, nés as lemos
em determinadas obras individuais, e ai as palavras ja ndo tém expressao
apenas tipica porém expressao individual externada com maior ou menor
nitidez (em funcdo do género), determinada pelo contexto singularmente
individual do enunciado. (BAKHTIN, 2011, p. 293).
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O significado dicionarizado das palavras possibilita seu conhecimento por todos os
falantes do grupo linguistico. Mas, é no enunciado individual que a palavra ganha
expressividade e as escolhas linguisticas do falante expressam sua posicao valorativa diante
da situacdo comunicativa, alias, as palavras e oracdes expressam as mais variadas, as vezes
até contraditorias, posi¢des valorativas no enunciado concreto. Desse modo, “A visdo de
mundo constroi e unifica o horizonte do homem, o estilo constroi e unifica o seu ambiente”
(BAKHTIN, 2011, p. 189). Em outras palavras, pelas escolhas linguisticas, podemos

identificar um estilo individual, uma forma de ver o mundo.

Os limites que separam o “meu” enunciado e o enunciado do outro sdo sutis e, por
vezes, imperceptiveis, a ndo ser que ele se configure de maneira explicita no discurso; sua
relacdo a enunciados j& ditos realiza-se no plano estilistico-composicional, além de
apontarem para uma atividade responsiva dos interlocutores, como afirma Bakhtin (2011, p.
300),

[...] o enunciado é um elo na cadeia da comunicagéo discursiva e ndo pode
ser separado dos elos precedentes que o determinam tanto de fora quanto
de dentro, gerando nele atitudes responsivas diretas e ressonancias
dialdgicas.

Além disso, os interlocutores estdo presentes na constituicdo do ‘meu’ enunciado,
na medida em que antecipo suas possiveis respostas a ele, adaptando ‘meu’ discurso
responsivo e levando-o em considerag¢do enquanto sujeito social, com suas concep¢des sobre
as coisas da vida, representagdes sociais, etc. Dessa forma, “Essa consideracdo ira
determinar também a escolha do género do enunciado e a escolha dos procedimentos
composicionais e, por ultimo, dos meios linguisticos, isto &, o estilo do enunciado”. (Ibid., p.
302, grifo do autor).

E indiscutivel a influéncia do destinatario na constituicdo do aspecto estilistico-
composicional dos textos, evidenciado nas relacGes sociais entre os interlocutores. Tal
influéncia ocorre até mesmo nos chamados estilos neutros, onde o destinatario,
aparentemente, ndo seria levado em conta. A estilistica tradicional apresenta limitagdes nas

suas concepcOes de estilo, pois o define apenas pela ética do contetdo do objeto, do sentido
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e da expressividade do falante com o conteido e segundo Bakhtin (BAKHTIN, 2011, p.
304, grifo do autor), “Sem levar em conta a relacdo do falante com o outro e seus
enunciados (presentes e antecipaveis), € impossivel compreender o género ou o estilo do

discurso”.

Nas analises realizadas nesta pesquisa, concebemos o estilo como as escolhas
linguisticas do sujeito, levando em consideracdo o(s) interlocutor(es) presumido(s) e a
situacdo mais ampla e imediata da constituicdo do enunciado, assim como o conteudo
tematico e a construcdo composicional do género do discurso na construcdo do sentido. E a
partir dessas relacGes axiologicas que se constroi o tom do enunciado e que se pode
compreender a expressividade e a representatividade reveladas pela materialidade

linguistica.

Se percebemos a lingua enquanto sistema linguistico apenas, entdo a vemos enquanto
sinal e vamos identificar e classificar essa lingua, como faziam os filélogos linguistas no
estudo de lingua mortas. Mas se consideramos a lingua enquanto um processo construido
através da interacdo, de onde emerge a compreensdo, envolvendo diversos elementos
extralinguisticos constitutivos do discurso, entdo estamos diante da lingua viva, produto de

um contexto social real de producéo.

Nossa pesquisa ndo se pauta na analise do estilo dos “homens”, dos poetas,
romancistas, jornalistas, etc, como fazia a estilistica tradicional, que tinha como base a
concepcao do discurso poético, de onde emergiam suas categorias de analise; mas dedica-se

ao estudo do estilo dos géneros do ponto de vista dialdgico, pois

Cada enunciagdo que participa de uma ‘lingua tUnica’ (das forcas
centripetas e das tendéncias) pertence também, ao mesmo tempo, ao
plurilinguismo social e historico (as forcas centrifugas e estratificadoras).
(BAKHTIN, 2010, p. 82).
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3 ASPECTOS METODOLOGICOS

Apos tratarmos dos aportes tedricos que ancoram nossa pesquisa, passamos aos
aspectos metodoldgicos que nortearam nossas atividades, apresentando os procedimentos de
coleta e analise dos dados. Como concentramos nossa investigacao sobre o Livro Didatico
de Lingua Portuguesa para o Ensino Médio, dedicamos um capitulo exclusivo a analise da
nossa fonte de dados e da sua avaliacdo diante do PNLD 2015 (Programa Nacional do Livro
Didatico).

3.1 PROCEDIMENTOS E RECURSOS ESTILISTICOS PARA ANALISE DO CORPUS

Visando atingir o objetivo a que nos propusemos nesta pesquisa, ou seja, analisar a
abordagem do estilo do género no livro didatico de Lingua Portuguesa do 3° ano do Ensino
Médio, especificamente na se¢do Trabalhando o género, tomamos como base a Teoria
Dialdgica da Linguagem, ancorados no Metodo Sociologico para andlise do enunciado
proposto por Bakhtin/VVoloshinov (2002).

Apresentamos, na introducdo, 0s motivos que nos levaram a escolha da nossa fonte
de dados e os recortes necessarios para a coleta dos dados e para realizacdo de pesquisa
dessa natureza. Consideramos o estudo dos géneros imprescindivel para o desenvolvimento
da interacdo dos estudantes nas diversas esferas da comunicagdo social, ancorado em numa
perspectiva discursiva, concebendo a construcdo do texto em um contexto sécio-historico e
suas escolhas linguisticas como posicionamentos do autor estabelecidos pelas relacbes
axiologicas constitutivas do ato de fala.

Voltamos nosso olhar para o material didatico do Ensino Médio, buscando
investigar esse instrumento de ensino, que tem, como uma de suas missoes, a preparacdo dos
estudantes para o trabalho e para a cidadania, o que implica a consolidagdo dos
conhecimentos adquiridos no Ensino Fundamental e, para muitos, o Ultimo contato com uma
instituicdo educacional. Como j& mencionamos, nossa fonte de coleta dos dados consiste no
volume 3 da colecao “Portugués Linguagens”, de William R. Cereja e Thereza C. Magalhaes
(2013) e, pelos pressupostos tedrico-metodoldgicos ja apontados aqui, selecionamos a se¢do

Trabalhando o género em que as questdes desenvolvidas pelos autores, a fim de realizar o
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estudo do género, formam o corpus de nossa pesquisa. Dentre 0s géneros presentes nessa
secdo do livro didatico, selecionamos apenas quatro para analise, tendo em vista que, com
excecdo da crbnica e do texto de divulgacéo cientifica, todos os outros géneros dessa se¢ao
do livro didatico pertencem ao tipo argumentativo. Os géneros selecionados para andlise
sdo: a cronica, o texto de divulgacdo cientifica, as cartas do leitor e a redacdo de vestibular
(texto dissertativo-argumentativo). Com esse recorte, buscamos contemplar, em nossas
analises, textos de diferentes tipologias como do relatar, do expor e do argumentar, este

ultimo predominante no volume em estudo.

A luz da Teoria Dial6gica da Linguagem, selecionamos o estilo do género como
nosso objeto de estudo, a fim de analisarmos os recursos estilisticos que se destacam no
estudo dos géneros abordados pelo livro didatico numa determinada sec¢éo. Esses recursos
compdem nossas categorias de analise do corpus e foram selecionados a partir dos textos

estudados e encontram-se dispostos no quadro a seguir:

Quadro 1- Géneros do discurso e Recursos estilisticos

Estilo do Género do Discurso

Géneros Recursos estilisticos

Crbnica (Anexo A) Adjetivos, metaforas e o autor criador

Texto de divulgacdo cientifica | Comparacdo e conjuncdo subordinada adverbial

(Anexo B) temporal

Carta de leitor (Anexo C) Discurso citado e 0 comentario

Texto dissertativo-argumentativo. | Organizacao e selecdo lexical e alusdo historica

Redacé&o de vestibular (Anexo D)

Fonte: Elaborado pela autora.

As andlises sdo realizadas a partir do texto, destacando, principalmente, a
contribuicdo desses recursos estilisticos na constituicdo do género discursivo, especialmente
em se tratando da construcdo do sentido e da expressividade. Assim, nas atividades de cada
género selecionado, buscamos encontrar questdes que abordassem o0s recursos estilisticos
constitutivos de cada texto, proporcionando ao estudante um estudo do estilo do género.

Vale destacar que a relevancia do conhecimento do género discursivo foi

determinante para enveredarmos pelos caminhos da abordagem do estilo, tdo intimamente
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relacionado aos géneros e ainda “[...] considerando o quase total esquecimento dos estudos
estilisticos no contexto dos estudos linglisticos mais recentes”. (SOBRAL, 2009, p. 134).

Dessa forma, iniciamos as analises do corpus, apresentando o género selecionado,
seguido pela(s) imagem(ns) das questbes elaboradas pelos autores do livro didatico para o
estudo do género. Seguimos com as anélises da abordagem do estilo do género discursivo a
partir dos recursos estilisticos selecionados, iluminados pelo aporte tedrico de nossa
pesquisa, construindo nossas discussoes.

Diante do exposto, nossa pesquisa caracteriza-se conforme Gil (2010), quanto a
natureza, como uma pesquisa aplicada, pois visa a aquisicdo de conhecimentos para uma
possivel aplicacdo em situacdes praticas; quanto a abordagem do problema, nosso trabalho
insere-se no &mbito da pesquisa qualitativa a luz do dialogismo, pois permite a interpretacédo
sob a Gtica discursiva dos géneros selecionados e das questdes utilizadas pelo livro didatico,
fonte dos nossos dados, para abordar o género usado como modelo tedrico, com o intuito de
preparar os estudantes para a producdo desse mesmo género; quanto a realizacdo dos
objetivos, este trabalho caracteriza-se como uma pesquisa explicativa, possuindo método de
abordagem indutivo, em que os dados coletados serdo discriminados, descritos, analisados e
interpretados, a fim de se chegar a algumas generaliza¢cdes, no nosso caso, a forma de
abordagem do estilo dos géneros discursivos pelo livro didatico em questéo.

Em relacdo aos procedimentos técnicos, sequimos 0s procedimentos da pesquisa
documental, sendo o livro didatico a fonte do corpus. Nesse caso, por se tratar de corpus
escrito, realizamos, como procedimento analitico, a analise discursiva.

Com o livro didatico de William R. Cereja e Thereza C. Magalhées (2013), volume
3, escolhido como fonte dos dados, conduzimos nossa pesquisa a partir das seguintes etapas:

1° - escolhemos o livro didatico como a fonte dos dados;

2° - selecionamos 0s dados para compor nosso corpus;

3° - analisamos o manual do professor e o Guia de Livros Didaticos (2014),
relacionando a ancoragem tedrica do manual com as propostas de atividades para o trabalho
com o género.

4°- analisamos 0s géneros apresentados na secao destinada a aborda-lo, observando
suas caracteristicas, particularidades e recursos estilisticos acentuados empregados pelo

autor, a partir da perspectiva bakhtiniana;
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5°- analisamos a abordagem do género a luz da Teoria Dialdgica de Bakhtin e o
Circulo, considerando os dados encontrados nas andlises, a fim de produzirmos nossas
discussoes;

6°- concluimos os trabalhos, observando se nossas hipdteses foram confirmadas ou
refutadas.

A seguir, explicitamos o trabalho com os géneros nos trés volumes e exibimos a
avaliacdo do livro didatico de William R. Cereja e Thereza C. Magalhées (2013) diante do
PNLD 2015 (Programa Nacional do Livro Didatico), apresentado no Guia de Livros
Didaticos (2014). Justificamos a escolha do terceiro volume da colegdo como a fonte dos
dados para nossas analises e apresentamos as consequéncias da miscelanea tedrica

encontrada no manual do professor, reveladas pelas atividades com os géneros.
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4 CONHECENDO A FONTE DOS DADOS: O LIVRO DIDATICO DE LINGUA
PORTUGUESA PARA O ENSINO MEDIO

Na falta de um curriculo escolar, o livro didatico é um norteador das atividades
didatico-pedagdgicas desenvolvidas pelos docentes nas salas de aula de lingua materna,
apontando os caminhos de conteddos e metodologias a serem seguidos, embora esse papel
de formagédo do professor, de orientacdo, do que e de como ensinar seja dos cursos de
licenciatura, como defende Dionisio (2002). Contudo, a autora reconhece que, devido as
deficiéncias dos cursos que formam os profissionais da educagdo, “[...] os manuais didaticos
exercem funcdes de formagdo de professor.” (Ibid, p. 83). Suassuna (2006, p. 156) também
menciona a relagdo de “parceria” entre o professor € 0 livro didatico, referindo-se a este
como “[...] ponto de apoio e identidade” docente. Considera-se ainda que esse recurso
possui um papel social no contexto pedagdgico como importante suporte de modelos,
especificidades e analises dos géneros discursivos e que deve ser capaz de desenvolver nos
estudantes habilidades essenciais para interagirem nos mais diversos contextos de
linguagem. Segundo Batista (2003, p. 28), o livro didatico

Tornou-se, sobretudo, um dos principais fatores que influenciam o trabalho
pedagogico, determinando sua finalidade, definindo o curriculo,
cristalizando  abordagens metodolégicas e quadros conceituais,
organizando, enfim, o cotidiano da sala de aula.

Nessa pesquisa, o livro didatico de lingua portuguesa do professor (LDP) para
Ensino Médio é a fonte dos dados de nossas analises. Eles emergem do volume 3 da cole¢édo
“Portugués Linguagens”, de William R. Cereja e Thereza C. Magalhaes (2013). A escolha
dessa colecdo deve-se a ocorréncia de uma das concepcles de género, apresentada no
Manual do professor, estar fundamentada na perspectiva bakhtiniana, fato que discutiremos
mais adiante. A presenca de géneros argumentativos, em quase todas as unidades dos
capitulos de Producéo de texto, foi 0 que nos motivou a optar pelo volume 3, tendo em vista
que, segundo o LDP, esses géneros tém sua abordagem gradativamente ampliada ao longo
dos trés volumes, intensificando sua producdo escrita, a fim de preparar os estudantes para

as avaliacOes externas. Dessa forma, “Abre-se um espago, nos trés volumes, para o
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tratamento do texto dissertativo-argumentativo, como forma de preparagdo dos estudantes
para o ENEM e exames vestibulares.” (BRASIL, 2014, p. 54).

Para conhecermos melhor a cole¢do, lancamos médo do Guia de Livros Didaticos
(2014), em que se encontram as orientacbes do PNLD 2015 (Programa Nacional do Livro
Didatico), com o propésito de apresentarmos também algumas discussGes sobre
determinadas exigéncias do Guia/PNLD e as conclusfes deste sobre a analise da colecao.
Esse Guia contém resenhas das colecdes de livros didaticos selecionadas pelo MEC para
participarem, através do PNLD, das escolhas pelos professores nas escolas. Mais adiante,
falaremos um pouco mais sobre ele. No que se refere a colecao “Portugués Linguagens”, de
William R. Cereja e Thereza C. Magalhdes (2013), esta é composta por trés volumes, o livro
do aluno e o manual do professor. Cada volume contém quatrocentas paginas e é dividido
em quatro unidades, apresentando capitulos referentes a eixos de trabalho com a lingua.
Conforme o Guia de livros didaticos

Cada unidade traz capitulos designados como: “Literatura” (para o eixo da
Literatura), ‘“Producdo de Texto” (para o eixo da Produgdo Oral e da
Producdo Escrita), “Lingua: Uso e Reflexdao” (para o eixo de
Conhecimentos Linguisticos) e “Interpretagdo de Texto” (para o eixo da
“Leitura” e para treinamento do ENEM e do vestibular). Além desses
capitulos, ao final de todas as unidades, ha duas secbes a parte, que
integram e sintetizam os conteldos trabalhados ao longo dos capitulos.
(BRASIL, 2015, p. 55-56).

O capitulo dedicado a Literatura apresenta um estudo das Literaturas Brasileira e
Portuguesa organizado cronologicamente, citando textos de autores que se destacaram numa
época histdrico-literaria especifica, além de outras manifestacGes artisticas contemporaneas
as obras estudadas como a pintura e a arquitetura. No trabalho com a Lingua: Uso e
Reflexdo, a colecdo apresenta um estudo formal, abordando o sentido no uso da lingua na
secdo Semantica e discurso.

Vale salientar que essa abordagem do sentido, em muitos casos, ndo é associada ao
género em que os termos aparecem, ndo havendo um estudo do estilo do género, ou seja,
pautando tal estudo na estilistica linguistica (CUNHA, 2006). A Interpretacdo de Texto esta
voltada para o desenvolvimento das competéncias de leitura, analise e compreensdo de
textos, além da preparacdo para 0 ENEM e o vestibular.

O trabalho com os géneros, alvo desta pesquisa, é realizado nos capitulos de

Producéo de texto, distribuidos nas quatro unidades de cada volume do livro didatico. Esse
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capitulo se destina & producdo de textos pelos alunos e encontra-se dividido nas secoes:
Trabalhando o género (de onde emergem os dados de nossa pesquisa), em que 0s autores
apresentam questdes, buscando levar o estudante a sistematizar e caracterizar um género
especifico, a se¢cdo Produzindo o resumo (a cronica, o artigo de opinido, seja qual for o
género proposto pelo capitulo), apresentando sugestdes para o Planejamento do texto e para
sua Revisdo e Reescrita. Em alguns capitulos de Producéo de texto, o livro didatico traz
ainda uma das secOes a seguir: Escrevendo com expressividade, Escrevendo com adequacéo
ou Escrevendo com coeréncia e coeséo.

Nestas Gltimas se¢des, os autores trabalham com o sentido de palavras e expressdes
presentes na materialidade do texto, em muitos casos, com géneros distintos daqueles
propostos no inicio do capitulo. Esse trabalho com o sentido de alguns elementos
linguisticos distancia-se de uma analise do estilo do género. Sdo propostas, nestas se¢des,
questdes que tratam do sentido comum e figurado das palavras, clareza e objetividade, foco
narrativo, problemas de sentido causados pelo mau uso ou pela auséncia de palavras ou
expressdes no texto, dissociando-os do efeito de sentido e da expressividade provocados no
género em que se encontram.

O estudo da estilistica do género (BAKHTIN, 2010) parece estar longe das
atividades propostas pela colecéo para os trabalhos com o texto. Essa abordagem estilistica é
imprescindivel para a caracterizacdo dos géneros do discurso, pois considera todos 0s seus
elementos constitutivos como a situacdo de producdo e recepcao, objetivo comunicativo,
entre outros, sendo informacdes fundamentais na preparacao para a compreensdo e producao

escrita do estudante. Na Visdo geral da obra, o Guia destaca que

A producdo escrita esta presente nas quatro unidades de cada volume da
colecdo em atividades diversificadas, claras e sistematizadas de modo
semelhante nos trés volumes. A proposta da colecdo € trabalhar géneros
textuais com tematicas especificas nas unidades e com um nivel de
complexidade gradativo. H& subsidios para a sele¢do tematica e para a
construcdo do texto, o que contribui para o desenvolvimento da
proficiéncia escrita, na medida em que sdo trabalhados os diferentes
letramentos que circulam no cotidiano, como o literario, o midiatico, o de
divulgacéo cientifica, o jornalistico, o0 multimodal. (BRASIL, 2015, p. 54,
grifo do autor)

O Guia n3o menciona como “sdo trabalhados os diferentes letramentos que

circulam no cotidiano”, ou seja, de que forma esses géneros das diferentes esferas de
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atividades comunicativas sdo abordados pela colecdo, mas destaca que as atividades séo
“sistematizadas de modo semelhante nos trés volumes”, o que reflete a orientagdo do proprio
Guia (BRASIL, 2015, p. 12-13) que exige “[...] uma abordagem mais intensa ¢ sistematica
dos géneros em circulagdo nas esferas publicas [...]”. Contudo, sobre as atividades que
envolvem a leitura que “[...] perpassa as diferentes unidades da colegdo e distribui-se pelos
capitulos referentes aos eixos de literatura, conhecimentos linguisticos e producéo escrita”
(Ibid., p. 53, grifo nosso) sdo apresentadas aos examinadores, no Anexo 2 do Guia para

avaliacdo das atividades do livro didatico, as seguintes questdes:

Levam o aluno a considerar a materialidade do texto (selegdo lexical,
recursos morfossintaticos, sinais gréaficos etc.) na apreensdo de efeitos de
sentido? Propfem apreciacOes estéticas, éticas, politicas, ideoldgicas?
(BRASIL, 2015, p. 94)

Na propria analise da obra, tratando-se do Ensino de leitura, o Guia enuncia que
apenas um capitulo da colecdo é responsavel por sistematizar um género determinado,
trabalhando suas caracteristicas e, nesse caso, constatamos que se trata do capitulo de
Producdo de texto. O documento revela ainda que “[...] nem sempre a materialidade do
texto, as convencdes e 0s modos de ler proprios de determinado género sao explorados.”
(BRASIL, 2015, p. 57-58, grifo nosso). Tal avaliacdo expde a vulnerabilidade da colecdo em
relacdo a abordagem do estilo de géneros especificos, um aspecto imprescindivel para a
compreensdo e producdo de textos. Essa fragilidade nos conduz a mais um critério de
avaliacdo, apresentado aos examinadores da colecdo, desta vez a respeito do Manual do
Professor no livro didatico: “Ha coeréncia entre os pressupostos declarados no Manual do
Professor e o que ¢é efetivamente realizado no Livro do Aluno?” (Ibid., p. 101). E justamente
iSSO 0 que nossas analises vao mostrar.

A base tedrica que sustenta o estudo do género nesta colecdo esta dividida entre 0s
pressupostos teorico-metodologicos do Dialogismo e do Sociointeracionismo aos quais
pertencem Bakhtin e Schneuwly, respectivamente. Essas correntes divergem em muitos
aspectos, como o da compreensdo do conceito de género, por exemplo, e sdo utilizadas pelo
manual para “orientar” a pratica docente, “fundamentando” o estudo com os géneros no

livro do aluno. O Manual do professor apresenta as seguintes concep¢oes de género:
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Segundo Bakthin, todos os textos que produzimos, orais ou escritos,
apresentam um conjunto de caracteristicas relativamente estaveis,
tenhamos ou ndo consciéncia delas. Essas caracteristicas configuram
diferentes textos ou géneros do discurso, que podem ser caracterizados por
trés aspectos basicos coexistentes: o tema, o modo composicional (a
estrutura) e o estilo (uso especifico da lingua). (CEREJA; MAGALHAES,
2013, p. 417, grifo dos autores.).

Schneuwly compreende o género textual como uma ferramenta, isto é,
como um instrumento que possibilita exercer uma acéo linguistica sobre a
realidade. (CEREJA; MAGALHAES, 2013, p. 418, grifo dos autores.).

Como j& vimos, o Dialogismo é a base das reflexdes tedricas de Bakhtin e o Circulo
e, nesse sentido, 0s aspectos que caracterizam o género, como o estilo e todos 0s outros, sao
compreendidos numa perspectiva dialdgica, pois é fruto da interacdo entre os sujeitos e dos

sujeitos com o mundo.

Compreender o género numa perspectiva discursiva significa considerar uma
exterioridade constitutiva, as escolhas do enunciador dentro de um dominio discursivo, com
uma relativa estabilidade, pois trata-se de uma construgao social. Contudo, para Schneuwly,

0 género € visto numa perspectiva textual, destacando, assim, sua realizacdo linguistica.

No Manual do professor, os autores do livro didatico utilizam a expressdo género
textual e género discursivo indiscriminadamente, como em: “Como formar um aluno-
escritor competente, capaz de reconhecer diferentes géneros do discurso e de escolher
aquele que é apropriado a seus oObjetivos numa determinada situagdo?” (CEREJA;
MAGALHAES, 2013, p. 423, grifo nosso.) e em “O papel do professor nesse momento ¢é
identificar as dificuldades da escrita (falta de adequacdo ao tema, a variedade linglistica e ao
género textual propostos, auséncia de coesdo, coeréncia, clareza, objetividade, criatividade,
etc.) [...]"°(Ibid., p. 424, grifo nosso.). Na perspectiva de Schneuwly, o género estd pronto

para agir sobre realidade, é uma ferramenta pronta de acdo e ndo de interacao.

A perspectiva dialdgica de constituicdo dos géneros distancia-se dessa concepcao.
Conforme Bakhtin e seus seguidores, o género nunca esta totalmente pronto, pois é no
momento da interacdo que ele vai ganhando seus contornos ideoldgicos e que os “sentidos”
vao surgindo. Além do mais, ndo é o termo linglistico por si mesmo que tem a possibilidade
de agir sobre qualquer realidade, mas o tom apreciativo que lhe é dado dependendo de quem
fala, do momento sécio-historico que fala, de quem é o interlocutor ou quem sdo 0s

interlocutores.
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Essas concepges tedricas ndo convergem e Seu emprego conjunto provoca
implicacdes desfavoraveis ao estudo realizado com géneros nas atividades destinadas a esse
trabalho. Embora A adequacdo da colecdo a linha pedagogica declarada seja um dos
critérios para eliminagdo da colecdo do Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD,

2015), ndo ha nenhum comentario na avaliacdo da colecéo sobre essa miscelanea tedrica.

Além das concepgdes distintas de género, o manual do professor apresenta um
quadro (Imagem 1 — Agrupamento de géneros) proposto por Joaquim Dolz, Auguste
Pasquier e Bernard Schneuwly, em que os géneros sdo agrupados “[...] com base em
critérios como dominio social de comunicacdo, capacidades de linguagem envolvidas e
tipologias textuais existentes”. (CEREJA; MAGALHAES, 2013, p. 420, grifo dos autores.),
como podemos observar a seguir:

Imagem 1: Agrupamento de Géneros

Dominios sociais de comunicagdo
ASPECTOS TIPOLOGICOS
Capacidades de linguagem dominantes

Exemplos de géneros orais e escritos

Conto maravilhoso
Conto de fadas Biografia romanceada
Fabula Romance

Cultura literdria ficcional
NARRAR

Mimesis da agio através da criagdo da
intriga no dominio do verossimil

Documentagdo e memoriza¢do das

ag¢des humanas
RELATAR

Representagdo pelo discurso de
experiéncias vividas, situadas no tempo

Lenda

Narrativa de aventura
Narrativa de ficcao
cientifica

Narrativa de enigma
Narrativa mitica
Sketch ou historia
engragada

Relatos de experiéncia
vivida

Relatos de viagem
Diario intimo
Testemunho

Anedota
Autobiografia
Curriculum vitae

Noticia

Romance historico
Novela fantastica
Conto

Parddia

Adivinha

Piada

Reportagem
Crdnica mundana
Cronica esportiva

Historiais

Relato historico

Ensaio ou perfil biografico
Biografia

Fonte: Portugués Linguagens, de William R. Cereja e Thereza C. Magalh&es, 2013, vol. 3, p. 420

Imagem 2: Agrupamento de Géneros (continuacao)
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Dominios sociais de comunicagdo

ASPECTOS TIPOLOGICOS Exemplos de géneros orais e escritos
Capacidades de linguagem dominantes

Textos de opinido Editorial
Discussdo de problemas socials Dialogo argumentativo Discurso de defesa (advocacia)
controversos Carta de leitor Requerimento
ARGUMENTAR Carta de reclamagdo Ensaio
Sustentacdo, refutagdo e negociagdo de  Carta de solicitagdo Resenhas criticas
tomadas de posigéo Deliberagéo informal ’

Debate regrado

Resumos de textos expositivos

Texto expositivo A
e explicativos

Transmissdo e constru¢do de saberes Conferéncia

EXPOR Artigo enciclopédico Resen’h'as S
Apresentacdo textual de diferentes Entrevista de especialista Relatério C'ent'f.'f |
formas dos saberes Texto explicativo Relato de experiénclas

Tomada de notas (cientificas)

Instrugbes de uso Regras de jogo
ggggggs;: :&egggicdes Instrugdes de montagem Consignas diversas
Regulagdo mitua de comportamentos ::;:“:1 erto Textos prescritivos

Fonte: Portugués Linguagens, de William R. Cereja e Thereza C. Magalh&es, 2013, vol. 3, p. 421.

A proposta dos autores do livro didatico com esse quadro é que os professores
pensem numa progressao curricular para o ensino dos géneros durante o percurso escolar

dos educandos, pois

Baseados nas teorias de aprendizagem de Vigotsky, os pesquisadores de
Genebra entendem que a construcdo de uma progressdao curricular deva
levar em conta a necessidade de trabalhar em espiral, em todos os niveis
escolares, géneros dos diferentes grupos. (CEREJA; MAGALHAES, 2013,
p. 421).

A ideia é que, no ano seguinte, sejam contemplados outros géneros que ainda ndo
foram trabalhados em cada grupo, considerando o grau de dificuldade dos géneros, a
idade/série dos estudantes e os objetivos de ensino. Ha também a possibilidade de um
mesmo género ser analisado novamente, tendo seu estudo aprofundado e ampliado.

Em nossos estudos, observamos que os autores trabalnam com géneros de
diferentes grupos em cada volume da colecdo, abordando uma quantidade maior de géneros
do grupo argumentar no volume 3, como ja destacamos. O que nos deixa intrigados € como
garantir que o professor terd conhecimento dos géneros ja estudados pelo aluno? Quais 0s
critérios o professor devera levar em conta ao considerar um género com um grau maior ou



52

menor de dificuldade que outro? Sob que ponto de vista o0 estudo do género pode ser
aprofundado e ampliado? E, finalmente, sob que perspectiva o género devera ser analisado:
textual ou discursiva?

Esses e outros questionamentos podem ser levantados pelos professores ao
buscarem orientacbes no Manual do professor, no qual ndo encontrardo respostas. Na
verdade, pela forma como aborda o estudo dos géneros, o Manual pressupde que 0S
professores ja saibam de tudo isso.

Assim, nosso objeto de estudo compreende um dos aspectos considerados basicos
por Bakhtin para caracterizar os géneros do discurso: o estilo. Propusemo-nos a analisar a
abordagem do estilo dos géneros, numa perspectiva discursiva, no volume 3 da colecdo
“Portugués Linguagens”, de William R. Cereja e Thereza C. Magalhaes (2013), revelando os
pontos de contato e/ou distanciamento com as reflexdes realizadas por Bakhtin, o Circulo e
outros estudiosos da Teoria Dialdgica da Linguagem. Conforme os autores do livro didatico
em questdo, a concepgdo de géneros do discurso apresenta elementos suficientes para
conduzir o estudante a entender teoricamente o género. Além da compreensdo tedrica do
género, as reflexdes bakhtinianas, se bem aplicadas, levam o estudante a revelar, na pratica,
0 que aprendeu na teoria. Dessa forma, tendo em vista o objetivo desta pesquisa, esperamos
encontrar uma abordagem dialdgica do estilo no estudo dos géneros discursivos que, como
vimos, é fundamental para compreensdo dos textos e para uma producao eficiente.

A colegdo “Portugués Linguagens”, de William R. Cereja e Thereza C. Magalhaes
(2013, p. 407) também apresenta uma proposta de formacao cidadd no Manual do professor,

incluindo

[...] em suas diferentes atividades, textos que, de uma perspectiva cidada,
abordam os mais diversos temas e, assim, permitem que, a partir da
interacdo entre professor e aluno, nasga uma reflexdo critica sobre as
questdes que envolvem 0 homem contemporaneo.

Conforme os autores, essa proposta estd empenhada em desenvolver a autonomia e
solidariedade dos estudantes e enfoca a relevancia do trabalho de producéo textual a partir
dos géneros.

Nesse contexto, remetendo-se a concepgdo dialdgica da linguagem, conforme o
manual do professor, os autores adotam, no capitulo de Produgdo de texto, “[...] a

perspectiva de trabalho centrada nos géneros do discurso, sem deixar de lado alguns
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aspectos relacionados com a tipologia textual [...]” (CEREJA; MAGALHAES, 2013, p.416),

levando em consideragédo que

[...] o aluno, quando estuda e se apropria de determinado género do
discurso, ndo apenas aprende suas caracteristicas quanto ao tema, ao
modo composicional e ao uso da lingua, mas também aprende e pde em
pratica sua funcdo social. (CEREJA; MAGALHAES, 2013, p. 408, grifo
N0sso).

Nesse sentido, aprender as caracteristicas do género quanto ao uso da lingua
significa aprender o estilo de linguagem tipico do género. Para isso, é necessario
proporcionar ao estudante um estudo do estilo numa perspectiva dialdgica, a fim de que ele
perceba as caracteristicas “estaveis” e a criatividade do autor em cada género. Assim, o
material didatico deve oportunizar aos estudantes compreender as implicacGes dialdgicas do
estilo dos géneros discursivos estudados pelo livro por fundamentar-se numa concepcao

tedrico-metodoldgica de base socioldgica.

4.1 0 PNLD E O LIVRO DIDATICO DE PORTUGUES

O panorama geral da nossa fonte de dados reflete bem os pardmetros do PNLD
2015 (Programa Nacional do Livro Didatico) do Ensino Médio apresentado pelo MEC
(Ministério da Educacdo e Cultura), visando subsidiar os docentes e educadores em geral
numa ‘“escolha qualificada do LDP” (Livro Didéatico de Portugués) na rede publica de
ensino. Desde sua implantacdo em 1995, incluindo a avaliacdo do livro didatico do Ensino
Médio desde 2005, o PNLD vem influenciando o perfil do Livro Didatico de Portugués
(LDP) através dos critérios de avaliacdo do MEC. As editoras submetem 0s manuais
didaticos a essa avaliacdo, visando a escolha e divulgacdo do material pelas escolas por meio
do FNDE (Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacdo). Conforme o PNLD (2015),
tais critérios promovem a organizacdo de materiais que busquem corresponder ao
desenvolvimento progressivo da proficiéncia de oralidade, leitura, escrita e producdo de
géneros textuais do educando, promovendo sua autonomia nas interacGes sociais e
entendendo esse estudante socio-historicamente distinto do estudante do Ensino
Fundamental (EF).
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Um desses critérios exige que o material didatico contemple géneros opinativos,
argumentativos, expositivos e injuntivos que circulam em campos de atividade publicos e

mais proximos possivel do universo juvenil, como podemos ver em:

No trabalho com o texto, recomenda-se:

o uma abordagem mais intensa e sistematica dos géneros em
circulacdo nas esferas publicas, tais como a técnico-cientifica, a politica, a
do jornalismo de opinido e os mais frequentes no mundo do trabalho,
privilegiando-se textos opinativos, argumentativos, expositivos e
injuntivos;

o um didlogo o mais intenso possivel com as formas de expressdo e 0s
géneros proprios das culturas juvenis. (BRASIL, 2015, p. 12 e 13)

Além disso, espera-se que a lingua em uso seja o objeto de reflexdo no ensino de
lingua portuguesa com “[...] abordagens discursivo-enunciativas da lingua, ndo se atendo,
portanto, ao nivel da frase” (BRASIL, 2015, p. 13). A avaliacdo exige ainda a explicitacao
da abordagem teorico-metodoldgica em que se ancora a proposta didatico-pedagdgica do
LDP no manual do professor, assim como a articulagdo entre essa abordagem e as atividades
propostas pelo objeto de ensino, como buscam fazer os autores do manual em analise.
Chama-nos a atencdo a orientacdo para um aprofundamento dos estudos da linguagem
vivenciados no EF, oferecendo, progressivamente, atividades de maior complexidade nos

estudos da linguagem, desde que explicitadas no manual do professor.

Apo6s avaliados, os livros didaticos aprovados sdo ‘recomendados’ pela equipe de
avaliadores do Programa Nacional do Livro para o Ensino Médio num Guia para escolha dos
manuais pelas escolas. O Guia de Livros Didaticos apresenta resenhas dos materiais
didaticos aprovados oficialmente pelo PNLD (2015), contendo uma andlise critica dos
aspectos tedricos, metodolégicos e praticos e alguma orientagdo sobre a préatica pedagdgica
com a utilizacio do material sugerido. O Guia destaca ainda as especificidades
caracteristicas do Ensino Médio (EM) e o papel da disciplina Lingua Portuguesa nessa fase
estudantil, considerando que o EM ¢ a etapa final da educacgéo basica, com vistas a preparar
0 estudante para seu desempenho em sociedade e em estudos superiores.

O livro didatico deve, fundamentalmente, atender aos objetivos estabelecidos para o
estudante do EM propostos no artigo 35 da LDB n°® 9.394/96 (Lei de Diretrizes e Bases

Educacionais), que visa:
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I - a consolidacdo e o aprofundamento dos conhecimentos adquiridos no ensino
fundamental, possibilitando o prosseguimento de estudos;

Il - a preparacdo bésica para o trabalho e a cidadania do educando, para continuar
aprendendo, de modo a ser capaz de se adaptar com flexibilidade a novas condicGes de
ocupacao ou aperfeicoamento posteriores;

Il - o aprimoramento do educando como pessoa humana, incluindo a formacéo ética e o
desenvolvimento da autonomia intelectual e do pensamento critico;

IV - a compreensdo dos fundamentos cientifico-tecnolégicos dos processos produtivos,

relacionando a teoria com a pratica, no ensino de cada disciplina.

Para tanto, o material precisa corresponder a avaliacdo do PNLD (2015) em todos
0s eixos do ensino de lingua e em todos os aspectos da obra, sob pena de ser eliminado no
processo de escolha do MEC. Além disso, conforme Batista (2003, p. 57),

[...] os editores precisam conciliar as expectativas do MEC em relagdo ao
livro didatico com as expectativas dos professores, que sdo aqueles que, de
fato, escolhem os livros a serem adquiridos.

O autor destaca ainda a importancia da formacdo continuada de qualidade,
chamando a atencdo para uma necessaria preparacao dos docentes para escolhas dos livros
didaticos.

As questdes utilizadas para avaliacdo refletem a busca por materiais ancorada numa
perspectiva de ensino de lingua fundamental para as exigéncias da sociedade atual, dos quais
destacamos aqueles relacionados ao estudo do género, visando a preparacao para a producao
textual e, consequentemente, para um melhor desempenho do estudante na sociedade.

Das questOes apresentadas aos examinadores para avaliacdo das atividades do livro
didatico, encontrada no Anexo 2 do Guia, quanto a Abordagem tedrico-metodoldgica

assumida pela colecdo no que tange a producdo de texto, chama-nos a atencado as seguintes:

v As atividades situam — no material impresso e/ou no OEDs (Objetos Educacionais
Digitais) — a préatica da escrita em seu universo de uso social?
v’ As atividades — no material impresso e/ou no OEDs — contribuem significativamente

para o desenvolvimento da proficiéncia em escrita?
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v Orientam a construcdo da textualidade de acordo com o contexto de producdo e o
género proposto (recursos de coesdo e coeréncia, selecdo lexical, recursos
morfossintaticos)?

v Orientam o uso do registro de linguagem adequado ao género e a situacao (formal,
informal)?

v" Propdem referéncias e/ou exemplos de géneros e tipos de texto que pretendem

ensinar o aluno a produzir?

Vamos perceber, nas analises das atividades de estudo do género, exatamente essa
preocupacdo dos autores em atender a tais expectativas, a fim de manter sua inscricdo no
PNLD (2015) e grandes chances de serem selecionados pelos docentes.

Quanto a avaliagdo das atividades de produgdo escrita da colegdo “Portugués
Linguagens”, de William R. Cereja e Thereza C. Magalhdes (2013) realizada pelo PNLD
(2015), destacamos a sistematizacdo das atividades propostas pela colecdo encontrada nos
trés volumes. E ainda, na analise da obra sobre o eixo de Producdo escrita, o Guia aponta
que “As estratégias e procedimentos para a escrita seguem a mesma ordem e tém orientagdes
similares em todos os capitulos do eixo e em todos os volumes.” (BRASIL, 2015, p. 58).
Esse é mais um motivo que nos levou a escolher apenas um volume da colecdo para andlise.

Refletindo os desafios a serem encarados pelos estudantes do EM, consideramos
que o trabalho com géneros requer um aporte tedrico-metodolégico consistente, para que
ndo faca uso do estudo do texto como pretexto para analise de relacBes ou fatos gramaticais
desconectados do género como um todo. Pelo contrario, no estudo das especificidades do
género € imprescindivel considerar a dimensdo socioaxioldgica do uso da linguagem,
levando os estudantes a perceberem as relacdes dialégicas ocorridas entre os elementos
discursivos constitutivos de cada género, pois “Parece-nos que um estudo da natureza do
enunciado e dos géneros do discurso é de fundamental importancia para superar aquelas
nogOes simplistas sobre a vida do dizer”. (FARACO, 2009, p. 125).
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5 O ESTILO DO GENERO NO LIVRO DIDATICO DE LINGUA PORTUGUESA

Partindo do pressuposto de que os autores do livro didatico “Portugués
Linguagens”, volume 3, William R. Cereja e Thereza C. Magalhdes (2013) fundamentam
suas atividades didatico-pedagdgicas do estudo do género na abordagem teorico-
metodoldgica de Bakhtin e o Circulo, analisamos, na se¢do que forma nosso corpus, a
abordagem do estilo dos géneros discursivos, com vistas a uma maior compreensdo de sua
arquitetbnica. Nesse sentido, lembramos que 0s recursos estilisticos, apresentados no

Quadro 1 do capitulo anterior, norteiam nosso estudo.

Procedemos as analises, identificando o género em estudo e indicando o texto
proposto pelo LDP que abre a se¢do Trabalhando o género. Analisamos todas as questdes
da atividade, enfocando os recursos estilisticos que acentuam o estilo de cada género,
elencados para analise no capitulo anterior. Tais recursos podem ser encontrados em
diferentes questdes, visto que o estilo € indissociavel do contetido temético e da construcdo
composicional, conforme as reflexdes tedricas que ancoram nossa pesquisa. Transcrevemos
0s géneros de cada secdo estudada e apresentamos, em imagens, as questdes empregadas
pelos autores para ‘trabalhad-lo’. Contudo, todos os textos analisados, as questdes, € outras

partes do livro, podem ser encontrados na integra na se¢cdo de Anexos.

[luminados pelo principio dialégico de Bakhtin e o Circulo, seguimos com as
analises das questdes encontradas no manual do professor, discutindo o alinhamento da
abordagem do estilo dos géneros estudados com a perspectiva de Bakhtin e o Circulo.

5.1 Andlise das atividades

Passemos as andlises das questbes propostas na secdo Trabalhando o género,
investigando a abordagem do estilo dos géneros discursivos: crénica, texto de divulgagao

cientifica, cartas do leitor e texto dissertativo-argumentativo (redacdo de vestibular).

5.1.1 CRONICA — (Anexo B, p. 105).

Publicada desde o século XIX em jornais, revistas e folhetins, a cronica

contemporanea pode ser encontrada, na atualidade, em diferentes midias como programas de
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TV, sites na internet, jornais, radio, e outros. Por finalidade pedagogica, a cronica também
pode ser encontrada nos livros didaticos de lingua portuguesa como em Portugués

Linguagens, de William R. Cereja e Thereza C. Magalhées, (2013), vol. 3, p. 37.

Recado pro bolsinho da camisa

Lourengo Diaféria

N&o sei como vocé se chama, garoto, mas te vi um dia atravessando o viaduto de
concreto.

Caia chuvisco.

Teus cabelos estavam ensopados e a camisa de brim grudada no teu corpo magro e
agil como flecha disparada pelo arco do trabalho.

Vocé corria saltando no reflexo do asfalto molhado, como bolinha de gude rolada na
infancia.

Né&o deu tempo para perguntar teu nome. Tuas pernas finas tinham pressa. Vocé
carregava a maleta de m&o com fecho cromado, e dentro dela havia o peso da
responsabilidade de papéis sérios e urgentes, que deveriam chegar a um ponto qualquer da
Cidade, antes que se fechassem os guichés e portarias.

Outra vez te vi, garoto.

Fazia entdo um sol redondo e cheio pendurado no travesséo do espago.

Outra vez, teus cabelos Umidos de suor, a camisa de brim manchada, as calcas
rusticas mostrando a marca da barra que tua mée soltou de noite, fio por fio, com um sorriso
e um orgulho: - O moleque esta crescendo!

N&o sei como vocé se chama, garoto.

Te conheco de vista escalando os edificios, alpinista de elevadores, abridor de
picadas na multiddo , ponta de lanca rompedor nesta briga de foice que séo as ruas da
Cidade.

Garoto que cresce sob o sol e chuva carregando na maleta cheques, duplicatas,
titulos, recibos, cartas, telegramas, tutu, bufunfa, grana e um retrato da menina que te espera
na lanchonete.

Teu nome é: - gente.

Inventaram outro nome enrolado para dizer que vocé é garoto do batente.
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Office-boy.

Guri que finta branco, escritorio, reparticéo, fila, balcdo, pedido de certiddo, imposto
a pagar, taxa de conservacdo, titulo no protesto e que mata no peito e baixa no terreno
quando encontra os olhos da garota da caixa, que pergunta de modo muito legal:

— Tem dois cruzeiros trocados?

Moleque valente que acorda cedo, engole café com péo, fala tchau mesmo, vai pro
ponto do Onibus ou estacdo, se pendura na conducao, se vira mais que pido, tem sua turma,
conta vantagem, Ié jornal na banca, esquenta a marmita, discute a selecdo, e depois do
almoco bebe um refrigerante gelado e pede uma esfirra com limé&o.

E depois toca de novo a zunir pela Cidade, conhecido em tudo que é esquina, Oi
daqui, oi dali, até que a tarde chega e o garoto sai correndo de volta pra casa, vestir o
guarda-p06, apanhar a esferogréfica, enfiar os cadernos na sacola e enfrentar a escola, o sono,
a voz do professor, o quadro-negro, a equacdo de duas incognitas, depois de ter passado o
dia inteiro gastando sola.

Guri, teu nome é: — gente

Menino de escritorio, menino do batente, que agarra o trabalho com unhas e dentes,
sem vocé a Cidade amanheceria paralisada como bicho enorme ao qual houvesse cortado as
pernas.

Pois bem: este recado ndo é para ser entregue a ninguém, a ndo ser a Vocé mesmo.

Se quiser, guarde-o no bolsinho da camisa.

Um dia, quando vocé estiver completamente crescido, quando tiver bigodes,
telefones, papéis importantes para preencher, alguns cabelos brancos; e sua mée ndo precisar
(ou ndo puder mais) desmanchar a barra de suas calcas que ficaram curtas; quando vocé
tiver de dar ordens de servico a outros garotos da Cidade, sabera que, para chegar a qualquer
lugar, o segredo é ndo desistir no meio do caminho.

Mas ndo se esqueca de que as oportunidades ndo apenas se recebem ou se
conquistam.

As oportunidades também devem ser oferecidas para que as pessoas pequenas
saibam que seu nome é: — gente.

No futebol da vida, garoto, a parada é dura e a bola, dividida. Jogue o0 jogo mais
limpo que vocé tiver. Jogue sério.

Na&o afrouxe se o passe recebido parecer longo demais.

Os mais bonitos gols da vida sdo marcados pelos que acreditam na forca de seu



pique.

Ponha esse recado no bolsinho da camisa, guri.
Um dia vocé descobrira que a vida nem sempre € a conquista da taca.

A vida é participar do campeonato.

Vai nela, garotao!
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(Antologia da cronica brasileira — de Machado de Assis a Lourenco Diaféria.)

Imagem 3: Atividade sobre 0 Texto 1- Crdnica

L A crdnica é um género textual que oscila entre li-
teratura e jornalismo e, antes de ser publicada em
Swro, costuma ser veiculada em jornal ou revista.
Nz crbnica lida, o cronista dirige-se diretamente 3
personagem que é tema do seu texto.

2) A personagem é uma celebridade ou uma
pessoa comum, encontrada no cotidiano da
cidade grande? ; e e

) O assunto é orlginano de situagGes circunstan-

_ ciais comuns, ou de uma situagao especnaD

LS, QuE cgem respesto o cobdiano dos jovens que trab

) oice-Doy

A crdnica: género jornalistico
ou literario?

Geénero hibrido que oscila entre a literatura
€ o jornalismo, a crdnica é o resultado da visdo
pessoal, subjetiva, do cronista diante de um fato
qualquer, colhido no neticiario do jornal ou no co-
tidiano. Quase sempre explora o humor; as vezes,
diz as coisas mais sérias por meio de uma aparente
conversa flada; outras vezes, despretensiosamente,
faz poesia da coisa mais banal e insignificante,

Registrando o circunstancial do nosso coti-
diano mais simples, acrescentando, aqui e ali, for-
tes doses de humor, sensibilidade, ironia, critica e
poesia, o cronista, com graga e leveza, proporcio-
na ao leitor uma visdo mais abrangente, que vai
além do fato; mostra-lhe, de outros angulos, os
sinais de vida que diariamente deixamos escapar
da nossa observagao.

e

2. A cronica é quase sempre um texto curto, com
poucas personagens, e que chama a atencao para
acontecimentos ou seres aparentemente inexpres-
sivos do cotidiano. Na crdnica lida, o cronista foca-
liza uma personagem comum na vida urbana.

a) O que chama a tencao do cronista nessa
personagem? \"ﬂ:“ uﬂ :“ P S

b) O cronista diz ¢ que inventaram para essa per-

um Sonagem um “nome enrolado”; office-boy. Essa

personagem . é focalizada pelo gron}stg como um

"Ser individual 6U como UM Ser coletivo

) Em que lugares e em que periodos de tempo
° cronista situa sua personagem7

PRODUGAQ
DE TEXTO

0 personagern
. 0 narrador pode ser observador
ou personagem. Qual é o tipo de narrador na
cronica em estudo? Justifique sua resposta.

4. O cronista costuma ter sua atengao voltada para
fatos do dia a dia ou veiculados em noticias de
Jjornal e os registra com humor, sensibilidade,
critica e poesia. Ao proceder assim, quais dos
seguintes objetivos o cronista espera atingir com
seu texto?

a) Informar os leitores sobre um assunto.

* b) Entreter os leitores e, a0 mesmo tempo, leva-
los a refletir criticamente sobre a vida e os
comportamentos humanos.

c) Dar instrugdes aos leitores.

d) Tratar de um assunto cientificamente.

e) Argumentar, defender um ponto de vista e
convencer o leitor.

xf) Despertar no leitor solidariedade por um tipo

humano.

5. Observe a linguagem empregada na cronica em
estudo.

a) Como é retratada a vida da personagem: de
forma impessoal e objetiva, isto &, em lingua-
gem jornalistica, ou de forma pessoal e subje-
tiva, ou ssja em llrjguagem lnterarla?

De uﬂrd’v‘ o N T

b) A crénica, quanto a lmguagem esta mais pro-
xima do noticidrio de jornais ou revistas ou

mais proxima de textos literarios?
Esté mas prdwma de textos I
c) No dlélogo |rnag|nar|o que o cronista tem com

sua personagem, h3, no emprego das pessoas
gramaticais, um desvio em relacdo d norma-

padrao formal. Veja:

O emprego do pronome fe em vez de e confe
Para 3 o "lLl'ul\s,Ao ologusal pa didlogo fiakco €

“Nao sei como vocé se chama garoto

mas te vi um dia atravessando o via-
duto de concreto.”

Como esse desvio pode ser explicado?
0l0, menno, moleque, gury/gent
d) gcronlsta emprega varios substantivos, sindni-
mos, para se referir 3 sua personagem. Quais
sdo eles? E qual &, para ele, o substantivo que,
de fato, corresponde ao nome do Jjovem?

39

I RS

Fonte: Portugués Linguagens, de William R. Cereja e Thereza C. Magalh&es, (2013), vol. 3, p. 39
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Imagem 4: Atividade sobre o Texto 1- Crdnica (continuagao)

S. Ao retratar as andangas da personagem pela ci-
dade, o cronista emprega um vocabulario rela-
cionado ao campo semantico de um esporte.

a) Qual & esse esporte? Justifique.
b) Com que f!nalldade o cronn*‘.ta tem esse pro-

cedimento? ! o i - P K B '
7. Como a maioria dos géneros ficcionais, a cronica

pode ser narrada no presente ou Nno preteéerito.

a) Que tempo wverbal predomina Na cronica em
estudo? resente di e

b)) Que efeito de sentido a escolha desse tempo
verbal confere ao texto? st >
8. Reana-se c‘on‘w seus ColegasI de g;'up,o e, juntos,

concluam. Quais sao as principais caracteristi-
cas da cronica? Respondam, levando em conta
os seguintes critérios: finalidade do género., perfil
dos interlocutores, suporte ou veiculo, tema, es -
trutura, linguag_erh; A CroON te 1 alidadl

Lt ‘l l"":’-!., 'Ivf.v v(' '-il l'”:7-”:‘:\ 1'7&;"!:‘».‘( --‘ “‘AI»4 I ;

r

L o iTe
LAY " (
"1

Fonte: Portugués Linguagens, de William R. Cereja e Thereza C. Magalhdes, (2013), vol. 3, p. 40

O género abordado na secdo Trabalhando o género é identificado logo no inicio do
capitulo de Producédo de texto (uma padronizacdo do material), condicionando uma atitude
responsiva ativa do estudante diante de aspectos caracteristicos do texto e é precedido do
enunciado “Leia esta cronica, de Lourengo Diaféria:”. (Anexo B, p. 105). Os autores do
livro didatico consideram a cronica como o “[...] resultado da visdo pessoal, subjetiva, do
cronista diante de um fato qualquer, colhido no noticidrio do jornal ou no cotidiano”
(CEREJA; MAGALHAES, 2013, p. 39). Tal definicdo encontra-se num box, apresentado
entre as atividades que abordam o género, em que se destaca ainda as condic¢des de producao
do texto: narra fatos corriqueiros com a presenca de humor, sensibilidade, ironia, critica e
poesia, revelando outras formas de ver a realidade.

Em conformidade com o método socioldgico bakhtiniano de estudo do texto, que
trabalha a lingua em uso, a atividade inicia com uma questdo que trabalha a caracterizagdo
do género através dos meios de divulgacdo e da temética propria da esfera em que circula,
ou seja, buscando situd-la em um contexto social amplo e uma situagdo espaco-temporal
imediata. Contudo, nessa mesma questdo, os autores do livro didatico apresentam a crénica
como um género textual e ndo discursivo, o que pode conduzir a atividade pelo estudo da

materialidade linguistica, desconsiderando sua propriedade discursiva e enunciativa e, dessa
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forma, distanciando-se da perspectiva bakhtiniana de estudo do género. O personagem,
identificado pelos autores do livro didatico como tema da cronica, é valorado como um
cidaddao comum na vida urbana e um ser coletivo, pois representa um grupo de pessoas que

vivem a mesma rotina.

Os autores querem mostrar que a cronica aborda o ordinario da vida do ponto de
vista do cronista, conforme a definicdo apresentada no Box. Contudo, como a cronica
também se constitui do resultado da visdo pessoal, subjetiva do autor, seria interessante
demonstrar essa subjetividade no uso da linguagem, relacionando-a ao género e revelando 0s
meios que o autor utiliza para demonstrar essa visao, ou seja, o estilo individual atrelado ao

estilo do género.

O emprego abundante de adjetivos e locugdes adjetivas de que o autor faz ao longo
do texto é uma evidéncia dessa subjetividade, revelando de maneira expressiva como o autor
criador vé o personagem e o seu mundo. De acordo com Bakhtin (2011, p. 289), além dos
elementos linguisticos e dos géneros, a composicao e o estilo também sdo determinados pelo
“[...] elemento expressivo, isto ¢, a relagdo subjetiva emocionalmente valorativa do falante

com o conteudo do objeto e do sentido do seu enunciado”.

Na cronica em estudo, a selecdo lexical de adjetivos e locugdes adjetivas visa
descrever detalhadamente o personagem, suas agOes e muitas das coisas que o envolve:
“Nao deu tempo para perguntar teu nome. Tuas pernas finas tinham pressa. Vocé
carregava a maleta de mao com fecho cromado, e dentro dela havia o peso da
responsabilidade de papéis sérios e urgentes, que deviam chegar a um ponto qualquer da
Cidade, antes que se fechassem os guichés e portarias.” A riqueza dos detalhes possibilita
ao leitor adentrar mais a fundo no texto, levando-o a perceber um fato qualquer, colhido no
cotidiano valorado pelo cronista, que é o propdsito discursivo desse género. No entanto, esse

recurso estilistico ndo é sequer mencionado nas atividades propostas aos estudantes.

A questdo 3 limita-se a indagar sobre o tipo de narrador presente na crénica:
observador ou personagem, desprezando o efeito causado ao género por esse recurso
estilistico que chamamos de autor criador. Além disso, as concepgles de narrador e autor
(autor pessoa) se misturam nas questoes da atividade: “Na cronica lida, 0 cronista dirige-se
diretamente a personagem que é tema do seu texto.” (questdo 1), “Na cronica lida, 0

cronista focaliza uma personagem comum na vida urbana”.(questio 2) ¢ “Em uma
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cronica, o narrador pode ser observador ou personagem. Qual € o tipo de narrador na
crbnica em estudo?” (questao 3). Na realidade, quem se dirige diretamente a personagem
no texto é o autor criador e ndo o autor pessoa (0 cronista), que € quem realmente focaliza
uma personagem comum na vida urbana. Isso pode ser confirmado com a sugestdo de
resposta da terceira questdo apresentada pelos proprios autores: “Narrador observador, pois

ele ndo participa dos fatos que narra, embora se imagine falando com a personagem.”

Além da voz do autor criador, outras vozes aparecem em discurso direto no texto,
marcadas pelo travessdo, e revelam a relacdo de pessoas diferentes com o personagem. Essas
vozes também sdo valoradas ao mencionar o orgulho da mde em “- O moleque estd
crescendo!” e a simpatia da garota da caixa em “- Tem dois cruzeiros trocados?”. Ha ainda
uma voz que ndo podemos definir ao certo quem a enuncia, mas a consideramos como a voz
do autor criador, apresentada em discurso direto, para ressaltar que, 0S nomes e
caracteristicas que sdo atribuidos ao personagem se enguadram em uma categoria mais
geral, ou seja, ele também ¢é “- Gente.” Por isso, 0 narrador nesse texto é o autor criador
para Bakhtin, pois registra os eventos da vida e “[...] a partir de certa posi¢do axioldgica,

recorta-0s e reorganiza-os esteticamente.” (FARACO, 2009, p. 90).

A questdo 4 trata da finalidade da linguagem utilizada pelo cronista no texto.
Visando seu propoésito discursivo, o autor trabalha com humor, sensibilidade, critica e
poesia, estratégias de linguagem utilizadas nas cronicas e os autores do livro didatico
reconhecem que elas fazem parte do estilo do género, mas ndo as exploram nas atividades.
Aqui poderiam ser trabalhados ndo sé os efeitos dessas estratégias, mas principalmente
analisar como elas sdo construidas pelo cronista. Consideramos ainda que, essa questao
deveria fazer parte daquelas relacionadas a linguagem do texto em que se detém, mais
detalhadamente, nossa pesquisa.

A questdo 5 da atividade pede para que o estudante “Observe a linguagem
empregada na cronica em estudo”. Das quatro perguntas feitas aos estudantes nessa questao,
as trés primeiras (a, b e ¢) abordam a adequacdo da linguagem ao género cronica, a0 meio
em que este género circula e ao efeito de um desvio da norma padrdo provocado pelo autor

do texto, respectivamente.

A questdo apresentada na letra (a) sobre a forma como a vida da personagem é

retratada em linguagem jornalistica ou em linguagem literaria sugere a impessoalidade na
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linguagem jornalistica e a subjetividade na linguagem literaria. Contudo, ndo ha total
imparcialidade na linguagem, apesar de haver textos mais propicios ao reflexo da
individualidade na linguagem que outros. O estilo individual € o que Bakhtin chama
epifendmeno do enunciado, um fendmeno secundario, mas que estd presente no texto. Mas
quais as marcas da subjetividade no texto? Por que a linguagem desta crbnica estd mais
proxima de textos literarios que de textos jornalisticos? Apenas a diferenca entre a forma
pessoal ou impessoal da linguagem € insuficiente para compreender a linguagem utilizada
no texto? Essas sdo questdes nos levam a refletir sobre a superficialidade do livro didatico
na abordagem da linguagem empregada na cronica que ndo adentra verdadeiramente no

estudo do estilo do género.

Além disso, a questdo (b) apenas conduz o aluno a confirmar a esfera a que
pertence o texto em estudo. Ja questdo (c) considera os desvios da norma padrédo da lingua,
muito comuns na linguagem literaria. Ao levar o estudante a refletir Como esse desvio pode
ser explicado?, os autores do livro didatico sugerem que ha sentido na utilizacdo desse
desvio pelo autor do texto. Esta questéo se aproxima da concepcao de estilo defendida nesta
pesquisa, pois conduz a reflexdo do efeito de sentido decorrente das escolhas linguisticas do
enunciador em prol da realizacdo de seu projeto enunciativo, corroborada pela sugestdo de

resposta da questdo apresentada pelos autores.

J& os substantivos que se referem ao nome do personagem sdo tratados como
sinbnimos na questdo (d) que n&o instiga o aluno a perceber a interferéncia do contexto no
uso de cada um dos nomes dentro do proprio texto. A pergunta limita-se a transcricdo dos
substantivos utilizados para se referir ao personagem: “Garoto que cresce sob sol e chuva
carregando na maleta cheques, duplicatas, titulos, recibos, cartas, telegramas [...]”, “Guri
que finta banco, escritdrio, reparticdo, fila, balcdo, pedido de certiddo, imposto a pagar, taxa
de conservacao, titulo de protesto, e que mata no peito e baixa no terreno quando encontra os
olhos da garota da caixa [...]”, “Moleque valente que acorda cedo, engole café com péo, fala
tchau mesmao, vai pro ponto do 6nibus ou estacdo, se pendura na conducao, se vira mais que

pido, tem sua turma [...]".

Consideramos que o substantivo garoto nos remete, no texto, a um menino
trabalhador, que esta em consonancia com 0 mundo em que ele vive, pois carrega 0 peso da
responsabilidade na maleta, é garoto do batente. J4 o guri que finta banco, mata no peito e

baixa no terreno, traz consigo a idéia da malandragem, da esperteza para driblar as barreiras
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que aparecem pelo caminho. O moleque mostra-se forte, acostumado com as dificuldades da
vida. Enfim, cada um de nos pode ter uma compreensdo diferente do emprego desses
substantivos no texto, mas, cada nome revela uma apreciacdo do autor criador, ratificada

pelas informagdes em seu entorno.

Sinbnimo talvez ndo seja o termo mais adequado para se referir a esses substantivos
nesse texto, até porque eles ndo se referem a mesma pessoa, lembrando que o personagem é
tomado como coletivo, representando outros Office-boys. A ideia de sinbnimo na questdo
em tela esta atrelada a palavra em seu sentido no nivel da lingua e ndo do enunciado
concreto, mas, em termos estilisticos, tais substantivos na crénica agregam sentido

contextual.

A questdo 6 explora o jogo linguistico e expressivo entre hiperénimo e hipdnimos a
partir de suas relagBes semanticas diante do léxico utilizado pelo autor em boa parte do texto
e do seu vasto trabalho com as figuras de linguagem. A questdo (a) busca o hiperdnimo
envolvido nesse jogo linguistico de representacfes expressivas, relacionadas ao campo
semantico do futebol. J& na (b), ao questionar sobre a finalidade do cronista com esse
procedimento, relacionando tais expressdes ao “futebol da vida”, os autores abordam outro
recurso estilistico que permeia todo o texto: a metafora. Com essa relacdo, a questdo se
aproxima do tratamento do estilo numa perspectiva dialdgica, mas deixa apenas a critério do

professor aprofundar ou ndo esta estratégia utilizada pelo autor da cronica.

A beleza estilistica que emerge do uso dessa figura de linguagem no texto é
desconsiderada pelo livro didatico, que ndo instiga os alunos a refletirem o sentido dessas
expressoes esportivas na cronica lida, bem mais expressivas que quando usadas em situacoes
comuns. A metafora aproxima coisas que apresentam alguma semelhanca e, nesse texto,
acentua a expressividade que é propria da cronica literaria, agregando um tom poético ao
texto e ratificando a subjetividade, como podemos perceber em: “Te conheco de vista
escalando os edificios, alpinista de elevadores, abridor de picadas na multiddo, ponta de
lanca rompedor nessa briga de foice que séo as ruas da Cidade.”. Ressaltamos que, para se
compreender a finalidade do uso dessa figura de linguagem no texto, devemos associa-la ao
género em que esta inserida, pois, em cada género, a metafora pode se apresentar como uma

estratégia linguistica com finalidades estilisticas distintas.
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Os empregos dos verbos e do tempo verbal fazem parte do estilo do género, mas
eles também podem revelar no texto as posic¢Ges axioldgicas do autor. Na crdnica em estudo,
0 emprego desse elemento linguistico, abordado pela questdo 7, ndo se destaca muito e nem
revela necessariamente uma escolha do autor, pois figura na relativa estabilidade do género.
A questdo (a) limita-se a perguntar sobre o tempo verbal que predomina na crénica. Ja a (b)
remete ao efeito de sentido das escolhas linguisticas do enunciador no ambito do texto,
convergindo, dessa forma, com as consideracdes de Bakhtin e o Circulo sobre o estilo do

género.

Em quase todas as atividades da secdo Trabalhando o género, o livro didatico
“Portugués Linguagens”, volume 3, William R. Cereja e Thereza C. Magalhdes (2013)
apresenta na Ultima questdo uma proposta de um trabalho coletivo em que os estudantes
devem responder quais as principais caracteristicas do género estudado a partir dos seguintes
critérios:finalidade do género, perfil dos interlocutores, suporte ou veiculo, tema, estrutura
e linguagem. Em relacdo ao estudo da cronica trata-se da questdo 8 e sobre a linguagem do
género, pela sugestdo de resposta apresentada pelos autores, espera-se apenas a identificagao
de uma linguagem pessoal e subjetiva utilizada em norma-padrdo. E clara a negligéncia com

a expressividade do texto lido.

Dessa forma, embora algumas questdes desta atividade apresentem um alinhamento
com principio dialégico da linguagem, outras necessitam ser ampliadas, a fim de
incorporarem efetivamente a proposta tedrico-metodolégica apresentada pelo LDP no
manual do professor, pelo menos relacionada as reflexdes de Bakhtin e o Circulo no que se

refere ao estudo do género.

A cronica literaria favorece um estudo voltado para reflexdes sobre a lingua a partir
das posicOes valorativas do enunciador nas escolhas linguisticas, considerando o todo
composicional do género. Contudo, esse recurso € muito pouco explorado pela atividade,
ocasionando um enfoque maior sobre a adequacdo da linguagem do texto que propriamente
sua relagcdo com a construcdo do sentido e da expressividade. Acreditamos que esse enfoque
tedrico-metodoldgico reflete da miscelanea tedrica presente no Manual do professor no que

se refere ao estudo dos géneros.

5.1.2 TEXTO DE DIVULGACAO CIENTIFICA — (Anexo C, p. 109).
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Com finalidade discursiva bastante especifica, ou seja, a busca pela simplificacdo e
esclarecimento de uma linguagem cientifica, a fim de alcancar o publico em geral, o texto de
divulgacdo cientifica € comumente encontrado em revistas e sites especializados, dedicados
ao ramo da ciéncia. Por objetivos pedagodgicos, o texto de divulgacdo cientifica também
pode ser encontrado nos livros didaticos de lingua portuguesa como em Portugués
Linguagens, de William R. Cereja e Thereza C. Magalhaes, (2013), vol. 3, p. 100.

Enfrentando a tempestade — Como pernilongos sobrevivem a colisdes com
gotas de chuva
Eric R. Olson

Imagine por um momento que vocé tem asas, assim como um inseto. Um dia,
enguanto voa por ai, comeca a ouvir os ruidos distantes de uma tempestade e, de repente, é
atacado do alto: gotas gigantes de dgua caem sobre vocé, algumas pesando tanto quanto um
onibus escolar. Vocé se contorce tentando escapar da investida, mas um desses orbes
aquosos acerta bem no meio das suas asas e Vvocé vai em direcdo ao chdo.

Para os pernilongos, esse cenario ndo é incomum. Quando uma tempestade aparece,
eles precisam lutar contra gotas de chuva que tém quase seu proprio tamanho e uma massa
50 vezes maior que sua massa média (o equivalente a diferenca entre um humano e um
onibus escolar). Como os insetos enfrentam essas gotas da perdicdo é assunto de um estudo
da edicdo dessa semana da Proceedings of the National Academy of Sciences. David Hu,
professor de engenharia mecanica e biologia do Instituto de Tecnologia da Georgia, e sua
equipe criaram métodos bastante heterodoxos para determinar como os pernilongos
sobrevivem a essas colisfes. Usando uma camera de alta velocidade, a equipe de Hu
bombardeou pernilongos Anopheles com gotas d’agua e registrou o resultado a quatro mil
qguadros por segundo (uma camera comum registra apenas 24 quadros por segundo).

Eles descobriram que pernilongos s&o muito bons em lidar com gotas de chuva,
mesmo quando recebem um golpe direto entre as asas. Por serem muito leves se comparados
a gota de chuva, em vez de espalhar-se sobre o pernilongo a 4&gua o empurra para baixo.
Como a velocidade da gota ndo muda muito, pouca forca é transferida para o animal.
Compare isso com uma gota atingindo um inseto maior, como uma libélula; a gota se

espalharia em suas costas, e a forca resultante seria transferida para seu corpo. Além disso, o
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pernilongo tem pelos hidrofébicos no corpo e pernas dispersas, que produzem arrasto. 1sso
permite que o inseto fuja da gota antes de se deparar com um Umido fim.
No entanto, a equipe de Hu descobriu também que os pernilongos ndo estdo
completamente a salvo das forcas produzidas durante a colisdo com a gota de chuva.
Quando entra em contato com o pernilongo, a gota o acelera rapidamente para baixo para
equipara-lo a sua velocidade final, de nove metros por segundo. Isso acontece em uma
distancia de apenas 10 mm, o que coloca enorme pressdo sobre o corpo do inseto,
equivalente a até 300 gravidades (2942 m/s2). Em comparacao, um piloto de jato de combate
acelerando para fora de um loop experimenta apenas nove gravidades (88 m/s?).
Essa aceleracdo rapida produz o maior risco para 0s pernilongos: voar perto do solo.
Quando atingidos por uma gota, eles aceleram em direcdo ao chdo com grande forca e sem
tempo suficiente para escapar. E ai que a aplicacio prética da pesquisa de Hu entra em jogo:
nos ultimos anos, vimos a invencdo de muitas aeronaves militares excessivamente pequenas,
conhecidas como Micro Veiculos Aéreos (MAVSs, na sigla em inglés). Se esses veiculos se
tornarem pequenos como pernilongos, estardo sujeitos aos mesmos perigos que insetos

voadores, incluindo tempestades.

Imagem 5: Atividade sobre o Texto 2 - Texto de divulgagdo cientifica

F]

1. A revista em que foi publicado o texto lido € es- simples, tendo a finalidade de informar os lei-
pecializada em assuntos de cardter cientifico tores em geral? Justifique sua resposta
Tem como objetivo, sequndo ela propria, acom-
panhar o progresso da ciéncia e da tecnologia,
divulgando pesquisas, invengdes e tendencias de
desenvolvimento.

¢) Qual é a principal finalidade do texto: expor
um conteddo cientifico de forma clara e obje-
tiva ou persuadir o leitor, levando-o a adotar

= 0 ponto de vista do autor?
a) Qual é o assunto principal do texto?

b) Na sua opinido, o tratamento dado a0 assun- 2. Pelo fato de lidarem com assuntos ligados a
to é muito especifico - portanto voltado ex- areas cientificas do conhecimento, os textos de
clusivamente para leitores cientistas -, ou € divulgagdo cientifica frequentemente fazem uso
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Fonte: Portugués Linguagens, de William R. Cereja e Thereza C. Magalh&es, (2013), vol. 3, p. 101
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Imagem 6: Atividade sobre o0 Texto 2 (continuag&o)

de uma linguagem em que ha vocabulario e con-
ceitos cientificos. No entanto, observa-se neles
o empenho dos autores em tornar acessiveis ao
grande piblico os vocabulos e conceitos especi-
ficos do campo das ciéncias.

a) Releia o primeiro pardgrafo do texto. Qual é
a estratégia utilizada pelo autor para tornar
0 assunto acessivel aos leitores leigos, isto
€, que ndo tém conhecimentos especificos

de fisica? Asugestio de que o leitor se magine um inseto endo atio
$do poe gotas de uma tempestade » a descricdo do Gue [he aconteceria nedsa situacdo
b3 No segundo paragrafo, o autor descre-

ve como uma batalha o que ocorre com os
pernilongos ao serem atingidos por gotas de
chuva, metéfora que é retomada nos outros
pardgrafos. Identifique no texto palavras e
expressdes que comprovam o uso dessa es-

tfatégia,’lu’..u contra gotas de chuva”, "gotas da perdicdo”; “bombar

deou”; "golpe diretg” ‘ !
c) No dltimo paragrafo, o autor se refere a uti-
lidade dos estudos de David Hu. Em que a
esquisa pode ser Gtil? M comstrucio de microserons

V5, POis Clas POdem vir #'sef 110 pequends que passaniam a fics sueitas o problermas

@melyntes aos enfrentados por perplonggs em mesp 3 tempes tades
3. &:serve a imagem da pagina 100 ¢ leia a legen-

da que acompanham o texto lido.

a) A imagem retrata algo corriqueiro ou inusi-
tado? Justifique sua repspostla com’ba\se" nos

¢ Retraly & InUSitado o ¢

elementos da imagem. imosel enieteir o e

MOStra: 8 deOroporclo entre o tsmanho dn{-‘mim;@r.) da gota de gud qu

) M (¢ Mgy
b) Deduza: Que papel desempenha a imagem
que acompanha o texto? “ 009901 i

CS5Q DESY iRl GO e
c) Na legenda “Pernilongo Anopheles esmaga-
do por uma gota de dgua®, que acompanha
a imagem, a escolha do verbo esmagar e
Sua associagdo com gota de dgua, apre-
sentada como agente da agdo, contribuem
para chamar a atengdo do leitor? Justifique

Sim, poss 9 verbo eemagar (g e

sua resposta. ;i I TR
€COMO agonte coNShtul, 255im, uma surpresa, demando o ledor NNGI0 ¢ o

4. A estrutura de um texto de divulgagdo cientifi-
ca ndo € rigida, pois depende do assunto e de
outros fatores da situagdo, como: quem pro-
duz o texto, para quem, com que finalidade.

dUmido fim”; “quando atingidos”; “wm tempo suficiente para escapar”

lefor ¥ expeciatay d¢ um
2. A 4 gota de dpua
€ ler O texic

Bick el /Hecien Other magey

Apesar disso, normalmente o autor apresenta
uma ideia principal ou tese, um conceito ou
um ponto de vista sobre um conceito, e procu-
ra fundamenta-los com “provas” ou evidéncias,
isto &, exemplos, comparagdes, resultados de
experiéncias, dados estatisticos, relagdes de
causa e efeito, etc. No texto "Enfrentando a

tempestade': L'rrf(-!'-':r expicar de que modo o permilongo sobrevive
s colesdes com gotas de Hgus numa tempestade

a) O que o texto pretende explicar ao leitor?
b) 9 autor se propde a defender alguma tese?
i

¢) Quais fatos o autor menciona para fundamen-
tar suas explicagdes?

4c. Dados gerars da pesquind de David Hu, tas come peiusadores envolvidos, insti
WGA0 e dre responsdvess, expenmentos realizados, tesultado das observagdes, eic, ¢
conceston da drea da fisica, como forca, velocidade, aceleracdo, sravidade

f |

Até que ponto se deve
simplificar a linguagem
para divulgar a ciéncia?

A tentativa de deixar os conceitos
cientificos mais acessiveis ao grande
pablico envolve o risco de equivocos. Na
busca de maior simplicidade, trocar ace-
leragdo por pressdo, ou forga por peso,
por exemplo, pode comprometer o rigor
conceitual do texto. Portanto, ao ler ou
produzir textos de divulgagdo cientifica,
esteja atento a utilizagdo desse recurso,
pois simplificar a linguagem n&o é tarefa

simples!
L )

Se. Seny, porgque 0 texto & voltado para leitores interessados e assuntos centificos
Que M certa mmlungdc Com termos dessa dren ¢ dorminam 4 norma padrdo.

5. Observe a linguagem empregada no texto,

a)Que tempo e modo verbais predominam
quando o autor relata o estudo realizado pe-
los pesquisadores? O pretérto perfeto ¢ 0 modo ndcatva

b) E quando o autor comenta os resultados da
pesquisa? O presente ¢ 0 modo indicatvo

¢) Qual variedade linguistica foi empregada?
variedade de acordo com a norma-padido.

d) l\i‘mflnguagem revela preocupagdo com a ex-
pressividade e a emotividade, ou é clara, ob-
Jetiva e tende @ impessoalidade?

£ clara, obyetiva ¢ tende 4 impessoahdade.

e) Considerando-se o assunto e o veiculo em
que o texto foi publicado, pode-se afirmar
que esse nivel de linguagem é adequado i si-
tuagdo de comunicagdo? Por qué?

il

Relina-se com seus colegas de grupo, e, juntos,
concluam: Quais sdo as principais caracteristicas
do texto de divulgagdo cientifica? Respondam,
levando em conta os critérios a seguir: finalidade
do género, perfil dos interlocutores, suporte/vei-
culo, tema, estrutura e linguagem

6. Ot dhe divugacdo cevtfica tem como finalidade Uansmitic canbecmentos de nalt eza oertifica. O autor ¢ especialany em uma dred 0entica; o destinating 230 lefores de revetss o FAMan derevy
ors e assureos oentificen. O suporte do texto S0 revistas, Joemsac ¢ stes da irdermet. O temas 530 relacionaden com o5 déerentes Gampas da odn0a. Estruturalmente. AprTsents L idew central ou Lma
1109 explicacdo sobre 0 objeto de estudo, Gesernolada por meo de "proven” (exemplos, Compatagiies, relaodes de cand ¢ tetn -.-ub-h.:r temle ‘.-w.:-”mu B e s
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Fonte: Portugués Linguagens, de William R. Cereja e Thereza C. Magalhées, (2013), vol. 3, p. 102

O texto de divulgacédo cientifica, encontrado no nono capitulo da Unidade 1, foi
extraido da revista Scientific American Brasil de circulacdo mundial via internet. A atividade
de abordagem do texto inicia pela discussdo da tematica relacionada ao meio de circulacdo e
a finalidade do texto, situando-o no contexto social. O propoésito discursivo do texto lido
converge com o meio de circulacao e, por conseguinte, com a linguagem utilizada pelo autor

para a publicacdo de seu texto, considerando a relagdo social entre os interlocutores.

A questdo 2 trata mais especificamente sobre trabalho do autor em didatizar a
linguagem cientifica do género, buscando tornar mais “[...] acessiveis ao grande publico os
vocabulos e conceitos especificos do campo das ciéncias”. (CEREJA; MAGALHAES, 2013,
p. 102). Uma estratégia muito utilizada pelo autor do texto com essa finalidade e um dos
recursos que acentuam o estilo desse género é a comparacdo. Esse recurso estilistico €
empregado ndo apenas no primeiro paragrafo, como apresenta a questdo (a), mas em outras
passagens do texto, convidando o leitor a imaginar-se na mesma situacdo do inseto (no
primeiro paragrafo) e a pensar em situacGes semelhantes as que foram observadas na

pesquisa cientifica (como no terceiro e quarto paragrafos do texto).

A analogia das acGes do inseto com uma batalha para fugir da chuva esta presente
no léxico empregado pelo autor desde o primeiro paragrafo do texto nas expressdes:
“atacado do alto”, “escapar da investida”, “acerta bem no meio”. A metafora que expressa a
luta travada do pernilongo com as gotas de chuva é empregada no texto com o propdsito
discursivo de dinamizar a leitura e tornar mais claros, para o publico em geral, os resultados
observados na pesquisa cientifica. Portanto, ndo se trata apenas de transcrever as expressoes
metaféricas que comprovam o emprego dessa estratégia do autor, como proposto pela
questdo (b), mas de perceber o objetivo desse uso apresentado no texto da segunda questao.
Ja a questdo (c) refere-se & utilidade da pesquisa realizada, relacionando-a a construgéo de

microaeronaves militares, sem esclarecer, no entanto, em que elas poderiam ser Uteis.

O emprego desses recursos estilisticos, que podem facilitar a compreensdo de
géneros mais complexos, levando em consideragéo os interlocutores, converge com a Visao
de Bakhtin (2011, p. 266) por considerar que “[...] o estilo é indissociavel [...] da relacdo do

falante com outros participantes da comunicacdo discursiva — com ouvintes, os leitores, 0s
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parceiros, o discurso do outro etc”. Na realidade, ¢ especialmente a alteridade a responsavel

pelo estilo dos géneros discursivos.

A questdo 3 trata da relacdo entre o texto verbal e o nédo-verbal. A relagéo da
imagem com a legenda apresentada no inicio do texto visa despertar o interesse pela leitura,
como mencionado nas questdes (a e b). A questdo (c) explora a escolha do verbo esmagar e
sua relacdo de sentido com uma gota de agua, revelando o carater apreciativo na sele¢do do
enunciador (autor pessoa), a fim de agucar a curiosidade do leitor em saber como um

pernilongo é esmagado por uma gota d’dgua.

A estrutura do texto é abordada na questdo 4, considerando a flexibilidade (a
situacdo de producdo) e a estabilidade do género (seu propdsito discursivo) que se organiza
dentro de uma arquitetbnica genérica, fundamentada numa perspectiva dialégica da
linguagem. A forma como o texto se constitui esta ligada ao contetido tematico, mencionado
na questdo (a) e ao estilo, interligado a questdo (c). Contudo, ao tratar na questdo 4 do que
normalmente o autor apresenta no texto de divulgacdo cientifica é colocado em pauta uma
ideia principal ou tese, um conceito ou um ponto de vista sobre um conceito e perguntado ao

aluno, na questao (b), se O autor se propde a defender alguma tese.

A sugestdo de resposta dos autores do livro didatico é N&o, pois subtende-se que as
intencBGes do autor ja aparecam na resposta da questdo (a). Mas, se considerarmos que 0
texto apresenta os resultados de uma pesquisa realizada com pernilongos para alertar sobre
0s riscos da invencdo de aeronaves excessivamente pequenas, o0 autor estd defendendo a
ideia de que “Se esses veiculos se tornarem pequenos como pernilongos, estardo sujeitos aos
mesmos perigos que insetos voadores, incluindo tempestades.” Essa ideia poderia ser

considerada a tese defendida no texto com base nos resultados da pesquisa.

Em meio as questdes da atividade, hda um box em que se discutem os riscos de
alteracdo semantica assumidos pelo autor ao tentar simplificar a linguagem do texto de
divulgacdo cientifica, a fim de facilitar a compreensdo dos interlocutores. Essas informagdes
revelam que as palavras trazem consigo além do sentido potencial, a posicao axioldgica do
autor que abrange toda a complexidade envolvida no género discursivo em que ela esta

inserida.

H& uma forte presenca de conjungdes subordinativas adverbiais temporais, situando

e articulando as informacdes sobre o desenvolvimento da experiéncia cientifica realizada
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pelos pesquisadores da Georgia. Esse recurso estilistico imprime um carater narrativo ao
texto, acentuado pelos verbos usados pelo autor para relatar o estudo sobre como
pernilongos sobrevivem a colisdes com gotas de chuva. De acordo com Fiorin (2010, p. 34)
“O proprio Bakhtin, na teoria do romance, faz uso de categorias da analise sintética
desenvolvidas pela gramatica tradicional. [...] utiliza categorias como objeto direto da oracdo
principal, oragdo subordinada etc.”, mas lembra que, para o filésofo russo, a analise
linguistica apenas serve de base para a analise translinguistica. Ndo se pode desprezar a

estrutura dos textos, mas € preciso ir além dela.

As conjuncdes subordinativas temporais estabelecem relacGes logicas entre 0s
periodos, descrevendo a reacdo dos pernilongos ao bombardeio dos orbes aquosos: “Um
dia, enquanto voa por ai, comega a ouvir os ruidos distantes de uma tempestade e, de
repente, ¢ atacado do alto [...]. Vocé se contorce tentando escapar da investida [...]”,
“Quando uma tempestade aparece, eles precisam lutar contra gotas de chuva que tém quase
seu proprio tamanho [...]”, “Eles descobriram que pernilongos sdo muito bons em lidar com
gotas de chuva, mesmo quando recebem um golpe direto entre as asas.”, “Quando entra em
contato com o pernilongo, a gota o acelera rapidamente para baixo para equipara-lo a sua
velocidade final [...]” e “Quando atingidos por uma gota, eles aceleram em direcdo ao chao

com grande for¢a e sem tempo suficiente para escapar”.

Como se pode perceber, das cinco conjungdes temporais, quatro delas iniciam o
periodo, despertando no leitor a curiosidade em saber o resultado de determinada acdo sobre
o pernilongo, pois conforme Bakhtin (2013, p. 31) “[...] a omissdo ou a recolocagdo da
conjuncdo ndo é um procedimento simplesmente mecanico: ela determina a ordem das
palavras na orac¢do e, por conseguinte, as énfases dadas as palavras”. Além disso, essas
conjuncdes estdo presentes em todos os paragrafos do texto, no entanto, o0 seu emprego néo é
sequer mencionado na atividade, muito menos seu carater narrativo estabelecido entre as

oragOes do periodo composto, acentuado pelo uso dos verbos.

Por falarmos no emprego dos verbos no texto, a questdo 5 suple trata-se
“especificamente” da linguagem do texto, mas limita-se a identificar o tempo e 0 modo
verbais empregados pelo autor para relatar o estudo realizado pelos pesquisadores na
questdo (a) e para comentar os resultados da pesquisa na questdo (b). O emprego desses
verbos ndo deve ser associado apenas ao tempo. Muito mais que comentar os resultados da

pesquisa, 0s verbos no presente do indicativo indicam a reagéo que todo pernilongo sempre
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terd quando atacado por gotas de &gua, ou seja, esses verbos expressam nao exatamente um
momento determinado no tempo, mas o efeito de uma ameaca ou uma acdo sofrida pelo

inseto.

A construcdo do sentido proporcionada pelo emprego desse tempo verbal é bem
mais relevante que sua mera identificacdo. Além disso, o livro didatico aborda na questéo (c)
a variedade linguistica empregada no texto, sem questionar o estudante sobre essa escolha.
Tendo em vista o propdsito discursivo do texto, a preocupa¢do com o uso da linguagem é
com a clareza e a objetividade, como trabalhado pela questdo (d). Porém, segundo Bakhtin
(2011, p. 289) “Nos diferentes campos da comunicagdo discursiva, o elemento expressivo
tem significado vario e grau vario de forga, mas ele existe em toda parte [...]”, e, nesse caso,
0s recursos estilisticos que acentuam a expressividade do género estdo nas relacOes

comparativas e metaforicas de que o autor se utiliza para tornar o texto acessivel ao leitor.

Vimos que a questdo 2 trata mais especificamente do estilo do género Texto de
divulgacdo cientifica que a questdo 5 que se propde a analisar a linguagem empregada no
texto. Na realidade, as questdes que envolvem a atividade 5 fazem parte de um modelo que é
encontrado em quase todas as atividades da se¢do Trabalhando o género e limitam-se a tratar
superficialmente da adequacdo da linguagem empregada no texto, desprezando o estudo
especifico do estilo do género, inclusive de recursos estilisticos claros e essenciais para a
constituicdo do género. Nesse sentido, essa atividade ndo contempla o estudo do estilo do
género do discurso.

E possivel observar na questdo 6 que o livro didatico solicita aos estudantes que
respondam quais as principais caracteristicas do texto de divulgacdo cientifica, a partir de
critéerios como: finalidade do género, perfil dos interlocutores, suporte/veiculo, tema,
estrutura e linguagem. Mas 0 que se espera € que o estudante apenas reconheca a adequacao
e clareza do uso da norma-padrdo, negligenciando completamente o estudo do estilo do
género propriamente dito. Realmente, ndo se pode esperar mais dos estudantes, uma vez que
0 préprio material didatico ndo realiza esse estudo. Nesse género, a presenca de oragoes
subordinativas com conjuncdes é muito frequente devido ao caréter cientifico e ndo artistico
do texto. De acordo com Bakhtin (2013a, p. 24),

Toda forma gramatical é, a0 mesmo tempo, um meio de representacdo. Por
isso, todas essas formas podem e devem ser analisadas do ponto de vista
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das suas possibilidades de representacdo e expressdo, isto €, esclarecidas e
avaliadas de uma perspectiva estilistica.

Essa perspectiva estilistica s6 pode ser avaliada no ambito do género. Conforme o
filosofo russo, os recursos linguisticos estdo disponiveis na lingua, mas s6 alcancam

expressdo, s ganham vida, na composi¢do de enunciados concretos.

O aprimoramento das propostas tedrico-metodolégicas que conduzem o ensino da
lingua materna suscita muitas ddvidas e inquietacdes entre os professores, devido a sua
formacéo inicial docente. Consideramos que a formac&o continuada, direito do professor, € a
oportunidade para a ressignificacdo permanente da pratica docente, vinculada a demanda

socio-cultural que permeia a sociedade.

Na auséncia de uma orientacdo para a pratica docente, o livro didatico aparece
como um modelo, um norte para as atividades praticas de ensino da lingua, tendo como
respaldo a aprovacédo pelo MEC para uso escolar, 0 que garantiria sua convergéncia com 0s
parametros tedrico-metodologicos em vigor. Esta e tantas outras pesquisas da atualidade,
cujos dados de estudo emergem do livro didatico de portugués, mostram muitos avangos no

ensino da lingua na perspectiva aqui defendida.

Tais pesquisas ndo descartam a necessaria intervencdo e complementacdo do
docente na execucdo das atividades, considerando também a realidade em que atua, visto
que “A aula ndo constitui um amontoado de informag6es, mas uma construgédo de sentidos
proveniente da interacdo ou da mediacdo do professor e aluno nas atividades desenvolvidas
no ambiente escolar.” (ALMEIDA, 2013, p. 43). Nesse sentido, a busca por formacéo
continuada deve ser preocupacdo latente para os professores, seja ela ofertada como politica
publica ou pela iniciativa do préprio docente. O que ndo pode ocorrer € a auséncia dela,
pois, a partir das vivéncias que nela se expressam, podemos enxergar as oportunidades de

refletirmos os seus limites e possibilidades.

5.1.3 CARTADE LEITOR — (Anexo D, p. 112).

As cartas de leitor sdo originalmente encontradas em jornais ou revistas,

apresentando comentarios de leitores sobre uma matéria jornalistica apresentada pelo jornal
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ou pela revista para onde a carta foi enviada, ou ainda, sobre fatos divulgados pela midia em
geral. Por finalidade pedagdgica, a carta de leitor também pode ser encontrada nos livros
didaticos de lingua portuguesa como em Portugués Linguagens, de William R. Cereja e
Thereza C. Magalhaes, (2013), vol. 3, p. 145.

Esta secdo do livro didatico apresenta um conjunto de textos organizados da
seguinte forma: a) “Moradora orgulhosa”,de K. G.; b)’Capa”, textos de U. V. B., F.F. ¢ R.
C., ¢) “Medicina”, textos de S. M. R. e H. A. C.; d) “O poderio dos EUA”, de C. E. G.

Moradora orgulhosa

Fiquei muito feliz ao ler a reportagem sobre Paragominas, “Amazonia ontem e
hoje: o bom exemplo de Paragominas”, (HG 139). Eu sou moradora de Paragominas desde
quando eu nasci em 1984, e posso afirmar que somos, sim, uma cidade que lutar para ser
correta. E verdade que é “obrigagdo” de todos os municipios se preocupem com o meio
ambiente, mas, como ndo o fazem, Paragominas estd na midia porque decidiu fazer a
diferenca. Vamos continuar lutando para que possamos, a cada dia, construir um novo

tempo. K. G., via blog.

Capa

Todo brasileiro mesmo ndo sendo um “militante” das causas ambientalistas, tem de
se manifestar e cobrar da presidenta Dilma Rousseff o veto ao projeto do Codigo Florestal
aprovado recentemente na Camara Federal. Ndo podemos facilitar o aumento do desmate.

“Veta, Dilma!” (ISTO E, 2 216).
U. V. B. — Santos, SP

Parabéns & revista pela corajosa capa. As vésperas da Rio+20, a Camara dos
Deputados demonstrou que seus fardis estdo voltados para trés, perdendo oportunidade de
ancorar o Brasil numa agenda do século XXI. Certamente, a presidenta Dilma Rousseff sera
sensivel ao movimento “Veta Dilma”!, liderado pela sociedade civil, setor empresarial
cosmopolita e lideres na midia comprometidos com o nosso futuro, a exemplo da ISTO E.

F. F., consultor em sustentabilidade (IstoE, 9/5/2012, p. 16)
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As cachoeiras goianas da politica suja tém baixado a autoestima do povo sério e
trabalhador deste estado. Ver na capa de VEJA mulheres vitoriosas que, diferentemente de
muitos politicos, superam desafios e mostram seu valor, foi uma boa noticia para este fim de
semana prolongado. E ver em destaque uma goiana — Andrea Alvares, presidente da divisao
de bebidas da PepsiCo Brasil — melhorou o meu humor. Que proliferem as Andreas neste
pais!

R. C. — Goiania, GO (Veja, 9/5/2012, p. 42)

Medicina

Sobre o editorial “Mais e melhores médicos” (“Opinido”, 9/6), o que o governo
federal faz, assim como o estadual, é ceder a pressdo da iniciativa privada para a formacao
de novos cursos de medicina, assim como para a manutencao daqueles ja existentes e que
ndo tem a menor condicao de formar médicos. Talvez por tras dessa politica esteja a ideia de
abarrotar o mercado de trabalho com médicos, para que mais e mais deles se submetam as
péssimas condi¢cdes de trabalho e salarios oferecidas ndo s6 nos postos puablicos, como

também nos planos de saude privados.

S. M. R., professor de medicina na Unesp — Botucatu, SP

Em relagdo ao editorial “Mais e melhores médicos”, devemos lembrar que a satde
publica no Brasil esta jogada as baratas. Ndo basta so criar novas vagas nas universidades,
mas, principalmente, atrair os profissionais para a rede publica, com salarios dignos e
condigdes de trabalho adequadas. Se isso ndo acontecer, a concentracdo de profissionais nos
grandes centros ¢é inevitavel. E necessario parar de fazer “politica na saude”, e implementar

“politica de saude”.

H. A. C., médico — S&o Carlos, SP (Folha de S. Paulo, 11/6/2012.)

O poderio dos EUA

Em “O mundo seria pior sem o dominio dos EUA” (728/2012), o historiador

Robert Kagan afirmou que o declinio da supremacia americana € um mito
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E uma ilusdo achar que os EUA serdo uma poténcia mundial para sempre. Isso é
impossivel. A China esta dando passos largos e ndo vai demorar nada para tomar o lugar dos

EUA. Também ndo acredito que o mundo sera um lugar pior quando isso acontecer.

C. E. G. — Nova Friburgo, RJ

(Epoca, 7/5/2012.)

Imagem 7: Atividade sobre o Texto 3 — Carta de leitor

r O poderio dos EUA

Quadro ¢

e Yoo et wooes, 50
um género textual que permite

o didlogo dos leitores com o editor de Jornais e

revistas ou entre leitores. £ geralmente publica-

da numa seqdo de cartas de jornais ou revistas,
como, por exemplo, Painel do Leitor, Férum dos

Leitores, Cartas, etc.

a) Observando os assuntos a que se referem as
cartas de leitores lidas, responda: Qual é a fi-
nalidade da carta de leitor?

b) Na sua opinidio, a carta de leitor constitui uma
forma de exercicio da cidadania? Por qué?

M, POrGUe 3 Carta de Intor & um Mo de Mardestaclo de NoTE OPINIOEs
perante 3 opnado wea
2. Nas cartas de leitor em estudo

a) Qual ou quais fazem elogio? *

b) Qual ou quais comentam matérias publicadas
pelo jornal ou revista? rods

c) Em qual ou quais o leitor argumenta, tendo
como referéncia uma experiéncia pessoal?
Adek (

3. Dois leitores se manifestaram a respeito do Cé-
digo Florestal.
a)Eles se manifestaram contra ou favor do
C8digo? Ambos se mandestacam corsra ¢
b) Quais foram os argumentos utilizados por eles
para sustentar suas opinides?
1 e O (Odge 3 sex 30 pe berita

la presiderts para evtar © dewrate

proyeto do Codigo Florests

velac

ta

4. Dés cartas em éstudo:

a) Quais abordam problemas nacionais?

b) }Qu;l(665|gaaborda( ni)\ t;r;i'ars“ l:\iernacionais?
,.9) 6Ja,l ?o: ‘e'ncaminhada a redagdo da revista
- ou do jornal explicitamente por Internet?

nha 0 @ o € loy X

s cada wez

'O & um 1

T A% ol pek ™0 A cacio
5. Observe a linguagem empregada pelos leitores
nas cartas lidas.
a) Que variedade linguistica predomina?
Jma variedade de pcordo com a norma-padrdo.
b) Cc;n51derando os veiculos em que as cartas
foram publicadas, levante hipéteses: Por que
essa variedade foi empregada nas cartas?

Porgue & cartas foram an € evelan de grande
Croukacio, cue thm letones que d

.

ey
PRODUGAD
DE TEXTO

do jomal ou revista. O3 essuntos abordados $1o 08 de interesse geral € stuan veotedos na midke. A estrutura ¢ semelharte & 33
Gty pessonl. contém: local & data, vOCative, assunto expressdo condul de despedida e ssunatura. Segue geraimente 3 norma
padrio, mas pode variar, conforme o perfiil dos letores. Professoc: Com s CONdusdes dot grupod, sugenmos montar na lousa
OCN a5 PrinCipais Caracterstions de carta de

Em "0 mundo seria pior sem o dominio dos‘Eli‘}}'l' (728/2012). o historiador Robert
Kagan afirmou que o declinio da supremacia americana é um mito

E uma ilusdo achar que os EUA serdo uma poténcia mundial para sempre. Isso é impos-

sfvel. A China estd dando passos largos e nio vai demorar nada para tomar o lugar dos EUA.
Também néo acredito que o mundo serd um lugar pior quando isso acontecer.

C. E. G. - Nova Friburgo, R}
(€poca, 7/5/2012.)

6. A carta de leitor tem estrutura semelhante 3 da
carta pessoal. Ela contém elementos como local
e data, vocativo, assunto, expressdo cordial de
despedida e assinatura. Além disso, ndo apresen-
ta titulo. As cartas lidas, porém, n3o se mostram
e D DA D s s
a) Por que';"na sua oplniao: afjbné desses ele-

_Mmentos gas'cgnis foram suprimidos?
b)Na sua opinido, a supressdo de partes das
cartas originais pode modificar o sentido, ou
seja, a ideia do leitor a respeito do assunto
que ele comenta?
€) As cartas normalmente n3o apresentam titulo.
Levante hipéteses: Por que as cartas de leitor,
publicadas em secdes especificas para isso,

7. ReGna-se com seus cdl'égas' de gru;;o e, juntos,
concluam: Quais sd3o as caracteristicas da carta
de leitor? Respondam, levando em conta os cri-
térios a seguir: finalidade do género, perfil dos
interlocutores, su e/veiculo, tema, estrutura
e linguagem.® . e

E-mail de leitor

A popularizagdo da Internet deu origem
a um novo género do discurso, semelhante
a carta de leitor - o e-mail de leitor, que
apresenta praticamente as mesmas carac-
teristicas da carta, mudando apenas o su-
porte ou veiculo. Enquanto a carta & escrita
em folhas de papel e enviada pelo correio, o
e-mail utiliza um programa de computador,
como, por exemplo, o Outlook, e é enviado
eletronicamente.

(e

147
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Fonte: Portugués Linguagens, de William R. Cereja e Thereza C. Magalh&es, (2013), vol. 3,
p. 147

Nesse caso, 0s autores apresentam um conjunto de textos, identificados desde o
inicio do capitulo 2 da segunda Unidade do livro didatico como pertencendo ao género
Cartas de leitor. Elas tratam de temas diversos, fazendo sempre referéncia a textos
publicados em jornais ou revistas. As cartas de leitor expdem apenas as iniciais do nome do
autor, salvaguardando sua identificacdo, mas podem apresentar ainda sua ocupacéo
profissional que quase sempre esta ligada ao tema em questéo no texto.

O livro didatico define, na questdo 1, a carta de leitor como um “[...] género textual
que permite o didlogo dos leitores com o editor de jornais e revistas ou entre leitores.” Essa
perspectiva textual, em geral, direciona o estudante para o estudo dos elementos do texto
desarticulados da constituicdo do género como um todo. A finalidade do género, abordada
na questdo (a), remete a um recurso estilistico que elencamos para anélise desse texto: o
comentario. Segundo a resposta apresentada pelo livro didatico, a carta de leitor tem a
finalidade de “Possibilitar aos leitores manifestar sua opinido sobre assuntos publicados em
jornais e revistas [...]”, mas essas opinides sdo valoradas pelos editores desses periddicos,
havendo a possibilidade de ndo serem publicadas por apresentarem quest6es ideoldgicas, no

comentario sobre o tema abordado, que ndo interessam ao veiculo de comunicagéo.

As cartas do leitor trazem em seu bojo comentérios diversos, revelando as posi¢coes
valorativas dos autores sobre os temas em pauta. Esse é realmente um exercicio da
cidadania, como aborda a questdo (b), desde que seja aceito para publicacdo, respeitando o
direito de todo cidaddo a liberdade de expressdo. O comentario faz parte da apreenséo ativa
que engloba o discurso citado (BAKHTIN/VOLOSHINOV, 2002), outro recurso estilistico
evidente nesse género. O tema do comentario do autor do género discursivo carta de leitor é
0 discurso citado por outrem, visto que “[...] quando passa a unidade estrutural do discurso
narrativo, no qual se integra por si, a enunciagéo citada passa a constituir ao mesmo tempo

um tema do discurso narrativo.” (Ibid., p. 144).

A relagdo entre o comentario do enunciador da carta e o discurso citado revela a
posicao axiologica do enunciador trabalhada pela questdo 2. De maneira geral, a questéo (a)
busca o elogio do discurso citado sem questionar por que o autor elogia, ou seja, nédo

relaciona tal posi¢do valorativa com o contexto da enunciacdo. O comentério, mais
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especificamente, aparece na questdo (b), mas relacionando-o ao suporte em que foram

veiculados os discursos citados.

O que se comenta nas cartas e, principalmente, de que forma se comenta sdo pontos
importantes para os estudantes conhecerem melhor o género, mas trabalhados muito
superficialmente pelo livro didatico nessas questdes. Os argumentos utilizados pelos autores
das cartas de leitor reforgam seu posicionamento valorativo na apreenséo ativa do discurso
citado, mas na questdo (c) apenas a experiéncia pessoal é citada como referéncia para

argumentacao.

E possivel notar que os autores do livro didético elegem apenas um aspecto para ser
analisado no texto, como ocorreu com o elogio na questdo (a) e o argumento a partir da
experiéncia pessoal na questéo (c). Em outras palavras, a atividade apresenta sete cartas de
leitores tratando de temas diversos, de maneiras também diversas, mas as questdes pontuam
uma posicao valorativa e um argumento utilizado por um autor especificamente dentre os

textos lidos.

Todas as cartas de leitor em andlise fazem referéncia clara ao discurso citado em
seus textos e se constituem por essa apreensdo valorativa do discurso de outrem apresentado,
na maioria dos casos, em estilo linear, ou seja, os autores das cartas deixam claro, na
enunciacdo, o discurso citado. Apenas no texto de U.V.B, a carta apresenta um estilo
pictorico, pois o autor entrelaca seu discurso no discurso de outrem, estreitando os contornos
que os separam. No entanto, os textos posicionam-se a partir de “[...] tendéncias sociais
estaveis [...] que se manifestam nas formas da lingua”. (BAKHTIN/VOLOSHINOV, 2002,
p. 146), evidenciando sua dialogicidade. Dessa forma, o discurso citado € um recurso
estilistico proprio do género carta de leitor, assim como o comentéario, entendido aqui como

0 posicionamento valorativo do enunciador sobre o discurso do outro.

A guestdo 3 apresenta o tema de duas das cartas de leitor em analise e, na questdo
(@), aborda a posicéo valorativa dos autores em relacdo ao tema apresentado pelo discurso
citado, apenas a partir da dualidade contra ou a favor, trazendo, na questdo (b), uma
abordagem sobre os argumentos utilizados para fundamentar tais posi¢coes. Mas a forma
estilistica como cada autor assimila o discurso citado é distinta, inclusive a forma de valorar
esse discurso atraves dos argumentos apresentados. Nesse sentido, além do antagonismo

apresentado na questdo e dos argumentos utilizados para sustenta-los, a elaboracdo do
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aspecto sintatico, estilistico e composicional dos autores das cartas também poderiam ser
contrapostos, exemplificando para o estudante formas enunciativas distintas de manifestar

um “mesmo” posicionamento.

A questdo 4 trata novamente dos temas das cartas, se abordam problemas
nacionais, na questdo (a) ou temas internacionais, na questdo (b) e o meio de envio da carta
a redacdo do jornal ou da revista, na questdo (c). A assimilacdo do discurso citado pelo
autor, partindo de estratégias estilisticas especificas que influenciam na constituicdo do
texto, ndo € trabalhada nas atividades sobre o género carta de leitor. Sdo essas formas de
apreensdo do discurso citado que caracterizam o estilo das cartas manifestado nas formas da

lingua, constituindo-se como estilo linear ou estilo pictorico.

A questdo 5 refere-se especificamente a linguagem empregada pelos leitores nas
cartas lidas, ou seja, pelos autores das cartas. Contudo, a atividade limita-se a tratar das
nocbes de variedade linguistica, na questdo (a), preconizada pelos documentos oficiais,
como o PNLD (2015). A relacdo da predominéncia da variedade linguistica com o género
discursivo trabalhado converge com o meio de circulacdo da carta de leitor apresentada pela
questdo (b). Dessa forma, os autores levam os estudantes a associarem o uso da linguagem
ao meio de circulacdo, mostrando que o estilo do género é resultado das relacbes
enunciativas que constituem o texto, mas apenas essa associacdo ndo basta para se

compreender suas especificidades estilisticas.

Excluem-se dessa abordagem as escolhas linguisticas do enunciador que revelam a
expressividade, a representatividade, o tom, as ideologias, seu posicionamento axioldgico e
tantas coisas mais evidenciadas pela linguagem utilizada nesse género em particular. Como
podemos perceber, essa questdo estd longe de trabalhar a linguagem especifica do género

carta do leitor, ou seja, o estilo do género.

A questdo 6 compara a constru¢do composicional da carta de leitor com a da carta
pessoal que, segundo os autores do livro didatico, apresenta “[...] local e data, vocativo,
assunto, expressdo cordial de despedida e assinatura.” (CEREJA; MAGALHAES, 2013, p.
147). Do ponto de vista discursivo-enunciativo, a carta de leitor difere, em todos os aspectos,
da carta pessoal. Os elementos que os autores do livro didatico consideram comuns

apresentam funcionalidade discursiva distinta nesses dois géneros.
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Do ponto de vista estilistico, essa diferenca fica ainda mais evidente. Tomemos
como exemplo o que os autores chamam de expressao cordial de despedida e assinatura: na
carta pessoal, a despedida apresenta uma expressividade significativa dependendo da relacéo
que h& entre os interlocutores e a assinatura é, em tantos casos, substituida por apelidos, ou
até mesmo expressdes carinhosas. Além disso, 0 assunto é um elemento que estd presente
em todo texto de diferentes géneros. Embora os autores destaquem que alguns desses
elementos estdo ausentes nos textos lidos, ainda assim, consideramos que, por seu aspecto
discursivo, a semelhanga que pode haver entre esses géneros é por, no maximo, tratarem-se

de uma “correspondéncia”.

A supressao de alguns desses elementos na carta do leitor, tratada pela questéo (a),
ndo descaracteriza o género, contudo lembremos que as escolhas linguisticas do enunciador
num dado texto ocorrem a partir da “[...] relacdo valorativa do falante com o objeto do seu
discurso [...]”.(BAKHTIN, 2011, p. 289). Isso significa que, mais que apenas amenizar ou
enfatizar a ideia do leitor (autor da carta), certamente a supressdo de alguma parte
comprometerd o sentido e a expressividade do texto, buscando nédo afetar o posicionamento

ideoldgico do jornal ou da revista.

Essa atitude dos editores de jornais e revistas desrespeita 0 que foi chamado de
exercicio da cidadania, na primeira atividade desse estudo do género. Aqui, também entram
em cena reflexfes sobre as relagbes sociais e historicas impregnadas na linguagem,
reveladas pela apreciacdo das palavras e expressoes, porque “[...] nem de longe as tomamos
sempre do sistema da lingua em sua forma neutra, lexicografica”. (BAKHTIN, 2011, p. 292,

grifo do autor).

Consideramos que o termo cartas, no inicio da questdo (c), pode parecer confuso
para o estudante, tendo em vista que o inicio da atividade 6 compara a carta de leitor a carta
pessoal. O titulo na carta de leitor aparece por uma questdo discursiva. Além de possibilitar
a organizagdo por assunto e orientar a leitura, como menciona o livro didatico na resposta a
essa questdo, o titulo € um aspecto do texto que provoca a interacdo responsiva do
interlocutor, criando expectativas sobre o comentario do autor do texto. No comentario, 0

enunciador da carta revela seu posicionamento valorativo diante do discurso citado.

A questdo 7 segue o padrdo do livro didatico, finalizando a atividade com a

sistematizacdo das questdes propostas para 0 estudo do género. E, mais uma vez, as
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caracteristicas do género estudado, do ponto de vista do estilo do género, ndo poderdo ser

respondidas pelo estudante, pois essa abordagem foi precariamente realizada na atividade.

Pela propria avaliacdo do PNLD (2015), vimos que a colecdo organiza suas
atividades de estudo do género de maneira sistematizada e estavel. Assim, desde nossa
primeira analise, observamos que a atividade inicia explorando algumas caracteristicas do
texto em estudo, relacionando-o de maneira geral com suas condi¢Ges de produgédo e
recepcdo, assim como a tematica abordada nos textos. Mas, de acordo com Bakhtin (2011, p.
269),

Pode-se dizer que a gramética e a estilistica convergem e divergem em
qualquer fendmeno concreto de linguagem: se 0 examinamos apenas no
sistema da lingua estamos diante de um fenémeno gramatical, mas se o
examinamos no conjunto de um enunciado individual ou do género
discursivo ja se trata de um fendémeno estilistico.

E no género que palavras, frases e oracdes, por exemplo, ganham expressividade e
representatividade, constituindo o aspecto estilistico do texto. A atividade como um todo,
ndo utiliza nenhum estudo pratico do estilo com os textos, visando discutir o efeito de
sentido e a expressividade das escolhas linguisticas do enunciador ao apresentar, na carta, 0s
comentarios do discurso citado, ou seja, de alguma matéria publicada ou algum

acontecimento presente na midia.

5.1.4 TEXTO DISSERTATIVO-ARGUMENTATIVO - (Anexo E, p. 115).

Tomado pelo livro didatico como Redagdo de vestibular, o texto dissertativo-
argumentativo, nesse sentido, é produzido todos os anos por centenas de candidatos que se
submetem a um processo seletivo para ingressarem nas faculdades e universidades
brasileiras. Por finalidade pedagdgica, o texto dissertativo-dissertativo também pode ser
encontrado nos livros didaticos de lingua portuguesa como em Portugués Linguagens, de
William R. Cereja e Thereza C. Magalhées, (2013), vol. 3, p. 308.

A contemporaneidade do ‘Panis et circenses’
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Candidato da Fuvest (2011).

No periodo denominado “Século de Ouro”, na Roma antiga, instituiu-se o “Panis et
circenses”: a populacdo recebia o alimento, a diversdo, e tudo estava resolvido.
Posteriormente, com a Revolugdo Industrial, deu-se a ideia do imediatismo, da rapidez nas
linhas de producdo. A Histdria expbe que as a¢bes e 0 pensamento a longo prazo sdo cada
vez menos priorizados pelo ser humano, em decorréncia de uma construcéo ideoldgica que
preza pela sintese, pelo veloz. Mas por quais razdes isso ocorre?

O tempo é tido — ou dado — como o0 agente condicionante da vida contemporanea.
Ou melhor, a falta dele. Tornamo-nos escravos dos ponteiros, tornamo-nos vitimas de
medidas que nds mesmos criamos. Esperar tornou-se uma tortura: deve-se viver — ou
simplesmente “existir” — de acordo com o modelo just-in-time. Quando G. Lipovetsky
afirma que a cultura do sacrificio estd morta, é possivel aplicar tal ideia ao fato de que a
cultura do agora destruiu paulatinamente o poder do ser humano sobre o tempo, fazendo-o
temer o passar dos dias, dos meses, do ano. Teme-se o envelhecimento, teme-se a morte.

Mas o que verdadeiramente morre, se morrer o homem? O legado humano reduz-se
porque ndo ha tempo para deixar registros. Deve-se ler o jornal, pegar o metrd, trabalhar.
Praticas como a leitura vém sendo abandonadas pelas geragdes que nasceram com um
cronémetro instalado em suas mentes. O altruismo e o amor natural e desinteressado ja nao
existem, pois vive-se em prol do individual, do singular, ndo havendo, portanto, o
estabelecimento de um “todo” harmonioso e relativamente equilibrado que leva o nome de
“coletivo”. Levaria.

Sucumbir ao paradoxo dos instantes, em prol da ascensao dos valores pregados por
aqueles que defendem o estilo de vida que somos condicionados a levar, é anular a esséncia
do ser humano como item imprescindivel para o estabelecimento e disseminagdo da
condigdo animal a que pertencemos. Exigir o veloz, o imediato e o sintético, sem ter a
consciéncia de que esses valores sdo injetados em nossas mentes, é ter a confirmacao de que
o “Panis et circenses” da Roma Antiga ¢ tdo contemporaneo quanto o advento da

globalizagéo.
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Imagem 8: Atividade sobre o Texto 4- Texto dissertativo-argumentativo — Redacédo de vestibular

1. A tese ou ideia principal desenvolvida no texto
_ encontra-se no 1? paragrafo. Qual é ela?

2. Considere as seguintes formas de desenvolvi-
mento do texto dissertativo-argumentativo: alu-
sao histdrica, provas concretas, argumentos de
autoridade, enumeragdo, definigdo, citagdo ou
testemunho, exemplificagdo, comparagao e con-
traste, causa e consequeéncia. Indique qual desses
procedimentos foi utilizado nos seguintes trechos
do texto:

a) "0 tempo é tido — ou dado - como o agente
condicionante da vida contemporanea.” «

PRODUGAQ
DE TEXTO

b) “Tornamo-nos escravos dos ponteiros, tornamo-
nos vitimas de medidas que nés mesmos criamos.”

¢) *Quando G. Lipovetsky afirma que a cultura
do sacrificio esta morta®

d) "0 legado humano reduz-se porque nao ha
tempo para deixar registros.” 3

e) "0 altruismo e o amor natural ja n3o existem,
pois vive-se em prol do individual® s+

f) “vive-se em prol do individual, do singular,
nao havendo, portanto, o estabelecimento de
um todo harmonioso e relativamente equili-
brado que leva 0 nome de coletivo”
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Fonte: Portugués Linguagens, de William R. Cereja e Thereza C. Magalhdes, (2013), vol. 3, p. 309

Imagem 9: Atividade sobre o texto 4 (continuacdo) - Texto dissertativo-argumentativo — Redacao de

vestibular

< muandn s teea dn rea’ rama fontamn

pardgrafo. Compare esse parégrafo com 0 12, 0

da introducdo.

3) A ideia presente na conclusdo coincide com
as ideias expressas no paragrafo de intro-

3, A conclusio do texto em estudo é feita no Gltimo

ducdo? Justifique sua resposta.

b) s procedimentos mais utiizados para conclur
um texto sdo de trés tipos. sintese, proposta e
surpresa. Com que tipo de concluséo o autor en-
cerra 0 texto?

A Mf,d‘-,v(«;

Sim. Ele reafirma 2 1deia de que somos (ondiconags - pelos que defendem 0 estio 02 Wé3 haceado na rapide? - 2 VNer de modo
ik - NG S 0 NAN UL UL ATV WAV RV WIVI NG WUIVERA . . N e W

Fonte: Portugués Linguagens, de William R. Cereja e Thereza C. Magalhdes, (2013), vol. 3, p. 310

O texto em questdo foi, conforme o livro didatico, uma das melhores redagdes

produzidas para o vestibular da Fuvest 2011 em que “[...] os candidatos deveriam redigir
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uma dissertacdo argumentativa em prosa sobre o tema: O altruismo e o pensamento a longo
prazo ainda tém lugar no mundo contemporaneo?”. (CEREJA; MAGALHAES, 2013, p.
308, grifo dos autores). Diferente das outras secdes analisadas, nesta, os autores do livro
didatico iniciam a sec¢do, informando que nos volumes 1 e 2 da colecdo também foram
estudados textos dissertativos-argumentativos, tendo em vista a preparagdo dos estudantes
para as producdes de redacdo do Enem e dos vestibulares de maneira geral. HA& uma
preocupacao dos autores em atender as “demandas de mercado”, dando maior énfase a esse

tipo textual nos trés volumes da colegéo.

Dentre os diversos elementos citados pelos autores, no inicio da secdo, dos quais
dependem as possibilidades de flexibilidade do género, chamamos a atencdo para a
criatividade na utilizagdo da linguagem. O proprio livro didatico, fonte dos dados dessa
pesquisa, “[...] se volta para a formagdo de um individuo autonomo e solidario [...]”.
(CEREJA; MAGALHAES, 2013, p. 407). Entendemos por auténomo o individuo capaz de
fazer suas proéprias escolhas e, se tratando de linguagem, este deve responsabilizar-se pelo
que diz, considerando os aspectos axioldgicos, os efeitos de sentido e a expressividade
causada por cada elemento usado na interacao verbal. E, para isso, de acordo com Bakhtin

(2013a, p. 40), “[...] os estudos e exercicios de estilistica podem ser apaixonantes.”

Dirigindo-se ao aluno, William Cereja e Thereza Magalhées (2013, p. 308) afirmam

que:

A fim de ampliar seus recursos de expressdo nessa modalidade de texto,
vocé vai retomar e aprofundar esse trabalho, examinando em detalhes

como se desenvolve cada uma das partes de uma dissertagdo.” (CEREJA;
MAGALHAES, 2013, p. 308, grifo nosso).

O que os autores consideram recursos de expressdo parece reforcar o modelo
tradicional de estudo do texto, mas Bakhtin e o Circulo entendem esses recursos como as
estratégias estilisticas empregadas pelo autor, que determinam a construcéo do sentido e da
expressividade do texto, e encontram-se atrelados ao seu projeto enunciativo, marcando o
estilo do género. No texto em andlise, a selecdo e organizacao lexical sdo adotadas em nossa
pesquisa como recursos estilisticos que evidenciam o posicionamento axiolégico do autor,

articulando os sentidos no texto.
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Esses recursos sempre apresentam expressividade, mas, segundo Bakhtin (2011, p.
289), “[...] o elemento expressivo tem significado vario e grau vario de forga [...]” como
podemos observar em “A populagdo recebia o alimento, a diversao, e tudo estava resolvido”
(no primeiro paragrafo), em que o enunciado tem a expressividade acentuada pela oragdo
aditiva no final do periodo. Ha ainda uma maior forga expressiva nos trechos: “Ou melhor, a
falta dele” (no segundo pardgrafo), em que o autor reacentua a afirmag¢ao anterior; “Levaria”
(no terceiro paragrafo), em que repete o verbo usado na oracédo anterior, retificando o tempo
verbal para dar a ideia de que j& ndo ha mais o sentimento de coletividade entre pessoas; e
em “[...] o ‘Panis et circences’ da Roma Antiga ¢ tdo contemporaneo quanto o advento da
globaliza¢do” (no ultimo pardgrafo), o autor encerra o texto com um jogo de ideias que
retoma a fundamentacdo historica inicial e a compara ao advento da globalizacgao,

acentuando a expressividade do enunciado.

As interrogacfes que aparecem na redacdo, antecedendo o segundo e o terceiro
parégrafos do desenvolvimento, instigam a responsividade do interlocutor e encadeiam as
idéias do texto, sendo também expressivas. Além de convidarem o leitor para a discussao
empreendida, elas também criam expectativas sobre como serdo respondidas pelo autor, que

as utiliza para organizar e elaborar os argumentos nos paragrafos.

Ressaltamos que a expressividade apresentada pelo género Redacdo de vestibular
tem um propdsito distinto da expressividade presente em textos literarios, como na cronica
analisada no inicio deste capitulo. Na esfera da literatura, a expressividade tem um carater
artistico, em geral, proporcionando ao texto poesia e beleza. Na redacao, a expressividade é
usada como estratégia persuasiva, ou seja, para convencer o interlocutor sobre os
posicionamentos do enunciador. Ambos 0s casos ocorrem, cOmo ja mencionamos, devido a
“[...] relagdo valorativa da falante com o objeto do seu discurso [...]”. (BAKHTIN, 2011, p.
289).

Um outro recurso estilisticos presente na redacdo em estudo é a alusdo historica. O
autor se fundamenta em fatos historicos, irrefutaveis, a fim de construir sua argumentacéao e
tornar o texto persuasivo. Essa marca também pode ser considerada um recurso de
expressao, uma estratégia estilistica utilizada a partir da valoracdo do enunciador. Além
disso, ela pode ser facilmente encontrada em todos os paragrafos do texto, abordando a

efemeridade do tempo, a partir dos discursos veiculados pelo autor, referindo-se ao ‘século
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de ouro’, na Roma Antiga, a Revolucdo Industrial, ao modelo just-in-time, ao legado

humano e ao paradoxo dos instantes.

Embora o tema da redacdo solicite também a abordagem sobre o lugar do altruismo
no mundo contemporaneo, € o tempo, ou melhor, a falta dele, que predomina no discurso do
candidato da Fuvest. At¢ mesmo no momento em que o autor fala do altruismo em “O
altruismo e o amor natural e desinteressado ja ndo existem [...]”, a expressdo ja nao existem,
empregada nesse trecho, indica que o altruismo e o amor desinteressado existiram em algum
momento, fazendo também uma referéncia ao tempo. O autor justifica a falta de um tempo
cronologico - “Esperar tornou-Se uma tortura [...]” - a partir do tempo histérico — “O tempo é
tido — ou dado — como o agente condicionante da vida contemporanea [...]”, ou seja, o tempo
coordena a vida moderna, ¢ faz uso do discurso citado em “G. Lipovetsky afirma que a
cultura do sacrificio esta morta [...]” para assegurar Seu posicionamento valorativo de que o

homem teme o tempo cronoldgico.

Vejamos como ocorre 0 aprofundamento desses recursos de expressdo, tomados
nessa analise sob a perspectiva bakhtiniana, em cada uma das partes da redacéo através das

questBes propostas pelos autores do livro didatico.

A tese do texto é abordada na questdo 1 que ja expde em que paragrafo ela se
encontra, pedindo apenas que o estudante a identifique, mas a tese é o posicionamento
axiolégico do autor sobre o tema proposto e, segundo a arquitetdnica do género Redacdo de
vestibular, devera ser defendida através dos argumentos contundentes elencados no texto.
Nessa questdo, os autores do livro didatico ndo aprofundam como se desenvolve a
introducgdo do texto lido, em que se situa a tese, e ndo ha comentério ou interpelacdo sobre
recursos de expressdo utilizados nessa etapa de elaboracdo do texto. Esse paragrafo expde a
assimilacdo da alusdo histdrica no discurso do autor apresentada em ordem cronoldgica,

fundamentando a construgéo do texto.

A questdo 2 apresenta as formas de desenvolvimento do texto dissertativo-
argumentativo e limita-se a solicitar ao estudante a identificacdo, a partir de trechos do
texto, dos seguintes procedimentos de argumentacdo: alusdo historica, provas concretas,
argumentos de autoridade, enumeracéo, defini¢do, citacdo ou testemunho, exemplificacéo,
comparacao e contraste, causa e consequiéncia utilizados pelo autor. Ndo ha um trabalho

que associe esses recursos ao género como um todo, nem que reflita sobre o efeito de
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sentido provocado pelo emprego de cada um deles. Na letra (a), por exemplo, a defini¢céo “O
tempo é tido — ou dado — como o agente condicionante da vida contemporanea” ¢ uma forma
de desenvolvimento, um recurso de expressao, porque revela um posicionamento valorativo

do autor sobre o tempo e conhecimento sobre o assunto tratado.

Esse procedimento representa no texto como o tempo € visto pelo autor no contexto
da construcdo da argumentatividade, isso porque “[...] escolhemos um tipo de oracdo do
ponto de vista do enunciado inteiro que se apresenta a nossa imaginacdo discursiva e
determina a nossa escolha.” (BAKHTIN, 2011, p. 286, grifo do autor). E o enunciado: “Ou
melhor, a falta dele”, que aparece logo em seguida no texto, reacentua o sentido construido
no enunciado anterior com uma expressividade significativa. Na letra (b), o enunciado:
“Tornamo-nos escravos dos ponteiros, tornamo-nos vitimas de medidas que ndés mesmos

criamos”, expressa muito mais que enumeracao e exemplificacao.

Embora em todo o texto seja usada a linguagem impessoal, o verbo na primeira
pessoa do plural revela que o autor se coloca como membro dessa geracdo comandada pelo
tempo, incluindo também o interlocutor. Além disso, 0s termos escravos e vitimas
convocam outros discursos sociais, remetendo-nos a situagdes que corroboram com a ideia
da nossa submissdo ao tempo, podendo ser considerados exemplos da perspectiva dialogica

de estilo.

Na letra (c), o discurso citado, apreendido de forma indireta, ancora 0s argumentos
apresentados na sequéncia pelo autor, sendo, por isso, muito mais que uma simples citacao.
Ha uma relacdo ativa entre os discursos evidenciada pela apreciacdo do discurso alheio. A
relacdo de consequéncia e causa, nessa ordem, apresentada no trecho da letra (d) “O legado
humano reduz-se porque nido ha tempo para deixar registros” ¢ melhor compreendida se
relacionada a toda argumentacdo apresentada pelo autor até entdo. Esse trecho é a resposta a
uma questdo anterior e sua forma em ordem direta manifesta o conhecimento do autor sobre

0 assunto em pauta, acentuando a persuaséo do texto.

No trecho apresentado na letra (e), o autor assinala que a busca pela realizagédo
pessoal distancia as pessoas umas das outras. De forma categorica, através de uma relagdo
de consequéncia e causa, ele afirma a inexisténcia da preocupagdo com o outro, retomando,
de maneira explicita, o tema proposto para a producédo da redagdo. Essa tomada de posicéo
axiologica do autor € um procedimento tipico do género, portanto j& aguardado pelo
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interlocutor e revela “A relagdo organica ¢ indissoluvel do estilo com o género [...]".

(BAKHTIN, 2011, p. 266).

Contraste € muito pouco para dizer o que realmente o trecho destacado na letra (f)
apresenta. O verbo empregado, indeterminando o sujeito, aponta o apagamento do autor,
isentando-se desse comportamento individual que ndo permite o estabelecimento do

coletivismo.

A questdo 3 trabalha a conclusdo da redagdo do candidato da Fuvest. Nessa
questdo, o aluno é convidado a comparar a conclusdo a introducdo, a fim de observar
coincidéncias entre os dois paragrafos. O objetivo é que o estudante perceba a reafirmacéo
da tese do texto na conclusdo, como mostra a questdo (a). Contudo, ressaltamos que, ainda
que seja retomada a mesma ideia apresentada na tese, o sentido que ela expressa agora é
outro, pois o interlocutor a percebe, depois de toda discussdo empreendida no texto, de outro

lugar e o autor apresenta um outro tom valorativo, reacentuando o proprio discurso.

Quanto aos procedimentos empregados para concluir: sintese, proposta e surpresa,
trabalhados na questéo (b), o estudante € instigado a identificar o tipo de conclusao do texto
lido, mas ndo a refletir sobre o efeito de sentido que cada tipo provoca, pois cada recurso
utilizado na concluséo do texto mostra diferentes posicdes valorativas do enunciador diante

do objeto abordado.

Essas posigOes valorativas do texto retratam marcas enunciativas do autor que nos
levam a percebé-lo como conhecedor da historia e da filosofia, além de ciente dos aspectos
constitutivos do texto dissertativo-argumentativo, fato que levou sua producéo ser eleita uma
das melhores redacOes de vestibular da Fuvest de 2011. A anélise do estilo do género deixa
clara a construgdo do texto fundamentada no interlocutor e na situacdo sécio-historica de

construcdo de sentido.

Né&o é dificil notar que os autores do livro didatico ndo estdo considerando os
recursos expressivos no nivel do enunciado, desprezando a expressividade e a construgéo de
sentido proporcionadas por esses recursos que sdo valorados pelo autor ao serem
convocados para o texto. Além disso, ndo ha um aprofundamento dos recursos de expressao
a partir do estudo do texto lido que, nesse caso, sao utilizados para tornar o texto persuasivo,

possibilitando uma maior adeséo do interlocutor ao ponto de vista defendido pelo autor.
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O que o livro didatico apresenta na verdade, apos a atividade sobre o texto, sdo 0s
varios tipos de introducdo (interrogacdo, citacdo, roteiro, etc.), de desenvolvimento
(comparacdo, argumentos consensuais, argumentos de presenca, etc.) e de conclusdo
(sintese, agregacdo, proposta, pergunta, etc.) que podem constituir os paragrafos de um texto
dissertativo-argumentativo, exemplificando cada um dos procedimentos a partir de trechos

isolados.

Esse € um modelo tradicional de redagdo escolar composto por trés partes:
introducdo, desenvolvimento e conclusdo em que, através das perguntas, 0s autores
trabalham com modelos de construcdo de paragrafos, como apresentados na questdo 2. O
tipo textual dissertativo-argumentativo ndo configura necessariamente uma redacdo, mas
esse foi 0 género discursivo escolhido para ser estudado pelo livro didatico. O Enem, por
exemplo, ndo assume um género, e propde esse mesmo modelo de texto, embora o oriente

com um comando de construir um texto dissertativo-argumentativo.

Diante do exposto, consideramos relevante a abordagem dos aspectos estilisticos
constitutivos dos géneros para a producdo e compreensdo dos discursos. O estudo dos
géneros discursivos so sera eficaz se associado aos seus aspectos estilisticos indispensaveis
para a construcdo do sentido e da expressividade, realizando, dessa forma, o estudo da

lingua viva.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Durante esta pesquisa, lancamos luz sobre o estudo do género desenvolvido pelo
livro didatico para o ensino médio de William Cereja e Thereza Magalh&es (2013), volume
3, a fim de analisarmos a abordagem do estilo dos géneros discursivos propostos na se¢ao
Trabalhando o género.

A discusséo teorica realizada nos permitiu compreender que a abordagem do estilo
envolve muitas outras concepcbes de Bakhtin e o Circulo no estudo da linguagem. O tom
apreciativo do texto é criado a partir da tomada de posicdo axiolégica do autor,
fundamentada na relacdo dial6gica com os interlocutores e no contexto imediato e amplo de
producdo. A especificidade do estilo do género motiva as escolhas do enunciador na
construcdo do texto, apresentando possibilidades de criatividade com o uso da linguagem.
No entanto, é a forma desse uso, no texto como um todo, que revela a expressividade e o

efeito de sentido dos enunciados.

Defendemos em nossa pesquisa que o estudo do estilo de género pode proporcionar
ao estudante a compreensao dos efeitos de sentido advindos de recursos linguisticos, da
selecdo e ordenacdo de elementos lexicais, fraseoldgicos e gramaticais (BAKHTIN, 2011),
aliados aos aspectos discursivos do género. Pode ainda evidenciar as implicacdes da
organizacao linguistica dos enunciados, em géneros distintos, para a construcdo do sentido e
aprofundamento da leitura para além da materialidade linguistica.

Dessa forma, observamos que, dentre 0s géneros propostos pelos autores do manual
analisado, ha os que favorecem uma maior exploracdo do estilo de género por suas
especificidades estilisticas, como € o caso da cronica. Esse fato ndo descarta a abordagem do
estilo em todos os outros textos, aproximando-se do ponto de vista de Bakhtin e o Circulo

para estudo das estratégias estilisticas, mobilizadas no &mbito do género.

As atividades analisadas aqui demonstraram que a abordagem do estilo do género
discursivo no livro didatico pesquisado estd bem distante dos recursos estilisticos
empregados pelos autores para construir efeitos de sentido e expressividade em seu texto. A

influéncia do destinatario na constituicdo do género aparece em algumas questdes, mas &
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tratada de forma geral, apenas buscando justificar o emprego da linguagem formal nos

textos.

Comprovamos que varias questdes que abordam o estilo dos géneros sao
insuficientes para esclarecer a relacdo do género com suas especificidades estilisticas,
desconsiderando as relacdes dialdgicas em que este € construido, reveladas pelas escolhas
linguisticas do enunciador. Detectamos ainda, em todas as atividades analisadas, a auséncia
da abordagem do efeito de sentido causado por recursos estilisticos que se destacam nos
géneros, prejudicando o aprofundamento da compreensdo dos textos e do estilo que o

constitui.

Nossas analises revelaram, por exemplo, que a cronica “Recado pro bolsinho da
camisa”, de Lourenco Diaféria, apresenta uma quantidade significativa de elementos
expressivos que constituem o sentido do texto. No entanto, as questdes propostas para
estudo do texto pelo livro didatico ndo contemplam o estilo do género, observando seus
elementos linguisticos empregados pelo autor. A significativa expressividade da cronica,
realizada a partir dessas escolhas linguisticas, acentua o cunho artistico da producdo, mas
nem mesmo essa evidéncia € levada em conta. Os recursos estilisticos como adjetivos,

metaforas e o autor criador sequer sao citados na atividade.

No texto de divulgacdo cientifica “Enfrentando a tempestade — Como pernilongos
sobrevivem a colisdes com gotas de chuva”, os resultados apontam para o emprego de
recursos estilisticos que visam facilitar a compreensao de estudos cientificos por meio da
linguagem. Contudo, recursos como a comparacdo € o emprego da conjuncdo adverbial
temporal, ou é abordado em apenas uma parte do texto, como no caso da comparagdo, ou
sequer mencionado na atividade, como é o caso da conjuncdo. A metafora é um outro
recurso estilistico estudado nas questes sobre esse género, mas sua abordagem se resume a
transcricdo de expressdes metafdricas presentes no texto, desconsiderando o efeito de

sentido causado por seu uso.

Verificamos que carta de leitor € um género bastante propicio para reconhecer o
posicionamento valorativo do enunciador a partir das escolhas linguisticas empregadas no
comentario sobre o discurso citado, até porque sdo esses recursos estilisticos que a define.
Mas essas formas de apreensdo do discurso citado ndo séo abordadas pela atividade em que

se propdem estudar o género. Isso significa que a expressividade, a representatividade, o
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posicionamento axiol6gico séo excluidos desse estudo, ndo havendo de fato uma abordagem
da linguagem especifica do género carta do leitor, ou seja, 0 estilo do género. Mais uma vez,
a questdo destinada a abordar a linguagem empregada no género limita-se a tratar do

emprego de variedade linguistica.

As questdes desenvolvidas a partir do enunciado “Observe a linguagem empregada
no texto” fazem parte de um modelo que é encontrado em quase todas as atividades da secao
Trabalhando o género e limitam-se a tratar superficialmente da adequagdo da linguagem
empregada no texto, desconsiderando o estudo especifico do estilo do género, inclusive de
recursos estilisticos claros e essenciais para a constituicdo do texto. Nesse sentido, essa

atividade n&o contempla o estudo do estilo do género do discurso.

Em relacdo ao texto dissertativo-argumentativo, nossas analises chamam bastante a
atencdo em diferentes aspectos. Elas assinalam afirmacdes dos autores do livro didatico no
inicio da secdo que ndo sdo sustentadas no estudo do género apresentado pela atividade, que
se estrutura de forma diferente do padrdo encontrado nas atividades dos géneros analisados.
Nela, as questdes abordam o texto por partes: introducéo, desenvolvimento e concluséo, com

base em identificacdo, classificacdo e transcricdo de trechos do texto.

A redacdo de vestibular é tomada como género em estudo, mas o tipo textual
dissertativo-argumentativo ndo se resume a esse género. O Enem toma esse tipo para
avaliacdo escrita do candidato, propondo esse modelo tradicional de producdo de texto:
introducdo, desenvolvimento e conclusdo. Vale esclarecer que esse modelo é relevante, mas

0 estudo do género ndo deve se resumir a essa estrutura.

Em nossas analises observamos também consideragdes distintas das reflexdes
bakhtinianas no que se refere aos recursos de expressao, apresentando o estudo desses
recursos apenas a partir de classificacbes em trechos isolados. Ndo ha uma abordagem que
associe esses recursos ao género como um todo, nem que reflita sobre o efeito de sentido
provocado pelo emprego de cada um deles. Alem disso, a organizacao e selecédo lexical e a
alusdo histdrica revelam o posicionamento valorativo do enunciador, a relagdo com outros
discursos sociais e com o discurso alheio, a retomada da proposta de redagdo, mas esses

recursos estilisticos ndo sdo mencionados pela atividade.
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Essas andlises revelam a estilistica do género, estruturas relativamente estaveis,
estudadas numa regularidade com o proposito de aula, com perguntas e respostas, buscando
a compreensdo responsiva dos interlocutores. O padrdo do livro didatico, finalizando a
atividade com a sistematizacdo das questdes propostas para o estudo do género que requer o
reconhecimento das especificidades estilisticas do género estudado, ndo poderdo ser
respondidas pelo estudante, pois essa abordagem foi superficialmente realizada em algumas

atividades.

Nossas hipdteses de que a abordagem do estilo, quando realizada, ocorre de forma
superficial, ndo esclarecendo a relagdo da materialidade do texto com suas especificidades
estilisticas e de que as questdes de estudo do género ndo exploram o efeito de sentido das

formas linguisticas presentes no texto foram confirmadas.

As reflexdes aqui empreendidas visam contribuir para uma ampliacdo do estudo do
estilo dos géneros discursivos nos livros didaticos de lingua portuguesa, indispensavel para a
compreensdo efetiva do enunciado concreto, nas salas de aula de lingua materna. No
entanto, outras discussdes, criticas e sugestdes com a abordagem do estilo dos géneros do
discurso sdo sempre bem vindas, tendo em vista a necessidade desse enfoque para fins ja
discutidos nessa pesquisa, principalmente, devido a escassa abordagem do estilo do ponto de

vista dialdgico.
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Anexo B

'

PRODUCAO

DE TEXTO

CAPITULO 3
A cronica

TRABALHANDO O GENERO

Leia esta cronica, de Lourenco Diaféria;

~

Recado pro bolsinho da camisa

Néo sei como vocé se chama, garoto, mas te vi um dia atravessando o viaduto de concreto.

Caia chuvisco.

Teus cabelos estavam ensopados e a camisa de brim grudada no teu corpo magro e dgil
como flecha disparada pelo arco do trabalho.

Vocé corria saltando no reflexo do asfalto molhado, como bolinha de gude rolada na infancia.

N&o deu tempo para perguntar teu nome. Tuas pernas finas tinham pressa. Vocé carregava
@ maleta de mdo com fecho cromado, e dentro dela havia o peso da responsabilidade de papéis
SErios e urgentes, que deviam chegar a um ponto qualquer da Cidade, antes que se fechassem
0s guichés e portarias.

Outra vez te vi, garoto.

Fazia entdo um sol redondo e cheio pendurado no travessio do espago.

Outra vez, teus cabelos timidos de suor, a camisa de brim manchada, as calcas rdsticas
mostrando a marca da barra que tua mae soltou de noite, fio por fio, com um sorriso e um or-
gulho: — O moleque est4 crescendo!
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Nao sei como vocé se chama, garoto. |

Te conhego de vista escalando os edificios, alpinista de elevadores, abridor de picadas na
multiddo, ponta de langa rompedor nesta briga de foice que sdo as ruas da Cidade.

Garoto que cresce sob sol e chuva carregando na maleta cheques, duplicatas, titulos, recibos,
cartas, telegramas, tutu, bufunfa, grana e um retrato de menina que te espera na lanchonete.

Teu nome é: — gente.

Inventaram outro nome enrolado para dizer que voceé é garoto do batente.

Office-boy.

Guri que finta banco, escritério, reparticao, fila, balcdo, pedido de certidéo, imposto a pa-
gar, taxa de conservacao, titulo no protesto, e que mata no peito e baixa no terreno quando
encontra os olhos da garota da caixa, que pergunta de modo muito legal:

— Tem dois cruzeiros trocados?

Moleque valente que acorda cedo, engole café com pdo, fala tchau mesmo, vai pro ponto do 6ni-
bus ou estagio, se pendura na conducdo, se vira mais que pido, tem sua turma, conta vantagem, 18
jornal na banca, esquenta a marmita,
discute a selegdo, e depois do almogo
bebe um refrigerante gelado e pede
uma esfirra com lim3o.

E depois toca de novo a zunir pela
Cidade, conhecido em tudo quanto é
esquina, oi daqui, oi dali, até que a
tarde chega e o garoto sai correndo
de volta pra casa, vestir o guarda-po,
apanhar a esferografica, enfiar os ca-
dernos na sacola e enfrentar a escola,
0 s0no, a voz do professor, o quadro-
negro, a equagao de duas incégnitas,
depois de ter passado o dia inteiro
gastando sola.

Guri, teu nome é: — gente.

Menino de escritério, menino do
batente, que agarra o trabalho com unhas e dentes, sem vocé a Cidade amanheceria paralisada
como bicho enorme ao qual houvessem cortado as pernas.

Pois bem: este recado ndo é para ser entregue a ninguém, a ndo ser a vocé mesmo.

Se quiser, guarde-o no bolsinho da camisa.

Um dia, quando vocé estiver completamente crescido, quando tiver bigodes, telefones, pa-
péis importantes para preencher, alguns cabelos brancos; e sua mae nio precisar (ou nao puder
mais) desmanchar a barra de suas calgas que ficaram curtas; quando vocé tiver de dar ordens
-de servico a outros garotos da Cidade, saber4, que, para chegar a qualquer lugar, o segredo é
nao desistir no meio do caminho.

Mas ndo se esqueca nunca de que as oportunidades ndo apenas se recebem ou se conquistam.

As oportunidades também devem ser oferecidas para que as pessoas pequenas saibam que
seu nome é: — gente.

No futebol da vida, garoto, a parada é dura e a bola, dividida. Jogue o jogo mais limpo que
vocé tiver. Jogue sério.

Nao afrouxe se o passe recebido parecer longo demais.
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A vida é participar do campeonato.
Vai nela, garotdo!

90 6 e e

1. A crénica é um género textual que oscila entre li-
teratura e jornalismo e, antes de ser publicada em
livro, costuma ser veiculada em jornal ou revista.
Na crénica lida, o cronista dirige-se diretamente 3
personagem que é tema do seu texto.

a) A personagem é uma celebridade ou uma

pessoa comum,Eencontrada no cotidiano da
. - Euma pessoa comum, encontrada no diaa dia
cidade grande? das grandes cidades.
~ b) O assunto é originario de situacdes circunstan-
Desituacdes . . 3 = 3
s, Clais comuns, ou de uma situagao especial?
diais comuns, que dizem respeito ao cotidiano dos jovens que trabalham como office-boys.
f L

A crdnica: género jornalistico
ou literario?

Género hibrido que oscila entre a literatura
e o jornalismo, a crénica é o resultado da visao
pessoal, subjetiva, do cronista diante de um fato
qualquer, colhido no noticiario do jornal ou no co-
tidiano. Quase sempre explora o humor; as vezes,
diz as coisas mais sérias por meio de uma aparente
conversa fiada; outras vezes, despretensiosamente,
faz poesia da coisa mais banal e insignificante.

Registrando o circunstancial do nosso coti-
diano mais simples, acrescentando, aqui e ali, for-
tes doses de humor, sensibilidade, ironia, critica e
poesia, o cronista, com graca e leveza, proporcio-
na ao leitor uma visao mais abrangente, que vai
além do fato; mostra-lhe, de outros angulos, os
sinais de vida que diariamente deixamos escapar

da nossa observacao.
B ]

2. A crénica é quase sempre um texto curto, com
poucas personagens, e que chama a atencdo para
acontecimentos ou seres aparentemente inexpres-
sivos do cotidiano. Na crdnica lida, o cronista foca-
liza uma personagem comum na vida urbana.

a) O que chama a atencdo do cronista nessa
personagem? 0 fato de a personagem, que é um jovem, estar

3 . sempre correndo, sob sol ou chuva.

b) O cronista diz que inventaram para essa per-
Como um Sonagem um “nome enrolado”: office-bay. Essa
ser olel personagem é focalizada pelo cronista como um
V0, COMO re| resemage etod?s 0s office-boys que circulam n S%da e;grandes‘

ser individual ou como Uum ser coletivo?

c) Em que lugares e em que periodos de tempo
0 cronista situa sua personagem?

Os mais bonitos gols da vida sio marcados pelos que acreditam na forca de seu pique.
Ponha esse recado no bolsinho da camisa, guri.
Um dia vocé descobrird que a vida nem sempre é a conquista da taca.

(Antologia da crénica brasileira - de Machado de Assis a Lourengo Diaféria. Sao Paulo: Moderna, 2005. p. 196-9.)

°
© 000000008 mmm————

ecesscs
Narrador observador, pois ele nao participa dos fatos que narra,

embora se imagine falando com a personagem.
3. Em uma cronica, o narrador pode ser observador

ou personagem. Qual é o tipo de narrador na
crénica em estudo? Justifique sua resposta.

4. O cronista costuma ter sua atencio voltada para
fatos do dia a dia ou veiculados em noticias de
Jjornal e os registra com humor, sensibilidade,
critica e poesia. Ao proceder assim, quais dos
seguintes objetivos o cronista espera atingir com
seu texto?

a) Informar os leitores sobre um assunto.
X b) Entreter os leitores e, a0 mesmo tempo, leva-
los a refletir criticamente sobre a vida e os
comportamentos humanos.

c) Dar instrugdes aos leitores.

d) Tratar de um assunto cientificamente.

e) Argumentar, defender um ponto de vista e
convencer o leitor.

Xf) Despertar no leitor solidariedade por um tipo

humano.

5. Observe a linguagem empregada na crdnica em
estudo.

a) Como é retratada a vida da personagem: de
forma impessoal e objetiva, isto é, em lingua-
gem jornalistica, ou de forma pessoal e subje-

tiva, ou seja, em linguagem literaria?
De forma pessodl e subjetiva, erf lingllagem literdria. s : >
b) A cronica, quanto a linguagem, esta mais pro-

xima do noticidrio de jornais ou revistas ou

mais proxima de textos literarios?
Estd mais préxima de textos literdrios. y
c) No dialogo imaginario que o cronista tem com

sua personagem, ha, no emprego das pessoas
gramaticais, um desvio em relacdo & norma-
adrdo formal. Veja:

0 emprego do pronome te em vez de /fie confere informalidade a0 texto, contribuindo
para a comunicacdo coloquial no didlogo ficticio do cronista com o jovem.

“Néo sei como vocé se chama, garoto,
mas te vi um dia atravessando o via-
duto de concreto.”

Como esse desvio pode ser explicado?
gmo, menino, moleque, guri/gente , S
d) O cronista emprega varios substantivos, sindni-

mos, para se referir & sua personagem. Quais
sdo eles? E qual é, para ele, o substantivo que,
de fato, corresponde ao nome do jovern?

O cronista situa a personagem nos lugares nos quais ela circula - a sua casa, as ruas, os estabelecimentos onde cumpre suas tarefas, a lanchonete
onde namora, a escola noturna, etc. - no decorrer de um dia; e, no final da crénica, imagina-a no futuro, em situacdo de chefia em uma empresa,

PRODUGAO
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6a. O futebol, de cujo campo seméntico fazem parte expressdes como “travessao”, “finta", “mata no peito”, “bola dividida", “jogo mais limpo”, “gols”, “campeonato”, etc.

6. Ao retratar as andancas da personagem pela ci-
dade, o cronista emprega um vocabulério rela-
cionado ao campo semantico de um esporte.

a) Qual é esse esporte? Justifique.

b) Com que finalidade o cronista tem esse pro-
cedimento? Estabelecer uma comparacéo entre a vida e o fute-
" bol, sintetizada na expressao “o futebol da vida"
7. Como a maioria dos géneros ficcionais, a cronica
pode ser narrada no presente ou no pretérito.

a) Que tempo verbal predomina na crénica em
estudo? O presente do indicativo

b) Que efeito de sentido a escolha desse tempo
verbal confere ao texto? © de o leitor ser conduzido

pelo cronista, envolver-se com

2 0s pensamentos dele e participar das cenas que ele descreveu
8. Relina-se com seus colegas de grupo e, juntos,

concluam. Quais sdo as principais caracteristi-
cas da cronica? Respondam, levando em conta
os seguintes critérios: finalidade do género, perfil
dos interlocutores, suporte ou veiculo, tema, es-

trutura, Alin_guagem. A ardnica tem por finalidade divertir os leitores

e/ou levé-los a refletir criticamente sobre a vida e os comportamentos humanos. O lo-
— cutor € o escritor, e 0 destinatario é o ptiblico em geral. Os suportes sao jornais, revistas,
{ 1

A primeira crénica brasileira

Acervo Iconographia. Museu Paulista, USP, Sao Paulo, SP

% Nau capitdnea de Cabral (c. 1900), de Pereira da Silva.

[...] por mais que ele [Caminha] tenha afirma-
do [...] que “para o bem contar e falar, o saiba pior
que todos fazer”, percebemos que tem consciéncia
da possibilidade de “aformosear” ou “afear” uma
narrativa, sem esquecer que a experiéncia vivida
€ que a torna mais intensa. Dai o cuidado em
reafirmar que ele escreve ap6s ter ido a terra
“para andar la com eles e saber de seu viver e
maneiras”: a observacao direta é o ponto de par-
tida para que o narrador possa registrar os fa-
tos de tal maneira que mesmo os mais efémeros
ganhem uma certa concretude. Essa concretu-
de lhes assegura a permanéncia, impedindo que
caiam no esquecimento, e lembra aos leitores
qugfa realidade — conforme a conhecemos, ou
como é recriada pela arte - é feita de pequenos
lances. Estabelecendo essa estratégia, Caminha

4 O Professor: Com as condusoes dos grupos, sugerimas montar coletivars

estabeleceu também o principio basico da crénica:
registrar o essencial.

A historia de nossa literatura se inicia, pois,
com a circunstancia de um descobrimento: oficial-
mente, a Literatura Brasileira nasceu da crénica.

(Jorge de S&. A cronica. 5. ed. Sao Paulo: Atica, 1997. p. 507.)

A cronica: fazendo historia

A cronica € um dos mais antigos géneros jor-
nalisticos. No Brasil, surgiu ha uns 150 anos, com o
Romantismo e o desenvolvimento da imprensa.

A principio, com o nome de folhetim, desig-
nava um artigo de rodapé escrito a propdsito de
assuntos do dia — politicos, sociais, artisticos, lite-
rarios. Aos poucos, foi se tornando um texto mais
curto e se afastando da finalidade de informar e
comentar, substituida pela intencdo de apresentar
os fatos do cotidiano de forma artistica e pessoal.
Sua linguagem tornou-se mais poética, a0 mes-
mo tempo que ganhou certa gratuidade, em razao
da auséncia de vinculos com interesses praticos e
com as informagdes veiculadas nas demais partes
de um jornal.

De seu surgimento aos dias atuais, a cro-
nica ganhou prestigio entre nds e pode-se até
dizer que constitui um género brasileiro, tal
a naturalidade e originalidade com que aqui se
desenvolveu. Entre os muitos escritores que
se destacam como autores de cronica estdao Ma-
chado de Assis, Manuel Bandeira, Carlos Drum-
mond de Andrade, Cecilia Meireles, Rubem Braga,
Fernando Sabino, Paulo Mendes Campos, Rachel
de Queiroz, Lourenco Diaféria, Luis Fernando Ve-
rissimo, Marcos Rey, Mario Prata.

L

Loucos por cronicas

Para aqueles que séo aficionados de cronicas,
sugerimos a leitura de Boa companhia - Crénicas
(Companhia das Letras); Amor é prosa, sexo é
poesia e Pornopolitica, de Arnaldo Jabor (Obje-
tiva); Comédias da vida privada, de Luis Fernan-
do Verissimo (L&PM); As cem melhores crénicas
brasileiras, selecionadas por Joaquim Ferrei-
ra dos Santos (Objetiva); Cem melhores croni-
cas, de Mario Prata (Planeta do Brasil); Merreca
Christmas, de varios autores (Matrix); O harém
das bananeiras, de Carlos Heitor Cony (Objetiva);
colecao Para Gostar de Ler (Atica); A crénica, de
Jorge de Sa (Atica); A crénica - Histéria, teoria e
pratica, de Flora Bender e Ilka Laurito (Scipione).
J

L sites da Internet e, posteriormente, livros. Os temas sao normalmente colhidos no noticiario jornalistico e no cotidiano. Consiste em um texto curto, com poucas personagens, e tempo
e espaco reduzidos. A linguagem é pessoal, subjetiva. Emprega em geral a norma-padrao info
yente na lousa um

quadro com as principais caracteristicas da cronica
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CAPITULO 9

texto de
vulgacao cientifica

Leia o texto a sequir, extraido da revista Scientific American Brasil.

100

Enfrentando a tempestade

Como pernilongos sobrevivem a colisdes com gotas de chuva

por Eric R. Olson
Imagine por um momento que vocé tem
asas, assim como um inseto. Um dia, enquanto
voa por ai, comega a ouvir os ruidos distantes de
uma tempestade e, de repente, é atacado do alto:
gotas gigantes de dgua caem sobre vocé, algumas
pesando tanto quanto um 6nibus escolar. Vocé se
contorce tentando escapar da investida, mas um
desses orbes aquosos acerta bem no meio das
suas asas e voceé vai em direcdo ao chio. + Pernilongo Anopheles esmagado por uma gota de &gua.
Para os pernilongos, esse cendrio ndo é incomum. Quando uma tempestade apare-
ce, eles precisam lutar contra gotas de chuva que tém quase seu proéprio tamanho e uma

Nowack, Dickerson, and Hu, Georgia Tech
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massa 50 vezes maior que sua massa média (o equivalente & diferenga entre um humano
e um Onibus escolar). Como os insetos enfrentam essas gotas da perdi¢do é assunto de
um estudo da edigdo dessa semana da Proceedings of the National Academy of Sciences.
David Hu, professor de engenharia mecanica e biologia do Instituto de Tecnologia da
Georgia, e sua equipe criaram métodos bastante heterodoxos para determinar como
os pernilongos sobrevivem a essas colisdes. Usando uma cAmera de alta velocidade,
a equipe de Hu bombardeou pernilongos Anopheles com gotas d’dgua e registrou o
resultado a quatro mil quadros por segundo (uma cdmera comum registra apenas 24
quadros por segundo).

Eles descobriram que pernilongos sdo muito bons em lidar com gotas de chuva, mes-
mo quando recebem um golpe direto entre as asas. Por serem muito leves se comparados
a gota de chuva, em vez de espalhar-se sobre o pernilongo a dgua o empurra para baixo.
Como a velocidade da gota ndo muda muito, pouca forca é transferida para o animal.
Compare isso com uma gota atingindo um inseto maior, como uma libélula; a gota se es-
palharia em suas costas, e a forca resultante seria transferida para seu corpo. Além disso,
o pernilongo tem pelos hidrofébicos no corpo e pernas dispersas, que produzem arrasto.
Isso permite que o inseto fuja da gota antes de se deparar com um tmido fim.

No entanto, a equipe de Hu descobriu também que os pernilongos néo estdo comple-
tamente a salvo das forgas produzidas durante a colisdo com a gota de chuva. Quando en-
tra em contato com o pernilongo, a gota o acelera rapidamente para baixo para equiparé-
lo a sua velocidade final, de nove metros por segundo. Isso acontece em uma distancia de
apenas 10 mm, o que coloca enorme pressdo sobre o corpo do inseto, equivalente a até
300 gravidades (2942 m/s?). Em comparagio, um piloto de jato de combate acelerando
para fora de um loop experimenta apenas nove gravidades (88 m/s?).

Essa acelerac¢do rdpida produz o maior risco para os pernilongos: voar perto do solo.
Quando atingidos por uma gota, eles aceleram em dire¢do ao chdo com grande forca e
sem tempo suficiente para escapar. E af que a aplicacio prética da pesquisa de Hu entra
em jogo: nos tUltimos anos, vimos a inven¢do de muitas aeronaves militares excessiva-
mente pequenas, conhecidas como Micro Veiculos Aéreos (MAVs, na sigla em inglés).
Se esses veiculos se tornarem pequenos como pernilongos, estardo sujeitos aos mesmos
perigos que insetos voadores, incluindo tempestades.

O video feito por Hu pode ser visto em http://migre.me/9nGba.
Eric R. Olson é o editor e produtor residente de videos de Scientific American.

(Disponivel em: http://www2.uol.com.br/sciam/noticias/
enfrentando_a_tempestade.html. Acesso em: 22/6/2012.)

0 a respeito de como pernilongos sobrevivem ao choque que sofrem ao
os por gotas de chuva.
A revista em que foi publicado o texto lido é es- simples, tendo a finalidade de informar os lei-

pecializada em assuntos de caréter cientifico. tores em geral? Justifique sua resposta.
Tem como objetivo, segundo ela propria, acom-
panhar o progresso da ciéncia e da tecnologia,
divulgando pesquisas, invengGes e tendéncias de
desenvolvimento.

c) Qual & a principal finalidade do texto: expor
um contedido cientifico de forma clara e obje-
tiva ou persuadir o leitor, levando-o a adotar

o ponto de vista do autor?

2) Qual € o assunto principal do texto? Expor um contetido de natureza cientifica de forma clara e objetiva.

5) Na sua opinido, o tratamento dado ao assun- 2. Pelo fato de lidarem com assuntos ligados a
to é muito especifico — portanto voltado ex- areas cientificas do conhecimento, os textos de
clusivamente para leitores cientistas —, ou & divulgagdo cientifica frequentemente fazem uso

£ simples, pois tem em vista informar um piblico amplo e heterogéneo; assim,
apresenta uma linguagem que ndo exige conhecmentos profundos de fisica.

PRODUGAO
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de uma linguagem em que ha vocabulario e con-
ceitos cientificos. No entanto, observa-se neles
o empenho dos autores em tornar acessiveis ao
grande publico os vocabulos e conceitos especi-

Apesar disso, normalmente o autor apresenta
uma ideia principal ou tese, um conceito ou
um ponto de vista sobre um conceito, e procu-
ra fundamenta-los com “provas” ou evidéncias,

111

ficos do campo das ciéncias. isto &, exemplos, comparagdes, resultados de
experiéncias, dados estatisticos, relacdes de
causa e efeito, etc. No texto “Enfrentando a

tempestade"; Pretende explicar de que modo o pernilongo sobrevive
3s colisbes com gotas de dgua numa tempestade.

a) O que o texto pretende explicar ao leitor?

a) Releia o primeiro paragrafo do texto. Qual é
a estratégia utilizada pelo autor para tornar
o assunto acessivel aos leitores leigos, isto
€, que ndo tém conhecimentos especificos

de fisica? A sugestdo de que o leitor se imagine um inseto sendo atin-
gido por gotas de uma tempestade e a descricao do que Ihe aconteceria nessa situagdo.
b% No segundo paragrafo, o autor descre-

ve como uma batalha o que ocorre com os
pernilongos ao serem atingidos por gotas de
chuva, metafora que é retomada nos outros
paragrafos. Identifique no texto palavras e
expressdes que comprovam o uso dessa es-

tratégia. “lutar contra gotas de chuva”; “gotas da perdicao”; “bombar-

deou”; “golpe direto”"amido fim"; “quando atingidos”; “sem tempo suficiente para escapar”
¢) No altimo paragrafo, o autor se refere a uti-
lidade dos estudos de David Hu. Em que a
3 es%uisa ode ser Gitil? Na construcio de microaerona-
ves, pois elas podem vir a'ser tao pequenas que passariam a ficar sujeitas a problemas

semelhantes aos enfrentados por pernilonggs em meio a tempestades,
3. 01'>serve a imagem da pagina 100 e leia a legen-

da que acompanham o texto lido.

b) (’33 autor se propde a defender alguma tese?

0.
¢) Quais fatos o autor menciona para fundamen-

tar suas explicacdes?
4c. Dados gerais da pesquisa de David Hu, tais como pesquisadores envolvidos, inst=
tuicdo e drea responsaveis, experimentos realizados, resultado das observacdes, etc, &

conceitos da drea da fisica, como forca, velocidade, aceleracao, gravidade.
I

Até que ponto se deve
simplificar a linguagem
para divulgar a ciéncia?

A tentativa de deixar os conceitos
cientificos mais acessiveis ao grande
piblico envolve o risco de equivocos. Na
busca de maior simplicidade, trocar ace-
leracdo por pressdo, ou for¢a por peso,
por exemplo, pode comprometer o rigor
conceitual do texto. Portanto, ao ler ou
produzir textos de divulgacdo cientifica,
esteja atento a utilizacdo desse recurso,

a) A imagem retrata algo corriqueiro ou inusi-

tado? Justifique sua r%spostla com bz}a\se(h nos
. etrata_algo inusitado. A olho nu &
elementos da Imagem. jmpossiveFenxergar 0 que a imagem
mostra: a desproporcao entre o tamanho do [Derallongo eoda gﬂa de dgua que 0 atinge.
eduza: Que papel desempenha a imagem
que acompanha o texto? O de despertar no leftor o inte- pois simplificar a linguagem nao é tarefa
. resse pela leitura do texto. sim ples!

c) Na legenda “Pernilongo Anopheles esmaga- i f
do por uma gota de agua’, que acompanha
a imagem, a escolha do verbo esmagar e
sua associagdo com gota de dgua, apre-
sentada como agente da agdo, contribuem

para chamar a atengdo do leitor? Justifique

Sim, pois 0 verbo esmagar cria no leitor a expectativa de um
sua re_SPOSta‘ageme de grande dimensao, pesado. A mengao  gota de dgua
como agente constitui, assim, uma surpresa, deixando o leitor intrigado e interessado em ler o texto.

5 ; g A

5e. Sim, porque o texto é voltado para leitores interessados em assuntos dientificos,
que tém certa familiaridade com termos dessa drea e dominam a norma-padrao.

5. Observe a linguagem empregada no texto.

a) Que tempo e modo verbais predominam
quando o autor relata o estudo realizado pe-
los pesquisadores? 0 pretéito perfeito e 0 modo indicativo.

b) E quando o autor comenta os resultados da
pesquisa? O presente e 0 modo indicativo.

¢) Qual variedade linguistica foi empregada?
Uma variedade de acordo com a norma-padrao. _
d) A linguagem revela preocupagio com a ex-

pressividade e a emotividade, ou é clara, ob-

Jjetiva e tende a impessoalidade?
£ clara, objetiva e tende & impessoalidade. b2
e) Considerando-se o assunto e o veiculo em

que o texto foi publicado, pode-se afirmar
que esse nivel de linguagem é adequado & si-
tuacédo de comunicagao? Por qué?

Blickwinkel/Hecker/Other images

6. Relna-se com seus colegas de grupo, e, juntos,
concluam: Quais sdo as principais caracteristicas
do texto de divulgagdo cientifica? Respondam,
levando em conta os critérios a sequir: finalidade

4. A estrutura de um texto de divulgacio cientifi-
ca ndo é rigida, pois depende do assunto e de
outros fatores da situagdo, como: quem pro- do género, perfil dos interlocutores, suporte/vei-

duz o texto, para quem, com que finalidade. culo, tema, estrutura e linguagem.
6.Otexto de davulgacéo cientifica tem como finalidade transmitir conhecimentos de natureza dientffica. O autor é especialista em uma drea cientffica; o destinatdrio sdo leitores de revistas e jorais interessa-
dos em assuntos cientificos. O suporte do texto so revistas, jomais e sifes da Internet. Os temas 30 relacionados com 0s diferentes campos da ciéncia. Estruturalmente, apresenta uma ideia central ou uma
explicacao sobre 0 objeto de estudo, desenvolvida por meio de “provas” (exemplos, comparacdes, relacdes de causa e efeito, resultado de testes, dados estatisticos, etc.), e apresenta também,
1 O 2 facultatvamente, uma concluso. Emprega uma variedade de acordo com a norma-padrao da lingua, apresenta termos e expressoes cientificos e formas verbais principalmente no presente do
indicativo. A linguagem ¢ clara, objetiva, impessoal. Professor: Com as condlusoes dos £IUpOs, sugenmos montar na lousa um quadro com as caracteristicas do texto de divulgacao cientifica.
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CAPITULO 2
A carta de leitor :

. TRABALHANDO O GENERO

Leia estas cartas de leitores:

| Moradora orgulhosa

Fiquei muito feliz ao ler a reportagem
sobre Paragominas, “Amaz6nia ontem e
hoje: o bom exemplo de Paragominas”, (HG
139). Eu sou moradora do municipio desde
quando eu nasci, em 1984, e posso afirmar
que somos, sim, uma cidade que luta para
ser correta. B verdade que é “obrigagio” de
todos os municipios se preocuparem com
0 meio ambiente, mas, como ndo o fazem,
= Paragominas estd na midia porque decidiu
fazer a diferenca. Vamos continuar lutando
para que possamos, a cada dia, construir
um novo tempo. K. G., via blog.

E (Horizonte Geogrdfico, ne 140, p. 15.)
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Capa

Todo brasileiro mesmo ndo sendo um “militante” das causas am-
bientalistas, tem de se manifestar e cobrar da presidenta Dilma Rous-
seff o veto ao projeto do Cédigo Florestal aprovado recentemente na
Camara Federal. Ndo podemos facilitar o aumento do desmate. “Veta,
Dilma!” (ISTOE, 2 216).

Istof/Editora3

U. V. B. - Santos, SP

Parabéns & revista pela corajosa capa. As vésperas da Rio+20,
a Camara dos Deputados demonstrou que seus faréis estdo voltados
para trds, perdendo oportunidade de ancorar o Brasil numa agenda
do século XXI. Certamente, a presidenta Dilma Rousseff serd sensivel
ao movimento “Veta, Dilmal!”, liderado pela sociedade civil, setor empresarial cosmopolita e
lideres na midia comprometidos com o nosso futuro, a exemplo de ISTOE.
2 [y F. ., consultor em sustentabilidade (/stof, 9/5/2012, p. 16.)

As cachoeiras goianas da politica suja tém baixado a autoestima do povo
sério e trabalhador deste estado. Ver na capa de VEJA mulheres vitoriosas que,
diferentemente de muitos politicos, superam desafios e mostram seu valor, foi
uma boa noticia para este fim de semana prolongado. E ver em destaque uma
goiana — Andrea Alvares, presidente da divisio de bebidas da PepsiCo Brasil
— melhorou o meu humor. Que proliferem as Andreas neste pais!
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R. C. - Goidnia, GO (Veja, 9/5/2012, p. 42.)

ﬂ

Medicina

Sobre o editorial “Mais e melhores médicos” (“Opinido”, 9/6),
0 que o governo federal faz, assim como o estadual, é ceder a
pressao da iniciativa privada para a formagdo de novos cursos de
medicina, assim como para a manutencao daqueles ji existentes
e que ndo tém a menor condi¢do de formar médicos. Talvez por
trds dessa politica esteja a ideia de abarrotar o mercado de tra-
balho com médicos, para que mais e mais deles se submetam as
péssimas condictes de trabalho e saldrios oferecidas nio sg nos
postos piiblicos, como também nos planos de satide privados.

S. M. R., professor de medicina na Unesp - Botucatu, SP

Other Images
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Em relagdo ao editorial “Mais e melhores médicos”, devemos lembrar que a satide publica
no Brasil estd jogada as baratas. Ndo basta s6 criar novas vagas nas universidades, mas, princi-
palmente, atrair os profissionais para a rede ptblica, com saldrios dignos e condigdes de trabalho
adequadas. Se isso néo acontecer, a concentragao de profissionais nos grandes centros é inevits-
vel. E necessério parar de fazer “politica na sadde”, e implementar “politica de satide”.

. » ! H. A. C., médico ~ Sao Carlos, SP (Folha de S. Paulo, 11/6/2012.)
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& mostrar indignagao sobre algum aconteci-
€ 0 leitor, e o destinatdrio € o editor de um jornal ou revista e os leitores

O poderio dos EUA P

Também ndo acredito que o mundo serd um lugar pior

litar aos leitores manifestar sua opinido sobre assuntos publicados em jomais e revistas ou
ssuntos polémicos do momento, elogiar reportagens, fazer reclamagdes, solicitacoes, etc.
A carta de leitor & um género textual que permite 6. A

o didlogo dos leitores com o editor de jornais e
revistas ou entre leitores. £ geralmente publica- e
da numa secdo de cartas de Jjornais ou revistas,
como, por exemplo, Painel do Leitor, Férum dos
Leitores, Cartas, etc. ]

a) Observando os assuntos a que se referem as
cartas de leitores lidas, responda: Qual & a fi-
nalidade da carta de leitor?

b) Na sua opinido, a carta de leitor constitui uma

forma de exercicio da cidadania? Por qué?
Sim, porque a carta de leitor & um meio de manifestacao de nossas opinies
perante a opinido publica.

2. Nas cartas de leitor em estudo:
a) Qual ou quais fazem elogio? é‘sdzagaéd“ G,EE
b) Qual ou quais comentam matérias publicadas
pelo jornal ou revista? Todas.

¢) Em qual ou quais o leitor argumenta, tendo

AdeK.G.
3. Dois leitores se manifestaram a respeito do C6-
digo Florestal.
a) Eles se manifestaram contra ou favor do

C6digo? Ambos se manifestaram contra o projeto do Cédigo Florestal .

b) Quais foram os argumentos utilizados por eles

vista. Os assuntos abordados sao os de interesse geral e atuais veiculados na midia, A estrutura 6 semelhante & aa\
contém: Jocal e data, vocativo, assunto,
o, mas pode variar, conforme o perfil dos leitores, Professor: Com as conclusoes dos 8rupos, sugerimos montar na lousa
um guadro com as principais Caracteristicas da carta de leitor,

Em "0 mundo seria pior sem o dominio dos EUA” (728/2012), o historiador Ro(fert
Kagan afirmou que o declinio da Supremacia americana é um mito

E uma ilusdo achar que os EUA serdo uma poténcia mundial para sempre. Isso é impos-
sivel. A China est4 dando passos largos e ndo vai demorar nada para tomar o lugar dos EUA.

expressdo cordial de despedida e . Segue te a norma-
P 8UE 8

quando isso acontecer.

C.E. G. - Nova Friburgo, RJ
(Epoca, 7/5/2012.)

®ssans

°
ssss e

carta de leitor tem estrutura semelhante 3 da

carta pessoal. Ela contém elementos como local

data, vocativo, assunto, expressdo cordial de

despedida e assinatura. Além disso, n3o apresen-
ta titulo. As cartas lidas, porém, ndo se mostram

de acordo com esse padrao.
Porque n3o ha espaco nos jomais bu revistas para publicacao integral das

a) Por que, na sua opinido, alguns desses ele-

mentos das cartas foram suprimidos?

cartas; por isso, publica—s_e somente o essencial. g
)Na sua opinido, a supressao de partes das

cartas originais pode modificar o sentido, ou
seja, a ideia do leitor a respeito do assunto
que ele comenta?

¢) As cartas normalmente nio apresentam titulo.

Levante hipéteses: Por que as cartas de leitor,
publicadas em secges especificas para isso,
costumam aparecer intituladas?

Resposta pessoal. Sugestdo: Trata-se de um recurso usado pelas publicacoes
como forma de organizé-las por assuntos e orientar a lejtura,

como referéncia uma experiéncia pessoal? 7. Relna-se com seus colegas de grupo e, juntos,
concluam: Quais sdo as caracteristicas da carta
de leitor? Respondam, levando em conta os cri-
térios a seguir: finalidade do género, perfil dos
interlocutores, suporte/veiculo, tema, estrutura

: 6b. Resposta pessoal. Sugestdo: A revista ou o jornal faz os
“nguagem'recones de modo a ndo comprometer a ideia principal, mas,
conforme o posicionamento do veiculo, os cortes podem ame-

para sustentar suas opinides?
~ V.B. argumenta que o codigo deverd ser vetado pela presidenta para evitar o desmate. F. F.
#Eumenta que o codigo € um retrocesso,

4. Das cartas em estudo:

a) Quais abordam problemas nacionais?
As cartas dos leitores: U. V. B, F. F,S.M.R ede HAC 4 A
b) Qual(Quais) aborda(m) temas internacionais?
A carta de C.E. G. . 3 i .
_¢)Qual foi encaminhada 3 redagdo da revista

~ ~=ssor. OU do jornal explicitamente por Internet?
z

Jussivel que mais Cartas tenham sido encaminhadas por e-mail e blogs, pois cada vez
WIS Esses recursos tém sido utilizados, pelo fato de facilitarem muito a comunicagdo.

S. Observe a linguagem empregada pelos leitores
nas cartas lidas.

a) Que variedade linguistica predomina?
Uma variedade de acordo com a norma-padrao.
b) Considerando os veiculos em que as cartas

foram publicadas, levante hipéteses: Por que

nizar ou enfatizar a ideia do leitor.
e |
E-mail de leitor

A popularizacdo da Internet deu origem
a um novo género do discurso, semelhante
a carta de leitor — o e-mail de leitor, que
apresenta praticamente as mesmas carac-
teristicas da carta, mudando apenas o su-
porte ou veiculo. Enquanto a carta é escrita
em folhas de papel e enviada pelo correio, o
e-mail utiliza um programa de computador,
como, por exemplo, o Outlook, e & enviado
eletronicamente.

essa variedade foi empregada nas cartas?
Porque as cartas foram publicadas, na maioria, em jornais e revistas de grande
drculado, que tém leitores que dominam a norma culta
PRODUGAQ
DE TEXTO
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CAPITULO 2 T W ik 7 e

O texto dissertativo-
argumentativo

TRABALHANDO O GENERO

Nos volumes 1 e 2 desta colecdo, vocé estudou o texto dissertativo-argumentativo, frequente-
mente exigido nas provas de redacdo do Enem e de alguns vestibulares.

A fim de ampliar seus recursos de expressdao nessa modalidade de texto, vocé vai retomar e.
aprofundar esse trabalho, examinando em detalhes como se desenvolve cada uma das partes de uma
dissertacao.

N&o ha uma regra ou um modelo {nico para a construcdo de um texto dissertativo-argumentativo.

As possibilidades para iniciar, desenvolver ou concluir um texto desse tipo sdo muitas e dependem do

tema, do conhecimento que se tem a respeito dele, do conjunto de ideias que se pretende desenvolver,
do enfoque que se deseja dar a elas e da criatividade de quem escreve.
O texto a seguir esta entre as melhores redacdes do vestibular da Fuvest de 2011. Com base nas.
ideias e sugestdes presentes em uma imagem e numa coletanea de textos, os candidatos deveriam
- redigir uma dissertacao argumentativa em prosa sobre o tema: O altruismo e o pensamento a longo
" prazo ainda tém lugar no mundo ‘contempord@neo?.
Leia o texto, reproduzido tal qual esta no original:
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(

A contemporaneidade do “Panis et circenses”

No periodo denominado “século de ouro”, na Roma Antiga, instituiu-se o chamado “Pax{is
et circenses”. A populacdo recebia o alimento, a diversdo, e tudo estava resolvido. Posterior-
mente, com a Revolugdo Industrial, deu-se a ideia do imediatismo, da rapidez nas linhas de
producdo. A histéria expde que as ag¢des e 0s pensamentos a longo prazo sdo cada vez menos
priorizados pelo ser humano, em decorréncia de uma
construc¢do ideolégica que preza pela sintese, pelo veloz.
Mas por quais razdes isso ocorre?

O tempo é tido — ou dado — como o agente con-
dicionante da vida contemporinea. Ou melhor, a falta
dele. Tornamo-nos escravos dos ponteiros, tornamo-nos
vitimas de medidas que nés mesmos criamos. Esperar
tornou-se uma tortura: deve-se viver — ou simplesmente
“existir” — de acordo com o modelo just-in-time. Quando
G. Lipovetsky afirma que a cultura do sacrificio estd morta, é possivel aplicar tal ideia ao fato de
que a cultura do agora destruiu paulatinamente o poder do ser humano sobre o tempo, fazendo-
o temer o passar dos dias, dos meses, do ano. Teme-se o envelhecimento, teme-se a morte.

Mas o que verdadeiramente morre, se morrer o homem? O legado humano reduz-se porque
ndo hd tempo para deixar registros. Deve-se ler o jornal, pegar o metrd, trabalhar. Praticas
como a leitura vém sendo abandonadas pelas novas geracgoes que nasceram com um cronome-
tro instalado em suas mentes. O altruismo e o amor natural e desinteressado ji nio existem,
pois vive-se em prol do individual, do singular, ndo havendo, portanto, o estabelecimento de um
“todo” harmonioso e relativamente equilibrado que leva o nome de “coletivo”. Levaria.

Sucumbir ao paradoxo dos instantes, em prol da ascensdo dos valores pregados por aque-
les que defendem o estilo de vida que somos condicionados a levar, é anular a esséncia do ser
humano como item imprescindivel para o estabelecimento e disseminagio da condi¢io animal
a que pertencemos. Exigir o veloz, o imediato e o sintético, sem ter a consciéncia de que estes
valores sdo injetados em nossas mentes, é ter a confirmagio de que o “Panis et circenses” da
Roma Antiga é tdo contemporaneo quanto o advento da globalizagio.

Derek E. Rothchild/Photodisc/Getty Images

(Candidato da Fuvest. Disponivel em: http://www.fuvest.br/
altruismo: interesse pelo bem-estar do proximo. vest2011/bestred/118731jpg. Acesso em: 23/7/2012.)

panem et circenses: expressao latina que significa
“pdo e espetaculos circenses”.
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1. A tese ou ideia principal desenvolvida no texto b) “Tornamo-nos escravos dos ponteiros, tornamo-
encontra-se no 1¢ paragrafo. Qual é ela? nos vitimas de medidas que nés mesmos criamos.”
As acdes e pensamentos a longo prazo sao cada vez menos priorizados pelo ser humano. ) sgmerﬂéﬁeexémplllf_@acao el fi It
) - ; c) "Quando G. Lipovetsky afirma que a cultura
2. Considere as seguintes formas de desenvolvi- P v 4

: : j do sacrificio esta morta” ditaczo
mento do texto dissertativo-argumentativo: alu- i

sdo histérica, provas concretas, argumentos de d)"0 legado humano reduz-se porque ndo hd
autoridade, enumeragio, definicdo, citacdo ou tempo para deixar registros.” causa e consequéncia
testemunho, exemplificacdo, comparagdo e con- e) "0 altruismo e o amor natural ja ndo existem,
traste, causa e consequéncia. Indique qual desses pois vive-se em prol do individual” causa e consequéncia
procedimentos foi utilizado nos seguintes trechos f) “vive-se em prol do individual, do singular,
do texto: ndo havendo, portanto, o estabelecimento de
a) "0 tempo é tido — ou dado — como o agente um todo harmonioso e relativamente equili-
condicionante da vida contemporanea.” dfinicao brado que leva o nome de coletivo” contraste
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3b. Ha mistura desses trés tipos, com predomindncia da sintese, uma vez que o autor refoma a ideia de que a velocidade e o imediatismo sao valores aos quais fomos condicionados
Ele apresenta, indiretamente, a proposta de que devemos ter consciéncia desse condicionamento, reagir contra ele e salvar nossa esséncia humana e, ao finalizar o pardgrafo com uma
ironia — quando cita o tema do “pdo e circo” como contemporaneo & globalizagao — faz uso da surpresa.

3. A conclusdo do texto em estudo & feita no dltimo dugdo? Justifique sua resposta.
paragrafo. Compare esse paragrafo com o 19, 0 b) Os procedimentos mais utilizados para concluir
da introducdo. um texto sdo de trés tipos: sintese, proposta e
a) A ideia presente na conclusdo coincide com surpresa. Com que tipo de conclusdo o autor en-
as ideias expressas no paragrafo de intro- cerra o texto?

Sim. Ele reafirma a ideia de que somos condicionados — pelos que defendem o estilo de vida baseado na rapidez — a viver de modo imediatista.

TIPOS DE INTRODUCAO DO TEXTO DISSERTATIVO-ARGUMENTATIVO

A introducdo pode ser construida por um ou mais paragrafos. Quando o texto é construido pelo
método dedutivo (do geral para o particular), é nela que se lanca a tese ou ideia principal a ser de-
senvolvida no texto.

Os principais tipos de introducdo sdo os relacionados a seguir.

Formulacdo de uma tese a partir de uma declaragado inicial

No dia 13 de maio, comemoramos 124 anos da Lei Aurea, que
abolia a escraviddo no Brasil. Mas ainda temos trabalho escravo
€ seguimos acorrentados numa visio de mundo que nao saiu do
século 19. Hé até iniciativas politicas para retroceder em direitos
conquistados pelos negros, descendentes dos escravos e herdeiros
de uma divida histérica da nacao.

o/Ag. A TardelFélhapress

(Marina Silva. Folha de S. Paulo, 18/5/2012.)

Nesse paragrafo, a autora primeiramente apresenta a idade da lei que aboliu a escravidio no Brasil
para, a partir desse dado, formular a tese em torno da qual o texto sera desenvolvido nos paragrafos
seguintes: apesar da lei, persiste no pais uma mentalidade atrasada e ha agGes com vistas a retirar
direitos de afro-brasileiros.

As vezes, a tese apresenta uma subdivisdo. Veja um exemplo:

O lamentado resultado da Rio+20 pelo ativismo ambientalista tem merecido nos dias que
seguiram o encerramento do férum diversas abordagens criticas - que vdo da falta de vontade
politica dos paises desenvolvidos de avancar em agoes efetivas pelo desenvolvimento sustentivel

até a desidratagdo da chamada economia verde.
(Jodo Bosco Rabello. O Estado de S. Paulo, 24/6/2012.)

Nesse caso, € comum o autor desenvolver a tese em um ndmero de paragrafos equivalente ao
da subdivisdo. No texto de que faz parte a introducao acima, por exemplo, o autor criou dois para-
grafos no desenvolvimento: um para analisar o argumento da “falta de vontade politica dos paises
desenvolvidos” e outro para desenvolver o argumento do insucesso de movimentos ambientalistas, 2
“desidratagdo da chamada economia verde”,

Interrogacao

Faz sentido comparar os crimes perpetrados por um regime sanguinario com aqueles come-
tidos pelas forcas que resistiam a ele? Vale a pena reabrir feridas, falar de tortura, desapareci-
mentos e execugbes sumarias, 40 anos depois? Que destino merecem traidores e delatores que,

coagidos, se aliaram aos proprios carrascos?
(Alvaro Pereira Jr. Folha de S, Paulo, 23/6/2012.)

Nesse tipo de introducéo, o autor formula uma ou mais perguntas sobre o tema e ele proprio deve
dar respostas a elas ao longo do texto. Nenhuma pergunta deve ficar sem resposta.
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O PROJETO PEDAGOGICO DA COLEGCAO

119

EDUCACAO PARA A CIDADANIA

O projeto pedagdgico desta colecdo estad
comprometido com a formacao do estudante
para a cidadania. Por essa razdo, em todas as
suas atividades — seja em producao de texto,
seja em leitura e literatura, seja em estudos
linguisticos — a obra se volta para a forma-
¢do de um individuo auténomo e solidario, que
valorize a educacdo, a ciéncia, a cultura e a
tecnologia e adquira o habito da pesquisa; que
tenha uma perspectiva multicultural da vida
em sociedade, com todas as suas diversidades
(étnicas, sociais, culturais, religiosas e linguis-
ticas); que cultive sentimentos de alteridade
e solidariedade e tenha respeito aos direitos
humanos; que valorize a sustentabilidade am-
biental; que respeite o idoso e o deficiente;
que respeite a si mesmo, seu corpo, sua satde
e a vida, bem como a vida das pessoas com
quem convive.

Por essa. razdo, esta obra inclui, em
suas diferentes atividades, textos que, de
uma perspectiva cidada, abordam os mais

wdiversos temas ¢, assim, permitem que, a
partir da interaééo entre professor e alu-
nos, nasca uma reflexdo critica sobre as
questdes-que envolvem o homem contem-
poraneo.

Apresentamos, a seguir, a relagdo de al-
guns dos temas abordados na colecao.

Volume 1

* Minorias étnicas: negros (p. 21), trabalho
escravo (p. 110), ciganos (p. 261), cotas
(p. 347)

Salde, alimentacdo: salde da pele (p. 29),
alimentacdo/obesidade (p. 236, 291-4),
tabagismo (p. 311-2) .

* Jovens: protagonismo juvenil (p. 349-50),

educacdo sexual de jovens, gravidez na
adolescéncia (p. 362), narcisismo juvenil
(p. 380)

Cidadania: limpeza da cidade (p. 50), vio-
[éncia contra a crianga (p. 209)

Diversidade linguistica (p. 60, 78, 360)
Sustentabilidade (p. 248)

Educacdo no transito (p. 180)

Tecnologia (p. 264, 313-5, 328, 331)

Volume 2

Salde: combate as drogas (p. 22, 57), ta-
bagismo (p. 260)

Meio ambiente: mudangas climaticas (p. 24,
240)

Cidadania: campanha de combate ao can-
cer (p. 35), campanha de solidariedade
(p. 124), ética e corrupgdo (p. 379), trote
(p. 389)

Minorias étnicas: indios (p. 333-4)
Sustentabilidade (p. 337)

Transito e lei seca (p. 338-9) ’ .
Consumismo (p. 359-60)

+ Jovem: imprudéncia, riscos (p. 362)

Valorizacdo do idoso (p. 156-8)
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Volume 3

» Cidadania: a fome (p. 41), direitos humanos
(p. 211), inclusdo do deficiente (p. 256)

+ Meio ambiente (p. 81, 86, 185)
* Salde: alimentos, doencas (p. 100-1, 151)

» Tecnologia: relacionamentos (p. 216), mun-
do digital (294-5)

CONTEXTUALIZAGAO

Nesta colecdo, todas as linhas de trabalho
com a lingua portuguesa tém a contextualiza-
cao como fio condutor.

Em literatura, por exemplo, o trabalho
inicia-se com o estudo da linguagem lite-
raria de determinado movimento literario, a
fim de que o primeiro contato do estudante
seja com o texto literario. Em seguida, de-
pois de observar as especificidades e even-
tuais mudancas ocorridas nessa linguagem,
sdo estabelecidas relagdes entre o texto e
o contexto, ou seja, as caracteristicas te-
maticas e formais apresentadas pelo texto
sdo explicadas e comentadas a luz das cir-
cunstancias historicas, sociais e culturais do
contexto.

Além disso, a metodologia adotada possi-
bilita cruzamentos entre o contexto estudado
e outros contextos, seja o contexto de outras
épocas da literatura, seja o contexto cultural
em que o aluno esta inserido.

Em gramdtica, adota-se uma perspec-
tiva enunciativa para a abordagem dos fatos
linguisticos, o que pressupde a existéncia de
um texto e de um discurso (que implica sem-
pre a contextualizagdo). Ou seja, parte-se do
principio de que nenhum texto é produzido ao
acaso, mas que existe‘ sempre um conjunto de
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* Minorias: cotas (p. 252-3)

Além dessas situagdes especificas, o traba-
lho com a gramaética e a literatura oferece umsg
rica diversidade de textos e temas que poss:-
bilitam um aprofundamento de certas questoes
filoséficas, historicas, sociais, estéticas, lingus
ticas, etc. e contribuem para uma formacao h
manista sélida’e critica do estudante.

elementos da situacdo ou do contexto — pro
pdsito comunicativo, enunciador e enunciz
tario, género textual e recursos linguisticos
(pronomes, tempos verbais, concordancia, re
géncia, etc.) — que atuam de uma forma @
de outra, de acordo com as exigéncias dessz
situacao.

Assim, em vez de trabalhar com categorias
como certo e errado, o aluno trabalha com z
categoria de adequado ou ndo adequado z
contexto.

Em producdo de texto, a perspectiva
adotada, a dos géneros do discurso, é, por s
s6, contextual. E uma concepgao de ensino.
que esta ligada as praticas sociais de lingua-
gem, o que pressupde que o aluno, quande
estuda e se apropria de determinado génerc
do discurso, nao apenas aprende suas ca
racteristicas quanto ao tema, ao modo com
posicional e ao uso da lingua, mas també
aprende e pde em pratica sua funcao social.
Assim, por exemplo, se aprende o que é e
como fazer o comentdrio da Internet, co
loca o que aprendeu em pratica, postandc
textos desse tipo em blogs ou no Facebook;
se aprende o debate regrado, participa de
um evento desse género e observa seu pape
social. :
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INTERPRETACAOQ DE TEXTO

\

No ensino médio, a disciplina Lingua Por-
tuguesa tradicionalmente vem sendo desen-
volvida em trés vertentes ou desdobramentos:
literatura, gramatica e produgao textual. Algu-
mas escolas chegam, inclusive, a ter profes-
sores diferentes para cada uma dessas partes
da disciplina.

Por essa distribuicdo, " supunha-se que
o desenvolvimento da competéncia leito-
ra do aluno e de suas habilidades de leitura
e interpretacdo ficasse sob responsabilida-
de principalmente do estudo da literatura e,
secundariamente, dos estudos de lingua e
producdo de texto. Nao havia, porém, meios
objetivos de avaliar até que ponto essa com-
peténcia leitora. era desenvolvida e se ela se
aplicava também a textos ndo literarios.

Nas Gltimas décadas, sobretudo no con-
texto das discussdes em torno da “aprendi-
zagem para a cidadania” ou do “aprender a
aprender”, a leitura e a interpretacao de textos
passaram a ter grande importancia nas ava-
liagdes em geral, seja nos exames vestibula-
res e nas provas do Enem, seja nas avaliagdes
oficiais, nacionais e estrangeiras, como Enem,
SAEB, PISA, etc. Em alguns casos, como nas
provas do Enem e em alguns exames vesti-
bulares, o desempenho na prova de leitura e
interpretacdo de textos chega a ser determi-
nante para o sucesso do estudante.

Na esfera escolar, 0 que se notava é que 0s
estudos de literatura (principalmente quando

feitos pela perspectiva estrita da historiog
literaria), de gramética e de produgdo text
do modo como vinham sendo desenvolvidos
ha pouco, embora pudessem ter resultados
lativamente satisfatorios, na pratica nao e
suficientes para dar conta de algumas exige
cias da prova de interpretacao de textos
Enem e de alguns vestibulares, principalme
se considerada a diversidade de textos e géne-
ros que integram essas provas, incluindo-se a
leitura de gréficos, tabelas e dados estatisticos.
E justamente com a finalidade de preen-
cher a lacuna existente no dmbito da leitura
e da interpretacdo de textos no ensino médio
que esta nova edigdo traz, em cada volume
da colecdo, quatro capitulos especificos de in-
terpretacdo de textos. Em cada um deles, &

abordado e desenvolvido um tema relacionado .

com competéncia leitora e com habilidades de
leitura, tais como “Competéncia leitora e ha-
bilidades de leitura”, "A observacdo, a analise
e a identificagcao”, “O Enem e os cinco eixos
cognitivos”, “"Competéncias e habilidades do
Enem”, e assim por diante.

A publicagdo de importantes documentos
pelo MEC/INEP e pelo Enem, tais como os Ei-
xos cognitivos do Enem (MEC/INEP, 2007) e
Matriz de referéncias do Enem (2009), con-
tribuiram para orientar teoricamente esses es-
tudos, que, seguramente, trardo melhor foco e
maior consisténcia ao ensino de leitura e in-
terpretacdo de textos no ensino médio.

PRODUGCAO DE TEXTO

Como na edicdo anterior, também esta
edicdo adota a perspectiva de trabalho cen-
trada nos géneros do discurso, sem deixar de
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lado alguns aspectos relacionados com a tipo-
logia textual, tais como a descricdo a servico
de vérios géneros, o ponto de vista narrativo
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a servico de géneros narrativos ficcionais, as
técnicas de argumentacdo e de contra-argu-
mentacao a servigo dos géneros argumentati-
vos, e assim por diante.

Também se manteve o interesse em abrir
espaco para o trabalho com os géneros orais
pablicos e o desenvolvimento de projetos.
Quanto a primeira preocupacao, o profes-
sor vai encontrar um trabalho sistematizado
com o debate regrado, o seminario, a mesa-
redonda, a entrevista falada e a producéo e
a encenagao de textos teatrais. Além desses
géneros, tratados como objetos de ensino, os
projetos de produgdo textual criam diversas
situacoes em que o aluno se expressa oral e
publicamente.

Esta edicdo apresenta duas subsecdes no-
vas na parte de produgdo de texto: Planeja-
mento do texto e Revisdo e reescrita.

Em Planejamento do texto, sio dadas ao
aluno orientagdes sobre varios dos aspectos
que envolvem a producdo do texto: qual é o
género a ser desenvolvido e seus elementos
constitutivos essenciais, qual o perfil do piibli-
Co a que se destina o texto, em que suporte e
veiculo o texto vai ser divulgado, qual a varie-
dade ou o registro linguistico mais adequado a
situagdo, etc. Em Revisdo e reescrita, sio su-
geridos alguns critérios para que o aluno faca
a avaliagdo do proprio texto e reescreva-o, se
necessario, antes de leva-lo ao suporte final.

Para os professores que ainda nio traba-
tharam com esta colecao, voltamos a apresen-
tar os fundamentos teéricos e os critérios de
organizacdo do trabalho com os géneros.

O que sdo géneros do discurso?

A palavra géneros sempre foi bastante
utilizada pela retdrica e pela teoria literaria
com um sentido especificamente literario,
para identificar os géneros classicos — o liri-

co, o épico, o dramatico - e os géneros mo-
dernos, como o romance, a novela, o conto, o
drama, etc.

Mikhail Bakhtin — pensador russo que, no
inicio do século XX, se dedicou aos estudos
da linguagem e da literatura — foi o primeiro
a empregar a palavra géneros com um senti-
do mais amplo, referindo-se também aos tex-
tos que empregamos nas situacdes cotidianas
de comunicacao.

Segundo Bakhtin, todos os textos que
produzimos, orais ou escritos, apresentam
um conjunto de caracteristicas relativamente
estaveis, tenhamos ou ndo consciéncia delas.
Essas caracteristicas configuram diferentes
textos ou géneros do discurso, que podem
ser caracterizados por trés aspectos basicos
Coexistentes: o tema, o modo composicional
(a estrutura) e o estilo (usos especificos da
lingua).

Quando estamos numa situacdo de inte-
racao verbal, a escolha do género nao é com-
pletamente espontanea, pois leva em conta
um conjunto de coergdes dadas pela propria
situacao de comunicacdo: quem fala, sobre o
que fala, com quem fala, com qual finalidade.
Todos esses elementos condicionam as esco-
lhas do locutor, que, tendo ou nio conscién-
cia deles, acaba por fazer uso do género mais
adequado aquela situagao.

Por exemplo, se desejamos contar a al-
guém uma experiéncia pessoal que vivemos,
podemos fazer uso de um relato pessoal; se
um jornal pretende contar aos seus leitores
os fatos mais importantes da politica, faz uso
da noticia; se um leitor esta insatisfeito com
a orientacdo de sua revista semanal, pode es-
crever ao editor da revista e reclamar, fazendo
uso de uma carta de leitor; se desejamos fa-
28 UMa exposigao oral a respeito de deter-
minado conhecimento cientifico, fazemos uso
do semindrio ou da conferéncia; se desejamos
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transmitir a outrem nosso conhecimento sobre
como preparar um prato culinario, fazemos
uso da receita; e assim por diante.

Os relatos de experiéncias de profissionais
de ensino que se propuseram a ensinar produ-
cdo textual a partir do enfoque de géneros tém
demonstrado que essa abordagem nao so am-
plia, diversifica e enriquece a capacidade dos
alunos de produzir textos orais e escritos, mas
também aprimora sua capacidade de recepgdo,
isto &, de leitura/audi¢do, compreensdo e in-
terpretacao dos textos.

O ensino de producdo de texto feito por
essa perspectiva ndo despreza os tipos textuais
tradicionalmente trabalhados em cursos de
redacdo - a narragdo, a descricdo e a disser-
tacdo. Ao contrario, incorpora-0s numa pers-
pectiva mais ampla, a da variedade de géneros.
Por exemplo: Quais sdo os géneros narrativos?
Em que géneros a descricdo — tratada aqui
como recurso ou técnica — é utilizada? Qual a
diferenca entre dissertar e argumentar? Quais
s30 os géneros argumentativos?

0 género como ferramenta

Bernard Schneuwly, junto com Joaquim
Dolz, Jean-Paul Bronckart e Auguste Pasquier,
entre outros, é um dos expoentes do grupo
que, ha quase duas décadas, vem desenvol-
vendo pesquisas na Universidade de Genebra
sobre o ensino de lingua a partir de géneros.

Schneuwly compreende o género textual
como uma ferramenta, isto é, como um ins-
trumento que possibilita exercer uma agdo
linguistica sobre a realidade. Para ele, o uso
de uma ferramenta resulta em dois efeitos
diferentes de aprendizagem: por um lado,
amplia as capacidades individuais do usuario;
por outro, amplia seu conhecimento a res-
peito do objeto sobre o qual a ferramenta
é utilizada. Por exemplo, ao utilizarmos um
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machado, nés nao apenas aprendemos come
usa-lo cada vez melhor, mas também passa-
mos a saber mais sobre a dureza da madeira
e dos troncos.

Assim, no plano da linguagem, o ensino dos
diversos géneros do discurso que socialmente
circulam entre nds, além de ampliar sobrema-
neira a competéncia linguistica e discursiva
dos alunos, aponta-lhes inimeras formas de
participagdo social que eles, como cidadaos,
podem ter fazendo uso da linguagem.

0 género a servigo da construcdo do
sujeito e da cidadania

Schneuwly faz uma pergunta curiosa: u
escritor, hoje, escreveria um poema ou um ro
mance (na forma como 0s compreendemas.
se esses géneros ndo existissem? Transpon
essa pergunta para situagdes mais comuns
dia a dia, como uma pessoa faria para produzi
um comunicado escrito dirigido a outra pess
caso nao houvesse o e-mail, a carta, o bilhete,
o telegrama e outros géneros ja criados histori=
ca e socialmente?

Com essa pergunta, o pesquisador expli-
ca que nossas agdes linguisticas cotidianas sao
sempre orientadas por um conjunto de fatores
que atuam no contexto situacional: quem pro-
duz o texto, qual é o interlocutor, qual é a fina-
lidade do texto e que género pode ser utilizado
para que a comunicacdo atinja plenamente seu
objetivo. |

Dessa forma, fazemos uso dos géneros
textuais que nos foram transmitidos soécio-
historicamente, o que ndo quer dizer que n3o
seja possivel transformar esses géneros, ou
criar outros, de acordo com as novas necessi-
dades de interacdo verbal que surgem.

No plano do ensino-aprendizagem de pro-
ducdo de texto, equivale a dizer que o co-
nhecimento e o dominio dos diferentes tipos
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