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RESUMO

Motivada pela atuacdo como professora e gestora do Centro Estadual de Arte do Ensino
Fundamental e Médio - CENATED, esta pesquisa investiga 0 processo historico desta
instituicdo, num recorte temporal de 1999 a 2010. O foco € a sua implantagdo administrativa,
metodologica e pedagogica. Como foram planejados e ministrados os “cursos livres” em
artes visuais, com foco nos cursos de desenho e de pintura, atentando para as agoes
educativas e metodoldgicas dos seus professores, € a preocupacdo central. Utilizou-se uma
“metodologia mista”, de aspecto documental, bibliografico e de memoria e com abordagem
qualitativa, para a construcéo de uma narrativa histdrica, na perspectiva de um flaneur. Como
resultado, a pesquisa detectou a relevancia institucional do CENATED, em se tratando do
primeiro Centro de Artes, com caracteristica de ‘“cursos livres” e vinculo institucional
publico. Conheceu suas finalidades e possiveis contribui¢fes para o Ensino das Artes Visuais
e da difusdo da arte, produzida especialmente por estudantes da rede publica de ensino na
cidade de Jodo Pessoa-PB e de outros municipios préximos. Identificaram-se agdes
consistentes de um modelo de ensino mais tradicional, referendados nas concepcdes tedricas
de Ensino da arte na época, baseado na técnica e na cOpia, com possiveis insinuacdes nas
tentativas de vivenciar um Ensino mais contemporaneo.

Palavras-chave: CENATED:; ensino das artes visuais; cursos livres; narrativa; flaneur.



RESUMEN

Motivado por actuar como maestro y director del Centro Estatal de Arte y Educacion Basica
Este - CENATED, esta investigacion estudia el proceso historico de la institucién en un marco
de tiempo de 1999 a 2010. La atencion se centra en la aplicacion administrativa, metodolégico
y pedagdgico. La forma en que se planean y se ofrecen "cursos libres" en las artes visuales,
centrandose en los cursos de dibujo y pintura, prestando atencién a las acciones educativas y
metodoldgicas de sus profesores es la principal preocupacion. Se utiliz6 una "metodologia
mixta"”, documental, bibliografico aspecto y la memoria y el enfoque cualitativo para la
construccion de una narrativa historica desde la perspectiva de un flaneur. Como resultado, la
encuesta encontrd la relevancia institucional de CENATED, en el caso del primer Centro de
Arte, con caracteristicas de "cursos libres" y el enlace de las instituciones publicas. Cumplido
sus propositos y posibles contribuciones a la ensefianza de las artes visuales y el arte de la
radiodifusion, producidos especialmente por los estudiantes de la escuela publica en la ciudad
de Jodo Pessoa-PB y otros municipios cercanos. Identificaron acciones consistentes de un
modelo de ensefianza mas tradicional, refrendados los conceptos tedricos de la ensefianza del
arte en el tiempo, basado en la técnica y en la impresién, con posibles indicios de intentos de
vivir una educacion mas contemporanea.

Palabras clave: CENATED; ensefianza de las artes visuales; cursos libres; narrativa; flaneur.
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INTRODUCAO

Nasci em um tempo e lugar em que as criangas tinham pouco acesso aos meios de
comunicacdo tidos como eletronicos, a ndo ser um radio que funcionava com valvulas,
considerado o mais moderno e precioso, que pertencia a0 meu av0 paterno. Diante dessa
situacdo, o que me restava, além dos meus quatro irmaos, eram as “contacdes” de historias de
minha avo e, principalmente, de minha mée. Histdrias que minha mae contava enquanto
costurava bonecas de pano, que eram as personagens dessas narrativas. Histdrias inventadas,
fantasiosas, sonhadoras e terriveis. Outras tantas até que poderiam ser tidas como “verdadeiras”,
pois eram histdrias de vidas que envolviam, principalmente, algumas pessoas de nossa familia.
Assim, fui ampliando o meu imaginario, meu repertério e, por meio dessas narrativas, fui
construindo o meu “real”, sem saber quantas vezes comegava um e terminava o outro.

Hoje, percebo que as vivéncias de minha infancia fizeram-me tomar consciéncia sobre
0 meu processo de aprendizado pessoal e como professora de arte. Entendo a importancia
fundamental dessas lembrancas, que se fizeram registro também por meio de imagens de
diferentes tipos: mentais, verbais, sonoras, visuais e audiovisuais.

De acordo com Joly (2007, p. 13), a palavra imagem tem uma grande diversidade de
significados. Pode designar algo que, embora ndo remetendo sempre para o visivel, toma de
empréstimo alguns tracos do visual e, em todo o caso, depende da producdo de um sujeito.
Imaginaria ou concreta, a imagem passa por alguém, que a produz ou a reconhece.

Entendo que, ndo somente as imagens visuais, mas todas aquelas capturadas pelos
diferentes sentidos sensoriais sdo vivenciadas, assimiladas e permeadas de valores
significativos. Essas imagens, “catalogadas no acervo” da memoria, possibilitam o “auto (re)
conhecimento”, que dialoga com outras tantas que compdem o itinerario percorrido e se tornam,
também, registros imageéticos da historia.

A partir do exposto, enfatizo a relacdo entre memoria e historia, com base em duas
afirmativas. Japiassu e Marcondes (2006, p. 183-184) dizem que “a memoria pode ser entendida
como a capacidade de relacionar um evento atual com um evento passado do mesmo tipo,
portanto, com uma capacidade de evocar o passado através do presente”. A “[...] histdria do
passado em relagdo ao presente”. E Le Goff (1990, p. 15) alega: “cla [a memoria] é inevitavel

e legitima, na medida em que o passado ndo deixa de viver e de se tornar presente”.

Com base nas minhas referéncias de vida, sustentadas em conceitos sobre memoria e
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historia, fui instigada a tentar, sem a pretensao de ser uma historiadora, construir um itinerario
historico do Centro Estadual de Arte do Ensino Fundamental e Médio — CENATED. Trata-se
de uma instituicdo de natureza publica, vinculada & Secretaria de Educagdo do Estado da
Paraiba, com administrac&o direta da 12 Geréncia Regional de Ensino — GRE.

O CENATED foi criado por meio do Decreto de n° 20.431 (PARAIBA, 1999), de 15 de
junho de 1999, pelo Governador José Targino Maranh&o, sendo, na época, o Sr. Carlos Pereira
de Carvalho e Silva o Secretario da Educacéo e Cultura e o Sr. Luiz Augusto da Franca Crispim
0 Secretario Adjunto da Educacdo e Cultura. O Decreto foi publicado no Diario Oficial do
Estado (DOE), sob n® 11.192, do dia 16 de junho de 1999 (anexo 1). No periodo de sua criagéo,
tinha sua sede situada & Rua Carneiro da Cunha, 95, no Bairro da Torre - Jodo Pessoa/PB.

O Centro foi idealizado e criado com a finalidade de coordenar e subsidiar o ensino de
Arte nas escolas da rede publica de ensino, nos aspectos administrativo, técnico e pedagdgico
e oferecer cursos de arte para estudantes e para a comunidade em geral. O entendimento de
“cursos livres” sO foi incorporado a instituicdo no ano de 2002, por meio da Resolucdo n°
340/2001, do Conselho Estadual de Educacéo-PB, que estabelece, no Art. 38: “Os cursos livres
ndo serdo objeto de apreciagdo pelo CEE” (PARAIBA, 2001, anexo 2).

A primeira equipe de coordenacdo oficial do CENATED foi constituida por Maria
Laudiceia Almeida, professora, nomeada coordenadora e legitimada pela Portaria n® 1.876 e
por Onaldo de Araujo Silva, técnico administrativo, nomeado secretéario e legitimado pela
Portaria n® 1.877, ambas datadas de 13 de julho de 1999. Posteriormente, Maria da Consolacgédo
Policarpo, professora, foi nomeada subcoordenadora e legitimada pela Portaria n° 2.406, de 19
de setembro de 1999.

Por ter coordenado a instituicdo, decidi investigar, historicamente, o Centro Estadual de
Arte do Ensino Fundamental e Médio — CENATED - e os “cursos livres” de artes visuais num
recorte temporal entre 0s anos de 1999 a 2010. A pretens@o € compreender 0 processo da criacdo
oficial do CENATED e sua implantagdo, com foco nos processos administrativos,
metodoldgicos e pedagdgicos e no modo como o ensino das artes visuais era concebido e
ministrado, especialmente nos cursos de desenho e pintura, neste periodo.

Entre tantos motivos que me levaram a eleger o CENATED como tema de investigacao
para a pesquisa, destaco alguns que julgo serem mais relevantes. Faz-se necessario um registro
de acontecimentos para contribuir com elementos ou informacdes para a tessitura de uma
historia local e também regional sobre as instituicdes do ensino das artes. Considero relevante
ressaltar como 0 ensino das artes visuais foi desenvolvido na cidade de Jodo Pessoa-PB,

contribuindo para uma historia mais ampla e complexa da educacéo.
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Pretende-se tentar compreender como 0 CENATED foi se constituindo e se afirmando
como um espacgo publico especifico e complementar do Ensino da arte, contemplando as
atividades artisticas de producédo e de compreensao da arte na cidade de Jodo Pessoa-PB.

Outro aspecto motivador € a participacdo desta investigadora em todo o processo de
criacdo oficial do CENATED, sua atuacdo como professora de desenho por um determinado
periodo e como gestora, agindo na construcdo dos seus processos administrativos,
metodoldgicos e pedagdgicos durante o periodo investigado (1999-2010).

Uma outra motivacdo € a importancia institucional do CENATED, como parte da rede
plblica de ensino do Estado da Paraiba. E o primeiro Centro de Artes notadamente relevante
para a educacao e especifico para as artes, desde a sua idealizag&o.

Tento construir uma historia do CENATED atentando, também, para as motivacoes e
necessidades postas e expostas no momento de sua criacdo institucional. Neste aspecto, é
possivel afirmar que “a institui¢do se apresenta como uma estrutura material que € constituida
para atender a determinada necessidade humana, mas ndo qualquer necessidade. Trata-se de
necessidade de carater permanente” (SAVIANI, 2005, p. 28).

Esse autor amplia o entendimento sobre o conceito de institui¢do, quando afirma:

[...] as institui¢Bes séo criadas como unidades de a¢éo. Constituem-se, pois, como um
sistema de praticas com seus agentes e com 0s meios e instrumentos por eles operados
tendo em vista as finalidades por elas perseguidas. As instituicdes sdo, portanto,
necessariamente sociais, tanto na origem, ja que determinadas pelas necessidades
postas pelas relagdes entre os homens, como no seu préprio funcionamento, uma vez
que se constituem como um conjunto de agentes que travam relagdes entre si e com a
sociedade a que serve (SAVIANI, 2005, p.28).

Qual a necessidade humana, de carater permanente, que 0 CENATED pretendeu
atender? Essa necessidade pode ser esclarecida e entendida na afirmativa do Professor Jodo
Mauricio de Lima Neves que, em janeiro de 1987, atuava como coordenador de Ensino do Il
Grau e Superior. Ao tratar das finalidades do Centro de Arte-Educacdo do Estado?, alegou que
surgiu com o objetivo de:

Coordenar e melhor assistir o ensino de Educacgdo Artistica, propiciar a elevacdo do
nivel qualitativo da disciplina através de uma politica de melhoria dos recursos
humanos, além de assessorar administrativamente, técnica e pedagogicamente as
Escolas de 2° Grau da Rede Oficial do Estado, minorando, portanto, a problematica

! Centro de Arte-Educacdo foi o primeiro nome. Quando da sua criacdo oficial, para integrar a estrutura da SEE,
institui-se como Centro Estadual de Arte do Ensino Fundamental e Médio — CENATED, para garantir os direitos
dos professores e a assisténcia administrativa do Centro.
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existente no desenvolvimento do ensino Arte-Educativo, nas suas atividades de sala
de aula e extraclasse. Sendo também objetivo, desenvolver no préprio Centro e demais
Escolas, um trabalho de Educagdo através da Arte, aberto aos estudantes, professores
e comunidades em geral. (Jornal A UNIAO, 01.01.1987, anexo 3).

Ao expor a necessidade humana que o CENATED atenderia institucionalmente,
entendida nos objetivos que fundamentavam sua criacdo, o Professor Jodo Mauricio
representava os interesses do Secretario da Educacdo e Cultura, José Loureiro Lopes,
especialmente no atendimento da especificidade do Ensino da Arte.

Para compreender a importancia da instituicdo e suas relacbes humanas, focarei minha
investigacdo no ensino das artes visuais, atentando para as a¢Ges educativas e metodoldgicas
dos seus professores, especificamente nos cursos de desenho e de pintura. A escolha destes dois
cursos se justifica por terem sido pioneiros na area das artes visuais no CENATED, pela grande
afluéncia de estudantes e por sua producéo artistica.

A pretensdo é fazer uma andlise do ensino das artes visuais no CENATED,
implementado por meio dos “cursos livres”, detendo-me aos cursos de desenho e pintura. Para
a construcdo da narrativa historica, usarei, quando for possivel, a perspectiva de uma flaneuse,

uma vez que exige uma observacdo mais detalhada na condi¢édo de

...estar fora de casa e, no entanto, sentir-se em casa em toda parte; ver o mundo, estar
no centro do mundo e continuar escondido do mundo [...] para revelar o que esta
encoberto nos acontecimentos e na sua realidade aparente de forma, [...] que usufrui,
em toda parte, de sua condigdo de incégnito (BAUDELAIRE, 2010, p. 30).

Ao fazer a analise do ensino das artes visuais no CENATED, objetivarei responder a

seguinte quest&o:

Como o ensino das artes visuais, especificamente
0s cursos de desenho e pintura, foram planejados
e ministrados no CENATED entre os anos de

1999 a 20107
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Para tanto, outros questionamentos devem ser respondidos, como complementos a

questdo central:

. O que € 0 CENATED?
. Por que o CENATED foi criado e em que contexto?
. Como o0 CENATED funcionou no periodo de 1999 a 2010?

. Como foram planejados e ministrados os “cursos livres” de

desenho e pintura, no periodo de 1999 a 2010, no CENATED?

O termo ministrar, como substantivo, tem o sentido de “dar”, “fornecer” e “conferir”.
Ministrar pode ser associado com o ato de exercitar, doando-se, fornecendo e conferindo a
pratica docente. Concordo com Sousa (2011, p. 15), quando afirma que a concepcdo e as
praticas docentes ndo sdo desassociaveis, ou seja, ha uma inseparabilidade entre concepcdo e
préticas docentes. As praticas e as concepcdes podem, inclusive, ser incongruentes, mas sdo
inseparaveis.

[...] a palavra prética relaciona-se ao processo, a0 modo de agir ou realizar uma
concep¢do. Quando trata da pratica do professor, suas competéncias e a
profissionalizacdo do magistério, concordo quando se afirma que so faz sentido falar
em tal conceito “se tiver como referéncia a organizacdo escolar na qual a pratica ¢

gerada, o saber é constituido e difundido e o habitus, do profissional professor é
revelado em suas agdes cotidianas” (GOULART, 2002, p. 83).

Amplio o principio do entendimento de préatica como ministracdo, ancorada em
concepcdes assimiladas durante o aprendizado académico e no exercicio das acdes reais
desenvolvidas no ensino. Sirvo-me deste principio para responder a questdo central desta
pesquisa.

Destaco a importancia dos professores na constituicdo do projeto metodoldgico e
pedagogico do CENATED, pois colaboraram a partir de seus conhecimentos de formacéao
inicial e continuada, de suas concepg¢des de ensino da arte, de suas praticas docentes cotidianas,
das percepc¢des do meio social e cultural em que os estudantes atuavam.

O Conselho Estadual de Educagdo — CEE-PB na Resolucéo de n° 340, no Capitulo X1V,

que trata das Disposi¢des Gerais, no Artigo 38, diz que:
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Entende-se por cursos livres aqueles cujas atividades didatico-pedagogicas néo
conduzem a aquisicdo de direitos relativos ao exercicio profissional, ao
prosseguimento de estudos ou ao registro de diploma ou certificado junto aos érgaos
de fiscalizag&o educacional e profissional (PARAIBA, 2001, anexo 2).

De acordo com o entendimento do Conselho Estadual de Educacdo — (CEE), da
Resolucao supracitada, 0 CENATED configurou-se como um centro de “cursos livres” de arte,
mesmo tendo sua estrutura organizacional vinculada a Secretaria de Estado da Educagdo —
(SEE)2. Em razdo disso, ndo havia, hipoteticamente, a obrigacdo de se instituir uma
determinacdo rigida de trabalho. Supostamente, havia a flexibilidade que € inerente ao ensino
de arte.

Ao construir o texto dessa dissertacdo, fiz uma opc¢éo pela narrativa histérica. Por que
narrativa historica? No inicio desta introducéo fiz referéncia a minha infancia e as historias
contadas por minha avo e minha mée. Isso foi bastante marcante na minha formacéo académica
e profissional como professora de arte, uma vez que remete as memorias, possibilita a producéo
de outros conhecimentos e atribuicdo de significados para a constru¢do de mundos possiveis.

A narrativa historica tem a caracteristica de reapropriacdo, restauracdo de algo
acontecido, de um passado, de forma a torna-lo o mais proximo possivel do presente. E nessa
perspectiva de “construcdo de auséncias”, conforme Cardoso (2000), que o passado do
CENATED pretende ser construido, ja& que os acontecimentos ocorreram em determinado
tempo e em contextos culturais, politicos, sociais e econdmicos distintos.

Trata-se de um conhecimento que jamais podera ser apreendido, a ndo ser por uma

reconstrucdo de narrativa, uma maneira de...

...pensar a especificidade da narrativa histérica cuja atengdo esta nos esquecimentos
na historia como construgdes desaparecidas é poder pensar também o trabalho de
construcdo de auséncias, dos siléncios, das lacunas, dos ndo-ditos, que possam ter se
constituido e se constituir ainda em cenas organizadoras da histéria, cuja
simbolizacéo pode tomar a forma de uma escrita (CARDOSO, 2000, p. 3-13).

A narrativa histérica da a possibilidade de, na condic¢do de pesquisadora e participante

do processo de criacdo, atuando como professora e gestora do CENATED, refletir e me

2 A Secretaria da Educacéo foi criada, em 1946, no Governo de Odon Bezerra Cavalcanti. No ano de 1955, foi
denominada de Secretaria da Educacdo e Cultura — SEC - no Governo de José Américo de Almeida. No ano de
g2007, passou a ser Secretaria de Estado da Educagdo e Cultura — SEEC - no governo de Cassio Rodrigues Cunha
Lima. No ano de 2011, devido a criagcdo da Secretaria de Cultura, € instituida como Secretaria de Estado da
Educacdo — SEE, no Governo Ricardo Vieira Coutinho. Para ndo criar conflitos, usarei em todo o corpo desta
dissertacdo a sigla SEE para identificar a Secretaria de Estado da Educac&o.

Disponivel em: http://www.paraiba.pb.gov.br/educacaoa-secretaria/. Acesso em: 29 jan. 2016.


http://www.paraiba.pb.gov.br/educacaoa-secretaria/
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posicionar de forma critica quanto aos acontecimentos. Acontecimentos estes que ndo estavam
“esquecidos”, apenas “adormecidos”. Acontecimentos experienciados no cotidiano, durante o
periodo investigado.

Tal narrativa terd outro desafio que ¢ fazer, em alguns momentos da “contagao”, o uso
da perspectiva de uma flaneuse. O desafio é provocar um deslocamento que me desenraize da
minha percepcdo imediata das coisas e dos acontecimentos, por ter participado da historia da
criacdo oficial do CENATED e de todo periodo pesquisado. Essa participacdo ajudou-me a
construir um vinculo de envolvimento, de pertencimento, ao desenvolver sentimentos de estar
em “casa”, em “familia”. Para que esse sentimento nao interfira na construcdo da narrativa,
pretendo tomar distancia emocional e intelectual dos acontecimentos. De forma IGcida, tento
distinguir o inesperado, tdo proprio a uma flaneuse, que olha e descreve (ORTIZ, 2000, p.11-
28) e que anuncia a figura do investigador (BENJAMIN, 1986, p. 574).

A narrativa, na perspectiva de um flaneur como imagem/metéafora, fundamenta-se em
autores como Benjamin (1989), Ortiz (2000), Carvalho (2003) e Baudelaire (2010).
Percorrendo os caminhos do CENATED, tento revelar o que esta encoberto nos acontecimentos
e na sua realidade aparente. De forma lUcida, procurar distinguir o inesperado, tdo proprio a um
flaneur.

Esta pesquisa pode ser considerada de abordagem qualitativa, pois:

[...] trabalha com o universo dos significados, dos motivos, das aspiracdes, das
crencas, dos valores e das atitudes. Esse conjunto de fenémenos humanos é entendido
aqui como parte da realidade social, pois o ser humano se distingue néo sé por agir,
mas por pensar sobre o que faz e por interpretar suas acdes dentro e a partir da
realidade vivida e partilhada com seus semelhantes (MINAYO, 2007, p. 21).

Nao se trata de uma modalidade de metodologia especifica, mas de um “conjunto de
metodologias, envolvendo, eventualmente, diversas referéncias epistemologicas” (SEVERINO,
2007, p. 119).

Foi feito levantamento documental e bibliografico na tentativa de tracar vinculos entre
a historia do CENATED com o ensino das artes visuais. A analise documental inclui uma
selecdo de textos oficiais sobre o Ensino da Arte (informacdes disponibilizadas pelo Ministério
da Educacdo e Cultura— MEC, pela Secretaria de Estado da Educagdo — SEE-PB e pelo acervo
documental sobre 0 CENATED).

Para melhor compreender o que sdo documentos oficiais, valno-me da pesquisa de
Nascimento (2005), quando afirma que sdo aqueles provenientes dos “O6rgaos governamentais,
geralmente formulados por comissdes de especialistas e s6 sabemos quem os integrou pela ficha

técnica, situagdo que confere uma conotagdo de anonimato”. Este autor ainda reitera que os
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textos académicos sdo os “registros que tém autoria explicita, os elaborados por aqueles/as que
conquistaram prestigio intelectual e por isso mesmo contam, na maioria dos casos, com 0
aparato da edi¢ao e distribuicao comercial” (NASCIMENTO, 2005, p. 08).

Severino (2007, p. 122) amplia o entendimento de pesquisa documental, quando afirma
que se tem como fonte documentos no sentido amplo, isto é, ndo apenas 0s impressos, mas
também de outros tipos, a exemplo de filmes gravacdes, jornais e fotos.

Com base neste entendimento, utilizei-me também de um vasto acervo de minha
propriedade, catalogado no periodo de 1999-2010. Esse acervo é composto por relatorios, atas,
oficios, fotografias, recortes de jornais, folders, cartazes, mensagens, telegramas, reportagens
escritas, filmagens de eventos, reportagens para televisdo, decretos e portarias, registros de
matriculas, planos de curso, certificados e convites.

A pesquisa bibliografica serve-se de “documentos impressos, como livros, artigos, teses,
entre outros. Utiliza-se de categorias tedricas ou dados ja trabalhados por outros pesquisadores
e devidamente registrados” (SEVERINO, 2007, p. 122). Desta maneira, a fase inicial desta
pesquisa se fundamentou, principalmente, no levantamento, selecdo e analise documental e
bibliogréafica.

Utilizei-me do Google, como instrumento de pesquisa virtual, por ser considerado e
reconhecido como 0 mais acessado na rede mundial de computadores. De acordo com
Nascimento (2010, p. 19), “é possivel afirmar, sem titubear, que o Google é uma modalidade
de biblioteca virtual capaz de articular, com eficiéncia e precisdo, o local e o global, para a
efetivagdo de diferentes tipos de pesquisa”. Foram Vérias as fontes encontradas neste site de
busca. Sites de periddicos, revistas virtuais, bibliotecas. Entre os sites acessados, destaco 0s
periddicos da Coordenacio de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES)?, na
busca por area de conhecimento; a Biblioteca Digital Brasileira de Teses e DissertacGes
(BDTD)*, do Instituto Brasileiro de Informagdo em Ciéncia e Tecnologia (IBICT) e do banco
de dados da Biblioteca da Universidade Federal da Paraiba (UFPB)®. Usei os descritores:
“centro de ensino de artes visuais no Brasil”, “centro de ensino de artes visuais na Paraiba”,
“instituicdo de ‘cursos livres’ de artes”, ‘“historia de instituicdes de ensino da arte” e
“CENATED?”. Constatei, na busca, que houve um aumento nos estudos e pesquisas no campo
do conhecimento sobre as Artes e em suas diferentes modalidades. No que se refere a histéria

de instituicdes de ensino de arte, as pesquisas, em sua maioria, estdo direcionadas para a

3 Disponivel em: http://www.periodicos.capes.gov.br Acesso em: 11 mai. 2016.
4 Disponivel em: http://www.bdtd.ibict.br Acesso em: 11 mai. 2016.
% Disponivel em: http://www.bdtd.biblioteca.ufpb.br Acesso em: 11 mai. 2016.


http://www.periodicos.capes.gov.br/
http://www.bdtd.ibict.br/
http://www.bdtd.biblioteca.ufpb.br/
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formacdo superior e acdes pedagdgicas em escolas do ensino basico. Quanto aos centros de
ensino de artes visuais e “cursos livres” na Paraiba, encontrei em um Artigo de Didgenes
Chaves, onde ele referencia o Centro de Artes Plasticas da Paraiba (CAP), cuja proposta era o
ensino livre das artes; a Coordenacdo de Extensdo Cultural da UFPB (1976), que oferecia
“cursos livres” de artes; o Nucleo de Arte Contemporanea (NAC), que objetiva uma ponte
entre a Paraiba e centros nacionais e internacionais, alem de promover uma atualizacao critica

do ponto de vista tedrico e pratico com as outras disciplinas universitarias e o Centro de Artes

Visuais Tambid (CAVT) (1994), que oferecia cursos e intercémbio.6 Vale destacar o Centro de
Cultura e Artes, instituicdo publica vinculada a Secretaria de Educacdo e Cultura de Cabedelo-
PB, que atende toda comunidade, com foco nos estudantes das escolas municipais, oferecendo
cursos de artes, nas areas de artes visuais, teatro, musica e danca.’

Com referéncia ao objeto desta pesquisa, a Instituicdo de ensino, o Centro Estadual de
Arte do Ensino Fundamental e Médio — CENATED - no periodo de 1999 a 2010, nenhuma
referéncia foi encontrada.

Em seguida, efetuei, como instrumento de coleta de dados, algumas entrevistas com
gestores, professores, funcionarios e ex-alunos. Usei a entrevista porque entendo que tem a
primazia de registrar as respostas e dar possibilidade de intervencdes. No entanto, € uma
atividade mais complexa para se obter uma anélise, devido ao prolongamento das respostas, da
possibilidade de devaneios e falta de objetividade. Na pesquisa, utilizei a entrevista
despadronizada ou ndo estruturada, pois “em geral, as perguntas sdo abertas e podem ser
respondidas dentro de uma conversacao informal” (MARCONI; LAKATOS, 2015, p. 82). A
gravagdo das entrevistas foi um recurso utilizado como meio de garantir a “fidedignidade” da
conversa.

Em razdo do exposto, o referencial metodoldgico desta pesquisa é de carater misto,
pautado na narrativa historica com uma abordagem qualitativa, documental, bibliogréafica, e,
em alguns momentos, na perspectiva de um flaneur. A preocupagdo em usar uma “metodologia
mista” ¢ ampliar meu olhar e refletir sobre novas possibilidades de interpretacdo das
informacdes obtidas na coleta de dados.

Creswell (2007, p. 34-35) amplia o entendimento de “pesquisa mista”, quando afirma
que “o pesquisador baseia a investigagdo supondo que a coleta de diversos tipos de dados

garanta um entendimento melhor do problema pesquisado”.

® Disponivel em: http://abca.art.br/n27/13artigos-dyogenes.html Acesso em: 20 mai. 2016.
" Disponivel em: www.cabedelo.pb.gov.br/noticia Acesso em: 20 mai. 2016


http://abca.art.br/n27/13artigos-dyogenes.html
http://www.cabedelo.pb.gov.br/noticia
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Nesta perspectiva, tento identificar e construir um percurso historico do processo de
criacdo e implantacdo do CENATED nos aspectos instrumentais, metodologicos, filoséficos e
pedagdgicos; a caracterizacdo dos professores e as contribui¢des das acdes educativas no ensino
das artes visuais nos aspectos da formacéo critica, producdo e compreenséo da arte.

Na tentativa de responder a questéo central e outros tantos questionamentos que possam
surgir durante a investigacdo, a narrativa desta dissertacdo esta estruturada em trés capitulos.

No primeiro capitulo, situo 0 CENATED dentro do contexto da obrigatoriedade do
ensino de arte na Educacéo Basica, de acordo com a lei de Diretrizes e Bases para a Educacgéo
Nacional (LDBEN-Lei n° 9.394/96). Discorro sobre o percurso da sua idealizagdo e criagdo
como instituicdo publica de Ensino da arte, a partir de uma reportagem do Jornal A UNIAO
(1987). Como complemento dessa discussdo, tento demonstrar suscintamente um panorama
sobre a politizacdo dos arte-educadores e a situacdo educacional e da arte na década de 1980.
Utilizo-me de alguns documentos oficiais com destaque para: Decretos (n° 20.431/99 e n°
14.065/91), Portaria (n° 0050/99) e Parecer (194/2002), como base da fundamentacao histérica.
Traco uma linha cronoldgica pelos espagos ocupados pelo CENATED: anterior ao periodo da
pesquisa: Lyceu Paraibano, Grupo Escolar Thomaz Mindello e um Casardo Residencial (Bairro
de Jaguaribe); dentro do recorte da pesquisa (1999-2010): Centro Proletario Alberto de Brito e
um Casardo Residencial (Bairro de Tambid) e posterior ao periodo da pesquisa: Mosteiro
Beneditino (anexo da Igreja de Sdo Bento). Para compreender a Estrutura Organizacional,
administrativa e pedagogica do CENATED, valho-me de um Organograma que foi elaborado a
partir do Regimento Interno (PARAIBA, 2002). Em seguida, problematizo a configuracdo de
uma Estrutura Hibrida no CENATED, quando transita entre atender a “exigéncia oficial” e o
que “realiza” como “ideal” para o ensino da arte.

No segundo capitulo, apresento os “cursos livres” do CENATED, tratando
especificamente da area de Artes Visuais — Desenho e Pintura. Discute-se, nesse momento, por
que e como esses “cursos livres” foram planejados, com base na Resolugdo n°340/2001, do
Conselho Estadual de Educacdo (CEE-PB), focando nos processos educativos e artisticos.
Organizo um quadro dos cursos nos anos de 1999 a 2010, procedendo a uma amostragem dos
cursos oferecidos. Demonstro, a partir de documentos oficiais da SEE-PB, como eram
contratados os professores de arte, a selecdo dos estudantes e a oferta de vagas nos concursos
publicos do Estado da Paraiba, como forma de tentar compreender o contexto da oferta de vagas
para professores de arte na rede publica de ensino. Busco identificar os procedimentos de como
0s cursos foram planejados, valendo-me de uma “Grade Curricular de Cursos” (2010), de uma

“Grade Curricular das Disciplinas” (2002), das “Normas e Orientagdes para o Funcionamento
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das Escolas da Rede Estadual de Ensino” (PARAIBA, 2007, 2010) e do “Informativo de Curso”
(2002).

Como base conceitual para essa discussdo, aproprio-me de autores, tais como
Vasconcellos (1995), Sacristan (2000), Gandin (2001), Padilha (2001), Libaneo (2001, 2013).
Cito ainda Perrenoud (2000), Rizzi (2008), Azevedo (2010) e Barbosa (2009), com referéncia
para a compreensao de competéncia, arte e seu ensino, abordagem triangular e sua pratica. A
ministragdo dos “cursos livres” de desenho e pintura ¢ enfocada ¢ embasada nas discussoes
sobre a construcdo de uma abordagem metodologica e “olhares” sobre procedimentos e
experiéncias pedagdgicas, nas préaticas dos professores no CENATED, sustentadas em alguns
autores como Martins (2008), Richter (2008), Fusari & Ferraz (1992), Nascimento (2010),
Pillar (2014), Losada (2010), Ghedin (2010), Jolly (2007), Coelho (2013) e como exemplo
apresento experiéncias pedagdgicas do curso de pintura.

O terceiro capitulo tem o foco sobre as agdes culturais do CENATED, como
culminancia dos cursos de Desenho e Pintura. Construo uma flanerie, apoiada em Baudelaire
(1996) e em diversas fontes documentais. Seleciono algumas exposicdes que julgo serem mais
“relevantes”, nas situagdes em que aconteceram. Efetuo trés recortes no que se refere a
Exposicdes: dentro dos ambientes educativos do CENATED, na Galeria de Arte do CENATED
(2005 a 2007) e em alguns espacos culturais da Cidade de Jodo Pessoa-PB. Como base para
fundamentar a relagéo do espago expositivo com os trabalhos expostos e 0s processos criativos,
recorro a alguns autores: Fervenza (2007), Chartier (1990), Duarte Jr. (2014), Santaella (1986),
Barbosa (2005), Jolly (2007), Richter (2014) e Pillar (2014). Utilizo-me de reportagens
publicadas em jornais locais, bem como de diversos folders das exposicdes para colaborar na
visibilizag&o das vozes dos agentes envolvidos.

Para construir os trés capitulos desta dissertacdo, tomo como referéncia institucional o
Regimento Interno (2002), recorro as imagens e registros de minha memdéria e aproprio-me da

perspectiva de um flaneur.
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1 O CENATED COMO ESPACO DE ARTE-EDUCACAO NA CIDADE DE JOAO
PESSOA

O flaneur é passivo, olha e contempla, deixa entrar toda a luz da vida na memodria; o
espelho devolve a totalidade (BAUDELAIRE, 2010, p. 120).

A imaginacdo me possibilita converter elementos existentes e ja percebidos huma nova
realidade. Ao assumir a perspectiva de uma observadora, de uma flaneuse, ndo posso deixar de
levar em consideragdo que, principalmente, sou uma educadora de arte e enveredo por caminhos
em pesquisas, como artista plastica. Tenho um campo aberto para exercitar a imaginacao, ndo
estando presente em alguns momentos onde se da o fenbmeno e, a0 mesmo tempo, 14 estando,
flutuando sobre tudo.

Para construir o momento da autorizacdo de funcionamento no ano de 1987, ou seja, a
criacdo do Centro de Arte-Educacéo, o cenario fisico, onde ocorreu o fato, e a identificacdo das
pessoas que compuseram a cena, aproprio-me de um recorte do Jornal A Unido, do dia 01 de
janeiro de 1987 (anexo 3).

O texto jornalistico faz uma narrativa de alguns procedimentos relativos a criacdo do
Centro de Arte-Educacéo, com informacg6es que, suponho, foram efetuadas pelo Coordenador
de Ensino do Il Grau e Superior, Professor Jodo Mauricio de Lima Neves. No texto, atento para
o fato do uso de trés denominacdes: disciplina Educacao Artistica, Educacao através da Arte e
Arte-Educativo.

As duas primeiras denominacdes sdo variages de duas concepcdes que vigoraram em
momentos diferentes. Educacéo Artistica foi adotada pela lei 5692/1971, sendo também a
denominacdo inserida nos curriculos das escolas de 1° e 2° graus (atual Ensino Fundamental) e
nos cursos de Licenciatura, no Ensino Superior. Educacéo através da Arte foi a denominagéo
que passou a ser usada mais enfaticamente a partir da publicacdo do livro com titulo que
emprega 0 mesmo termo, de autoria de Herbert Read, publicado inicialmente em 1945. De
acordo com Duarte Jr. (2008, p. 12), Educacao através da Arte [...] “¢ uma educagao baseada,
fundamentalmente, naquilo que sentimos”, em oposi¢do ao pensamento racional. Porém, ¢é
possivel que “razdo e emocao se completem e se desenvolvam dialeticamente”.

O termo Arte-Educativo € uma variacdo da denominacgéo Arte-Educacéo, adotada como

uma alternativa critica e de resisténcia a oficializacdo da Educacéo Artistica, implantada pela



31

politica educacional no periodo da ditadura militar®,

A Educacdo Artistica é instituida por meio da Lei n°® 5.692/71, conforme o artigo 7° que
diz: “Sera obrigatoria a inclusdo de Educa¢ao Moral e Civica, Educagdo Fisica, Educagdo
Artistica® e Programas de Sautde nos curriculos plenos dos estabelecimentos de 1° e 2° graus
[..]%°

Na vigéncia da denominacdo Educacdo Artistica, as aulas transformaram-se em
atividades artisticas, com aplicacdo de técnicas e uso de materiais, valorizando o saber construir
sem fundamentacao tedrica e um fazer espontaneistico desarticulado do conhecimento de arte.

Dessa forma sendo regulada pela visdo da época, ou seja...

[...] deveria manter-se sob controle, tornar-se um instrumento a favor da conservacéo
e dos objetivos desenvolvimentistas apregoados pela ditadura militar. Evidentemente,
a obrigatoriedade da educacgdo artistica veio revestida de um discurso centrado no
desenvolvimento individual dos educandos, embasada num carater técnico-cientifico
e com um planejamento rigoroso que escamoteava a critica e a contradi¢do (SUBTIL,
2012, p. 127).

A respeito da Arte-Educacéo, Duarte Junior (2014, p. 12) declara: “significa [r] uma
educacéo que tenha a arte como uma de suas principais aliadas. Uma educacao que permita uma
maior sensibilidade para com o mundo que cerca cada um de n6s”. A educacdo nos fara perceber
0 mundo, quando a arte for compreendida como fio condutor dessa mesma educacéo. De forma
simples e objetiva, Varela (1988, p. 2) clarifica o principal proposito da Arte-Educacéo ao dizer
que:

[...] o espaco da arte-educagdo é essencial a educa¢do numa dimensdo muito mais
ampla, em todos os seus niveis e formas de ensino. Ndo é um campo de atividade,
contelidos e pesquisas de pouco significado. Muito menos esta voltado para as
atividades artisticas. E territorio que pede presenca de muitos, tem sentido profundo,

desempenha papel integrador plural e interdisciplinar no processo formal e néo-
formal da educacéo (apud FUSARI e FERRAZ, 1992, p. 17).

Com sua afirmacéo, a Professora Noémia Varela ndo esgota a discussdo. Antes suscita
novos incomodos geradores de possibilidades para a arte na educacdo. Recentemente, 0 termo
Arte-Educacdo passou a ser redigido como Arte/Educacgdo, podendo ser entendido como
“mediagdo entre a Arte e o Publico” (BARBOSA, 2008, p. 19).

8 Para maior aprofundamento nesse tema consultar: NASCIMENTO, Erinaldo Alves do. Mudangas nos nomes
da Arte Educacédo: Qual infancia? Que ensino? Quem é o bom sujeito docente? 2005, 254 f. Tese (Doutorado em
Aurtes) — Escola de Comunicacdo e Artes do Estado de Sdo Paulo — USP. Sao Paulo, 2005.

® Grifo da autora

ODisponivel em: http://www?2.camara.leg.br/legin/fed/lei/1970-1979/lei-5692-11-agosto-1971-357752-
publicacaooriginal-1-pl.html Acesso em: 15 ago. 2016.
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Sobre a grafia de Arte-Educacdo para Arte/Educacdo, encontrada em textos mais
recentes, recorro a Barbosa (2009), ao explicar em uma entrevistal! que:

Arte Educacéo foi o termo usado por meus mestres. Eu acrescentei o hifen,
“Arte- Educacdo” no momento em que arte era recusada pelos educadores, nos
anos de sua introducdo obrigatéria no curriculo escolar, em torno de 1973-
1974, para dar ideia de didlogo e mutuo pertencimento entre as duas areas. Na
época, meus mestres gostaram da ideia. Recentemente, em 2000, um linguista
nos aconselhou a usar a barra, pois este sinal, sim, é que significa mutuo
pertencimento. Tanto é assim que a barra é muito usada em enderecos de sites,
quando um assunto especifico estd dentro do outro mais amplo (BARBOSA,
2009).

De acordo com Martins (2008, p. 52), “As terminologias desvelam, [...] escolhas
conceituais que definem trajetorias metodologicas”. No entanto, ao serem elaboradas carregam
“uma complexidade de conceitos que se (inter) relacionam”.

Diante do exposto, compartilho com Fusari e Ferraz (1992, p. 15), o entendimento de
que as trés abordagens - Educacao Artistica, Educacdo através da Arte e Arte-Educacéo - tém
fundamentagdes especificas e que “as razdes epistemologicas e concepcdes tedricas que as
embasaram”, ndo as classificam como sindnimos, “compartilham apenas a mesma finalidade,
ou seja, a arte dentro do sistema educacional”.

O Professor Jodo Mauricio, quando emprega o uso dessas trés denominacdes, demonstra
gue estava relativamente familiarizado com a discussao sobre a arte e seu ensino. Destaco ainda
as expressoes utilizadas por ele, quando se diz preocupado com a situacdo da disciplina
Educacdo Artistica, e para melhor assistir o ensino de Educacgao Artistica e ainda quando faz
referéncia a atuacdo de uma Coordenacdo de Educacdo Artistica (JORNAL A UNIAO, 1987,
anexo 3).

Atuando como Coordenador de Ensino e, apropriado desses novos entendimentos, ele
pretendeu dar forma aos discursos daquele momento, quando expds o0s objetivos e finalidades
que iriam orientar as a¢0es e atividades do Centro de Arte-Educacdo. O texto jornalistico ainda
apresenta alguns projetos desenvolvidos, a exemplo de Estudo Minucioso e Aprimoramento da
Proposta Curricular para a Educacao Artistica.

Entendo que o percurso construido pelo Professor Jodo Mauricio a partir das discussdes
e entendimentos sobre concepgdes do ensino de Arte, aliados a projetos e agdes da Coordenagéo
de Educacdo Acrtistica, demonstra uma preparacao sistematica para a criacdo do Centro de Arte-
Educacao.

Sem a pretenséo de ser conclusiva na analise do texto jornalistico, observo que o titulo

11 Disponivel em: http://www.simaodemiranda.com.br/. Acesso em: 25 jan. 2016
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da reportagem do Jornal A Unido, Criado o Centro de Arte-Educacdo, traz explicita a ideia que
alguns membros, entre os quais o Professor Jodo Mauricio, tinham nocdes das implicacdes e
desdobramentos da visdo pedagogica a ser adotada na cria¢éo do Centro.

Faco referéncia ao cenario politico educacional sobre o ensino de arte, referente ao ano
de 1986, na tentativa de entender as razGes e motivaces que levaram a criacdo do Centro de
Arte-Educacdo em 1987. Em alguns momentos, lango mé&o de minha imaginagéo, que reverbera
na idealizacdo de uma situacdo ou de um espaco fisico sem, no entanto, ferir sua legitimidade.

Segundo Serbena (2003, p. 8), a imaginagdo “... possui a faculdade de integrar as
diversas esferas da existéncia tais como pensamento, agdo e emogdo em uma experiéncia
significativa...”. Esta experiéncia significativa esta configurada na narrativa construida a partir
da imaginacdo e do esfor¢co para que a emocdo ndo interfira no olhar e na analise dos
acontecimentos. Assim, coloco-me no ambiente em que se desenrolam os acontecimentos da
criacdo e autorizacdo de funcionamento do Centro de Arte-Educacéo, de forma a observa-los,
percebé-los e narré-los.

A sequir, utilizo a perspectiva de uma flaneuse, a partir do recorte do Jornal A Unido,
do dia 01 de janeiro de 1987, para construir uma narrativa sobre a criacdo e autorizacao de
funcionamento do Centro Estadual de Arte-Educagdo. Nessa perspectiva, assumo a posi¢éo de,
segundo Ortiz (2000, p. 22), “um elemento do qual ele [o flaneur] é parte integrante pois viaja
sem sair do lugar”. Dessa forma construo, um caminho narrativo, uma viagem que varia entre
tempos, espacos, documentos e a memaria desta pesquisadora.

Ortiz (2000, p. 21) me lembra ainda, que “a viagem é sempre um deslocamento através
de espagos descontinuos. Aquele que viaja sai de “seu” territério, de um mundo que lhe ¢
familiar, para encontrar “outros” lugares, distantes, separados de sua vivéncia anterior”’. Sao

possibilidades inerentes a flanerie, que uso para narrar a idealizagdo do CENATED.

1.1 Idealizacdo do CENATED

O gabinete do Professor Jodo Mauricio de Lima Neves, Coordenador de Ensino do Il
Grau e Superior, cuja funcdo primeira € a articulagdio entre o Ensino do |l
Grau/Profissionalizante com as Universidades do Estado, localiza-se no Centro Administrativo
Estadual no Bloco I, 4° andar, onde funciona a Secretaria da Educacédo e Cultura do Estado da
Paraiba.

Trata-se de uma sala simples, com poucos moveis. Uma mesa de trabalho, com alguns
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papéis organizados em uma pilha, alguns livros, agenda de trabalho, um porta l&pis e um
telefone. No canto, uma mesa redonda com algumas cadeiras, uma estante contendo
pastas/arquivos e um pequeno sofé.

Em volta da mesa de trabalho do Professor Jodo Mauricio, encontram-se o Professor
Francisco de Assis Medeiros Fernandes, que atua como Coordenador de Educagdo Artistica®?
da SEE, a Professora Joselita P. Bezerra, que ocupa uma chefia importante na SEE, e a
economista Dinorah D. Barreto de Aradjo, chefe da assessoria técnica da SEE. A conversa flui
naturalmente. O assunto ndo poderia ser outro, sendo um pequeno retrospecto de alguns
acontecimentos que possibilitaram a constituicdo do Centro de Arte-Educacdo. Ndo consigo
identificar de quem era a voz, mas afirma que ainda vigoram os cursos de Educacdo Artistica,
criados em 1973 por algumas Universidades, na modalidade de licenciatura curta, com uma
visdo geral de artes plasticas, teatro, musica e desenho. Na modalidade de licenciatura plena,

criava o especialista em artes plasticas, artes cénicas, musica e desenho.

Imagem 1: Professor Jodo Mauricio de Lima Neves e esta autora
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Fonte: Acervo da autora (27.01.2015) Foto: Joseley Lira

H& uma interrupcdo na fala, quando entra na sala o restante dos convocados para a
reunido: as Professoras Girlene Gentil de Souza Fernandes, Ana Jasmina G. Hiluey e Heidelice

12 A existéncia de uma Coordenacgdo de Educagdo Artistica consta, apenas, no recorte do Jornal A Unido (anexo
3). Né&o encontrei documentos oficiais que comprovassem a existéncia desse setor entre os anos de 1986/1987.
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Cabral, que carregam algumas pastas e as espalham de forma improvisada em cima da mesa
num canto da sala. Acomodam-se junto aos outros e, com isso, hd uma interferéncia do
Professor Jodo Mauricio. O mesmo relembra aos presentes que a reunido foi convocada para
anunciar oficialmente e se fazer pablica a autorizacéo de criacdo e instalacdo do I Centro de
Arte-Educacdo do Estado da Paraiba, como ja é do conhecimento de todos. Afirma que essa
decisdo so foi possivel devido ao empenho da equipe da Coordenagdo de Educagdo Avrtistica,
que esta a frente de sua organizacao e a realizacdo das atividades propostas e executadas no
segundo semestre do ano de 1986, em sua fase de idealizacéo.

Como flaneuse, observo e assimilo a importancia daquele momento. Julgo que é
possivel relacioné-lo ao dizer de Barbosa (2009, p. 13), quando afirma que: “os anos de 1980
tém sido identificados como a década da critica da educacdo que fora imposta pela ditadura
militar e da pesquisa por solu¢ao”. A autora ressalta que o foco principal era a redemocratizagao
do pais e as discussdes de uma campanha para a instauracdo da nova Constitui¢do. No entanto,
é preciso esclarecer que os arte/educadores ndo estavam acomodados e que a cria¢do do Centro
de Arte-Educacéo, poderia ser considerada uma reagdo a mobilizacao existente.

A politizacdo dos arte/educadores comegou em 1980 na Semana de Arte e Ensino
(setembro, 15 e 19) na Universidade de S&o Paulo, a qual reuniu 2.700 arte/educadores
de todo pais. Esse foi um encontro que enfatizou aspectos politicos através de debates
estruturados em pequenos grupos ao redor de problemas preestabelecidos como a
imobilizacdo e o isolamento do ensino de arte; politica educacional para as artes e

arte/educacdo; acdo cultural do arte/educador na realidade brasileira; educacdo de
arte/educadores, e outros (BARBOSA, 2009, p. 14).

Segundo Barbosa (2009), dessas discussfes surgiu a necessidade de se organizar
associagoes profissionais “a fim de abrir o didlogo com os politicos locais e regionalizar os
procedimentos com respeito a diversidade cultural do pais”. Em 1970, formou-se a Sociedade
Brasileira de Educagdo através da Arte (SOBREART); em 1982, a Associacdo de
Arte/Educadores de Sdo Paulo (AESP) e a Associacdo Nordestina de Arte/Educadores
(ANARTE), entre outras.

Na Paraiba, no ano de 1984, ao final de um curso de especializagdo em arte-educagédo
promovido pela Universidade Federal da Paraiba (UFPB), os educadores, reunidos, discutiram
a necessidade de uma organizacgéo especifica para recuperar o espaco da arte no curriculo da
escola publica. A discussao acabou por constituir o Nlcleo Paraiba da Associacdo Nordestina
de Arte-Educadores (ANARTE).

Minhas memorias afloram e levam-me a flanar num momento em que, como socia da

ANARTE-PB, participei do “I Seminario de Avaliagdo do Ensino de Educagdo Artistica nas
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Escolas de I e II Graus”, realizado nos dias 7 e 8 de novembro de 1985, com duragéo de 20
horas de atividades.

Fui interrompida em minhas divagacfes pela firmeza da voz do Professor Jodo
Mauricio, ao dizer que todos ja devem ter conhecimento de um evento ocorrido em julho de
1986, quando foi realizado o Encontro Nacional de Secretarios de Educacdo no Rio Grande do
Sul. Neste encontro, a maioria dos secretarios presentes prop6s a extin¢do da Educagéo Artistica
do curriculo escolar. A mocao de extingdo foi uma proposta do Secretario de Educacdo do
Estado de Rondonia.

Alguém questiona sobre qual foi o voto do Secretario de Educacdo da Paraiba.
Aproveito o siléncio que se fez e reflito: E possivel dizer que ao aprovar a referida mogao, 0s
secretarios de educagdo tinham entendimento de que a arte é “[...] socialmente necessaria”
(BARBOSA, 2009, p. 5) e que é capaz de desenvolver o “[...] pensamento divergente [...]”? Se
a maioria dos secretarios de educacao tinha esse entendimento, é possivel gque 0s mesmos
desejassem “frear” o ensino da arte por ser um recurso de emancipagéo e libertacdo?

Se houve uma resposta ao questionamento, ndo consegui identificar. Porém, oProfessor
Jodo Mauricio continua informando que, em novembro de 1986, o Conselho Federal de
Educacdo (CFE), promulga a Resolucdo numero 6, que reformulou o nicleo comum dos
curriculos das escolas de 1° e 2° Graus. Em seu artigo primeiro, determinava as seguintes
matérias basicas: portugués, estudos sociais, ciéncias e matematica. No paragrafo segundo,
indicava a complementacdo das matérias basicas com a Educacao Fisica, a Educacdo Artistica,
a Educacdo Moral e Civica, Programas de Saude e Ensino Religioso, este ultimo, obrigatério
para os estabelecimentos oficiais, porém, facultativo para os alunos.

Esclarece que, de alguma forma, tem acompanhado as decisdes oficiais e 0s rumos que
as discussbes sobre o ensino de arte vém tomando no pais. Evidencia que esta atento as
preocupacles e acdes desenvolvidas pelo grupo desde julho de 1986, no que se refere a
Disciplina Educacdo Artistica. Compartilha dessa preocupacdo, pois acredita na rapida
recuperacdo da Educacgéo Artistica como fonte de sensibilizacdo e humanizagdo do escolar.

Entendo, entdo, que, apropriado deste cenario quanto ao ensino de arte, o Professor Jodo
Mauricio, envolvido que era com a educacgéo, tenha articulado com as instancias superiores a
iniciativa de constituir e dar legalidade as acdes educativas, artisticas e culturais que vinham
sendo desenvolvidas sob a orientacdo da Coordenacao de Educacdo Artistica conjuntamente
com o Centro de Arte-Educagdo em sua fase experimental. Como resultado dessa articulagéo,
ocorreu a criagdo e autorizacdo de funcionamento do Centro de Arte-Educacdo, como forma de

proporcionar estabilidade institucional e credibilidade as acGes que estavam sendo
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desenvolvidas.

Continuando, o Professor Jodo Mauricio parabeniza a todos, na pessoa do Professor
Francisco de Assis Medeiros Fernandes, idealizador do Centro de Arte-Educacdo e enfatiza que
todos tém sua importancia nesse processo. Esclarece também que a autorizacdo é concedida
pelo Secretario da Educacédo e Cultura, Professor José Loureiro Lopes. Ele, em sua funcdo de
Coordenador de Ensino, é somente o transmissor desta autorizagdo. Continua dizendo que €
preciso torna-la publica, para que todo o meio académico, as Secretarias de Estado e toda a
comunidade fiquem cientes desse espaco e de sua importancia para a educacéo, para o0 ensino e
para a arte. Para tanto, solicitou ao Jornal A Unido, que € um 0Orgao estatal de comunicacéo, a
presenca de um jornalista, para fazer a matéria e proceder a sua publicacao.

O Professor Jodo Mauricio orienta que o Centro de Arte-Educacdo, mediante a
autorizacdo, continuara funcionando de forma experimental no Lyceu Paraibano, escola
tradicional do Estado da Paraiba, localizado no centro da Capital Jodo Pessoa. O espaco a ser
ocupado sera mais precisamente nas dependéncias do Projeto Novacao que, mesmo nédo tendo
encontrado informacdes contextuais, demonstra um engajamento com as ideias da época e foi

sublocado a Coordenacao de Educacdo Avrtistica.

Imagem 2: Lyceu Paraibano (Data aproximada: 1986)

Fonte: www.pt.slideshare.net (Trajetérias de vida 3 — Heretiano Henrique Pereira)
Acesso: 03 mar. 2016

Meu olhar passeia e se fixasse em cada rosto. Tento compreender o motivo pelo qual
nenhum dos presentes interfere na fala do Professor Jodo Mauricio, acrescenta alguma
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informac&o, pede explicagdo. Saio da minha reflexdo quando a porta da sala se abre e alguém
oferece &gua e café, tornando 0 momento mais leve.

Volto-me ao Professor Jodo Mauricio, que agradece a gentileza da funcionaria e dirige-
se hovamente ao grupo dizendo que, conjuntamente, a Coordenagdo de Educacao Artistica e 0
I Centro de Arte-Educacdo objetivam coordenar e melhor assistir o ensino de Educacédo
Aurtistica. Num primeiro momento, mais voltado para a discussdo sobre o ensino de arte e a
formacgdo continuada dos professores, essa discussdo, ampliada para diretores, técnicos e
funcionarios administrativos da rede estadual de ensino, pretende envolver toda a estrutura
humana das escolas na responsabilidade do conhecimento artistico dos estudantes.

Continua o Professor Jodo Mauricio, alegando que um dos objetivos do Centro de Arte-
Educacdo é propiciar a elevacdo do nivel qualitativo da disciplina, por intermédio de uma
politica de melhoria dos recursos humanos, além de ajudar a assessorar administrativa, técnica
e pedagogicamente as Escolas de 2° Grau da Rede Oficial do Estado. Pretende, ainda, minorar
a problematica existente no desenvolvimento do “ensino Arte-Educativo” nas suas atividades
de aula e extraclasse.

Outra perspectiva apontada na fala do Professor Jodo Mauricio é desenvolver no
préprio Centro e demais Escolas um trabalho de Educacdo atraveés da Arte, aberto aos
estudantes, professores e comunidade em geral.

O tempo passa e o jornalista ndo chega. E um momento de siléncio que se torna uma
eternidade. Observo a mesa, onde estdo dispostas as pastas trazidas pelas professoras e que se
encontram abertas. Meus olhos, cheios de curiosidade, descobrem um pequeno relatoério. Esse
relatorio é uma peca ficcional da minha liberdade de flaneuse que, no entanto, € construida com
base no recorte do Jornal A Unido®, que documenta todo o momento da autorizagio de
funcionamento do Centro de Arte-Educacéo.

Enguanto o grupo conversa, aproveito uma distracdo e folheio o relatorio, que discorre
sobre projetos e agdes desenvolvidas pela Coordenacdo de Educagdo Artistica, durante o
segundo semestre do ano de 1986, com o propdsito de atender aos objetivos do Centro - o
redimensionamento do ensino Arte-Educativo no Estado por meio da oferta de um Curso de
Reciclagem para Arte-Educacdo no Interior (do Estado) e um Estudo Minucioso e
Aprimoramento da Proposta Curricular para a Educacdo Artistica. Constando que estes
projetos, trabalhos e acdes, foram orientados pelas Professoras Girlene Gentil de Souza

Fernandes, Ana Jasmina G. Hiluey e Heidelice Cabral, no entanto, ndo estavam anexados ao

13 Anexo 3.
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relatério. Além de outros diversos cursos para a formacdo de professores e alunos da Grande
Jodo Pessoa-PB, o atendimento e orientagdo sobre o ensino da Educagdo Artistica para
Professores e Administrativos Escolares da Rede Oficial do Interior.

Ao terminar a leitura, considero que aqueles projetos estavam em consonancia com as
reflex6es de Barbosa (2009), quando faz uma leitura critica sobre a situacdo educacional na
década de 1980.

A primeira tarefa do Estado € entdo a formacéo de recursos humanos, de pessoal
capacitado para decodificar e potencializar as forcas que controlam a cultura,
estimular o acesso de todos a livre expressao, propiciar o desenvolvimento organico
das artes dentro do contexto local, valorizar as fertilizadoras trocas de ideias e
experiéncias, identificar os padrdes especificos de organizagdo cultural de uma
comunidade para entender novo vocabulario e novos contextos estéticos (BARBOSA,
2009, p. 6).

Nesse momento, mais uma vez e inesperadamente, a porta da sala se abre e alguém
anuncia que chegou um jornalista do Jornal A Unido, desejando falar com o Professor Jodo
Mauricio. Todos voltam-se para a porta. Com bastante desenvoltura, o jornalista entra,
cumprimenta a todos e € convidado a sentar-se a frente do grupo de professores. Liga o seu
gravador e, de anteméo, explica que a matéria sera divulgada na pagina “Roteiro”, na qual sdo
publicadas as novidades sobre artes, cultura e televisdo. Em seguida, o Professor Jodo Mauricio
anuncia, em tom solene, a criacao e autorizacao de funcionamento do Centro de Arte-Educacao
do Estado da Paraiba e indica como Coordenador, o Professor Francisco de Assis Medeiros
Fernandes. Todos aplaudem e tem inicio a entrevista...

Percebo, naquele momento, que é hora de encerrar minha flanerie. E preciso dar tempo
ao tempo para que aquelas intengdes possam ser efetivadas. Como afirma Carvalho (2003),
talvez em um “tempo inconcluso e a ele dar termo em mais uma obra, em mais uma agao”*.

Vou saindo discretamente, esquecendo que ndo sou vista. No entanto, paro e me volto.
Fico por alguns instantes observando aquela cena histérica e fixo o meu olhar no Professor Jodo
Mauricio de Lima Neves. Admiro sua corajosa iniciativa, incluindo o Professor Francisco de
Assis Medeiros Fernandes e todo aquele grupo, por acreditar que € possivel tornar realidade
sonhos e aspiragoes.

A criagdo e autorizacdo de funcionamento do Centro de Arte-Educacdo, foi publicada
em 01 de janeiro de 1987, por meio de uma reportagem no Jornal A Unido na vigéncia do

Governo de Milton Bezerra Cabral, sendo o Secretario da Educacéo e Cultura José Loureiro

14 Carvalho considera flaneur o seu personagem; assume o papel apenas numa secdo de um dos capitulos de sua
tese.
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Lopes e o Coordenador de Ensino de 1° e 2° Graus Jodo Mauricio de Lima Neves.

1.2 Criacao Oficial do CENATED

A viagem é sempre um deslocamento através de espacos descontinuos. Aquele que
viaja sai de ‘seu’ territorio, de um mundo que lhe ¢ familiar, para encontrar ‘outros’
lugares, distantes, separados de sua vivéncia anterior. O ponto de partida do olhar
encontra-se imediatamente afastado dos dados coligidos (ORTI1Z, 2000, p. 21).

Na tentativa de construir uma narrativa sobre 0 CENATED, na perspectiva de uma
flaneuse, me vejo, em alguns momentos, extrapolando o espaco de tempo delimitado para este
estudo, que compreende o periodo entre os anos de 1999 a 2010. E uma necessidade, também
da viajante-investigadora, por ndo me sentir “ociosa” nessa viagem, por saber que, nesse
percurso, sou capaz de contar uma histéria da qual fui participante ativa. A andlise se centra no
que foi vivido, conhecido e sentido, por refletir e compreender certas relages que se
estabeleceram nesse percurso. O meu olhar, enquanto escrevo esta pesquisa, tenta se afastar dos
acontecimentos e perscrutar o que ndo estava sendo visto e nem considerado, porque atuava tao
imersa, naquele momento, na gestao da instituicéo.

Numa terca feira, no dia 7 de abril de 1998, periodo da manhd, paro em frente a um
pequeno sobrado situado a Rua Carneiro da Cunha, n° 95, Bairro da Torre — Jodo Pessoa, PB.
Né&o percebo nenhuma movimentacdo de estudantes ou indicacdo de atividades educacionais no
Centro de Arte-Educacgéo.

Em minhas m&os, um encaminhamento feito pela 1% Regido de Ensino (SEE-PB),
atualmente denominada de 12 Geréncia Regional de Educa¢do (GRE), no qual consta que sou
Professora efetiva da Disciplina Educacéo Artistica e que devo, a partir do dia 02 de abril de
1998, exercer minhas fun¢des no referido Centro.

Observo que é um predio pequeno, com uma Unica porta estreita e, acima dela, a
inscri¢do: “Centro Proletario Alberto de Brito”. Sera que me enganei de endere¢o? Penso. Nao
havia nenhuma indicacdo de que ali funcionasse um Centro de Arte. No entanto, j& possuia a
informagdo que o Centro ndo tinha uma sede propria e que 0s espagos por ele ocupados eram
locados pela SEE-PB. Sabia, antecipadamente, que a inscricdo do centro proletariado nao
revelava qualquer engajamento do CENATED com a causa operaria. Tratava-se, apenas, de
uma conveniéncia de locagdo, ou seja, 0 CENATED iria funcionar num lugar alugado, sem
qualquer vincula¢do com outros 6rgdos ou instituicdes que ali funcionassem.

No ano de 1986, iniciou suas atividades no Lyceu Paraibano e depois ocupou algumas
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dependéncias do Grupo Escolar Tomaz Mindello. Posteriormente, ocupou um casardo na Rua
Trincheiras e, em data ndo precisa, instalou-se neste sobrado. Restou-me uma indagacéo:
Porque tantas mudancas de endere¢o?

O som de uma buzina de carro me traz de volta a realidade e observo que surge, por um
corredor na lateral do prédio, onde se localiza uma “vila”, um senhor, que pergunta o que estou
procurando. Respondo que minha intengdo é falar com o Coordenador do CENATED, o Prof.
Francisco de Assis Medeiros Fernandes e, a0 mesmo tempo, mostro o endereco que me deram.
Qual o seu nome? Pergunto. Jodo - responde-me. Sem me dar tempo de fazer alguma
interferéncia, diz que, nesse momento, ndo ha ninguém ali. E completa com voz calma, em tom
de aconselhamento, para voltar amanhd pela manhd, horério em que sempre ha algum
funcionario. Agradeco ao Sr. Jodo a atencdo que me foi prestada, sem imaginar que ele seria
um grande parceiro nas a¢des futuras do CENATED.

Posto-me a calgada e olho para os dois lados da rua, ainda com um resto de esperanga
de aparecer alguém. Como isso ndo acontece, vou embora. Tomo a deciséo de procurar Maria
da Consolacéo Policarpo, que é professora do Centro e também trabalha comigo em uma escola
particular. Lembrei-me dela porque foi quem me orientou a procurar o Coordenador do

CENATED, na possibilidade de preencher uma vaga para professora de arte.

Sigo o conselho e retorno, no dia seguinte, ao CENATED, onde sou recebida pela
Professora Maria da Consolacéo e pelo Coordenador, o Professor Francisco de Assis Medeiros
Fernandes.

Curiosamente, noto que o Centro tem pouca movimentacao. N&o vejo estudantes. S6 um
funcionério e um professor. O Professor Medeiros, como é mais conhecido, faz um relato das
condigdes do predio. Ressalta a falta de material para desenvolver as a¢Ges pedagogicas do
Centro, a pouca quantidade de professores e 0s poucos estudantes. Conclui dizendo que é
preciso ir a busca dos estudantes para se formar as turmas as quais vou assumir, mais
especificamente as do curso de desenho. Explica que uma das estratégias € a divulgacao dos
cursos nas escolas, principalmente, da rede publica estadual.

Olho todo 0 ambiente. Pequeno, acanhado e ndo encontro o que, na minha imaginacéo,
seria um Centro de Artes. Transito pelos ambientes e, aos poucos, um incémodo se instala em
mim. E preciso discutir, com urgéncia, uma reestruturacio em todos os aspectos do
funcionamento do Centro.

E fundamental rever o espaco fisico, que esta precario e mal dimensionado; solucionar
a falta de material de apoio pedagogico, além de ampliar o quadro de professores, técnicos e

funcionarios administrativos e de apoio, que se encontra reduzido. Tento compreender o grande
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desafio enfrentado pelo coordenador e que me é apresentado.

Minhas divagacdes séo interrompidas pelo Professor Medeiros, me chamando para
definirmos a carga horaria, 0s cursos, os dias e 0s turnos das aulas. Marcamos o dia do meu
retorno e o inicio das aulas e, ap6s isso, sou dispensada.

Ao voltar no dia marcado para iniciar minhas aulas no turno da noite, encontro o Centro
fechado. Aguardo um pouco, recostada na grade que separa a entrada do Centro da rua, mas
ninguém da institui¢do aparece. Alguns jovens, moradores da “vila” em anexo ao Centro, se
aproximam e iniciamos uma conversa.

Apresento-me como professora e explico que estou ali para ministrar aulas de desenho.
Do lado de fora, sentada na calgcada, numa roda de didlogo com alguns jovens, falo da
importancia da arte na nossa formacéo geral. Aproveito o interesse deles e faco o convite para
gue sejam estudantes do curso de desenho. Aceitaram e se comprometeram a fazer a matricula.
Assim, € que minhas turmas comegam a se formar. E, mesmo com poucos estudantes, dei inicio
as aulas do curso de desenho do turno da noite no CENATED.

Para complementar essas turmas, vou a busca dos estudantes em algumas escolas
estaduais do entorno do Centro. Converso, também, com estudantes que ja frequentam o
CENATED e faco “propaganda”, pedindo que os mesmos convidem seus colegas e familiares
para fazerem os cursos.

Inquieta que sou, vou buscando mais informagOes para dar continuidade a essa
apropriacdo do CENATED. Nas conversas informais com o coordenador Professor Medeiros,
com os professores, funcionarios e por meio de documentos, tomo conhecimento que o
CENATED possui, na Secretaria de Administragdo do Estado da Paraiba, um numero de
Unidade de Trabalho (UTB). Essa identificacdo reconhece o Centro como uma instancia de
ensino, vinculada & Secretaria de Educacdo e Cultura do Estado. Porém, por ndo ter um decreto
de criagdo, os professores sdo impedidos de receber gratificagdes (pd de giz), ascensdes
funcionais, entre outros beneficios que Ihes séo pertinentes.

Assim, vasculho os documentos, que sdo guardados de forma irregular e sem nenhum
cuidado. N&o h4 uma catalogagdo, uma organizacdo desses papéis, 0 que me leva a depreender
que as instituicdes ndo se preocupam em armazenar documentos que ajudem a compreender 0
percurso historico. Tudo fica num “limbo”, anacronico e sem significado para as outras
geracGes. Consigo construir uma historia do CENATED porque, como fui gestora, tinha copia
de vérios documentos da instituicdo e fotografias guardados. Se ndo tivesse sido gestora e nao
alimentasse a preocupacao de preservar 0s documentos institucionais, ndo teria condicOes de

escrever essa historia.
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Os documentos, encontrados no CENATED, foram os que, naguele momento, estavam
guardados no “arquivo morto” da instituigdo. Sao registros dos cursos ofertados no ano de 1997:
fichas de matriculas e cadernetas de registro de aulas dos cursos de teclado, violédo, teatro,
desenho e pintura. Outro documento, € um Regimento Interno, reformulado nos anos de 1998
e 2000, e que ser4 comentado adiante.

Neste momento da minha escrita, pode parecer que tenha me desviado do caminho
tracado. No entanto, uso da liberdade de uma flaneuse, pela “vontade de conhecer uma realidade
que se subtrai a percepc¢do da maioria das pessoas” (ORTIZ, 2000, p. 21), e direcionar um olhar
sobre o Regimento Interno. A intencdo é tentar compreender seu percurso historico e como se
constituiu em um documento “chave” para a construgdo dos procedimentos administrativos,

didatico e pedagdgico, que orientam a organizacdo do CENATED.

Imagem 3: Regimento versio 1998 Imagem 4: Regimento versdo 2002
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SECRETARIA DA EDUCACAO I CULTURA

CENTRO ESTADUAL DE AR T 10O ENSING FUNDAMENTAL 1 M1 11

REGIMENTO

Rrcmvenro

JOAG PESSOA, NOVEMBRO DI 2007

Fonte: Acervo da autora Fonte: Acervo da autora

No ano de 1998, como professora, coordeno a primeira reformulagcdo do Regimento
Interno, objetivando a criagdo oficial do CENATED. Minhas memdrias recordam que, em
conversas informais com o Professor Francisco Medeiros, na época coordenador do
CENATED, o mesmo afirma que o Regimento Interno foi sistematizado por professores da
UFPB. Diz que foi elaborado com base nas novas conceituagdes sobre arte, educagéo e ensino,
matéria de discussdo entre arte-educadores, principalmente nas universidades.

J& atuando como gestora, coordeno, pela segunda vez, a reformulacdo do Regimento
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Interno,*® ocorrida no ano de 2002. O objetivo foi atualiza-lo e adapta-lo as novas demandas
administerativas e pedagdgicas, com o objetivo de solicitar a Secretaria de Estado da Educacao
(SEE-PB) o seu reconhecimento. Alguns professores e funciondrios do CENATED
participaram das duas reformulacdes do Regimento Interno.

O Regimento Interno € encaminhado a Inspetoria Técnica de Ensino (ITE) — PB para
apreciacdo. Segundo esta mesma Inspetoria, em seu relato no Parecer de n® 194/2002, sobre a
apreciacdo do Regimento/2002 do CENATED, no que trata dos CONSELHOS: ESCOLA E
CLASSE: “induz ao ensino sistematico e regular, relevando a responsabilidade do Regimento
ser apreciado pelo Conselho Estadual de Educagio” (PARAIBA, 2002, anexo 5).

A Conselheira Maria de Fatima Rocha Quirino, apos fazer sua apreciacdo, encaminha
ao Presidente da Camara de Planejamento, Legislacdo e Normas do CEE, o processo com
anotacdo do seguinte relato do Parecer n° 194:

Entretanto, considero oportuno acrescentar que o Regimento do CENATED precisa
ser analisado pela Secretaria Estadual de Educagdo em relacdo ao conjunto de suas
acOes, tendo em vista que o Regimento em referéncia apresenta imprecisdes de
contelido e de forma, conforme anélise constante as fls 35 e 36 do presente processo,
conflitando-se, em muitos artigos, com o papel e as atribui¢des das Escolas do Sistema

da Rede Estadual de Ensino. Portanto, sugerimos devolver o processo a Inspetoria
Técnica de Ensino — ITE (PARAIBA, 2002).

Evidentemente, € possivel constatar que este processo ndo teve sua continuidade.
Embora tenha sido devolvido a ITE, o Regimento Interno do CENATED né&o foi peca de
apreciacdo. Nao houve interesse dos setores responsaveis em dar prosseguimento aos ajustes
para sanar os conflitos e imprecisdes gerados em alguns artigos, quanto as atribuicdes e
finalidades do CENATED em relacéo as escolas do sistema regular de ensino.

Conforme o exposto, o reconhecimento ndo foi efetivado no periodo da presente
pesquisa. E um documento “extraoficial” e, em face disso, usarei somente a terminologia
“Regimento Interno”.

Retomo a minha flanerie. Desloco-me com liberdade na intencionalidade de dar
continuidade ao momento em que comego a conhecer o CENATED, mediante as conversas e
leitura de documentos. E evidente que esse meu interesse pelo Centro tenha despertado no
Professor Medeiros a ideia de organizar, em 1998, uma comissdo, com 0 objetivo de
intermediar, junto a Secretaria da Educacdo e Cultura, a criacdo oficial do Centro de Arte-
Educacdo — CENATED.

A Comisséo foi composta por mim - Maria Laudiceia Almeida, pela Professora Maria

15 Anexo 4
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da Consolacéao Policarpo e pelo Técnico Administrativo Onaldo Araudjo Silva, sendo aprovada
por todos os professores e funcionarios.

Ficou estabelecido pelo Professor Medeiros que, tudo o que fosse organizado e decidido
pela Comissdo, deveria ter o seu aval. Inclusive, todo e qualquer documento, oficio ou outro
tipo de encaminhamento, sé poderia ter prosseguimento, mediante seu conhecimento e
assinatura. Uma decisao que foi aceita, mas, que num breve espaco de tempo, comecaria a gerar
conflitos.

Sem precisar o dia, em dezembro do mesmo ano, a comissao teve a primeira audiéncia
com o Secretario Adjunto da Educacédo, Professor Luiz Augusto da Franca Crispim, em seu
gabinete, localizado no Centro Administrativo do Estado da Paraiba, Bloco I, da Secretaria da
Educacao e Cultura, sendo Carlos Pereira de Carvalho e Silva, titular da Pasta.

N&o conheciamos 0 Secretario e a apreensdo tomou conta da comissdo, devido a grande
responsabilidade e importancia dessa audiéncia. Observo que é um gabinete composto por
poucos moveis, no qual a simplicidade imperava. Ao entrarmos na sala, o Professor Crispim
levantou-se e veio nos receber. Educadamente, cumprimentou, um a um, e pediu para
sentarmos.

Depois das apresentacOes formais, foi feito, verbalmente ao secretario, um relatério da
situacdo do CENATED. lamos falando conforme as lembrancas que nos ocorriam.
Internamente me convencia de que deveria ter preparado um relatério por escrito. Talvez, a
inexperiéncia nos tenha traido.

A fala de cada um da Comissao relata as necessidades mais urgentes com relagdo as
questdes fisicas (arquitetdnicas), materiais permanentes, materiais pedagogicos, a falta de
professores, de técnicos pedagogicos e de funcionarios. Esclarecemos algumas questdes
pedagdgicas, 0s cursos existentes, carga horéria, turnos, dias, procedimento das matriculas,
quantidade de alunos, entre outros.

Diante do relato, o Professor Crispim fica bastante interessado e faz alguns
guestionamentos para conhecer e entender o funcionamento do CENATED. Por que, sé agora,
essas informac6es chegaram ate ele?

Num rapido momento de siléncio que, para mim, pareceu uma eternidade, o Secretario
recosta-se na cadeira e olha para cada um de nds. Diz que sdo legitimas as nossas
reinvindicacdes e que, pelo tempo de existéncia, 0 CENATED j& deveria estar todo estruturado.
De imediato, inicia uma série de telefonemas para viabilizar algumas agdes. Solicita da
Inspetoria Técnica (ITE), hoje Geréncia de Acompanhamento a Gestdo Escolar (GEAGE), para

fazer, in loco, um diagnostico da situagdo do CENATED, entendendo como necessario para
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validar o relatorio “verbal” apresentado.

O secretério explica que o diagndstico a ser feito pela ITE dard condi¢bes para a
realizacdo de procedimentos legais, com vistas ao crescimento e embasamento para a criacdo
oficial do CENATED. Reconhece que sdo muitas as necessidades, no entanto faz uma pergunta
que me soa provocativa: Quais sdo 0s objetivos do Centro? Fez-se siléncio. Talvez devido a
tensdo do momento, ficamos esperando que um dos trés integrantes da comisséo respondesse.
Olho para cada um da comissao e so identifico uma expressao de ansiedade. Fico a imaginar
qual a intencdo do secretario ao formular a pergunta e divago em pensamentos. Sera que ele
quer nos testar? Como explicar que estamos iniciando uma caminhada e que ainda néo foi
possivel ter todas as informacGes em mente? Alguém toca minha mao e lembro que tinha uma
copia do Regimento Interno em um envelope. Abro o envelope e retiro a copia, passando as

méos do secretario e, em tempo, indico o Capitulo IV DOS FINS E OBJETIVOS, que apresenta:

ART. 6° O CENTRO ESTADUAL DE ARTE DO ENSINO FUNDAMENTAL E
MEDIO — CENATED, tem como finalidade o desenvolvimento e aprimoramento
global do individuo através da vivéncia e dominio dos recursos cientificos,
educacional, artistico e cultural, permitindo a alunos e professores uma participacéo
consciente no processo de transformacdo e melhoria na qualidade de vida da
sociedade.

ART. 7° O CENTRO ESTADUAL DE ARTE DO ENSINO FUNDAMENTAL E
MEDIO — CENATED, tem como objetivos gerais, estimular, dinamizar e fortalecer o
desenvolvimento das expressfes culturais através do intercambio entre as linguagens
artisticas, propiciando a formag&o basica no contexto da arte.

ART. 8° Sdo objetivos especificos do CENTRO ESTADUAL DE ARTE DO ENSINO
FUNDAMENTAL E MEDIO - CENATED:

8§ 1° - Estimular a criatividade do aluno através dos processos pedagdgicos da Arte.

§ 2° - Implementar a participacao do aluno nas diversas linguagens artisticas, visando
consolidar uma pratica global e formadora.

§ 3° - Viabilizar o contato natural com os diversos tipos de materiais atraves de
pesquisas.

§ 40 - Estabelecer pardmetros de objetividade, funcionalidade e intencionalidade com
o trabalho artistico, visando sua adequacgdo com a realidade local.

§ 5° - Consolidar um espaco educacional compativel com as peculiaridades do ensino
da Arte com a realidade local.

§ 6° - Estimular, formar e assistir a grupos interessados em desenvolver atividades
artisticas.

§ 7° - Criar condic0es para a iniciacdo de novos valores da arte paraibana de subsidios
da arte universal.

§ 8° - Realizar trabalhos e eventos culturais com a participacdo intensiva dos alunos e
da comunidade, considerando-se a realidade sécio-econdmica dos envolvidos no
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processo.

§ 9° - Realizar um trabalho integrado de substrato artistico-cultural junto ao corpo
docente e discente na area da educacéo da rede oficial.

§ 10° - Viabilizar junto a SEC, treinamentos, palestras, simpdsios, eventos artistico-
culturais, dirigidos para professores de Arte da rede oficial ou ndo de ensino.

§ 11° - Manter intercAmbio de cooperacdo com outros Centros, FundagOes,
Instituicdes, ONGs, Agéncias, Galerias: publicos, mistos ou privados, afim de
viabilizar projetos e garantir melhores condi¢Bes para a realizagdo dos trabalhos
administrativos e pedagdgicos. (PARAIBA, 2002, anexo 4).

O Professor Crispim passa rapidamente os olhos sobre o texto. Pede para ficar com a
copia e diz que vai encaminhéa-la para a ITE, para o adiantamento dos trabalhos. Solicita que
todos os que estdo no CENATED, juntamente com a Comissdo, se empenhem com maior
responsabilidade no desenvolvimento das a¢Ges, bem como no atendimento e no repasse das

informacdes para a ITE em sua visita técnica.

Imagem 5: Professor Luiz Augusto da Franca Crispim
e a Coordenadora do CENATED (2002)

Fonte: Acervo da autora Foto: Alexandre A. Almeida

Encerra-se a audiéncia e, a0 nos acompanhar até a porta, o Professor Crispim diz que
aguarda resultados satisfatorios de nosso trabalho. Saio de 1a com esperanca que tudo dara certo,
acreditando também que esse é o pensamento de toda a Comisséo.

Poucos dias depois desta audiéncia e sem nenhuma comunicacdo prévia, chega ao
CENATED um membro da Inspetoria Técnica de Ensino. A inspetora percorre e observa todo

0 espaco fisico. Depois, solicita uma relacdo nominal dos bens moveis e de suporte pedagogico.



48

Prosseguindo no seu levantamento de dados, confere documentos com relagéo a fichas de
matriculas, cursos oferecidos, turnos de funcionamento, cadernetas de frequéncia dos
estudantes, registro de aulas e planos de cursos. Pede a folha de pagamento e confere a relagédo
do quadro de professores, funcionarios e as respectivas frequéncias.

A inspetora explica, ao término de seu trabalho, que as informagdes irdo constar no
relatorio a ser encaminhado ao Secretario Adjunto, Professor Crispim, para que ele faca uma
analise e emita um parecer. A partir do parecer € que serdo tomadas as providéncias cabiveis e
possiveis para o fortalecimento das atividades do CENATED como instituicdo publica de
ensino, atendendo as especificidades do Ensino de Arte.

Discretamente e antecipando o relatorio escrito, a inspetora orienta que devemos
continuar com o trabalho ja iniciado, ou seja, primar pela organizacdo administrativa, continuar
aprofundando a discussao pedagdgica com vista a consolidacao do projeto politico pedagdgico,
divulgar as acGes dos professores e a producdo artistica dos estudantes. Compreendi, naquele
momento, que a execugdo destas indicagOes e orientacOes significava a possibilidade de
provocar a reestruturacdo, fortalecimento e visibilidade do CENATED, com vistas a sua criacdo
oficial.

Ao tentar seguir as orientaces, um grande esforco foi desprendido por parte do corpo
docente e administrativo do CENATED para que os trabalhos fossem desenvolvidos de forma
célere e positiva. Porém, houve discordancia das decisdes e acOes efetivadas pela Comissao.

A Comisséo, ao exigir que os funcionarios cumprissem seus horarios e desempenhassem
suas funcGes com maior responsabilidade, colaborou para gerar um conflito de gestdo. Solicitar
que os professores chegassem no horario e eficazmente ministrassem suas aulas, fizessem o
registro dos conteudos nas cadernetas, participassem das reunides pedagdgicas e justificassem
suas auséncias, talvez tenha sido 0 mote para as insatisfagdes. Possivelmente, estabeleceu-se
um conflito entre o “empreguismo” e a efetivacao de metas institucionais. Como nao cumprir,
do ponto de vista da gestdo, as normas que estdo explicitas no Estatuto do Servidor e as metas
que justificam a existéncia da instituicao?

E possivel pensar que as discordancias poderiam estar relacionadas com a
“normatiza¢do” imposta pela SEE, que poderiam “engessar” uma instituigao “flexivel”, por ser
do ensino de Arte? Para que a criacdo oficial do CENATED ocorresse, ndo seria possivel, nesse
primeiro momento, executar as orientagdes da SEE de forma mais “moderada” para ndo gerar
conflito? Como se justifica um Regimento Interno com caracteristicas tao “engessadas”? Enfim,
sdo questionamentos e devaneios desta pesquisadora, neste momento, como uma flaneuse que

foi participante ativa e que ajudou a liderar este processo.
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Como resultado dessas insatisfacfes, em dezembro de 1998, ocorreu uma reunido com

o0 Secretario Adjunto da Educacdo e Cultura, Luiz Augusto da Franca Crispim, para tratar dessas

divergéncias. Logo a seguir, depois dessa reunido, o Professor Crispim nos convoca, eu e a

Professora Consolacdo, para uma conversa em seu gabinete. Ele explica que acredita na

seriedade e no trabalho que estd sendo desenvolvido e que ndo aceitou os motivos das

insatisfacdes do grupo. Para sanar o impasse gerado entre as discordancias e o trabalho realizado

pela Comissdo, o Professor Crispim sugere a criagdo de um Conselho Gestor para dar
prosseguimento aos trabalhos de organizacdo no CENATED.

Assim, no dia 03 de marco de 1999, reuniram-se no CENATED, as 9h, os Professores

Francisco de Assis Medeiros Fernandes, Maria Laudiceia Almeida, Maria da

Consolacéo Policarpo, Avamildo Dantas Moraes e 0 Técnico Administrativo Onaldo

Araujo Silva, conforme registro em agenda: Elei¢do: confirmado como conselho o

grupo da reunido de dezembro com Crispim. Medeiros, Onaldo, Caji'® (Avamildo),

Consolacdo e Laudiceia. Foi feita uma votacdo entre o Conselho e ficou empate

Laudiceia e Onaldo para conduzir o processo e a coordenacdo da escola até a

promulgagdo do ato de criacdo. Todas as decisGes serdo feitas pelo Conselho ou

aqueles presentes as reunides convocadas. Os oficios serdo assinados por Laudiceia

ou Onaldo. Todos os funcionarios e professores estiveram presentes a reunido.
(ALMEIDA, M. L., Agenda, 1999, anexo 6).

Para dar legitimidade e mais celeridade as a¢cBes administrativas e pedagogicas perante
as Secretarias, principalmente da Administracdo e da Educacéo e Cultura, o Secretario Adjunto
da Educacdo, Luiz Augusto da Franca Crispim, mediante os termos finais da reunido do
Conselho Gestor, nomeou no dia 19 de margo de 1999, com Portaria Interna n° 0050, a
Professora Maria Laudiceia Almeida e o Técnico Administrativo Onaldo Aradjo Silva, como
coordenadores interinos. O objetivo principal, de acordo com a Portaria, esta redigido conforme

segue:

[...] para conjuntamente coordenarem as atividades desenvolvidas pelo Centro, até
ulterior deliberagdo, tendo como missdo apresentar no prazo de 60 (sessenta) dias
relatério circunstanciando sobre o funcionamento e desempenho do Centro, afim de
que seja definida sua criacdo oficial e seja indicado o processo seletivo para a escolha
de sua Coordenacéo (PARAIBA, 1999, anexo 7).

Mediante a legitimidade dessa Portaria, continuamos, de forma compartilhada, com os
trabalhos. Foi bastante satisfatorio, apesar de enfrentarmos varias dificuldades, a exemplo da
liberacdo de material em suas mais diferentes naturezas e do encaminhamento de professores
para novos cursos e funcionarios para complementar o quadro administrativo.

No entanto, mesmo antes do Conselho Gestor proceder a feitura e entrega do relatério

16 Apelido do Professor Avamildo Dantas Moraes.
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final, conforme acordado, fomos surpreendidos com a publicacdo no Diério Oficial do Estado
(DOE), de n° 11.193, do dia 16 de junho de 1999, que cria oficialmente O CENTRO
ESTADUAL DE ARTE DO ENSINO FUNDAMENTAL E MEDIO — CENATED, por meio
do Ato Governamental de n° 20.431 do dia 15 de junho de 1999.

Cria Centro Estadual de Arte e Ensino Fundamental e Médio, nesta Capital, e da outras
providéncias:

O Governador do Estado da Paraiba, no uso das suas atribui¢bes que Ihes confere o
art. 86, Inciso 1, da Constituicdo do Estado,

DECRETA:

Art. 1° - Fica criado o Centro Estadual de Arte do Ensino Fundamental e Médio —
CENATED nesta Capital, com estrutura nos termos do Decreto n° 14.065, de 29 de
agosto de 1991. Art. 2° - Cabe a Secretaria da Educacdo e Cultura fixar critérios para
a implantagdo da unidade de ensino criada por este Decreto.

Art. 3° Este Decreto entra em vigor na data de sua publicacdo, revogadas as
disposi¢des em contrério.

PALACIO DO GOVERNO DO ESTADO DA PARAIBA, em Jodo Pessoa, 15 de
junho 1999, (PARAIBA, 1999, anexo 1).

O CENATED é criado com base no Decreto n® 14.065, de 29 de agosto de 1991, que
“Estabelece critérios para composic¢ao do quadro de dire¢do das Unidades de Ensino da Rede
Estadual, dispbe sobre as gratificacdes de exercicio dos cargos e fungdes de seus ocupantes e
outras providéncias (PARAIBA, 1991). Esse Decreto faz referéncia, tdo somente, sobre cargos
e gratificacOes das escolas regulares e outros ndo especificados.

N&o consta em nenhum artigo orientac6es sobre funcionamento de centros de arte, seja
por meio de cursos livres ou ndo. Portanto, fica dubio o entendimento das particularidades ou
mesmo das finalidades do CENATED perante a SEE.

Essa dubiedade foi confirmada recentemente, no dia 25.02.2016, em uma conversa
informal com o Professor Chico Pereira que, no ano de 1999, atuou como Secretario Adjunto
da Cultura. Ele nos informou e autorizou a publicacdo do seu depoimento que, na época da
criagdo oficial, a intencéo dele, como gestor de cultura, era que 0 CENATED atuasse também
como um “laboratorio” de formagdo permanente ou continuada de professores de arte da rede
estadual, principalmente os do interior. Obviamente, aberto a outras possibilidades, inclusive
de cursos para os estudantes. Alegou ainda que ndo havia muita clareza sobre as finalidades
institucionais do CENATED na SEE, o que gerava certas confusdes e conflitos.

Com referéncia ao Artigo 2°, do Decreto de criagdo do CENATED, “Cabe a Secretaria
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da Educac&o e Cultura fixar critérios para a implantacio da unidade de ensino'’ criada por este
Decreto”. Faco algumas ponderagdes e questionamentos. Esse Artigo trata de “unidade de
ensino”, 0 que j& poderia reportar ao ensino regular, pois ndo especifica qual tipo de
ensino. Se o Decreto mencionou “centro de arte do ensino fundamental e médio”, seria tdo
somente para garantir as gratificagdes dos professores? No referido Decreto deveriam constar
as orientacdes e especificidades do Centro?

E possivel afirmar que o Centro Estadual de Arte do Ensino Fundamental e Médio —
CENATED - ao ser criado oficialmente em junho de 1999, pode ser visto e entendido como um
esforco de projeto institucional e pedagdgico, associado com uma tentativa de complementar
os desafios do ensino da Arte, evidenciados na Lei de Diretrizes e Baseda Educacdo Nacional
(LDBEN) n° 9.394/96. Foi idealizado no ano de 1986, com orientacdo das discussfes que
vigoravam em torno do ensino de arte nos anos de 1980, conforme discusséo anterior.

No entanto, ainda existem algumas perguntas sem respostas, porgque ndo foi possivel

identificar documentos ou depoimentos que explicassem as questdes adiante:

. Por que 0 CENATED funcionou de 1987 até 1998, mediante uma
“autoriza¢do”? Esta “autorizacdo” foi somente verbal ou existe um
documento oficial?

. Onde este documento se encontra?

. Neste periodo de onze anos, onde estdo os registros das agfes do
CENATED?

. E ao ser criado oficialmente, no ano de 1999 e até o ano de 2010, recorte
desta investigacgdo, por que ndo interessou a SEE a sua Regulamentagdo?

Alimento a suspeita de que, no periodo de 1987 até 1998, o CENATED foi lentamente
gerido, sem ser uma das prioridades da SEE. Ao que parece, ndo se tinha muita clareza das suas
finalidades institucionais, como confirma o depoimento do Professor Chico Pereira, exposto
anteriormente. Suas finalidades existiam, apenas, em um regimento interno, sem a devida
oficializacdo. Isso pode ter contribuido para uma lentiddo no reconhecimento do CENATED
como uma instituicdo relevante do ponto de vista politico, social, cultural, artistico e

educacional.

17 Grifo meu
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1.3 Espacos (sedes) ocupados pelo CENATED

[...] é necessario mostrar que a casa € um dos maiores poderes de integracdo para 0s
pensamentos, as lembrancas e os sonhos do homem (BACHELARD, 1978, p. 201).

Nessa flanerie que pretendo fazer sobre os espacos em que o CENATED desenvolveu
suas atividades, elaboro uma narrativa, por vezes descritiva, poética, associada também a uma
aventura ficcional e, em alguns momentos, com informacdes histdricas.

[...] a casa ndo vive somente o dia-a-dia, no fio de uma histdria, na narrativa de nossa
historia. Pelos sonhos, as diversas moradas de nossa vida se interpenetram e guardam
os tesouros dos dias antigos. Quando, na nova casa, voltam as lembrangas das antigas
moradas, viajamos até o pais da Infancia Imdvel, imével como o Imemorial. Alguma
coisa fechada deve guardar as lembrancgas deixando-lhes seus valores de imagens.
Evocando as lembrangas da casa, acrescentamos valores de sonho; nunca somos

verdadeiros historiadores, somos sempre um pouco poetas e nossa emocao traduz
apenas, quem sabe, a poesia perdida (BACHELARD, 1978, p. 201).

Na escrita desta dissertacdo, sobre 0 CENATED, considero-me uma pesquisadora no
ensino das artes visuais, e ndo uma historiadora. Julgo-me, sim, uma contadora de historias,
guardadora de valiosos tesouros, escritos e imagéticos. Tesouros que associados a outras tantas
lembrancas asseguram a validacdo dessa historia, contada com razdo, emocado e um pouco de
poesia.

Considero que a elabora¢do de um roteiro ndo compromete a ideia do “aventurar-se”,
que “pode ser compreendido como um convite provocativo para sair da rotina e da acomodacao,
explorando novos roteiros e situagdes” (NASCIMENTO, 2013, p. 241). Na perspectiva da
flanerie, a aventura pode ser associada, conforme esse mesmo autor, a “um viajante, mas nao
um viajante qualquer. Estou falando de um viajante disposto a aventuras, que se deixa
surpreender, tanto pelos roteiros previamente sugeridos como pelos inusitados”.

Para redigir este tdpico, analiso, ap6s visitar pessoalmente, os cinco locais que o
CENATED ocupou desde a sua criacdo até o ano final delimitado por esta pesquisa. Quando
trato da casa atual — um anexo da Igreja de S&o Bento, espaco denominado de Mosteiro
Beneditino, até o ano de 2013, faco-o com a pretensdo apenas, de contextualizar e atualizar os
deslocamentos arquitetonicos e de denominac¢do do CENATED.

Debrugo-me também sobre esta instituicdo, quando atuou no Lyceu Paraibano, no
Grupo Escolar Dr. Thomaz Mindello e em um Casardo Residencial, no bairro de Jaguaribe, que
compreende o periodo entre os anos de 1986(?) a (ano ndo identificado). Entendo que é

importante referencié-los para tentar compreender e contextualizar as mudancgas anteriores e 0s
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acontecimentos posteriores.

Destaco especial atencdo para os espacos (sedes) do CENATED, no Centro Proletario
Alberto de Brito, no bairro da Torre e o Casardo Residencial, no bairro de Tambia. Espacos
estes que se encontram dentro do recorte desta pesquisa, entre os anos de 1999 a 2010, por
dispor de uma quantidade maior de documentos e informagdes e também por ter sido
participante ativa nos eventos narrados.

A intencdo também, quando for possivel, € fazer uma relacdo entre as condigdes
arquiteténicas de cada espaco ocupado, no inicio das atividades e como estao hoje, usando, para
tanto, desenhos e imagens fotograficas, como um exercicio historiografico.

A escrita tenta abarcar o ato de simplesmente observar e, a partir dai, verbalizar
impressdes sobre as casas e outros acontecimentos, entendendo com Edgar Allan Poe, que “ha
certos segredos que ndo se deixam contar” (BAUDELAIRE, 2010, p. 91). Apesar do esforco e
por considerar que a arquitetura das casas ou prédios que abrigaram 0 CENATED néo constitui
o foco principal da pesquisa, ndo ha uma preocupacdo de fazer uma analise minuciosa,

tampouco de “dizer tudo”, pois nem “tudo pode ser dito e escrito”.

1.3.1 O CENATED no Lyceu Paraibano — 1986/1987 a (ano nao identificado)

Inicialmente, podemos desenhar essas casas antigas, dar-lhes consequentemente uma
representacdo que tem todo o carater de uma cdpia do real. Tal desenho objetivo,
desligado do devaneio, € um documento rigido e estavel que marca uma biografia. No
entanto, mesmo se essa representacdo exteriorista manifesta apenas uma arte de
desenho, um talento de representacdo, ndo deixa de se fazer insistente, convidativa, e
o julgamento do bem que nos proporcionou, do bem que nos fez, ganha continuidade
na contemplacdo e no devaneio, o devaneio volta a habitar o desenho exato. A
representacdo de uma casa ndo deixa por muito tempo um sonhador indiferente
(BACHELARD, 1978, p. 229).

Os grandes espacos abertos, que tragcam limites com o horizonte, serd sempre 0 meu
anseio por possuir a alma de uma flaneuse! Benjamim (1989, p. 50) afirma que “o flaneur
precisa de espago livre”. Assim, apoiada nesta afirmativa, trago longos itinerarios pela cidade,
no afa de percorrer os espacos em forma de casas ou predios ocupados pelo CENATED, na
tentativa de observar, também, o seu entorno, onde esse espaco esta localizado.

Inicio esse itinerario pelo Lyceu Paraibano, situado na Avenida Presidente Getulio
Vargas, s/n° - Centro - que foi o primeiro espacgo ocupado pelo CENATED, a partir do ano de
1986/1987, logo apds sua autorizacdo de funcionamento, permanecendo até o ano de (nédo
identificado).

O Lyceu Paraibano foi criado pela Lei n° 11, de 24 de marco de 1836 e, depois de passar
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por diversos espagos, teve seu atual predio, inaugurado em 25 de janeiro de 1938. Tombado
pelo Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico da Paraiba (IPHAEP), sob Decreto n° 8.644,
de 26 de agosto de 1980. E considerado, ainda hoje, como educandario mais tradicional e um
dos maiores simbolos da cultura e da educacéo na Paraiba.

Sob a denominacdo de Conjunto Urbanistico Educacional, o Lyceu Paraibano, o Insti-
tuto de Educacdo da Paraiba e a Escola de Aplicagdo formam um conjunto arquiteténico
harménico de linhas de caracteristicas modernistas, conforme as determinagfes da época, da
Escola Bauhaus.

E precioso pontuar que a Bauhaus é reconhecida como a primeira escola de design do
mundo. Fundada na Alemanha, na década de 1919, foi considerada uma escola de vanguarda e
uma das maiores e mais importantes expressdes do Modernismo, com referéncia ao design, a

arquitetura e as artes plasticas®®.

Imagem 6: Lyceu Paraibano

Fonte: Arquivo da Biblioteca do IPHAEP
Foto: Sem registro do autor e do ano.

Tendo nas maos uma coépia fotografica mais antiga da edificacdo, sento-me em um dos
bancos do passeio para melhor fazer minha contemplacdo. Compreendo que estou sendo
testemunha da historia. Histéria construida, que se refaz e se registra a cada segundo.

Com o sol ainda ameno da manha, paro no inicio da Avenida Presidente Getulio Vargas,

18 Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo368/bauhaus. Acesso em: 09 ago. 2016.
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e, do ponto em que estou, observo a Lagoa do Parque Solon de Lucena, que, neste momento,
passa por uma revitalizacdo. No canteiro central da avenida, alguns ipés roxos ainda deixam
entrever suas flores. VVolto-me para a esquerda e fixo meu olhar na suntuosa edificacéo de cor

amarela, o Lyceu Paraibano.

Imagem 7: Lyceu Paraibano — 2016

Fonte: Acervo da autora
Foto: Maria Laudiceia Almeida (2016)

Como flaneuse, percorro as dependéncias do Lyceu Paraibano, espaco em que funcionou
0 Projeto Novagéao. De acordo com uma reportagem do Jornal A Unido (1987), a Coordenagéo
de Educagdo Artistica, responsavel pelo CENATED, ocupou inicialmente esses espacgos para
desenvolver suas atividades préaticas, passando “a dispor de um maior nimero conjunto de
funcionarios, técnicos e professores” (JORNAL A UNIAO, 1987, anexo 3).
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Fico a imaginar e me perguntar:

. Quais salas foram ocupadas pelos estudantes do CENATED?

. Quiais atividades artisticas os estudantes desenvolveram nesse local?
. Quais foram os cursos ministrados?

. Quem eram os professores?

Como responder a estas e outras tantas perguntas que possam surgir, no periodo em que
0 CENATED permaneceu no Lyceu Paraibano, se nenhum registro documental foi encontrado
nos arquivos da Instituicdo e da SEE-PB, tampouco obtive informac6es de pessoas que viveram
este momento?

A sirene do educandario, lembrando que as aulas terminaram, me faz retornar ao tempo
presente. Varios estudantes descem as escadarias, atravessam a avenida e se espalham,

ocupando as calcadas e os jardins. Preciso mudar de local para poder efetuar as fotos.

1.3.2 O CENATED no Grupo Escolar Thomaz Mindello — (periodo nédo identificado)

Com efeito a casa &, a primeira vista, um objeto que possui uma geometria rigida.
Somos tentados a analisa-la racionalmente. Sua realidade primeira ¢ visivel e tangivel.
E feita de solidos bem talhados, de vigas bem encaixadas (BACHELARD, 1978, p.
228).

Agora, um pouco mais apressada devido ao tempo e calor, dirijo-me a parte baixa da
cidade. Desco a Rua General Osério, pelo lado direito da calcada e aproveito alguns resquicios
de sombras das arvores que margeiam a lateral do Grupo Escolar Dr. Thomaz Mindello,
localizado na Avenida Guedes Pereira, esquina com a Avenida General Osério, n. 129, no
Centro da cidade de Jodo Pessoa-PB. Este foi 0 segundo espago ocupado pelo CENATED.

Atravesso a rua e fico em frente a edificacdo. Encosto-me a parede de um prédio e, ao
lado, um vendedor ambulante me observa. Tento passar despercebida, mas é quase impossivel,

talvez por estar com uma méaquina fotografica na mao.
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Enquanto busco um angulo fotografico que possa privilegiar a imponéncia da
edificacdo, o que € dificultado pelo aumento rapido do fluxo de carros e pessoas, vejo
caminhantes apressados imersos em suas preocupacdes. Imagino que séo observados por olhos
invisiveis, que espreitam por aquelas janelas incrustadas nas paredes do Grupo Escolar. De
stbito, sou desperta pela voz estridente do vendedor ambulante, que anuncia seu produto como
se fosse 0 melhor do mundo.

Uma senhora me pergunta por que estou tirando fotos de um prédio tdo antigo.
Aproveito para exercitar a memdria. Relato que o Grupo Escolar Dr. Thomas Mindello foi
“criado pelo Decreto n° 778 de 19 de julho de 1916*° tornando-se o primeiro grupo escolar do
Estado da Paraiba. Depois de extinto, serviu de sede para érgdos da administracdo publica
estadual e hoje é ocupado por diversas organizacfes da sociedade civil, com relagdo as artes e

aos direitos sociais.

Imagem 8: Grupo Escolar Thomaz Mindello

Fonte: Arquivo da Biblioteca do IPHTOLEP-
Foto: Sem registro do autor e ano

19 Disponivel em: www.histedbr.fe.unicamp.br/acer.histedbr/seminario/seminario9/PDFs/2.13.pdf
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Nesse momento, pareceu-me que ela perdeu todo o interesse. Fiz uma pausa. Ela
agradeceu e saiu rapidamente, perdendo-se em meio & multiddo. Meio que decepcionada com a
reacao da transeunte, continuo rememorando a histdria da edificacéo.

Na tentativa de relacionar a edificacdo atual com a imagem captada de uma reproducao
fotogréfica mais antiga, noto que toda a estrutura arquiteténica foi preservada, porém, nos dois

momentos, € bastante deploravel a conservacdo patrimonial.

Imagem 9: Grupo Escolar Thomaz Mindello — 2016

Fonte: Acervo da autora
Foto: Maria Laudiceia Almeida (2016)

O prédio foi projetado pelo arquiteto italiano Paschoal Fiorillo e inaugurado em 09 de
setembro de 1916. No entanto, continuei mentalmente meu exercicio. Foi tombado pelo
Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico da Paraiba (IPHAEP), com Decreto n° 25.098 de
15 de junho de 2004. Apesar de conter, apenas, um pavimento e pouca ornamentacao eclética,
esse prédio foi considerado o segundo exemplar do classicismo académico da capital Jodo
Pessoa-PB, depois do Teatro Santa Rosa.
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Permaneco ainda, um longo tempo observando o prédio e me questiono:

. O que aconteceu neste espaco quando o CENATED o ocupou?

. Quais cursos de artes foram oferecidos?

. Por que permaneceu tdo pouco tempo?

. Um espaco histdrico, pertencente ao Estado, com localizacao privilegiada...
Por que néo se tornou sede permanente do CENATED?

Como responder a estas perguntas se também ndo foram encontrados registros
documentais e depoimentos sobre a “vida” e as a¢gdes desenvolvidas pelo CENATED?

Concluo o registro fotografico. Caminho alguns metros e me volto. Fixo o olhar mais
uma vez naquela imobilidade arquitetonica que parece me dizer: “O que € visivel, plenamente
inteligivel, € o carater firme, audacioso, na sua tranquilidade mesma...” (BAUDELAIRE, 2010,
p. 60). O prédio permanecera aqui, de tempos em tempos, deixando-se observar. Guarda
segredos, provocando desejos de ser conhecido, revelado e desvelado.

1.3.3 O CENATED no Casardo Residencial na Rua Trincheiras - (periodo ndo identificado)

Evocando as lembrangas da casa, acrescentamos valores de sonho; nunca somos
verdadeiros historiadores, somos sempre um pouco poetas e nossa emocao traduz
apenas, quem sabe, a poesia perdida (BACHELARD, 1978, p. 201).

Confiro a hora. Percebo que o dia avanga sem dar trégua. Mesmo assim, mantenho o
proposito de terminar o itinerario previsto. A curiosidade e as novas descobertas me déo asas,
me impulsionando nesta flanerie.

Compreendo que a distancia, de onde estou até o Casarédo residencial que fica situado
na Rua Trincheiras, 619, no bairro de Jaguaribe, é bastante consideravel. Resolvo entdo pegar
um taxi. Durante o trajeto, leio anotacOes da pesquisa, feitas no acervo do Instituto do
Patriménio Historico e Artistico do Estado da Paraiba (IPHAEP).
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O Casardo residencial foi o terceiro espaco ocupado pelo CENATED, onde permaneceu
do ano de (periodo ndo identificado). Hoje, pertence ao Governo do Estado da Paraiba, tendo
sua construcdo datada entre as décadas de 1920 e 1930. A edificacdo faz parte do conjunto
arquitetonico delimitado como Centro Histdrico Inicial de Jodo Pessoa, que foi tombado por
meio do Decreto n° 9.484 de 10 de maio de 1982, sob a responsabilidade do Instituto do
Patrimdnio Histdrico e Artistico do Estado da Paraiba (IPHAEP).

Imagem 10: Casardo da Rua Trincheiras
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Fonte: TINEM, 2006 (p. 247)
Desenho: Sem registro do autor e ano

O carro para. Desco e me abrigo do sol embaixo de uma barraca existente na calgada
em frente ao casardo. O movimento de carros € muito grande, o que dificulta minha
contemplacgéo. A edificacdo fica localizada com a frente para a Rua Trincheiras e sua lateral

com a Rua Matteo Zacara.

Nas fachadas aparecem diversos elementos decorativos de inspiracdo neoclassica, o
frontéo triangular, balaustradas, pinaculos, balcdes de ferro, bandeiras fixas de vidro
e cunhais imitando pedra; de inspiragdo no art nouveau, as janelas tripartidas, linhas
curvas nas envasaduras e emprego do ferro em formas sinuosas; de inspira¢do no
barroco, as colunas salomdnicas e frontdo com volutas; de inspiracdo no gético, as
aberturas ogivais. Sdo exemplares tipicos do Ecletismo (TINEM, 2006, p. 236).

Que minhas memorias sejam condescendentes. Entre os anos de 1997 e 1998 fiz uma
visita a este casardo, quando ali funcionava o CENATED. Lembrei-me que fui com a Professora
Maria da Consolagéo Policarpo, que me apresentou o Professor Francisco de Assis Medeiros

Fernandes que atuava como coordenador. Subi as escadas externas que dava acesso a parte
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superior e entrei em uma sala ampla, abarrotada de mdveis escolares. O piso era formado por
tdbuas no comprimento da sala e ja dava sinais de afundamento para o pordo. No imenso porao
eram ministrados cursos de couro e tanantes pela Universidade Federal da Paraiba (UFPB), em
convénio com institui¢bes internacionais. Porém, preocupados com a estrutura fisica do prédio
que ja era bastante deteriorada, estavam solicitando da SEE outro local para transferir as
atividades do CENATED.

Imagem 11: Casardo da Rua Trincheiras — 2015

Fonte: Acervo da autora
Foto: Maria Laudiceia Almeida (2015)

Tento entrar no Casardo, mas o portdo principal estd fechado com uma corrente e
cadeado. Volto para 0 meu posto de observagédo e ocorre-me a lembranca de que no arco de
ferro, acima do portdo principal, existia uma placa de identificacdo, com o nome CENATED.
Volto desse devaneio, quando o provavel dono da barraca me pergunta por que estou tirando
tantas fotografias. Antes que possa responder, ele acrescenta que muitas pessoas veem aqui
fotografar e fazer perguntas sobre o casardo e que fica por isso mesmo. Ou seja, nada de efetivo
ou de concreto para recuperar o casardo é realizado.

Baudelaire (2010, p. 30) me diz que “para o perfeito flaneur, para o observador
apaixonado, constitui um grande prazer fixar domicilio no nimero, no inconstante, no
movimento, no fugidio e no infinito”.

E é com este prazer nostalgico que tento percorrer o caminho tragado. Neste exercicio
de flanerie, tenho a consciéncia da impossibilidade de desviar os olhos para ndo deixar aflorar
as inquietacdes que cada detalhe desta edificacdo me desperta. Detalhes incrustados em um



62

todo. Um todo em ruinas. Ruinas imponentes e que ainda demonstram beleza, riqueza e
segredos, que precisam ser curiosamente descobertos e socializados.

Esses detalhes, esse todo, essas ruinas falam, perguntam:

. Por que me deixaram chegar a esse ponto de destruicdo?

. Por que n&o me restauram e preservam?

. A guem ndo interessa a minha histéria? Posso ser um centro cultural?
Um museu? A sede do CENATED?

. Posso narrar historias construidas no passado e em construcdo no
presente para o futuro?

Talvez j& acostumado com as visitas de pesquisadores, professores e turistas, 0 meu
interlocutor ndo se surpreende quando respondo que estou fazendo uma pesquisa para a
universidade e se apressa em atender um cliente.

Agradeco. Olho mais uma vez para o casardo e retomo a minha caminhada, lamentando

tantas perguntas sem respostas.

1.3.4 O CENATED no Centro Proletario Alberto de Brito — 1997(8) a 2001

Mas ficamos surpreendidos quando voltamos a velha casa, depois de décadas de
odisseia, com que 0s gestos mais habeis, os gestos primeiros fiquem vivos, perfeitos
para sempre (BACHELARD, 1978, p. 207).

Ja se faz tarde! Mas, para uma flaneuse apaixonada o tempo ndo conta. O tempo é um
ajudante nas conformacdes dos elementos que constituem o espaco observado. Um carro para
ao meu lado e uma voz me chama. Combinei com esta pessoa para vir me buscar e ja ndo me
lembrava. Sou uma flaneuse da vida contemporanea. Devido as distancias e 0s objetivos da
pesquisa, é impossivel fazer os deslocamentos tracados pelo itinerario somente caminhando.

Sou conduzida agora ao Bairro da Torre, a Rua Carneiro da Cunha, 95, onde esta

localizado o quarto espago ocupado pelo CENATED. Neste momento, a intengdo é atualizar o
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registro fotografico do edificio. Durante o percurso, fecho os olhos, que j& dao sinais de cansaco,
devido a claridade solar. De subito, abro os olhos. Atento para a necessidade de que é preciso
reconstituir a flanerie de como eram as instalacbes do CENATED, no periodo entre os anos de
1997(8) a 2001.

Localizo, entre livros displicentemente largados no banco do carro, um caderno onde ja
havia iniciado a escrita a partir do acervo de minhas memorias e, quando possivel, de
documentos sobre os registros feitos daquele periodo e de diversas fotografias. Lembro-me que
0 Professor Francisco de Assis Medeiros Fernandes, esclareceu que a transferéncia do
CENATED para este prédio, denominado de Centro Proletario Alberto de Brito (CPAB), foi
autorizada a partir de uma solicitacdo encaminhada por meio de oficio enviado a SEE.

A edificacdo possui dois pavimentos, mas foi efetivada somente a locacédo da parte térrea
do prédio, que era constituida de uma area externa gradeada, uma entrada, um corredor, cinco
salas pequenas, um depdsito, dois banheiros. Na parte superior, as atividades do CPAB, eram

desenvolvidas, sem possuir nenhuma relacdo com o CENATED.

Imagem 12: Centro Proletario Alberto de Brito — 2000
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Fonte: Acervo da autora
Foto: Maria Laudiceia Almeida (2000)

A porta de entrada escancara minhas lembrancas. Paro a entrada e ndo ouso atravessar
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0 seu umbral. Observo o estreito corredor e, cheiros de tinta me invadem. Chego a imaginar as
cores que estdo sendo utilizadas sobre as telas nas aulas de pintura e sobre os papeéis na aula de

desenho.

Imagem 13: Entrada do CENATED - 2000

Fonte: Acervo da autora
Foto: Maria Laudiceia Almeida (2000)

De repente, quase sou atropelada por um pequeno estudante do curso de desenho em
seus sete ou oito anos de idade, que corre ao encontro da mée para mostrar-lhe sua criacdo
artistica. A cena desse encontro entusiasmado ficou em minha memdria. Nao houve tempo para
um registro fotografico.

Como uma galeria improvisada, as paredes do corredor, sdo utilizadas para expor 0s
trabalhos de artes visuais, mais precisamente de pintura. Identifico que no fazer artistico dos
estudantes predomina o tema floral e paisagens, com a aplicagdo de tinta acrilica sobre tela.
Vislumbro, aqui, a primeira iniciativa para uma galeria de arte exclusiva do CENATED.

Ha vida e arte que se manifestam por meio de outras modalidades artisticas que sdo
oferecidas pelo CENATED. Do som de notas musicais produzidas por violGes, ainda que
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desafinados em seu inicio de aprendizado, dos teclados que quase formam uma banda. Sons dos
exercicios vocais e dos textos tantas vezes repetidos da aula de teatro, passos suaves no ritmo

da coreografia de danca.

Imagem 14: Aula de Desenho — 2000 Imagem 15: Aula de Pintura — 2000

-

Fonte: Acervo da autora ~ Fonte: Acérvo da autora
Foto: Maria Laudiceia Almeida (2000) Foto: Maria Laudiceia Almeida (2000)

Imagem 16: Conjunto de imagens: Espacos e Atividades — 1999 a 2001
. I

Fonte: Acervo da autora
Foto: Maria Laudiceia Almeida (1999 a 2001)

S&0 momentos vividos e experienciados buscados nos arquivos das minhas mais

preciosas lembrangas.
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Volto ao tempo presente. Tentando ndo admitir minha melancolia, constato que toda a
parte térrea do prédio onde o CENATED foi instalado transformou-se em quartos de aluguel.

Nada ali denota que em seus ambientes funcionou uma escola de arte.

Imagem 17: Centro Proletario Alberto de Brito — 2016

TRIFET ST 20080 295523 BPRERER

Fonte: Acervo da autora
Foto: Maria Laudiceia Almeida (2016)

Realizo o registro fotografico e, na tentativa de afastar minha tristeza, recorro a
Bachelard (1978, p. 234), quando diz: “se mantivermos o sonho na memoria, se superarmos a
colecdo das lembrancas precisas, a casa perdida na noite dos tempos sai da escuriddo, parte por
parte”. A memoria € reconstruida com novas luzes, porque ha outra interpretagdo, outra maneira
de olhar e compreender.

Sdo lembrangas ndo tdo precisas, que tento reconstituir para que ndo se percam na
histéria ndo narrada. Buscando aqui e ali, lembrancas nas falas, nas imagens, instantes
despercebidos que, juntos, formam um todo que imprime sentido a histéria do CENATED.

Depois de flanar e observar algumas edificagdes historicas e da arquitetura da cidade de
Jodo Pessoa que 0 CENATED ocupou, causa-me certo estranhamento estar diante de um prédio
de estrutura simples, funcional e de caracteristica moderna. Suas linhas retas, formando um
retdngulo, com revestimento simétrico, de cor neutra, ndo deixa de denotar um ar de
imponéncia.

Imagino que sua arquitetura deve ter sido pensada para ser o que é: um centro de



67

atividades comunitarias, onde sua estrutura pudesse colaborar para a funcionalidade. O
movimento, as cores, as formas, as curvas, a vida viria com as pessoas que 0 acessassem.
Mesmo depois das reformas e adaptacdes o prédio continuou pequeno e acanhado, sem que
iSs0, no entanto, constituisse um empecilho para o desenvolvimento do trabalho pedagdgico
dos professores e artistico dos estudantes.

Abrigado nesta edificagcdo, o CENATED, iniciou todo o processo de reestruturagao
administrativa e pedagdgica para que sua criacdo oficial fosse concretizada. Entendo que essas
consideracdes ndo esgotam 0s acontecimentos e a importancia historica desse periodo.

Talvez a lembranca da “imagem mais fragil, mais inconsistente pode revelar vibragdes
profundas” (BACHELARD, 1978, p. 315) e, aqui, tenham sido absorvidas por suas paredes, as
quais ndo queiram deixar-se revelar.

Reverencio o prédio, volto-me e caminho...

1.35 O CENATED no Casardo Residencial na Avenida D. Pedro | — 2002 a 2011

As realidades servem aqui para expor os sonhos. Assim, vdo os sonhos em sua
grandeza sem limite (BACHELARD, 1978, p. 212).

Caminho...! Estou em meio a tarde e decido retomar no dia seguinte o percurso tracado.
Como flaneuse, percorrendo e observando apaixonadamente o0s espacos ocupados pelo
CENATED, tento identificar a linha ténue entre sonho e realidade. Sonho, numa perspectiva de
algo a ser realizado e que, ao se realizar, desaparece integrando-se ao real, por isso “sem limite”.

Por que falar em sonho e realidade? Ndo é minha intencdo enveredar por correntes
interpretativas ou filosoficas sobre sonho e realidade. Essa dualidade é percebida quando, ao
acessar as fontes documentais, percebo uma organizacdo rica em detalhes, referentes a
administracdo, estruturacao fisica, recursos de apoio pedagdgico, eventos artisticos e culturais.

O edificio localizado na Avenida Dom Pedro I, 89, no bairro de Tambia — Jodo
Pessoa/PB, foi o quinto espaco fisico ocupado pelo CENATED. Apds a criacdo oficial do
Centro, junto com a reestruturacdo fisica e pedagodgica, iniciou-se uma ampla divulgacao dos
cursos nas escolas e por meio de reportagens na midia. Com isso ocorreu um significativo
aumento na demanda de estudantes. Essa demanda implicou na ampliacdo do numero de turmas
e na oferta de novos cursos provocando um consenso entre professores e funcionarios, de que
as instalacbes fisicas da atual sede, ja ndo atendiam as necessidades pedagdgicas,

administrativas e humanas do CENATED.
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Atuando como gestora do Centro, envio a SEE um oficio solicitando um espaco que
fosse mais amplo e acessivel aos estudantes. Ao oficio, foi anexado um dossié, demonstrando
0 quadro de professores, funcionarios, os cursos oferecidos com os dias, horarios e quantitativo
de estudantes, além de fotografias dos ambientes, entre outros.

Sou comunicada e autorizada pela Secretaria de Estado da Administracdo (SEAD) a
procurar um novo local. Uma tarefa bastante ardua, pois se fez necessario pesquisar nos jornais
anuancios de casas para alugar, além de fazer contato com corretores e efetuar os deslocamentos
até os locais. Nestes deslocamentos, sou acompanhada, dentro das possibilidades, pela vice-
coordenadora, Maria da Consolagédo Policarpo ou de algum professor.

No ano de 2002, o CENATED se instala em um casardo residencial & Avenida D. Pedro
I, nimero 849, no mesmo Bairro de Tambid, regido central do Municipio. Sua arquitetura é
simples. Chama a atencdo as linhas retas, que formam duas caixas ligadas, uma mais projetada
a frente e a outra, num recuo, causando a impressdo de movimento. As paredes sdo revestidas
com elemento cerdmico, em uma composi¢do de dois tons terrosos, talvez na tentativa de

quebrar a monotonia sequencial da aplicacdo da ceramica.

Imagem 18: Casardo da Avenida D. Pedro | — Bairro de Tambié — 2005

Foto: Alexandre A. Almeida (2005)

No periodo que compreende os anos de 2002 a 2010, com o objetivo de criar novos
ambientes, o casardo, que possui Varios espacos, passa por algumas reformas e adaptacGes na
parte interna. Este servigo é realizado devido ao fato das sedes do CENATED serem locadas,
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em sua maioria, em casas residenciais, cujos comodos, de acordo com suas dimensodes, sofriam
modifica¢fes numa tentativa de atender as especificidades de cada curso ministrado.

No CENATED, professores e estudantes tinham compreensdo acerca da natureza
simbolica e da funcdo do espaco em que atuavam, pois, a “casa vivida ndo ¢ uma caixa inerte.
O espago habitado transcende o espaco geométrico” (BACHELARD, 1978, p. 227). Assim, os
espacos eram considerados instrumentos auxiliadores na aplicagdo da proposta pedagdgica,
favorecendo a amplia¢do da educacéo estética, do processo criativo e artistico dos estudantes.

Ao assumir a perspectiva de uma flaneuse, fagco um exercicio desafiador de observar,
sem deixar-me seduzir pela paixdo, na reconstituicdo dos fatos aos quais estou diretamente
envolvida.

Estudantes chegam carregando grandes pastas, deixando entrever blocos de papel e
caixas de lapis coloridos para desenhar e pintar. Outros seguram, em uma das maos, pequenas
caixas ou maletas que, suponho, contenham tintas e pincéis e, na outra mao, telas em branco ou
com trabalhos iniciados.

Observo através dos vidros de dois janeles, que as paredes brancas de um corredor
estdo repletas de telas em diversos tamanhos. Em geral, as pinturas davam énfase aos temas da
natureza predominando as montanhas, rios, sol, mar, barcos. Os florais sdo destacados pela
presenca de girassois, papoulas e horténsias. Outro componente bastante explorado eram as
casas e casarios. As pinturas demonstravam uma preferéncia dos estudantes pelo figurativo.
N&o deixo de notar que somente duas telas exploram a arte abstrata. Linhas e formas
geomeétricas sdo interceptadas por pinceladas generosas de tinta com predominancia das cores
vermelha, azul e amarelo em composi¢do com linhas na cor preta. Um estudo? Talvez. Em
alguns suportes, desenhos sobre papel com o uso do grafite e, em outros, os lapis coloridos
derramam suas cores, com predominio para os desenhos de manga, super-herois e personagens
infantil.

Passo por uma espécie de recepcao, atravesso um sagudo e paro em frente a um corredor.
Nesse momento, apenas eu observo tudo e deixo o pensamento vaguear.

As paredes e divisorias brancas, além de alguns cavaletes, sdo suportes para expor outras
tantas telas. Tenho a impressdo que o piso, em uma composi¢cdo de pedagos coloridos de
cerdmica, € uma extensdo das telas expostas: o leito do rio que se abre. Este espa¢o reservado
as exposicoes constitui-se na Galeria de Arte do CENATED.



70

Imagem 19: Galeria de Arte do CENATED I

Fonte: Acervo da autora
Foto: Maria Laudiceia Almeida (200-)

Imagem 20: Galeria de Arte do CENATED II

: Acervo da autora o
Foto: Maria Laudiceia Almeida (200-)

Um pequeno grupo de criangas chega e senta no chdo do sagudo. Abrem suas pastas e
mostram uns aos outros os desenhos realizados. Vejo que, ao mostrar os desenhos, elas ndo tém
a preocupagdo de questionar se estdo “bem desenhados” ou “bem pintados”. Desejam que suas
criacdes artisticas sejam vistas, apreciadas e admiradas. Sé percebem beleza nos trabalhos dos
colegas. Beleza essa que é verbalizada na profusdo de expressdes como: legal, massa, o bicho,
bacana, entre outros. Por ser professora de desenho, sou tentada a participar desse momento de
partilha, quando uma das criangas sentencia: “Cara, tu és um artista! .

Esta flaneuse observa tudo detalhadamente e sente-se maravilhada com os resultados

das atividades artisticas realizadas pelas criancas, incluindo a satisfagdo que demonstram ao
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exporem seus trabalhos de criagao.

Imagem 21: Sala de Pintura — 2004
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Fonte: Acervo da autora
Foto: Maria Laudiceia Almeida (2004)

O cheiro das tintas é bastante presente e, sobre algumas mesas, estdo espalhadas junto a
cavaletes, revistas de arte e pincéis. Nas paredes brancas e sobre bancadas, algumas telas
expostas de forma desordenada, algumas finalizadas e outras em fase de conclusdo. Este € o

ambiente em que algumas estudantes desenvolvem seus trabalhos artisticos de pintura.

Imagem 22: Estudante em seu oficio | - 2005

Fonte: Acervo da autora
Foto: Maria Laudiceia Almeida (2005)
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Nas imagens 21, 22 e 23, é possivel perceber que os florais e as paisagens continuam
em destaque, talvez como forma de exercicio para estudo de cores e formas. Aqui, fica
evidenciada a quantidade e preferéncia desse tema nos quadros expostos no corredor e sagudo

na Galeria de Arte, citados anteriormente.

Imagem 23: Estudante em seu oficio 11 — 2005

Fonte: Acervo da autora
Foto: Maria Laudiceia Almeida (2005)

Alguém quer fazer mais alguma intervencdo sobre o que discutimos no inicio da aula?
Questiona a unica figura masculina do grupo, gque identifico como sendo o professor. As
estudantes, diante de seus cavaletes, estdo concentradas e silenciosamente pintam.

Geram em torno delas mesmas, uma aurea que as separam do mundo visivel. E o instante
dacriacdo? O professor olha em volta e como ndo ha nenhuma reacdo das estudantes, ele mesmo
continua pintando, como forma de demonstrar que é parte daquele aprendizado.

Essa acdo do professor me fez lembrar quando Fusari e Ferraz (1992) discutem o
“compromisso de saber arte e saber ser professor de arte” em seu processo de ensino
aprendizagem, quando busca meios de torna-lo mais eficiente.

Em outro ambiente, as pranchetas, adequadas aos cursos técnicos de desenho, estdo
ocupadas pelos estudantes. Sobre elas, livros, revistas e outros materiais necessarios a execugao

dos desenhos.
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Imagem 24: Sala de Desenho — 2004

Fonte: Acervo da autora
Foto: Maria Laudiceia Almeida (2004)

Alguns trabalhos estdo expostos nas paredes, o que compreendo ser uma forma de
demonstrar a importancia atribuida aos trabalhos artisticos dos estudantes. S&o desenhos
executados com a técnica de lapis grafite e lapis de cor sobre papel, com teméticas variadas,
entre florais, figuras humanas, herois das historias em quadrinhos, composi¢cdes com formas
geométricas, com destaque para 0 manga. A maioria dos trabalhos era executado por meio de

desenhos de observacao e copias de moldes.

Imagem 25:Professora orientando — 2004
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Fonte: Acervo da autora
Foto: Maria Laudiceia Almeida (2004)
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Mesmo esta pesquisa sendo focada nas Artes Visuais, € possivel referenciar também,
neste espaco, outras modalidades artisticas oferecidas pelo CENATED, ja que se configurava
como um centro de “cursos livres” de Arte. A sequéncia de imagens a seguir destaca algumas

aulas das modalidades: violdo, ballet, teatro, teclado, danga do ventre, flauta doce e canto.

Imagem 26: Conjunto de imagens — Atividades de outras modalidades artisticas

Fonte: Acervo da autora
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Encerro minha flanerie! No entanto, os fatos narrados suscitam em mim tantos

questionamentos:

. No CENATED, o que aconteceu com os sonhos? Nao se renovaram?
Acabaram?

. Os fazeres diérios minguava o tempo, ndo dando tempo, para que novos
sonhos aflorassem e se tornassem realidades?

. Outras perspectivas estavam para despontar?

Séo perguntas que poderdo ser respondidas a partir de um novo ciclo que se inicia no
ano de 2011.

1.3.6 O CENATED no Mosteiro Beneditino — outubro de 2011

O passado, o presente e o futuro ddo a casa dinamismos diferentes, dinamismos que
frequentemente intervém, as vezes se opondo, as vezes estimulando-se um ao outro
(BACHELARD, 1978, p. 201).

A luminosidade da manha se esparrama no monumento histérico composto pela Igreja
de Sdo Bento e seu anexo, denominado de Mosteiro Beneditino, & Avenida General Osorio, n°
36, centro da cidade de Jodo Pessoa. Aqui 0 CENATED veio se abrigar em outubro do ano de
2011, tornando-se esta a sua sexta sede.

Comodamente sentada em um dos degraus da entrada de uma casa em frente a Igreja de
Sao Bento, recomeco minha flanerie, com a intenséo de concluir o percurso tragado. O
movimento de carros na rua e de pessoas nas calcadas é pouco, devido ao horario ainda cedo
da manhd. Observo que a porta de entrada do CENATED encontra-se fechada e ndo ha indicios
de qualquer movimentacio de funcionarios, professores ou estudantes. E provavel que neste
periodo, més de janeiro, as atividades estejam parcialmente suspensas, devido ao periodo de
férias escolares. Retiro um bloco de anotacdes e leio silenciosamente, numa forma de

reverenciar a historia da edificacao.
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Imagem 27: Mosteiro Beneditino — 2012

9:
t:
4
Q:
v:
6
3
i
0o
w s
e s
o

{ 3 s 2 V .

- .3 KN o |‘| l
Fonte: www.centroestadualdearte.wordpress.com
Foto: sem identificacdo do autor - 2012 - Acesso: 27 fev. 2016

Os beneditinos, ap6s criarem abadias em Salvador (1581), Rio de Janeiro (1586) e
Olinda (1590), chegaram a cidade de Filipéia de Nossa Senhora das Neves em 1596 e
deram inicio as obras do Mosteiro de Sdo Bento. Em 1721, iniciaram a construgdo da
igreja que fica ao lado do convento. O Conjunto arquiteténico tem estilo sobrio,
harmonioso e imponente em estilo barroco, denominado beneditino, do século XVII.
O mosteiro foi desativado em 1921 e seu prédio tem sido locado para o funcionamento
de instituicdes educativas. O Conjunto Beneditino é tombado pelo Instituto do

Patrimonio Historico e Artistico Nacional — IPHANZ

Imagem 28: Igreja de S&o Bento e seu anexo: Mosteiro Beneditino — 2016
B

Foto: Maria Laudiceia Almeida (2016)
Fonte: Acervo da autora

20 Disponivel em: www.paraibanos.com/joaopessoa/historia-religiosos.htm . Acesso: 27 fev. 2016
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Nesse momento alguém passa por mim. Logo adiante para e fica me observando, talvez
querendo entender aquela situacdo. N&o consegui ficar incognita. Este passante,
inconscientemente € um flaneur? No entanto, ele desiste de me olhar e vai embora. VVolto minha
atencdo para a igreja e finalizo a leitura das anota¢des sobre aquele monumento historico.

Por conhecer os dois espacos fisicos em que 0o CENATED foi instalado, tanto no Bairro
da Torre (199- a 2001), como no Bairro de Tambia (2002 a 2010)?!, entendo que a proximidade
dos ambientes onde ocorriam as atividades educacionais e artisticas ndo era entendida como um
fator de prejuizo para o aprendizado.

Havia de alguma forma a compreensdo por parte dos professores e estudantes, que esta
proximidade proporcionava e ampliava as inter-relacdes. Inter-relacfes com suas significacdes
e contribuices geravam novas possibilidades para o ensino e o aprendizado das artes.

As adaptacdes feitas nos ambientes geraram incomodos. Assim, professores e estudantes
sentiram-se desafiados a buscar novos espacos, para além dos muros, onde as praticas
educativas e artisticas pudessem ser realizadas.

Os professores procuravam outros espagos para as praticas artisticas. Os espagos amplos
das ruas e pracas transformaram-se em salas e ateliers para aulas de desenho, pintura, fotografia.
A voz dos estudantes e os acordes dos violGes misturavam-se com 0s sons da natureza téo
exotica do jardim zooldgico (Bica). Enquanto permitido, foram feitas pesquisas e coletas de
material arenoso e colorido nas falésias do litoral sul paraibano, para estudo sobre pigmentos e
sua utilizagdo na pintura.

Assim os professores, ampliaram seus entendimentos de espacos educativos, ao
extrapolarem os muros das salas de aula, dos ateliers, dos museus, das galerias. Compreendendo
que o ensino da arte necessita sempre de novos lugares possiveis para ser realizado.

Neste sentido, apresento em seguida, alguns projetos do ano de 2003, em que 0s

professores denominaram de “atividade extra-classe”, conforme as imagens abaixo.

2L Levo em consideracdo o periodo da pesquisa: 1999 a 2010.
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Imagem 29: Projeto: Teclado I e 11 Imagem: 30: Projeto: Cerémica
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Fonte: Acervo da autora

Imagem 31: Projeto: Fotografia
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Imagem 32: Projeto: Danca Oriental
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v" O CENATED TRANSFORMA-SE EM CEARTE

Numa tentativa de corresponder e atender as possiveis demandas provocadas pelas



79

“necessidades humanas”, o CENATED transforma-se em CEARTE.

Dessa forma, no dia 07 de setembro de 2013, é publicado no Diério Oficial do Estado,
n° 15.331 o Decreto n° 34.297 de 06 de setembro de 2013, que cria 0 CENTRO ESTADUAL
DE ARTE — CEARTE. Neste mesmo ato publicado revoga o Decreto n°® 20.431 de 15 de junho
de 1999, que criava 0 CENTRO ESTADUAL DE ARTE DO ENSINO FUNDAMENTAL E
MEDIO — CENATED.

Imagem 33: Criagdo do CEARTE - D.O.E. n° 15.331 de 07/09/2013

ATOS DO PODER EXECUTIVO

DECRETO N° 34.297, DE 06 DE SETEMBRO DE 2013.

Cria o Centro Estadual de Artes - CEARTE, revoga o decreto
n° 20.431, de 15 de junho de 1999, ¢ d4 outras providéncias.

O GOVERNADOR DO ESTADO DA PARAIBA, no uso da atribuigio que lhe
confere o art. 86, incisos IV e VI, da Constitui¢io do Estado, ¢ da lei estadual n® 9.332, de 25 de
janeiro de 2011,

DECRETA:
Art, 1° Fica criado o Centro Estadual de Artes - CEARTE, vinculado 2 estrutura
administrativa da Secretaria de Estado da Educagdo, por exti do Centro Estadual de Arte e Ensino

Fundamental ¢ Médio - CENATED, instituido pelo decreto n° 20.431, de 15 de junho de 1999.

§ 1° A composigdo administrativa do CEARTE sera estabelecida através do
decreto que regulamentar o porte das escolas da rede publica estadual.

§ 2° O disposto no caput inclui a transferéncia automatica do CENATED
para o CEARTE:

I - dos direitos e obngaqﬁes

II - dos cursos de todas as lidades, independ de quall fi

III - dos alunos regularmente mamculados nos cursos ora transferidos, que pas
sam a integrar o corpo discente do CEARTES, d de qual outra

IV - dos cargos ocupados ¢ vagos do quadro de pessoal.

Art, 2° Os cursos do CEARTE poderdo ser desenvolvidos nas seguintes formas:

I - formagdo inicial e continuada ou qualificagdo profissional;

1I - educagdo profissional técnica de nivel médio:

a) articulada com o ¢nsino médio, na forma concomitante, oferecida a quem
ingresse no ensino médio ou j& o esteja cursando. efetuando-se matriculas distintas;

b) subseqii em cursos destinados a quem ja tenha concluido o ensino médio.

TII - de extensdo, abertos a candid que dam aos isi belecid
para cada curso.

Parigrafo tnico. Os cursos oferecidos deverdo observar os objetivos ¢ definigdes
contidos nas diretrizes curricul da Ed do Profissional Técnica de Nivel Médio
estabelecidas pelo Consclho Nacional de Educagdo e nommas do sistema estadual de ensino.

Art. 3° Os cursos do CEARTE terdo como eixo tecnolégico o de Produgio
Cultural e Design, adotando-se nomenclatura, carga horaria e perfil descritivo apresentados no
Catalogo Nacional de Cursos Técnicos — CNTC ¢ no Guia Pronatec de Cursos FIC.

Paragrafo tinico. As exigéncias do CNTC poderdo ser mitigadas para atender
especificidades de cursos direcionados para educagdo basica e extensdo.

Art. 4° Este Decreto entra em vigor na data de sua publicago.

Art. 5° Revoga-se o decreto n° 20.431, de 15 de junho de 1999.

PALACIO DO GOVERNO DO ESTADO DA PARAIBA, em Jodo Pessoa,
06 de sctembro  de 2013; 125" da Proclamaﬁo da Republica.

\L WL
RICARDO VIETRA COUTINHO
Governador

Fonte: http://paraiba.pb.gov.br/diario-oficial/ Acesso em: 11 ago. 2016

Em julho de 2016, 0 CEARTE, volta a ocupar o Grupo Escolar Thomaz Mindello, conforme
a imagem 34 abaixo, e oferece mais de 1.600 vagas®?, com inscri¢des abertas para 0s Cursos
livres?® com formagéo inicial e continuada nas seguintes areas: Artes Visuais, Danga, Mdsica e

Teatro. N&o fica esclarecido se hd a oferta de cursos na modalidade educacdo profissional

22 Disponivel em: http://g1.globo.com/pb/paraiba/noticia/2016/07/cearte-oferece-mais-de-1600-vagas-em-cursos-de-
arte-em-joao-pessoa.html. Acesso em: 11 ago. 2016.
23 Grifo da autora



http://paraiba.pb.gov.br/diario-oficial/
http://g1.globo.com/pb/paraiba/noticia/2016/07/cearte-oferece-mais-de-1600-vagas-em-cursos-de-arte-em-joao-pessoa.html
http://g1.globo.com/pb/paraiba/noticia/2016/07/cearte-oferece-mais-de-1600-vagas-em-cursos-de-arte-em-joao-pessoa.html
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técnica de nivel médio.

Imagem 34: Cartaz de localizagdo do CEARTE

O Grupo Escolar Thomaz Mindello, foi o
segundo espaco ocupado pelo Centro de
Arte-Educagdo ap6s a sua criagcdo e
autorizacdo de funcionamento em 1987.
Como CEARTE, volta a ocupar o referido
Grupo em julho de 2016.

12 a 15|o7 18|07 a 04|08

Renovacao de Matriculas  Matricula

Fonte: https://www.facebook.com/CentroEstadualdeArtePB/.
Acesso em: 11 de agosto de 2016

Em Artes Visuais estdo em pauta os cursos de audiovisual, ceramica, desenho artistico,
desenho, fotografia, foto lata, introducdo a histdria das artes visuais na Paraiba, pintura acrilica
sobre tela e xilogravura. E possivel perceber na imagem 35 abaixo, que o exercicio da copia nas
aulas de desenho, ainda continua em vigor. O passado ainda se faz presente, por meio da pratica

desse método pedagdgico.

Imagem: 35 — Aula de desenho

Mais um registro dos artistas que nos
lapidamos por aqui.

O nosso curso de Desenho pretende
iniciar e aprofundar os estudos para
uma compreensao da estrutura das
imagens no desenho.

Fonte: https://www.facebook.com/CentroEstadualdeArtePB/.
Acesso em; 11 de agosto de 2016.
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O CEARTE oferece ainda, na area da Danca, 0s cursos de danca classica, danca cléssica
infantil, danca classica avancada, danca contemporanea, danga moderna, danca de saldo, dangas
urbanas/danca de rua, danca do ventre, e sensibilizacdo e consciéncia corporal como préatica
criativa. Os cursos nas Artes Cénicas sdo: como escrever para teatro, danga-teatro: expressoes
populares brasileiras, figurino, processo criativo em teatro, teatro de bonecos, teatro para
criancas e teatro.

Na modalidade da Musica sdo ofertados os cursos de canto lirico, canto popular,
contrabaixo acustico, guitarra, harmonia e improvisacdo, teclado, técnica vocal, teoria musical,

violdo popular e violdo classico?*

Imagem 36: Conjunto de imagens de divulgacdo | — 2016

Renovacao de Matriculas

Q:“."O 12 a 15|07 Cartazes de divulgagio dos cursos
u\\\d‘r",’{// -a Matricula oferecidos pelo CEARTE no ano
CEARTE comrmenne 18|07 @ 04|08 de 2016, em sua mais recente sede.

VER E FAZER: CINEMA NA ESCOLA | ATELIE DE CINEMA PARA CRIANGAS m
| PRODUGAO AUDIOVISUAL
g INTRODUCAO DA H|STQRIA DA ARTE BARROCA NA PARAIBA |
CERAMICA | MASCARAS EM CERAMICA |
XILOGRAVURA- UMA RELEITURA DA IMPRESSAO GRAFICA |

XILOGRAVURA | FOTOGRAFIA | FOTO LATA | DESENHO CRIATIVO |
DESENHO CRIATIVO E PINTURA | DESENHO | PINTURA |
OBJETOS TRIDIMENSIONAIS - ESCULTURA |

PINTURA ACRILICA E INTRODUGAO AO DESENHO ARTISTICO

Matricula

DANGA CLASSICA | DANGA CLASSICA INFANTIL | DANGA MODERNA |
DANGA CONTEMPORANEA | INTERACOES ARTISTICAS BRINCADAS | 02 l lt t

CONDICIONAMENTO FISICO PARA BAILARINOS (AS) | DANGA DE SALAO |
DANGCA DO VENTRE | DANCAS URBANAS | ALONGAMENTO PARA ADULTOS |
DANCA CRIATIVA

] Mustea . >
V CANTO POPULAR|CANTOALIRICOICANT0INFANTILXJUVENILI VER E FAZER' C'NEMA NA ESCOLA =
VIOLAG POPULAR | VIOLAO POPULAR OU GLASSICO | Ana Barbara | Manhi | 08:00 - 12:00 | Qui.
VIOLAO CLASSICO | TECLADO | TECLADO E TEORIA MUSICAL |
- Ana Barbara | Tarde | 14:00 - 18:00 | Qui

TEORIA MUSICAL | INTRODUGAO A BATERIA =
v,
[( ’*’%

Teatro

TEATRO PERFORMATICO | TEATRO PARA INICIANTES |
TEATRO -PROCESSOS CRIATIVOS DO ATOR | TEATRO PARA CRIANGAS |
CONTAGAO DE HISTORIAS | INICIAGAO AS ARTES CENICAS

PRODUGAO AUDIOVISUAL - Mod |1

0 y B8 Rodrigo Quirino | Manha | 08:00 - 12:00 | Sex
5 {5 covemy Soctotaiaco Esiado
e DA BA da Educagio Paraiba
NOVO ENDEREGO - GRUPO ESCOLAR THOMAS MINDELLO GRUPO ESCOLAR THOMAS MINDELLO
PRAGAARISTIDES LOBO, 129 | CENTRO | JOAO PESSOA | PARAIBA| CEP:58010-320
(83) 3214 - 2923 | PRAGA ARISTIDES LOBO, 129 | CENTRO | JOAO PESSOA] PARAIBA] CEP 58010-320
(83) 3214 - 2923 | www.faceb

Fonte: https://www.facebook.com/CentroEstadualde ArtePB/.
Acesso em: 11 de agosto de 2016

24 Disponivel em: http://www.agendaparaiba.com/cearte-abre-inscricoes-para-os-cursos-de-artes-visuais-danca-
musica-e-teatro/. Acesso em: 11 ago. 2016.
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Imagem 37: Conjunto de imagens de divulgacao Il — 2016

Matricula 18|07 a 04|08
c U n‘ o ‘ K FOTOGRAFIA
" GvT—— Medeiros | Manha | 07:30 - 11:15 | Ter
o . Medeiros | Tarde | 13:30 - 17:15 | Ter
s % \/LS LIS Medeiros | Noite | 18:15 - 22:00 | Ter
- Helder | Noite | 19:00 - 21:00 | Qua
~ Helder | Tarde | 14:00 - 17:00 | Qui
INTRODUGAO DA HISTORIA DA FOTO LATA
N\, ARTE BARROCA NA PARAIBA Helder | Tarde | 14:00 - 17:00 | Qua
Polyanna | Manha | 07:30 - 11:30 | Qui DESENHO CRIATIVO
CERAMICA Lucia | Manha | 07:30 - 11:00 | Ter e Qui
Fernando | Manha | 07:30 - 11:00 | Qua e Sex Lucia | Manha | 07:30 - 11:00 | Qua e Sex
Fernando | Tarde | 13:30 - 17:30 | Seg e Sex DESENHO CRIATIVO E PINTURA
Fernando | Noite | 19:00 - 21:30 | Ter e Qua Lucia | Tarde | 13:30 - 17:00 | Qua e Sex
MASCARAS EM CERAMICA DESENHO
Illian Narayama | Manha | 08:00 - 12:00 | Qui Maurilio | Noite | 18:30 - 21:00 | Seg e Qua
Illian Narayama | Tarde | 13:30 - 17:30 | Qui PINTURA
XILOGRAVURA Maurilio | Manha | 07:30 - 11:00 | Ter e Qui
Altino | Noite | 17:00 - 19:15 | Qua Padua | Noite | 18:30 - 22:00 | Seg e Qua
Altino | Noite | 19:15 - 21:30 | Qua OBJETOS TRIDIMENSIONAIS - ESCULTURA
Maurilio | Noite | 18:30 - 21:00 | Ter e Qui Padua | Noite | 18:30 - 22:00 | Qui e Sex
Altino | Tarde | 13:30 - 15:45 | Ter PINTURA ACRILICA
Altino | Tarde | 15:45 - 18:00 | Ter E INTRODUCAO AO DESENHO ARTISTICO
13:30- 17:00 | Qua e Sex Magali | Tarde | 13:30 - 17:00 | Ter e Qui
Magali | Tarde |
GRUPO ESCOLAR THOMAS MINDELLO
PRAGA ARISTIDES LOBO, 129 | CENTRO | JOAO PESSOA | PARAIBA | CEP: 58010-320 | (83) 3214 - 2923 | fi com

Matricula

18|07 a 04/08
CURSOS

TEATRO PERFORMATICO
Celly | Tarde | 14:00 - 17:00 | Ter e Qui

TEATRO PARA INICIANTES

Veronica | Manha | 8:00 - 11:00 | Seg e Qua

Verodnica | Tarde | 14:00 - 17:00 | Seg e Qua

TEATRO -PROCESSOS CRIATIVOS DO ATOR
Joao Paulo | Tarde | 14:00 - 17:00 | Ter e Qui

Joao Paulo | Tarde | 14:00 - 17:00 | Seg e Qua

Joao Paulo | Noite | 18:30 - 21:30 | Seg e Qua

TEATRO PARA CRIANCAS

Soraya | Tarde | 13:30 - 15:00 | Seg e Qua

Soraya | Tarde | 15:30 - 17:00 | Seg e Qua

Soraya | Manha | 08:00 - 09:30 | Ter e Qui

Soraya | Manha | 10:00 - 11:30 | Ter e Qui
CONTACAO DE HISTORIAS

Manu | Tarde | 14:30- 17:00 | Seg

Manu | Noite | 18:30 - 21:00 | Seg

INICIACAO AS ARTES CENICAS

Padua | Tarde | 13:30 - 17:00 | Sex

GRUPO ESCOLAR THOMAS MINDELLO

PRAGA ARISTIDES LOBO, 129 | CENTRO | JOAO PESSOA | PARAIBA | CEP: 58010-320
(83) 3214 - 2923 | www.facebook.com.br/C: Art

Fonte: https://www.facebook.com/CentroEstadualde ArtePB/.
Acesso em: 11 de agosto de 2016

O CEARTE, neste ano de 2016, segundo semestre, além de ocupar um novo espaco,
possui em seu quadro 70 (setenta) funcionarios, entre professores, administrativos e de apoio,
com carater efetivo, comissionado e prestador de servi¢o. Atende em média 900 (novecentos)
estudantes, distribuidos em trés turnos de segunda a sexta-feira e classificada com UTB n°
253%%. Além disso, tem uma unidade funcionando nas dependéncias da Fundagdo Espaco

% Informagdes: Setor de Recursos Humanos da 12 GRE-PB. 12 ago. 2016.


https://www.facebook.com/CentroEstadualdeArtePB/
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Cultural - FUNESC e desenvolve projetos, tais como o “Circuland6”, que leva diferentes cursos

de arte para instituicBes e bairros de diferentes municipios do Estado?.

Imagem 38: Cartaz de acdo na FUNESC

IN ‘"“i(‘S
0 9 Junho
ESCOLA DE DANCA &
CEARTE | ESPAGO CULTURAL ‘

Fonte: https://www.facebook.com/CentroEstadualdeArtePB/.
Acesso em: 11 de agosto de 2016

Imagem 39: Cartaz da acdo do “Circulando”

Fonte: https://www.facebook.com/CentroEstadualdeArtePB/.
Acesso em: 11 de agosto de 2016

% Disponivel em: https://www.facebook.com/CentroEstadualdeArtePB/. Acesso em: 11 de agosto de 2016
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Quanto ao CENATED, para mim, aqui se fecha um ciclo. Como o tempo néo para e é
dono da historia, compreendo que um novo ciclo esta sempre se iniciando. Novas possibilidades

de construcdes e reconstrugdes, novos entendimentos e futuras flaneries.

*‘
.".. ‘B

Fonte: Acervo da autora Foto: Maria Laudiceia Almeida

Recolho as lembrancas na caixinha do tempo e da memoria e guardo num recanto
especial. Levanto-me, aprumo o corpo e com passos tranquilos desco a ladeira, entro na rua a

esquerda e me perco na multidao.
1.4 Estrutura Organizacional do CENATED

As instituicdes educativas adquirem dimensdo propria, como espago organizacional.
Nelas, também se tomam importantes decisbes educativas, curriculares e pedagogicas
(NOVOA, 1992, p. 15).

Para tentar compreender a instituigdo CENATED, busco situ-la como uma organizacéao
administrativa, ordenada em um conjunto de setores.

No ano de 2010, ainda no periodo do recorte desta pesquisa e atuando como gestora,
aproprio-me do Regimento Interno do CENATED como principal referéncia, bem como de
outros documentos, tais como portarias de nomeacdo de funcbes de cunho pedagdgico ou

administrativo para proceder, fundamentar e elaborar um Organograma da estrutura
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organizacional, a partir dos setores que estavam sendo efetivados.

Apresento ainda, neste Organograma, a instituicdo de outros espagos e/ou setores
educativos de atendimento a estudantes e professores, que ndo estavam previstos explicitamente
no Regimento Interno, a saber, a Coordenadoria do Ensino de Arte (COENA) e o Laboratério
de Informética, aos quais me reportarei adiante. Com vista a uma mesma finalidade, esses
setores envolvem diretamente os agentes educacionais no processo de construcdo e execucao
do projeto pedagdgico.

Stoner e Freeman (1999, p. 231) definem Organograma como “diagrama da estrutura de
uma organizacdo, mostrando as fungdes, na organizacdo, e como esses elementos se
relacionam”. Representa ainda uma organizacdo em determinado momento ou situacao e que
pode ser flexivel e possivel de modificagdes.

O Organograma do CENATED maostra como foi estruturado o seu funcionamento, desde
a sua instancia institucional administrativa superior, passando pelos setores que o compdem
mais especificamente. O seu corpus, conforme preconiza o Regimento Interno, no TITULO II
DA ORGANIZA(}AO ADMINISTRATIVA:

CAPITULO |
DA ESTRUTURA FUNCIONAL

ART. 10° A estrutura funcional do CENTRO ESTADUAL DE ARTE DO ENSINO
FUNDAMENTAL E MEDIO — CENATED, compreende os seguintes ndcleos de
atividades:

| — Servigos Administrativos

I — Servigos de Apoio Técnico e Pedagdgico
Il — InstituicBes Auxiliares

IV — Servicos Auxiliares

CAPITULO Il
DOS SERVICOS ADMINISTRATIVOS

ART. 11° Os Servigos Administrativos constituem o ndcleo executivo responsavel por
todas as atividades desenvolvidas no &mbito do CENTRO ESTADUAL DE ARTE
DO ENSINO FUNDAMENTAL E MEDIO — CENATED.

ART. 12° Compdem os Servicos Administrativos:

I — A Administracdo Executiva
Il — A Secretaria
Il — Servigos Auxiliares

SECAO |
DA ADMINISTRAGAO EXECUTIVA

ART. 13° A Administracdo Executiva compreende:
— O Coordenador
— O Vice-coordenador
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SECAO III
DOS SERVICOS AUXILIARES

ART. 21° Compde os Servicos Auxiliares:

| — Os Auxiliares de Administracdo
Il — Os Auxiliares de Servico
Il - Vigilante?”

CAPITULO I1 (111)
DOS SERVICOS DE APOIO TECNICO-PEDAGOGICO

ART. 27° Compdem os Servicos de Apoio Técnico-Pedagdgico:

| — O Servigo de Supervisdo Escolar

I1 — O Servigo de Orientagdo Educacional®®
I11 — O Servigo de Biblioteca

IV — O Servico de Multimeios

ART. 34° Compdem os Servicos de Multimeios:

| — Videoteca
Il — Fonoteca
111 — Cinemateca

TiTULO IV
DA ESTRUTURA E FUNCIONAMENTO

CAPITULO |
DOS CURSOS DE FORMAGAO PERMANENTE

ART. 56° O CENTRO ESTADUAL DE ARTE DO ENSINO FUNDAMENTAL E
MEDIO — CENATED, oferecera cursos nas diferentes Linguagens de Arte, como
Formac&o Permanente para Professores e Promocéao de Eventos Culturais.

SEng I
DA FORMAGCAO PERMANENTE

ART. 59° O CENTRO ESTADUAL DE ARTE DO ENSINO FUNDAMENTAL E
MEDIO — CENATED, oferecera treinamento e formagio permanente nas diferentes
linguagens artisticas para professores da Disciplina Arte e a professores do Ensino
Infantil e Fundamental do 1° Ciclo, da rede oficial de ensino ou nfo (PARAIBA, 2002,
anexo 4).

Ao ler atentamente o Regimento Interno, verifiquei que dois capitulos possuem a mesma
numeragio. Onde consta “CAPITULO II, DOS SERVICOS DE APOIO TECNICO-
PEDAGOGICO”, deveria constar: “CAPITULO III”. Ao citar este documento para a
construcdo do Organograma, me ative somente, como ja foi referido, aos setores efetivamente

instituidos. Por isso ndo ha sequéncia logica dos titulos, capitulos, artigos, secdes e subsecdes.

27 Funcdo ndo efetivada no CENATED
28 Servigo ndo efetivado no CENATED
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Imagem 41: ORGANOGRAMA

GOVERNO DO ESTADO DA PARAIBA

SEE SEAD
12 GRE
CENATED
COORDENACAO VICE-COORDENACAO
SECRETARIA
COENA-
SUPERVISAO COORD. LABORATORIO DE SERVICO DE AUX. AUX.
DO ENSINO BIBLIOTECA INFORMATICA MULTIMEIOS ADMIN. SERV.
DE ARTE

Fonte: Acervo da autora

Dentro desta estrutura organizacional, é preciso que se faca referéncia a Biblioteca do
CENATED, por ter se constituido num espaco de alto valor cultural e artistico, principalmente
pela qualidade de seu acervo bibliogréafico.

Com base no Regimento Interno, que prevé a demanda de uma Biblioteca, esbogou-se
uma enorme campanha para formar um acervo, especificamente nas diferentes modalidades
artisticas, da cultura, da educacéo e da filosofia. Para tanto, os estudantes, professores, editoras,
a Editora da UFPB e a propria SEE foram mobilizados para colaborarem com a formagdo e
organizacdo de um acervo formado por livros, revistas, periddicos, discos de vinil, CDs, DVDs,
fitas, entre outros.

Dessa forma, em 03 de dezembro de 2002, foi inaugurada a Biblioteca “Luiz Augusto
da Franca Crispim” em homenagem aquele que tanto se empenhou para que o CENATED fosse
criado oficialmente. Da sua inauguracdo até o ano de 2007, a Biblioteca passou por crescimento
substancial. Livros de Arte foram adquiridos, assinaturas de revistas especializadas,

disponibilizag&o de dois terminais de computador com acesso a internet e impressora. Solicitou-
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se na UFPB estagiarios do Curso de Biblioteconomia para organizar e catalogar o acervo, além

de qualificar os funcionérios.

Imagem 42: Inauguragéo da Biblioteca Imagem 43: Biblioteca

Fonte: Acervo da autora Fonte: Acervo da autora
Foto: Alexandre A. Almeida — 2002 Foto: Maria Laudiceia Almeida —2007

A imagem 42 mostra 0 momento da inauguracéo. A frente da placa indicativa, situam-
se 0 Secretario Luiz Augusto da Franca Crispim e a Coordenadora do CENATED, Maria
Laudiceia Almeida. Na imagem 43, uma parcial do ambiente, j& com atividade docente.

Fusari e Ferraz (1992) reconhecem a importancia das bibliotecas escolares na formacao

dos professores de Arte e dos estudantes, e afirmam que elas:

[...] podem incluir inimeros documentos iconicos, sonoros (midias), [e] devemos lutar
por sua ampliacdo, transformando-as em midiatecas, onde professores e alunos de
Arte tenham a possibilidade de contar com as seguintes condi¢des, como sugerem
Ferraz e Siqueira?®: “uma vasta bibliografia atualizada, com textos de autores
nacionais e estrangeiros sobre as diferentes linguagens, para o professor [e estudante]
consultar; um atualizado elenco de audiovisuais, [...] maquina fotografica, gravadores
de imagem e som, além de computador, que poderdo ser usados para musica, teatro,
danga e artes plasticas; um grande acervo de reproducdes de obras artisticas,
preferencialmente brasileiras, incluindo livros de histéria da arte. Pensando no
desenvolvimento da percepcéo estética do aluno e lembrando que a crianga e o jovem
praticamente ndo tém acesso a museus, galerias e exposic¢des, o livro podera ser um
primeiro contato com o mundo da arte” (FUSARI E FERRAZ, 1992, p. 50)

Dessa forma, professores e estudantes puderam ampliar seus conhecimentos, interagir
com outras realidades sociais, culturais e artisticas. E, assim, nessa interagdo do seu
conhecimento com outros conhecimentos constituidos, atualizar/rever/ressignificar seus

entendimentos e fazeres artisticos.

29 Ver Maria Heloisa C. T. Ferraz e ldméia S. P. Siqueira. Arte-Educacéo: Vivéncia, Experienciacao ou Livro
Didatico?, Sao Paulo, Loyola, 1987, pp. 60-61.
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1.4.1 Coordenadoria do Ensino de Arte — COENA

O trabalho de professor ocorre num marco institucional, por sua vez inserido em
contextos politicos e socioculturais. [...] quais sdo as condigdes prévias e meios — por
exemplo, estruturas de organizacdo e gestdo, acOes de assisténcia pedagdgica ao
professor, espacos de reflexdo etc. — para que um professor se torne critico reflexivo
de sua atividade? (LIBANEO, 2010, p. 77).

A Coordenadoria do Ensino de Arte — COENA - é um setor que ndo é previsto no
Regimento Interno do CENATED. No entanto, devido a um projeto de formacdo permanente
para professores da disciplina Arte, despertou-se a necessidade de sua instituicéo.

No ano de 2005, com base no Regimento Interno, no CAPITULO IV DOS FINS E
OBJETIVOS, ART. 8° § 10° “Viabilizar junto a SEC, treinamentos, palestras, simpdsios,
eventos artistico-culturais, dirigidos para professores de Arte da rede oficial ou ndo de ensino”
(PARAIBA, 2002, anexo 4), motivados pelas acBes desenvolvidas por meio do Projeto:
“Formagdo Permanente para Professores de Arte” (2002, Anexo 9), a gestora do CENATED,
com a colaboracdo de alguns professores representantes das diferentes modalidades artisticas,
sistematizaram o Projeto “Coordenadoria do Ensino de Arte — COENA” (ALMEIDA, M. L.,
2005).

Entendiam os professores que a criacdo de uma Coordenadoria seria 0 caminho para a
realizacdo de projetos e acOes referentes a formagdo permanente de professores, bem como
proceder a discussoes e reflexdes sobre o Ensino de Arte e seu acompanhamento no &mbito das
escolas da rede estadual.

A gestora do CENATED, ao apresentar o Projeto para o Secretario da Educacdo e
Cultura ponderou também que, na SEE-PB era instituida uma Coordenagdo de
Esportes/Educacéo Fisica e a Coordenacdo do Ensino Religioso e se fazia necessario e premente
a Coordenacao do Ensino de Arte.

Encontro na afirmativa de Fusari e Ferraz (1992), fundamentacdo simples e objetiva

para a importancia da Coordenadoria:

O compromisso com um projeto educativo que vise reformulacBes qualitativas na
escola precisa do desenvolvimento, em profundidade, de saberes necessarios para um
competente trabalho pedagdgico. No caso do professor de Arte, a sua pratica- tedrica
artistica e estética deve estar conectada a uma concepcdo de arte, assim como a
consistentes propostas pedagdgicas. Em sintese, ele precisa saber arte e saber ser
professor de arte®.”(FUSARI E FERRAZ, 1992, p. 49)

Apesar de ser a Arte entendida e reconhecida por estudiosos como forma néo sé de

30 Grifo da autora
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expressdo, mas também de conhecimento, muitos professores estdo atuando em sala de aula
sem possuirem qualificacdo legal e/ou conhecimentos adequados e atualizados, ficando assim
uma grande lacuna na formacao integral dos estudantes.

Assim, A Coordenadoria do Ensino de Arte se apresenta como possibilidade de oferecer
condicGes ao professor de Arte e, por que ndo, a comunidade educativa, um ambiente favoravel
para reflexdo e preparagdo continuada, de forma a deter os dominios de sua &rea de atuagdo e
promover transformacdes em seu processo didatico e pedagdgico no Ensino da Arte.

A justificativa apresentada pelo entdo Secretario da Educacdo Professor Neroaldo
Pontes de ndo instituir a Coordenadoria do Ensino de Arte, é que ja existia e funcionava a
Coordenadoria de Inclusdo Educacional (COINE). Que o ensino de Arte ndo era diferente de
geografia, matematica e demais disciplinas do curriculo escolar e que deveria se enquadrar
nessa coordenadoria. E preciso esclarecer que, oficialmente, essa justificativa nunca foi
encaminhada a coordenacdo do CENATED, mas justificada verbalmente pelo Coordenador da
COINE no ano de 2005.

Como ato de insisténcia e resisténcia, ndo obstante a negativa do Secretario da Educacéo
e Cultura, neste mesmo ano de 2005, a COENA atendeu uma solicitacéo da Direcdo da EEEF
Presidente Epitacio Pessoa, localizada no Bairro de Tambid, para uma formacdo com
professoras de Arte e do Ensino Fundamental |.

Imagem 45 — Formacéo pela COENA II

Fonte: Acervo da autora — 2005 Fonte: Acervo da autora — 2005

Foram poucos os encontros. Por solicitacdo das professoras-alunas, os encontros se
dividiram em duas etapas. A primeira etapa iniciou-se com uma introducdo a Historia da Arte,

ministrada pela Professora Rose Mary Catdo. A segunda, ministrada pela Professora Magali
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Gomes, constituiu-se na aplicagdo pratica dos questionamentos gerados no primeiro encontro.

Neste mesmo ano de 2005 as professores-alunas que participaram dessa formacédo foram
convidadas a expor seus trabalhos, resultado das aulas, na Mostra de Arte ocorrida na Galeria
de Arte do CENATED, no periodo de 09 a 25 de novembro. Os trabalhos apresentam- se sem
a preocupacdo de uma solugdo estética, contudo, com a representacdo da liberdade dos
sentimentos, da descoberta de novos conhecimentos transformados pela imaginacdo e

visibilizados por meio de linhas, formas, cores e texturas.

Imagem 46: Conjunto de imagens — Trabalhos das professoras-estudantes — 2005

Fonte: Acervo da autora
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Segundo Tourinho e Martins (2011, p. 62) “A imaginagdo ¢ a principal aliada do olhar
criativo, pois provoca modos de pensar/visualizar/representar objetos, acontecimentos, pessoas
e espacos que ndo sdo — ou ainda ndo foram — comumente experienciados”.

E nessa perspectiva que percebo as professoras-alunas desenvolverem uma flanerie
qguando exercitam a imaginacdo sobre representacGes visuais, aliadas aos codigos da escrita,
sem a preocupagdo de justificativas, mas tdo somente visibilizando suas experiéncias e
emocdes. Herndndez (2007, p. 35) nos instiga a “que nos apropriemos de outros saberes e de
maneiras alternativas de explorar ¢ de interpretar a realidade [...]".

Como criancas, as professoras-alunas mergulham em um universo desconhecido, agora
apreendido, por meio de suas criaces artisticas. Um desconhecimento que ndo as fizeram
recuar. Pelo contrario, forneceu mais motivacbes para reflexdes provocativas, tornando-as
visiveis nos seus processos criativos. Processos estes com desdobramentos inquietantes e
questionadores quando aliam a escrita ao desenho/pintura: “Arte pra que te quero? O que ¢ arte?
Arte é tudo que emociona! Arte é caminhar a procura de aventura e do aprender; Arte expressao
do pensamento; Arte é tudo que envolve sentimento, amor, alegria; Arte é o resultado € a
culminancia das emocg6es, dos sentimentos transportados para mdsica, pintura, escultura,
poesia, etc.; Arte é caminhar e viver com equilibrio na estrada da vida; A vida comoela é ...”.

De acordo com Nascimento (2005, p. 170), “As artes plasticas ndo s6 materializam, em
termos pictoricos, escultoricos e visuais, ideias sobre infancia, como contribuem para fixar a
maneira de vé-la, registra-la e interpreta-la”, ou seja, “As imagens estdo impregnadas de
enunciados”.

Esses enunciados, mensagens, cédigos, sdo percebidos na simplicidade dos trabalhos
das professoras. ldentificamos isso, nos trabalhos de Célia, Dany, Geralda, Isabel, lzilene,
Josane, Lindalva, Lucia, Raminha, Renaura e Silvana. Entdo, percebo o quanto € evidente o
traco com as caracteristicas do pensamento infantil. Talvez, numa representacdo dos seus
cotidianos com os cotidianos dos estudantes dos 1° a 4° anos do Ensino Fundamental I, nas
quais as professoras-alunas trabalham.

Esta € a Unica agdo da Coordenadoria do Ensino de Arte (COENA). A Coordenadoria
ndo conseguiu vencer estruturas hierarquizantes, hegeménicas e desinteressadas. Sdo devaneios

de uma gestora em estado de assombramento por sobre estes acontecimentos.
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1.4.2 Laboratério de Informatica

No Regimento Interno do CENATED ndo é previsto a utilizacdo da tecnologia da
informatica nos seus cursos. E compreensivel pois, no ano de 1998, quando ocorreu sua
primeira reformulagdo, ndo era efetiva a inclusdo digital nas escolas da rede publica estadual.

Ao destacar nesta pesquisa 0 Laboratorio de Informatica, considerei a sua importancia
nos avancos educacionais do CENATED - sua utilizacdo nas criagdes artisticas dos artefatos de
suporte para as exposicoes de arte, o curso de infografia, entre outros.

Sabendo-se, porém, gque, no ano de 1997, o Ministério da Educacédo e Cultura (MEC)
propds o Programa Nacional de Tecnologia Educacional (PROINFO). Este programa
educacional tem como objetivo promover o uso pedagdgico da informatica na perspectiva de
melhorar a qualidade do processo de ensino-aprendizagem e como apoio para projetos
educacionais. Na Paraiba, o primeiro Nucleo de Tecnologia Educacional (NTE-1), foi instalado
no ano de 1998 pela SEE, no Municipio de Jodo Pessoa.®

No ano de 2007, o CENATED recebe da SEE alguns computadores ja utilizados em
outros setores, para serem “aproveitados” na realizagdo de pesquisas e trabalhos
administrativos. Indo além dessa orientagdo, foi possivel estruturar um Laboratério de

Informética.

Imagem 47: Sala de Informatica

Fonte: Acervo da autora
Foto: Maria Laudiceia Almeida (2007)

31 Consultar: www.portaldoprofessor.mec.gov.br


http://www.portaldoprofessor.mec.gov.br/
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Com o sucateamento das maquinas, na condicéo de gestora, solicitei da SEE, em 2009,
que o CENATED fosse incluso no PROINFO.

A SEE, conforme preconiza o programa, oferece, como contrapartida, a instalacdo da
estrutura fisica adequada para receber o laboratorio e a liberacdo dos professores para serem
capacitados no uso dos equipamentos e programas. Diversas respostas negativas foram
apresentadas pela SEE, com a justificativa de que o CENATED ndo se configurava como uma
escola de ensino regular e que ndo se enquadrava nas especificaces do programa. Isso colabora
para evidenciar a dificuldade da SEE de compreender a missdo do CENATED. O carater hibrido
da instituicdo também dificultava o atendimento dos pleitos, em razdo dessa incompreensao.

A partir de uma anotacdo em minha agenda de trabalho, no dia 31 de julho de 2009,
consegui falar com o Coordenador Estadual do PROINFO-SEE. Entrego-lhe o projeto de um
Curso de Infogravura, ao qual me reportarei no segundo capitulo desta pesquisa. Faco uma
exposicdo detalhada referente a qualidade da proposta do projeto e dos beneficios que
proporcionaria aos estudantes do Ensino Médio. De certa forma, uso o projeto como argumento
principal para a inclusdo do CENATED no PROINFO.

Assim, para adequar o projeto as especificacbes do programa, fui orientada pelo
coordenador a elaborar uma justificativa mais detalhada da solicitacdo do laboratério e a
melhorar tecnicamente as instalacfes da sala de informatica. Apoés isso, aconselhou anexar ao
projeto, fotografias detalhadas do ambiente ja adequado as especificacdes requeridas.

O projeto do Curso de Infogravura foi entregue a Coordenacdo Nacional do PROINFO,
num evento de Tecnologia Educacional realizado na cidade de Fortaleza-CE e, posteriormente,

incluso no programa, recebendo naguele mesmo ano de 2009, todo o equipamento tecnologico.

1.4.3 Configuracao de uma Estrutura Hibrida no CENATED

O termo “hibrido” tem vérias significagdes, na genética, na linguistica e em outros
campos do conhecimento. Wood Jr. (2010, p. 242) amplia essa discussao ao afirmar que “o
termo ‘organizacdo hibrida’ surgiu na literatura cientifica nos campos da gestdo pablica e das
organizagoes sem fins lucrativos, na década de 2000”. Entendido também como 0 que participa
de dois ou mais conjuntos, géneros, estilos ou elementos diferentes.

A apropriagdo do termo “hibrido”, aplicado ao CENATED, deve-se ao fato da sua
caracterizacdo e organizacao estruturante, ir e vir da estrutura de uma escola de ensino regular
ou formal para uma estrutura de ‘“cursos livres” de arte. Isto ocorre para atender as

interpretagdes inconsistentes e aleatorias geradas pela prépria SEE, por ndo existir legislacéo
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especifica para o centro de arte e a falta da regulamentacéo do seu decreto de criacao.
Um evento bastante importante foi pela ocasido das elei¢fes para diretor de escola no
ano de 2007. Por meio do oficio n°® 060/2007 de 23 de novembro de 2007, & coordenacgéo do

CENATED, a Comissdo Permanente de Processos Eleitorais, esclarece e considera que:

. O CENATED, a exemplo dos demais Centros, possui legislacdo especifica
compativel com as finalidades para as quais foi criado;

. O Art. 2° das leis n° 7.983, de 10/04/2006 e n° 8.294, de 16/08/2007, definem que
participardo do processo eleitoral as escolas, ndo incluindo os Centros;

. Decidiu-se que ndo haver elei¢do para o cargo de Diretor do Centro Estadual de
Artes — CENATED;

. Entretanto, esclarecemos que a indicagdo do Diretor do CENATED continua sendo
de competéncia exclusiva do Governador do Estado, ja que ndo ha respaldo legal para
realizar elei¢fes nesse Centro (PARAIBA, 2007, anexo 8).

A decisdo da Comissdo foi tomada e comunicada quando todo o processo de elei¢do ja
estava organizado. Porém, o que mais chama a atencdo € o primeiro item, quando afirma que
“O CENATED, a exemplo dos demais Centros, possui legisla¢ao especifica compativel com as
finalidades para as quais foi criado”. Onde se encontra essa “legislag@o especifica”? Quem foi
que a elaborou? Foi sancionada e promulgada em que governo? Por que a coordenagédo do
CENATED nao recebeu uma copia?

Frente a densidade de documentos do acervo particular da pesquisadora, poderia
aumentar consideravelmente a quantidade de situacfes em que o CENATED era alvo de
exigéncias por parte de setores da SEE. Situagdes e exigéncias que ndo configurava o
CENATED como um centro de arte € que a0 mesmo tempo oferecia e ministrava “cursos
livres”.

Segundo Wood Jr. (2010, p. 242) “o processo de hibridizacdo e a condi¢do hibrida
contém um forte componente de indeterminacdo, pois pode desestabilizar os referenciais
existentes e turvar as distingdes entre cultura local e cultura corporativa”.

Entretanto, 0o CENATED segue as orientagdes comuns para todo o sistema de ensino,
contidas no documento “Normas e Orientagdes para o Funcionamento das Escolas da Rede
Estadual de Ensino” que sdo lancadas anualmente pela SEE.

Entre as orientacOes, é exigida a formalizagdo do “Quadro de Professores”, no qual
devem ser informados os cursos, carga horaria, turmas e formacido de cada professor. E
exigida dos professores a frequéncia em reunides pedagogicas, elaboracdo de planos de curso,

preenchimento dos diarios de classe com a frequéncia e notas de avaliagdo dos estudantes,
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registro das aulas ministradas e cada turma com um nimero minimo de estudantes matriculados.
Mesmo assim, 0 CENATED néo era habilitado a participar dos incentivos e programas dos
governos federal e estadual, tais como: Programa Dinheiro Direto na Escola (PDDE), Programa
Nacional de Tecnologia Educacional (PROINFO), Programa Nacional de Alimentacao Escolar
(PNAE), entre outros.

Mediante o exposto, 0o CENATED atua oficialmente como um centro de “cursos livres”
de arte e tem sua estrutura administrativa e pedagogica orientada, pela SEE. As acdes e
atividades educacionais do CENATED permitem emitir certificados, no entanto, ndo sédo
reconhecidos pelos érgdos de fiscalizacdo educacional e profissional. Conforme prevé seu
Regimento Interno no TITULO V, CAPITULO Il, DA AVALIACAO:

ART. 70° Por se tratar de cursos livres, os alunos aprovados nos Cursos de Arte do
CENTRO ESTADUAL DE ARTE DO ENSINO FUNDAMENTAL E MEDIO —
CENATED, ndo lhe dar direito a prosseguir os estudos em escola do ensino regular,
profissional ou superior, oficial ou n&o.

ART. 71° Sera fornecido ao aluno certifica(jo de conclusdo, onde constardo as
disciplinas e a Carga Horéria do Curso (PARAIBA, 2002, anexo 4).

Como forma de minimizar impasses e criar possibilidades de gestar o CENATED, é
praticada, pela coordenacéo, o que se pode preconizar de gestao hibrida, que pode ser entendida
como um conceito de autonomia e de flexibilizacdo em uma organizagéo que, por sua propria
natureza, é burocratica e inflexivel.

Um dos caminhos é adaptar a estrutura organizacional rigida as necessidades dos
estudantes, professores e funcionarios, favorecendo o desenvolvimento das a¢des pedagogicas,
artisticas, culturais e administrativas. E permitir e favorecer o professor, que segue um curriculo
e plano de curso preestabelecido, normatizado, a descobrir novas possibilidades de tornar sua
acdo mais efetiva e afetiva. Incentivar a reconstruir a sele¢cdo dos conteudos, mediante a
observacao da “bagagem cultural e artistica” do estudante individualmente e da turma como um
todo.

De acordo com Paulo Freire (2007), o conhecimento adquirido e acumulado pelos
sujeitos em suas vivéncias cotidianas reflete aquilo que sdo, seus simbolos e representacfes que

estdo intrinsicamente ligados as suas exteriorizagdes pessoais. Afirma ainda:

Que ha mais de trinta anos vem sugerindo, discutir com os alunos a razdo de ser de
alguns desses saberes, socialmente construidos, em relacdo com o ensino de
conteudos. Por que ndo estabelecer uma “intimidade” entre os saberes curriculares
fundamentais aos alunos e a experiéncia social que eles tém como individuos
(FREIRE, 2007, p. 30).
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Nessa perspectiva, suponho que os professores tinham compreenséo da importancia dos
conhecimentos, artisticos e cultural dos estudantes e que ndo poderiam ser desprezados na
construcdo do seu fazer pedagdgico.

Entendo que o “discutir” de Freire, esta coadgunado com Hernandez (2011, p. 43)
quando conclama a todos a “responsabilidade”, ao afirmar que “¢ [0] sentido responsavel que
dinamiza os processos educacionais e alavanca a comunidade a buscar e a colocar em prética
novos aprendizados” que sao suscitados em momentos de reflexao e questionamentos.

Enfim, a configuracdo hibrida entendida no CENATED, compreende a gestdo e
organizacao burocratica no &mbito administrativo e pedagdgico que atenda as exigéncias da
SEE e, ao tempo, outra pratica, que possibilita a quebra do paradigma e efetiva seus
procedimentos com liberdade e responsabilidade, mesmo contrérias as exigéncias postas. Uma

prética que ndo anula a outra, numa tentativa de cooperagéo.

1.5 Projetos Educacionais no CENATED

Venturosamente, a flanerie possibilita ao observador uma posigédo de desbravador, que
ndo mede as consequéncias de suas aventuras. Aventuras de poder registrar aquilo que lhe é
mais tocante sem se importar com julgamentos pré-concebidos ou institucionalizados. Ela, a
flaneuse quebra conceitos e se torna um transgressor de regras e de limites.

No ambito do CENATED, ao pensar, analisar e tentar concretizar suas acgdes
pedagogicas € possivel recorrer a Saviani (2005) quando afirma que uma instituicdo vai além
da sua arquitetura, que é “construida para atender a determinada necessidade humana”
(SAVIANI, 2005, p. 28).

Pensar e fazer o CENATED exigia dos agentes educacionais sensibilidade para perceber
as situacOes sociais de caréncias e necessidades que se apresentavam por meio deles mesmos,
estudantes, pais, funcionarios e professores. A caréncia ou necessidade pode ser entendida como
a auséncia de possibilidades para que determinada expectativa, desejo, sonho, evento, de um
determinado sujeito, se realize.

O fazer pedagogico diario no CENATED, parece gque buscava sempre a consonancia
das acdes com as necessidades detectadas nos seus estudantes, na tentativa de atender e suprir
determinadas necessidades sociais, que tinham relagbes com a Educacdo e a Arte. S&o
necessidades perceptiveis e manifestas no anseio por novas possibilidades do conhecimento da

Arte. De uma forma geral, esse estudante nao se referia ao “conhecimento” intelectual ou
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técnico. O seu entendimento de conhecimento estava mais relacionado com “participagdo” e
“vivéncia” de determinada expressao artistica. Sdo percepgdes detectadas nas relagdes diarias.

Ghedin (2010, p. 143) fala do entendimento de conhecimento, quando o relaciona com
a integralidade humana. “O sentido ultimo do conhecimento que nos dignifica como sujeitos é
justamente a desinstalacdo e o espanto que langcam cada ser humano, em particular, na direcao
de outros significados que transformam nosso modo de ser no mundo”.

Necessidade e conhecimento (participacdo e vivéncia) da Arte suscitam outras
possibilidades e promovem a transformacao pessoal dos estudantes e de suas realidades sociais
ao gerar a “desinstalagdo” e o desejo da realizagdo. Em razdo disso, surgiram desdobramentos
em forma de projetos educacionais que ampliavam o modo de ensinar arte, de olhar para a arte
e a cultura da cidade e em consequéncia, do fazer artistico dos estudantes. Assim posto, no
CENATED, para evitar o “fazer por fazer” ou “o fazer de conta”, essas necessidades eram
integradas a um curriculo bésico.

Os Projetos Educacionais em sentido amplo no CENATED, sdo previstos e entendidos
em seu Regimento Interno, no CAPITULO IV, DOS FINS E OBJETIVOS, ART. 8°:

§ 11° Manter intercdAmbio de cooperacdo com outros Centros, Fundacgdes, Instituicdes,
ONGs, Agéncias, Galerias; publicos, mistos ou privados, afim de viabilizar projetos e
garantir melhores condi¢cBes para a realizagdo dos trabalhos administrativos e
pedagdgicos (PARAIBA, 2002, anexo 4).

Dessa forma, a partir de agora, elaboro um percurso demonstrando alguns projetos
artistico-educacionais, desenvolvidos no CENATED pelos professores ou em parceria com

outras instituicoes.

1.5.1 Musica nas Escolas (2001)

Projeto elaborado pela Professora Maria Laudiceia Almeida e recebido pelo
Subsecretério de Cultura Professor Francisco Pereira da Silva Junior, em novembro de 2000 e
executado no ano letivo de 2001. Foi uma acao conjunta com a SEE, Subsecretaria da Educacéo
e da Subsecretaria de Cultura com o apoio da UFPB, por meio do Departamento de Musica.

Direcionado aos estudantes do Ensino Fundamental da rede estadual de ensino como
extensdo da Disciplina Arte, pretendeu, segundo M. L. Almeida (2000), ser um instrumento
dindmico de estudo, questionamento, divulgacao e preservacdo da arte musical e da cultura no
interior da comunidade escolar, por meio da iniciagdo ao conhecimento especifico da Flauta
Doce e do Canto Coral.
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O Projeto “Musica nas Escolas” inicialmente atendeu estudantes de duas unidades de
ensino: Escola Estadual do Ensino Infantil e Fundamental Pe. Dehon e Escola Estadual do
Ensino Fundamental Prof. Jodo José da Costa, ambas situadas no Bairro da Torre, municipio de

Jodo Pessoa, sendo desenvolvido na sede do CENATED.

em 48: Flauta Doce (artesanal) utilizadas no Projeto

Fonte: Acervo da autora

O Projeto foi estruturado em trés etapas/modulos, com dois meses de duracdo cada um
e duas horas/aula semanais, aos sadbados, no turno da manha. Atendendo um total de 80
estudantes. Encerrou-se na conclusdo da primeira etapa, pois, segundo a SEE, nédo foi possivel
dar continuidade devido a questdes financeiras. Na pesquisa ndo encontrei registros
documentais imagéticos das atividades e aulas desse projeto. Elaborei esse relato com base em

minhas memdrias e no projeto que faz parte do meu acervo documental.

1.5.2 Formacéo Permanente Para Professores de Arte (2002)

No que se refere & formacdo permanente para professores, o Regimento Interno do
CENATED preconizano TITULO I, CAPITULO Il DA CARACTERIZACAO, ART. 2% “[...]
proporcionar cursos de Formacao Permanente a professores da disciplina Arte, da rede oficial
ou ndo como também promover Eventos Culturais”. No ART. 56° DO TITULO 1V,
CAPITULO |: DOS CURSOS DE FORMAGCAO PERMANENTE, prevé esta mesma
“Formac¢ao Permanente para Professores”. No ART. 59°, deste mesmo capitulo, reafirma e
amplia o entendimento para “diferentes linguagens artisticas” e estende essa formagdo para

“professores do Ensino Infantil e Fundamental do 1° Ciclo, da rede oficial de ensino ou ndo”

(PARAIBA, 2002, anexo 4).
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Nessa perspectiva, elaborou-se no ano de 2002 o Projeto “Formagao Permanente Para
Professores de Arte”, que tinha como finalidade a formagdo continuada dos professores do
Ensino de Arte e extensivo aos professores do Ensino Infantil, Ensino Fundamental I e Il e 0
Ensino Médio, ou seja, a Educacdo Basica. Conforme a coordenadora do projeto:

O Projeto de Formagdo Permanente para Professores de Arte tem como objetivo geral
promover atividades como palestras, debates, oficinas, exposicdes, visitas, etc., para
os professores de Arte da Rede Estadual de Ensino bem como aberto a todos os que
estejam atuando em educacdo. Visando ampliar conhecimentos tedricos e praticos,
respeitando experiéncias existenciais e raizes culturais, amparados pelos estudos
técnicos e cientificos em educacéo com prioridade para o Ensino da Arte, a ampliacéo,

valorizagdo e preservacéo da cultura artistica em consonancia com o meio social em
que professores e alunos estejam inseridos (ALMEIDA, M. L., 2002, anexo 9).

O Projeto de Formacgdo Permanente tinha a perspectiva de ser realizado em caréater
experimental durante o ano de 2002 e como parte da programacao da Semana Pedagdgica das
Escolas Estaduais, no ano de 2003.

Foi elaborado contando com a parceria do Governo do Estado da Paraiba, da SEE, da
Subsecretaria da Educacdo e da Subsecretaria de Cultura. A equipe técnica para o suporte
pedagoégico era composta por professores que possuiam formacdo superior em Arte e 0S
técnicos/pedagdgicos com formagBes especificas: pedagogia, orientacdo, supervisao,
psicologia, etc.

A Comissdo Organizadora do Evento era composta pelos professores: Antonio de Padua
Lucena (Artes Visuais), Avamildo Dantas Morais (Musica), Clara Maria Jerdnimo (Artes
Cénicas), Maria da Consolacédo Policarpo (Superviséo), Rose Mary Catéo (Subcoordenagao) e
Maria Laudiceia Almeida (Coordenacdo Geral).

A Coordenacéo Geral do Projeto empreendeu esforcos para a sua efetivacdo. Apresentou
verbalmente a autoridade competente que, na época, ano de 2002, ndo esbocou nenhum
interesse em realiza-lo. No entanto, houve conhecimento desse Projeto por alguns diretores de
escolas, que demonstraram interesse em oferecé-lo aos seus professores.

A titulo de exemplo, a Coordenagdo Pedagogica do Centro Paraibano de Educacéo
Solidaria (CEPES/JP 3), por meio de oficio, solicita a dire¢do do CENATED, uma formagao
continuada para seus professores polivalentes. Como trabalhar com Arte e de forma articulada
com contetidos programaticos de outras disciplinas com os alunos do Ensino Fundamental I,
foi o “conteudo” solicitado pela dire¢ao.

Esse Projeto foi iniciado no ano de 2002, com sete professoras da EEEF Prof.2 Maria
Geny, integrante do CEPES JP-3, nas dependéncias do CENATED.

Como testemunha desse momento, fiz registros fotograficos, como forma de
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documentar os instantes em que as “professoras-alunas” realizam as atividades artisticas
propostas pela ministrante. Segundo as proprias “professoras-alunas™: “O grande feito para
nos, diante de tanto conhecimento, foi conseguir ver a satisfacdo dos nossos alunos, quanto

aplicagdo dessas técnicas em sala de aula” (Relato, 29.11.2002).

Imagens 49 e 50: Aula do Projeto “Formacao Permanente para Professores de Arte” — 2002
(Professoras-alunas)

Fonte: Acervo da autora

Segundo Sacristan (2010, p. 85), quando se refere aos professores, afirma que “[...] se
eles ndo podem dar o que ndo tém, é preciso, antes de mais nada, que sejam cultos, para poderem
oferecer cultura”. O ser professor, a sua agdo pedagdgica ndo é acabada. E preciso proporcionar
condicBes para que eles se renovem como pessoas que sdo, aprofundem seus conhecimentos,
sejam colaborativos entre si e com a comunidade educativa. “Tudo é processo continuo de
construgdo e de autoconstrugdo” (GHEDIN, 2010, p. 143-144).

Lamentavelmente, o Projeto ndo teve continuidade. Possivelmente por falta de interesse

da SEE e pela limitagdo quantitativa do corpo docente e técnico do CENATED.
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1.5.3 Fest Danceteatro (2001, 2002, 2003)

A Professora Clara Jerdnimo, ao ser designada para ministrar o curso de danca no
CENATED, trouxe o projeto FEST DANCETEATRO de sua autoria, segunda versdo, no ano
de 2001.

Trata-se de um projeto que oportuniza aos professores, criangas e adolescentes
mostrarem o resultado de suas pesquisas artisticas por meio da danca e do teatro como forma
de promover de incentivar a cultura. Ndo se restringe as escolas publicas e favorece a

participacao de outros segmentos que queiram participar, conforme aponta sua justificativa:

Este evento une as duas linguagens cénicas, a danca e o teatro realizados por criangas
e adolescentes, abrindo espaco para a troca na pratica da pesquisa cultural entre
escolas da rede estadual, publica, privada, academias, etc., para a melhoria na
construcdo da qualidade de vida (JERONIMO, 2001).

O FEST DANCETEATRO, por estar abrigado no CENATED, ampliou os seus
objetivos para proporcionar aqueles que iam as apresentacdes de danca e teatro, usufruir de
exposicoes de artes visuais, principalmente neste ano de 2001, com destaque para a pintura.

Na imagem 51 um detalhe de uma dessas exposicdes de trabalhos dos estudantes dos
cursos de pintura, no Hall do Theatro Santa Roza. Na imagem 41, a Professora Clara Jerbnimo
com o grupo de danca moderna do CENATED entregando o troféu de participacao.

Imagem 51: Exposi¢do no Hall do Theatro Imagem 52: Prof.2 Clara Jer6nimo,
Santa Roza esta pesquisadora e estudantes

Fonte: Acervo da autora Fonte: Acervo da autora

N&o ser competitivo era uma das caracteristicas do FEST DANCETEATRO, que
estimulava a participacdo dos grupos com Certificados e Troféu alusivo ao evento. Apresentar-

se no Theatro Santa Roza, também era um grande motivador, 0 que concorria também para a
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grande afluéncia de grupos de danca e teatro, vindos até mesmo de outros municipios do estado

da Paraiba.

1.5.4 Festival de Mondlogos Teatro-CENATED (2003)

Autor do Projeto, o Professor Bento de Lima Filho (Bento Jr.) desenvolveu no Curso de
Teatro skets a partir de textos criados pelos estudantes ou de outros autores.

Os textos tinham sua adaptacdo cénica, musical, coreogréfica, figurinos, maquiagem,
iluminacdo, sonoplastia, produzidos pelos proprios estudantes.

O Projeto foi apresentado no Teatro Lima Penante, Nlcleo de Teatro Universitario —
(NTU) da UFPB, nos dias 21 e 22 de novembro de 2003 com a participacao de 25 textos com

duracdo média de 15 minutos cada um.

Imagem 53: Apresentacéo Imagem 54: Programa

APRESENTAGAO PROGRAMA

o 1 locamos DOSSOS ALOMES € A% DOSSAs

e e g o o adlogs e, e, &b oo diare | FESTIVAL DE MONOLOGOS TEATRO CENATED |
dos nossos olbos, participando do 1 FESTIVAL DE MONOLOGOS TEATRO -

CENATED.
Fque

N 1

Primeiro dia — 21 de novembro — sexta-feira

P ey [ TorArio | Abeitues - Coordentgio do Censted Taudcea Ameida
u_--n.-.:.«n 18h00 do Festival de Beato Jr

NOME DO MO | INTERFRETE
18010 | A Criagho Sou Fu (Mondlogo Convidsdo) | Eugéoio Yanayek
O Camor Chorio Morgina Veras

[ FESTIVAL DE MONOLOGOS TEATRO - CENATED

DATA: 21 ¢ 22 de novembro de 2003 (sexta e sibado)
HORA: 18400

LOCAL: Teatro Lima Penante

APOI0: NTU - Nicleo de Teatro Universitino

Fonte: Acervo da autora Fonte: Acervo da autora

1.5.5 Unidade na Diversidade pela Educacdo (2006/2007)

Este Projeto foi apresentado & SEE-PB, dentro do PROGRAMA PELA EDUCACAO
EM TEMPO INTEGRAL, realizado pelo Instituto ARCOR Brasil, VITAE, Instituto C&A de
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Campinas-SP, com apoio da Fundagdo FEAC de Sao Paulo, cujo slogan é: Juntos pela
Educacédo. O Projeto Unidade na Diversidade pela Educagéo tinha como objetivo geral:

Proporcionar estimulos para a aprendizagem e crescimento na educagdo integral de
310 criancas e adolescentes em situacdo de risco pessoal e social, respeitando a
diversidade por meio de atividades complementares, experiéncias de intercambio e
articulagdo dos mesmos e seus familiares (INSTITUTO ARCOR, 2006).

A proposta estava centrada nos esforcos de seis dimens6es fundamentais: escolarizacao,
saida das ruas, semiprofissionalizacdo, educacdo pela arte, respeito a diversidade e prevencédo
das DST’s.

Trata-se de um projeto de educacdo em tempo integral pautado na visdo de trabalho
multidisciplinar onde as instituicGes envolvidas interagem de forma integrada e complementar
respondendo as necessidades apresentadas pelas criancas e adolescentes. A parceria foi firmada
com a SEE-PB, cuja contrapartida foi, a cessdo do espaco fisico onde as atividades seriam
realizadas e os profissionais, ou seja, professores, técnicos e auxiliares para desenvolverem as

atividades propostas no Projeto.

Fonte: Acervo da autora

Essa edigcdo do Projeto foi composta por seis institui¢cdes, dentre elas 0o CENATED, que
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ofereceu oficinas de Flauta Doce, Canto Coral e Teatro de Bonecos, no periodo de julho de
2006 a novembro de 2007. Mesmo depois do encerramento do Projeto, 0 CENATED continuou
atendendo criancas e adolescentes da Instituicdo Campanha Educacional do Menor (CEM)

/Clube do Menor Trabalhado (CMT), com sede no centro do municipio de Jodo Pessoa.

1.5.6 CENATED itinerante (2006)

Esse Projeto foi pensado a partir de uma preocupacdo quanto ao deslocamento dos
estudantes a sede do CENATED, detectada quando da solicitacdo de alguns dirigentes de
instituicGes que ndo tinham como enviar os seus assistidos. De acordo com o Regimento
Interno, TITULO IV, CAPITULO I, SECAO | DOS CURSOS:

ART. 58° O CENTRO ESTADUAL DE ARTE DO ENSINO FUNDAMENTAL E
MEDIO — CENATED, podera disponibilizar professores para ministrarem cursos fora
da sede, em instituic@es filantropicas de cunho social, associagdes, creches, etc., desde
que a clientela seja matriculada no CENTRO, e que a disponibilidade n&do ultrapasse
a 04 (quatro) horas semanais (PARAIBA, 2002, anexo 4).

Em um primeiro momento, fazia-se um levantamento das necessidades e anseios do
grupo focal, com referéncia as tendéncias artisticas dos seus integrantes, para ser elaborado o
planejamento, inserindo também, as atividades préprias da Instituicdo a que pertencia.

Foi pioneira a parceria com o Orfanato D. Ulrico, localizado no Bairro de Jaguaribe,
cujas criancas e adolescentes assistidas pela instituicdo eram atendidas pelo CENATED com
aulas do curso de artesanato. Especificamente a técnica chinesa do origami, que segundo a

representante da Instituicdo, estimulava a concentracdo e o equilibrio emocional.

Imagem 56: Conjunto de imagens — Centro de Convivéncia do ldoso
no Bairro Castelo Branco - junho de 2007

4?
Fonte: Acervo da autora - Foto: Fernando A. Soares Filho
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A imagem 56 apresenta registros da culminancia das atividades de danca e os festejos
juninos no Centro de Referéncia do Idoso no Bairro do Castelo Branco. Uma outra parceria
expressiva, onde os idosos eram atendidos com aulas de danca e ceramica, ministradas pelo
Professor Fernando Augusto Soares Filho.

Assim, as acgdes e atividades dos Projetos Educacionais, tinham como finalidade serem
instrumentos possiveis para a realizacdo das criagdes artisticas dos estudantes do CENATED.
Como forma de reconhecer a Arte como conhecimento no exercicio da imaginacao.

Entendemos como Raimundo Matos de Ledo (2008), ao afirmar que:

A finalizacdo desses trabalhos ndo deve ser a meta principal para a sua realizacgdo, e
sim a pesquisa e o desenvolvimento do educando nas respectivas linguagens artisticas,
0 crescimento da sua autonomia e a capacidade inventiva. Por isso 0s projetos devem
levar em conta os valores e sentidos do universo cultural das criangas e dos jovens,
possibilitando a vivéncia com o repertorio ja existente, assim como sua ampliagdo e
novas possibilidades de expressdo. Entender e estimular o ensino da arte nesta
perspectiva tornara a escola um espago vivo, produtor de um conhecimento novo,
revelador, que aponta para a transformagéo (LEAO, 2008)%2.

Os estudantes, ao participarem desses projetos, descobriam que sdo varios 0s caminhos
para produzir Arte. Construidos e permeados de significacdes, esses caminhos da arte, quando
descobertos e apreendidos, eram expressos e visibilizados em suas criac@es artisticas. Dentro
de suas realidades educacionais, culturais, fisicas e emocionais, os estudantes realizavam por
meio dos Projetos, a sistematizacao das suas experiéncias e dos conhecimentos adquiridos nos
processos de estudo e de pesquisa.

Além disso, os Projetos Educacionais do CENATED, de forma geral, promoviam
possibilidades aos estudantes de fruir com mais propriedade a producdo artistica e cultural

produzida pela humanidade, seja em ambito local, regional ou mundial.

32 Disponivel em: http://caracol.imaginario.com/paragrafo. Acesso em: Acesso: 27 fev. 2016
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2  OS “CURSOS LIVRES” DE DESENHO E PINTURA DO CENATED ENTRE OS
ANOS DE 1999 A 2010

A primeira vista, pode parecer que o CENATED, ao se constituir num centro de “cursos
livres”, cuja caracteristica € ndo certificar, seja relegado a uma categoria de menos- valia, de
pouco mérito e baixa valorizagdo, gerada por uma visdo distorcida da realidade.

E possivel dizer que essa caracteristica néo se constituiu, no ambito desta pesquisa, num
complicador que pudesse interferir nos seus procedimentos didatico-metodoldgicos. Segundo
Fusari e Ferraz (1992, p. 70), “[...] as atividades praticas e teéricas [...], para poderem provocar
transformacdes, devem estar em [...] uma constante sintonia com o desenvolvimento das
capacidades e habilidades artisticas e estéticas que estao sendo trabalhadas”. Transformagoes e
identidades que professores e estudantes constroem nas relagdes e nos contextos vivenciados.
Na verdade, 0 que importava para os estudantes era “aprender arte” e para os professores
“ensinar arte” e ndo a categorizacao, a classificagio do CENATED.

No entanto, situo e identifico o CENATED na Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo
Nacional (LDBEN) de n° 9.394/96, conforme seu artigo 26, paragrafo 2°: quando determina
que “O Ensino de arte, constituird componente curricular obrigatério, nos diversos niveis da
educagdo basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos” (BRASIL, 1997,
p.30). Recorro a Resolucéo do Conselho Estadual de Educagéo (CEE-PB) n° 340/2001, quando
define o entendimento de “cursos livres”, conforme ja referenciado na introdugdo desta
pesquisa.

Entendo que a lei ndo restringe o ensino de arte as salas das escolas regulares ou do
ensino formal. Para Duarte Junior (2008), o processo de conhecimento e aprendizagem se
realiza na medida em que o seu ensino dialoga com as experiéncias e as simbologias dos
sujeitos. Na praca? Na rua? Na sala de aula? No parque? No teatro? No museu? Num centro de
arte? O desenvolvimento desse processo ndo implica em que espaco sera efetivado.

Conforme Pimentel (2010, p. 215), € fundamental destacar o carater politico que temos
enquanto individuos culturais e dai surge nossa responsabilidade frente as escolhas que fazemos
na configuracdo de nossas proprias ideias do que seja ensinar/aprender arte, em todos 0s
ambientes. Trago esse entendimento para 0 CENATED que tenta construir seus caminhos,
como um centro de ensino®® de arte e o incluo na relagdo dos “ambientes” educativos.

Neste campo de acdo, foco a investigacdo nas linguagens artisticas Desenho e Pintura

33 Grifo meu
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da Area das Artes Visuais, lembrando que é uma denominagio mais ampla das Artes Plésticas.
A Area das Artes Visuais, além do desenho, pintura, colagem, modelagem, escultura, gravura,
design, inclui também outras modalidades artisticas com caracteristicas de visualidade: TV,
cinema, fotografia, instalacao, arte digital, realidade virtual, cinema de animacéo, entre outras.

Para compreender como o ensino dos “cursos livres” de Desenho e Pintura foi
desenvolvido no CENATED, faco minha flanerie, narrando o desenrolar da ultima reunido
pedagdgica do ano de 1999. Busco em minhas memdrias acontecimentos e detalhes que possam
passar despercebidos a olhos menos atentos, mas que assumem importancia vital para o
entendimento da pesquisa.

A reunido pedagogica conta com a presenca de todos os professores e auxiliares e tem
como finalidade fazer uma retrospectiva a titulo de avaliacdo das acbes que foram
desenvolvidas no ano de 1999 e iniciar o planejamento para o0 ano de 2000.

Com um olhar mais atento para estas acdes, tentamos identificar as particularidades
cotidianas do fazer educativo e artistico dos professores e estudantes. Para isso, elaboraram-se

0S seguintes questionamentos:

. Como foram desenvolvidos os procedimentos metodolégicos?

. Como ¢ a relacdo interpessoal entre professores e estudantes?

. Como os estudantes relacionam-se uns com 0s outros?

. Como é o interesse do estudante com 0s assuntos propostos?

. O material utilizado atende as necessidades tedricas e praticas dos estudantes?
. Os estudantes identificam-se com a proposta educativa do professor?

Entendeu-se que o ano de 1999 foi dificil. Todos, de alguma maneira, estavam
envolvidos no processo de criacdo oficial, 0 que demandou todo o tempo disponivel. Na
realidade, a preocupacdo principal foi a organizacdo administrativa, a elaboracdo dos planos de
curso ¢ a “arrumacao’ dos ambientes fisicos do CENATED.

De acordo com as falas, concluiu-se que cada professor desenvolvia sua metodologia de
trabalho, naquele primeiro momento, aliando seus conhecimentos tedricos com suas
experiéncias pedagogicas. No entanto, também se entendeu que outras possibilidades poderiam

ser descobertas e viabilizadas para a desafiante constru¢do de novos modos de procedimentos
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educativos e artisticos.

Lembro-me que foram momentos tensos e de siléncios. N&o se sabia ainda por onde
enveredar. Entdo, percebeu-se que essa ainda seria uma discussdo muito ampla, dificil e longa.
Ampla, porque era preciso pesquisar, ler, discutir e refletir os tedricos da educacao, do Ensino
e da Arte. Dificil, porque a discussao, para ser aprofundada, carecia de uma orientacdo mais
fundamentada. Longa, porque nenhum processo de construcdo metodoldgica e pedagdgica, de
construcdo avaliativa das relagdes humanas, pode ser efetivada sem demandar um olhar diario
sobre o proceder e os procedimentos.

Foi reconhecido por todos que estdvamos em um processo de construcdo coletiva.
Processo que exigia tempo, estudo e organizagdo como “maneira de responder as demandas que
se impdem a partir das condi¢cdes de mudanca social, cultural, econémica e tecnoldgica do
mundo contemporaneo” (TOURINHO, MARTINS, 2011, p. 55).

Nesta reunido, ficaram definidas algumas metas para o ano de 2000, entre elas, ampliar
a oferta de cursos, requerer mais professores e funcionarios a SEE, solicitar materiais

permanentes e de uso pedagdgico.

2.1 Quais “cursos livres” de Artes Visuais eram oferecidos?

Apropriada de tabelas com dias e horarios referentes aos cursos oferecidos pelo
CENATED na Area de Artes Visuais, elaboro uma tabela demonstrativa, com a intencio de
realizar uma anélise na oferta dos cursos do | com o Il semestre do ano de 1999, o quantitativo
de professores e em quais turnos atuavam. Este procedimento foi importante, porque viabilizou
de forma mais objetiva, o quanto o CENATED tinha caminhado na oferta dos cursos de Artes
Visuais.

Num primeiro olhar sobre a Tabela 1 a seguir, identifico 0 uso da denominagio “Artes
Visuais”, quando ainda era recorrente a expressao “Artes Plasticas” onde os cursos de desenho
e pintura estavam inseridos. A expansao das turmas referentes aos cursos de Desenho e Pintura
e, consequentemente, a ampliagdo do nimero de professores, foi possivel devido a grande
demanda de matriculas e as dimens6es minimas da sala, que nao oferecia espaco adequado para

acolher mais de 10 estudantes.
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Tabela 1: Cursos Oferecidos em Artes Visuais no ano de 1999

ANO DE 1999
| SEMESTRE Il SEMESTRE
ARTES VISUAIS PROF. TURNO ARTES VISUAIS PROF. TURNO
Desenho 01 TN Desenho 02 MTN
Pintura 01 MTN Pintura 02 MT
Ceramica 01 N Ceramica 01 M
Artesanato 01 T Artesanato 01 T
Fotografia 01 MT Fotografia 01 MT
Historia da Arte 01 N Historia da Arte - -
Cartaz 01 N - - -

Fonte: Acervo da autora

O Curso de Historia da Arte foi implantado a partir de uma ampla discussao sobre sua
importancia e se haveria frequentadores. Era preciso entender que “[...] o propdsito principal
do estudo historico da arte ¢é esclarecer, e explicar obras de arte”, de forma que os professores
“no processo explicativo, [ ...] exploram e estudam o estilo, interpretam e examinam documentos
para explicar o contexto historico das obras de arte” (CHANDA, 2005, p. 65). Que o curso,
além dos novos estudantes, seria de fundamental importancia para os de artes visuais e que
poderia ser extensiva a todos os professores do CENATED. No entanto, 0 argumento que
prevaleceu foi a “disponibilidade” de horario de um determinado professor. De acordo com a
tabela, no segundo semestre, o curso de Historia da Arte ndo foi oferecido.

Reflito que sdo contratempos decorrentes de um planejamento aligeirado. Porém, tudo
era possivel naguele ano de 1999. Sendo minha formacdo de Licenciatura Plena em Desenho,
assumi no primeiro semestre o curso de Cartaz (e Propaganda), criado em funcdo desta
formacao, pois outros professores, com formagdo em Artes Plasticas, tinham assumido o curso
de Desenho. Com referéncia ao curso de Cartaz (e Propaganda) ndo pude dar prosseguimento,
por assumir a funcdo de Coordenadora do CENATED. As modalidades de Fotografia e
Artesanato nao sofreram alteracao.

Esta flaneuse usa de sua liberdade para transitar de um tempo para outro, de um lugar
para outro, de interferir na sequéncia dos acontecimentos narrados, sem causar estranheza.

Encontro-me no tempo presente e a ele ndo estou presa. Volto e direciono meu olhar de
flaneuse para 0 CENATED, no ano de 2010, por sobre alguns documentos, com informagdes e
dados sobre os cursos de Artes Visuais. Sao tabelas dos cursos, diarios de classe de professores,
planos de curso, anotacdes em minha agenda particular, panfletos de divulgacdo, folders de
exposicoes, fotografias, entre outros.

Dentre estes documentos, observo um panfleto de divulgacdo das matriculas no segundo
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semestre do ano de 2010, no qual constam os cursos oferecidos, horarios e turnos. Entdo me
pergunto: O quanto avangamos quantitativamente, no periodo de 1999 a 2010? Percebo que
minha pergunta ja tem conotacdo positiva.

Nesse sentido, procedo de igual maneira, com referéncia ao segundo semestre do ano de
2010, quando da elaboracéo da tabela de cursos oferecidos no ano de 1999, na tentativa de
proceder a uma analise comparativa entre as duas. N&o pretendo construir gréficos, mas, a partir

da andlise tentar apresentar uma percepcéao geral dos dados, como segue.

Tabela 2: Cursos oferecidos em Artes Visuais nos anos de 1999 e 2010

Il SEMESTRE DE 1999 Il SEMESTRE DE 2010

ARTES VISUAIS PROF. TURNO ARTES VISUAIS PROF. TURNO
Desenho 02 MTN Desenho 03 MTN
Pintura 02 MT Pintura 04 MTN
Ceramica 01 M Ceramica 01 MT
Artesanato 01 T Artesanato 01 MTN
Fotografia 01 MT Fotografia 01 MTN
Histéria da Arte - - Histéria da Arte 01 MTN
- - - Xilogravura 01 MTN
- - - Infogravura 01 MTN

Fonte: Acervo da autora

Ao atentar para o quantitativo de professores, identifico 0 aumento destes profissionais
nos cursos de Desenho e Pintura e a ampliacéo dos turnos atendidos. Isso se justifica pelo fato
do professor ter a possibilidade de assumir diferentes cursos, com isso, aumentando também o
quantitativo de turmas atendidas. Assim, o professor com formacdo em Artes Plasticas e de
acordo também com suas habilidades e outros conhecimentos, amplia o atendimento na area
das Artes Visuais. Neste aspecto, os cursos de Ceramica, Artesanato e Fotografia aumentaram
0s turnos de atendimento e consequentemente de turmas.

Como ¢ possivel perceber, o curso de Historia da Arte, foi interrompido no Il semestre
do ano de 1999, permanecendo ativo nos anos seguintes com atendimento nos trés turnos. Ouso
afirmar que o curso de Historia da Arte tinha grande importancia, quando se torna recurso
fundamental, para a compreensdo do fazer artistico nos cursos de Desenho e Pintura.
Proporcionava aos estudantes oportunidade de reflexdo e analise sobre obras de arte,
principalmente em qual contexto social e historico foram criadas. E assim, apontar pistas para
a reflexdo sobre 0 momento em que eles, estudantes, estavam inseridos e como essa relagdo
poderia influir nas suas criacdes artisticas.

O quanto se ampliou a oferta de modalidades nos Cursos de Artes Visuais, no periodo
de 1999 a 2010?
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A Area das Artes Visuais ampliou sua oferta em dois cursos: Xilogravura e Infogravura,
atendendo nos trés turnos. O curso de Xilogravura foi implantado no ano de 2002, pelo fato de
contar com a professora e xilogravurista Rose Mary Catdo, que também ja tinha ministrado o
curso de Historia da Arte e Pintura. Outro fator que provocou a implantacdo desse curso foi o
interesse dos estudantes de outros cursos, quando viam os trabalhos da Professora Rose
Mary e como eram executados.

Imagem 57: Conjunto de imagens —
Cursos de: Fotografia-Artesanato-Ceramica-Infogravura-Xilogravura — Entre os anos 1999-2010

Fonte: Acervo da autora

O Curso de Infogravura foi iniciado no ano de 2007, a partir de um projeto elaborado
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pelo técnico, professor e web designer, Alexandre Alex Almeida, que j& tinha pesquisas em
torno dessa area e como forma de utilizar o laboratério de informética no tempo ocioso que
permanecia. Na sequéncia, amplio essas consideracdes por considerar a importancia desse curso
como instrumento para a o uso das novas tecnologias na Arte.

A flanerie me proporciona momentos de espanto e de autorreconhecimento. Espanto-
me, quando aguco o meu olhar e percebo que um acontecimento sempre proporciona novas
interpretacdes e que € possivel se reconhecer nele. Flaneuse e investigadora participante tem o
poder de uma lupa, de ampliar demasiadamente o alvo da observacao. Isso pode incorrer num
excesso de detalhamento? Detalhes do que ndo é comumente visto? Mas ndo sera essa a missao
do flaneur?

Embora ndo considere essas reflexdes como analise final, é possivel afirmar, que um
centro de “cursos livres” de arte tem a caracteristica de um publico flutuante. Esse publico
responde de acordo com seus interesses individuais, sociais, econdémicos e culturais. Considero,
porém, que os dados “quantitativos” ndo devem ser desprezados em funcao dos “qualitativos”,
gue em determinadas analises, um esta imbricado no outro.

Desta forma, constato que, comparativamente, no ano de 2010 em relacdo ao ano de
1999, o avango foi excelente, mesmo aventando dois fatores: 0 ano de 1999 foi marcado pela
reorganizacdo e criacdo oficial do CENATED, pela precariedade do seu espaco fisico e
desconhecimento no meio educacional, artistico, cultural da cidade. Ja no ano de 2010, o
CENATED ja tinha acumulado experiéncias ao longo de onze anos. Estava instalado em uma
sede considerada adequada e tinha conquistado reconhecimento no meio educacional, artistico
e cultural da Cidade de Jodo Pessoa.

E evidente que, neste periodo (1999 a 2010), ndo se construiu, para 0 CENATED, um
plano de metas para seu desenvolvimento e crescimento. As conquistas e realizagdes devem- se
ao fato dos esforgos e empreendimentos dos seus agentes educativos.

Assim, me permito considerar que a historia dos “cursos livres” na Area das Artes
Visuais oferecidos pelo CENATED ndo se esgota com minhas memorias e analises
documentais. E possivel empreender novas flaneries.

Partindo desta constatacdo, sou provocada a ampliar esta historia, apresentando duas

acoes que considero importantes, com relagao aos “cursos livres” do CENATED.
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2.1.1 Azulejaria Paraibana: Releituras

Como uma dessas acOes, destaco o Projeto “Azulejaria Paraibana: Releituras”,
elaborado pela Professora Maria da Consolacgéo Policarpo, que ministrava os cursos de Desenho
e de Pintura, no ano de 2004. Esse projeto, além de proporcionar aos estudantes conhecer e
identificar os azulejos em algumas edificacfes histdricas da Cidade de Jodo Pessoa-PB e as
suas diferentes finalidades tinha como objetivo:

Resgatar através da arte e de suas variadas manifestac@es artisticas (desenho, pintura,

ceramica e fotografia) as formas figurativas e abstratas dos azulejos em sua maioria
portugueses que compdem o0s pontos turisticos de Jodo Pessoa (POLICARPO, 2004).

O Projeto foi elaborado e desenvolvido interdisciplinarmente com os cursos de Desenho,
Pintura, Ceramica e Fotografia. Todos os estudantes dos quatro cursos citados faziam a flanerie
pelos caminhos dos azulejos, principalmente nas ruas da cidade antiga de Jodo Pessoa e no
Convento de S&o Francisco, onde se localiza o Centro Cultural de S&o Francisco.
Posteriormente, os professores de cada curso desenvolviam as suas respectivas modalidades

artisticas a partir das imagens capturadas nos azulejos selecionados.

Imagem 58: Centro de Jodo Pessoa Imagem 59: Atrio do Convento da Igreja
(fotografando) de Séo Francisco (desenhando) — JP
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Fonte: Acervo da autora ' - ' Fonte: Acervo da autora

Entendo que essa interdisciplinaridade das modalidades artisticas no projeto sdo
estratégias utilizadas pelos professores para “levantar questdes sobre temas, ideias-chave, como
a mudanca de identidade, a representagdo de fendmenos sociais, e ajuda a indagar como essas
concepgdes afetam a cada um e aqueles que os cercam” (HERNANDEZ, 2000, p. 106).

Neste sentido, também orienta os estudantes para a compreensdo da pesquisa como

instrumento de construcdo do conhecimento, como reconfiguracdo de suas representacoes
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significativas e da preservacdo da memoria cultural do meio em que eles estéo inseridos.
Este Projeto repercutiu muito, devido a sua importdncia e qualidade de acdo
metodologica. Sendo matéria de um jornal de grande circulacdo no Estado da Paraiba, que relata

todo o processo, como mostra a imagem adiante.

Imagem 60: Divulgagio do “Projeto Azulejaria Paraibana: Releituras”
Jornal Correio da Paraiba (15.06.2004)

CORREIO DA PARATBA lj

Caderno2

Pagina C-1 Paraiba @ Terga-feira, 15 d¢ junho de 2004

Fonte: Acervo da autora

Um processo que foi compreendido e apreendido por meio dos olhares multiplos dos
estudantes que, ao conhecerem a Arte em outras culturas, possibilitou um caminho que amplia

e favorece a valorizagao das suas representacoes e significacdes, ou seja:

[...] como uma via interessante, ndo s6 para favorecer a pesquisa, mas para conhecer
as representacdes dominantes em cada época e lugar, e explorar como estas
influenciam e se refletem em nossa consciéncia do mundo e de n6s mesmos
(HERNANDEZ, 2000, p. 106).

Sdo relatos de uma histéria da qual fiz parte. SGo memorias vivas de um projeto de
grande qualidade pedagdgica e cultural. Arrojado e de grande importancia na construcdo de
conhecimentos histéricos e culturais, mas que ndo foi concluido, por razdes outras.

O “aventurar-se”, nessa “viagem”, de constru¢do do conhecimento, foi interrompido,
nao deu continuidade... Nao resistiu “as surpresas do itinerario” (NASCIMENTO, 2013, p.
243).
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2.1.2 Infogravura

Com a instalacdo do Laboratorio de Informatica no ano de 2007, o técnico de
informéatica, com funcdo administrativa, Alexandre Alex Almeida, percebendo que o0s
equipamentos estavam sendo pouco utilizados, elaborou o projeto “Curso Basico de Infografia”,
tendo também como referéncia seus conhecimentos de pesquisador em web designer.

O Curso tinha como objetivo:

Que alunos da rede estadual de ensino a nivel médio tenham acesso a informagdes
tedricas e praticas, na area artistica da histéria da arte, desenho artistico, geometria e
cores: na &rea tecnoldgica de programas basicos de computacdo gréafica para que
assimilando os conhecimentos adquiridos no curso, mas a sua sensibilidade criativa,
desenvolvam cria¢@es nas varidveis do desenho gréfico (ALMEIDA, A. A., 2007).

Posteriormente, no ano de 2010, houve uma reestruturacdo quanto ao projeto, com base
principalmente no entendimento dos conceitos de “Infografia” e de “Infogravura” além da
instalacdo de equipamentos mais modernos no laboratorio, enviados pelo PROINFO.

Segundo o Dicionario Infopédia, “Infografia ¢ uma modalidade de informagao que se
caracteriza pela apresentacdo visual de desenhos, fotografias, graficos, diagramas, etc.,
acompanhados de curtos textos informativos™*. Ou seja, informacOes gréficas e textuais
puramente técnicas.

No que se refere a Infogravura “o computador ndo ¢ utilizado como mero instrumento
de reproducdo, mas sim de criacdo, oferecendo inumeras possibilidades, recursos ilimitados
além de cores e matizes, em centenas de milhares de opgdes™°.

Dessa forma, 0s objetivos do projeto se ampliaram e incluiram o “desenho vetorial” ¢ a
“pintura digital”. Oportunizando ao estudante, conhecimento de procedimentos alternativos,
“para produzir, manipular ou gerar imagens originais, sejam elas digitais, digitalizadas (por
varredura) ou produzidas direto no computador, para posterior impressao em tela ou
impressora” (ALMEIDA, A. A., 2010).

A principio, como “publico alvo”, o foco estava centrado nos estudantes do Ensino
Médio. No entanto, surgiu outro direcionamento quando em determinado momento alguns
estudantes dos cursos de Artes Visuais questionaram se todo aquele aprendizado adquirido, em
desenho, pintura, entre outros, poderia também, ser aplicado no “computador”, com vistas a

uma profissionalizagéo.

3 www.infopedia.pt/dicionario - Acesso em 18 abr. 2016.
35 www.informepb.com.br — Acesso em 18 abr. 2016


http://www.infopedia.pt/dicionario
http://www.informepb.com.br/
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Outras necessidades humanas estavam surgindo no ambito do CENATED e a
diversidade de possibilidades que se apresentam com as tecnologias contemporaneas ¢ um
desafio a mais no Ensino das Artes Visuais. A resposta ao questionamento dos estudantes é
possivel ter sido dada individualmente, com o aproveitamento do conhecimento que eles
mesmos produziram, a partir dos seus trabalhos artisticos. Era preciso al¢ar voo.

O Projeto quebrou resisténcias e transformou-se em Curso. Fez refletir e ampliar o
entendimento sobre novos processos no Ensino das Artes Visuais, sem deixar de suscitar outros

tantos questionamentos. Questionamentos técnicos, pedagdgicos, conceituais, entre outros.

. Como desenhar utilizando essa nova ferramenta?

. Como enfrentar os desafios da pintura e manipulacdo digital?

. A Infogravura sera considerada uma arte ou sera conceituada como técnica
artesanal digital?

Por meio dos seus trabalhos, os estudantes comecaram a responder a estes

questionamentos, conforme as imagens 50 e 51 a seguir.

Imagem 61: Trabalho de Infogravura —
ndo identificado Imagem 62: Estudante icaro M. Mafaldo — 2010

Fonte: Acervo da autora
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2.2 Como eram contratados os professores dos “cursos livres” de Desenho e Pintura?

Aporto em outras paragens a procura do que nao esta dito, no que é visto. Lembro-me
bem das inimeras incursdes que fiz ao Centro Administrativo do Estado, localizado no Bairro
de Jaguaribe. O Centro Administrativo € um conglomerado de prédios que abrigam algumas
Secretarias, entre elas a SEE e a vice-governadoria do Estado.

Os setores ou 6rgaos que constituem a SEE estdo reunidos no prédio identificado como
“Bloco I”. Nele, aprendi o sentido literal de “peregrinacdo”; de andar em andar, de setor em
setor, “empreendendo esfor¢os” como “agente” gestor. Desta mesma forma, vivenciei
minha relagcdo com a 12 Geréncia Regional de Educacéo (GRE).

Em sua composicdo, a SEE possui 14 (catorze) Geréncias Regionais de Educacédo
(GRE)*, que auxiliam na definicdo e execucdo de politicas de governo para a educacéo basica
e profissional. Cada GRE é composta por escolas que estdo inseridas nos Municipios e estes,
por sua vez, compdem as regides. A 12 GRE, no qual o CENATED esta situado, é formada
pelos Municipios de Jodo Pessoa, Cabedelo, Lucena, Sapé, Conde, Alhandra, Caapord, Mari,
Cruz do Espirito Santo, Sobrado, Pitimbu, Bayeux, Santa Rita e Riachdo do Poc¢o. Hoje, sua
sede administrativa esta localizada no Bairro de Jaguaribe.

Minhas incursdes a SEE e a 12 GRE era para tratar, entre outros assuntos, de solicitar
professores de arte, para assumir 0S nOVOS cursos, preencher as vagas existentes e a0 mesmo
tempo sugerir solugdes para suprir a falta destes profissionais no quadro do CENATED.

A falta de professores era provocada por varias situacdes: licenca para tratamento de
salde, estudo, transferéncia para outra unidade educacional, aposentadoria, ndo renovacgédo do
“contrato” ou da Gratificacdo Temporéria Docente (GTD), entre outros. No quadro geral da 12
GRE, néo existiam professores de arte “excedentes”, ou seja, fora de sala de aula ou com
formacéo especifica nas linguagens artisticas. Para se conseguir um professor de arte, além de
seguir todos os tramites legais, cumprir as exigéncias, fazer uma justificativa fundamentada,
ainda tinha o fator “convencimento”. Convencer a quem fosse preciso, da importancia da Arte
e do trabalho desenvolvido no CENATED.

Missao dificil, mas ndo impossivel. Concordo com Dufilho (2010) quando discorre

sobre as qualidades da pratica profissional e quando afirma que:

% Disponivel em: http://www.paraiba.pb.gov.br/educagéo/regionais/. Acesso em: 29 jan. 2016.


http://www.paraiba.pb.gov.br/educa%C3%83%C2%A7%C3%83%C2%A3o/regionais/
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A prética profissional exige o dominio de varias qualidades: a intuicdo dos fatos de
sociedade; a disponibilidade, a receptividade, a capacidade de selecionar fatos e
pessoas; a veracidade dos fatos transmitidos, a apreensdo e a traducdo instantaneas
dos fendmenos sociais; a legibilidade da sensacdo transmitida; a sintese, em uma
imagem, de um acontecimento, de emocdes (DUFILHO, 2010, p. 125)

Dessa forma, articular estratégias, tentar preceder os acontecimentos e objetivar
solucBes possiveis, colaborando para que as solicitagdes chegassem a bom termo, era uma
missdo que depreendia tempo, poder de articulacdo e muito profissionalismo.

Ainda de posse da afirmativa de Dufilho, senti-me “intuida” a fazer uma flanerie
investigativa sobre os Concursos para Professores da Educacdo Bésica 3, na disciplina Arte,
realizados pela SEE-PB, na perspectiva de compreender o porqué da falta de professores
efetivos de Arte nas escolas estaduais e mais especificamente no CENATED.

Essa intuicdo foi reforcada pela provocacdo contundente de Benjamin (1986, p. 567),
quando afirma que ¢ preciso “sair quando nada nos forga a fazé-lo, seguir nossa inspiracéo
como se o fato de virar a direita ou a esquerda constituisse em si um ato poético”. Dessa forma,
a decisdo de “virar a direita ou a esquerda”, vem acompanhada de intencionalidades.

Ao fazer estas consideracdes, intenciono fazer uso de informacgdes que extrapolam o
recorte temporal (1999 a 2010), desta pesquisa, ao apropriar-me dos dados referentes a dois
Concursos Publico para Professores da Educacdo Basica 3, na disciplina Arte, realizados pela
SEE-PB nos anos de 2011 e 2012. E possivel dizer que essa apropriacdo, vem ampliar as
possibilidades de entendimento, quanto a falta de professores da disciplina Arte, no quadro
efetivo da SEE, como ja me referi anteriormente.

Para tanto, organizei uma tabela comparativa dos concursos realizados nos anos de
2005, 2011 e 2012, que considerei 0s mais proximos com relacdo a esta pesquisa, de tal forma
a proporcionar uma visao geral das vagas ofertadas para cada municipio, com destaque para o
Municipio de Jodo Pessoa e qual a possibilidade do CENATED ser contemplado.

E pertinente neste momento, demostrar o quadro de professores de Arte do CENATED
com base no ano de 2010 e sua real necessidade. De acordo com o documento “Cadastro Geral
da Escola” — (CGE) (PARAIBA, 2010), finalizado no dia 24 de fevereiro de 2010, o quadro de
professores do CENATED era constituido de 26 professores, sendo destes 13 efetivos e 13
contratados (temporarios).

Este mesmo documento aponta para a implantacdo da GTD para seis professores
(temporarios). Considerando que 13 professores eram contratados e que seis tinham GTD,
concluo que, hipoteticamente, 19 vagas deveriam ser destinadas ao CENATED no concurso

realizado no ano de 2011. Esclarecendo que o quantitativo de vagas oferecidas nos concursos €
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definido com base em levantamento feito nas necessidades de cada escola.

Constato que, de acordo com os dados obtidos, nos Concursos de 2011 e 2012 o
Municipio de Jodo Pessoa foi contemplado com sete vagas, num universo ofertante de 47,
distribuidas para 28 Municipios. Na época dos Concursos, o Estado da Paraiba era formado por
223 Municipios. Vale salientar que, presumidamente, algumas escolas ndo tinham necessidade
de professores de Arte e que alguns Municipios ndo eram contemplados com escolas da rede
estadual.

Tabela 3: Distribui¢do de vagas por Municipio: Concurso Publico: PROFESSOR DE ARTE

GOVERNO DO ESTADO DA PARAI’BAN
SECRETARIA DE ESTADO DA EDUCACAO

28 MUNICIPIOS EM UM UNIVERSO DE 223 - PB

EDITAL Ne° EDITAL Ne° EDITAL N°
MUNICIPIOS 01/2005 01/2011 01/2012 T\;)Jl\ﬁléii?g
CONTEMPLADOS 08 . 27 o 20 ox
vaGAs | YR | vacas | TVR | vagas | VR
Alagoa Grande 00 00 01 00 00 00 01
Alagoinha 00 00 01 00 00 00 01
Alhandra 00 00 01 00 00 00 01
Boqueirdo 00 00 01 00 00 00 01
Cajazeiras 00 00 00 00 01 00 01
Campina Grande 00 00 08 01 02 00 10
Catolé do Rocha 01 00 00 00 01 00 02
Cuité 00 00 00 00 01 00 01
Guarabira 01 00 00 00 01 00 02
Inga 01 00 01 00 00 00 02
Itabaiana 02 00 00 00 01 00 03
Itaporanga 00 00 00 00 01 00 01
Jodo Pessoa 00 00 02 01 05 01 07
Mamanguape 00 00 00 00 01 00 01
Mogeiro 01 00 01 00 00 00 02
Monteiro 00 00 00 00 01 00 01
Patos 00 00 03 01 01 00 04
Pirpirituba 00 00 01 00 00 00 01
Pombal 00 00 00 00 01 00 01
Princesa Isabel 00 00 00 00 01 00 01
Puxinana 00 00 01 00 00 00 01
Queimadas 00 00 01 00 00 00 01
Santa Rita 02 00 00 00 00 00 02
Sapé 00 00 02 01 00 00 02
Serra Branca 00 00 01 00 00 00 01
Solanea 00 00 01 00 00 00 01
Sousa 00 00 00 00 01 00 01
Taperoa 00 00 01 00 00 00 01
TOTAL 08 00 27 04 19 01 54
TOTAL 08 27 20 55

*N&o houve vagas reservas - **Para pessoas com deficiéncia inclusa no total
Fonte: www.paraiba.pb.gov.br/educacao
Consulta em: 05/05/2015
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Os dados apontados nas tabelas, por ano de concurso, demonstram a disparidade entre
as ofertas de vagas e a realidade especifica do CENATED. O que poderia ser demonstrado em
relagcdo as realidades das demais escolas? Posso dizer, como Fernando Pessoa, que “sou um
intervalo entre o sonho e o real”. Intervalo vivido e construido nos contextos significativos no
CENATED, sem permitir que as realidades (im) postas minimizassem os sonhos sonhados.

O procedimento para preencher as vagas de professores no CENATED em nada diferia
das escolas regulares. Por concurso publico, com chamada por meio de edital ou
excepcionalmente, por contrato temporario.

Quanto ao contrato temporéario, seguiam-se as orientacbes da SEE, contidas no
documento das “Normas e Orienta¢des para o Funcionamento das Escolas da Rede Estadual de
Ensino” (PARAIBA, 2010), constante no Art. 22 — “Na falta de professor para atender as
necessidades de sala de aula, a Escola devera comunicar, por meio de oficio, a necessidade a
Geréncia Regional de Educacédo e Cultura e esta a SEEC para as devidas providéncias”.

Devido a especificidade do CENATED, era possivel fazer esta solicitacdo apds a criagdo
do curso. O procedimento constava de uma justificativa encaminhada a 12 GRE, relatando os
motivos, qual curso e sua area, a necessidade, a carga horaria e a previsdo de turmas.

Ao solicitar o professor, primava-se na elaboracao da justificativa quanto a sua formacéo
académica, exigindo-se a conclusdo da Licenciatura em Educacdo Artistica com habilitacdo em
Artes Plasticas. Presumindo-se que essa formacdo académica ampliasse suas potencialidades
para ministrar os Cursos oferecidos na Area das Artes Visuais, em especial Desenho e Pintura.

Ampliava-se essa justificativa na intencdo de causar forgca argumentativa com outras
habilidades pertinentes ao professor solicitado. De acordo com Tardif (2002, p. 39), “O
professor ideal é alguém que deve conhecer sua materia, sua disciplina e seu programa, além
de possuir certos conhecimentos relativos as ciéncias da educacéo e a pedagogia e desenvolver
um saber préatico baseado em sua experiéncia cotidiana com os alunos”.

Outra pratica recorrente era o professor ser indicado pelo gestor do CENATED. Tratava-
se de uma modalidade bastante interessante, pois o gestor tinha a possibilidade de consultar os
professores da area, solicitando indicagdes e, com isso, todos se sentiam responsaveis ao fazer
parte do processo de indicacdo. O procedimento burocratico basicamente era 0 mesmo das
outras modalidades: anexar a solicitacdo (oficio), o curriculo, cdpias dos documentos pessoais,
comprovantes de escolaridade do candidato.

Além do contrato, havia a possibilidade de solicitar a 12 GRE, a Gratificagdo por Hora-
Aula — GHA, para professores efetivos de disciplina, ou a Gratificacdo Temporaria Docente —

GTD, para professores temporarios (prestadores de servi¢o/contrato, que ja tivessem matricula
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no quadro da SEE). Estas gratificagdes eram comumente conhecidas como “dobra de carga
horaria”.

Outras situacdes de substitui¢ao de professores também eram previstas nas “Normas e
Orientagdes para o Funcionamento das Escolas da Rede Estadual de Ensino” (PARAIBA,
2010,) constante no:

ART. 21° — Nos casos de afastamentos por licenca a gestante, para tratamento de
salde, por motivo de doenca em pessoa da familia, por atividades politicas, por

readaptacdo de funcdo por tempo determinado, a substituicdo do Professor Titular
podera ser feita da seguinte forma:

8 1° - A gratificacdo por Hora Aula — GHA — (para jornada diferenciada) ndo pode
ultrapassar 08 horas/aula semanais.

§ 2° - A Gratificacdo Temporaria Docente — GTD — (para jornada diferenciada) néo
pode ultrapassar 20 horas/aula semanais.

No entanto, a 12 GRE procedia a um levantamento para verificar se constava no quadro
de professores efetivos ou contratados, alguma disponibilidade que atendesse 0s requisitos e
que estivesse com carga horéria incompleta ou fora de sala de aula. Como esta disponibilidade
raramente existia, o contrato geralmente era realizado.

De forma geral, o atendimento as solicitac6es para a formacao do quadro de professores
do CENATED era satisfatorio. No entanto, esbarrava nos demorados tramites burocraticos, que

muitas vezes, inviabilizavam o inicio das aulas. Caminhava a passos lentos.

2.3 Como eram selecionados os estudantes dos “cursos livres” de Desenho e Pintura?

No CENATED néo havia uma selecdo pré-estabelecida. Por ser caracteristica do Centro
oferecer “cursos livres”, de atendimento para estudantes das redes municipais, estadual e
federal, publico e privado, bem como para a comunidade, ndo poderia fazer selecdo. Como
instituicdo publica, era vedado recusar ou limitar a realizacdo de matriculas.

Nesse processo de matriculas estive sempre em posi¢do de flanerie, observando de longe
o trabalho dos auxiliares administrativos, professores e outros da equipe que se dispunham a
colaborar. Vez por outra, sou solicitada para dar algum esclarecimento e, as vezes, para atender
a alguma demanda ndo prevista.

Como regra geral, consta no Regimento Interno do CENATED, CAPITULO II, DA
MATRICULA:
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ART. 60° Para matricula em qualquer Curso de Arte oferecido pelo CENTRO
ESTADUAL DE ARTE DO ENSINO FUNDAMENTAL E MEDIO — CENATED,
ou de acordo com as especificidades de cada Curso, tera acesso pessoas que estejam
cursando a partir de 12 série do ensino fundamental e médio, e preferencialmente
alunos da rede oficial de ensino.

Paragrafo Unico — Excepcionalmente serdo admitidos & matricula alunos fora da
determinagdo expressa no Artigo 60°, desde que, no caso de menores, estes sejam
autorizados legalmente por seus pais ou responsaveis e que apresentem habilidades
especiais ou que ja desenvolvam atividades nas areas afins. (PARAIBA, 2002, p. 20,
anexo 4).

O Regimento Interno orientava que o ingresso nos cursos fosse efetivado a partir da 12
série (atual 1° ano) ou de acordo com as particularidades de cada curso. Geralmente, 0s
estudantes matriculados na antiga 12 série tinham em torno de seis e sete anos. O Parégrafo
Unico faz referéncia a casos de estudantes com especial desenvolvimento artistico, desde que
solicitado pelos pais, ou encaminhados judicialmente.

Também eram recebidos e matriculados adolescentes em situacdo de vulnerabilidade
social, atendidos por instituicdes especificas e outros em cumprimento de medidas sécio
educativas, encaminhados por juizes da infancia e da juventude.

No CENATED ndo se fazia selecdo de estudantes, no entanto, em alguns cursos, foram
estabelecidas algumas normas, especificamente com referéncia aos de Desenho e Pintura,
conforme o “Informativo de Curso” (PARAIBA, 2002, anexo 10 e anexo 11). De acordo com
o referido documento, ambos os cursos exigiam uma idade minima de sete anos e maxima de
13 anos. Para o Curso de Desenho, o estudante precisava de nogdes basicas de desenho ou ter
cursado “Inicia¢do ao Desenho”. Para o Curso de Pintura, exigiam-se também noc¢des basicas
de desenho ou o Curso de “Iniciacdo a Pintura”. Posteriormente, essas normas e exigéncias
foram abolidas, por se constituirem limitadoras no acesso aos cursos e, principalmente, aos

processos pedagdgicos e criativos dos estudantes.

2.4 Como foram planejados os “cursos livres” de Desenho e Pintura?

Segundo Benjamin (1989, p. 38) o flaneur ¢ “detentor de todas as significagdes urbanas,
do saber integral da cidade, do seu perto e do seu longe, do seu presente e do seu passado”.
Nesse meu exercicio de flaneuse, vou tentando descobrir o que esta além daquilo que conhecgo
e reconheco, atentando para o que ilumina minhas memarias e o que outras fontes simplesmente
me provocam. Dessa forma, percorro caminhos numa tentativa de construir um entendimento

sobre como os “cursos livres” de Desenho e Pintura foram planejados no ambito do CENATED.
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Ja fiz referéncia aos Cursos de Desenho e Pintura, como sendo os pioneiros na Area das
Artes Visuais, que foram implantados no CENATED. Entretanto, as pesquisas ndo conseguiram
esclarecer as razdes desse pioneirismo e nem como foram, efetivamente, concebidos. E possivel
considerar que essas linguagens artisticas, por estarem diretamente focadas nas discussdes
conceituais e metodoldgicas da Arte e do seu Ensino, podem ter sido uma das razdes para este
pioneirismo.

Somente no ano de 2002, com a reformulacéo do Regimento Interno, com a implantacao
das disciplinas dos cursos e a sistematizacdo da Grade Curricular das Disciplinas, aventaram-
se possibilidades de reflexdo quanto a concepcao dos futuros cursos.

Ainda assim, outro documento que me provoca reflexdao ¢ o “Informativo de
Curs0”/2002. Ao ler o objetivo, elaborado pelos professores, referente aos Cursos de Desenho
e Pintura, identifica-se uma unificacdo, ou seja, um objetivo Unico para duas modalidades
diferentes. “[...] dar oportunidade ao educando de desenvolver sua capacidade criativa®’, [...]”
(PARAIBA, 2002, anexos 10 e 11).

Tourinho (2008) afirma que ‘desenvolver a capacidade criativa’ foi um termo utilizado
em defesa do ensino da arte, a partir da década de 1970. A questdo € que esse argumento, como
outros, mesmo nao sendo despreziveis, estavam “[...] alheios aos processos que compreendem
a atividade artistica (conceber, fazer/criar, perceber, ler interpretar), seus produtos (obras,
manifestagdes), acdes e reflexdes” (TOURINHO, 2008, p. 31).

Séo reflexBes e conceitos que estavam postos e que poderiam servir de fundamentacao
para os diferentes planejamentos referentes ao Ensino de Arte no ambito do CENATED.

Iniciar a flanerie pressupde sinalizar para o entendimento de planejamento como um ato
de busca dos meios necessarios, de forma sistematizada e organizada, para se alcancgar
determinados objetivos. De acordo com Gandin (2001, p. 82), “Planeja-se de todos os jeitos
porque planejar é inerente ao pensar humano. Mas a utilizacdo de conceitos, modelos, técnicas
e instrumentos cientificamente fundamentados e adaptados ao que se vai planejar tém trazido
resultados evidentes ¢ compensadores”. Além desta fundamentacdo cientifica, o ato de
planejar, conforme aponta Libaneo (2013) “¢ uma atividade de reflexdo acerca das nossas
opgdes e agdes”, em qualquer tipo de planejamento.

Sera que os professores consultaram o Regimento Interno para conhecer 0s objetivos
especificos do CENATED e usa-los também como referéncia para elaborar os objetivos de cada

curso? Ouso dizer que, um curso, ao ser planejado, deve ter seus objetivos, seus métodos, suas

37 Grifo meu.
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acOes bem definidas e fundamentadas, com vistas ao que se pretende alcangar.

Apos essas reflexdes, é possivel afirmar, como participante do processo, que 0
planejamento dos “cursos livres” do CENATED na Area das Artes Visuais, a reformulagio dos
cursos de Desenho e Pintura, tinha seu inicio com a observacdo, no ato da matricula, das
intencOes expressas pelo estudante em relagdo ao curso. Essas mesmas observagdes eram
anotacOes pelos agentes administrativos, e posteriormente comunicadas a cada professor.

Em sala de aula, outras tantas intencdes eram identificadas pelos professores. Pintar
flores, barcos, paisagens ou desenhar figuras humanas, desenhos em quadrinhos, ilustrar
historias, para desestressar ou seguir uma profissdo. As intengdes as vezes eram subjetivas: ser
artista; ocupar o tempo livre; terapia ocupacional; pena alternativa por encaminhamento
judicial, entre outros.

Neste contexto, € possivel afirmar que cada professor concebia individualmente o curso
que iria ministrar. Baseava-se nos seus conhecimentos tedricos, na sua pratica educativa e
artistica e em outras experiéncias, associadas com as intencionalidades dos estudantes. Ou seja,
ndo havia uma concepg¢ao Unica ¢ nem unificada dos “cursos livres”, mas uma valorizagao
individual de competéncias, especialmente do docente, a partir dos repertorios dos discentes.

O termo competéncia ndo foi explicitado no documento mencionado. Mas, 0
entendimento pode ser associado ao adotado por Perrenoud (2000) que, identifico, era utilizado
pelos professores no planejamento dos cursos.

A competéncia requerida [do professor] é o dominio dos conteldos com suficiente
fluéncia e distancia para construi-los em situacdes abertas e tarefas complexas,
aproveitando ocasiGes, partindo dos interesses dos alunos, explorando os
acontecimentos, em suma, favorecendo a apropriacdo ativa e a transferéncia dos
saberes, sem passar necessariamente por sua exposi¢do metodica, na ordem prescrita
por um sumario (PERRENOUD, 2000, p.27)

Assim, no entendimento dos professores, pensar sobre o sujeito e suas intencionalidades
de estudo, era 0 caminho mais acertado para conceber e organizar 0 curso €, por meio do seu
fazer metodoldgico, fomentar possibilidades de acdes e atividades interessantes, significativas
e compreensiveis para o estudante. E evidente que esse entendimento n&o era generalizado, uma
vez que ndo ocorriam discussfes e estudos sistematizados sobre abordagens, métodos,
concepcdes de Arte e do seu ensino, conforme referenciado anteriormente. Aconteciam
conversas informais entre professores e a gestora, por meio de observacdes durante as aulas.

Com a reformulacdo do Regimento Interno, em novembro de 2002, essas discussoes
foram introduzidas no CENATED, ainda de forma incipiente, nas reunides pedagogicas e nas

reunides especificas por area e por modalidade artistica.
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Como compreender, se fazer compreender e ensinar Arte num centro de “cursos livres”?

Rizzi (2008, p. 64) reforga esse questionamento com outras questdes: “1. O que é
importante ser ensinado em artes; 2. Como os conteudos de aprendizagem em artes podem ser
organizados; 3. Como os alunos aprendem Arte”.

Estes s@o questionamentos mais recentes, derivados de reflexdes a respeito do saber e
do conhecimento em Arte. Lembro-me que havia um grande esfor¢o em discutir essas questoes.
Talvez a auséncia de profissionais com um conhecimento mais aprofundado n&o possibilitasse

reflexdes especificas demandadas no periodo.

Imagem 63: Reunido Pedagdgica — 2005

Fonte: Acervo da autora Foto: Alexandre A. Almeida (2005)

No CENATED, o Regimento Interno (anexo 4), orientava a constituicdo do Curriculo
de todos os Cursos oferecidos. Os professores construiam seus planos de curso, tomando como
referéncia os parametros das “Disciplinas para a Area das Artes Visuais”: Historia da Arte e
Anélise Estética, Linguagem e Composicdo Visual, Técnicas e Materiais. Além das Artes
Visuais, os parametros incluiam as areas de Artes Cénicas e MUsica.

E visivel, como se depreende da anélise do artigo 80°, do mencionado Regimento
Interno do CENATED, a influéncia de algumas disciplinas da Licenciatura em Educacéo
Artistica, oferecida pela UFPB, com énfase no aspecto histérico e estético, nos fundamentos da
Linguagem Visual e no ensino de técnicas e Materiais. Em razao disso, é possivel afirmar que
os cursos oferecidos pelo CENATED, expostos no Regimento mencionado, sdo bastante
influenciados por determinados enfoques adotados pela Licenciatura em Educagdo Artistica,

pouco contemplando outras perspectivas tedricas e metodoldgicas, como é o caso da chamada
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Abordagem Triangular.

Enfim, neste topico, de como foram planejados os “cursos livres” de Desenho e Pintura,
me permiti ampliar a flanerie. Para essa compreensdo, iniciei buscando em minhas memarias o
que ndo esta escrito, em documentos diversos, nas intencionalidades dos estudantes quanto aos
cursos. Ainda procurei observar atentamente 0 Regimento Interno, quanto aos objetivos dos
cursos e os parametros derivados das disciplinas da area das Artes Visuais.

A Abordagem Triangular era conhecida pelos professores, mas sem maiores
aprofundamentos. Os aspectos historicos e estéticos, os fundamentos da Linguagem Visual e 0
ensino de técnicas e Materiais ndo precisavam, obrigatoriamente, estar conectados. O

documente pede apenas para “observar” esses parametros.

O sistema triangular articula o estudo sobre o universo da arte, as experiéncias vividas
pelos estudantes/leitores em uma perspectiva politica, logo as agdes que a compdem
— leitura da obra de arte/contextualizagdo/fazer artistico — ndo podem ser vistas
dissociadas, como momentos estanques ou fragmentados (AZEVEDO, 2010, p. 86).

De forma geral, ndo se percebia uma conectividade que pudesse incidir nos produtos
artisticos dos estudantes. Havia, sim, a intencionalidade de uma producéo ou fazer a partir da
aplicacdo de alguma técnica, o que ndo invalidava a acdo pedagdgica. Despertava, em alguns
momentos, o questionamento sobre a relagdo entre o “por que”, o “como” e o “para que” das
finalidades artisticas, questdes pouco refletidas pela equipe do CENATED.

Em razdo disso, é possivel afirmar que o CENATED também teve, no periodo
investigado, uma “falta de correspondéncia entre os objetivos e a pratica real em sala de aula
[...]. Objetivos sdo simplesmente palavras escritas nos programas ou estatutos que nao tém sido
postos em pratica” (BARBOSA, 2009, p. 12).

Presumo que os professores do CENATED, munidos de suas liberdades de escolhas
metodologicas, ndo queriam se deixar “engessar” pela estrutura de uma “Grade Curricular”.
Confiavam nas suas experiéncias vivenciadas, nos conhecimentos partilhados, nas conversas
com outros professores e na observacdo do desenvolvimento dos estudantes em seus fazeres
artisticos. Estas etapas apresentavam-se como possibilidades de modificacdes e ajustes ao que
tinha sido planejado.

A configuragdo dos “cursos livres” de Desenho e Pintura estava em processo de reflexéo
e experimentacdo. Faco aqui um exercicio extremo de flanerie por sobre minhas memorias.
Tento superar limitacGes, sem ferir a liberdade de pesquisadora. S&0 momentos e ac¢des vividas,
partilhadas e compartilhadas no fazer artistico, cultural e educacional do CENATED.

Assim, tomo de empréstimo o0 que sabiamente apregoa Benjamin (1986, p. 30) apud
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Ortiz (2000), quando diz que “os vultos mais secretos da cidade Situam-se na sua parte mais
recondita”. O CENATED, alegoricamente, ¢ como esta “cidade” apresentada por Benjamin.
Constituido de entradas, desvios, ladeiras, bifurcacdes, as vezes com sinalizacdes visiveis e em
outras, insinua. Desta forma, inicio minha flanerie, numa tentativa de identificar e reconstituir
os caminhos trilhados no planejamento dos “cursos livres” de Desenho e Pinturano CENATED.

Nesta perspectiva, aproprio-me de documentos, “sinalizagdes visiveis” e, ao flanar sobre
eles, perscruto quais as possiveis “insinuag¢des contidas”. Ao fazer parte dessa caminhada,
conjuntamente com outros professores, recorro também as minhas memarias, como receptora
de outras tantas “possiveis insinuagdes”.

Gandin (2001, p.83) afirma que “E impossivel enumerar todos os tipos e niveis de
planejamento necessarios a atividade humana”. Focarei os trés niveis que sdo primordiais para
a educacdo: planejamento escolar, planejamento de ensino (ou Curso) e planejamento
curricular.

Em minha flanerie, percorro um caminho, sem a intencdo de aprofundar estes conceitos,
mas sim de contribuir para gerar reflexdes. Por isso, recorro a autores que discutem algumas
dessas conceituacoes.

De acordo com Libaneo (2001, p. 221), planejamento escolar “é um processo de
racionalizacéo, organizacédo e coordenacao da acdo docente, articulando a atividade escolar e a
problematica do contexto social”. Ou seja, € o planejamento macro da escola, que envolve um
processo de reflexdo, em sua organizacdo administrativa e pedagogica.

Planejamento de Ensino (ou Curso), segundo Padilha (2001, p. 33) é o “[...] processo de
decisdo sobre a atuacdo concreta dos professores no cotidiano de seu trabalho pedagdgico,
envolvendo as acOes e situacOes em constantes interagdes entre professor e alunos e entre os
proprios alunos”. E uma proposta do processo de ensino e aprendizagem, que pode ser anual,
dividido por unidades, contendo os objetivos, conteddos, metodologias, técnicas, materiais e
avaliacdo. Tem a caracteristica de ser flexivel, pois suporta modificacbes e atualizagdes
metodoldgicas.

O Planejamento Curricular, na afirmativa de Vasconcellos (1995, p. 56), constitui-se
num “[...] processo de tomada de decisdes sobre a dindmica da acdo escolar. E previsdo
sistematica e ordenada de toda vida escolar do aluno”. Esse conceito ¢ ampliado e clarificado
por Sacristdn (2000, p. 282), ao afirmar que “[...] planejar o curriculo para o seu
desenvolvimento em préaticas concretas ndo s6 exigem ordenar seus componentes para serem
apreendidos pelos alunos, mas também prevé as proprias condi¢cbes do ensino no contexto

escolar”.
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Tenho em maos um “Informativo de Curso” referente ao ano de 2002 (anexo 10),
documento que denominei ‘“sinalizagdes visiveis”. Direcionado para os estudantes, esse
informativo traz em seu corpo, diversas informacGes sobre os cursos ministrados no
CENATED. Foi construido pelos professores, por area e por modalidade artistica. Ao olhar
mais atentamente, desvelo “insinuagdes contidas”, nas lembrangas das discussoes e reflexdes
que anteciparam sua elaboragdo. Entre os professores, foi gerada certa polémica quanto as
normas. Alguns consideravam as ‘“normas” muito “duras” para uma escola de arte.

Para resolver o impasse, chegou-se ao consenso de que algumas “normas e exigéncias”
seriam definidas como gerais e comuns a todos os cursos, a exemplo de “o aluno sé podera
fazer no maximo dois cursos por semestre”; “so sera permitido o atraso de 15 (quinze) minutos
as aulas”; “fazer avaliagdes tedricas e praticas” (PARAIBA, 2002, anexo 10). Outras “normas
e exigéncias” especificas para cada curso seriam definidas por seus professores, de acordo com
as particularidades do curso e de sua area.

E possivel afirmar, que o “Informativo de Curso”, que foi elaborado conforme o
Regimento Interno, ja indicava a necessidade da construcéo do Planejamento Educacional do
CENATED. Vasconcellos (1995, p. 53) faz uma relagdo entre o Planejamento Educacional
escolar e o do Sistema de Educagdo, ao afirmar que “[...] o planejamento do Sistema de
Educacdo é o de maior abrangéncia (entre os niveis do planejamento na educacdo escolar),
correspondendo ao planejamento que é feito em nivel nacional, estadual e municipal”,
incorporando as politicas educacionais.

Entendo esse Planejamento Educacional no CENATED como uma relagdo de
importancia dentro da esfera institucional da SEE. Considero que esse Informativo, naquele ano
de 2002, foi importante como marco de uma iniciativa de planejamento. No entanto, “caiu no
esquecimento” e muitas daquelas “normas e exigéncias” nunca foram efetivas e, outras tantas,
reconstruidas em fungéo de novas situagoes.

Esta flaneuse corre, ndo contra o tempo. O tempo nédo é espacial. Corre em busca do
Regimento Interno, cenario sempre propicio para envidar novas flaneries.

No CENATED, os “cursos livres” foram planejados de acordo com o Regimento
Interno. No TITULO IV, CAPITULO I, SECAO I, DOS CURSOS, consta:
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ART. 57 O CENTRO ESTADUAL DE ARTE DO ENSINO FUNDAMENTAL E
MEDIO — CENATED, oferecera & Comunidade cursos de Arte nas diferentes
linguagens, integradas a Disciplina Arte, componente obrigatério da Grade Curricular
do Ensino Fundamental a Médio, organizado e estruturado com base na Lei de
Diretrizes e Base da Educacdo Nacional — LDB — n° 9.394/96 e a Resolucéo n°® 145/97
do Conselho Estadual da Educacéo.

§ 1° - Os tipos e duragdo dos Cursos oferecidos pelo CENTRO, poderdo ser revistos
ao final de cada Curso.

§ 2° - Os cursos serdo organizados e estruturados de acordo com os conteldos
distribuidos por disciplinas, com carga horaria especifica.

§ 3° - As disciplinas e carga horéaria dos Cursos constara na grade curricular.

§ 4° - O Centro, dentro de suas especificidades, sera orientado pelo Calendario Letivo
elaborado anualmente pela SEC.

§ 5°- O numero de alunos em cada Curso seré fixado de acordo com o tipo, a estrutura
de distribuicao de conteudos, carga horaria e necessidade de atividade individual do
aluno (PARAIBA, 2002, p. 19, anexo 4).

Os cursos do CENATED, apo6s discussoes e reflexdes por area, foram planejados de
forma coletiva por seus professores. Para essa atividade, seguiram as determinacdes do
Regimento Interno que, aliado as suas experiéncias, conhecimentos tedricos e praticos
possibilitou a adequacdo das caracteristicas especificas de cada modalidade artistica as
disciplinas e carga horaria. Uma das discuss@es, bastante acirrada, foi com relacdo ao
quantitativo de estudantes por turma. Conforme prevé o Regimento Interno no ART. 57, § 5°
“O numero de alunos em cada Curso serd fixado de acordo com o tipo, a estrutura de
distribui¢do de contetidos, carga horaria e necessidade de atividade individual do aluno”
(PARAIBA, 2002, anexo 4).

Dessa forma criava-se um impasse com as determinac¢des da SEE, quanto ao niumero
minimo de estudantes por turma. Consta nas “Normas e Orientagdes para o Funcionamento das
Escolas da Rede Estadual de Ensino” que, na “Organizac¢do das Turmas: minimo de 20 alunos
por turma” (PARAIBA, 2007, p. 8 ¢ 2010, p. 14). Essa orientacdo para o Ensino Fundamental
foi extensiva ao CENATED. Os cursos de Desenho e Pintura, especificamente, até “poderiam”
sequir essa determinacdo. No entanto, 0 consenso entre os professores foi atender a um
guantitativo de estudantes de acordo com a capacidade de cada sala de aula.

Decisdes que careciam de muita reflexdo, ponderacédo e dialogo com o objetivo de se
chegar a um consenso. Em muitas situacdes, no CENATED, foi preciso romper com ideias
preestabelecidas, enfrentar os problemas e suscitar solug¢fes possiveis e vidveis.

A sequir, apresento a GRADE CURRICULAR DOS CURSOS, referente ao ano de
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2010. No periodo do recorte da pesquisa (1999 a 2010), a “Grade Curricular dos Cursos”, sofreu
alteracdes devido a reformulacdo de alguns cursos e a criagdo de outros. Sao alteracOes
possiveis e estdo referendadas pelo Regimento Interno, conforme a redacdo do ART. 57, § 1°
“Os tipos e duracao dos Cursos oferecidos pelo CENTRO, poderdo ser revistos ao final de cada

Curso” (PARAIBA, 2002, anexo 4).

Tabela 4: Grade Curricular dos Cursos no ano de 2010:
Destaque para os Cursos de Desenho e Pintura

LESTADO DA PARAIBA
SECRETARIA DA EDUCACAO E CULTURA
CENTRO ESTADUAL DIE ARTE DO ENSINO FUNDAMENTAL I MEDIO
CENATLED

[ ] GRADE CURRICULAR —2010

CARGA HORARIA
AULA DIA AULA SEMANAS
CURSOS POR POR VP%R Yor. EPoR - | curso e -
DIA | SEMANA | SEMANA | SEMESTRE | SEMESTRE B
DESENHO 05 01 05 85 17 85 42° 01
PINTURA 05 01 05 85 17 85 42 01
v CERAMICA 05 01 05 85 17 85 42° ol
.: XILOGRAVURA 05 01 05 85 17 8BS 42" o1
A FOTOGRAFIA 10 oz 10 170 17 170 42" o1
; INFOGRAVURA 05 01 05 85 17 170 42 02
ARTESANATO 05 01 0s 85 17 85 42 01
'HIST, DA ARTE 05 ol 05 85 17 85 42’ 01
c TEATRO 10 02 10 170 17 170 42" 01
£ | DCA DESALAO 04 02 08 136 17 136 45 01
? DCA MODERNA 04 o1 04 68 17 204 45 03
€ |_DCA CLASSICA 02 02 04 68 17 272 s 04
s | DCA DO VENTRE 0s 01 05 85 17 85 42 o1
VIOLAO POP. 02 0l 02 34 17 136 35 04
VIOLAO CLAS. 02 01 02 34 17 136 35" 04
a TECLADO 02 o1 02 34 17 136 35° 04
s | FLAUTA DOCE 02 o1 02 34 17 136 35° 04
é CANTO LIRICO 05 o1 05 85 17 85 42° 01
A CANTO POP. 0s 01 0s 85 17 85 42 01
! TEO. MUSICAL 02 o1 02 34 17 136 a5 04
*HIST. MUSICA 05 o1 05 RS 17 8S 42° 01
OBSERVACOES:

' - Histéria da Arte: Disciplina dos Cursos dc Artes Visuais: Obrigatéria para: Desenho e Pintura
? - Teoria Musical: Disciplina dos Cursos dec Miisica: Obrigatdria para: Violdo Classico/Teclado/
5 Flauta-Doce/Canto Popular/Canto Lirico.
* - Historia da Musica: Disciplina dos Cursos de Musica: Obrigatéria para: Violdo/Teclado/Flauta/Canto

(‘n"‘\ e
Ve
- U W
o S
( CENATED

Av. D. Pedro I, 849 — Centro — CEP 58013021 ~ Tel. 3214.2923 - Jodo Pessoa — PB
ec-mail: cenated@gmail.com

Fonte: Acervo da autora
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E possivel que a formatagdo detalhada dessa “Grade Curricular”, na Area de Artes
Visuais, com foco nos Cursos de Desenho e Pintura, tenha sido elaborada em funcdo dos
professores, para servir de referencial na organizacao e construcéo de suas acdes pedagadgicas.
Por isso, a énfase detalhada na carga horaria.

Esclareco que o Curso de Historia da Arte (e Analise Estética) foi instituido desde o ano
de 1999. Na reformulacdo do Regimento Interno, no ano de 2002, foi extendido também como
disciplina obrigatdria para a Area de Artes Visuais, com énfase nos Cursos de Desenho e
Pintura. Ou seja, era oferecido como Curso para estudantes que s6 desejavam conhecimentos
tedricos e como Disciplina para os estudantes matriculados nos cursos da area de Artes Visuais.

Conforme o Regimento Interno, no TITULO VII DOS CURRICULOS E
PROGRAMAS, CAPITULO I, DOS CURRICULOS:

ART. 80° Os Curriculos observardo os seguintes parametros de Disciplinas:

A — Artes Visuais: Histdria da Arte e Analise Estética, Linguagem e Composicéo
Visual, Técnicas e Materiais®®;

B — Artes Cénicas: Histéria do Teatro/Danca, Interpretacdo/Linguagem Corporal,
Montagem Teatral/Coreografia;

C — Mdsica: Histéria da Musica,’Harmonia/Teoria Musical, Pratica Instrumental,
Exercicios Vocais e Canto (PARAIBA, 2002, p. 25, anexo 4).

Posto isto, desloco-me de um tempo para outro, na mesma flanerie. Vou a busca de um
tempo atras, perscrutar o que falta para coligir os mundos ocultos destes processos referenciados
ao CENATED. Comungo com Bachelard (1978, p. 298) quando afirma que ‘“‘assim, o
minusculo, porta estreita, abre um mundo. O detalhe de uma coisa pode ser o sinal de um mundo
novo, de um mundo que, como todos 0s outros, contém atributos de beleza”.

Desta forma, o detalhe percebido € que os “pardmetros de Disciplinas” do Regimento
Interno foram implantados em sua integra no CENATED e serviram também para que os
professores construissem a “Grade Curricular dos Cursos”, de acordo com a Tabela 4
apresentada, com referéncia ao ano de 2010. Conforme as pesquisas, esta “Grade Curricular” é
a Unica encontrada e que foi elaborada no ano de 2002, conforme destacado anteriormente,
como parte da reformulacio do Regimento Interno, da qual esta pesquisadora participou®,
enquanto gestora do CENATED.

No ano de 2002, o anseio para regularizar o0 Regimento Interno e torna-lo de fato um

38 Grifo meu.

39 J4 fiz referéncia ao Regimento Interno “extraoficial” e minha participacéo, no Capitulo I, 1.2 — Criacdo Oficial
do CENATED
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documento era tdo urgente, que ndo se atentou para uma leitura e analise mais aprofundada das
formulacdes e orientagdes. Assim, procedeu-se uma atualizacdo de dados, sem analise das
concepcdes metodoldgicas e pedagdgicas contidas no referido documento.

Penso que uma leitura de autores que discutiam o Ensino da Arte no periodo de 2002,
poderia colaborar e produzir, de forma mais reflexiva, para a reformulacdo do Regimento
Interno, tornando mais pertinentes as concepgdes vigentes a época. Conforme afirma Ghedin
(2010, p. 130), “toda reflexdo esta sempre historicamente situada diante de circunstancias
concretas que estao ligadas ao contexto social, politico, econdmico e historico”.

Aponto que ndo é pretensdo fazer uma anélise do Artigo 80° do Regimento Interno do
CENATED, citado anteriormente. Porém, ao fazer uma leitura mais atenta, considero o
entendimento das palavras “observardo” e “pardmetros”. De acordo com o Dicionario Aurélio®,
a palavra “observar” é entendida como: ver, examinar, ponderar, olhar atentamente para; e a
palavra “parametro” como: caracteristica ou variavel que permite definir ou comparar algo.

Assim, o Artigo 80° do Regimento Interno, ndo determina, ele fornece uma orientagéao.
Os Parametros de Disciplinas podem ser ponderados e vistos como referéncias para a
construcdo dos Curriculos, de forma que contemple as finalidades dos “cursos livres” de Arte,
notadamente os de Desenho e Pintura.

S&@o entendimentos provocados pela minha flanerie de pesquisadora e de agente
participante desses acontecimentos. S&o estranhamentos, assombramentos; insinuacgoes
contidas em um “detalhe” em uma “beleza” (BACHELARD, 1978) e que geram novas
possibilidades de entendimentos.

A seguir, apresento a “Grade Curricular das Disciplinas”, que € parte integrante do
Regimento Interno do ano de 2002 e que serviu de base para a constituicdo das propostas dos
Cursos. Esquematicamente, a tabela foi elaborada com seus respectivos cursos. Destaco aqui 0s
Cursos de Desenho e Pintura, com suas respectivas disciplinas, cargas horarias e duragéo.

E possivel verificar na “Grade Curricular das Disciplinas” do ano de 2002 que, em
relacdo ao curriculo dos Cursos vigente, no ano de 2010, foram efetuadas diversas alteracgdes.
Os Cursos de Desenho e Pintura, a exemplo da carga horéaria total, passou de 150 para 85 horas
aula; de dois dias de aula para um dia, na semana. Como participante desse processo, recorro
as minhas memorias para lembrar a principal justificativa para essa mudanca: a dificuldade dos
estudantes em conciliar seus horérios e vir ao CENATED nos dois dias na semana. Assim, as

cargas horarias totais de todos os cursos, foram alteradas, como prevé o Regimento Interno.

40 http://dicionariodoaurelio.com — Acesso em: 29 abril. 2016
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Tabela 5: Grade Curricular das Disciplinas no ano de 2002:
Artes Visuais: Cursos de Desenho e Pintura

\ AN
\S\r‘

ESTADO DA PARAIBA
SECRETARIA DA EDUCACAO E CULTURA
CENTRO ESTADUAL DE ARTE DO ENSINO FUNDAMENTAL 15 MIEDIO
CENATED

GRADE CURRICULAR l ARTES VISUAIS

L D DESENHO HISTORIA DA ARTE 15 5
E INFANTIL E ANALISE ESTETICA
5 =
INICIAGAO LINGUAGEM E .
p 55 55 5
f‘ AQ DESENHO COMPOSICAQ VISUAL o0 s ol
H 52
o DESENHO TECNICAS E MATERIALS 80 80
P PINTURA HISTORIA DA ARTE 15 5
1 INFANTIL I ANALISE ESTETICA
N oy
INICIAGCAO A LINGUAGEM E E Ny
At 5 150 08 01
; PINTURA CoMPOSIGAO VISUAL 2 22
ﬁ PINTURA TECNICAS E MATERIATS 80 80
C ? =
E " TIISTORIA DA ARTE s 15
: CERAMICA L R :
R INFANTIL E ANALISE ESTETICA
A 3 |
LINGUAGEM [ = s 150 08 01
M 55 55
I COMPUSICAO VISUAL
c CERAMICA
4 press " " 80 80
A IECNICAS 1E MATERIAIS
G HISTORIA DA ARTE 15 s
R XILO E ANALISE ESTETICA
A
v LINGUAGEM E 55 55 150 08 01
U CoMPOSICAD VISUAL
R LINOLEC o
A TECNICAS 1: MATERIALS 80 80
F
HISTORIA DA A 5
(&) i . s 5 15
T FOTOGRAFIA FOTOGRAFIA
INFANTIL
(0]
G i . i 5
R CAMERAS L FliLMES 83 85 150 08 | 01
A
].' SO ~ N .
FOTOGRAFIA | 2y gMENTOS VISUALS . .
1 - 50 50
A DA FOTOGRAFIA

& cenaTED

Av. Dom Pedro 1, 849 - Centro - Jodo Pessoa — PB. CEP 58.013-021. 'c1.222.7890
¢-mail: cenated@mailbr.com.br

Fonte: Acervo da autora
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Os professores, partindo destas duas tabelas, deram continuidade a elaboracdo dos
Programas de Cursos ou Planos de Ensino que, de acordo com a afirmacao de Libaneo (2013),
“¢ a previsao dos objetivos e tarefas do trabalho docente para o ano ou semestre; ¢ um
documento mais elaborado, dividido por unidades sequenciais, no qual aparecem objetivos
especificos, contetdos e desenvolvimento metodologicos™.

A elaboragéo dos Programas de Cursos é prevista no Regimento Interno, do CAPITULO
Il, DOS PROGRAMAS:

ART. 81° Os programas serdo elaborados pelos professores no Periodo do
Planejamento Pedagdgico, referente a cada curso, assistidos pelo Supervisor, e serdo
revistos ao final do curso ou de cada periodo.

ART. 82° Os programas serdo organizados de maneira que assegurem a integracéo
horizontal e vertical dos conteildos programaticos.

ART. 83° Os cursos que forem criados exigirdo a elaboracéo e apresentacdo prévia
dos programas, elaborado (s) pelo (s) professor ().

ART. 84° A Grade Curricular sera revista sempre que for criado um novo Curso ou a
critério do CENTRO ESTADUAL DE ARTE DO ENSINO FUNDAMENTAL  E
MEDIO — CENATED, mediante aprovagédo do Conselho de Escola (PARAIBA, 2002,
anexo 4).

Na esquematizacdo, os professores elaboravam: 1) o objetivo geral do curso e, na
sequencia, o planejamento das trés disciplinas, contendo: a) objetivo; b) contetdos; ¢) objetivos
especificos; d) metodologia; €) atividades extraclasse e/ou projetos e f) avaliagdo. Conclui-se
entdo que, para cada disciplina, o professor elaborava um programa.

E certo que os professores, no decorrer do processo, ao perceberem em algum momento
gue o previsto nos programas ndo estava sendo significativo para os estudantes, tinham a
possibilidade de promover seu redimensionamento ou reconstrucdo dos contetdos e de sua
pratica docente. Esta possibilidade esta prevista no Regimento Interno, conforme exposto
acima, e que é corroborado por Libaneo (2013), ao afirmar que:

Atualizar os contetidos do plano sempre que for preciso, aperfeicoando-o em relagéo
aos progressos feitos no campo dos conhecimentos, adequando-os as condicfes de

aprendizagens dos alunos, aos métodos, técnicas e recursos de ensino que vao sendo
incorporados nas experiéncias do cotidiano (LIBANEO, 2013).

Reconhego como gestora que, no ambito do CENATED, nédo existia a adogdo de
determinada orientacdo metodoldgico-pedagdgica para o Ensino da arte. Os professores se
esforcavam para, em suas agdes, promover de forma efetiva e afetiva o desenvolvimento das

atividades artisticas dos estudantes.
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2.5 Como foram ministrados os “cursos livres” de Desenho e Pintura?

Certamente ha saberes que se abrem a partir da area de conhecimento com a qual ou
com as quais trabalhamos, composta de seu modo especifico de pensar, seus conceitos,
seus procedimentos. Mas, até que ponto esse saber dindmico e complexo se reflete nas
praticas cotidianas em sala de aula e/ou em espacos culturais? (MARTINS, 2008, p.
51).

A inquietacdo de Martins € um reflexo das discussdes sobre o Ensino de Arte. A resposta
a esta provocacdo é intrinsecamente ligada ao que o estudante deseja e quais suas
intencionalidades, quando busca um curso de arte. Sou otimista e creio ser pertinente registrar
que, no CENATED, alguns estudantes tinham interesse em entender qual o posicionamento do
professor perante este Ensino.

Conforme afirma Richter (2008, p. 92), cabe ao professor empreender esforgos para
“conhecer e buscar compreender os codigos visuais e estéticos presentes, de maneira a utiliza-
los como seu referencial e ponto de partida, construindo a partir dai a abordagem metodol6gica
e a estrutura de conteudos a serem trabalhados”. Dessa forma, o professor “pesquisador”,
conhecedor do seu campo de trabalho, que tenta formular suas préprias concepcdes de ensino e
as coloca a servico das significacfes dos estudantes, proporciona para si e para eles um mundo
de possibilidades de aprendizagem.

No entanto, durante minha gestdo no CENATED, a partir de observagdes de aulas,
conversas informais com estudantes e professores, é possivel afirmar que a maioria dos
estudantes se interessava mais pela pratica de atelié do que por ampliar seus conhecimentos
teodricos. Tanto € que a frequéncia, por exemplo, na disciplina de Historia da Arte, no ano de
2010, no segundo semestre, era de 14 estudantes para um universo de 48.

Esses estudantes desejavam ser eximios desenhistas e/ou pintores. Para eles, ndo
importava qual metodologia, quais procedimentos o professor aplicava nas aulas. O importante
era o aprimoramento da técnica.

Com formagdo académica em desenho e atuando como gestora, revivo em voos de
flanerie as aulas de desenho e pintura no periodo da pesquisa (1999-2010). Nestes momentos,
tento me resguardar do desejo de interferir, de dar sugestbes, de fazer questionamentos, de
interpelar os estudantes quanto aos processos artisticos em que estdo mergulhados.

Como flaneuse e também participante desse evento, permito-me nao precisar
exatamente a data da ocorréncia desse momento. Mas de acordo com os registros fotograficos,
é provavel que o ano seja 2007. Sempre me valendo das minhas memorias, de alguns registros

fotograficos e de outros documentos para elaborar a narrativa que tem a intencéo de
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demonstrar o fazer pedagdgico de determinada professora e as possiveis rea¢des dos estudantes
durante esse processo.

A acdo se desenrola na sede do Bairro de Tambia. A aula ja& comecou. Coloco-me em
um ponto que me permita ter visao geral dos estudantes e a movimentacdo da professora. Neste
momento, encontram-se acomodados em pranchetas, proprias para desenho técnico, oito
estudantes de idades bastante variadas. Por sobre as pranchetas, diversos materiais estdo
espalhados e sdo compartilhados por todos. Reina o siléncio, que s6 quebrado quando alguém
se dirige a professora para tirar alguma duvida ou solicitar do colega um material emprestado.
Observo que a professora distribui folhas de papel para os estudantes, nas quais séo mostrados
diferentes tipos de linhas, formas geomeétricas e uma escala de cinza, com algumas variacoes
entre o preto e o branco. Solicita aos estudantes que reproduzam os exercicios, que “do ponto
de vista metodologico [da professora], [...] seriam fixados pela repeticdo, buscando sempre o
seu aprimoramento ¢ destreza motora” (FUSARI &FERRAZ, 1992, p. 25).

Imagem 64: Estudo de linhas

Fonte: Acervo da autora
Foto: Maria Laudiceia Almeida (2007)

Os estudantes concentram-se no desenvolvimento dos exercicios sem questionar qual a
sua importancia para o aprendizado do desenho. Mesmo assim, a professora chama a atengédo
de todos e comeca a explicar a importancia da préatica daquele exercicio. Um estudo de linhas,
como exercicio de controle das maos, da visao espacial e da expressividade para execucao dos
desenhos que serdo desenvolvidos.
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Expressividade manifesta de acordo com o repertério cultural, j& adquirido e da
intencionalidade que se d4 ao seu carater expressivo por meio de “maneiras diferentes de
expressar seus grafismos, devido ao modo de segurar o lapis, o carvao, a caneta, o que resulta
em tragos com qualidades distintas de pressdo” (FUSARI &FERRAZ, 1992, p. 82).

A escala dos tons de cinza para dar forma, volume, profundidade e luminosidade, entre
outras possibilidades, é o que mais chama a atencdo dos estudantes. Ficaram interessados em
como conseguir diferencas tdo sutis. A professora observa cada estudante no seu fazer, fazendo
as correcOes julgadas necessarias. Percebo na atitude da professora, que ndo é sua intengédo
determinar o que deve ser feito, mas oportunizar que os estudantes utilizem, ou néo, esses

recursos nas suas criagdes artisticas.

Imagem 65: Trabalho de estudante | Imagem 66: Trabalho de estudante 11

Fonte: Acervo da autora Fonte: Acervo da autora
Foto: Maria Laudiceia Almeida (2004) Foto: Maria Laudiceia Almeida (2004)

Nesse momento, reporto-me ao método das “dez estampas” para o Ensino de Desenho,
formulado por Vitor Meireles de Lima, conforme aponta Nascimento (2010). Este método se

propunha a:

[...] fornecer ao aluno conhecimento das principais regras do desenho, habituando-o a
ver e a distinguir as linhas retas em sua simplicidade e na formagdo de figuras
retilineas, as curvas e a sua influencia na construcdo de figuras humanas, na
elaboracdo de sombras, de projecdes, etc. As estampas continham ilustracfes e
explicagbes pautadas nas convencOes estabelecidas pelos canones classicos e
renascentistas valorizados pelo neoclassicismo. Cada estampa possibilitava a
explanacéo e formulagdo de exercicios e atividades correlatas a serem executadas por
professores e alunos (NASCIMENTO, 2010, p. 54, 55).
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A professora prossegue por um largo tempo em suas explicagfes. N&o consegue obter a
atencdo dos estudantes. Alguns continuam nos seus exercicios, sem a preocupagdo com as
explicacbes e com o tempo ou duracdo da aula. A esse propdsito, € evidente que os estudantes
tém conhecimento da duracdo da aula, pois demonstram muita tranquilidade e seguranca.
Sabem que serdo atendidos individualmente pela professora, quanto as suas duvidas,
guestionamentos e possiveis corre¢cdes em seus exercicios e desenhos.

Continuando minha flanerie, consulto os planos de curso, as fotos das praticas
pedagogicas aplicadas no Curso de Desenho. Flano por sobre estes documentos a partir do
planejamento da professora, dos contelidos que devem ser desenvolvidos com o auxilio de
alguns suportes. Entre esses suportes, a professora utiliza o recurso de aulas por meio de videos,
para apresentar o contetudo de forma ampliada e com mais riqueza de detalhes. Outro recurso é
a pesquisa e a observacao de técnicas de desenho em colecGes de livros, de manuais de desenho
e fotografias.

Num primeiro momento, o fazer artistico dos estudantes € basicamente a repeticdo de

exercicios técnicos de desenho e cdpias de obras de arte.

Imagem 67 : Exercicios de copia

Fonte: Acervo da autora
Foto: Maria Laudiceia Almeida (2007)

Segundo Pillar (2014, p. 14) a validade da coOpia esta intrinsicamente ligada as intencoes
com que vai ser utilizada. Neste aspecto, “a copia diz respeito ao aprimoramento técnico, sem
transformagao, sem interpretacdo, sem criagao”.

Tento encerrar minha flanerie, porque outros voos ainda se fazem necessario. Porém, a
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observacdo desta aula me causou alguns incomodos e questionamentos. Quais concepgoes
metodoldgicas a professora adotava ao trabalhar com copias? Os estudantes realizam copias de
“obras de arte” com que finalidade? Os conteudos estdo aplicados de acordo com seu plano de
trabalho?

Visualizo outros trabalhos expostos nas paredes da sala, mas ndo consigo identificar se
a acdo pedagdgica foi objetivando releituras, reproducfes ou criagdes proprias. Percebo que a
professora se apropria do que considera ser o mais “utilizavel” e viavel e que seja significativo

para a aprendizagem e execucdo dos trabalhos artisticos dos estudantes.

Imagem 68: Pesquisa em livros

Tenho em maéos outros documentos imagéticos, como fotografias, que revelam a
professora fazendo incursdo por outros materiais. Os estudantes, além do lapis grafite sobre
papel branco, valiam-se, também, do lapis de cor, giz de cera, técnica mista de lapis de cor com
aguada de tinta nanquim e bico de pena. Os tipos de papéis variavam entre papel sulfite, canson,
jornal, vegetal e papeldo.

As imagens reproduzidas e algumas elaboradas tinham grande variagdo: formas
humanas e suas proporcdes (cabeca, méos, pés, dorso, olhos, bocas, etc.), marinhas, paisagens
urbanas, personagens de desenhos animados, mangas, formas geométricas e composicdes

concretas e abstratas.
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\\fs
Imagem 69: Trabalho de estudante 111 Imagem 70: Trabalho de estudante IV
Fonte: Acervo da autora Fonte; Acervo da autora
Foto: Maria Laudiceia Almeida (2004) Foto: Maria Laudiceia Almeida (2004)

No &mbito do CENATED, tenho a clara percepgdo que, embora as discussoes e estudos
sobre um Ensino de Arte-Desenho ainda fossem insipidas, era perceptivel o entendimento que
a busca da “constru¢do do conhecimento ¢ necessaria, pois representa as escolhas que dao
significado ao conhecimento e sentido a existéncia” (LOSADA, 2010, p. 245).

Introjeto tudo que vi e ouvi. Retiro-me da sala, consciente de que esta histdria ainda ndo
terminou. Imbuida ainda de flaneuse, sento-me nos primeiros degraus de uma escada que acessa
a sala dos Cursos de Pintura, pois tinha prazer em ficar observando os estudantes envolvidos
em seus fazeres artisticos.

A sala estd tomada por mesas e, sobre elas, estdo espalhadas tintas, pincéis, godés,
revistas. Os cavaletes de chdo sustentam telas de varios tamanhos e as estudantes trocam
impressdes entre si e com o professor sobre seus trabalhos iniciados. Ao observa-las, inicio
internamente um processo de reflexdo quanto as reinvindicacGes dos professores de pintura.
Eles solicitavam, depois de muito observarem os estudantes em suas aulas, que as turmas
fossem organizadas de acordo com trés classificacGes: por interesse, conhecimento e faixa
etéria.

A primeira classificacdo, quanto ao interesse dos estudantes, se resumia ao fazer copias
de obras de arte, principalmente de paisagens, flores, marinhas, casarios e natureza morta. Esses
estudantes ndo tinham a preocupacdo em conhecer as teorias da arte, das cores e suas
tonalidades, formas, espaco, perspectiva, ou seja, 0s elementos de visualidade e suas relagdes
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compositivas. Mesmo sendo Histdria da Arte e Anélise Estética um componente obrigatorio do
curso de pintura, poucos estudantes frequentavam, pois ndo a considerava importante para o
desenvolvimento da sua pratica artistica. Para eles, 0 que importava era conseguir reproduzir a
imagem escolhida, “a mais perfeita possivel”.

Observa-se na imagem 71, que a estudante demonstra bastante interesse e concentragéo
no ato de pintar. Exercita a sua composicdo a partir de um modelo que esta visivelmente exposto

em cima da mesa, ao lado do cavalete.

Imagem 71: Estudante pintando a partir
de uma imagem publicada em revista

Fonte: Acervo da autora
Foto: Maria Laudiceia Almeida (2007)

Reflito que esta acdo pode ser considerada como um exercicio, uma técnica para
desenvolver habilidades espaciais, volumétricas e perspectiva. Porém, ndo posso esquecer que

houve uma opc¢éo da estudante em realizar essa reproducéo.
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Imagem 72: Estudante auxiliada pela professora

Fonte: Acervo da autora
Foto: Maria Laudiceia Almeida (2007)

O professor vai de um estudante a outro, com a intengdo de ajudar. Orienta aqueles que
estdo com um olhar perdido, em frente a tela em branco. Explica a mistura das tintas.

Entdo me pergunto:

. Houve aprendizado neste processo de reproducdo de imagens?

. Sera que em nenhum momento houve reflexdo, mesmo que de forma velada?

. Sera que o professor, ao intervir, questionou a estudante sobre aquele
procedimento?

. Devemos ser reflexivos e criticos o tempo todo?

A segunda classifica¢do, com base nos conhecimentos acumulados pelos estudantes, tem
como referéncia a teoria e a pratica de pintura. Os estudantes com esse tipo de interesse, quando
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chegavam ao CENATED, queriam frequentar uma turma com mais experiéncia, vivéncia e
pratica de pintura. O foco era aprofundar seus conhecimentos tedricos e praticos a partir de uma
discussdo reflexiva e contextualizada dos movimentos artisticos em suas mais variadas
expressoes.

Estes estudantes valorizavam, sobremaneira, as aulas de Histdria da Arte e Anélise
Estética, mas preferiam que o proprio professor de pintura procedesse a discussdo
concomitantemente com o processo de criacdo, relacionando teoria e prética.

Segundo Ghedin (2010, p.133), o conhecimento é uma relacdo que se estabelece entre a
préatica e as interpretacdes, dai 0os anseios desses estudantes que desejavam aliar as duas coisas.
Criar seus artefatos artisticos, a partir de reflexdes tedricas construidas e postas, porém passiveis
de novas interpretagdes. Este autor faz essa discussao num artigo sobre o professor reflexivo e

que pode ser aplicado aos estudantes, quando afirma que:

Perceber a teoria e a pratica como dois lados de um mesmo objeto é imprescindivel
para se compreender o processo de construcdo de conhecimento. Quando dissociamos
estas duas realidades simultaneas, estamos querendo separar 0 que €é inseparavel, pois
ndo existe teoria sem pratica e nem pratica alguma sem teoria.

Imagem 73: Materiais, pratica e reflex&o.

Fonte: Acervo da autora
Foto: Maria Laudiceia Almeida (2007)

E possivel dizer que mesmo sendo um texto direcionado para professores, as discussoes
“da alienacdo da técnica a autonomia da critica” (GHEDIN, 2010, p. 129) ampliam-Se para 0s
estudantes do CENATED. Eles buscam no curso de pintura compreender como a Arte, em seu
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fazer/criacdo, pode ser o resultado do ato da discusséo reflexiva e teorica.

A faixa etéria é a terceira classificacdo. Entendiam os professores que esta classificacdo
poderia ser um fator preponderante no desenvolvimento do processo pedagdgico.
Argumentaram que a classificacdo por idade ampliaria as possibilidades da organizacdo das
acOes em seus modos de fazer, a partir do entendimento de mundo e das experiéncias
vivenciadas e partilhadas pelos estudantes em determinada faixa etaria.

Pode-se observar, na imagem seguinte, que alguns estudantes estdo reunidos em idades
qgue variam entre sete, 12 anos e adolescentes. Seguindo esse mesmo raciocinio, foram

sistematizadas outras divisdes de turmas: adolescentes com adultos e adultos com idosos.

Imagem 74: Momento de descontragéo

Fonte: Acervo da autora
Foto: Maria Laudiceia Almeida (2004)

Essa metodologia de divisdo ndo impedia que houvesse estudantes de diferentes faixas
etarias ocupando 0 mesmo espaco da sala de aula. Era uma pratica flexivel de organizacao que,
muitas vezes, dependia mais da preferéncia e disponibilidade dos dias e horarios dos proprios
estudantes.

E uma flanerie que me possibilita a construcéo da narrativa sobre os cursos de desenho
e pintura. Utilizo principalmente registros de minha memoria, sustentada tambem por imagens
fotograficas. Tento identificar quais concepces metodoldgicas foram norteadoras da acao do
professor, sem a pretencao de fazer juizo de valor.

E possivel dizer que as trés “classificagdes” de organizagdo das turmas do Curso de
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Pintura estavam imbuidas do prop6sito de atender mais as intencionalidades dos estudantes, do
que “facilitar” a acdo pedagogica dos professores. Por estar presente, chego a afirmar que, na
turma, classificada por interesse, cujo objetivo era ‘“pintar por pintar”’, surgiam
questionamentos. Esta pintura esta em que periodo da historia da arte? O que € cor primaria? O
que é natureza morta? E assim, indiretamente, contribuia com o processo de constru¢do do
conhecimento, mesmo sem este ter sido proposto como finalidade principal.

Sem ser conclusiva, percebi que, no ambito do CENATED, havia nas praticas de alguns
professores de desenho e pintura um “passeio” por diferentes procedimentos ou técnicas
pedagdgicas aplicadas de diferentes maneiras, numa perspectiva conservadora. Em geral, as
aulas de desenho e pintura eram ministradas com pouco aprofundamento teérico, que estavam
previstos no planejamento e na aplicagdo das atividades. O interesse dos estudantes demandava
0 modo de ensinar, sem maiores pretensdes com a ampliacdo critica da Arte e da cultura.

Relaciono a reflexdo, acima, com o ART. 6° do CAPITULO IV, DOS FINS E
OBJETIVOS, do Regimento Interno:

O CENTRO ESTADUAL DE ARTE DO ENSINO FUNDAMENTAL E MEDIO -
CENATED, [sic] tem como finalidade o desenvolvimento e aprimoramento global do
individuo através da vivencia e dominio dos recursos cientifico, educacional, artistico
e cultural, permitindo a alunos e professores uma participacdo consciente no processo
de transformac&o e melhoria na qualidade de vida da sociedade. (PARAIBA, 2002,
anexo, 4).

Fica evidente a contradicdo entre a pratica “conservadora” desenvolvida pelos
professores no CENATED e a pretensdo “inovadora” preconizada como a finalidade principal

no Regimento Interno.

v Areleitura nas aulas de pintura no CENATED

A seguir, registro duas situagdes metodologicas efetivadas no Curso de Pintura, com
diferentes professores. Julgo serem importantes estas acdes, também, como forma de
demonstrar que os professores agiam com diferentes enfoques e procedimentos de ensino.

A primeira situacédo se refere a um quadro, exposto na Galeria de Arte do CENATED,
que representa um grupo de mulheres sentadas em meio a um canavial, num momento de
descanso. A pintura ¢ uma reproducdo da imagem fotografica, “de agricultores membros do
Movimento dos Sem Terra, publicada no jornal A Unido, no més de setembro de 2001
(JORNAL A UNIAO), com a legenda “As mulheres conquistam o campo”.

Leio estas informacGes disponibilizadas em uma etiqueta fixada ao lado da tela. Olho
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novamente para a tela e algo me incomoda. O que serd que estd sendo dito e ndo consigo
visualizar? O que motivou o estudante nesta fotografia para efetuar uma releitura? Seré que foi
a questdo social e género?

O texto de Ghedin (2010, p. 148) ajuda-me a refletir, quando afirma que:

Diante da tensdo permanente entre mudanga e acomodacéo é que se faz necessaria a
instauracdo do processo reflexivo-critico-criativo pois, através dele, a tensdo é
mantida viva e na sua vivacidade possibilita a construgdo de novos horizontes de acdo.
Tal processo ndo é nunca automatico, mas resultado de uma série de conflitos e
transgressdes possibilitando a autonomia do humano que se desacomoda para romper
e, rompendo, percebe-se autonomamente ele proprio sujeito de sua historia.

E possivel que, no processo de observacio e releitura a partir de fotografia divulgada no
jornal em destaque, feito pelo estudante Celso Ricardo Soares (2002), houve por parte dele uma
“desacomodacdo” perante a cena. “Desacomodar” ¢ um fator que se constitui no
desencadeamento do processo reflexivo-critico-criativo, provocado por conhecimentos,

experiéncias e referéncias.

Imagem 75: Fotografias do Quadro do estudante Celso Ricardo.
Caderno de Cultura do Jornal A Unido (2002)

Fonte: Acervo da autora
Crédito: Fotografia de Olenildo Nascimento (19 jun. 2002)

Uso o termo releitura, com o intuito de tentar compreender o processo de trabalho do
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estudante. Aporto em Fusari e Ferraz (1992, p. 74) quando afirmam que “Observar ¢ olhar®,
pesquisar, detalhar, estar atento de diferentes maneiras as particularidades visuais,
relacionando-as entre si”, ou seja, “desvelar as nuances e caracteristicas do proprio cotidiano”.

A pintura de Celso Ricardo apresentada na imagem 75, a cima, reflete uma luz muito
intensa. Luz refletida nas plantas, com representacdes de suavidade nas flores e de uma leve
agressividade na maneira de utilizar as pinceladas no canavial, lembrando remotamente o que
faziam alguns pintores impressionistas.

Essa luz também incide nas vestimentas e nos rostos das mulheres, com olhos
representados apenas por uma leve insinuagdo. Sdo rostos marcados pelo cansaco e pela
desesperanca, diante daquela situacéo.

Segundo Pillar (2014, p. 13), “Nao ha o dado absoluto e ndo se pode ter uma tnica visao,
uma so6 leitura, mas se deseja langar multiplos olhares sobre um mesmo objeto”. Com base nesta
afirmativa, compreendo que em todo processo de aprendizagem ha sempre uma reflexao,
explicita ou implicita e em diferentes proporc6es. Devaneios do meu olhar.

Entdo, qual reflex@o, consciente ou inconsciente, o estudante fez ao escolher esta
imagem para reproduzir ou para reler? Quais interferéncias o estudante fez? Podemos analisar
0 seu trabalho como copia ou releitura? E possivel identificar qual orientacdo metodolégica o
professor refletiu com o estudante? Houve contextualizagdo?

Construo a narrativa da segunda situacdo metodoldgica, como uma flaneuse que estava
presente no momento em que o fato ocorreu, tentando cortar as ligacGes afetivas pelo fato de
ser a gestora e ater-me a funcao de pesquisadora.

Esta acdo pedagdgica desenvolveu-se em uma turma de estudantes do Curso de Pintura,
com faixa etaria entre 7 e 12 anos. O professor ministrante do curso recebe os estudantes,
“atrasados”, com alegria e descontragdo. Solicita que se acomodem em volta de uma grande
mesa e coloquem sobre ela o cavalete, a tela e o material de pintura. Noto que alguns
estudantes ndo dispdem do material, o que é providenciado rapidamente pelo professor, que o
distribui de forma casual, evitando constrangimentos.

Senta-se com eles e aponta para duas placas de argila, nas quais estdo esculpidas, em
baixo relevo, as imagens de uma borboleta e de um peixe. Sao trabalhos dos estudantes do curso
de ceramica. Tento entender o porqué dessa atitude do professor. Compreendi que era uma
estratégia para que os estudantes se acalmassem e “entrassem no clima” da aula. Motivados

também, pelos questionamentos do professor: O que vocés vém? Qual o material usado? Qual

41 Grifo da autora
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0 motivo da escolha da borboleta ou do peixe? Diferentes entendimentos, diferentes respostas.
Insinuagdes do “aprender fazendo™?

O professor levanta-se, pega algumas revistas nas quais aparecem reproducdes de
artistas e suas Obras. A partir delas, relata para o grupo que, hd muito tempo, artistas também
pintaram flores, peixes, borboletas, barcos, frutas, paisagens, montanhas, mares e rios, entre
outros. Acontece uma pequena algazarra pois, todos, a0 mesmo tempo, querem Ver as revistas.
De onde estava, pude ver uma reproducdo da Ponte Japonesa “Nentfares” (1899), de Claude
Monet, que o professor propositalmente escolhe. A obra despertou grande interesse dos
estudantes que se levantaram para observar melhor a pintura.

O professor fala sobre a vida do pintor francés Claude Monet. Conta que estudou em
uma escola secundaria de artes, tipo o CENATED. Brinca o professor, complementando que o
artista acabou conhecido pelos desenhos de caricaturas que fazia. Monet observava a natureza
e gostava de pintar ao ar livre. Por que a luz so sol fazia com que ele observasse melhor as
cores. Desenvolveu a técnica de pintar o efeito da luz sobre os objetos, utilizando répidas
pinceladas, que ficou sendo conhecida, depois, como Impressionismo.

Continuando, o professor explica que a pintura Impressionista tem um efeito bastante
interessante. Se olharmos de perto, vemos somente borrdes, quando nos afastamos da pintura,
conseguimos Vvé-la como realmente ela é. Seria esse tipo de contextualizagdo alguma
apropriacao da “abordagem triangular?

Monet, no jardim da casa onde mora, constréi a Ponte Japonesa, sobre a Lagoa das
Ninfeias. Sabe quantas vezes Monet pintou essa ponte? Ninguém soube responder. Seis vezes,
diz o professor. Por qué? Alguém pergunta. Monet queria que a pintura ficasse perfeita para
ele. Por isso, diz o professor, ndo podemos desistir de primeira quando o nosso trabalho néo sai
como queremos. E preciso refazer quantas vezes forem necessarias, até ficarmos satisfeitos.

O objetivo do professor era descobrir, junto com as criancgas, temas que fossem de seus
interesses e de suas relagBes de vida, significativas. Nos dialogos produzidos, as criangas
direcionaram 0s Seus interesses para elementos da natureza e de sua predilegdo, talvez
motivados pela pintura de Monet. Entdo, surgiram os animais, as flores, as frutas, e outros
objetos que estavam ligados a natureza e suas rela¢fes: o barco e a relacdo com o rio (agua),
uma das criangas era ribeirinho; a garrafa de vinho (uva), o pai vendia frutas na feira; as flores
(o jardim da casa da avo e, o irméo trabalhava numa floricultura); as frutas (feira) ...

Tenho que sair, porque outros afazeres me esperam. Ainda escuto a voz do professor
convocando os estudantes e dizendo: “entdo, minha gente, maozinhas a obra que agora ¢ hora

de trabalhar”. Vi a pequena confusao desencadeada por esta convocagao e compreendi que este
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era 0 momento mais esperado pelos estudantes: o fazer. N&o pude conter o riso.

Mesmo o professor discorrendo sobre a obra de Claude Monet e o Impressionismo, 0s
estudantes aplicaram em seus trabalhos cores fortes e chapadas, com predominancia do
vermelho, amarelo e azul. Contornando as formas com tinta preta, como recurso para dar
volume e sugerir movimento. Observa-se que 0s estudantes ndo fizeram a releitura

propriamente dita, mas exploraram outros temas e maneiras de pintar.

Imagem 76: Conjunto de trabalhos resultantes da aula do Professor Lula — 2007

Fonte: Acervo da utora
Fotos: Maria Laudiceia Almeida (2007)

Como resultado desta aula, os trabalhos dos estudantes ilustraram o convite da
Exposicdo MOSTRA DE ARTE, no Centro Cultural de Sdo Francisco, ocorrida no periodo de
01 a 20 de dezembro de 2007. O fato de os trabalhos serem escolhidos para ilustracdo do
convite, pode ser associado com a afirmativa de Joly (2007), quando diz que a produgdo artistica
deve vir permeada de significados, de sentidos e de interpretacéo, ou seja, de liberdade criadora.
Insinuacao da “educacao através da arte™?

Coelho (2013) trava essa discussdo em sua dissertacéo, quando relaciona metodologias,
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abordagens sobre imagens de celulares e as possibilidades de uso nas ag¢des culturais cotidianas

da vida escolar dos estudantes, quando afirma que:

A busca constante por metodologias e abordagens que atendam aos interesses
imediatos da sociedade contemporanea precisa estar em sintonia com a intencéo do
professor critico e reflexivo, atentando constantemente para o cotidiano do alunado.
Essa busca ndo consiste necessariamente em abandonar ou descartar “taticas
metodologicas” anteriormente instituidas ao contrario, a articulagdo e combinagdo
entre procedimentos podem levar a resultados significativos, se forem bem planejados
e bem aplicados. O fator determinante para a escolha metodoldgica precisa se
coadunar com a necessidade de cada agdo (COELHO, 2013, p. 108).

Os professores do CENATED usavam os recursos que lhes eram disponibilizados, entre
0S quais, um vasto acervo teérico e material, como suporte para a construcao dos seus fazeres
metodoldgicos adequados as necessidades das suas a¢des pedagogicas. E possivel que tivessem
conviccdo de que o caminho escolhido era o melhor, 0 que ndo os isentava de continuar
refletindo e buscando novas possibilidades.

E possivel afirmar, sem ser definitiva, que no CENATED, a ministragio nos Cursos de
Desenho e de Pintura, no periodo da pesquisa, ainda caminhava na perspectiva das descobertas
e das buscas metodoldgicas para garantir a producdo dos trabalhos artisticos, de desenho e de
pintura, dos estudantes. Entendendo com essa préatica que nenhuma concepcdo de ensino ou

abordagem pedagdgica é conclusiva.
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3 PROGRAMACAO CULTURAL COMO CULMINANCIA DOS “CURSOS
LIVRES” DE DESENHO E PINTURA NO CENATED

3.1 O CENATED e as Exposic¢des de Artes Visuais — Desenho e Pintura

Um flaneur, segundo Baudelaire (1996, p. 24), “[...] vai, corre, procura”. Entdo vagueio
pelas exposicoes de Artes Visuais do CENATED, que ha muito ja ndo é minha patria. Porém,
fago reveréncia por saber que € a chancela da veracidade dessa historia.

Nessa perspectiva, percebo o0 CENATED como um centro dinamizador do Ensino e da
divulgacdo das Artes. A dindmica de suas agOes educacionais, a realizacdo de diversas
exposicoes dos trabalhos dos estudantes, dos cursos de Desenho e Pintura revelam suas
possiveis concepcdes pedagogicas, bem como as colaboragfes no calendario de atividades da
vida cultural da cidade.

Entendo que as exposi¢des de Artes Visuais, mais especificamente o desenho e a pintura,
organizadas pelo CENATED e outras participacdes em eventos expositivos, ajudaram a dar
mais visibilidade as producGes artisticas, como consequéncia dos processos criativos
vivenciados por professores e estudantes.

Ao transitar nessas exposicdes, percebo uma apropriacdo de valoracdo e de emoc¢éo na
inter-relagao do “espaco fisico” com os produtos artisticos, 0os expositores ¢ 0s receptores.
Conforme afirma Fervenza (2007, p. 1385), “o espaco de exposi¢do pode ser indicado nao
apenas pelas paredes ou pelas molduras e bases fisicas das galerias e museus, mas, sobretudo,
pelas molduras* culturais, sociais e econdmicas”.

Entendo que os espagos nos quais se realizam as exposi¢cdes exerciam um grande
impacto, tanto nos estudantes expositores, do CENATED, quanto na comunidade educativa,
professores, funcionarios e pais, entre outros. Os estudantes se sentiam privilegiados por terem
suas criacOes artisticas vizibilizadas em espagos expositivos histéricos da cidade. Em alguns
desses espacos, era a primeira vez que eles, estudantes, entravam. 1sso despertava neles um
sentimento de pertencimento & historia daqueles espagos.

Os ambientes em que aconteciam as exposi¢oes do CENATED, eram espagos que foram
protagonistas, dos acontecimentos histdricos da cidade. A primeira vista esses espacos pareciam

que estavam apartados, isolados do mundo e dos sujeitos, o que faltava era que fossem

42 Grifos do autor.



155

“tomados”, “ocupados”. Naquele momento ndo importava, conceitualmente, para os estudantes,
a interferéncia contextual do espaco em seus trabalhos artisticos expostos.

E por fazer parte desses eventos, colaborando na concepc¢éo, organizacdo e execucao de
exposicoes artisticas, me lanco numa flanerie com o intuito de narrar esses procedimentos. Para
tanto, evoco imagens de minha memoria, recorro a diversas fotografias, recortes de jornais,
folders, telegramas, entre outros. Tento organizar, cronologicamente, momentos que julgo
relevantes e condizentes com os propdsitos desta pesquisa, ou seja, construir uma narrativa
sobre 0 CENATED, seus “cursos livres” e as exposi¢des de Artes Visuais, com foco nas
Exposicdes de Desenho e Pintura.

Segundo Carvalho (2003), servindo-se de Certeau (1982, p. 272), os fatos podem ser
tomados como ‘“elementos flutuantes”, ou seja, estdo dispostos de acordo com recortes
necessarios para a compreensao pretendida.

Neste sentido, a “relevancia” desta pesquisa esta constituida na importancia de tentar

narrar os fatos no momento em que ocorreram e da atuacdo da (s) personagem (s) envolvida (s).

3.1.1 Exposic¢oes no CENATED

A | Mostra de Atividades Artisticas do CENATED (I MAAC), realizou-se em 26 de
novembro de 1999, sendo o primeiro evento artistico cultural realizado apds a sua criacdo oficial
em junho daquele ano. O evento consistia de uma Mostra de todas as atividades desenvolvidas
pelos estudantes durante o ano de 1999, nas areas de Artes Visuais: danca, teatro e masica.

O evento foi divulgado por meio de uma reportagem do Jornal O Norte, do dia 26 de
novembro, em seu caderno de cultura, enfocando principalmente, a histériado CENATED, suas
acoOes e perspectivas.

Na imagem fotografica da reportagem, observa-se um aspecto da sala, onde eram
desenvolvidos os trabalhos dos cursos de Artes Visuais, com duas alunas finalizando suas
criacOes artisticas para serem expostas durante o evento.

A exposicdo contemplava trabalhos de desenho, pintura, fotografia, cerdmica e
artesanato sendo realizada nas dependéncias educativas do CENATED, cujo espaco tornou-se
ainda menor para acolher os estudantes, professores e visitantes.

Dessa exposicdo, foram poucas imagens encontradas. As Unicas referéncias séo algumas
fotografias. Destacam-se os desenhos, “copias” de figuras humanas com o uso da técnica de
grafite sobre papel, talvez intencionando o aprendizado do uso de linhas, proporc¢des, espaco e

claro/escuro, entre outros. As pinturas sobre tela e papel, com destaque para trabalhos
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figurativos, predominantemente compostos de florais e paisagens.
Como flaneuse, ndo desisto de olhar e de buscar atentamente algum indicio que possa
ser revelador. A pesquisa ndo detecta outras fontes documentais, principalmente registros

fotogréficos para uma incursdo mais detalhada sobre as exposicoes.

Imagem 77: Recorte de Jornal (26.11.1999)
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» cz Jodlo Pessoa, sexta-feira, 26 de novembro de 1999
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Fonte: Acervo da autora
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Imagem 78: Conjunto de imagens da Exposi¢do | MAAC — 1999

No ano de 2003, merece destaque a “MOSTRA (DE) PINTURA?”, realizada entre os
dias 03 e 07 de novembro, que reuniu 56 expositores que apresentaram trabalhos em diferentes

Fonte: Acervo da autora

técnicas.

Quando possivel, tenho iniciado meu relato pautado no folder, porque percebi a
importancia desse documento com relagdo a concepgdo de cada Exposi¢do. N&o s6 por suas
informacdes textuais escritas, mas principalmente pelas informacGes textuais imagéticas.

Na imagem 79 (folder), o autor, Professor Alexandre A. Almeida, explica que a ideia é
demostrar a vida como algo esbogado, nevoento como um sonho. A mulher colhe o material do
qual o mundo é feito e cria, como uma teceld, uma artifice, que tranca tudo, com cordas e linhas.
O autor entende que 0 processo criativo em artes visuais perpassa por sentimentos que s@o
visualizados por elementos palpaveis e visuais. Para esta criagdo, utilizou o recurso da
computacdo gréfica, o que chama de arte digital.

Observa-se na analise do professor mencionado, a persisténcia de uma visao romantica

da arte e seu ensino, como denunciam Penna e Nascimento (2001, p. 61-80).
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Imagem 79: Folder da Exposicéo — 2003

MOSTRA (DE) PINTURA

03 \ 07 DIE NOVEMBRO DE 2003

Fonte: Acervo da autora

Sobre esta exposicao, destaco uma nota escrita por Antdnio Mariano e publicada no Jornal
A Unido, do qual era um colaborador. Como estudante do CENATED, definiu-se como um
“aprendiz das habilidades de Danga de Saldo e de Técnica Vocal”, o que ndo o impediu de fazer

uma avaliagdo da Mostra mencionada, quando afirmou:

A filosofia da escola desmitifica 0 mito dos génios que nascem prontos e prova que
com técnica e aplicacdo é possivel a qualquer pessoa dotada de um minimo de talento
desenvolver suas aptidfes artisticas. Sou testemunha participe desta historia na
condicéo de aprendiz [...]. (MARIANO, 2013).

Seu comentario ressalta a filosofia da institui¢do, que valoriza “[...] o sujeito da acdo e
da construcio do fendmeno educativo em artes”*® (LUCENA, et al, 2003), evidenciando o
desempenho dos estudantes pela qualidade dos trabalhos expostos.

As telas expostas tinham uma profuséo de formas, cores, formatos e tamanhos, num
percurso de diferentes estilos, entre o figurativo, impressionismo, expressionismo e
abstracionismo. O CENATED néo costumava fazer “selecdo” dos trabalhos a serem expostos.
Os estudantes que escolhiam, dentre os seus trabalhos, os que julgavam mais significativos para

comporem a exposicao.

43 Folder da Exposicao.
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Imagem 80: Conjunto de imagens: Exposi¢cio “MOSTRA (DE) PINTURA” — 2003

Fonte: Acervo da autora

Os trabalhos foram reunidos e expostos nos corredores, recepcao, sagudo, escadas e
salas de aula. O espaco expositivo ficou pequeno para tantos trabalhos. Essa foi uma agéo
pedagogica que se tornou “uma pratica criadora, atividade produtora de sentidos singulares, de
significagdes de modo nenhum redutiveis as intengdes dos autores”, conforme conceitua
Chartier (1990, p. 123).

Para destacar a relevancia deste evento, transcrevo ainda trecho de uma carta enviada a
Coordenadora do CENATED pela estudante Claudia D. Guimaraes Machado, datada de 20 de
novembro de 2003, com a sua opinido sobre o evento:

Aproveito a oportunidade para cumprimenté-la [sic] e aos professores pelas mostras
dos trabalhos realizados na prépria escola (pintura, desenho, gravura e fotografia) e
também pelas apresentagdes que estdo ocorrendo no teatro. Elas valorizam o trabalho
dos alunos e os estimulam a acreditar em suas capacidades de aprender, a criar e exibir

parte do seu processo de evolugdo! Afinal, o que é a arte que ndo é compartilhada com
as outras pessoas? (MACHADO, 2003, anexo 12).

Claudia, quando escreve “que a arte deve ser compartilhada...”, me provoca a continuar

na flanerie sobre as a¢des do CENATED. Sem o receio de ser conscientemente descritiva,
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apodero-me de uma caracteristica da flaneuse - a liberdade. Liberdade que, também, tento usar
na escrita de um texto académico com todas as suas implicacdes.

Expor as produces artisticas dos estudantes constituia-se numa maneira de ressaltar o
interesse e 0s conhecimentos adquiridos, valorizando o processo criativo de cada um, sendo
aqui evidenciado na MOSTRA (DE) DESENHO, realizada entre os dias 08 e 12 de novembro
de 2004.

A imagem do folder é uma criacdo do Professor Maurilio Marques Estrela, ministrante
do curso de desenho. O desenho de caracteristica estilizada foi executado com a técnica do
grafite sobre papel e, posteriormente, transposto para a xilogravura.

Imagem 81: Folder da Exposi¢éo — 2004

EXPOSITORES
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Fonte: Acervo da autora

“Deus quer, o homem sonha, a obra nasce”, disse Fernando Pessoa, que era citado pelos
Professores Ldcia Santos, Maurilio Estrela, Rose Catdo e Consolagdo Policarpo, quando

assinaram o texto de apresentacao.

A qualidade de um trabalho artistico ndo depende exclusivamente de um “dom”, como
pensam muitos; mas ao contrario, noventa por cento atribui-se a dedicacao,
contemplacdo e dez por cento de talento. Esta Mostra comprova esta afirmacéo: a
construcdo de fendmeno que ha em nds, que nem mesmo, sabiamos ou acreditavamos.
Este processo de: producéo, apreciacdo e contextualizacdo é o nosso objeto de estudo
com conhecimentos entre eles, experimentais e inusitados que revelam o nosso talento
(SANTOS, et al, 2004).
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E possivel afirmar que no 4mbito do CENATED ndo havia a pretensio de “formar”
artistas. Antes sim, criar possibilidades para que o estudante usasse do conhecimento das
técnicas e materiais para visibilizar, por meio de suas criagdes artisticas os simbolismos que Ihe
permitisse construir e reconstruir o “mundo”. E nesse percurso que podera “surgir”, por meio
deles, de suas praticas expressivas, novas formas de Arte, novos artistas. Observa-se no
comentario exposto uma alusdo ndo explicitada da abordagem triangular. 1sso pode revelar que
ndo havia o desejo de se deixar aprisionar por algum referencial metodoldgico.

Imagem 82: Conjunto de imagens: Exposicdo MOSTRA (DE) DESENHO - 2004

Fonte: Acervo da autora
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Ao rever as imagens das fotografias em destaque e outras do acervo, intercambiadas
com as palavras dos professores, compreendi que os estudantes, com a liberdade que lhes eram
concedidas, tornavam visiveis seus conhecimentos por meio de suas criacdes artisticas.

Ao usar a linha, a forma, a cor sobre o papel, o estudante representa temas de sua livre
escolha. Os temas provinham de sua bagagem cultural e social, associados aos avancgos nos
conhecimentos que iam adquirindo ao longo das aulas. Por isso, ha uma identificagdo com temas

sociais e religiosos, representando as escolas académica, expressionista, naif e abstrata.

3.1.2 Exposicoes no CENATED Galeria de Arte

A flanerie proporciona a esta pesquisadora a possibilidade de transitar por entre 0s
acontecimentos que julga serem relevantes para a constituicdo da narrativa, que pretende
compreender os cursos de desenho e pinturano CENATED. Para tanto, um espago que teve sua
importancia, foi a instituicdo da galeria de arte do CENATED.

No CENATED, a producdo artistica nas artes visuais era de uma profusdo intensa. As
exposicoes realizadas, como conclusdo de curso ou encerramento do ano letivo, ndo atendiam
mais aos anseios dos estudantes, que queriam, de alguma forma, mostrar o que estavam
produzindo durante o ano todo. Ansiavam por um espaco em que seus trabalhos pudessem ser
expostos espontaneamente e de imediato.

Esta ansiedade foi percebida por toda a equipe do CENATED que, provocados,
passaram a entender que os produtos artisticos desses estudantes deveriam ter um espaco, com
tempo continuo para que pudessem ser expostos. Com 0 apoio da coordenagdo, o professor e
artista plastico Antonio Padua Lucena, elaborou o projeto de criacdo de um espaco de exposi¢do
permanente nas dependéncias do Centro.

Como néo existia um espaco fisico adequado e disponivel para a execucgdo do projeto,
adaptou-se o hall de entrada e corredores do CENATED, com estrutura de iluminacéo, trilhos,
maodulos e painéis.

Para identificar a Galeria de Arte do Cenated, foi pensada uma logomarca, contendo as
iniciais “C”, “G”, “A”, em linhas retas e sobrepostas nas cores vermelho, cinza e preto. A ideia
era obter um efeito de equilibrio, movimento e leveza. As cores utilizadas séo referéncias da

logo do CENATED e da Bandeira da Paraiba, com destaque para o vermelho e o preto.
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Imagem 83: Logo da Galeria de Arte

CENATED
GALERIA
ARTE

Criacdo: Maria Laudiceia Almeida (2005) Formatacéo: Alexandre A. Almeida

E assim, no dia 30 de setembro de 2005, foi inaugurado o “CENATED Galeria de
Arte™**, com grande afluéncia da comunidade educativa e de varios convidados.

No folder de apresentacdo da Exposicao, a gestora do CENATED ressalta a importancia
da Galeria como “[...] um ESPACO onde alunos-artistas poderiam mostrar suas obras aos
apreciadores de arte e, a0 mesmo tempo, oportunizar, valorizar e incentivar o trabalho
desenvolvido pelos professores [...]” (ALMEIDA, M. L., 2005).

Neste dia, apresentaram-se duas estudantes/artistas do curso de pintura, Valdete Gomes
Nunes e Maria da Paz do Nascimento Assis, em uma exposicéo coletiva.

A exposicéo era composta por 30 trabalhos, ndo contabilizados, pintados com a técnica
de tinta acrilica sobre tela, com representacdo figurativa de florais, paisagens, casarios e
marinhas. Sao obras que se entrelacam com forca de criacdo, com 0s temas pintados no mesmo

contexto se diferenciam na realizagéo técnica e expressiva.

44 Posteriormente conhecida como Galeria do CENATED
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Imagem 84: Folder da Mostra Coletiva I - de 30.09.05 a 14.10.05

MARIA DA PAZ DO N. ASSIS

CoLrLETIiIVvAa |

CENATED
GALERIA

i EXPOE

VALDETE GOMES NUNES
Fonte: Acervo da autora

Imagem 85: Valdete Gomes Nunes Imagem 86: Maria da Paz do N. Assis

Fonte: Acervo da éﬁtora Fonte: Acervo da autora
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Imagem 87: Exposic¢do Coletiva I — 2005

Fonte: Acervo da autora

E s6 contemplar, apreciar, sentir, fluir, emitir sua ideia, participar e ‘incentivar para que
possamos construir um mundo s6 de Artes’, como Platdo desejava. Assim foi a apresentacio do
Curador da Exposicdo, Professor Antonio Padua Lucena (2005).

Uma participacdo de relevancia para o CENATED foi integrar o FESTIVAL DE
ARTES PLASTICAS, ocorrido de 08 a 28 de maio de 2006, evento que faz parte do Calendario
Turistico e Cultural de Jodo Pessoa.

Coube & Galeria de Arte do CENATED sediar, dentro do festival, a EXPOSICAO
COLETIVA DE GRAVURAS E PINTURAS dos estudantes e professores, junto com o0s
artistas convidados pela organizacdo do evento. A Exposi¢do congregou trabalhos de Alexandre
Almeida, Anne Caroline, Antonio Andrade, David Quirino, Fernando Soares, Hélcia Macedo,
Helder Oliveira, Ivanusa Pontes, Jandira Rocha, Jaqueline Rodrigues, Lau Lira, Lane, Llcia
Santos, Lula, Maurilio Estrela, Padua Lucena, Raphael Lira, Ricardo Filgueiras, Rose Catéo,
Severina do Ramos, Ulisses, Zaira e Zoraida, sendo alguns destes expositores, membros
associados do Clube da Gravura. O Festival de Artes Plasticas é de grande importancia no
Estado da Paraiba, por seu cunho artistico, didatico e pedagogico.

Na ocasido, professores, artistas plasticos e estudantes puderam mostrar seus trabalhos
lado a lado, num processo de experimentacdo aliada a reflexdo, a ampliacédo, a diversificacéo
de temas e de técnicas. Ha nos trabalhos do estudante-artista, a visibilidade subjetiva do seu
olhar curioso e inquieto. Ele busca transpor para os diferentes tipos de suporte, o resultado da

sua compreensdo quanto ao que apreendeu e o que para ele tornou-se mais significativo.
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Imagem 88: Programa Geral do Evento — 2006

Fonte: Acervo da autora

O CENATED também desenvolvia com seus estudantes trabalhos artisticos tematicos.
Como destaque, no ano de 2007, o primeiro foi intitulado “Nuances de Mae”, ocorrido no
periodo de 08 a 31 de maio. Essa coletiva de estudantes e professores pretendeu evidenciar em

seus trabalhos artisticos, como 0s mesmos pensavam e de que forma retratavam a figura de uma
maée.

Imagem 89: Convite da Exposi¢do — 2007

Exposicao Coletiva

professores e alunos

de Mée
‘ GALERIA DE ARTE DO CENATED

Fonte: Acervo da autora
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A pintura do convite da exposi¢do é de autoria da Professora Lara Ramalho. De estilo
figurativo estilizado, retrata a relacdo espiritual entre a mulher e a crianga. Segundo a
professora, os rostos “limpos” possibilitam aos observadores se “verem” refletidos como em
um espelho. Para realizar esse trabalho, a professora utilizou tintas a partir de pigmentos
aplicados sobre massa acrilica em suporte de eucatex.

Os trabalhos s&o pinturas e desenhos notadamente executados em estilo figurativo

realista, cuja caracteristica é trazer ao observador o reconhecimento do que foi pintado.

Imagem 90: Conjunto de imagens: Exposi¢io “Nuances de Mae” — 2007

Fonte: Acervo da autora
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Os estudantes e professores deixam-se revelar pelas imagens representadas, ainda que
“as formas da arte ndo sdo propriamente simbolos convencionais. [...] como se ela fosse apenas
suporte para transportar um significado determinado” (DUARTE JR. 2014, p. 45). Assim,
relacionam a figura da “mae” com a religiosidade, 0 orgulho de se mostrar, a prote¢do na

adversidade, o olhar, o padecer no paraiso dos filhos.

3.1.3 Exposicdes em espacos culturais da cidade de Jodo Pessoa

Apobs sua criacdo oficial, o primeiro evento artistico cultural externo do qual o
CENATED nparticipou, atendeu ao convite da organizacdo do VI Festival Nacional de Arte
(FENART), realizado de 26 de maio a 03 de junho de 2000. O convite tinha como finalidade
gue o CENATED fizesse uma amostragem de suas a¢6es educativas, com especial atencdo para
as Artes Visuais, que devido a natureza do espago, ndo se constituiu exatamente em uma
exposicao. Contudo, foi dado destaque para os trabalhos dos cursos de desenho e pintura, até

por sua questdo visual.

Imagem 91: Stand do CENATED - VI FENART - 2000

4 :

w

Fonte: Acervo da autora
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O FENART ¢é um festival promovido pelo Governo do Estado da Paraiba e pela
Fundagdo Espaco Cultural (FUNESC). Esta fundacéo é sediada no Espaco Cultural José Lins
do Rego, que é um centro de convencdes e esta localizado no bairro de Tambauzinho-JP, em
cujas dependéncias o0 FENART se realiza. O Espaco Cultural € um projeto do Arquiteto Sérgio
Bernardes e foi inaugurado no ano de 1982. E representativo da arquitetura moderna, de
estrutura metélica e de carater racional, monumental e simbdlico.

O convite e a participacdo no FENART constituiram-se, naquele momento, num
reconhecimento das contribuicbes que o CENATED vinha desenvolvendo para a arte na
educacdo, tendo continuidade em anos seguintes.

O CENATED procurava seguir uma programacao de atividades, atendendo a convites e
realizando uma agenda em eventos culturais da cidade. A esse respeito, 0 Regimento Interno
no CAPITULO IV, ART. 8°, § 11°, explica essa dindmica de atividades:

Manter intercdmbio de cooperagdo com outros centros, fundagdes, instituicGes,
ONGs, agéncias, galerias, publicos mistos ou privados, a fim de viabilizar projetos e
garantir melhores condi¢bes para realizagdo dos trabalhos administrativos e
pedagdgicos (PARAIBA, 2002, anexo, 4).

E possivel afirmar que o CENATED teve a possibilidade de se destacar no circuito das
exposicoes, fora do seu espaco interno, quando comeca a receber convites para participacdes
especiais em outros ambientes expositivos.

Destacamos a I Mostra de Desenho “IMAGENS” — realizada no periodo de 08 a 17 de
outubro de 2001, na sede do 13° Tribunal Regional do Trabalho (TRT), como parte das a¢oes
artisticas e culturais promovidas pelo setor cultural da instituicdo. A exposicao foi montada nas
préprias dependéncias de trabalho dos servidores, sendo a primeira realizada pelo CENATED,
fora do seu espaco académico.

Para uma maior apropriacdo historica das acdes do CENATED, evidencio que as
Exposi¢des eram concebidas e executadas pelos professores, estudantes e funcionarios. Havia
uma valorizagdo das criagdes artisticas dos estudantes a partir da concepcdo e ilustracdo dos
folders das exposicdes.

O folder da I Mostra de Desenho, denominada de “IMAGENS”, divulgou um trabalho
artistico feito pelo estudante José Marcelo. Com a técnica do grafite sobre papel, evidenciou a
utilizacdo dos recursos claro/escuro, de linhas retas e curvas para dar forma, volume e
profundidade. Essa técnica foi a mais aplicada nos trabalhos artisticos dos estudantes, talvez

como forma de demonstrar a qualidade do aprendizado.
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Imagem 92: Folder da Exposi¢cdo — TRT — 2001

I MOSTRA DE DESENHO
CENATED

IMAGENS

Do Mamale (12469 /0]

DE 08 A 17 DE OUTUBRO DE 2001
TRIBUNAL REGIONAL DO TRABALHO

Fonte: Acervo da autora

Imagem 93: Conjunto de imagens da Exposi¢do de Desenho no TRT — 2001

&

Fonte: Acervo da autora
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O CENATED via nas acOes expositivas oportunidades para conferir importancia e
visibilidade as criagBes artisticas dos estudantes. Essas criagdes artisticas, quando ocupam
espagos expositivos, inseridos no ambiente das relacdes do estudante, “assumem” uma
importancia intrinseca e dialogal com esses mesmos espagos expositivos.

Fervenza (2007 p. 1385) aponta: “o que essas praticas nos mostram ¢ que a exposicao e
seu espago ndo sao “neutros”, nem dizem respeito a aspectos puramente técnicos, nem sdo um
simples espago de recepgao de objetos “autdonomos’ por si sos detentores de valor artistico sem
relacdo com esse espago”.

Entdo, percebo que os espacos das exposi¢Oes ajudavam os estudantes a ampliar os
sentidos na construcao da identidade cultural e do compromisso com a histdria e acom a cultura.
Assim, o0s visitantes que se dirigiam as exposicbes do CENATED também tinham a
oportunidade de conhecer, com maior riqueza de detalhes, 0s monumentos histéricos em que
elas aconteciam.

O Casardo dos Azulejos, exemplo da arquitetura civil do final do século XIX, recebeu a
Exposicao coletiva “MOSTRA DE ARTE”, no periodo de 20 de outubro a 04 de novembro do
ano de 2005. Reuniu as modalidades artisticas de fotografia e ceramica, sendo em torno de 40
trabalhos de pintura.

Ao observar o folder da exposicio “MOSTRA DE ARTE”, em relagdo a outros
pesquisados, percebo que, a partir do ano de 2005, sdo estilizados e elaborados a partir da
computacdo gréafica.

No folder, a gestora do CENATED destaca em sua apresentacédo que:

[...] o encontro do conhecimento histérico e estético é visualizado por meio das
diferentes aplicagBes técnicas e de estilos. Os trabalhos ora apresentados devem ser
olhados, vistos e absorvidos além de todos os conceitos, mas com a certeza de que as
intencBes que transcendem teorias estdo explicitamente expostas no imaginario de
idades cronolodgicas que vdo dos oito aos oitenta anos... (ALMEIDA, M. L., 2005).

Diante das diversas imagens fotograficas que registraram a exposic¢do, me detenho nos
trabalhos de pintura por se tratar, nas Artes Visuais, da linguagem artistica privilegiada por esta
pesquisa. A flanerie passeia pelas minhas memorias. Lembro que a exposicdo foi montada de
maneira que preencheu todos os espacos, evitando dar destaque excessivo a nenhum trabalho.
Houve, sim, uma tentativa metodoldgica, de agrupar os trabalhos por temas: paisagem, marinha,
natureza morta, floral e figura humana.

Evidencio que, em alguns momentos, essa regra se quebra e € visivel o agrupamento de

alguns trabalhos por estilos.



Imagem 94: Folder da Exposi¢do — 2005

EXPOE

MOSTRA DE ARTE

DE 20/10 A 04/11 DE 2005
CASARADO DDOS AZULEJOS

PINTURA -
Prof” Pddua Lucena

01. Hélcia Macédo
02, Ingrid Ramira
03. Iris Franca

04, Mirian Machado
05. Risalva Odaleia
06. Ana Gondin

07. Maria Clarice
08. Everton Silva
09, Gerdilane Varela
10. Ionaldo Jason
11, Katiuscia Fonseca
12, Mércia de Farias
13, Maria da Paz

14. Maria das Neves Camilo

15. Prince Cipriano
16. Ricardo Felipe

17. Valdete Gomes

18. Amanda Nunes

19. Milton Batista

20, Joseni Gonsalo

21. Josehilton Gongalo
22. Jakeline Rodrigues
23. Janivaldo Félix
24. Kathya Soares

25. Maria Céndida

26. Maria das Gragas
27. Helena de Jesus
28. Rosali Lima

29. Severino Henrique
30. Valeria Cristina
31, Sebastido Neto

Fonte: Acervo da autora
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Diante de algumas imagens apresentados nesta exposicao, é dificil caracteriza-laem um
tnico estilo diante da diversidade dos trabalhos produzidos. E possivel perceber o seu caréter

eclético e dindmico. O observador era provocado a fazer um tour pelos varios momentos da

Arte.

Na imagem 95 a seguir, no canto superior esquerdo, a figura humana é tema central. A

pintura revela o figurativismo académico, muita expressividade com a técnica da monocromia.

Ja na figura situada no canto superior direito, a pintura é bastante elucidativa no uso da liberdade

de expressdo como uma maneira de ver o mundo, onde o estudante “da asas” a imaginacao,

caracteristicas do estilo ou movimento surrealista.
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Imagem 95: Conjunto de imagens: Exposi¢io “MOSTRA DE ARTE” — 2005

Fonte: Acervo da autora

A Enciclopédia Itati Cultural®®, elucida que, o surrealismo, nas palavras de Breton, autor
de um manifesto no ano de 1924, trata-se de "resolver a contradicdo até agora vigente entre
sonho e realidade pela criagédo de uma realidade absoluta, uma supra-realidade”. Os artistas
exploram nas artes o imaginario e os impulsos ocultos da mente, tendo como referéncia a obra

de Sigmund Freud e da psicanalise.

4 Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/. Acesso: 22 fev. 2016
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Embora possa parecer um “continuismo” das acdes pedagdgicas dos professores do
CENATED, o processo é compreendido e apreendido pelo estudante e expressado por meio dos
seus trabalhos. Ao criar, o estudante torna o “produto” final Gnico e exclusivo, porque também
vem permeado de emocdes e subjetividades, 0 que o torna exclusivo e Unico.

Santaella (1986) faz uma relacdo entre a técnica, os materiais, divulgacdo/difusdo,

recepc¢do/consumo dos produtos artisticos, ao:

[...] considerar a técnica no seu sentido mais amplo permite-nos focalizar ndo apenas
os fatores de engendramento interno ou a constru¢do de um produto criativo, mas
também os materiais nos quais a criagdo toma corpo pelo modo como neles intervém,
além de podermos considerar a questdo dos meios de divulgacao/difusdo que véo
determinar os tipos de recepcdo/consumo social desses produtos (SANTAELLA,
1986, p. 14-15).

Considero esse pensamento de Santaella, com relacdo as criacdes dos estudantes do
CENATED, por entender que, ao estarem expostas, estas criacdes passam a integrar o0 espag, e
a ser integrado por ele. Ampliam, dessa forma, suas representatividades simbdlicas e, a0 mesmo
tempo, provocam novos sentimentos, novas apreensoes.

O CENATED, ao expor os trabalhos de seus estudantes, procura ter “a imagem como
matéria-prima, torna possivel a visualizacdo de quem somos de onde estamos e de como
sentimos” (BARBOSA, 2005, p. 99). Em alguns momentos, fiz parte desse processo criativo,
sentada ao lado do estudante e comovendo-me com cada trago. Traco que faz surgir a forma e
as cores gue saltam das telas a cada pincelada.

Lembro-me de cada momento de siléncio. Do olhar dos estudantes, deslumbrados diante
do construido. Por muitas vezes senti-me uma intrusa, diante daquele momento de
encantamento. E sdo esses momentos que estdo visibilizados nos espagos e nas paredes do
Casaréo dos Azulejos.

Destaco ainda, no Casarao dos Azulejos, a Exposi¢ao coletiva “MOSTRA DE ARTE”
Desenho e Ceramica, ocorrida entre os dias 09 e 25 de novembro de 2005. O folder segue a
mesma concepcao da exposicdo de pintura, referida anteriormente.

E uma exposicdo efervescente, constituida por grande quantidade de trabalhos, com
participacdo de 67 estudantes expositores. Mostra a variedade tematica dos desenhos e 0 uso
expressivo do lapis de cor. Um tema marcante sdo os desenhos reproduzidos com pequenas
interferéncias, dos “manga”, her6is do desenho animado e expressdes fisiondmicas, entre as
quais caricaturas. Sem maiores referéncias, alguns desenhos contidos na imagem 85

demonstram que a “copia” utilizada como exercicio foi bem executada. Tem sua importancia
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qguando favorece e aprimora o conhecimento visual no sentido do “ver” para melhor “analisar”,

99 ¢

“criar”, “executar” € “ousar”.

Imagem 96: Conjunto de imagens: Exposi¢cio “MOSTRA DE ARTE”
- Desenho e Cerémica — 2005

Fonte: Acervo da autora
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Pareyson (apud FUSARI e FERRAZ, 1992, p. 103), afirma que “a arte ndo ¢ somente
executar, produzir, realizar e o simples ‘fazer’ ndo basta para definir sua esséncia. A arte ¢
também invengdo*®”. E a inventividade que caracteriza a inteireza, 0 acabamento de uma obra.

Constato que esta exposi¢do fecha um ciclo de realizagdes no Casardo dos Azulejos.
Quais as motivacbes? Lembro-me que as justificativas a época foram diversas. Entre elas, a
restauracdo do espaco expositivo, a validacdo ou ndo de sua utilizacdo para exposicdes e ainda
a reestruturagdo no sistema de ocupagéo.

No ano de 2006, de acordo com a cronologia das exposi¢cdes em espacos culturais,
inicia-se o ciclo de ocupacdo do Centro Cultural de Sao Francisco, situado no centro histérico
de Jodo Pessoa. Patrimdnio da Arquidiocese da Paraiba, o Centro Cultural Sdo Francisco é
caracterizado como uma instituicdo cultural. Neste complexo que vive e respira cultura, de
grandeza histérica e beleza estética, artistica e arquitetdnica, realizou-se, no ano de 2007,
durante o periodo de 01 a 20 de junho, um grande evento na Area de Artes Visuais do
CENATED. Os dois Centros firmaram a partir dai parceria constante nas acfes expositivas.

O Convite da Exposi¢do “MOSTRA DE ARTE” traz estampada a criacdo artistica da
expositora Lau Lira. E uma concepcdo de trabalho em que o observador deixa de ser
“expectador” e passa a interferir na obra. E uma obra que ndo é estatica. Ela incorpora formas
de acordo com 0s movimentos intervencionais do visitante, que passa também, a ser autor.

Lau Lira concebeu trés trabalhos. Em cada tela, de um lado a outro, foram fixados fios
vermelhos, passando por dentro de canudos plasticos de cor preta e em variados tamanhos, um
na posicao vertical, outro na horizontal e o terceiro na diagonal.

Reconstruir, reinterpretar e “fazer uma imagem ¢ antes de mais olhar, escolher,
aprender” (JOLY, 2007, p. 68). A arte contemporanea interagindo com o barroco-rococo da
edificacdo.

E preciso esclarecer que no convite, conforme mostra a imagem 86 na pagina seguinte,
consta no mesmo periodo, uma exposi¢do na Galeria de Arte do CENATED, devido ao fato da
ocorréncia da grande producéo artistica dos estudantes no ano de 2007.

Para este feito, considero duas possibilidades: a expansdo das matriculas e o anseio dos
estudantes pela busca da realizagdo artistica. Quanto a primeira possibilidade, ndo encontrei
dados que pudessem quantificar o aumento de matriculas no ano de 2007 em relagdo ao ano
anterior. Com relagdo ao “anseio” dos estudantes, compreendo que € bastante subjetiva essa

interpretacdo. No entanto, levo em consideracdo que, ao ter sido participe daqueles momentos

46 Grifo das autoras.
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da producéo artistica dos estudantes, conseguia captar esse desejo demostrados por eles.

Imagem 97: Convite da Exposicdo “MOSTRA DE ARTE” — 2007

1 ! 111 ' . O 5
CENATED
! CENTRO l~:~‘ur:'.u. DE ARTE
| |
MOSTRA DE ARTE
i

Centro Cultural de Sio Francisco

: 4
128 ! | 5,‘,_‘,3
0
L |

O CENATED - CENTRO ESTADUAL DE ARTE TEM A HONRA DE CONVIDAR PARA
MOSTRA DE ARTE

DOS ALUNOS DOS CURSOS DE ARTES VISUAIS

' 8 A .

NO PERIODO DE 01 A 20 DE JUNHO DE 2007.

Abertura: 01 de junho de 2007

Hora: 19000
Local: Centro Cultural de Sio Francisco Local: Cenated Galeria de Arte
Praga Sdo Francisco, 8/n - Centro Av. D. Pedro I, 849 - Centro
Jodio Pessoa - Paraiba Jodio Pessoa - Paraiba
Visitas: 09h00-12h00 ¢ das 14h00-17h00 Visitas: 08h00-11h00 ¢ das 14h00-20h00
de 3" feira a domingo de 2" a 6" feira
CENATED - CENTRO ESTADUAL DE ARTE CENTRO CULTURAL DE SA0 FRANCISCO
COORD. M* LAUDICEIA ALMEIDA DIRETOR MONS. EDNALDO ARAUIO
email: conated@botmail com  (83)3214.2923 email ccsaofrancisco@uol com br  (£3)3218-4505

Fonte: Acervo da autora

Esta exposicdo é eclética, sutil e criativa. Assim, o Professor P4dua Lucena (2007),
apresenta a Exposicdo, transitando entre 0 encantamento e o ser técnico e objetivo. Pode-se
encontrar, segundo ele, no folder de apresentacdo, desde paisagem a Arte Contemporanea. Um
encontro de técnica e criatividade, sem perder o brilho da emocéo de podermos fazer uma
leitura pictorica com qualidade e acdo Artistica dos criadores das obras expostas. Afirma ainda,

que a Arte € uma saida para os seres humanos se encontrarem no universo da criatividade.
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Porque somos criativos por necessidade, no lidar com as agdes impostas pela natureza,
compactuados com a natureza das coisas em si. O artista busca em “si”’ o aprimoramento de sua
arte, trabalhando para resolver ploblemas de ordem técnica, filoséfica, socioldgica e estética

para construir Arte e sua propria histdria, conclui o Professor Padua Lucena.

Imagem 98: Divulgagio da Exposicio “MVOSTRA DE ARTE”

Fonte: Acervo da autora
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Na divulgagdo da exposicéo, por meio de um jornal local, conforme a imagem 98, foi
enfatizada a historia institucional do CENATED e alguns aspectos de sua organizagdo
administrativa e pedagogica. Destacando-se a “continuidade aos estudos da Arte realizados na
escola regular”, como um de seus objetivos. Recordo que os cursos oferecidos no CENATED
deveriam estar relacionados, “integrados a disciplina Arte”, conforme determina o seu
Regimento Interno (PARAIBA, 2002, anexo 4) em suas diferentes areas e modalidades.
“Continuidade” na disciplina Arte, na escola regular, subtende-se, dar sequéncia a contetdos

estabelecidos nos programas de curso, o que nao conferia com os do CENATED.

Imagem 99: Conjunto de imagens: Exposi¢ao “MOSTRA DE ARTE” — 2007

Fonte: Acervo da autora

Os trabalhos destacados na imagem 99 estavam presentes na exposigdo “MOSTRA DE
ARTE” e fazem parte do acervo particular desta pesquisadora. Os mesmos foram resgatados do

esquecimento. Sdo trabalhos que vislumbram um novo rumo no Ensino da arte no CENATED
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que, de acordo com Richter (2014, p. 167-168) “o fazer artistico estabelece uma relagdo de
tensdo entre o mundo da experiéncia e a acdo intencional da consciéncia de organiza-la
esteticamente, articulando ideia e realidade”.

E possivel perceber essa intencionalidade em alguns trabalhos dos estudantes, quando
denotam pesquisa artistica expressa na propria criagdo, intrinsicamente imbuida de seus valores,
escolhas, opinides e consequentemente, da compreensdo de mundo. Percebe-se nestes trabalhos
o esfor¢o dos professores e estudantes em iniciar um processo de criagdo, “deixando de lado”
0 uso constante da reproducdo. Criacdo a partir da apropriacdo de outras tantas imagens e que
relaciono com a afirmativa de Pillar (2014, p. 41): “imagens num processo de metamorfose”.

Ainda nessa perspectiva, Duarte Jr. (2014, p. 67) afirma que “a arte se constitui num
estimulo permanente para que nossa imaginacdo flutue e crie mundos possiveis, novas
possibilidades de ser e sentir-se”. Aproprio-me dessa afirmativa, como conclusdo de todo o
percurso de analise desta exposi¢do. Por qué? Fui membro integrante de todo o processo.

Trilhando o percurso das agbes do CENATED, porque sou, de acordo com Baudelaire
(1996), uma observadora apaixonada, considero a Exposicdo Coletiva de Pintura e Ceramica,

realizada entre os dias 12 e 30 de novembro de 2009, um grandioso momento.

Imagem 100: Folder da “Exposicido Coletiva de Pintura.

CENATED

CENATED

CENATLLD

Centro Cultural de Séo Francisco
de 12 a 30 de novembro de 2009

CIENATIED

Fonte: Acervo da autora
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Atenho-me na quantidade dos trabalhos expostos, nos avangos empreendidos pelos
estudantes, nos processos imaginativo/criativos e na participacdo expressiva de toda a
comunidade educativa em sua organizacdo e montagem.

O autor do folder da referida exposicéo utiliza-se somente da logomarca do CENATED
para evidenciar mais a instituicdo do que a exposicdo propriamente dita. E uma forma, agora
entendida, de divulgar mais a instituicdo de ensino CENATED e possibilitar que os trabalhos
expostos evidenciem as praticas artisticas dos estudantes e os modos de ensinar dos professores.

A exposicdo € composta, em sua maioria, por trabalhos executados sobre telas com
pinturas figurativas, que exploram o figurativo abstrato e o abstracionismo, “pela representagao,
de seres e objetos em suas formas reconheciveis para aqueles que as olham*””, constando de
paisagens naturais e urbanas, marinhas, florais, natureza morta e animais. Segundo a
Enciclopédia Itau Cultural, figurativismo “¢ a decomposi¢do da figura, a simplificagdo da
forma, o descarte da perspectiva e das técnicas ao ritmo da cor e a expressdo de impulsos
individuais”.

Por meio das imagens a seguir, € possivel constatar a variedade tematica dos trabalhos
e sua grande expressividade. Expressividade destacada, principalmente, pelo uso das cores
fortes.

Outro aspecto a destacar, nesta exposi¢do, € a formatacdo da distribuicdo dos trabalhos.
Nota-se que ndo h4, por parte da equipe organizadora, que foi constituida por professores e
estudantes, a preocupacdo de agrupar os trabalhos por temas ou estilos.

Com liberdade, abriram mao de determinadas normas e provocaram novos
entendimentos. Duarte Jr. (2014, p. 54), ao se referir ao ato criativo, afirma que “O novo surge
a partir de um descontentamento com relacdo ao estabelecido. Nesses termos qualquer ato

criativo é sempre subversivo, pois visa a alteracdo, modificacdo*® doexistente”.

47 Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/. Acesso: 22 fev. 2016
48 Grifos do autor.
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Imagem 101: Conjunto de imagens: “Exposi¢do Coletiva de Pintura...” — 2009

Fonte: Acervo da autora

A “Exposicao Coletiva de Pintura...” recebe a visita de artistas, intelectuais, estudantes,
anobnimos e turistas. Talvez movidos pela curiosidade de ver e principalmente de querer
entender por qual motivo os trabalhos de estudantes de uma escola publica de arte, estdo sendo
expostos em um local t&o privilegiado. Estas inten¢fes foram captadas por esta pesquisadora,
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nos “burburinhos” dos visitantes no dia da abertura.

Imagem 102: “Exposicio Coletiva de Pintura...” — 2009

Fonte: Acervo da autora

No planejamento anual das atividades culturais do CENATED era previsto uma
exposicao coletiva ao final de cada ano letivo como culminéancia dos cursos. Dessa forma, a
grande parceria com o Centro Cultural de Sdo Francisco passou a ser efetivada, levando em
conta, entre outros aspectos, 0 amplo espaco expositivo.

O Centro Cultural de Sao Francisco recebeu nas exposic¢oes realizadas nos trés anos de
parceria (2007, 2009, 2010), em torno de 87 estudantes-artistas dos Cursos de Desenho e
Pintura, expondo em torno de 150 trabalhos. Em suas paredes, eram expostos trabalhos que
traduzem as experimentacdes realizadas por estudantes e professores irrequietos e em busca de
desvincularem-se de algum possivel conceito hegemdnico que os amarrassem em suas praticas
artisticas.

O CENATED mantém seu cronograma de exposi¢Ges em todos os anos do recorte desta
pesquisa, consolidado, principalmente, na sua Galeria de Arte, no Casardo dos Azulejos e no
Centro Cultural de Sdo Francisco, além de outros espacos expositivos.

Nesse fechamento das acdes do CENATED, evidencio as reflexdes da gestora, expressas
no folder da exposicdo. Na ocasido, traco um caminho iniciado com a importancia da arte na
constituicdo do ser humano em processo de construcéo.

Destaco também a importancia do espaco educativo do CENATED e as possibilidades

de suas agOes em artes serem fatores de contribuicdo para reflexdes.
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Em Educacéo, Arte ndo é um artigo de luxo, ndo é supérflua. A Arte é acima de tudo
investimento; quando se pensa a pessoa como um ser complete. A arte € um
intrumento formado e transformador em uma sociedade com infinitos apelos.
(ALMEIDA, M. L., 2009).

Nesta flanerie, no recorte temporal de 1999 a 2010 sobre as exposi¢des de desenho e
pintura do CENATED, ouso afirmar que o percurso estd “inconcluso” (FREIRE, 2006), pois
nada ¢ definitivo e sempre permanece algo “esquecido” ou subentendido, que ainda ¢ possivel
desvelar. No entanto, compreendo que as exposi¢des ocorridas, mesmo que entendidas como
“finalizacdo de curso”, sdo mais amplas do que parecem. Elas ndo encerram um processo
educativo e artistico. Elas sdo um ponto de partida, um descaminho para novos entendimentos,
experiéncias e visibilidades.

O CENATED, por meio dos eventos que participa e promove, na realizagdo de suas
exposicoes, extrapola os “muros” fisicos e institucionais, se faz conhecer e ser reconhecido no
meio cultural e artistico da Cidade.

Como flaneuse, privilegiada que sou por ter sido participe destes acontecimentos,
passeio por estes espacos por onde acontece a vida cultural da cidade e dos quais 0o CENATED
foi atuante. E uma forma de registrar que 0 CENATED, de forma ousada, ajudou a minimizar
as barreiras da elitizacdo e da institucionalizacdo da arte. Dessa forma, conquistando o direito
de expor em espacos privilegiados da cultura e da histdria, trabalhos de estudantes de arte da
rede publica de ensino.

O tempo se esvai e a flaneuse precisa retomar outros periodos...
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@ CENATED
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ALGUMAS CONSIDERACOES, QUE NAO JULGO FINAIS...

Os vbos e pousos estdo intimamente conectados um com o outro; ndo sdo descansos
desconexos seguidos de vdos igualmente desconexos. Cada lugar de descanso na
experiéncia é um padecer em que sdo absorvidas e abrigadas as consequéncias de um
fazer anterior, [...] cada fazer traz em si proprio um significado que foi extraido e
conservado. (DEWEY, 1980, p. 105).

Agora sou eu. Sozinha com minhas memorias. Traco uma flanerie pelo percurso
caminhado nessa pesquisa. Voltar, reassumir e reconstruir um tempo registrado, em alguns
momentos, em documentos oficiais, jornais, folders e fotografias. H4 uma pergunta que me fago
ao concluir essa caminhada: A quem possa nao interessar a historia da Instituicdo CENATED?
As pedras no caminho foram tantas, as curvas foram imensas, dificultando o encontro das
respostas.

Construir uma narrativa histérica do CENATED, como uma Instituicdo que oferece
“cursos livres” de Artes, tendo como foco a sua criagdo, implantagdo administrativa,
metodoldgica, pedagdgica e suas acles especificas na area das Artes Visuais, nos cursos de
Desenho e Pintura, foi a minha maior motivacdo. Motivacao revestida da consciéncia de minha
participacao efetiva e afetiva como gestora e professora de Artes alternadamente, no periodo
pesquisado, 1999 a 2010.

Para tanto, destaco como fonte informativa de especial relevancia, um recorte do Jornal
A Unido de 01 de janeiro de 1987, quando narra a autorizacdo de funcionamento e a criacdo do
Centro de Arte. O texto jornalistico ainda esclarece seus objetivos e finalidades de atuacdo
dentro do sistema de educacgédo do Estado da Paraiba. Outro documento usado foi 0 Regimento
Interno (reformulado no ano de 2002), de carater “extraoficial”, por ndo ter sido reconhecido
pela instituicdo oficial — SEE, mas que serviu de orientagdo e base para a estruturagéo do
CENATED. E, por fim, um vasto acervo documental, escrito e imagético desta pesquisadora,
que foi construido ao longo do periodo em que esteve “designada” como professora efetiva e
gestora nessa Instituicdo.

Junto a este material, busquei correlacionar e dialogar com autores e conceitos que
permeassem estudos com o objetivo da pesquisa, de fazer uma analise do Ensino das Artes
Visuais no CENATED e responder a questao norteadora:
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Como o ensino das artes visuais, especificamente
0s cursos de desenho e pintura, foram planejados
e ministrados no CENATED entre os anos de
1999 a 2010?

Assim, traco um itinerario, desde a sua autorizacdo de funcionamento experimental, em
1987, passando por sua criacdo oficial, por meio de decreto em 1999, até o ano de 2010, final
do recorte da pesquisa. Percorro os seis espacos que o CENATED ocupou, para tracar um perfil
das instalacGes ocupadas e se tinha uma relacéo de importancia com a Instituicdo. O que ficou
evidente no estudo ¢ que, esses espacos eram sempre adaptados, de forma “arranjada”, para
acolher as a¢des educativas do CENATED, de forma precéria e inconsistente.

Trato de alguns projetos educacionais que vieram de encontro as necessidades de
ampliacdo do processo educativo dos sujeitos envolvidos, por entender que, de alguma forma,
geravam reflexdes significativas e criticas nas praticas desenvolvidas. Pude constatar, ainda,
que os projetos contribuiram para dar maior visibilidade externa ao CENATED, ndo s6 por sua
qualidade de atendimento, como também por ocupar outros espacos culturais da cidade. Os
“cursos livres” — caracteristica de cursos que ndo oferecem o “direito” de prosseguimento em
estudos ou cursos “regulares” por ndo terem a qualidade da certificacdo — vém ser a
identificacdo principal do CENATED.

Concluo que este era um dos fatores que mais despertava o interesse dos estudantes que
procuravam os cursos. Aprender a fazer arte com diferentes possibilidades, sem a imposicao de
cumprir metas e objetivos. Aprender e fazer arte por prazer, sem, tampouco, abrir mao da
seriedade e da qualidade do ensino. Mesmo possuindo essa caracteristica, 0 CENATED segue
toda uma orientagdo estruturante e administrativa das escolas regulares da rede estadual de
ensino. O que o diferenciava era quanto a forma de planejar e ministrar os cursos oferecidos,
aqui especificamente os de desenho e pintura. Participante que fui da criagdo/planejamento
desses cursos, posso afirmar que surgiram da procura pelos sujeitos ou de acordo com a

formac&o académica em Artes, dos professores que eram destinados ao CENATED.
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O planejamento dos cursos era feito de acordo com 0s conhecimentos e experiéncias
dos professores aliados com as necessidades e anseios artisticos demonstrados pelos estudantes.
Fica evidente, na pesquisa, que o Regimento Interno (2002) é peca fundamental na estruturacéo
dos cursos, no que concerne as finalidades, objetivos e disciplinas.

Comprovo que, enquanto atuava como gestora, observei as formas de ministragéo dos
cursos e das acdes dos professores e ndo identifiquei a adocao especifica de uma metodologia
ou concepcao de ensino da Arte. Identifiquei acBes consistentes de um modelo de ensino mais
tradicional, moldado na técnica e na copia. Nao obstante essa tendéncia, em alguns momentos,
é possivel detectar insinuagdes de tentativas de um Ensino mais contemporaneo. E importante
ressaltar que ndo havia um desvirtuamento do Ensino. Havia, sim, uma flexibilidade que
possibilitava ao professor trabalhar de forma a adaptar as situaces pedagogicas as necessidades
dos seus estudantes, sem que houvesse “prejuizo” dos conteudos selecionados.

Como resultados praticos desses procedimentos, ocorreram as Exposicdes, que tinham
conotacdo de culminancia dos cursos, encerramento do ano letivo ou datas especiais e temas
especificos. As Exposi¢des ocorriam nas proprias dependéncias do CENATED, na sua Galeria
de Arte ou em espacos culturais histéricos da cidade de Jodo Pessoa. Entre eles, o Casardo dos
Azulejos e o Centro Cultural de Séo Francisco.

Ao exporem seus trabalhos, o0s estudantes descobriam-se portadores de um
empoderamento e pertencimento aqueles espacos, muitas vezes nunca frequentados por eles.
Considero esta pesquisa importante, porque tenho a consciéncia de que a histéria sé pode ser
conhecida se, de alguma forma, ela for registrada. O registro é a possibilidade de compreender
0 passado com a perspectiva de constru¢do de um presente mais equitativo.

Importante, também, porque ajudou a conhecer a histéria do primeiro Centro de Artes,
com caracteristica de ‘“cursos livres”, com vinculo institucional publico. Conhecer suas
finalidades e possiveis contribui¢es para o Ensino das Artes Visuais e da difusdo da arte
produzida, especialmente por estudantes da rede publica de ensino.

E possivel considerar que, por ora, a pergunta norteadora desta pesquisa foi respondida.
Isso quer dizer que outros fatos podem surgir de forma a serem detonadores de novas
possibilidades, de ampliar e aprofundar o que, por ventura, tenha ficado nos reconditos dos
acontecimentos. Compreendo que nenhuma pesquisa é conclusiva. Ela aponta dados,
possibilidades e reflexdes para outras tantas perguntas. Destaco algumas:
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* Qual concepcdo de Ensino das Artes, 0 CENATED adotou em suas a¢oes
educativas, ap0s o periodo desta investigacdo?

+ Na configuracédo de suas agdes educativas, culturais e artisticas, sdo levados
em consideragao 0s contextos sociais, politicos e institucionais, em que
transitam professores e estudantes?

» Em suas a¢0es estaria contribuindo para a formacdo de um estudante de arte
autébnomo e reflexivo?

« Possibilita ao estudante pensar e interferir nos procedimentos metodol6gicos
e pedagogicos dos professores?

« Os estudantes refletem criticamente sobre o significado desses procedimentos
para o processo de construcéo do seu trabalho artistico?

O grande educador Paulo Freire (2007, p. 54) provoca-me a pensar que nao estou aqui

por um “acaso” da evolugdo planetaria. Instiga-me a conscientizar-me sobre:

O fato de me perceber no mundo, com 0 mundo e com 0s outros me pde numa posicao
em face do mundo que ndo é de quem nada tem a ver com ele. Afinal, minha presenga
no mundo n&o é a de quem a ele se adapta mas a de quem nele se insere. E a posicio
de quem luta para ndo ser apenas objeto, mas sujeito também da Histéria (FREIRE,
2007, p. 54).

Por isso, a flaneuse investigadora, apaixonada que é, ainda, sente-se provocada a

futuramente algar outras flaneries por sobre este “objeto” que ¢ 0 CENATED.
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UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAiBA UNIVERSIDADE FEDERAL DE PERNAMBUCO
PROGRAMA ASSOCIADO DE POS-GRADUACAO EM ARTES VISUAIS UFPB/UFPE

APENDICE A - INSTRUMENTO DE COLETA DE DADOS DA PESQUISA “O CENATED E OS
‘CURSOS LIVRES’ NO PERIODO DE 1999-2010”.

Senhor Professor , esse instrumento de pesquisa tem por objetivo
possibilitar a coleta de informagdes necessarias para a construcao da dissertagdo “O CENATED E OS
‘CURSOS LIVRES’ NO PERIODO DE 1999-2010” que esta sendo desenvolvida pela Mestranda
MARIA LAUDICEIA ALMEIDA LIRA, do Programa Associado de Pds-Graduagcdo em Artes Visuais
— UFPB/UFPE e orientada pelo Prof. Dr. Erinaldo Alves do Nascimento. Para esse fim necessitamos
que o Senhor faca a gentileza de responder as questdes abaixo relacionadas.

1. Qual era seu cargo na SEEC em 1987, quais suas func¢des e quanto tempo permaneceu
nele?

2. Onde se localizava sua sala e como era composta?

3. Quem eram o Governador e o Secretario da Educacdo na época?
4. O que significa: D.A.T.A. 2?

5. O que foi o Projeto Novacao?

6. Como era o ensino de arte (nas escolas) em 1986/1987?

7. Quando o Senhor concedeu uma entrevista ao Jornal A Unido, quem estava lhe
acompanhando e lembra o nome do jornalista?

8. Sobre o Centro de Arte Educacdo: Antes de sua autorizacdo, como foi seu inicio?
9. O que levou o Senhor a autorizar o funcionamento do Centro de Arte Educagao?

10. Na época (1987) quem era: Francisco de Assis Medeiros Fernandes, Girlene Gentil de
Souza Fernandes, Ana Jasmina G. Hiluey e Heidelice Cabral?

11. O Senhor poderia citar quais cursos eram ofertados na época e como 0s mesmos
funcionavam e onde?

12. Ao ler a entrevista, foram citados alguns Projetos que ja estavam sendo ofertados:
1. O redimensionamento do Ensino Arte Educativo do Estado;
2. Curso de Reciclagem para Arte Educacéo no interior;

3. Estudo minucioso e aprimoramento da Proposta Curricular para a Educacao Artistica;
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4. Diversos cursos para professores e alunos da grande Jodo Pessoa;

5. Atendimento e orientacdo sobre o Ensino da Educacdo Artistica para professores e
administrativos escolares da Rede Oficial do interior.

13 Em 1971, a Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional inclui a arte no curriculo escolar
com o titulo de Educacao Artistica, mas considerada “atividade educativa” e nao disciplina.
Com a Constituicdo em 1988, iniciam-se as discussdes sobre a nova LDBEN que foi sancionada
em dezembro de 1996. A Lei 9394/96 considera a Arte como area de conhecimento e
componente obrigatorio no curriculo na educacéo basica. O Centro de Arte Educacéo, pelo que
consta na sua entrevista ao Jornal A Unido, funcionava desde 1986 com uma historia anterior a
1996 de mais ou menos 10 anos e que somente em 1999 foi criado oficialmente pelo governo
estadual. Ou seja, entre a sua autorizacéo e a oficializa¢do passou- se 13 anos. O que o Senhor
considera que foi a grande dificuldade?

14. Com relacdo ao CENATED, o que mais gostaria de acrescentar?

15. Sobre o trabalho com Artes, 0 que mais gostaria de declarar?

Jodo Pessoa, 27 de janeiro de 2015

Maria Laudiceia Almeida Lira Mestranda UFPB/UFPE
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UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAiBA UNIVERSIDADE FEDERAL DE PERNAMBUCO
PROGRAMA DE ASSOCIADO DE POS-GRADUACAO EM ARTES VISUAIS UFPB/UFPE

APENDICE B - INSTRUMENTO DE COLETA DE DADOS DA PESQUISA “O CENATED E OS
‘CURSOS LIVRES’ NO PERIODO DE 1999-2010”.

Senhor Professor , esse instrumento de pesquisa tem por objetivo
possibilitar a coleta de informagdes necessarias para a construgdo da Dissertacao “O CENATED E OS
‘CURSOS LIVRES’ NO PERIODO DE 1999-2010”, que esta sendo desenvolvida pela Mestranda
MARIA LAUDICEIA ALMEIDA LIRA, do Programa Associado de P6s-Graduagdo em Artes Visuais

— UFPB/UFPE e orientada pelo Prof. Dr. Erinaldo Alves do Nascimento. Para esse fim
necessitamos que o Senhor faca a gentileza de responder as questfes abaixo relacionadas.

1. Houve, em julho 1986 no Rio Grande do Sul, uma reunido de Secretarios de Educagéo, onde
foi proposta a “extingao da Educagdo Artistica do curriculo escolar”. A mocao foi feita pelo
secretario de Educacdo de Rondbnia. O Senhor, ou quem representava o Estado da Paraiba,
estava nesta reunidao? E qual teria sido o voto da PB?

2. Em novembro de 1986, o CFE, lanca a Resolugao n° 6, que reformulou o nucleo comum dos
curriculos. No § 2° indica a complementacdo das matérias basicas, entre elas a EDUCACAO
ARTISTICA. Sera que a criacdo do Centro de Arte-Educacdo ndo estava vinculada a essas
questdes?

3. No recorte do Jornal A Unido, menciona a Coordenagdo de Educacdo Artistica, que, naquele
momento, o coordenador era o Prof. Francisco de Assis Medeiros Fernandes. Essa coordenacao,
de fato, ja existia dentro dos quadros da SEC antes de 19867

4. A reportagem do Jornal A Unido menciona que “O Centro iniciou suas atividades
experimentais em julho de 1986, gragas aos esforcos de seus idealizadores...”. Se a
“autorizacdo” so foi concedida em janeiro de 1987, os trabalhos desenvolvidos anteriormente
ndo seriam da Coordenacdo de Educacdo Artistica, citada na mesma reportagem? Quem

determinou esta experimentacdo e por qual motivo?

5. Se realmente existia uma Coordenacdo de Educagdo Artistica, qual o motivo de seu
desaparecimento? Quando isso ocorreu?

6. Quem concebeu a ideia de criar 0 Centro de Arte-Educacdo? Surgiu da Coordenacéo de
Educacdo Artistica?

7. Quem deu o respaldo politico para a autorizagdo de funcionamento (1987) do Centro de
Arte-Educagdo? Foi o Senhor, na condi¢do de Coordenador de Ensino do 1° e 2° Graus? O
Secretério da Educagdo? O Governador Milton Bezerra Cabral (15/06/86 a 15/03/87)?

8. Sua fala na entrevista para o Jornal A Unido foi assessorada por alguém? Quem? Qual setor?
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9. O Senhor representava o0 Secretario da Educacdo ou o Governador para ser transmissor da
Autorizagédo ou tinha poderes legais para tal feito?

10.0 Senhor saberia esclarecer os provaveis motivos porque o Centro de Arte-Ed ucacao,
demorou 12 anos, periodo entre o0 ano da autorizacdo de funcionamento, 1987-1999, para ser
criado oficialmente?

11.Se o Centro de Arte-Educacao funcionou 12 anos com o “poder de uma autoriza¢ao”, entao
supde-se que, de alguma forma, estava “irregular”?

12.Se o Centro de Arte-Educacao foi autorizado a funcionar em 1987 (ja existia desde julho de
1986), numa tentativa de “melhorar o nivel do ensino da Educacdo Artistica das escolas de 2°
grau da Rede Oficial do Estado através de uma politica de melhoria dos recursos humanos...”;
“... nas atividades de sala de aula e extraclasse”. Como se entendia essa necessidade do ensino
de arte? Quem detectou essa necessidade? Com base em que?

13.Que outras informac@es, dos bastidores, podem ser acrescentadas para se compreender a
criagéo e posterior autorizacdo oficial do CENATED?

Agradeco sua preciosa colaboracdo, sem a qual ndo poderia obter éxito em minha pesquisa.

Jodo Pessoa, 20 de outubro de 2015.

Maria Laudiceia Almeida Lira Mestranda UFPB/UFPE
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UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA UNIVERSIDADE FEDERAL DE PERNAMBUCO
PROGRAMA DE ASSOCIADO DE POS-GRADUACAO EM ARTES VISUAIS UFPB/UFPE

APENDICE C - TERMO DE CONSENTIMENTO E ESCLARECIMENTO
TERMO DE CONSENTIMENTO E ESCLARECIMENTO

Eu CPF n. ,
Declaro, por meio deste termo, que concordei em ser entrevistado (a) e de participar na pesquisa de
mestrado académico intitulado “O CENATED E OS ‘CURSOS LIVRES’ NO PERIODO DE 1999-
20107, desenvolvido por MARIA LAUDICEIA ALMEIDA LIRA, do Programa Associado de Pds-
Graduacéo em Artes Visuais — UFPB/UFPE e orientada pelo Prof. Dr. Erinaldo Alves do Nascimento.
Afirmo que aceitei participar por livre e espontanea vontade sem perceber qualquer incentivo financeiro
ou ter qualquer énus e com a finalidade exclusiva de colaborar com o sucesso da pesquisa, que em linhas
gerais, pretende conhecer a historia da constituicdo do CENATED e o desenvolvimento do ensino de
artes visuais no periodo de 1999 a 2010. Minha participacéo se fard de forma identificada, por se tratar
de informacdes historicas sobre a institui¢cdo, por meio de questionario e/ou entrevistas gravadas. Estou
ciente de que posso me afastar dessa pesquisa a qualquer momento, sem prejuizo para meu
acompanhamento ou sofrer quaisquer san¢fes ou constrangimentos. Fui  informado (a) que a
pesquisadora e seu orientador, estardo a disposi¢éo, para quaisquer esclarecimentos em qualquer fase da
pesquisa e que se fizer necessario. Diante do exposto, declaro que fui devidamente esclarecido (a) e dou
meu consentimento para participar da pesquisa e publicacdo das informacdes e resultados.

Jodo Pessoa-PB, de de

Assinatura do Participante

Maria Laudiceia Almeida Lira Prof. Dr. Erinaldo A. do Nascimento
e-mail: marialaudiceia@hotmail.com e-mail: erinaldo_alves@hotmail.com
Telefone: (83) 98870-9142 Telefone: (83) 98873-0783
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DIARIO OFICIAL

JOXO PESSOA - QUINTA-FEIRA, 17 DE JUNHO IE 1999

PRECO - R$ 1,00

PODER EXECUTIVO

Governador José Targino Maranhao

Paldcio da Redengt

| ATOS DO. PODER LEGISLATIVO |

LEI COMPLEMENTAR N* 34 DE 9 DE JUNHO DE 1999

Modifica o artigo 45, da Lel
n* 19, de 13

o
PARAIRA, fux Assembiéis Legislativa
mr-r.c-lm.a. hcwwh—*-wu

An.t' o-ml'.r.anm uc;-u-—-
18, de 13 de juiho de 1993; que dispdem da o-'ﬁnoo*rmacuuna
Estado da Paraiba, n—n:;lrwn- redacies:

Ards

§ 1* Pam habiitar o Tribunal nm-hbl-uun-u
uomﬁﬂﬂo-ﬁmo

A2 mumm&muuuw
Art. 3 Revogam :

Pago da Assembléla Legislativa d@w.
ww,ur—-.uu.

LEI N*6.741 DE 9 DE JUNHO DE 1999

Concede & cidade de Bayoux o Thulo
de "Cidade do Trabalho™ o di outras
. providéncias.
© PRESIDENTE DA ASSEMBLEIA LEGISLATIVA DO ESTADO
DA PARAIDA, fax saber que & Asuembiéla Legistativa sprovos e ew, folcrade sos
Parigrafos 3" € 7", do Art. 65, da C Estadual, Lek:

Art 1* Fica concedido & cidade de Bayeux o lilulo de *Cidade
aonm pelo grande nimero de inddstrias sisaleiras e mercado de trabaiho

mr&umm@umauw

MS'W-IW'M

Pago da Assembléia Legisiativa do E-hdqh
Pessoa, 14 de Junho de 1999.
53
Pm
LEIN"6.742 DEIDEMDE‘IM

- Concede & cidade de Cajazsiras o titulo
de “Cidade quo ensinou a Paraiba a ler”
© d4 outras providdncjas.

O PRESIDENTE DA ASSEMBLEIA LEGISLATIVA DO ESTADO
urMMhnuq-.Ammlquub-um--n.uum—
Packgrafos 3* ¢ 7', do Art. 63, da Constituigilo Estadual, Promulgo » seguinte Lk

Art. 1°Fica & cidade o lilulo de “Cidade
que ensinou @ Paraiba & ler”, pelo falo de ler sido © seu fundador o pioneiro na
educagdo no Estado. '

Art. 2* Esta Lei entra em vigor na data de sua publicaclio.
Art. 3° Revogam-ss a3 disposiples em contridio.

& mnwwus—bnr—nnw
' m-.u. Junho de 1999,

/"‘7&::“)0%’1'

| ATOS DO PODER EXECUTIVO |

mn' 20.411, de 13 de jusho de 1999

Cria Centro Estadual ds Arts » Ensino
Fundasental e Nédio, nesta Capital,
@i cutras providdncias.

O Governador do Estado da Parafba, no uso das atribdul

¢Bes-que lhe confere o art. 06, Inciso II, da Constituicdo do Rstado,
DECRETM

Art. 10 - Pica Criado o Cantro Estadual de Arte do En-
sino Pundamental e Médio ~ CENATED nesta Capital, com estrutura nos
termos do Decreto n® 14.065, de 29 de l'o-tn da 1991.

Art. 29 - Cabe & Secretaria da Bducagio e Cultura ff
xar unsnu para implantagio da unidade de ensino crisda por  este
Decreto.

Art. 30 - Este Decreto entra em vigor na data de  sua
publicacio, as ai igSes on

PALACIO DO GOVERNO DO ESTADO DA PARAIBA, em Jolo Pes-
woa, 15 de jusho 1999; 1000 da Proclamacio da Repiblica.

Publicado no D.0. 16.06.89
Republicado por Incorregas

Carlos Pereirs de Carvalho & Silva
SECRETARIO DA EDUCACAO £ CULTURA

Decreto 5% 20,432 de 16 de junho de 1999

ABRE CREDITO SUPLEMENTAR rm
lmwoumnclo
NO VIGENTE ORCAMENTO.

"0 GOVERNADOR DO ESTADO DA PARAIBA, wouse
das atribuigbes que The confere o artigo 86, inciso 1V, da Constituiclo do Estado e, sutorizado pelo
-n.nr inciso I, da Lei o 6.711, de 29 de dezembro de 1998, ¢ tendo em vista o que consta do

Processo SEPLAN/A10SY,

DECRETA:
“Ait..1" - Fica sberto ¢ crédito suplementar no valor de RS 70.000,00
(setents mil nﬁlanﬁb-un-m—h--h_ndnw
13000 PROCURADORIA GERAL DO ESTADO
13101~ PROCURADORIA GERAL DO ESTADO
0204020-2.012- Wl\m
3131.00-00- _ 0.000,00

TOTAL

AL 7 - A depess com o cridito suplementar sbento pelo artige
: Prcsmsel prpdlers.y
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ANEXO 2 — Resolugéo n° 340/2001 — CEE-PB — dos “cursos livres”

GOVERNO DO ESTADO DA PARAIBA
SECRETARIA DA EDUCAGAO E CULTl:IRA
CONSELHO ESTADUAL DE EDUCAGAO

PARADS

Consalho Estadual
de Educagio da Paraiba

RESOLUCAO
N° 340/2001

Capitulo Xl
Do Funcionamento Irregular de Curso

-

Art. 37. E irregular o funcionamento do curso que-ini¢ie suas atividades
sem a prévia autorizagio do CEE ou aquele cujo prazo de autorizago ou
il Ja tenha expi .

§ 1° As situagBes previstas no caput deste arfigo constituirdo razio sufici-
ente para que o CEE aplique as penalidades cabiveis, nos termos de nor-
ma pertinente a ser baixada pelo Colegiado, determinando, se for o caso,

[ do curso irreg
§ 2°. Os atos realizados e ad ¢ ida pelo
que se nas no caput deste arligo ndo dardo

direito a prosseguimento dra eslrndos em niwel ulterior ou, quando for o
caso, a registro profissional.

§ 3° Os prejuizos que vierem a ser causados aos alunos, em razéo da
i lari de fi do curso, serdo da exclusiva responsabi-

lit'ia:le civil e penal dos resp is legais pelo estab
Capitulo XIV
Das Disposigdes Gerais

Art. 38. Os cursos livres ndo serdo objeto de apreciagdo pelo CEE.

Parégrafo tinico. Entende-se por cursos liwes aqueles cujas atividades
didati gdgicas ndo a ¢80 de direitos relativos ao
exercicio profissional, ao prosseguimento de estudos ou ao registro de
diploma ou certificado junto aos 6rgdos de fiscallzago educacional e pro-
fissional.

Art. 39. Caberd ao CEE 0S Cursos i por

mentos da rede que cam o ensino fund e médio,
pod sua p ia abranger o funci do sistema de ensi-
no como um todo, na previst; 4g (nico do artigo
11 da Lei 9.394/96. -
Ant. 40. Ficam ap dos os de d anexos a esta Reso-

lugdo.

24

o

Z

23

ik
.z—ﬂlj;;]%

h>0

—

Y,

i

AN

Z/o

Pu_rigra{o tnica. As instituiges de ensino que se dirigirem ao CEE para
solicitar autarizagéo de funci ou h de cursos de-
verdo gﬂhnr 0s modelos de que trata o caput deste artigo.

Art. 41, Serdo objeto de resoludes especificas do CEE a autorizagio E 0
reconhecimento dos cursos de Ed E de Educagao Indi
e de Educagdo a Distancia. %

Art. 42. Aescola que solicilar, na mesma ocasido, autorizagao ou reconhe-
;lrr;\s‘nlo para mais de um curso recolherd uma tnica taxa para a inspecéo
via. J

Art. 43. O CEE publicard, anualmente, no Diario Oficial do Estado, a rela-
¢ao das escolas regularizadas,

Capitulo XV
Das Disposigdes Transitérias

Art. 44. Os estabeleci que p cursos hecidos, definiti-
vamente ou ndo, deveréo, dentro de 180 (cento oitenta) dias, a partir da
igé desla R ¢do, novos proj e h
para apreciagdo pelo CEE,
Art. 45. Os estabelecimentos de ensino Que ora funcionam sem a devida
¢d0 ou sdo p de ato de autori ou de
mento com vigé vencida, devero p asuar

¢do, p
rante o CEE, no prazo maximo de 90 (noventa) dias, a contar da data de
publicagio desta Resolugo.

Art 46. Os estab s de ensino p 4 rede oficial, que se
anconlre(n em funcionamento na data de publicagdo da presente Resolu-
¢do, ficam i ap em atividade, d do, no prazo
méximo de 01 (um) ano, ap ao CEE as arias a
seu 7 i as di ¢ desta Reso-
lugdo.

Art. 47. As di: desta Resol se aplicam aos proces-

S0s que ingressarem no CEE apds a data de sua publicago.

Art. 48.A

para fi da Educagao Infantil sera con-
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do Centro de Arte-

lacédo

ANEXO 3 —Jornal A UNIAO de 01/01/1987 — Reportagem sobre a cr

Educacéo.

_Joito Pesson ~ Quinta-feita, 1 de janeiro de 1987,
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ANEXO 4 — Regimento Interno “extraoficial”/2002

ACA RN
3 ENSING FUNDAMENTAL 1 MEDIO
NATED i

W
CENTROEXTADUAL D! AR

GOVERNO DO ESTADO DA PaLAIRA
SECRETARIA DA EDUCACAC £ CHLTURA
CENTRO ESTADUAL DE AR 1 ¢ 0 ENSINO FUNDAMENTAL E MEDIO

REGIM

JOAO PESSOA, NOVEMBRO DE 2002,

A0 DAPARALA
SHCRITARIA DA FDUCACAO | CULTURA
CUNTRO ESTADUAL DI ARTE DO ENSING FUNDAMENTAL 1 MEDIC
CENATED

REGIMENTO

TITULO 1
CAPITULO |
DA IDENTIFICACAO
ART.1° A i oficial do E Atistico-Cultural ¢ “CENTRO

ESTADUAL DE ARTE DO ENSINO FUNDAMENTAL E MEDIO", tendo como
abreviagiio “CENATED".

CAPITULO 11
DA CARACTERIZACAO

ART.2° O CENTRO ESTADUAL DE ARTE DO ENSINO FUNDAMENTAL E
MEDIO,’ caracteriza-se pelo atendimento a alunos da rede oficial ou nilo, ministrando
Cursos i 4 disciplina Arte, orio da grade curricular do Ensino
Fundamental ¢ Médio, como também proporcionar cursos de Formagio Permanente a
professores da disciplina Arte, da rede oficial ou ndlo como também promover Eventos
Culturais.

CAPITULO 111
DA CRIACAO, MANUTENGCAO E LOCALIZACAO
ART.3° O CENTRO ESTADUAL DE ARTE DO ENSINO FUNDAMENTAL E

MEDIO ~ CENATED, foi criado oficislmente através do Decreto n® 2.431 publicado no
Didrio Oficial n° 11.192 do dia 15 de junho de 1999,

AV Pl i, s Pewst - 13 AV 1D, Paxlro 1, 849 - Contie - 7 3901321 = Tol 214 6796 = Jodo Pessoa = P
camur conasedi i com be
FRTADH) DA PARAT VSTALIO DA PARAIIA
SHCRI AR DUCACAO 1 CLLTURA SHCRKTARIA T34 FOUCACAO E CULTURA
CENTRO ESTADUIAL 1 JENAING FLINDAMENTAL | MI130 CINTRO ESTAIRAL 1

CERATID

ART.4" O CENTRO ESTADUAL DE ARTE DO ENSINO FUNDAMENTAL E
MEDIO -~ CENATED, tem como entidade dora a S da Ed e
Cultura do Estado da Paraiba com sede nesta Capital no Bloco [ do Centro Administrativo.
ART.5* O CENTRO ESTADUAL DE ARTE DO ENSINO FUNDAMENTAL E

MEDIO ~ CENATED, tem sua sede provisdria 4 Avenida D. Pedro I, n® 849 Centro - Jodo
Pessoa - PB.

CAPITULO 1V
DOS FINS E OBJETIVOS

ART.6* O CENTRO ESTADUAL DE ARTE DO ENSINO FUNDAMENTAL E
MEDIO - CENATED, tem como finalidade o desenvolvimento e aprimoramento global do
individuo através da vivéncia ¢ dominio dos recursos cientifico, educacional, artistico ¢
cultural, i a alunos ¢ profe uma p no processo de
transformagdo ¢ melhoria na qualidade de vida da sociedade.

ART.7" O CENTRO ESTADUAL DE ARTE DO ENSINO FUNDAMENTAL E
MEDIO — CENATED, tem como objetivos gerais, estimular, dinamizar e fortalecer o
desenvolvimento das expressdes culturais através do intercimbio entre as linguagens
artisticas, propiciando a formagio bisica no contexto da arte.

ART. 8" Slo objetivos especificos do CENTRO ESTADUAL DE ARTE DO ENSINO

FUNDAMENTAL E MEDIO - CENATED:

§ 1°- Estimular a criatividade do aluno atiavés dos processos pedagdgicos da Arte.

§2°- Implementar a participaglio do aluno nas diversas linguagens artisticas, visando
consolidar uma prética global ¢ formadora.

§3"- Viabilizar o contato natural com os diversos tipos de materiais através de pesquisas.

§4"- Esmbelecer parametros de objetvidade, funcionalidade ¢ intencionalidade com o
trabalho artistico, visando sua adequacdo com a realidade local

§5°- Consolidar um espago | pativel com as i do ensino da
Arte com a realidade local

§6°- Estimular, formar ¢ assistir 4 grupos dos em
artisticas.

§7°- Criar condigbes para 4 inicisgiio de novos valores da arte paraibana através de
subsidios da arte universal

CENATED

AV D Nk 1, K4 < GO S801321 = Tk 31
. cumminedid g vom I

T 00 ERSING VUINDAMENTAL 1€ MEDIO
CLRATED

§ 8"~ Realizar trabalhos ¢ eventos culturais com a participagdo intensiva dos alunos ¢ da

a realidade dos no

processo.

§ 9"~ Realizar um trabalho integrado de substrato artistico-cultural junto ao corpo docente
e discente na drea da educagdio da rede oficial

§10°- Viabilizar junto & SEC, treinamentos, palestras, simposios, eventos artistico-
culturais, dirigidos para professores de Arte da rede oficial ou niio de ensino

§ 11° - Manter intercdmbio de cooperaglio com outros Centros, Fundagdes, Instituigdes,
ONGs, Agéncias, Galerias; piblicos, mistos ou privados, afim de viabilizar projetos
e garantir melhores condighes pera @ realizagdo dos trabalhos administrativos ¢
pedagogicos.

CAPITULO V
DO FUNCIONAMENTO

ART.9* O CENTRO ESTADUAL DE ARTE DO ENSINO FUNDAMENTAL E
MEDIO - CENATED, funcionari em trés tumos, a fim de atender as peculiaridades do
horirio do aluno, tendo como parimetry o seguinte:

A~ Manhd: das 07h30 as 1 1h00

B - Tarde: das 13h30 s 17h00

C ~ Noite: das 19h00 as 22h00

Parigrafo Unico - Os cursos em funcionamento no CENTRO ESTADUAL DE ARTE DO
ENSINO FUNDAMENTAL E MEDIO ~ CENATED, tem estrutura ¢ duraglio especificas
a0 ensino da Arte, porém seguindo orientagiio do Calendario anual da Rede Oficial de
Ensino, elaborado pela SEC.

CENATED

A D) Pdro L9~ Contso = 10" SWHENI = Tel 214 6796 ~ Jodo Pomsos — 1)
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EDUCAGAC E CULTURA
122 ERS T FUNIAMENTAL | MEOKY
CENATID

SO
CHNTIO EXTADTAL (%

TiTULO 1T
DA ORGANIZACAO ADMINISTRATIVA
CAPITULO |
DA ESTRUTURA FUNCIONAL

ART. 10° A estrutura funcional do CENTRO ESTADUAL DE ARTE DO ENSINO
FUNDAMENTAL E MEDIO - CENATED, compreende os seguintes nicleos de
atividades:
1~ Servigos Administrativos
11 - Servigos de Apoio Técnico e Pedagogico

111 ~ Instituigdes Auxiliares
IV ~ Servigos Auxiliares

CaPITULO It
DOS SERVICOS ADMINISTRATIVOS
ART. 11* Os Servigos Administrativos constituem o nicleo executivo, responsavel por

todas as atividades desenvolvidas no imbito do CENTRO ESTADUAL DE ARTE DO
ENSINO FUNDAMENTAL E MEDIO - CENATED,

ART. 12 Compdem os Servigos Administrativos:

1- A Administragdo Executiva
11 - A Secretana
111 - Servigos Auxihiares

CENATED

AV P 1 829 - Cerao, <12 80 Tel 204 AT~ hoo Thvsim - PR
mat s dogormbe

ST
SECRETAXIA DA nuuvdm;uu TURA
u DRCART F MEDIC
AT

SECAO1
DA ADMINISTRACAO EXECUTIVA

ART. 13" AA E fiva
1~ O Coordenador

11 - O Vice-coordenador

§ 1° - O namero de vice-coordenadores do CENTRO ESTADUAL DE ARTE DO
ENSINO FUNDAMENTAL E MEDIO CENATED, obedecera aos critérios
estabelecidos por Decreto da SEC, o vigente.

§ 2° — A indicaglio do Coordenador do CENTRO ESTADUAL DE ARTE DO ENSINO
FUNDAMENTAL E MEDIO — CENATED seri feita pelo Secretdrio da Educaglio ¢
Cultura, ¢ a do ¢ Vice-coordenador, pelo Coordenador instituido.

SUB-SECAO |
DO COORDENADOR

ART. 14" Ao Coordenador do CENTRO ESTADUAL DE ARTE DO ENSINO
FUNDAMENTAL E MEDIO - CENATED, compete responsabilizar-se pelo
planejamento escolar ¢ de eventos culturais, supervisio, coordenagio ¢ controle da
execugio de todas as atividades descavolvidas no CENTRO.,

ART. 15" Compete a0 Coordenador do CENTRO ESTADUAL DE ARTE DO ENSINO
FUNDAMENTAL E MEDIO - CENATED, especificamente:

l - Ellbom € executar, junumemc com o5 Servigos em funcionamento no CENTRO, o
lar ¢ o Planej de Eventos Culturais,

ll ~ Cumprir ¢ fazer cumprir a legislagio em vigor,

Il - Assessorar ¢ controlar as atividades desenvolvidas pelos diversos servigos em

funcionamento no CENTRO,

IV — Assumir todo e qualquer documento do CENTRO:

CENATED

A P | 4% = Gt~ CEY SM31 32 = Tk 216750 = i Fomam = 1)
il conateding com be

7

HMEDIC
CERATID

V — Responsabilizar-se pela legislagio do CENTRO;

~ Organizar, executar, controlar ¢ prestar contas dos recursos disponiveis, obtidos
através de verbas da SEC, doagdes, taxas de inscrigio, etc.
VIl ~Designar auxiliares de servigo para o excreicio de fungdes de acordo com as
necessidades administrativas do CENTRO.
VIII - Cumprir & fazer cumprir o Estatuto do Magistério e das normas relativas a educagiio.

SUBSECAO I
DO VICE-COORDENADOR

ART. 16° So arribuigdes do Vice-coordenador do CENTRO ESTADUAL DE ARTE
DO ENSINO FUNDAMENTAL E MEDIO -- CENATED:

1~ Representar ou substituir 0 Coordenador do CENTRO na sus auséncis;

11 — Responder pela administragio do turno em que the for confizdo, completando sua
carga horéria de trabalho, sem isengiio de atribuigdes, no(s) turno(s) em funcionamento no
CENTRO;

111 - Elaborar os hordrios de trabalho, delegar ¢ supervisionar as atribuigdes dos auxiliares
de servigo atendendo as necessidades do CENTRO;

IV - Coordenar ¢ participar das atividades increntes aos Servigos de Apoio existentes no
Centro;

V — Supervisionar a conservagio ¢ do prédio, ilidgrio ¢
didatico-pedagdgico e administrativo,

VI - Manter-se informado e informar o Coordenador das ocorréncias de aspecto
administrativo-pedagogico do CENTRO,

VII - Coordenar e participar das dades increntes ds i Auxili

VIII - Participar da elaboragdo, execugio ¢ avalmqao do pllncjlmcmo :scohr

IX - Manter o controle da 3 dep 108 NO turno
sob sua responsabilidade;

X — Elaborar o calenddrio de férias dos funciondrios no tumo sob sua mspormbllldadc

apés ouvi-los e de acordo com as do CENTRO ¢ ao C
CENATED
AV P 1,19 < Cote - 400 SWO132E = Tl 304 6796 = Jo s - P8

! ek ey oo be

%) DA PARAIl)

SCRITANIA wnu\(w CULTIRA

¢ 08 ARIEDOL EMEDIO
LERATED

SECAO 1
DA SECRETARIA

ART.17° A Secretaria do CENTRO ESTADUAL DE ARTE DO ENSINO
FUNDAMENTAL E MEDIO - CENATED, compreende o conjunto de fungdes destinadas
a oferecer suporte operacional as atividades afins do CENTRO, incluindo as atnibuigdes

com a ad de pessoal, material, patrimdnio, atividades
complementares ¢ com a vida do CENTRO

ART. 18° Os Servicos da serdio soba e

de 01 (um) Secretirio, legalmente habifitado, investido na funglio por ato do poder
Executivo, ¢ auxiliado por tantos servidores quanios forem necessdrios, conforme as
diretrizes emanadas por orgiio competerite

Pardgrafo Unico ~ A inclusio no quadro de fi de 01 (um) Sut
obedecera aos critérios estabelecidos pelo Decreto da SEC, ora em vigor

SUBSECAO 1
DO SECRETARIO
ART. 19* Sio atribui¢des do Secretario

1 - Organizar e manter i de de alunos, 1 a0
registro e escrituragdo relativos & vnda esw!nr dos mesmos,;

11 - Participar do Planejamento Escolar ¢ de Eventos Culturais, definindo os objetivos,
agdes e necessidades do seu Setor.

111 - Organizar os arquivos escolares, de modo a garantir a preservagio do mesmo;

1V — Efetuar o levantamento para matricula, de vagas que poderfio ser oferecidas pelo
CENTRO, ap6s a iniciagdo dos cursos, para enviar as Chefias competentes;

V - Organizar ¢ manter atualizado, assentamento do pessoal docente, técnico e
administrativo do CENTRO.

CENATED

AV, 0 e 1,49 - ot - CFP SR = Tel, 246796 - oo Tisson - M3
et conatedibg o be
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15141 ) DA PARA
ACACRE AT

L0 LASING FUNDAMENTAL ¥ MEDI)

CENATHD

SECRITAKS
CENTRO ESTADUAL DU A

SUBSECAO 11
DO SUBSECRETARIO
ART. 20 Ao Subsccretirio compete cxceutar 08 servigos que lhe forem atribuidos,

pertinentes & Secretaria, sendo inclusive responsivel pelo turno para o qual for designado
pelo Coordenador.

SECAO 111
DOS SERVICOS AUXILIARES

ART. 21" Compde os Servigos Auxiliares:

1 - Os Auxiliares de Administragio
11 - Os Auxihiares de Servigo
I1I - Vigilante

SUBSECAO 1
DOS AUXILIARES DE ADMINISTRACAO
ART. 22° E dever dos auxiliares de Administragdo, assumir todos 0s encargos gerais e de

cscollndldc referente o aluno, a0 Scmw de Eventos Culturais sob sua responsabilidade,
pelo alizados os fichdrios ¢ arquivos do CENTRO.

SUBSECAO 11
DOS AUXILIARES DE SERVICO

ART. 23" Aos Auxiliares de Servigo compete:

CENATED

Av. 1) Wedeo LRI < Cemire - 4L

R PP —)
bty i

ESTADODA PARAIA
SECRITAKIA 3A EDUCACAO £ CULTURA
CUNTRO ESTADUAL DI ARTE DO ERSING PURDAMENT AL ¥ MEDIO

1 - Exccutar os servigos de limpeza ¢ anumaglio das dependéncias que The forem confiadas

em seu turno de trabalho,

11 — Verificar, para efeito de segurange, 0 uso indevido de iluminaglo, dgua, gds, bem
como todo equipamento do CENTRO, nas sob sua €no seu
tumo de trabalho, a0 Ce Ou 00 substil qualquer irregularidade;

ART. 24' O Coordcnador poderd designar Auxiliares de Servigo para outras fungdes,
no CENTRO ESTADUAL DO

tumos em
ENSINO FUNDAMENTAL E MEDIO - CENATED.

SUBSECAO 111
DO VIGILANTE

ART. 25° Ao Vigilante compete:

I = Proibir a entrada de pessoas estranhas, fora do horirio normal do expediente,

11— Identificar as pessoas que se dirjjam a0 CENTRO durante o expediente,

111 Manter vigildncia na irea externa ¢ zelar pelo patrimdnio,

IV - Informar a0 C lor ou Viee-C qualquer
anormalidade surgida no seu horano de trabalho.

CAPITULO Il
DOS SERVICOS DE APOIO TECNICO-PEDAGOGICO

ART. 26* Os Servigos de Apoio Téenico-Pedagdgico tem por objetivo garantir a unidade
do plancjamento didatico-pedagogico ¢ @ eficicia de sua execugdo, proporcionando
condigdes para a participagio efetiva do corpo docente ¢ do corpo discente, unificando em
tormo dos objetivos educacionais do CENTRO

ART. 27" Compdem os Servigos de Apoio |écnico-Pedagogico.
I- 0 Servigo de Supervisio Escolar

CENATED

A P M9 - ot <L SB01321 = Tk 214,67 - Koo Nessen - PR
ol e i v be

STADO DA PARAIBA

SHCRITARA DA EDUCACAO £ CULTURA
L4 ARTE 1 MEDIO
CENATID

11— O Servigo de Orientagio Educacional
111 - O Servigo de Biblioteca
IV - O Servigo de Multimeios

SECAO 1
DO SERVICO DE SUPERVISAO ESCOLAR

ART. 28" O Sevvnoo dc Supv.,rvm\u lswlur tem como objetivo orientar, coordenar ¢

avaliar as tendo cm vista a integragio ¢ o
cumprimento dos pmg,ramns adotados ¢, de um modo geral, do processo educativo,
208 p ¢ aos técnicos, o desenvolvimento

da reflexdio critica e dn poslum do educador.

SECAO 1
DO SERVICO DE ORIENTACAO EDUCACIONAL

ART.29° O Servio de Orientagio Educacional destina-se a atender o aluno,
individualmente ou em grupo, ¢ a ftrabalhar conjuntamente com os demais agentes
educativos do CENTRO ESTADUAI DE ARl I'E DO ENSINO FUNDAMhNTAL E
MEDIO- CENATED, i o do

critico e criativo da comunidade do CENTRO, contribuindo para a existéncia de um chmn
educativo que favorega uma efetiva estruturagdo da personalidade do aluno.

ART. 30° O Servigo de Orientagdo Educacional ¢ constituido de:
A — Orientador Educacional

B - Assistente Social Escolar
C - Psicologo Escolar

CENATED
Av.D Pedro 1. 849 - tuxuv lIl'*KﬁI!‘IA !d .Il(7’l( Jodo Peswoa - P18
ccwted g

FSTAIN DA PARAIRA
A EDUCACAC F CULTURA
ENSINO FUNDAMENTAL E MIEDIO

CRET
CENTRU ESTADUAL DF

SECAO 111
DO SERVICO DE BIBLIOTECA

ART.31° O Servigo de Biblioteca tem como objetivo atender o educando
individualmente ou em grupo, nos trabalhos de estudo, pesquisa ¢ lazer, ¢ a trabalhar
conjuntamente com os demais setores cducativos do CENTRO ESTADUAL DE ARTE
DO ENSINO FUNDAMENTAL E MEDIO - CENATED, bem como manter a
organizagio, atualizagio ¢ controle do acervo bibliografico.

ART. 32° O Servigo de Biblioteca serd constituido de:
A — Bibliotecério ¢/ou Técnico
B - Um auxiliar por turno de funcionamento.

SECAO IV
DO SERVICO DE MULTIMEIOS

ART. 33" O Servigo de Multimeios tem como objetivo, dar suporte didatico com recursos
4dudio visual ao corpo docente, atender ao corpo discente em suas necessidades de estudo e
pesquisa, bem como manter a organizaglio, atualizaglo ¢ controle do acervo.

ART. 34° Compdem os Scmc_os de Multimeios.
A~ Videoteca
B - Fonoteca
‘ C - Cinemateca
|
|

CENATED

AV D Pokol, 149 - Centro - CEP SKI1121 = Tel, 2146796 - Jodo Pesson - PR
ol venatalitig com be
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EXTAIX) DA PARAIIA
SECRETARIA DA EDUCACAU E CULTUKA
CHNTROUSTADCAL DICASR T 120 ENSING FUNDAMENTAL 1* MEDIO
CENATED

CAPITULO 11
DAS INSTITUICOES AUXILIARES

ART. 35° As InstituigBes Auxiliares tém como objetivos assessorar & Administragio
Execativa ¢ subsidid-la em funglo das agdes que visem a melhona das atividades voltadas
para o desenvolvimento das potencialidades do aluno e a sua inserglio na comunidade.

ART. 36" Compdem as Instituigdes Auniliares
1- O Conselho de Escola

11— O Conselho de Classe

111 - O Departamento de Eventos

IV - O Departamento de Estudo ¢ Pesquisas

SECAO1
DO CONSELHO DE ESCOLA

ART. 37" O Conselho de Escola ¢ o 6rgho de deliberagdio superior que tem por finalidade
promaver a atuaglo integrada dos sclores técnicos, pedagogicos ¢ administrativos do
CENTRO.

ART, 38" Devido as especificidades do CENTRO ESTADUAL DE ARTE DO ENSINO
FUNDAMENTAL E MEDIO - CENATED, o Conselho de Escola sera formado de acordo
com o seu funcionamento ¢ objetivos.

ART. 39" O Conselho de Escola seri constituido por:
I Coordenador

1T - Vice-coordenador

111~ 01 (um) professor

1V - 01 (um) especialista em Educaciio

V ~ 01 (um) servidor

CENATED

A1) Pl 1, 840 - Contre = < KI AL = Tel, 206796 ~ Judo Mewos M}
vl ccsali ig com b

SECRE
CENTROESTADUAL 1%

VI-01 (um) aluno
VII - 01 (um) pai

ART. 40° O Conselho de Escola terh as seguintes atribuigdes:

1 - Exercer a superviso geral das atividades do CENTRO,

11 - Sugerir a adogiio de medidas que visem o bom funcionamento do CENTRO;
111 - Colaborar na defini¢iio do Calendéno Escolar,
1V — Aprovar o Regimento,

V - Zelar pelo cump: do Estatuto do

VI - Aplicaglio de penalidades disciplinares o alunos.
VII - Outras atividades correlatas,

¢ das normas relativas & cducaglo,

SECAO T
DO CONSELTO DE CLASSE

ART. 41° O Consclho de Classe, cujo funcionamento serd regido por normas e diretrizes
das do setor da SEC, sera Jenado pelo C¢ do CENTRO.

ART. 42° O Conselho de Classe seri constituido por:

A ~ Coordenador

B - Vice-coordenador

C - Orientador Educacional

D - Psicologo Escolar

E - Supervisor Escolar

F ~ Assistente Social Escolar

G - Professor de turma

H ~ Aluno, representante de turma

Pardgrafo Unico — Na auséncia do Coordenador, o Conselho de Classe serd coordenado
pelo Vice-coordenador

CENATED
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CENATTD

DO DEPARTAMENTO DE EVENTOS

ART. 43" O CENTRO ESTADUAL DE ARTE DO ENSINO FUNDAMENTAL E
MEDIO - CENATED, tem em seus objetivos a promogio de eventos culturais dentro da
propria instituigo e/ou auxiliar outros eventos de acordo com o calendario letivo oficial e
com o calenddrio de eventos do. CENTRO

ART. 44" O Departamento de Eventos licari sob a responsabilidade de um Chefe, o qual
planejara e executard conjuntamente com o Conselho de Escola as atividades do periodo
letivo.

SECAO IV
DO DEPARTAMENTO RE ESTUDO E PESQUISA

ART. 45" O Departamento de Estudo ¢ Pesquisa constitui o polo de leitura, consulta,
orientagfio e acervo para alunos, professores ¢ demais servidores, além da comunidade.

ART. 46" O Departamento de Estudo ¢ Pesquisa serd constituido de:

A - Chefe )

B~ 01 (um) professor da Area de Artes Visuais
C—-01 (um) professor da Arca de Musica

D 01 (um) professor da Area de Teatro

E - 01 (um) professor da Area de Danga

ART. 47" O Departamento de Estudo ¢ Pesquisa do CENTRO ESTADUAL DE ARTE
DO ENSINO FUNDAMENTAL E MEDIO - CENATED, terd sua organizaglio ¢
funcionamento disciplinado em estatuto proprio, elaborado sob a responsabilidade do seu
Chefe, professores de cada érea e do Bibliotecrio, com aprovagiio do Conselho de Escola,
passando a integrar este Regimento,

CENATED
e

AV D Pl L8y < Caa

ol 2006796 = Jodo essos = 1)
conanedd s

SECKE TARS
CENTRO ESTADUAL DI

CAPITULO IV
DO SERVICO DE ASSISTENCIA AO ALUNO
ART. 48" O Servigo de Assisténcia ao Aluno serd para o atendimento a caréncia do aluno

da rede publica oficial na aquisigiio de material para as atividades educacionais e dos
eventos culturais com recursos oriundos da SEC

TITULO 111
DA COMUNIDADE ESCOLAR

CAPITULO |
DO CORPO DOCENTE
ART. 49" O Corpo Docente do CENTRO ESTADUAL DE ARTE DO ENSINO

FUNDAMENTAL E MEDIO - CENATED, deve ser constituido por professores
i i ou legal dos para o exercicio do Magistério na drea

da Disciplina Arte

ART. 50" Sio atribuigdes e deveres do Corpo Docente

1~ Participar do planejamento do CENTRO;

11 - Participar do Conselho de Escola

111 ~ Comparecer pontualmente ds aulas ¢ ds reunides a que tenha sido convocado;

IV —~ Participar das reunides do Servigo de Yiventos Culturais, dentro de sua érea de

atuagio,
V - Apresentar no final de cada ano letivo, & sua disponibilidade de hordrio pura o ano
seguinte, pi hend 0 seu regi de trabalho;

VI - Atuar nas horas departamentais, conforme as normas vigentes,

VIl - Executar ¢ manter atualizados os registros relativos s suas atividades;

VI - Participar do processo de integraglio CENTRO-FAMILIA-COMUNIDADE;
IX — Elaborar e executar atividades de recuperagdo de alunos.

CENATED
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ESEAL) A PARAIIA V1210 LA PARATIA
SECHETANIA DA EDICACAO T CULIURA SRR DA ARACROT ClLTURA
3 ) e NS 1MEDIO
Ghiann "ONATED

Puignfo U'"W - Nio ¢ Dﬂ’"‘"\d" ao professor lecionar, particularmente, aulas ART. 54" A educanda gestante, a partir do oitavo més ¢ durante quatro meses, ¢ 20 aluno

u ndo, i em grupo, a alunos de turmas sob sua regéncia, xmpedldo de exercer as cseolm:s PoF Bt i
dentro do CENTRO ESTADUAL DE ARTI; DO ENSINO FUNDAMENTAL E MEDIO § s ks allit e lde""ﬁ"mm %
— CENATED. prescrito na Lei n° 6.202, de l7l04/l975 e no Decreto n® 1.044, de 21/10/1969.

: Paragrafo Unico — O Conselho de Escola podera deliberar outras formas de compensaglio &
ART. 51" Todas as atividades docentes serio devidamente assessoradas pelo Servigo de auséncia de aula, conforme cita o ART. 54°
Supervisdo Escolar, no que se refere 4 metodologia que envolve todo 0 processo ensino-
aprendizagem.
SECAO 1
gl DO REGIMENTO DISCIPLINAR
DO CORPO DISCENTE ART. 55" As dispint Iiatashon dliomse dividn ore
ART. 52" Compdem o Corpo Discente do CENTRO ESTADUAL DE ARTE DO aplicadas pela Administracfio do Centro, depois de ouvido o Conselho de Escola de acordo
ENSINO FUNDAMENTAL E MEDIO - CENATED, todos os alunos regularmente com as normas fixadas neste Regimento
matriculados.
ART. 53" Siio direitos ¢ deveres do aluno ) : TITULO IV
| ~ Conhecer e cumprir as nonmas do CENTRO, a
frequéncia as aulas e ds demais anwdudcsdoLENTRO L _ DA ESTRUTURA E FUNCIONAMETO
11 — Receber a assisténcia dos servigos pro- < na
legislaglio em vigor, i ’
11 — Ser ouvido em suas solicitagdes ¢ criticas ¢ ainda respeitado em suas condigdes CAPITULO |
religiosas, de sexo, de cor ¢ politicas, R s
V -~ Submeter & da o _ ’
'...v.d.‘i;"l.,.f.'o.. sem fins lucrativos no dmbito do CENTRO ESTADUAL DE ARTE DO DOS CURSOS DE FORMACAO PERMANENTE
ENSINO FUNDAMENTAL E MEDIO - CENATED, A trvidadis do cunine, ART. 56" O CENTRO ESTADUAL DE ARTE DO ENSINO FUNDAMENTAL E
V — Zelar pelo patrimnio do CENTRO, destinado a uso comum ¢ ds ativi oy s Fhaino, ) CENATED, | chatont coms s sifosstes Tingapess & A o
eventos culturais ¢ pesquisa, indenizando os prejuizos 4 pradusicent it Formagdo Permanente para Professores ¢ Promogio de Eventos Culturais.
m CENTROe¢a ob;e(os de pmpnedndc pnvnda, quer dc wle@s quer de funcionarios;
— Participar de bem como das promovidas
pcln instituigdes existentes no CENTRO, com wvistas &s normas vigentes.
CENATED CENATED
Av D Pako L 89~ r.vm ¢ ~m|u| Tk, 314 6790 - Jodu Pesss = TR Ax D Padro |, M9 - Compn - CER S9MI20 = Tel 2146796 = Sl Pessen - M|
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\umummmm R AR 10 L NING FURDAMINTAL 1 MIDI)
CINATID

e
CENTRO ESTADUA

SECAO 1

linguagens artisticas para profcssores da Disciplina Arte ¢ a professores do Ensino Infantil
¢ Fundamental do 1° Ciclo, da rede oficial de ensino ou niio.
DOS CURSOS

ART.S7* O CENTRO ESTADUAL DE ARTE DO ENSINO FUNDAMENTAL E
MEDIO ~ CENATED, oferecerd 4 Comunidade cursos de Arte nas diferentes linguagens,

mu:gndu a Disciplina Anc wmponcmc obrigatério da Grade Curricular do Ensino cAPTULOM
| ¢ Médio com basc na Lei de Diretrizes ¢ Base da .
Educagio Nacional - LD - 1 9394196 ¢ a Resolugdo n 145/97 do Conselho Estadusl da DA MATRICULA
Educado: ART.60° Pars matriculs em qualques Cuso de Arie oférecidos pelo CENTRO
§ 1° - Os tipos ¢ duraglio dos Cursos oferecidos pelo CENTRO, poderdo ser revistos ao ESTADUAL DE ARTE DO ENSINO FUNDAMENTAL E MEDIO ~ CENATED, ou de
final de cada Curso. acordo com as especificidades de cada Curso, terd acesso pessons que estejam cursando a
§ 2° - Os cursos serldio organizados ¢ estruturados de acordo com os contetdos distribuidos partir de 1* série do ensino ¢ médio, e alunos da rede oficial
por disciplinas, com carga horaria especifica de ensino.
§ 3° - As disciplinas ¢ cargn hordrie dos Cursos constard na grade curricular (ver em
anexo) * .
§ 4° - O Centro, dentro de suas especificidades, serd oricntado pelo Calenddrio Letivo Pardgrafo Unico - Excepcionalmente serdo admitidos & matricula alunos fora da
elaborado anualmente pela SEC determinagio expressa no Artigo 60°, desde que, no caso de menores, estes scjam
§ 5°- O nimero de alunos em cada Curso serd fixado de acordo com o tipo, a estrutura de autorizados legalmente por seus pais ou is € que i
de 0 carga horarna ¢ dade de atividade do aluno. especiais ou que Ji desenvolvam atividades nas arcas afins.
ART.S8* O CENTRO ESTADUAL DE ARTE DO FNSINO FUNDAMENTAL E ART.61° Para a matricula em qualquer Curso de Arte oferecido pelo CENTRO
MEDIO ~ CENATED, podera dit cursos fora da ESTADUAL DE ARTE DO ENSINO FUNDAMENTAL E MEDIO — CENATED, serh
sede, em instituigdes filantropicas de cunho social, nssocmcocs, creches, ete, desde que a ! solicitado no ato da matricula uma taxa minima.
clientela seja matriculada no CENTRO, e que a disponibilidade niio ultrapasse a 04 §1°- A taxa a ser cobrada serd revertida l!-"'l compra ¢ Imnul:nﬂodteqmpm:nms,bcm
(quatro) horas semanais moveis, material pedagé dos Cursos.
§ 2° - A taxa serd cobrada sermslrnlmenw qunndu da mnlru:uln ou de sua renovagio por
curso.
BT § 3° - Serd fornecido por taxa de curso comprovanie de mento, em duas vias, uma para
SECAO It Lk paga L
| o matriculado e outra para controle interno do CENTRO.
~X o § 4° - Os alunos das escolas piblicas estaduais ¢ mumicipais, em nivel do Ensino
DAFORMACAQ FERMANENTE © Médio, serio d dos do da taxa, mediante a comprovagio
ART. 59" O CENTRO ESTADUAL DE ARTE DO ENSINO FUNDAMENTAL E ﬂe matricula, através de declaragio por L&LHID da cscola de origem assinada ¢ carimbada
MEDIO — CENATED, oferecerd ¢ formagio nas BEIO ML ESSPCC ) direie
CENATED CENATED
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STCRITTAKIA DA uxLMAm ALTURA
CENTRUESTADUAL DU AX T I8 1NN AMENTAL 1 MO
CINALYD

ART. 62" Para matricula em qualquer Curso de Are oferecido pelo CENTRO
ESTADUAL DE ARTE DO ENSINO FUNDAMENTAL E MEDIO -~ CENATED, faz-se
necessrio;

A~ preenchimento de ficha de matriculs

B - copia de um documento

C - 02 (duas) fotos 3x4 recentes

D - declaracio de matricula em escola piblica estadual ou municipal em nivel de
formagdo basica.

Pargrafo Unico — Para a matricula em mais de um curso ¢ necessirio apresentagio de
mais de uma quantidade de documentos a que se refere 0 ART, 62°

TITULO V

CAPITULO |
DA AVALIACAO

ART. 63° A avaliaglo do rendimento escolar faz-sc-d segundo as normas gerais que
regem a educagiio brasileira.

ART. 64" A avalinglo é um Processo que consiste em acompanhar o desenvolvimento do
aluno em P de tendo em vista seu aproveitamento, bem
como os cd dos no decorrer do semestre e/ou do ano letivo
e/ou duragdo do curso,

Paragrafo Unico — A avnluxcﬂu da aprendizagen: seri feita através dos exercicios cscolnrcs
que exijam maténia além de a0
aluno o desenvolvimento de habilidades, mieresses e atitudes.

9%
1A,

<

FSTADO DA PARAIIA
SCRITARIA DA EDUCAGAO £ CULTURA
CENTRO FSTADUAL 136 AITE DO ENSING FUNDAMINTAL | MITHO
CENATID

ART 6&' A aferigio dos resultados obtidos pelos alunos decorrera de avaliagio
c/ou eita, 3 pelo professor.

ART. 66" A verificagio do rendimento escolar tedrico e/ou pritico, serd por disciplina ¢

processar-se-i ao longo do semestre c/ou do ano letivo c/ou curso, observando-se os

seguintes pardmetros

1 - Participagio

11 - Interesse

[T - Organizagio

IV - Assiduidade

~ Freqiéncia

§ 1° - Os instrumentos de nvnlmcfm necessariamente adequados @ naturezo da matéria ¢ a
seu deverdo ser elab c aplicados pelo professor, de acordo
com a i das inas dos Cursos ¢ O da escola.

ART. 67" Os resultados obtidos em cada semestre e/ou periodo serfio sistematicamente
documentados ¢ fornecidos aos alunos, pai e/ou responsiveis o final de cada periodo ou
Curso.

CAPITULO 1T
DA APROVACAO

ART. 68" A aprovagio do aluno resultara da svaliagiio sistemdtica ¢ assistemdtica do
aproveitamento escolar.

ART. 69° Sera considerado aprovado o aluno que obtiver no minimo meédia 7,0 (sete), e
frequéncia minima de 75% (setenta ¢ cinco) das aulas ministradas durante o periodo letivo.

2

4,

CENATED CENATED
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ESTAD DA PARAL
SECUITTARIA DA EDUCACAO HLCUL TURA
CUNTRO ESTABUAL D6 AN FE D0 ENAING FUNDAMENTAL 1 MEDK)

Parigrafo Unico - O aluno que niio obtiver no minimo média 7,0 (sete), terd direito &
recupera

ART. 70" Por se tratar de cursos livres, os alunos aprovados nos Cursos de Arte do
CENTRO ESTADUAL DE ARTE DO ENSINO FUNDAMENTAL E MEDIO —
CENATED, ndo Ihe dard dircito a prosseguir os estudos em escola do ensino regular,
profissional ou superior, oficial ou no.

ART.71° Sera fornecido ao aluno i de | onde o as discipl
¢ a Carga Hordria do Curso.

CAPITULO 11
DO TRATAMENTO ESPECIAL

ART. 72" Sio d de especial, em termos de mbnlho e
de avaliagio em 0s alunos p de afecgdes ou

infecgdes, ou outras cond mérbidas, distirbios agudos ou
adquiridos.

Pardgrafo Unico - Atribuir-se-fio a esses educandos, como de auséneia ds
aulas, i i com da escola, iveis com seu
estado de sadde ¢ as possibilidades do CENTRO.

ART. 73" O regime de A no Artigo 72°, de laudo médico.

ART. 74" A partir do oitayo més de gestagilo, ¢ durante quatro meses pds-parto, a aluna
ficard assistida pelo regime de exercicios domiciliares instituido pela legislagio em vigor.

CENATED
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ART.75' Em casos ds mediante atestado médico,
podera ser aumentado o periodo de repouso, antes e depou do parto,

ART. 76" Seri de competdneia do Coordenador do CENTRO ESTADUAL DE ARTE
DO ENSINO FUNDAMENTAL E MEDIO - CENATED, a autorizagdo do regime de
excegdo.

ART. 77° Os casos omissos nesta Resolugdo serfio resolvidos pelo Conselho de Escola,
do CENTRO ESTADUAL DE ARTE DO ENSINO FUNDAMENTAL E MEDIO -
CENATED.

TITULO VI
DO PLANEJAMENTO ESCOLAR

ART. 78" O Planejamento Escolar devera cnvolver 1écnicos, servidores, professores, a
fim de definir ofs) objetivo(s) ¢ meta(s), bem com a programagiio das atividades a serem
vivenciadas durante 0 ano letivo e/ou semestre Ietivo, pelo CENTRO.

Paragrafo Unico - O Planejamento Fscolar, deverd tcmr de base para o nlnng-mmlo
Pedagogico, por definir as diretrizes gerais para o d de todas as
do Centro.

CENATED
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AT [ERRIY
TITULO VI ART. 83" Os cursos que forem criados exigirio o claboragio ¢ apresentagio prévia dos
pelo(s) prof )
DOS CURRICULOS E PROGRAMAS
CAPITULO | ART. 84" A Grade Curricular sera revista sempre que for criado um novo Curso ou a
critério do CENTRO ESTADUAL DE ARTE DO ENSINO FUNDAMENTAL E MEDIO
DOS CURRICULOS ~ CENATED, mediante aprovagio do Conselho de Escols.
ART. 79" Os cursos quc forem criados cxigirdo claboragio e npmsnﬂmcla) p(évu dos
Curriculos pela C Area com a Supe
ofs) Professar(es) TITULO VIl
ART. 80° Os Curriculos seguintes deD DO PATRIMONIO
A - Artes Visuais: Historia da Arte ¢ Andlise Estética, Linguagem ¢ Composigio Visual,
Técnicas ¢ Materiais; CAPITULO |
B - Anes Cénicas: Historia do Teatro/Danga, Interpretagio/Linguagem Corporal, >
Montagem Teatral/Coreografia; -
C ~ Masica: Historia da Masica, Harmonia/Teona Musical, Pritica Instrumental, DO PATRIMONIO IMOBILIARIO E MOBILIARIO
Exercicios Vocais e Canto, ART. 85° O Patrimdnio se constitui dos iméveis ¢ moveis que vierem a ser adquiridos
por compra, doaglio ou portanto ao do Estado da
Paraiba.
CAPITULO Il
CAPITULO 1l
DOS PROGRAMAS
ARTI81% Os o ol 10 periodo A6 H DO PATRIMONIO FINANCEIRO
Pedagogico, referente a cada curso, assistidos pelo Supervisor, € serio revistos ao final do ART. 86" Os recursos desun slo &
curso ou de cada periodo. ? T
A ~ Emolumentos
B - Subvengdo, auxilio, doagdes ¢ convénios
ART. 82° Os programas serdo organizades de mancira que assegurem o integraclo C ~ Subsidios, verbas, proventos da SEC, etc
¢ vertical dos
CENATED CENATED
Av. D Pol |, %49 - (m(n CHY 0121 = Vel 214 ATH: « Jodes oo - 11§ AV 1D Padro |, 849 ~ Comtrs « LI SE01I2T - Tel 2146790 ~ Jodo Pesson - MY
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TITULO IX
DAS DISPOSICOES GERAIS E TRANSITORIA

ART. 87" Este REGIMENTO seré um instrumento dindmico que poderd ser modificado
sempre que se fizer necessirio para atingir os objetivos educacionais pela LDB da
educagdo Nacional.

ART. 88" Quaisquer modificagdes neste REGIMENTO deverfio ser encaminhados a
SEC.

ART. 89° Incorpora-sc a ecste REGIMENTO instrugdes baixadas por autoridades
escolares dentro dos limites das respectivas competéncias.

ART. 90" No ato da matricula ¢ da investida em funglio docente ou administrativa,
implica o matriculado ou o investido, o compromisso de explicar ¢ acatar a Lei, este
REGIMENTO e as decisdes das autoridades competentes,

ART. 91" Mediante convénio ou acordo com entidades publ:us ou particulares, o
CENTRO ESTADUAL DE ENSINO FUNDAMENTAL E MEDIO — CENATED, podera
para dade escolar, visando o aperfeicoamento

do Ensino.

ART.92° Os casos omissos, nesse REGIMENTO, serfio resolvidos pelo Conselho
Executivo do CENTRO F.STADUAL DE ARTE DO I:NSINO FUNDAMENTAL E
MEDIO - CENATED, das do
SISTEMA ESTADUAL DE EDUCAC/\O

ART. 93" Este REGIMENTO entrard em vigor na data de seu reconhecimento pela
SEC/PB.

Jodio Pessoa, novembro de 2002

CENATED
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ANEXO 5 - Parecer n® 194/2002 — ITE- sobre o Regimento Interno/2002
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ANEXO 6 — Agenda Almeida/1999 (nota) — Eleicdo do Conselho Gestor do CENATED

MARCO — MARZO — MARCH 61 - 304
HORAS QUARTA — MIERCOLES — WEDNESDAY COMPROMISSOS
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ANEXO 7 - Portaria Interna n°® 0050 de 19/03/1999 — SEE — Coordenac¢do Conjunta

GOVERNO DO ESTADO DA PARAIBA
SECRETARIA DA EDUCACAOD E CULTURA

Portzrian® 00SO de 19 de 03 de 1639
INTERNA

O SECRETARIO ADJUNTO DA EDUCAGCAOQ E CULTURA, no uso
de suas atribuigdes,

Considerando a necessidade de manter funcionando o Cen-
tro de Arte do Ensino Fundamental e Médio;

Considerando os objetivos gue se preprde o Centro de
Arte do Ensino fundamental e Médio;

Considerando o processo de transig3o que precede a nova
sistemitica pedagdgica da Instituigidn;

Censiderando que o corpo docente e administrativo do
Centro Pertace so0s quadros da Secretaria da Educagdo e Cultura;

Considerando que esta Secretaria vem arcando com a ma-
nutengdo e as despesazs necessérias a0 funcionamento da referida unidade de
ensino,

RESOLVE:

Art. 12 - Designar a Profe MARIA LAUDICEIA ALMEIDA, ma-
tricula n2 137.198-3 e o Técnico de Nivel M&dio ONALDO ARA(IQ SILVA, ma-
tricula n® 79.208-0, para, conjuntamente, coordenarem as atividades de-~
senvolvidas pelo Centro de Arte do Ensino Fundamental e M&dio, até ulte-
rior deliberag3o.

Art. 29 - 0s servidores mencionados no artigo anterior
dever3o apresentsr, no prazo de 60 (sessenta) dias, relatério circunstan
ciando sobre o funcionamento e desempenho do Centro, a fim de gue seja de-
finida sua criag3o oficiél e seja indicado o processo seletivo para a esco

lha da sua coordenagdo.

\
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ANEXO 8 — Oficio n° 060 de 23/11/2007 — Comissdo Permanente de Processos Eleitorais

Jodo Pessoa, 23 de novembro de 2007
Oficio n® 060/2007

Dxmm&wummm
A: Diretora do Centro Estadual de Artes - CENATED

Emmmmmdamzmmzmus@mw&w
amemeamw&waw
Mﬁmﬁﬂoommwpwm“mdeﬁm
Rede Estadual.
Considerando que:
e a@ﬂﬂl#b“m;ﬁwwwﬂa
finalidades para as quois foi criado;
o o Ast. 2° das leis n° 7.983, de 10/04/2006  n° 8.294, de 16/98/2007 defimem que perficipario
apmw.mmm-m

Wmmmmmow@kmwbmw&m—
CENATED.

mmm.mumuwdocmmmma
ia exclusiva do Governador do Estado, j& que nfio hé respaldo legal para
realizar eleigdes nesse Centro.

Cotamen

\JCA ¢ (;_« A \ : 'C\A.r\“r,«’{'\ «.\-'t’\:

25 de

Professora Maria Laudicéia Almeida
Diretora do CENATED
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ANEXO 9 - Projeto: Formagao Permanente para Professores de Arte/2002
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SECRETARIA DA EDUCACAO E CULTURA

CENTRO ESTADUAL DE ARTE DO ENSINO FUNDAMENTAL E MEDIO

ESTADO DA PARAIBA
CENATED

1 T

COENA

ANO:

REGISTRO DE FREQUENCIA DOS PROFESSORES EM ATENDIMENTO NOS PLANTOES PEDAGOGICOS - MES:

ESCOLA

MATRIC.

PROF® ATENDIDO

DIA | TURNO | PROF° PLANTAO

N°

CENATED

Av. D, Pedro L, 849 ~ Centro - CEP 58013021 ~ Tel. 3214.6796 — Jodo Pessoa - PB
e-mail: cenated@hotmail com
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Governador do Estado da Paraiba
José Targino Maranhiio
Vice-Governador
Antonio Roberto de Souza Paulino
Secretério da Educaciio e Cultura
Carlos Alberto Pinto Mangueira
Secretdrio Adjunto da Educacfio e Cultura
Francisco de Sales Gaudéncio
Secretdria da Educagiio
Maria de Fatima Rocha Quirino
SubSecretirio de Cultura
Francisco Percira da Silva Jinior

CENATED
Coordenadora
Prof*. Maria Laudiceia Almeida
SubCoordenadora
Prof’, Rose Mary Catio
Secretério
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1. APRESENTACAO 6. GRADE CURRICULAR
O Curso de DESENHO tem duragdio de 01(um) semestre letivo com carga hordria minima de DISCIPLINA CARGA HORARIA
160(cento ¢ sessenta) horas aulas semestral, sendo 02 (dois) dias por semana com 04 Historia da Arte ¢ Andlise Estética 20 hia

(quatro) horas aulas cada.

O Curso de Desenho divide-se em:
- DESENHO INFANTIL;

- INICIACAO AO DESENHO;

- DESENHO.

2. OBJETIVO

O curso de DESENHO tem como objetivo dar idade ao educando de lver sua
capacidade criativa, através do conhecimento da historia da arte, da estética, dos elementos
da linguagem visual, da composigfio visual e das técnicas ¢ maleriais inerentes a essa
linguagem artistica.

3. NORMAS GERAIS

O aluno matriculado no curso de DESENHO ficard obrigado a:

- Participar dos eventos e atividades extraclasse relativo ao curso;

- 86 seré permitido o atraso de 15 (quinze) minutos as aulas;

- As faltas deverdio ser justificadas ao professor ou na sccretaria;

- Apbs 15(quinze) dias de auséncia as aulas sem justificativa-verbal ou por escrito, 0 aluno ¢
PR I e perderdia la:

- O aluno terd 15 (quinze) dias apds a matricula para trancar ¢ ou fazer transferéncia para

OUro curso;

- 0 aluno s6 poderd fazer no méximo dois cursos por semestre;

- Fazer a doagfio de uma obra para acervo do Centro.

4. REQUISITOS

- Para o ingresso no curso de DESENHO INFANTIL é necessério ter idade minima de 08
{0ito) anos e méxima de 12 (doze) anos de idade, ser i com toda a d

exigida e possuir 0 material soficitado.

- Para o ingresso no curso de INICIACAO AO DESENHO ¢ necessério ter idade
minima de 13(treze) anos, ser matriculado com toda a documentagiio exigida e
possuir o material solicitado.

- Para 0 ingresso no curso de DESENHO ¢ necesséirio ter idade minima de 13 (treze) anos,
ser iculado com toda a exigida, possuir o material solicitado, ter nogdes
bésicas de desenho e/ou ter cursado INICIACAO AO DESENHO.,

5. CONCLUSAO

Para concluir qualquer um dos cursos de DESENHO ministrados no CENATED ¢
necessario:

- Cumprir os requisitos acima;

- Ter freqiiéncia de 75%(setenta e cinco) das aulas;

- Fazer avaliagdes tedricas e praticas;

- Ter aproveitamento minimo 7,0 (sete) ao final do curso.

{

Linguagem e C i
Técnicas e Materiais 80 h'a

Visual 60 h/a

7. HORARIO

CURSO | _TIPOS | PERIODOS | F.E. | DIA | HORA | SALA | VAGAS | PROF.
D 305" | 07130-11h00
. Infantil 08-12
5 2 04° | 13h30-17h00
E | mniciagto | Unico 3*cs* | 13130-17400 13 | Maurilio
'.“. 80 desenho 13ss | 20c4* | 1900021040

| e Desonho

08. MATRICULA:

Para a matricula em qualquer um dos cursos de DESENHO ministrado no CENATED ¢é
necessdrio:

- 01 eopia da certiddo de nasci ou de ou de identidad
- 02 fotos 3x4 recentes;
- Pagamento de uma taxa de RS _por curso no ato da matricula;

- Aluno de escola piiblica estadual deverd apresentar declaragiio de matricula da escola de origem.

09. RELACAO DE MATERIAL

- 01 bloco de papel layout — 120g/m;

- Lapis grafite: H, HB, 4B, 5B, 6B;

- 01 estilete;

- 01 lixa para grafite;

- 01 borracha branca mole;

- 01 fixador para carvio;

- 01 ldpis carviio

- 01 caixa de lépis de cor (grande) com 24 unidades.

OBS: $6 adquirir o material na medida que for solicitado pelo professor.
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E-mail - cenated@mailbr.com.br
1. APRESENTACAO 7. HORARIO
O curso de PINTURA tem duragdio de 01(um) semestre letivo, com carga hordria minima de CURSO | _TIPOS | PERIODOS [ F.E. | DIA HORA | SALA | VAGA | PROF.
160 {cento ¢ sessenta) horas aulas semestral, sendo 02 (dois) dias por semana com 04 42¢6" | 07h30-11K00 Magali
(quatro) horas aulas cada. Infantil 812
O Curso de Pintura divide-se em: 5'e6" | 13h30-17h00 Joventin
PINTURA INFANTIL, INICIACAO A PINTURA e PINTURA.

:‘ 3es* | 07h30-11h00 Magali

2. OBJETIVO Inicialo & =
O curso de PINTURA tem como objetivo dar idade a0 de Iver sua : Pintura Onico Tat [ 101700 12 Dacen
capacidade criativa, através do conhecimento da historia da arte, da estética, dos elementos u 2%¢3" | 1900021040 Javentino
da linguagem visual, da composigio visual ¢ das técnicas ¢ matcriais inerentes a essa R 13ss
linguagem artistica. A 2*¢4° | 07h30-11h00
3, NORMAS GERAIS Pintura Fe5* | 13h30-17h00 Pidua
0 aluno matriculado no curso de PINTURA ficaré obrigado a: 5 | 19h00-21h40
- Participar dos cventos e atividades extraclasse relativo ao curso;
- 86 seri permitido o nlrasn de l5 (qumzc) mmutos as aulas;
- As faltas deverdo ser | i 8. MATRICULA

Apbs 15 (qumw:) dias de nuséncla as aulu sem Jumﬁs:au va-verbal ou por escrito, o aluno é
¢ perderi a

- O aluno terd 15 (quinze) dias ap6s a matricula para trancar ¢ ou fazer ransferéncia para
QULro curso;
- O aluno s6 poderé fazer no maximo dois cursos por semestre;
- Fazer a doaglio de uma obra para acervo do Centro,
4. REQUISITOS
- Para o ingresso no curso de PINTURA INFANTIL ¢ necessdrio ter idade minima de 08
(oito) anos ¢ méxima de 12 (doze) anos de idade, ser iculado com toda a di
exigida e possuir o material solicitado;
- Para o ingresso no curso de lNIClI\(J\O A PINTURA ¢ nccessdrio ter idade minima de
13 (treze) anos, ser matriculado com toda a documentagdo exigida ¢ possuir o material
solicitado;
- Pana 0 ingresso no curso de PINTURA ¢ necessdrio ter idade minima de 13 anos, ser

com toda a d o exigida, possuir todo o material solicitado, ter nogdics
biisicas de desenho e / ou ter cursado INICIACAO A PINTURA.
5. CONCLUSAO

Para concluir qualquer um dos cursos de PINTURA ministrado no CENATED ¢ necessdrio:
- Cumprir os requisitos acima;

- Ter fregfiéncia minima de 75% (setenta ¢ cinco) das aulas;

- Fazer avaliagbes tedricas ¢ préticas;

- Ter aproveitamento minimo 7,0 (sete) ao final do curso;

6. GRADE CURRICULAR

DISCIPLINA CARGA HORARIA
Histdria da Arte ¢ Andlise Estética 20 Wa
Linguagem e Composicio Visual 60 a
Técnicas ¢ Materiais 80 va

Para a matricula em qualquer um dos cursos de PINTURA ministrados no CENATED ¢
necessario:

- 01 copia da certidiio de nasci oude ou de identidad

- 02 fotos 3x4 recentes

- Pagamento de uma taxa de R$ curso no ato da matnwla,
- Aluno de escola piblica cstadual deverd apresentar declaragdo de matricula da escola de origem.

09. RELACAO DE MATERIAL

- 01 caixa de lapis de cor (aquareldvel)*;

- Tinta acrilica nas cores preta, branca, azul, amarela, vermelha®;
- Tinta 6leo nas cores: preta, branca, azul, amarcle, vermelha;
- 01 vidro de terebentina;

- 01 vidro de 6leo de linhaga;

=01 vidro de aguarriz;

- 01 bloco de papel canson ou layout de qualquer tamanho®;
= 01 estilete;

- 01 ldpis grafite 6B*;

- 01 borracha branca®;

- Pincéis chatos n.%(s) 000, 00, 0, 2, 6, 8, 12%;

- Pincéis redondos n.%(s) 000, 00, 0, 2, 6, 8, 12;

- 02 recipientes para gua®;

- 01 toalha para limpar os pincéis*;

- 01 paleta ou godé;

- Apostila do curso (no ato da matricula)*.

- 01 tela de qualquer tamanho®.

* Material para pintura infantil.

OBS: S6 adquirir o material na medida que for sendo solicitado pelo professor.
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ANEXO 12 — Carta de Claudia D. Guimardes Machado — 2003

Jodo Pessoa, 20 de novembro de 2003 re

Acoordenadora do Centro Estadual de Arte .

i

‘Maria Laudicea,

agradeco por ser uma aluna do Cenated.

Vinda de Minas Gerais, posso garantir que frequentar essa
escola me fez mais feliz nessa cidade onde ainda sou meio “estrangeira’. Feliz
por ela ser um espaco democratico, no ter restricdes quanto a idade, classe
social, formagdo, naturalidade ou qualquer outro aspecto. Feliz, por ela
oferecer cursos de qualidade e professores capacitados e dedicados. Feliz,
também, por frequentar um local onde as pessoas estdo porque querem e
porque gostam. E gostam tanto que tendem a acabar um curso e comecgar
outro. Ou, as vezes, até fazer mais de um simultaneamente. Quisera eu ter
tempo disponivel para cursar todas as modalidades de cursos que esta escola
oferece ... Por outro lado, sei que é justo ndo termos toda essa disponibilidade
para que os outros também possam vir fazer parte desse grupo de
privilegiados, que vivem a arte de uma forma tdo acessivel. Mas, com certeza,
continuar no Cenated faz parte dos meus planos para o ano que vem e para o
préximo e ...

Aproveito a oportunidade para cumprimenta-la e aos
professores pelas mostras dos trabalhos realizadas na propria escola (pintura,
desenho, gravura e fotografia) e também pelas apresentagbes que estio
ocorrendo no teatro. Elas valorizam o trabalho dos alunos e os estimulam a
acreditar em suas capacidades de aprender, criar e exibir parte do seu

processo de evolucdo ! Afinal, o que é a arte que n&o é compartilhada com as
outras pessoas ?

Por fim, idesejo a vocé , a todos os funciondrios e seus
familiares boas férias, um Feliz Natal e que no ano de 2004 tenham bastante
sucesso em suas vidas pessoais e no Cenated.

Atenciosamente,

':.—",> "/. v ._i'j::/"?- /’ G
(L A A et
Claydia D.Guimarées Machado
assistente social e aluna do curso de técnica vocal /
turno da manha
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