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RESUMO

Esta pesquisa apresenta uma analise do painel O Reinado do Sol, de
autoria do artista visual paraibano Flavio Tavares, produzido no ano de 2008, por
encomenda da Prefeitura Municipal de Jodo Pessoa (PB) para fazer parte do
acervo permanente da Estagdo Cabo Branco - Ciéncia, Cultura e Artes. A obra
pretende-se uma alegoria sobre a histéria da conquista e fundacao da Paraiba e
mostra-se apropriada para analise tanto por seu carater documental, como por
ser simbolo na (e da) cidade de Jodo Pessoa contemporanea, possibilitando a
producdo de uma historiografia da arte local, socialmente critica, com suporte
em perspectivas complexas e transdisciplinares. Considerando a Histéria da Arte
como Histéria da Cidade e utilizando-me do feminismo enquanto projeto tedrico-
epistemologico e politico, fez-se a ligagéo entre a histéria do passado e as
praticas histéricas atuais, discutindo-se as caracteristicas e interpretacdes do
“feminino” no citado painel. Para tanto foram identificados trés momentos no
vocabulario plastico e poético do artista: a dicotomia barroca, os modernismos
latino-americanos e os regionalismos (com énfase ao movimento armorial) que
permeiam nao s6 a “historia” central do painel, as também a formacao de toda
uma geracao de artistas do nordeste do Brasil. Aponta-se, neste trabalho, a
necessidade de compreender o modo de articulagdo das diversas instituicdes
que corroboram com as construgoes representativas de género, refletindo sobre
como podem ocorrer as significacdes de poder e género na obra de arte e como

estas constroem mutuamente a memdria imagética de uma cidade.

Palavras-chaves: Género. Cidade. Poder. Artes Visuais. Feminismo.



ABSTRACT

This research presents an analysis of the Reinado do Sol panel, written by
the Paraiban visual artist Flavio Tavares, produced in 2008, commissioned by the
Joao Pessoa City Hall (PB) to be part of the permanent collection of Cabo Branco
Station - Science , Culture and Arts. The work intends an allegory on the history
of the conquest and foundation of Paraiba and is suitable for analysis both for its
documentary character and for being a symbol in the (and the) city of
contemporary Jodo Pessoa, making possible the production of a local art
historiography, socially critical, with support in complex and transdisciplinary
perspectives. Considering the History of Art as History of the City and using
feminism as a theoretical-epistemological and political project, the link between
the history of the past and the current historical practices was discussed, thinking
the characteristics and interpretations of the "feminine" in that panel. For that,
three moments were identified in the artist’s plastic and poetic vocabulary: the
baroque dichotomy, Latin American modernisms and regionalisms (with
emphasis on the armorial movement) that permeate not only the central "history"
of the panel, but also the formation of an entire generation of artists from
northeastern Brazil. In this work, we point out the need to understand the way of
the various institutions’ articulation that corroborate with the representative
constructions of gender, reflecting on how the meanings of power and gender
can occur in the work of art and how these construct each other the image
memory of a city.

Keywords: Gender. City. Power. Visual Arts. Feminism.
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INTRODUCAO

A alegoria é um modo de expressao ou interpretagdo que consiste em
representar pensamentos, ideias e qualidades sob forma figurada. Foi aplicada por
pensadores gregos aos textos homéricos, na tentativa de se descobrir ideias ou
concepcoes filoséficas embutidas figurativamente nas narrativas mitolégicas.

Ora, a cidade como toda criagdo surgida do imaginario humano coletivo,
também se mitifica. E é o artista, que faz dela sua principal “musa”, um dos
responsaveis por recolher fragmentos de lembrancas e esquecimentos para tecer uma
poesia visual que nos mostre, pulsando em cores e imagens, uma versao dos locais
que habitamos e que nos habitam, levando-nos a questionar acerca do que queremos
e tentamos esquecer (destruir) ou lembrar (instituir) enquanto pessoas e coletividade.

Para Calvino (1990), em suas Cidades Invisiveis:

As cidades como os sonhos, sao construidas por desejos e medos, ainda que
o fio condutor de seu discurso seja secreto, que as suas regras sejam
absurdas, as suas perspectivas enganosas, € que todas as coisas escondam
uma outra coisa. (CALVINO, 1990, p 58).

Se é a escrita que organiza e insere ideias na cultura e no mundo e estabelece
os discursos que o autor menciona, ao longo da histéria, durante muitos séculos —
salvo raras excecdes que apenas confirmam a regra—, o poder de (re)lembrar através
do signo linguistico esteve restrito aos homens. Como entdo se contava (ou, se criava)
uma ideia de feminino’? Quem falava de suas “verdades” (além do sonho) e de seus
desejos, sendao homens que viam esse feminino como objeto de contemplacao

destituido de autonomia criativa?

T O termo feminino, durante este trabalho, normalmente sera encontrado em italico por entendermos,
que nao existe algo que possa ser caracterizado com uma esséncia reservada a homens ou mulheres
e inscritas nos corpos das pessoas.
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E importante pontuar que, também na histéria da arte, o papel da mulher esteve
quase sempre restrito ao de musa e, portanto, de mero objeto de contemplacgao,
incapaz de articular e pensar sobre si mesma. Dessa forma, o corpo feminino
representado fala-nos imageticamente sobre o desejo e as realiza¢des do criador da
obra de arte, bem como do construtor das cidades que as abrigam.

Levando em consideracao as leituras feitas durante o decorrer desse trabalho,
os tantos locais e tempos que permeiam minha formagao como pesquisadora e artista
visual, bem como para ndo correr o risco de me afastar dos meus objetivos iniciais,
resolvi analisar a relagao entre as experiéncias masculinas e femininas no passado e
a ligacao entre a histéria do passado e as praticas histéricas atuais no local em que
residia no momento em que escrevi as primeiras linhas desse texto: Jodo Pessoa,
capital da Paraiba, Nordeste do Brasil.

No entanto, se o tempo, “um dos deuses mais lindos”, tem inUmeras facetas,
questionava-me como apontar intencionalidades e perspectivas ao discorrer sobre
arte e género na terceira cidade mais antiga do Brasil. Como ndo me impregnar de
passado e dele quase me entorpecer se Jodo Pessoa permite-nos sair direto de uma
avenida movimentada para, logo em seguida, adentrar em algum beco onde nos
sentimos observados por casarios do século XVIII, muitos deles em ruinas, e seus
fantasmas?

Para Precioso (2009), quando trata da(s) cidade(s):

Receptaculo e expressdo da realidade concreta das coisas e ao mesmo
tempo, do imaginario da reflexdo e da construcdo, a cidade ocupa um lugar
junto da meméria e do esquecimento, do passado e do futuro, das alegrias e
das frustragcdes. Também é lugar de acumulo frenético, de progresso € de
decadéncia. Sendo assim, a cidade revela-se como uma metafora da
condicdo humana, na medida em que nela se encontram elementos que
participam dos paradigmas essenciais do viver humano. (PRECIOSO, 2009,

p. 3).

Aos poucos, tornou-se claro para mim que, através de uma pesquisa calcada
em um estudo de caso, poderia perceber as no¢cdes de processo, de transformacao
e/ou de manutencéao dos variados tempos e no¢des de tempo que compde um mesmo
local, dispondo de um fio condutor que pudesse me trazer de volta ao presente, e que,
no entanto, fosse elastico o suficiente para possibilitar uma escrita fluida, onde o
processo de construgdo histérica e imagética dos géneros pudesse ser também
apreendida poeticamente.
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Vista por esse prisma, uma pintura seria mais que uma potencial fonte de
analise, se transformaria em base documental de discussao sob uma forma de

“pensar com a histéria”. Sobre esse assunto, Le Goff (1990) ressalta que:

Junto a histéria politica, a histéria econémica e social, a histéria cultural,
nasceu uma historia das representagbes. Esta assumiu formas diversas:
historia das concepgdes globais da sociedade ou historia das ideologias;
histéria das estruturas mentais comuns a uma categoria social, a uma
sociedade, a uma época, ou histéria das mentalidades; histéria das
producdes do espirito ligadas ndao ao texto, a palavra, ao gesto, mas a
imagem, ou histéria do imaginario, que permite tratar o documento literario e
o0 artistico como documentos histéricos de pleno direito (LE GOFF, 1990, p.
12).

Busquei, pois, encontrar e me utilizar de uma obra de arte que, tanto por seu
carater documental, como também por ser simbolo na (e da) cidade de Joao Pessoa
contemporanea, se tornasse peca chave na tarefa de produzir uma historiografia da
arte local socialmente critica, com suporte em perspectivas complexas e
transdisciplinares.

A principio, angustiou-me pensar que abriria mao de pesquisar artistas
mulheres e/ou seus trabalhos ao tratar de género, ja que o préprio carater eurocéntrico
e falocéntrico que impregna também os diversos campos do saber encarregou-se
durante tanto tempo de invisibilizar essas agentes e suas producoes.

N&o foi por acaso, portanto, que ndo encontrei em Jodo Pessoa, meu campo
de atuacdo. Nenhuma obra de arte produzida por uma mulher que carregasse as
caracteristicas que pudessem torna-la potencial “documento” acerca do tema que
pretendia tratar.

Fez-se necesséario uma escolha que possibilitasse expandir as abordagens, e
em que o termo “género” fosse tomado como uma categoria, ou seja, um modo de
perceber e analisar relagdes sociais e significados a partir das relagdes entre poder e
memoria.

Ja as entrevistas iniciais realizadas para essa pesquisa mostraram-me que
parecia dificil para alguns estudiosos locais, no campo das artes visuais, reconhecer
gue a politica de exclusdo das mulheres — que sdo metade da populagdo mundial —
dessa area do conhecimento se deva a misoginia presente em nossa formacao
cultural. Trazer a tona esse assunto acabou por explicitar que a ideia de uma suposta
“naturalizacédo” de aptiddes ou fatores ligados a competéncia e meritocracia

continuava a existir entre esses agentes.
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Gabriel Bechara, professor da Universidade Federal da Paraiba, na area de
estética e historia da arte no curso de Artes Visuais, diretor da Galeria Lavandeira

nessa mesma instituicao e critico da histéria da arte paraibana, contou-me que:

[...] arte ndo tem sexo. O que existe é boa e ma arte. [...] O fazer exige técnica,
experimentagao e reflexao tedrica sobre a pratica. Isso praticamente inexiste
por aqui. O curso de artes na Paraiba sempre foi dominado por uma viséo
rasteira de arte-educacao que perdura até hoje. Isso se deu porque artistas
como Flavio?, Altino® e Miguel*, por exemplo se recusaram a ensinar na
UFPB® quando chamados e outros como Raul®, Francisco Pereira e Hermano
José defendiam que arte ndo se ensinava e que a universidade deveria
apenas acolher a licenciatura em artes para o ensino fundamental. Ensino de
arte no terceiro grau era identificado como retomada da Academia... Foi isso
que eu ouvi (posso ter ouvido mal) durante anos no departamento de Artes.
As mulheres tiveram alguma facilidade a mais, pois, mediante associacdes
dominaram os espacos expositivos nas duas Ultimas décadas. Mas isso nao
foi suficiente para termos nomes fortes femininos nas artes visuais
(BECHARA, entrevista com a autora, Jodo Pessoa, 29 de Junho de 2015)7.

Foi esse primeiro discurso, que me serviu tanto para levantar os nomes, que tal

pesquisador considerava como representativos das artes visuais local, como para

2 Flavio Roberto Tavares de Melo (Jodo Pessoa (PB)- 1950), cenégrafo, pintor e desenhista. Cursos
livres no Setor de Artes da UFPB (Jodo Pessoa, 1963-66). Ministrou cursos e palestras na Guiana
Francesa, Estados Unidos, Alemanha e Israel. Exposicoes em Brasilia, Recife, Rio de Janeiro, Sao
Paulo, Joao Pessoa, Porto Alegre, Salvador, Olinda; e, no exterior, em Lyon, Grenoble e Paris (Franga),
Berlim e Hamburgo (Alemanha), Novo México e Washington (EUA), Quito (Equador), Jerusalém
(Israel), Nova Delhi (India), Porto (Portugal) e Buenos Aires (Argentina). Tem obras em acervos do
Brasil e exterior.

3 José Altino de Lemos Coutinho (Jodo Pessoa (PB)- 1946). Gravador, pintor, ilustrador, professor, e
critico de arte. Estudou em Jodo Pessoa com Arthur Cantalice e Gilvan Samico e em Salvador, nos
anos 60 frequentou o atelié de Emanoel Araujo, nos anos 60. Em 1969, estudou na Escolinha de Arte
do Brasil e frequentou a Escola Nacional de Belas Artes, ambas no Rio de Janeiro. Lecionou gravura e
participou de projetos da Escolinha de Arte do Brasil. Em a partir de 1979, em Jodo Pessoa, trabalha
como critico de arte na imprensa e na Coordenagéo de Extensao da Universidade Federal da Paraiba.
Foi presidente da Associagdo dos Artistas Plasticos Profissionais da Paraiba e assessor de artes
plasticas da Secretaria de Cultura. Seu trabalho em xilogravura compreende a relagao com a literatura
de cordel.

4 Miguel Domingos dos Santos (Caruaru (PE)- 1944), pintor, desenhista e ceramista. Autodidata. Com
inimeras exposi¢des no Brasil e no exterior ao longo de sua carreira, recebeu a Bolsa Vitae em Séao
Paulo em 1994.

5 Universidade Federal da Paraiba (UFPB)

6 Raul Cérdula Filho (Campina Grande (PB)- 1943). Pintor, artista grafico, cenégrafo, professor e critico
de arte. Estudou histéria da arte no Instituto de Belas Artes e técnica em pintura no Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro - MAM/RJ. Entre 1963 e 1965 foi supervisor do setor de artes plasticas da
Universidade Federal da Paraiba — UFPB e em 1967, tornou-se diretor do Museu de Arte Assis
Chateaubriand de Campina Grande - Maac. Foi idealizador do Nucleo de Arte Popular e Artesanato -
NAP, da Casa de Cultura de Pernambuco, no Recife, e coordenador do Nucleo de Arte Contemporanea
da UFPB entre 1978 e 1985. Coordenou a implantagdo do Salao MAM-Bahia de Artes Plasticas, em
1994, tornando-se diretor de desenvolvimento artistico e cultural da Fundagcdo Espaco Cultural da
Paraiba - Funesc entre 1997 e 1998.

7BECHARA, Gabriel. Entrevista. [29 de jun. 2015]. Entrevistadora: Raquel Stanick. Jodo Pessoa, 2015.
A entrevista na integra encontra-se nos Anexos desta dissertagao.
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escolher entre estes aquele que mantivesse em suas criacdes e trajetoria artistica
uma estreita “relagcdo” com a cidade de Jodo Pessoa e suas “mulheres”.

No indispensavel livro intitulado Anotagbes sobre as Artes Visuais Paraibanas,
que tive o prazer de ler assim que comecei a escrita deste trabalho, Zaccara (2009)
em um de seus capitulos disserta sobre a obra e trajetéria de Flavio Tavares, um dos
artistas citados por Bechara (2015) e afirma que:

Jodo Pessoa e seus habitantes sdo os elementos de estudo, o laboratério de
Flavio Tavares. Ela é olhada, sentida, decodificada e relatada por ele em seus
mais variados aspectos e dimensdes. Propondo-se a compreendé-la,
Tavares assume caracteristicas semelhantes a de um flaneur em uma cidade
que ele percorre, ndo a pé, necessariamente, como um observador comum,
mas através de seu olhar, de sua memdria e de sua intuigdo. (ZACCARA,
2009, p. 74-75)

Em 2008, este mesmo artista, dono de uma extensa e significativa trajetéria e
ja consolidado como um dos mais importantes nomes de sua geracgao, foi convidado
para criar um painel que fizesse parte do acervo permanente da Estacdo Cabo
Branco- Ciéncia, Cultura e Artes. Considerada, atualmente um dos cartdes postais de
Joao Pessoa (PB) e de acordo com aqueles que a projetaram, a instituicao tinha por
missao levar cultura, arte, ciéncia e tecnologia a populacao local e aos visitantes da
cidade.

Surge entdo O Reinado do Sol, painel de nove metros de comprimento e trés
metros de altura, dividido em quatro mdédulos, e que se pretendia uma alegoria sobre
a histéria da fundacao da Capital e a conquista da Paraiba e que se tornou o fio
condutor dessa pesquisa.

Ainda de acordo com Zaccara (2009), para cria-lo, Flavio Tavares:

[...] misturou desenho, cor e literatura e construiu um banquete antropofagico;
uma alegoria sobra a cidade e seus tantos nomes, seus tantos povos, lendas
e histéria; um olhar que a mostra desde os seus primérdios. Espacialmente
ele a representa desde o Cabo Branco até o Varadouro. Alegoricamente,
conta a histoéria da fundagao da capital, a cidade fantastica que os outros ndo
vém e que sempre o fascinou e fascinara. (ZACCARA, 2009 p.86).

No dicionario Michaelis® o ato ou efeito de refletir €, entre outras definigbes, “a
atencao aplicada as operacdes do entendimento, aos fenbmenos da consciéncia e as

préprias ideias” ou uma “consideragéo atenta de algum assunto; célculo, raciocinio;

8 REFLEXAO. In: DICIONARIO Michaelis. Disponivel em: <
michaelis.uol.com.br/moderno/portugues/index.php? lingua...reflexdao>. Acesso em 28 de Fev. 2016


https://pt.wikipedia.org/wiki/Ci%C3%AAncia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Cultura
https://pt.wikipedia.org/wiki/Arte
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aplicacao do entendimento, da razdo”. Apaixonada pelas palavras, gosto sobretudo
quando suas definicbes parecem poetizadas, como é o caso da reflexao entendida
como “a razao debrugando-se sobre si mesma”.

Foi em meu primeiro encontro com Flavio Tavares, realizado na casa que
ocupa como galeria e residéncia no bairro do Altiplano em Joao Pessoa (PB), onde
conversamos sobre caligrafia, arte e literatura, e entre “rabiscos” do eximio desenhista
que &, enquanto me contava histérias da cidade de Jodo Pessoa e de si mesmo, que
o artista afirmou-me: “o desenho é mais ou menos o que vocé chama poema. A pintura
seria 0 conto e o painel, os murais, o romance.” (Fonte: entrevista com a autora, Jo&do
Pessoa, 19 de maio, 2016)°.

Dessa forma, nas paginas que se seguem, escolhi analisar o painel “O Reinado
do Sol” tal como entendi que me foi “ofertado”: um romance, no qual “a vida ndo é o
que a gente viveu, e sim, 0 que a gente recorda e, como recorda, para conta-la”
(MARQUEZ, 2003).

Considero, que tanto a escrita quanto as artes visuais sao, também, recriacoes
da realidade. Portanto, em sua maioria, as atividades artisticas de nosso tempo
desenvolvem-se através de contrastes de tendéncias e correntes. Dessa forma
conseguimos explicar porque algumas correntes da critica, assim como da histéria da
arte, fagam seus saldos mais com as intencionalidades do que propriamente com o
resultado do trabalho artistico.

Para Benevolo (2012), em sua Histdria da Cidade, onde afirma as cidades
como uma criagao historica particular, que nem sempre existiu e que existe, também,

por necessidade histérica:

A abordagem cientifica dos problemas do ambiente construido se enquadra
na cultura cientifica, indispensavel ao desenvolvimento da sociedade
moderna, Mas os problemas do ambiente construido foram propositadamente
subtraidos a andlise cientifica, porque somente assim é possivel conservar o
equilibrio dos interesses imobiliarios estabelecido no Ultimo século, que nao
€ apenas uma fonte de privilégios para algumas categorias econémicas, mas
um instrumento de poder para o conjunto das classes dominantes. De fato,
nenhum regime politico soube até agora renunciar por completo a este
instrumento. (BENEVOLO, 2012, p. 657).

Jodo Pessoa (PB), enquanto “criagao histérica”, ainda é excludente quando

trata-se de mulheres, como tantas outras localidades do Brasil. Historicamente os

9 TAVARES, Flavio. Entrevista. [19 de mai. 2016]. Entrevistadora: Raquel Stanick. Jodo Pessoa, 2016.
A entrevista na integra encontra-se nos Anexos desta dissertagao.
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espacos publicos eram (e ainda sao) prioritariamente pensados como masculinos,
cabendo as mulheres, seja por educacao ou costume, o ambiente doméstico. Nao é
dificil escutar, mesmo atualmente, no meu bairro, num suburbio da capital Paraibana,
a maxima, que assegura; “lugar de menina néo é na rua”.

Sobre o assunto, o COURB, Instituto de Urbanismo Colaborativo, em seu site

na internet, ressalta que:

Se olharmos para uma realidade ndo muito distante, veremos que a figura
feminina no ambito publico vincula-se a um julgamento negativo, enquanto a
do homem, a honra. Em meados dos anos 50, Lucio Costa, urbanista
responsavel pelo projeto de Brasilia, estabeleceu que seis andares era o ideal
para os prédios residenciais, desta maneira, as maes poderiam chamar os
filhos que brincavam para que subissem para o almoc¢o. Por muito tempo,
planejar a cidade para a mulher era garantir que o seu papel de dona-de-casa
seria mais confortavel. Muitos equipamentos publicos e privados sequer
contavam com banheiro feminino, tamanho era o predominio de homens no
cotidiano da cidade (COURB- INSTITUTO DE URBANISMO
COLABORATIVO, 2017, on-line).

Em seu livro Historia e Memdria, Le Goff (2003) afirma ser essencial na
aquisicao da consciéncia do tempo a oposicdo entre passado e futuro e que o
interesse no passado, esta, em grande parte, no interesse em esclarecer o presente.
Para o autor, que em seu texto também me estimulou a investir na dimensao literaria

dessa dissertacao:

O carater Unico dos eventos histéricos, a necessidade do historiador de
misturar relato e explicagao fizeram da histéria um género literario, uma arte
ao mesmo tempo que uma ciéncia (LE GOFF, 2003, p.12).

Visto por esse prisma, pareceu-me essencial tentar estabelecer nesse texto em
que condigdes e com que modalidades possa ser a experiéncia artistica ou estética
fruida por todo um corpo social, considerando que se é pela percepgcao que a
experiéncia artistica pode ser generalizada, ja que todos a captam, esta percepcao
também esta condicionada por um conjunto de convencdes e costumes que a arte
contribui para instituir e que dependem do condicionamento que a classe dirigente
impde a comunidade.

Holanda (2014), no texto “Um problema quase pessoal”, publicado em seu site,

afirma que:
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Os mitos da mistura racial e de uma suposta desierarquizacdo das relacoes
entre 0s sexos muito devem a proporcional valorizagdo da amnésia histérica,
que informa as diversas imagina¢des de Brasil, uma nacao cuja identidade
estaria exatamente na capacidade de adiar eternamente sua defini¢do.
(HOLANDA, 2014, on-line).

Ja Le Goff, considera que:

Uma explicagao histérica eficaz deve reconhecer a existéncia do simbdlico
no interior de toda a realidade historica, mas também confrontar as
representacdes histéricas com as realidades que elas representam e que o
historiador apreende mediante outros documentos e métodos- por exemplo,
confrontar a ideologia politica com a praxis e os eventos politicos (LE GOFF,
2003, p.12).

Foucault (1993), em seu livro Microfisica do Poder, apontou-nos que néo existe
saber neutro e que todo conhecimento, seja ele cientifico ou ideoldgico, sé pode existir
a partir de condigbes politicas que sdo as condi¢cbes para que se formem tanto as
pessoas quanto os dominios do saber.

Ao explicitar género enquanto performance, Scott (1989), alicercada nas teorias
de Foucault (1976), também passou a considerar tanto o género quanto o sexo como
saberes sobre as diferengas sexuais, e que, havendo uma relacdo inseparavel entre
saber e poder, € o género o que daria um primeiro sentido a estas relacdes. Para
ambos os autores, sdo as concepgdes politicas sobre masculino e feminino que
marcam e orientam a constituicado desses saberes.

A terceira e atual geragéo do feminismo, também conhecida como terceira onda
feminista'®, tem revisado e problematizado algumas categorias de analise
fundamentais para os estudos de género, tais como a politica identitaria das mulheres;
0 conceito de patriarcado e as formas da producdo do conhecimento cientifico e,
diferentemente das geragdes/ondas anteriores, entende género como relacao,
primordialmente politica, que ocorre num campo discursivo e histérico e ndo mais de
forma natural, binaria e hierarquica, nem tampouco acredita existir algo que possa ser
caracterizado como uma esséncia naturalmente masculina ou feminina inscrita nas

subjetividades.

10 Houve varias geragdes ou fases no feminismo, conhecidas como “ondas”, que ocorreram em épocas
distintas, historicamente construidas conforme as necessidades politicas, o contexto material e social
e as possibilidades pré-discursivas de cada tempo. Nao ha, portanto, mesmo na atualidade, um so6
feminismo, univoco e totalizante, mas varios feminismos.
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Para Butler (2003), uma das autoras fundamentais do feminismo

contemporaneo:

Mulheres é um falso e univoco substantivo que disfarca e restringe uma
experiéncia de género variada e contraditéria. A unidade da categoria
‘mulheres’ ndo é nem pressuposta nem desejada, uma vez que fixa e
restringe os préprios sujeitos que liberta e espera representar (BUTLER,
2003, p. 213)

No entanto, apesar de entender as limitagbes do termo “mulheres”, utilizo-o
neste texto por considerar que, como aponta-me Carvalho (2015), a distingdo
sexo/género permanece util, “embora tenha sido criticada ou desconstruida a partir do
reconhecimento que tudo, inclusive o sexo, é construgao cultural”.

Sobre esse fato Pinsky (2009) indica-nos que:

Género pode ser empregado como uma forma de afirmar os componentes
culturais e sociais das identidades, dos conceitos e das relagbes baseadas
nas percepgdes das diferengas sexuais. Em outras palavras, a categoria de
género remete a ideia de que as concepcdes de masculino e de feminino
possuem historicidade (PINSKY, 2009, p. 163).

As questbes de género, tém portanto representado a aceitagdo do individuo em
todas as esferas: cultural, politica e econémica e da sua interagdo social - seja no
trabalho, nas relacdes pessoais, bem como na imaginacao e construcao da histoéria
de uma cidade.

Foi dessa forma, que entendi que para manter um olhar profundo e inquieto,
além do simples reconhecimento de autorias e objetos, e também de representacdes
de feminino e masculino, necessitava de uma metodologia provocadora, para fora do
limite imposto pelo status quo.

Portanto, é através das reflexdes que o painel O Reinado do Sol, de Flavio
Tavares suscitaram-me, e por meio de uma analise das influéncias que considerei
fundamentais na citada obra, que passo a discutir, nos capitulos que se seguem, como
0 género pode funcionar nas relagbes sociais humanas, e dar um sentido a
organizagdo e a percepgcao do conhecimento histérico e construgdo da memoria
imagética de uma cidade.

Foram muitos os momentos silenciosos e solitarios que passei em companhia
d’O Reinado do Sol, antes mesmo de conhecer seu autor. Enquanto fotografava na
obra em questao representacdo de corpos e rostos os trés momentos que se
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intercalam (e muitas vezes se sobrepde) em metodologias, tempos, “escolas” e
influéncias foram delimitados.

Portanto, no primeiro capitulo apresento uma discusséo sobre os fundamentos
tedricos desta pesquisa, bem como um pouco da trajetéria do artista criador d’O
Reinado do Sol. A partir dai, passo a analiso as influéncias, e discursos de Flavio
Tavares, refletidos em dois momentos, que se intercruzam, tendo como pontos de
intercessao as imagens do painel estudado: a dicotomia barroca e os modernismos
latino-americanos, onde também enfatizo os regionalismos e o movimento armorial,
que permeiam nao so6 a “histoéria” central do painel, as também a formacéo de toda
uma geracao de artistas do nordeste do Brasil.

Assim como Loponte (2002), discuto nesse trabalho:

A arte visual, como instancia social de producdo de saberes, constituindo
também um modo de ver e compreender a sexualidade, nas suas exclusdes
ou inclusdes, nos siléncios das formas e cores, nas ‘6bvias’ e sutis aparéncias
de corpos femininos e masculinos [...]. Dessa maneira, articular arte,
sexualidade e poder é tentar compreender 0s processos que envolvem tanto
a producgao das imagens artisticas (e os discursos que se produzem a partir
dai) como a constituicdo de identidades sexuais e de género (LOPONTE,
2002, on-line).

Para me aprofundar nessa questdo escolhi analisar as representagcdes de
género n’'O Reinado do Sol, utilizando-me do feminismo enquanto projeto tebrico-
epistemoldgico e politico, entendendo que apesar das epistemologias feministas (no
plural) ndo serem um dominio estavel, “feministas entendem que o conhecimento é
sempre situado, posicionando-se contra a objetividade e a neutralidade caracteristicas
da ciéncia positivista androcéntrica'” (Narvaz & Koller, 2006, 651).

Para tal, levo em consideracdo os seguintes elementos propostos por Scoot
(1989) e elencados por Pinsky (2009): a) Simbolos que evocam multiplas
representacdes; b) Conceitos normativos que evidenciam as interpretacdes e os
significados dos simbolos; c) Politica, instituicdes e organizagéo social e d) Identidade
subjetiva.

Ja Levi (1992), me apresentou 0 método de descricdo densa, que também
utilizo nos capitulos que se seguem e que o autor considera uma estratégia onde:

Em vez de se iniciar com uma série de observagbes e tentativas para impor
sobre elas uma teoria do tipo legal, esta perspectiva parte de um conjunto de

" Visdo do mundo centrada no ponto de vista masculino.
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sinais significativos e tenta ajusta-los em uma estrutura inteligivel. A
descricdo densa serve portanto para registrar por escrito uma série de
acontecimentos ou fatos significativos que de outra forma seriam
imperceptiveis, mas que podem ser interpretados por sua insergdo no
contexto, ou seja, no fluxo do discurso (LEVI, 1992, p.141-142)

Entendo que a identidade so6 € inteligivel na medida em que governada, por leis
qgue assim as tornam, em nome de um sistema ou de uma matriz de inteligibilidade,
sendo inscritas e reinscritas nos corpos a governar, citadas e novamente recitadas.
Um género, portanto, s6 € compreensivel nessa légica quando institui € mantém
relagbes exatas de coeréncia e continuidade entre sexo, género, pratica sexual e
desejo. Esse é um dos papéis da palavra, sendo ele tradicionalmente masculino. Para

BORDIEU (2007):

Seria preciso toda a acuidade de Virginia Woolf e o infinito refinamento de
sua escritura para levar as ultimas consequéncias a analise de uma forma de
dominacédo inscrita em toda a ordem social e operando na obscuridade dos
corpos, que sdo ao mesmo tempo, lugares de investimento e principios de
sua eficacia. Talvez tivéssemos que apelar também para a autoridade da
autora de A Room of One’s Own para dar alguma credibilidade a agéo
mobilizadora das constantes ocultas da relagdo de dominacao sexual- de tal
forma sao poderosos os fatores que, além da simples cegueira, levam a
ignoré-las (como o orgulho, legitimo, do movimento feminista, que o leva a
pdr em destaque os avangos obtidos com suas lutas) (BOURDIEU, 2007, p.
99).

Apesar da minha admiragdo pelo autor e por Virginia Woolf, € irbnico notar que
num livro que tem como titulo A Dominagcdo Masculina, ele acabe por incorrer no
mesmo “erro” que nos aponta, ao entender como necessario definir quem teria
“credibilidade” para nos contar sobre nés mesmas, além de colocar em cheque
decisbes politicas tomadas dentro do seio do movimento feminista, um espacgo
majoritariamente feminino, também mantendo a condescendéncia quanto a um
suposto “orgulho”, evidenciado pelo fato de achar imprescindivel frisa-lo como um
sentimento legitimo.

Foi ainda em 1931 que Virginia Woolf leu perante a Sociedade Nacional de
Auxilio as Mulheres o artigo do qual o trecho abaixo foi retirado. Nele, discorria sobre
as dificuldades que mulheres enfrentavam no mercado de trabalho, que se abrira para
elas poucas décadas antes. Apontava ainda como qualquer forma de reconhecimento
era extremamente dificil de ser obtida pelas mesmas, sem deixar de sublinhar que,
apesar de mulher, sua condicdo de membro da classe média Ihe conferia uma série

de privilégios e questionava:
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Quer dizer, o que é uma mulher? Juro que nao sei. E duvido que vocés
saibam. Duvido que alguém possa saber, enquanto ela ndo se expressar em
todas as artes e profissdes abertas as capacidades humanas. E de fato esta
€ uma das razdes pelas quais estou aqui, em respeito a vocés, que estao nos
mostrando com suas experiéncias o que € uma mulher, que estdo nos dando,
com seus fracassos e sucessos, essa informagdo da maior importancia.
(Woolf, 2012, p. 14).

Se para o proprio Tavares (Fonte: entrevista com a autora, Jodo Pessoa, 19 de
maio de 2016), O Reinado do Sol é "(...) um momento muito significativo”, pois
“pessoas de todo Pais e do mundo vao visitar a Estagdo Ciéncia’, esse trabalho
especifico também oferece a possibilidade de uma reflexdo critica no que tange as
nocoes acerca de sexualidade e identidades femininas na construcao imagética de
“‘uma” cidade de Jodo Pessoa, tanto sob a ética do artista, como a partir das reflexdes
sobre as influéncias estéticas e poéticas em sua obra propostas por uma
pesquisadora mulher, que entende que corroborar para a democratizagao dos estudos
de género € uma das estratégias fundamentais na busca por mudancas sociais em
todos os campos do conhecimento.
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1 - ACIDADE, AS MULHERES, O ARTISTA

Em setembro de 2016, enquanto eu voltava de uma viagem de trabalho
trazendo nas maos o livro de memorias de Gabriel Garcia Marquez, Viver para Contar,
e na cabeca a entrevista com Flavio Tavares em que o artista também demonstrara
profunda preocupagdo com o0 rumo das decisbes recém-tomadas por Nnossos
representantes politicos, e que levariam ao afastamento definitivo da primeira
presidenta eleita do Brasil alguns dias depois, sublinhava epigrafes para essa
dissertacao, tentando encontrar algum sentido para continuar a escrita desse trabalho.

Para Franca (2006), ao tratar do lugar da imagem em nossa sociedade:

O trabalho ndo é o que pensamos mas sim de onde nds pensamos; ele &,
antes de tudo, o lugar de onde irradiamos nossas questbes. Essa dimensao
nunca é preenchida s6 pelas palavras que envolvem esse pensar. Esse
pensar é, na maioria das vezes o que esta diante de n6s, mas é também o
que falta, o que difere, o que se apaga. Aquele que designa o trabalho (o
trabalho artistico) situa-se sempre em relagéo a sua realidade (FRANCA,
2006, p. 190).

Ora, se as questbes de género permeiam tanto minha produ¢cdo como
pesquisadora como minha pratica enquanto artista visual, 0 desapontamento com a
politica de exclusdo e silenciamento das mulheres, que naguele momento vitimizava
também a chefe do executivo brasileiro, deixava-me em duvidas do interesse por uma
pesquisa que apontasse o modo de articulagdo das diversas instituicbes que
corroboram com as construcdes representativas de género, refletindo sobre como
podem ocorrer essas significacdes e como estas constroem mutuamente a memoria
imagética de uma cidade.

Para Rocha (2016), a obra que escolhi analisar para apontar essa conjuntura,

é de um:

Artista sintonizado com seu tempo, Flavio Tavares iria produzir uma série de
desenhos criticando a ditadura militar nos “anos de chumbo” no Brasil (1964-
1984), e ainda hoje produz charges que aludem aos problemas politicos e
sociais da Paraiba, do Brasil e do mundo, sem perder a verve e sempre com
um trago irrepreensivel (ROCHA, 2016, on-line).
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Ja a Estacao Cabo Branco- Ciéncia, Cultura e Artes (Figura 1), complexo que
abriga O Reinado do Sol, foi construida a 150 metros da Barreira do Cabo Branco,
local que é sustentado pela vegetacéo e area de preservacdo ambiental. A época de
sua construgao, o Ministério Publico Estadual tentou, de diversas maneiras, impedir a
obra por supostos danos que ela traria a falésia em que foi erguida, area que é terreno
da marinha e, portanto, patriménio da Unido. O Ministério Publico e os demais criticos
da empreitada argumentavam que o desmatamento causado por tal obra ampliaria a
fragilidade da falésia, devido ao aumento da infiltracéo de agua.

Figura 1 - Estacdo Cabo Branco - Ciéncia, Cultura e Artes

Fonte: Foto da autora (2016).

Apesar da unido do Ministério Publico Estadual e do Ministério Publico Federal
conseguir exigir judicialmente a elaboragdo de um estudo de impacto ambiental, ndo
havia equipes técnicas que pudessem discutir tais estudos e o local foi inaugurado,
sem grandes contratempos legais, no dia 3 de julho de 2008, pelo entédo prefeito da
capital Paraibana, Ricardo Vieira Coutinho, tendo como misséao, levar cultura, arte,
ciéncia e tecnologia a populacdo de forma gratuita. Além de sua proposta cultural, o
espaco se tornou, desde entéo, ponto turistico e cartao-postal da cidade.
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Figura 2 - Anexo da Estacdo Cabo Branco - Ciéncia, Cultura e Artes

o oA S
Fonte: Foto da Autora (2016).

Projetado pelo arquiteto modernista Oscar Niemeyer'?, o complexo possui
8.510m? de area. Seu edificio principal tem trés andares e vem abrigando diversas
exposicoes de artes e ciéncias, permanentes e temporarias. Também dispde de uma
sala de audiovisual e um espaco panoramico, de onde se avista grande parte da orla
maritima da cidade.

Em seus jardins estdo expostas seis esculturas do artista plastico
Pernambucano Abelardo da Hora'3, também adquiridas pela Prefeitura Municipal de
Jodo Pessoa, a algumas esculturas doadas por artistas plasticos locais.

2 Oscar Ribeiro de Almeida de Niemeyer Soares (Rio de Janeiro (RJ), 1907 - idem, 2012). Arquiteto e
urbanista brasileiro de maior renome internacional. Formado em arquitetura pela Escola Nacional de
Belas Artes (Enba), no Rio de Janeiro, em 1934, projetou entre 1940 e 1944, por encomenda do entao
prefeito de Belo Horizonte, Juscelino Kubitschek (1902-1976), o Conjunto Arquiteténico da Pampulha.
Em 1947, convidado pela Organizagao das Nagdes Unidas (ONU) participar da comissao de arquitetos
e seu projeto, associado ao de Le Corbusier, é escolhido como base do plano definitivo para a
construgao da sede da entidade. Fundou a revista Médulo em 1955 e em 1956, a convite do presidente
da Republica, Juscelino Kubitschek, colaborar na constru¢do da nova capital do Brasil, Brasilia, sendo
nomeado em 1958, seu arquiteto-chefe. Entre os projetos mais importantes do arquiteto destacam-se
o Parque do Ibirapuera, Sdo Paulo, 1951; a sede do Partido Comunista Francés, Paris, 1965; a Escola
de Arquitetura de Argel, Argélia, 1968; a sede da Editora Mondadori, Mildo, Itélia, 1968 e a sede do
jornal L'Humanité, Saint-Denis, Franga, 1987.

3 Abelardo Germano da Hora (S&do Lourengco da Mata, Pernambuco, 1924 - Recife, Pernambuco,
2014). Escultor, desenhista, gravador, ceramista e professor. Cursou a Faculdade de Direito de Olinda,
em Pernambuco e posteriormente frequentou o curso livre de escultura da Escola de Abelardo
Germano da Hora (Sao Lourengo da Mata, Pernambuco, 1924 - Recife, Pernambuco, 2014) e o curso
livre de escultura da Escola de Belas Artes de Recife. Em 1946, participa da criagdo da Sociedade de
Arte Mo
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Figura 3 - Flavio Tavares: O Reinado do Sol (2008); Oleo sobre tela, 9x3 m. Jodo
Pessoa, Estacao Ciéncia.

E o hall do prédio conhecido como auditério (Figura 2), com capacidade para
abrigar mais de quinhentas pessoas, e que tem seu lado oeste pintado pelos artistas
plasticos paraibanos Wilson Figueiredo e Percy Fragoso, baseados em uma
xilogravura de autoria do artista popular José da Costa Leite , que abriga o
monumental painel (Figura 3) intitulado O Reinado do Sol, de autoria de Flavio
Tavares. Pintada em trés meses (PREFEITURA MUNICIPAL DE JOAO PESSOA,
2008), a obra possui impressionantes nove metros de comprimento por trés metros
de altura e pretende-se uma alegoria sobre a histéria da conquista e fundagcao da
Paraiba. E este trabalho que, nas paginas que se seguem, serve-me como objeto de
estudo e fio condutor para os temas que trato nesse texto.

Sobre o convite para pintar O Reinado do Sol, Tavares (Fonte: entrevista com
a autora, Jodo Pessoa, 19 de maio, 2016) contou-me que:

A primeira pessoa a entrar em contato comigo que era muito amigo da gente,
de Madalena e meu de infancia, que morava no Miramar junto da gente, foi
o Luciano Agra . Eu gostava muito de Luciano, era um professor de
arquitetura, uma pessoa amarga, né? Mas entrou pras veredas da politica e
teve essa feliz ideia de me convidar para fazer este painel. Com isto, Ricardo

derna de Recife (SAMR), que dirige por quase dez anos e realiza gravuras e esculturas com tematica
social. Funda o Atelié Coletivo, que dirige entre 1952 e 1957 e passa a produzir varias esculturas para
pracas do Recife, representando tipos populares. Durante a década de 1960, exerce a funcgao de diretor
da Diviséo de Parques e Jardins, secretario de Educagéo e diretor da Divisdo de Artes Plasticas e
Artesanato, em Recife. E o fundador do Movimento de Cultura Popular (MCP), na mesma cidade.
4 Disponivel em:< http://flaviotavares.com.br/pt_br/galeria/paineis/>. Acesso em 02 de Jan. 2016.
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Coutinho , que era o prefeito, aceitou. E eles, de maneira bastante nobre,
vinham aqui em casa. [...] Eu botei um pano preto aqui e eles vinham mas
nao davam uma unica palavra. O que Luciano disse foi: “Flavio faz alguma
coisa em relagao a histdria da Paraiba, se vocé puder’. Mas ele ndo disse
nem sim nem n&o, ou: “bota fulano e bota sicrano”. Nada, nada nada.
(TAVARES, entrevista com a autora, Jodo Pessoa, 19 de Maio de 2016)

No painel, o artista mostra possuir uma técnica especial, sutil, de quem
manipula cores quentes e brilhantes com maestria, apesar de ndo se assumir como
bom colorista. Também parece buscar reviver uma grandeza das terras Paraibanas
quando ainda inabitadas. Gradativamente, de forma sugestivamente piramidal, uma
civilizagcdo composta de personagens historicos, folcloricos e arquetipicos, que
permeiam o imaginario do artista vao se sucedendo em representagdes, rostos e
corpos pincelados, muitos deles, rostos e corpos femininos. Tavares (Fonte: entrevista
com a autora, Jodo Pessoa, 19 de maio de 2016) também afirmou, enquanto

desenhava uma figura feminina, em nossa entrevista, que:

A mulher sempre foi um mistério para o homem. E tem as paixdes, depois
vocé se apaixona muito e ai ha o mito da mulher como beleza, e uma outra
coisa revelando a forma sem mistério. A mulher é mais elegante de desenhar
do que o homem, porque a mulher tem curvas sinuosas, leves e vocé tem na
mulher uma necessidade... assim... ndo tem muito masculo e vocé tem uma
beleza fluida onde o campo da sensualidade se torna mais aberto.
(TAVARES, entrevista com a autora, Jodo Pessoa, 19 de Maio de 2016)

Entendo, portanto, que apesar das duvidas iniciais sobre o interesse (ou falta
dele) acerca dessa pesquisa, encontrei na figura do artista Flavio Tavares e,
consequentemente, no painel O Reinado do Sol, o reconhecimento de dois vinculos
interessantes: de um lado, a figura do “poeta” que sonha com aquilo que ele vé; do
outro, a materialidade do corpo figurada nas fantasias masculinas, que na
representacao imagética acaba girando em torno de seus objetos de desejo.

O fato é que a identidade de género, tema central desse trabalho, torna-se
inteligivel mediante uma matriz cultural em que se exige que outros tipos de
“‘identidade” ndo possam “existir’. Esta ordem heterossexualiza o desejo, requer e
institui as oposicdes binarias e assimétricas entre feminino e masculino que sao
compreendidos, respectivamente, como expressdes da “fémea” e do “macho’.
Aquelas que subvertem a ordem compulséria de sexo/género/desejo — de um sexo
decorre um género que decorre um desejo — sdo apagadas do espago e memaoria
coletivos. Na compulsoriedade da ordenacéo do sexo/género/desejo, as categorias se
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apresentam como aquilo que as pessoas sao ou pertencem. Dessa forma uma
substancia, um estado natural, acaba por ser “inventada” e tende a se cristalizar
através dos tempos e historias, que chamamos de heranga cultural, e que muitas
vezes disfargam preconceitos e inventam verdades definitivas sobre o mundo e o local
que vivemos. E importante frisar que, para romper com essa “lei” hegeménica, é
necessario conhecer a forga negativa das normas e nos opormos a elas, ndo para
elimina-las por completo, mas sim para tentar leva-las a diregbes mais humanizadas.
Para Peixoto (2017):

As certezas absolutas que tinhamos acerca da modernidade e do
desenvolvimento trouxeram-nos aqui. Foram elas que despovoaram o interior
e transformaram aqueles que la continuam numa minoria. A discrepancia é
enorme: uma aldeia assinalada no mapa tem menos gente do que o prédio
mediano de uma qualquer avenida. Por isso, como sempre acontece com as
minorias desfavorecidas (principalmente quando nem sequer sao
reconhecidas como tal), os seus direitos nao sao defendidos, a sua cultura é
posta em causa (PEIXOTO, 2017, on-line)

Concordo com Rocha (2016), quando assegura que Flavio Tavares é “um
artista sintonizado com seu tempo”. Na obra estudada, encontraremos a convergéncia
e as contradicdes presentes no tempo e local em que o artista se forma e se destaca,
assim como um discurso que é concomitantemente de seu género e posicao
sociocultural. O artista, escolhido também pelo que poderia potencialmente sintetizar
das representacdes de poder em Jodo Pessoa no século XXI, produz uma obra que
faz sentido num Brasil onde a possibilidade mais aceitavel para a mulher é repetir
padrbées de género centrados na beleza estética, docilidade e submissdo, ao mesmo

tempo em que sonha com a democracia de peitos desnudos.

1.1 — A cidade

Jodo Pessoa € a capital do estado da Paraiba, localizado no nordeste do Brasil.
Em estimativa do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica — IBGE (2016), Jodo
Pessoa conta com 801.718 habitantes que se distribuem nos bairros da cidade,
conhecida como o lugar "onde o sol nasce primeiro nas Américas", por ter como parte
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de seu territério a Ponta do Seixas, geograficamente considerada o extremo oriental
das Américas.

De clima tropical umido, a cidade foi fundada em 1585, j& como cidade e é a
terceira capital de estado mais antiga do Brasil. Seu litoral urbano tem cerca de 24
quildmetros de extensdao e foi apresentada como a capital menos desigual do
Nordeste pelos dados Atlas do Desenvolvimento Humano no Brasil do Instituto de
Pesquisa Econbmica Aplicada (2000), bem como uma das melhores cidades do
mundo para se desfrutar a aposentadoria conforme a Prefeitura Municipal de Jo&o
Pessoa (2012), que em seu site institucional cita a Organizagao International Living
como responsavel pela pesquisa.

Apesar desses dados passarem a impressdo de uma cidade idilica, que
tradicionalmente brinca o carnaval em blocos como "As virgens de Tambau", "As
vilvas da Torre" e as "As raparigas de Chico", o numero de homicidios contra
mulheres cresceu 260% em dez anos, de acordo com o Mapa da Violéncia 2015 -
Homicidios de Mulheres no Brasil'®, colocando a Paraiba no segundo lugar no ranking
de crescimento de homicidios contra mulheres.

A violéncia contra as mulheres também se destaca em Jodo Pessoa,
apresentada no mesmo mapa como a terceira capital brasileira com maior taxa de
homicidios de mulheres, com 10,5 mortes para cada 100 mil habitantes, média
superior a brasileira, de 4,8, um resultado que ja coloca o pais num terrivel segundo
lugar no ranking mundial deste tipo de crime.

Numa cidade considerada ideal para aproveitar sua aposentaria, comumente
entendida como um periodo de “merecido” descanso, ser mulher pode significar nao
viver o suficiente para participar de tal privilégio. Ser mulher e negra aumenta ainda
mais as chances de ndo se chegar a idade minima exigida para a aposentadoria das
brasileiras'®, ja que dois tercos das mulheres mortas de forma violenta no Estado, em
2013, eram negras.

Ainda de acordo com os dados disponiveis no Mapa da violéncia contra a
mulher 2015, se 82% das agressodes a criancas do sexo feminino, de 1 a 11 anos de

5O Mapa da Violéncia é elaborado pela Faculdade Latino-Americana de Ciéncias Sociais (Flacso) e o
langamento da pesquisa conta com o apoio do escritério no Brasil da ONU Mulheres, da Organizagao
Pan-Americana da Saude/Organizacao Mundial da Saide (OPAS/OMS) e da Secretaria Especial de
Politicas para as Mulheres (SPM) do Ministério das Mulheres, da Igualdade Racial e dos Direitos
Humanos.
16 60 anos.
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idade partem da mae, para as mulheres jovens e as adultas o agressor principal € o
parceiro ou ex-parceiro e, para as idosas, os filhos. Segundo dados de atendimento
no SUS', no conjunto de todas as faixas etarias, “parentes imediatos ou parceiros e
ex-parceiros sao responsaveis por 67,2% do total de atendimentos” (Waiselfisz, 2015,
p.48).

Para Zaccara (2009), ao tratar sobre a cidade e sua producao de arte em
Anotacées sobre as Artes Visuais Paraibanas:

Para podermos compreender as circunstancias vividas por um espago urbano
em relagdo a sua producgdo artistica temos que nos remeter as suas
caracteristicas politicas, sociais e econdmicas, pois sao essas implicacdes e
desdobramentos que vao ser determinantes do seu meio cultural. Uma
sociedade contamina a arte com seu repertério de experiéncias e com sua
identidade, feita das relagdes entre os varios elementos que a constituem e a
movem (ZACCARA, 2009, p.16)

A autora também aponta que a interacdo que os produtores e criadores das
artes, mantém como seu meio cultural, “interfere na constituicao e transformacao de
do seu repertorio de ideias e saberes” (ZACCARA, 2009, p.16).

Vivencio e entendo na minha propria histéria, como na de minhas
companheiras, que moram, pensam e produzem artes visuais na cidade Joao Pessoa,
o fato de que, entre as mulheres, ainda € a divisdo sexual do trabalho uma das maiores
determinag¢des da desigualdade de género e da exploragcdo da mulher e que essa se
baseia em dois principios organizadores de separacao: existem trabalhos de homens
e trabalhos de mulheres; e 0 da hierarquizacédo: um trabalho de homem vale mais do
que um trabalho de mulher.

Portanto, se a misoginia paraibana, que encontra sua faceta mais cruel na
violéncia fisica e psicoldgica e no feminicidio, que é o exterminio de mulheres “apenas”
por serem mulheres, e que € exposta escancaradamente nos alarmantes nimeros e
dados que apresento no comego deste capitulo, revela-se como uma das muitas
formas de tentativa de controle social e condicionamento da nossa sexualidade,
entendo que € a dicotomia sexual uma das primeiras e principais formas de exercer
controle sobre os corpos “femininos”, justificar exclusées sociais e econémicas e
apontar “tendéncias naturais”, que supostamente determinariam escolhas

profissionais e pessoais.

17 Servigo Unico de Salde
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Ora, se a recepcao através da distracao, que se observa crescentemente em
todos os dominios da arte, constitui o sintoma de transformacgdes profundas nas
estruturas perceptivas, faz-se necessario apontar quem representa a si mesmo e “ao
outro”, diante desses veiculos, para entendermos como podem ocorrem as
significagbes de género e de poder locais e como estes se constroem mutuamente.

Para um leitor atento, diante de tanta violéncia de género, que transforma
nameros em sangue, morte e dor cotidianamente, seria crucial que as representagdes
imagéticas produzidas na (e pela) cidade de Jodo Pessoa, apontassem os meios de
como se constituem as relacdes entre essas vitimas, para que tal problema social
fosse combatido emergencialmente, de forma politica e artistica, com compromisso
real por parte dos agentes culturais e representantes locais, principalmente através
do(s) olhar(es) de quem tal problema tende a dizimar.

No entanto, em 2012, a edigdo do Dicionario das Artes Visuais da Paraiba
transformou em verbetes 328 artistas visuais, pesquisadores e criticos de arte, entre
demais profissionais da area, nos quais contava-se a “dicionarizagao” de apenas 77
mulheres, contabilizando um percentual participativo de 23,47% destas na cadeia
produtiva em artes visuais no Estado.

Para Dydgenes Chaves, artista visual, critico, pesquisador das artes visuais na
Paraiba, morador da cidade de Joao Pessoa e autor do referido trabalho de pesquisa:

Nas nossas artes visuais, notadamente um campo de maioria do sexo
masculino, nao lembro de algum tratamento excludente as mulheres.
Principalmente, quando tinham uma producdo de qualidade, eram sim
tratadas sem distingdo de género. Mas, mesmo reconhecendo certo
machismo do setor, sempre foram bem recebidas pela classe. (CHAVES,
entrevista com a autora, Jodo Pessoa, 29 de Junho de 2015)18

Cruzando tal informagédo com os dados anteriormente apresentados, nao € por
acaso que Franca (2006), ao tratar do lugar da imagem em Concepcbes

contemporaneas da arte, afirma que:

A experiéncia pode ser a interpretagao do real colocado “ali”, pelo artista. [...]
Voltamos a dizer que isso seria possivel pelo corpo e que seria impossivel
dizer o que é percebido ou executado, sem apelar para a nossa posi¢do de
design antes, de corpo que diz eu fago isso; para n6s esse trabalho artistico

8 CHAVES, Dyo6genes. Entrevista. [29 de jun. 2015]. Entrevistadora: Raquel Stanick. Jodo Pessoa,
2015. A entrevista na integra encontra-se nos Anexos desta dissertacao.
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cria relagbes e significados. Denominamos e escolhemos isso por
percebermos assim. Essa é a nossa linguagem e o que pensamos. Pelo
simples fato de o artista criar sentidos pelo seu corpo, ele vive uma
experiéncia Unica: a de ser testemunha de uma realidade ou de uma
realizagdo que a sua linguagem produz e reflete. Obviamente, essa prética
nao comunica qualquer sentido: o real é diverso na sua exterioridade, multiplo
na sua estrutura, Unico em cada um dos alis e aquis que o compdem
(FRANCA, 2009, p.191).

Por ser artista, pesquisadora e moradora de Jo&do Pessoa, onde (re)produzo e
vivo em meu corpo, que é reconhecidamente “feminino”, e pelas implicagcbes de viver
em uma cidade que me oprime nas manifestacbées mais corriqueiras de liberdade, é
que escolhi utilizar como ferramentas para esta pesquisa, em alguns dos capitulos
que se seguem, fontes bibliograficas de carater histérico e artistico da (e na) cidade
de Jodo Pessoa, desde sua fundacéo até os dias atuais, para, ao analisar a obra do
artista plastico Paraibano Flavio Tavares, O Reinado do Sol, e quem sabe, também
encontrar algum tipo de significado para minha busca pessoal: entender através da
memdaria imagética desta terra, as raizes para que seja nutrida uma realidade local

que tende a querer me exterminar.

1.2 — As mulheres

Entendo que, diante dos fatos recentes de nossa politica e da extrema e
recorrente violéncia contra a mulher, tanto na cidade de Jodo Pessoa quanto no
restante do Brasil e do mundo, reconhecer que as estruturas mantenedoras do status
quo, que perpassam em todas as areas de conhecimento e, portanto, também
permeiam a construcdo imagética de identidades e representagdes no campo das
artes visuais, relacionam-se com a cruel realidade das estatisticas.

No entanto, também entendo necessario frisar que, assim como sugere
Andrade (2014):

[...] Nao estd em debate quem tem culpa ou se nesse caso ha culpa. Esta em
debate que algumas pessoas dentro da sociedade séo privilegiadas por se
enquadrarem dentro do esperado para determinado vetor: a identidade de
género, a cor da pele, a conta bancaria, a orientacao sexual [...] e outras nao.
[...] Todos sabemos que ninguém escolheu ter privilégios, mas também
sabemos que ninguém escolheu ser discriminado ou discriminada, e que as
discriminagbes existem, o preconceito esta ai para quem se debrucar por um
minuto sobre a realidade - ainda que a realidade fuja ao seu proprio perimetro.
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Os privilégios fazem parte de um pacote social, que se nao foi assinado por
VOCé, ja existe ai ha um bom tempo e que por um acaso, a sua nao-escolha
nao lhe deserda automaticamente desses bens adquiridos, grande parte das
vezes, de forma inata. E por bens, leia-se: respeito, equidade, justica,
cidadania, humanidade. (ANDRADE, 2014, on-line).

Simone de Beauvoir (1980), nas péaginas iniciais de seu mais famoso livro, O
segundo sexo, afirma que “nao se nasce mulher, torna-se mulher” (BEAUVOIR, 1980).
Essa frase, ecoada a exaustdo na militAncia feminista, serve-nos para entender que
“ha em toda histéria singular dados cuja generalidade ninguém nega: as situagdes e
as condutas repetem-se; € no seio da generalidade e da repeticdo que surge o
momento da decisao”. (BEAUVOIR, 1980, p. 67).

Foi também a critica feminista que acabou por pontuar que durante grande
parte da historia da arte ocidental mulheres figuraram como incapazes de produzir
objetos artisticos, limitando-se aos papéis de musas ou assistentes e que tal
concepcgao, que durante séculos tornou-se um grande impedimento para a insercao
das mulheres no mundo do trabalho em geral, acabou por moldar o nosso olhar
através das representacdes de género que nos eram oferecidas.

Para Narvaz e Koller (2006):

O movimento feminista contemporaneo, reflexo das transformacdes do
feminismo original - predominantemente intelectual, branco e de classe média
- configura-se como um discurso multiplo e de variadas tendéncias, embora
com bases comuns. [...] As feministas denunciam que a experiéncia
masculina tem sido privilegiada ao longo da histéria, enquanto a feminina,
negligenciada e desvalorizada. Elas demonstraram, ainda, que o poder foi -
e ainda é - predominantemente masculino, e seu objetivo original foi a
dominagdo das mulheres, especialmente de seus corpos.” (NARVAZ e
CORLER, 2006, on-line).

Se para estes autores as proposicdes e metodologias feministas, “sobretudo
no que concerne a critica ao androcentrismo, a negligéncia das especificidades da
experiéncia feminina e a discrimina¢do das mulheres, foram incorporadas por diversos
campos do saber’ (NARVAZ e KOLLER, 2006, p 649.), € necessario frisar que esses
saberes e, sobretudo, essas metodologias, apesar das recentes mudancas e atencao

gue vém recebendo por parte de alguns setores da sociedade'?, ainda ndo adentraram

completamente nela mesma.

9 Em 2015 a violéncia contra a mulher foi o tema da redacdo do Enem (exame nacional de ensino
médio), cuja andlise de pontuacao alcancada apds sua realizagdo permite o acesso as universidades
publicas brasileiras, sendo a autora feminista Simone de Beauvoir também citada em uma de suas
questdes, resultando tanto numa democratizagao de discussdes sobre feminismo e género, como em
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Mesmo a academia vem mantendo as pesquisas de proposi¢cao e metodologias
feministas em um estatuto cientifico marginal, evidenciado pela dificuldade de sua
institucionalizagdo nas universidades e pelos obstaculos a publicacdo ainda
circunscrita a revistas cientificas especializadas no tema. Esta compreensdo €
ressaltada por Narvaz e Coller (2006) quando afirmam que a producao feminista de
conhecimento filosé6fico-epistemoldgico tem sido pouco valorizadas, negligenciadas
ou mesmo escamoteadas pela dindmica de saber e poder de cunho androcéntrico que
constituem as relagdes institucionais. As autoras destacam, ainda, a necessidade de
articulacao entre este campo de pesquisa e suas producdes e o0 aspecto politico do
movimento feminista, via metodologia feminista, a fim de garantir a producédo de
saberes e praticas relevantes.

Em artigo publicado na revista digital Forum, intitulado “18 mulheres Brasileiras

que fizeram a diferenca”, Garcia e Fernandes (2014) contam-nos que:

O movimento feminista brasileiro, mesmo sendo pequeno em termos de
visibilidade social, contribuiu de maneira fundamental para a reversao das
desigualdades de género no pais e, apesar de a conexao nao ser tao estreita,
existe uma relagao entre a histéria das lutas das mulheres e os processos de
mudancas econdmicas e sociais que ocorreram no Brasil. (GARCIA e
FERNANDES, 2014, on-line).

Para Loponte (2002), se quisermos entender como o género funciona nas
relacdes sociais humanas e da um sentido a organizacdo e a percepg¢ao do
conhecimento histérico, necessitamos partir deste como categoria de analise. A autora

afirma que, mesmo em pleno século XXI:

As mulheres precisam ser ‘governadas’, na acepgao foucaultiana do termo.
No caso das mulheres artistas, elas sdo sempre apéndices de alguém: filha
de, esposa ou amante de, mée de... Elas e suas realizagdes precisam ser
justificadas a partir da sua relagédo com outros. Como crian¢as que precisam
ser conduzidas, as mulheres artistas e suas produg¢des sdo sempre colocadas
a prova, e sua capacidade de criacdo além dos limites da maternidade e
reproducao é regularmente questionada, legitimando a arte como produto da
criatividade e da genialidade masculinas. Os discursos que as nomeiam
diferem-se sobremaneira dos discursos que circulam sobre os homens
artistas. [...] (LOPONTE, 2002, on-line).

severas criticas de alguns setores da sociedade pelo suposto carater “esquerdista” do tema. Também
na Universidade Federal da Paraiba, no segundo semestre de 2015 tivemos a oferta da disciplina
eletiva do Programa de Pd6s-Graduacdo em Artes Visuais (UFPB/UFPE), intitulada Arte, Género e
Sexualidade, ministrada pelas Prof2s. Dr2s. Luciana Nunes, Madalena Zaccara e Vitoria Amaral.
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Um contraponto ao discurso infantilizador sobre as artistas mulheres poderia
ser a apresentacdo de um elenco significativo de mulheres brasileiras que
cotidianamente deixam seu legado em papéis e das telas. Porém, se para alguns
estudiosos e pesquisadores isso bastaria para dar por encerrada a discussao sobre o
género x processo criativo, a mulher brasileira, nascida ou ndo como mulher, ao
mesmo tempo em que pode se orgulhar de té-las como referéncia, nao deve deixar
de ignorar 0 percurso necessario para que estas pudessem firmar-se entre seus
pares. Nesta perspectiva, este trabalho se alia ao pressuposto de Arruda (2014)

quando a autora pontua que:

O reforco da ideia de que a condicao social (financeira, racial e de género) do
individuo é fator condicionante de seu sucesso, se da com a analise da
oportunidade de acesso dos artistas as instituicoes de ensino e possibilidade
de dedicagao integral a carreira artistica. (ARRUDA, 2014, p.251)

Sobre o painel O Reinado do Sol, entendemos e pontuamos, nos capitulos que
se seguem, um percurso de seu criador, que € perpassado por diversas escolas® e
movimentos?', que apresentam, cada um, formas de representacdes e pensamentos
acerca do feminino.

Também nao deixamos de considerar que a vivéncia do artista é peca
fundamental na criacdo e consolidagcdo de sua poética. Por isso a discusséo, que se
apresenta concomitante a exposicao das ideias: de que modo Flavio Tavares se
“alimentou” dessas e de outras imagéticas de feminino para compor a obra que
analisamos aqui?

Existe uma relacdo indissociavel entre cultura e desenvolvimento. Analisar as
relacdes de género, entendendo o impacto do feminismo na producdo e no consumo
de bens culturais é também necessario para a compreensao da modificagdo gradual
em nosso modo de “ler” e “contar” a historia.

Para Holanda (2017):

Voltando de forma brevissima ao século XIX, a partir dos anos 50, comega o
processo urgente e inadiavel de definir os contornos da nagao brasileira. Os

20 Na Histéria da Arte um periodo é entendido como o espago de tempo em que determinadas
caracteristicas de linguagem predominam. Dentro de um periodo estabelecem-se tendéncias, que ao
se consolidar e influenciar geragdes futuras, passam a ser chamadas de estilos ou escolas.

21 Um movimento artistico € uma tendéncia ou estilo em arte com uma filosofia ou objetivo comum,
seguido por um grupo de artistas durante um restrito periodo de tempo (normalmente por alguns meses,
anos ou décadas).
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caminhos percorridos pelos discursos que imaginaram a nagao trouxeram,
sistematicamente, a metafora da “maternidade republicana”, como figura
fundamental, ou seja, a hiper-valorizagdo do papel da mulher como
“civilizadora” e responsavel pela ideia de uma nagdo moderna, educada e
homogénea. No caso brasileiro, evidenciam-se alguns tracos peculiares. Nos
discursos de construgdo nacional, ja € conhecido com quanto desconforto a
importacdo das ideologias liberais conviviam com a vigéncia do regime
escravocrata. Por outro lado, as ideias de uma homogeneizacao racial,
supostamente necessdria para a definicdo de uma identidade nacional e
moderna, passavam também por complicadores evidentes. Comeca a ser
esbocada a estrutura da ambiguidade discursiva, que vai tornar-se
progressivamente saida e limite dos discursos sobre raga e género na cultura
brasileira. A partir dos anos 20, 0 modernismo surge como capaz de teorizar
e operacionalizar esta ambiguidade através da imagem (até hoje hegeménica
no campo das artes) de um “Brasil carnavalizante”. E a época aurea da
definicio de um Brasil desconhecido e moderno, e, neste debate, as
mulheres silenciam ou s&o silenciadas. (HOLANDA, 2017, on-line)

O artista, Flavio Tavares, ao tratar de uma das Unicas figuras do painel que tem

como referéncia uma mulher artista e que fala por si mesma, afirma:

[...] botei a imagem de uma moga para representar as mulheres com um
espelho na mao, eu sempre gostei de um pedaco de um poema de Cecilia
Meireles que ela disse assim, é mais ou menos isso, Em que espelho ficou
perdida a minha imagem, ai eu botei essa imagem flutuando como simbolo,
em que espelho ficou perdida a imagem da mulher. (TAVARES, entrevista
com a autora, Joao Pessoa, 19 de maio de 2016)

Se uma imagem realmente vale por mil palavras, ndo sé pelo seu valor
descritivo, mas principalmente pelo seu valor simbdlico, o que O Reinado do Sole seu
autor pode contar sobre nds, mulheres desse tempo e lugar e sobre os espelhos,

artisticos e literarios em que “perdemos” e encontramos nossas “imagens”?

1.3 - O artista

Conversar com Flavio Tavares é, antes de tudo, mergulhar em um universo em
que o artista mistura “causos”, historias familiares, historias da cidade que nasceu e
das cidades que visitou e suas personagens, histérias dos muitos livros que leu e
filmes que viu, historias dos artistas que conheceu pessoalmente ou através de
trabalhos que o emocionaram e influenciaram, para o bem ou para o0 mal, em um

universo de referéncias, que parecem fluir através de suas palavras, sem limites
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temporais, histéricos ou estéticos, além dos que s6 mesmo o criador de interrupgoes,
pausas e retomadas em seu discurso, parece conhecer e cultivar.

A quantidade de informagdes, que num primeiro momento parecia chegar de
forma cadtica, quase vertiginosa, no que acabou por ser nossa unica entrevista, foi,
ao longo do tempo, revelando, como num caleidoscépio, as tantas matizes e facetas
que parecem ter formado o artista. O artista que posteriormente, parece ter criado a
personagem que interpretou naquela manhd e tarde em que passei tentando me
situar, enquanto pesquisadora, diante do que me era apresentado.

Investigar o que Flavio Tavares oferece generosamente, excessivamente, e em
tdo pouco tempo, exigiu mais que um entendimento superficial sobre os tempos e
locais em que o artista viveu e vive, mas também um debrugar-se sobre a histéria e
as tantas ficcbes que permeiam essa interessante personagem, e que também
parecem fulgurar em seus desenhos, pinturas e painéis.

Para Zaccara (2009):

Pode-se, ao longo de uma andlise da obra de Flavio Tavares identificar
muitas outras agregacdes e citacoes que estreitam relagdes com o universo
da antropofagia. Sua trajetéria com artista ndo ignora essas referéncias a
Histéria da Arte, como ndo desconhece o carater existencial e psicolégico de
sua poética. Mas, na mesma medida que Flavio busca essas referéncias
artisticas (como a cor e a natureza na obra de Gauguin ou o surrealismo
sempre presente em seu trabalho), o que as vezes soa como homenagem a
esses artistas pelos quais sente admiragdo, ele revela apego pelas
contingéncias locais (ZACCARA, 2009, p. 94).

Nascido no ano de 1950, o primeiro contato de Flavio Tavares com as artes
visuais foi através de seu pai, um médico apaixonado por pintura. Seu interesse pelas
artes visuais, portanto, para o artista®?, configurou-se, como “natural”, por entender
como parte de seu cotidiano observar em seu ambiente familiar, seu progenitor
ilustrando e pintando, bem como seu avé investindo tempo e esforco com as técnicas
de fotografia e suas aquarelas.

Se, de suas influéncias masculinas de infancia “herdou” o que acredita sua
tendéncia “natural” a arte, também recebeu de “presente”, em 1954, junto com a
cidade de Jo&o Pessoa, o primeiro centro de artes, fundado por seu pai junto a nomes
célebres como Hermano José, lvan Freitas, Archidy Picado e Olivio Pinto, que mais

tarde originaria o Setor de Arte da Universidade Federal da Paraiba.

22 Entrevista com a autora, Jodo Pessoa, 19 de maio de 2016.
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Sobre este fato e nomes que permearam a sua infancia e formacao inicial como

artista, comenta:

Tem um mundo de gente, que eu ndo vou falar todos. O centro de artes aqui
era famoso. Entdo mais tarde foi criado o setor de artes plasticas da
universidade da Paraiba por Doutor Mario Moacir Porto, reitor bastante
inteligente e uma cabega muito avangada para a época. O diretor do centro
era Doutor Otacilio Queiroz, outro homem muito culto (TAVARES, entrevista
com a autora, Joao Pessoa, 19 de maio de 2016).

Ainda em 1961, aos onze anos de idade, Flavio Tavares inicia um curso de
pintura no tradicional colégio de Jodo Pessoa, o Marista Pio X. A partir de 1963 passa
a frequentar as aulas de Arte Livre no Setor de Arte da Universidade Federal da
Paraiba, onde tem aulas, que prefere entender como workshops, “porque vocé mexia
com tudo, com xilogravura através de pessoas ligadas a Samico, Samico é aquele ali
da xilogravura (aponta para um trabalho)” (TAVARES, 2016, entrevista) e a ter contato
com diversos outros artistas, entre eles Raul Cordula, em 1966. No mesmo ano,
participa de um curso com o professor Arnaldo Tavares sobre paisagens, bico de pena
e retratos, no qual permanece até 1968 e de pintura estética com o professor Hermano
José, a partir de 1969.

Comeca a expor em 1968, com apenas 18 anos, e passa a conhecer e conviver
com artistas pernambucanos, fazendo viagens constantes a Recife, que a época
aglutinava a grande cultura da arte nordestina. Em meio a este inicio precoce no
mundo das artes plasticas, e ja sendo considerado como parte do que é entendida
como “Escola Pernambucana” de pintura, frequenta as aulas do curso de Sociologia
pela mesma universidade em que aprende em “workshops” seu oficio. Abandona a
sociologia no terceiro ano de curso para dedicar-se integralmente a carreira artistica.

Ja com diversas exposi¢cdes em seu curriculo, Flavio Tavares segue para o Rio
de Janeiro e Sdo Paulo, onde é premiado no Saldo de Arte Global e viaja, pela primeira
vez, a Paris. De 14, segundo o artista, consegue algumas exposicées em outros
paises, principalmente na Alemanha, onde realiza entre oito a dez exposicoes nas
cidades de Berlim e Hamburgo. Sobre este momento, Rocha (2016) conta-nos que,
Flavio Tavares:

[...] ingressa no mercado de arte da Alemanha, pelas méos do casal Jirgen
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e Maria do Carmo Vogt, ela paraibana e presidente do Instituto Cultural Teuto-
Brasileiro em Berlim e que, em breve, se tornaria amiga e agenciadora das
obras de Flavio Tavares na Alemanha. Neste pais, sua primeira exposi¢ao
individual ocorreu em 1981, em Berlim, na galeria Laden, com apresentagao
da Sra. Karoline Muller, mostra a partir da qual viria conseguir ndo s6 um
substancial mercado de arte, mas ver surgir, pouco a pouco, um expressivo
nimero de colecionadores das suas obras, sendo o Sr. Stahl um dos
primeiros a integrar essa lista.” (ROCHA, 2016, on-line)

Se em seus desenhos, pinturas e painéis, Flavio Tavares vem, desde o comeco
de sua carreira, dedicando-se a figuragdo como alegoria, criando em seus trabalhos
‘lugares que funcionam como se fossem um cenario, ordenado pelo intelecto do
artista, mas submisso as suas fantasias” (ZACCARA, 2009, p. 90), &, pois, ao analisar
0 universo pictoérico do artista, cercado de reminiscéncias pessoais e estéticas, que
nos capitulos que se seguem, pretendo repensar os modos de exposicdo e de
inscricdo histérica dos géneros em Jodo Pessoa, cidade que o entendeu e
comemorou, através de algumas estruturas de poder vigentes, num processo
complexo, que originou o painel intitulado O Reinado do sol, como um dos seus mais
renomados artistas vivos.

Mesmo entendendo que, no caso do artista escolhido para ter uma de suas
obras analisadas nesta pesquisa, referencia-se em grande parte na sua trajetoria
pessoal para a criagdo dos “universos” que povoam o trabalho em questdo, nao
pretendemos perpetuar, nas paginas que se seguem, uma critica de arte pautada na
ideia moderna de genialidade, em que o autor da obra de arte assume todos os 6nus
e 0s boénus de sua criagdo, tornando-se ele préprio um representante Unico do seu
tempo, e sua pessoa o alvo das criticas que acaso surjam a estruturas sociais que
perpassem sua poética.

Tal como nos sugere Osorio (2013), n&o cabe a critica de arte rivalizar com a
obra que pretende contemplar, nem tampouco ser direcionada aos individuos que as
criam.

Interessa-nos aqui, principalmente, repensar, num momento de dissolugéo de
géneros, os modos de ser do painel em questdo, seus inacabamentos e sua
processualidade, entendendo o efeito de sua disseminagéo, discutindo sua linguagem
e seus pontos de interesse em relacdo aos temas de interesse deste trabalho.

A arte contemporénea nos trouxe infindaveis questbes a serem respondidas.
Incorporamos a relatividade e aprendemos a celebrar a diversidade. Vivemos num

mundo acelerado, onde ndo ha um centro, uma orientacdo, uma direcdo a seguir,
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dando origem, novamente, a um sentimento de perda de identidade. Precisamos, pois,
buscar sentido para a existéncia, e muitas vezes utilizamos o passado como lastro.

Se a identidade é um valor, uma necessidade profunda, tanto para o individuo
como para o coletivo, e a globalizagdo no mundo contemporaneo faz-nos tender a
uniformizacdo de comportamentos, o colonizador cultural, suas técnicas, o inimigo
deglutido e as forcas advindas da antropofagia cultural celebrada por Oswald de
Andrade em seu Manifesto Antropofagico, ja ndo parecem mais nos bastar.

Portanto, neste trabalho escolhi apontar o processo histérico de todo um corpo
social, que faz com que, o artista, contrariando as diversas estatisticas de violéncia
contra a mulher, afirme que “a gente € dominado pela mulher, pelo matriarcado”
(TAVARES, 2016, entrevista), apostando “nao na disseminacao da arte na vida, mas
sim da necessaria presenca da vida na relagdo com a arte [...] e produzindo diferencas
por meio do didlogo, do dissenso e da pluralidade.” (OSORIO, 2013, p. 121-122).

Portanto, apontar as dissonancias entre a obra, percursos e discursos do seu
criador, bem como nas escolas artisticas que o influenciam, abrangera novos campos
de discussdo acerca das formas de manutencdo das exclusdes através das
representagdes imagéticas de “ser mulher” na cidade de Jodo Pessoa e na historia da
arte de forma geral, através da analise das diversas influéncias explicitadas e que se
desvelam no painel O Reinado do Sol.
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2— A DICOTOMIA BARROCA

O Barroco é conhecido como a arte da Contrarreforma, uma reagao da igreja
catdlica ao protestantismo luterano e calvinista. Essa principiou com a convencao do
Concilio de Trento, realizado entre 1544 e 1563, na localidade de Trento, norte da
ltalia. A cupula da igreja catdlica atuava por meio de um 6Orgao executivo: a Santa
Inquisicdo, sistema eclesiastico, ideolégico-administrativo de censura, que, por
intermédio do Tribunal do Santo Oficio, investigava, levava a julgamento e condenava
aqueles que nao contribuissem para a preservacao, defesa e manutencao da Doutrina
Catdlica, nos termos em que fora instituida nesse concilio.

No entanto, para Janson e Janson (1996):

O que continua sendo uma questao contraditéria € o impulso que o te ria
originado. Assim, tem-se alegado que o estilo barroco exprime o espirito da
Contra-Reforma; no entanto, por volta de 1600, a Contra-Reforma, um
movimento dindmico de auto renovagdo no interior da igreja catolica ja
concluira seu trabalho; o protestantismo estava na defensiva e nenhum dos
lados tinha mais o poder de perturbar o novo equilibrio. (...) Além disso, o
novo estilo difundiu-se tao rapidamente pelo norte protestante, que devemos
ter o cuidado e ndo enfatizar o seu aspecto de Contra-Reforma. (JANSON e
JANSON, 1996, p. 250)

Para os citados autores o termo original, barroco, que significa “irregular,
contraditorio, grotesco”, transformou-se na denominacdo de um movimento que foi
mais que o resultado de uma evolucéo, religiosa, politica ou intelectual. Espalhou-se
tanto na Holanda burguesa quanto nas monarquias absolutistas e se tornou o estilo
oficialmente patrocinado por Luis XIV, tendo seu auge em um periodo onde o
pensamento cientifico se tornara por demais complexo, abstrato e sistemético para
ser dominado por um artista, como acontecera durante o Pré-Renascimento e o Alto
Renascimento. Assim como nos periodos anteriores, € em Roma que o movimento se

origina. Com a volta do patrocinio do papado, no intuito de embelezar a cidade, artistas
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jovens e ambiciosos convergem para o local. Entre estes, destaca-se Caravaggio,
que, para os autores, em sua pintura (Figura 4):

[...] tem um “Cristianismo leigo”, intocado pelo dogma teoldgico, que tanto
agradava aos protestantes quanto os catélicos. Decorre dai, sua profunda
inteligéncia, embora indireta- sobre Rembrant, que foi o maior artista religioso
do Norte Protestante. (JANSON e JANSON, 1996, p. 252)

Figura 4 - Caravaggio: A Captura de Cristo (1602); Oleo sobre tela, 133.5 x 169.5 9x3 m.
Dublin: Galeria Nacional da Irlanda.

Além de Caravaggio (1571-1610), na pintura barroca destacam-se, entre
diversos nomes mundialmente conhecidos, como o flamengo Rubens(1577-1640) e o
espanhol Diego Velasquez (1559-1660), o trabalho da artista Artemisia Gentileschi
(1593-1656), que com sua maestria e dominio técnico, conseguiu sobressair-se
profissionalmente num meio quase que exclusivamente dominado por homens, e
numa época onde a insercao de mulheres no meio artistico, além de ser rara,
sobreviveu ao registro na histéria da arte.

As heroinas tragicas, que circulavam nas pinturas barrocas e que continham
violéncia e erotismo, eram comuns e populares durante o periodo. Artemisia
Gentileschi pinta, seguindo os temas em voga, o quadro Susana e os Ancibes (Figura
5), baseado num tema do Antigo Testamento, do Livro de Daniel. Na histéria biblica,

23 Disponivel em:< https://pt.wikipedia.org/wiki/A_Captura_de_Cristo>. Acesso em Jan. 2017.
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considerada apécrifa, a heroina Susana € surpreendida no banho por dois homens
mais velhos e os repele nas suas tentativas de avangos sexuais. O caso é levado a
julgamento pelos idosos, determinados a arruinar a reputacao da jovem, de forma que

ela se submeta sexualmente a ambos.

Figura 5 - Artemisia Gentileschi: Susana e os Ancides (1610); Oleo sobre tela, 1,70 cm x 1,21
cm. Pommersfelden. Alemanha: Cole onborn.

Fonté:‘ Artesteves?4

Vitima de um estupro, sofrido aos quinze anos, a artista imprime a marca
indelével de seu préprio sofrimento na tela. Sobre o assunto, Santa Fé (2014), conta-

nos da:

[...] contribuigdo da artista e historiadora da arte Kathleen Gilje, que,
utilizando uma técnica de aplicagao da radiografia de raio-x, descobriu outras
camadas do quadro Susana e os Ancidos. Ao aplicar a técnica, Gilje
identificou que, por baixo da classica Susana, havia uma cena de extrema
violéncia. Enquanto na imagem original temos uma Susana sendo ainda
assediada, no raio-x (Figura 6) temos uma cena violenta: os anciaos estao
agindo de forma agressiva, o rosto da jovem retrata o desespero da situagao.
(SANTA FE, 2014, p.53).

24 Disponivel em:< http://artesteves.blogspot.com.br/2013/10/susana-e-os-velhos.html >. Acesso em
Jan. 2017.
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Figura 6 - Raio X de Susana e os Ancides (1610), de Artemisia Gentileschi.

"

Fonte: R.Nott Magazine?®

O chiaroscuro, uma técnica surgida no século XV, fundamentada por Leonardo
da Vinci, pintor italiano, renascentista, € que consiste em definir os objetos
representados sem usar linhas de contorno, através do contraste entre luz e sombra,
principalmente através do contraste entre as tonalidades do objeto e do fundo, exige
conhecimentos de perspectiva, dos efeitos fisicos da luz sobre os objetos e
superficies, dos brilhos e das tintas que estdo sendo utilizadas e de sua matizacao.

25 Disponivel em:< http://rnottmagazine.com/gentileschi-e-os-ancioes/ >. Acesso em Jan. 2017.
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Na pintura barroca, pressionava-se os artistas para que buscassem o realismo
mais convincente possivel, instando-os a levar os principios do chiaroscuro ao
extremo. Surgem as iluminagdes draméticas advindas de um unico foco de luz e os
motivos escuros, bem como a escola conhecida como Tenebrismo, tendéncia pictérica
que opde com forte contraste luz e sombra, fazendo com que as partes iluminadas se

destaguem violentamente das que nao o estao.

Para Benin (2014), que entende o barroco como um estado de espirito, 0 que
se pretendia nesta fase e no movimento de forma geral, era implementar valores
reelaborados de sociedade, que passam a ser “modelos” de vida e comportamento,
“através de representacdes sociais (hierarquia), politicas (a figura do rei, o Estado) e
religiosas (o imaginario sacro e seus elementos)” (BENIN, 2014, p.87). A autora ainda

enfatiza que:

Vale complementar, que quando se chega a uma definicdo generalizada de
uma caracteristica considerada barroca, ela acaba, necessariamente, por ter
uma esséncia metaférica que é confundida com uma licenga para deslocar o
estilo para diferentes tempos e espacos. (BENIN, 2014, p.87.)

A época barroca é extremamente marcada pela contradicdo: de um lado, o
Humanismo classico e o0 Renascimento, com apelos ao racionalismo, ao prazer e ao
apego aos bens materiais. De outro, 0 homem é pressionado pela Igreja Catdlica a
um regresso ao Teocentrismo medieval e a mortificacdo da carne. Para Toledo (2011),

durante esse periodo:

O amor idealizado, de raizes cortesas e trovadorescas, que atingiu grande
expressao, desceu ao nivel do carnal, capaz de levar a ruina 0 homem mais
cauteloso. Este tipo de comportamento atingiu todas as camadas sociais e
chegou mesmo a penetrar na vida conventual. Em suma, numa época de
fortes tensdes, a sociedade barroca caracterizou-se pela primazia concedida
ao prazer dos sentidos e a realidade concreta, privilegiando acima de tudo o
desfrutamento do momento presente. No entanto, 0 homem barroco estava
consciente do carater efémero da beleza feminina, pois, para ele, a morte é
a lei universal, em que nem sequer a mulher mais perfeita pode escapar.”
(TOLEDO, 2011, on-line)

Tal postura é grandemente favorecida pelo fato de a Igreja Catdlica
comprometer-se de forma intima com o poder politico dos soberanos, que rivalizam
em grandes viagens de exploracédo para descoberta de novos mundos e riquezas.
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Figura 7 - Giacomo Barozzi da Vignola, Giacomo della Porta: Igreja Santissimo Nome di
Gesu all'Argentina (1568-1580), Roma, ltalia.

Fonte: Wikipédia2®

Na arquitetura barroca (Figuras 7 e 8), que tem seu auge na Europa com a
construcédo de igrejas em grande quantidade durante a Contrarreforma, passa-se a
rejeitar a simetria do renascimento, ao privilegiar elementos que tragam o efeito de
intensa emocao e grandeza. Para Benin (2014):

Nao é a toa que as igrejas barrocas chocam o visual de quem as aprecia,
pela carga de detalhes; no entanto, envolvem o expectador pela beleza e
riqueza de suas cores e formas. Até o mais ingénuo dos expectadores, ainda
que alheio a detalhes do local, tera a sensacgao de estar sendo observado,
pois a sensacgao que o discurso sagrado destes espagos nos traz é a de que,
continuamente “os Olhos de Deus estao sobre nés”. (BENIN, 2014, p.89)

26 Disponivel em:< https:/pt.wikipedia.org/wiki/lgreja_de_Jesus>. Acesso em Jan. 2017.
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Figura 8 - Giacomo Barozzi da Vignola, Giacomo della Porta: Igreja Santissimo Nome di
Gesu aII‘Arentian 56}/8-1 580). Vista do interior. Roma, Italia
X NN 4 NN ) 7
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Fonte: Wikipédia?”

Em abril de 1500, o territorio atualmente conhecido como Brasil foi
“descoberto”. Portugal ndo demonstrou, de imediato, muito interesse por estas terras
e foi apenas em 1532 (Cf. BARCELQOS, 2010) que estabeleceu a sua primeira colénia
aqui. Por quase dois séculos a receita oficial das colénias era pequena, apenas cerca
de 3% a 5% das receitas publicas portuguesas (Cf. BARCELOS, 2010), sendo a
principal atividade econémica concentrada na industria da cana-de-agucar, voltada
para exportacado, no Nordeste do Brasil.

Portanto, para Santos (2009), se o estilo barroco é substituido na Europa
seiscentista, 0 mesmo assume, no Brasil, quase 100 anos depois, outra conotacao
estética, constituindo-se como um estilo denominado barroco tardio. Foi apenas em
meados do século XVII, que as manifestagdes arquitetdnicas de espirito barroco foram
materializadas no pais. Nessa época, descontados os indios, a populagao brasileira
de origem europeia era de 40 000 habitantes?® e nas cidades litoraneas, sob maior
influéncia da metrépole, o barroco torna-se mais portugués. Quando surge, em
Salvador, em Recife e também na entdo capitania da Parahyba, o estilo muda
primeiramente o interior das igrejas, ndo o exterior.

Nesse periodo inaugural, chamado de nacional portugués, as fachadas e

plantas continuam retilineas, mas, por dentro, os templos esbanjam suntuosidade,

27 Disponivel em:< https:/pt.wikipedia.org/wiki/lgreja_de_Jesus>. Acesso em Jan. 2017.
28 (Arnt; Oliveira; Barros, 1998)
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sendo a arte barroca a primeira escola a incorporar caracteristicas entendidas como
brasileiras.

A utilizagdo da mao-de obra de artesdes entre os nativos da colénia portuguesa
e 0S negros escravizados faz com que surjam espontaneamente reinterpretacao dos
modelos europeus deste estilo, com paredes curvas se misturando as retas, as cores
se tornando mais vivas em consequéncia da luz que existia aqui, santos ganhando
feicdes amulatadas e anjos tornando-se morenos. O historiador Nicolau Sevcenko
(apud ARNT; OLIVEIRA; BARROS,1998):

A fisionomia e alma brasileiras foram compostas por esse sopro mistico. Ele
nao foi um estilo passageiro, mas a substancia basica da sintese cultural do
pais. (SEVCENKO apud ARNT; OLIVEIRA; BARROS,1998, online)

Se o os reis supostamente nasciam com um privilégio herdado do deus cristao,
devemos considerar que a arte “sacra” barroca, ao mesmo tempo que privilegia um
universo “piedoso”, surge, através da juncao destes dois “poderes”, (DIDIER, 2014),
portanto, sua carga de adornos, seus ricos detalhes, suas pinturas minuciosas em
altos e luminosos tetos, as esculturas ricamente adornadas com ouro e materiais
nobres visavam mostrar a forga dessa unido inesperada na terra que estava sendo
colonizada. Ainda para Didier (2014), ao tratar deste periodo especificamente em
Portugal

A progressiva centralizacao de poder na figura do rei, que ja se tinha vindo a
verificar desde D. Jo&o Il, podera ter adquirido, devido a Restauracéo, e por
essa mesma contingéncia Unica a época no panorama europeu,
caracteristicas muito préprias, se tivermos em conta que, mais do que
qualquer outra nacdo, os subditos portugueses sentiam a importancia da
existéncia e da conservagao de um rei nacional. Paradoxalmente, ou talvez
ndo, a progressiva centralizacdo de poder no rei traduzia-se na
independéncia e na liberdade da nacao e a afirmagédo de uma sociedade de
corte (sobretudo no caso portugués com sessenta anos sem uma verdadeira
corte nacional) revelava-se na afirmacao da lealdade e da disponibilidade da
nobreza em torno do rei e na defesa da patria. Portugal era considerado,
pelos portugueses, um pais com uma vocagao propria e muito especial no
“cosmos” cristdo e o seu rei, a sua dinastia, tal como as anteriores, tinha sido
escolhida por Deus para uma missao espiritual. (DIDIER, 2014, p. 186)

Para Zaccara (2009), o barroco assume no Brasil caracteristicas novas, com a
utilizacdo da mao de obra local que incorpora “abacaxis, cajus, mascarées e uma
tipologia humana mestiga” (ZACCARA, 2009, p.80) nas imagens e tetos das igrejas €
também nestes espacos que Flavio Tavares inicia sua descoberta nas artes plasticas,



50

levado pelas maos de Raul Cérdula, que em 1963 era professor auxiliar de desenho
no setor de artes plasticas da UFPB e que costumava entdo incursionar com seus
alunos, entre eles Flavio, pelas igrejas de Jodo Pessoa, para fazer releituras de seus
afrescos, destacadamente A Glorificagdo dos Santos Franciscanos (Figura 9).

Sobre este assunto, Carla Mary S. Oliveira (OLIVEIRA, 2003 apud SILVA,
2009) conta-nos sobre a construcédo da igreja N.S Mae dos Homens (Figura10),
construida no bairro de Tambid, em Jodo Pessoa, ja no inicio no século XIX,
supostamente por conta da devogédo de um escravo e que demandou muita méo de
obra mestica:

Ao que poderiamos chamar de Barroco Tardio, a fachada de Nossa Senhora
Mé&e dos Homens trazia todos os elementos encontrados nos grandes
templos paraibanos cuja construcao fora concluida entre 1750 e 1790. Nela
estavam presentes os rendilhados em pedra calcaria coroando os portais,
assim como uma rosacea sobre a porta principal e as volutas no frontao.
Como outros prédios da velha Paraiba, sua fachada transmitia certo
refinamento arquitetbnico, como que para diferenciar o espaco sagrado do
meio profano que a abrigava (OLIVEIRA, 2003, p. 97 apud SILVA, 2009,
p.115-116)

No entanto, ap6s séculos servindo a comunidade no bairro mais populoso da
cidade na época (MEDEIROS, 1994 apud SILVA, 2009) e “nucleo de almas afetas e
acordes na veneracao do culto em honra a virgem das virgens” (RODRIGUEZ, 1994,
p.175 apud SILVA, 2009, p.117) a pequena igreja foi demolida em 1923 e dela “ja ndo
ha saudade” (SILVA, 2009, p.121). A ansia pelo “progresso” em Joao Pessoa, que
acometeu (e acomete) diversos gestores ao longo da histéria da cidade e apagou
parte da memoaria afetiva e imagética local, “coincidentemente” privilegiou a destruigao
d’'um(a) memdria mestiga e sincrética, que, quando honrava o feminino, o fazia através
da adoragdo a mae de Jesus.

Se o barroco tropical mantém tracos das herancas culturais dos povos
escravizados, € mesmo que, 0s nativos brasileiros e escravos vindos do continente
africano honrassem divindades femininas, a dicotomia que apontamos no titulo deste
capitulo, destaca-se vivamente no periodo, também em relacdo ao género, advinda
de uma cultura europeia, perpetrada pelos que dominavam o codigo linguistico e o
status quo desde o brasil colénia, e que, de acordo com VILAR (2016), se
apresentavam a mulher “como o arquétipo da beleza” (VILAR, 2016, online), também
tornava-a “o alvo da veia satirica de diversos poetas” (VILAR, 2016, online). De acordo
com o autor:
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Figura 9 - Glorificacao dos Santos Franciscanos (1766-69); Afresco. Jodo Pessoa: Igreja do
Convento de S. Anténio.

Fonte: Wikipédia?®

29 Disponivel em:<
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Convento_Franciscano_Santo_Antonio.2_045.jpg>. Acesso
em 02 de Jan. 2017.
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Figura 10 - Igreja N.S. Mae dos Homens em capa de Livro Tambia de minha infancia, da autoria
de Coriolano de Medeiros.

Fonte: Foto da Autora30

Deste modo, contra ela foram dirigidos os mais acérrimos motejos:
salientaram-se algumas imperfeicdes e defeitos fisicos, e, em concomitancia,
nao foram olvidados certos vicios repulsivos, como a sede de dinheiro e a
ambigdo desmedida. A licenciosidade de certas mulheres também nao
escapou ao reparo dos poetas. O amor idealizado, de raizes cortesas e
trovadorescas, que atingiu no petrarquismo a sua maior expressao, desceu
ao nivel de simples mercadoria, capaz de levar a ruina o homem mais incauto.
Assim, a poesia barroca salientou a forma impudica como a figura feminina
encarava 0 Seu corpo e a avidez pecunidria que manifestava nas suas
vivéncias diarias. Este tipo de comportamento atingiu todas as camadas
sociais e chegou mesmo a penetrar na vida conventual. (VILAR, 2016, online)

Se a tentativa de conciliacdo das questdes de fé com a vida entendida como
mundana, tipicas do periodo criaram, pois, um estilo capaz de expressar a ambos e
dominaram o imaginario e a construcao imagética dos géneros nas cidades mais
antigas do Brasil, esta ideia também predomina na sintese que Flavio Tavares faz, ao

afirmar que:

30 Fotografia do livro Progresso e Destruicdo na cidade da Parahyba: cidade dos jardins (1994) de
autoria de José Flavio Silva, p. 111.
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A gente é acostumado a ver os santos, Nossa Senhora. Depois me apaixonei
pela Vénus de Boticelli. Todo mundo era apaixonado pela imagem da virgem
Maria. Eu acho que a igreja catdlica teve um papel fundamental nessa
imagem também. (TAVARES, entrevista com a autora, Jodo Pessoa, 19 de
maio de 2016)

O barroco é, portanto, um movimento artistico que influencia e constitui o artista
que criou O Reinado do Sol, e que materializa, de forma nitida, didatica e exemplar,
as relagdes entre poder, instituicdes, simbolos, género e dindmica social e todas as

suas contradi¢cdes e antiteses como mostraremos a seguir.

2.1 — N’O Reinado do Sol

Fundada em 1585, as margens do Rio Sanhaua com o nome de "Cidade Real
de Nossa Senhora das Neves", Jodo Pessoa, em 1588, recebe o nome de "Filipeia de
Nossa Senhora das Neves", em homenagem ao rei Filipe que, na época, acumulava
os tronos da Espanha e de Portugal. A partir de 1634, com a sua conquista pelos
Paises Baixos, passa a ser conhecida por "Frederikstad", adquirindo o nome de
"Parahyba do Norte" em 165431,

Se, no primeiro século de colonizagéo, os portugueses desistem de utilizar os
nativos como mao de obra, pois eram inddceis, morriam facilmente vitimados pelas
doencas de seus “descobridores” e sabiam esconder-se facilmente quando resolviam
fugir da escravidao, os escravos africanos chegam aqui e em grande parte do litoral
brasileiro para substitui-los. Comega a histéria dentro da histéria n’O Reinado do Sol
(Figura 11), tal como conta-nos Flavio Tavares:

E por ai depois veio Cabral e eu botei a parte. No centro do paraiso, do lado
esquerdo as matas, os indios, os nativos, ja sendo explorados, 0os mineiros,
0s animais ja sendo levados pra Europa na Arca de Noé e esse banquete.
[...] Do lado de ca tinha ja a formacao do Varadouro e peguei um lado de uma
gravura que esta no Louvre, de Frans Post (Figura 12), que € uma visao de
Cabedelo, dos engenhos de Cabedelo, vendo a cidadela ou o principio do
convento de Santo Anténio, bem longe que era a viagem ali pela ilha da
Restinga. Ai eu fiz essa alegoria em homenagem a Frans Post, inclusive usei
a cor dele, que era um dourado que até hoje a gente tem na praia do Jacaré.
Com essa central ai eu queria mostrar o mundo agrario representado pela
fazenda Boi Sé (Figura 13), que € uma fazenda belissima dentro da cidade,
e a igreja que eu misturei a Igreja de Sdo Francisco com a Igreja da Guia,

31 SILVA, 2009, p.17
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como representantes do barroco. (TAVARES, entrevista com a autora, Jodo
Pessoa, 19 de maio de 2016)

Figura 11 - Flavio Tavares: O Reinado do Sol (2008); Oleo sobre tela, 9x3 m. Jodo Pessoa,
Centro de Ciéncia. Detalhe

Fonte: Foto da autora (2016)
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Figura 12 - Frans Post: Vista da cidade e da herdade de Frederik na Paraiba, Brasil (1638); Oleo
sobre tela, 60,3x84,5.
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Oliveira (1995) nos aponta que apenas sessenta anos apos sua fundagéo, Jodo
Pessoa, a cidade que inspirou e inspira o artista, ja contava com seis templos em estilo
barroco, se bem que alguns ainda estivessem inacabados.

As proprias igrejas devem ser analisadas enquanto forma de dominagéao
frente a populacdao simples da época, isto porque indubitavelmente
destacavam-se na paisagem rude e até meio in6spita da cidade. Tanto era
assim que nas descri¢des do conglomerado que remanesceram do século
XVII, tal aspecto era sempre citado (OLIVEIRA, 1995, p. 61).

Oliveira (1995) nos aponta que apenas sessenta anos apos sua fundagéo, Jodo
Pessoa, a cidade que inspirou e inspira o artista, ja contava com seis templos em estilo
barroco, se bem que, alguns ainda estivessem inacabados.

As proprias igrejas devem ser analisadas enquanto forma de dominagéao
frente a populacdo simples da época, isto porque indubitavelmente
destacavam-se na paisagem rude e até meio indspita da cidade. Tanto era

32 Disponivel em:< http://www.umolhar.net/galeriaumolhar/hoje-e-dia-do-mecenas-mauricio-de-
nassau-e-dos-artistas-frans-post-e-albert-eckhout-em-o-brasil-holandes-no-sec-xvii/>. Acesso em Jan.
2017.



56

assim que nas descricdes do conglomerado que remanesceram do século
XVII, tal aspecto era sempre citado (OLIVEIRA, 1995, p. 61).

Apenas este fato ja seria sintomatico da presencga dos preceitos cristdos na
construcao do universo colonial na entdo denominada Filipéia de Nossa Senhora das
Neves, no imaginario local e no entendimento da fé como propulsora da conquista de
terras e povos indigenas. Some-se a isso os motivos folheares, a multiddao de anjinhos
e passaros, as figuras dramaticas de santos e santas nos altares, tetos e retdbulos-
mor, para entender a dicotomia entre espago sagrado x espaco profano e doutrinagéo
dos fiéis através das imagens, caracteristica conhecida da arte religiosa através dos
tempos.

Os jesuitas foram os primeiros missionarios que chegaram a Capitania da
Paraiba. No entanto foi com o estabelecimento da ordem dos Franciscanos em 1589
que se iniciou a construgdo do Convento de Santo Antonio, atualmente tombado pelo
Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional como reliquia da arquitetura
barroca no Brasil e citado por Flavio Tavares como inspiracao para sua alegoria da
cidade junto a Igreja da Guia.

No Convento de S&o Francisco, o monumental painel do forro da nave principal
pintado em tromp l'oeil cria a ilusdo de estar adentrando-se no reino divino. A alegoria
sobre a vida de Sao Francisco € dividida em quatro passagens, apresentadas em
medalhdes nos quatro lados do teto. O medalhdo central mostra a Santissima
Trindade derramando beng¢des sobre Sao Francisco, que por sua vez irradia sua luz
para os quatro cantos do mundo, ou pelos quatro continentes entdo conhecidos e
onde a ordem dos Franciscanos se fazia presente.

Oliveira (1995) ainda chama a atencdo sobre um detalhe que a propria
congregacao tinha desse painel e que indica a forga de dominagdo imposta pelas
ordens religiosas na atual cidade de Jodo Pessoa (PB) a época:

Os missionarios que ladeiam 0s personagens americano e africano olham
para estes como se fosse necessario vigia-los na presenca de Deus, controla-
los frente a Santidade. Ao contrario os personagens que ladeiam os
personagens europeu e asiatico simplesmente o apresentam, sem
preocupar-se em cercear suas agbes, ainda que por meio do olhar
(OLIVEIRA,1995, p. 61)
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Figura 13 - Flavio Tavares: O Reinado do Sol (2008); Oleo sobre tela, 9x3 m. Jodo Pessoa,
_Centro de Ciéncia. Detalhe

Fonte: Tripadvisors3?

Se o recurso favorito dos artistas barrocos para a criagdo de um espaco
dinamico e profundo foi 0 emprego de primeiros planos em que objetos pareciam estar
ao alcance do observador, justapostos a outros em dimensdes reduzidas num plano
de fundo recuado, esta mesma caracteristica também pode ser observada n’O
Reinado do sol (Figura 13) de Flavio Tavares, bem como outra similaridade com as

obras do periodo, apontada por BARROS (2011), que consistia em fazer com que:

Cada grupo ou figura isolada funcione, de certa forma, como um quadrinho
menor dentro do quadro mais amplo, e é possivel isolar cada elemento
constituinte do todo precisamente porque os desenhos sdo muito bem
delimitados. Os contornos das varias figuras e objetos sdo bem delineados e
destacam-se do fundo, 0s grupos separam-se espacialmente uns dos outros,
os elementos de arquitetura os enquadram. Tudo é muito claro e facil de ser
percebido objetivamente. (BARROS, 2011, p.74)

33 Disponivel em:<<a href="https://www.tripadvisor.com.br/LocationPhotoDirectLink-g303428-
d6514440-i154863177-Estacao_Cabo_Branco_Ciencia_Cultura_Artes-

Joao_Pessoa_State_of Paraiba.html#154863177"><img alt="" src="https://media-
cdn.tripadvisor.com/media/photo-s/09/3b/06/49/estacao-cabo-branco-ciencia.jpg"/></a><br/>>.
Acesso em Mar. 2017.
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Se imageticamente as pinturas barrocas funcionavam como verdadeiras licdes
de “piedade cristd” e submissao aos preceitos divinos e da coroa portuguesa, e estas
hierarquias eram apreendidas através da contemplacao de obras de arte, que serviam
de “cartilha” a uma populagédo quase que inteiramente analfabeta, ndo foi apenas nas
igrejas que a mensagem da fé cristd se espalhou imageticamente. Benin (2014)

pontua que:

Independentemente da missdo a cumprir, cada imagem, por si s6, cumpria
um grande desafio no universo barroco das representagdes: convencia e
emocionava os fiéis, alargando seus horizontes de fé, diluindo suas davidas
e conflitos e possibilitando, por meio da visualizagdo e, portanto, da
proximidade com o santo ou santa, um acesso quase que intimo, ao plano
divino. Este acesso livre das imagens se processava em todas as dire¢des
no tocante ao universo colonial: as imagens tinham sua presenga marcada
ndao somente nos grandes templos, mas no interior dos proprios lares,
agregadas que eram ao grande numero de oratérios. A presenga de santos
ou santas no interior dos lares trazia paz, seguranca e a certeza de um
contato mais direto com Deus. Nao € a toa que o universo das imagens sacras
foi e continua a ser (principalmente em alguns Estados Brasileiros), o
referencial de fé de muitas pessoas, sendo parte integrante do seu cotidiano
(BENIN, 2014, p.87-88).

Silva (2009, p.79) conta-nos que, em Jodo Pessoa, “enquanto a “cidade
crescia, a expansao mostrava outra face, a mistica”. Enquanto algumas igrejas locais,
construidas e preservadas pelos religiosos sdo mantidas por suas Ordens, outras tém
nas irmandades seu apoio financeiro, mantendo-se na dependéncia do sistema de
padroado, fundado em 1481 por Dom Jodo | de Portugal e introduzido no Brasil, que
visava receber do reino, através das esmolas ou de doacdes de pessoas beneficentes,
o dinheiro que necessitavam.

E desse sistema que surgem as confrarias locais, associagdes religiosas de
leigos catdlicos com origem medieval, sendo dois seus tipos: as irmandades,
anteriormente citadas, advindas das antigas corporacdes de artes e oficios. Tais
guildas (associagdes) ou corporagdo de oficio, advinham da unido de pessoas
qualificadas para trabalhar numa determinada fungéo, que uniam-se estabelecendo
regras para o ingresso na profissdo, precos e qualidade de materiais e servicos,
destacando-se entre elas as Corporacdes dos Construtores e dos Artesdos. Tendo
por finalidade também evitar a concorréncia entre seus membros, as corporacoes

atuaram como incentivo para o aumento da producéo e de lucros, 0 que gerou um
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acumulo de capitais, nas maos da classe que passou a ser denominada de burguesia.
Para MARTINS (2012):

Os oficios se organizaram atrelados ao aparato colonizador portugués,
visando atender as necessidades da estrutura colonial. Ao ideal doutrinério e
cristianizador somava-se a intengdo de organizar o trabalho e formar os
nativos para os oficios fundamentais ao estabelecimento desse aparato. A
mesma hierarquia dos oficios existente nas corporagdes portuguesas foi
adaptada para a organizagdo dos oficios no Brasil col6nia: ao longo do
aprendizado do oficio os artesédos eram denominados aprendizes; o artesao
que obtinha perfeita preparagao técnica era denominado oficial; aqueles que
conduziam e ensinavam os servigos eram chamados mestres. (MARTINS,
2012, p. 16)

Em terras paraibanas, num “mundo” que girou muito tempo em torno dos
senhores de terra, a mao de obra dos engenhos da cana de agucar vai, aos poucos,
com o advento da tecnologia das usinas, criando outras hierarquias, que no entanto,
mantém suas caracteristicas patriarcais e violentas. A fazenda Boi Sé (Figura 14),
citada por Flavio Tavares®* e representada no painel O Reinado do Sol, como exemplo
do “mundo agrario” (Fonte: entrevista com a autora, Jodo Pessoa, 19 de maio de
2016), data do inicio do século XIX.

N&o seria um acaso que neste mesmo universo, sobre o qual escreveu o
paraibano José Lins do Rego®® a partir de 1932%, a fundagdo do primeiro centro de
artes, poucas décadas depois, pelo pai do artista, bem como o painel O Reinado do
Sol, privilegiassem nomes masculinos quando da representacdo de figuras

identificaveis imageticamente. Sobre esse fato, Flavio Tavares conta-nos que:

Nao ia botar nenhum personagem, que eu tenho consciéncia que na hora que
vocé bota um personagem conhecido aquele quadro todinho que vocé pintou,
que pra mim interessava pela malha pictérica do quadro, mas na hora que
vocé botava um Augusto dos anjos, ai eu botei Zé Lins (Figura 14), ai
Gonzaga(sic) veio e disse: neguinho, bota Zé Lins ai. (TAVARES, entrevista
com a autora, Jodo Pessoa, 19 de maio de 2016)

34 Pagina 59

35 José Lins do Rego Cavalcanti (Pilar (PB), 1901 - Rio de Janeiro (RJ), 1957. Romancista, cronista e
ensaista. Nascido no Engenho Corredor, propriedade de seu avd materno é um escritor relacionado ao
movimento regionalista do Nordeste, como o também romancista paraibano José Américo de Almeida
(1887 - 1980).

36 Menino de Engenho (1932), Doidinho(1933), Banglié (1934), Moleque Ricardo(1935), Usina (1936)
e Fogo Morto(1943) discutem a decadéncia da economia canavieira nordestina, por meio do chamado
"ciclo da cana-de-agucar".
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Figura 14 - Flavio Tavares: O Reinado do Sol (2008); Oleo sobre tela, 9x3 m. Jodo Pessoa,
Centro de Ciéncia. Detalhe

Fonte: Foto da autora (2016).

Se a burguesia local, que muito manteve em seu imaginario os ideais cristdes
perpetrados pelo barroco e a “heranga” dos senhores de engenho e donos de usinas,
fez que Jodo Pessoa fosse conhecida como “cidade santa” por sua quietude e
auséncia de criminalidade, também aqui fizeram acontecer a procissao da peniténcia
(Aguiar, 2002), onde homens se auto flagelaram noite adentro, pedindo ao Senhor a
salvacao de suas almas pecadoras. Se nada se precisava temer de bandidos, a ponto
de nem postos policiais existirem, o pavor das assombragodes, do diabo e das mulas-
sem-cabeca, mulheres pecadores que desafiavam Deus ao pecarem libidinosamente
com padres, era comum entre 0s moradores locais pelo menos até meados do século
XX (SILVA, 2009).

Associada as forgas da natureza por seu potencial de parir, a mulher, desde a
idade média, quando o celibato foi instituido na igreja catdlica, passa a ser
considerada uma “agente de satad”, que desvia os bons homens da salvagao de suas
almas. E, portanto, considerada culpada por muitos dos males que afligem a
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humanidade e demonizada durante este periodo da histéria, no qual também emerge,
paralelamente, o fortalecimento do culto a Virgem Maria.

E importante notar que a primeira agente de satd, Eva, com sua malicia, fez
Adao ser expulso do paraiso cristdo, tal como uma mulher barroca supostamente leva
homens a bancarrota, expulsando-os do “paraiso” dourado da riqueza extraida das
colbénias portuguesas.

Para Tavares (2016):

[nas] igrejas o Padre Constantino mandou os pintores pintarem
as igrejas porque ninguém sabia ler e s6 assim elas iriam entender a
biblia. Todo estatuario monumental dominante fascista que a igreja
usou para dominar o povo foi feito através de leitura. Michelangelo
mesmo quando se aproximou dos iluminatti, junto com
Vittoria Colonna, ele fazia parte de que nao queria, que a alma dele
estava fragmentada, que nao ia querer mais pintar em nome do poder.
Pintar, ndo fazer escultura em nome do poder. (TAVARES, entrevista
com a autora, Jodo Pessoa, 19 de maio de 2016)

No Brasil colbnia, a barroca agente de sata passa a se vestir de prostituta, de
cortesa e € entdo associada aos pecados da luxuria e da ambigao, dos quais os “bons
homens” sao estimulados a escapar, novamente através do celibato ou pelo
casamento cristdo com “boas mogas”, virgens Marias de além-mar, que passam a ser
as mantenedoras da familia que merece respeito, um respeito que chega na forma de
terras a serem conquistadas e mantidas para Portugal, cumprindo-lhes velar por sua
direcdo moral e material, evitando inclusive, que seus respeitaveis maridos caiam “nas
raias da bestialidade” ao estuprarem indias e negras, no nosso tdo celebrado
processo de “miscigenagao’.

Entre homens-nomes bem vestidos, portanto uma aura aristocratica, acentuada
pelo fato de sentar-se numa espécie de trono vermelho, e tendo um pequeno macaco
a separando do também menino de engenho, Augusto do Anjos®’ (Figura 15) e uma
faca na mesa a sua frente, esta mulher (Figura 16) atravessa os séculos e surge
compondo uma das principais cenas do painel O Reinado do Sol.

87 Augusto de Carvalho Rodrigues dos Anjos (Cruz do Espirito Santo (PB) 1884-Leopoldina (MG),
1914). Poeta e professor. Nascido no Engenho Pau d'Arco, propriedade de seus pais, o advogado
Alexandre Rodrigues dos Anjos e Cérdula Carvalho Rodrigues dos Anjos (sinha Mocinha).
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Figura 15 - Flavio Tavares: O Reinado do Sol (2008); Oleo sobre tela, 9x3 m. Jodo Pessoa,
Centro de Ciéncia. Detalhe

Fonte: Foto da autora (2016)

Passa-nos a impressao de ser ela a mesma mulher, que como numa espécie
de espelho, é refletida sentada aos pés do “descobridor” Cabral (Figura 17), rodeada
por nativos brasileiros, negras de turbante, escravos no pordo de um navio,
desbravadores e jesuitas, apenas vestida mais simplesmente, num igual tom de azul
e com o lenco vermelho que adorna seu penteado elaborado de matrona, como fita,
cobrindo-lhes cabelos soltos.

No entanto, sem nome, resta-nos apenas imaginar quem seja. Talvez Coérdula
Carvalho Rodrigues dos Anjos, mais conhecida como Sinha Mocinha, mae de Augusto
ou Francisca Fernandes de Lima3®, a primeira pessoa que registrou a posse de suas
terras, n“um sitio no lugar Boi-s6”. Quem sabe, a propria mée de Flavio Tavares, que

afirmar ter uma pintura:

38 Dados obtidos no Memoéria Jodo Pessoa. Disponivel
em:<http://memoriajoaopessoa.com.br/acervopatrimonial/22.pdf>. Acesso em Mar. 2017.
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Figura 16 - Flavio Tavares: O Reinado do Sol (2008); Oleo sobre tela, 9x3 m. Jodo Pessoa,
Centro de Ciéncia. Detalhe

X157 2

Fonte: Foto da autora (2016)

[m]uito ligada a Augusto dos anjos. Na hora que eu vou pra tragédia, que la
em casa papai quando entrava, todo mundo, ndo sei que mistério € esse, mas
todo mundo quando bebia voltava recitando Augusto dos Anjos. Mamae era...
papai era médico e quando ele chegava recitando “eu fui uma sombra, vim
de outras eras”’, mamae dizia: ja andou bebendo, Arnaldo. Ai ja comegava a
confusdo. (TAVARES, entrevista com a autora, Jodo Pessoa, 19 de maio de
2016)
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Figura 17 - Flavio Tavares: O Reinado do Sol (2008); Oleo sobre tela, 9x3 m. Jodo Pessoa,
) .Centr%ie Ciéncia. Dﬂf‘!‘

Fonte: Foto da autora (2016)

No entanto, independentemente de sua identidade, esta mulher, que
chamaremos de matriarca paraibana, inevitavelmente sofreu as represalias da
sociedade local pelo género que lhe foi designado ao nascer. Quaisquer supostas
benesses advindas de posi¢des sociais elevadas, eram comumente atingidas através
da associacdo desta com algum homem, fosse por filiagdo ou pelo casamento, uma
vez que o trabalho e portanto, o acimulo de capital e bens, ainda ndo eram vistos
como possiveis a maioria.

Impossibilitadas de manterem-se sem as citadas associa¢des, que nao a
eximiam do julgamento moral e social, muitas vezes, elas préprias repercutiam estes
julgamentos, como forma de manter os privilégios que nao lhe pertenciam de fato,
perpetuando assim a opressao que sofriam através desta dicotomia. Existe, pois, uma
l6gica cruel, alimentada pelo patriarcado, na mulher que nao enxerga-se refletida
numa outra, e sim a vé como inimiga, rival e desconhecida e que pode ser apontada
no painel O Reinado do Sol de Flavio Tavares, antes, durante e apds o movimento
barroco. Sobre este fato, Vasconcelos (2002) afirma que:
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A representagao de feminino esteve, no decorrer da histéria quase sempre
associada a imagens dicotdmicas. Fragil ou forte, vitima ou culpada, santa ou
pecadora, a mulher aparece na histéria prioritariamente através do olhar
masculino, sendo as figuras de Eva e Maria os principais referenciais
simbdlicos dessa oposicao na sociedade ocidental (VASCONCELOQOS, 2002,
01).

Em Jodo Pessoa, nordeste do Brasil, a dicotomia barroca perdurou mais do que
muitas igrejas do periodo, demolidas em prol do crescimento e modernizacdo da
cidade, tal qual a citada N.S Mae dos Homens, permanecendo nas representagdes de
género e na vivéncia cotidiana das mulheres, convocadas a ocuparem um dos lugares
extremos da antitese santa X pecadora, como continuaremos a discutir nos capitulos

que se seguem.
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3 — MODERNISMO(S) LATINO-AMERICANOS

Janson e Janson (1996), na introdugao de /niciagcao a Historia da Arte, livro que
me acompanhou durante todos os quatro anos de graduacdo em artes visuais,
colocavam duas perguntas e algumas “pistas” sobre a “viagem” que eu iniciava, de

aprofundamento no mundo das experiéncias e criagdes artisticas:

O que é arte? Por que o homem a cria? Poucas perguntas sdo capazes de
provocar um debate tdo caloroso e resultar em tdo poucas perguntas
satisfatorias. Mas se ndo conseguimos chegar a uma resposta definitiva, ha
no entanto muitas coisas que podemos dizer. Certamente uma das razdes
pelas quais o homem cria € um impulso irresistivel de reestruturar a si proprio
e ao meio ambiente de uma forma ideal. A arte representa a compreensao
mais profunda e as mais altas aspira¢des do seu criador; a0 mesmo tempo o
artista muitas vezes tem a importante funcdo de articulador de crengas
comuns. (JANSON e JANSON, 1996, p. 6)

Se a arte barroca, tratada no capitulo anterior, continha implicacées didaticas,
até por sua criacdo ser “institucional”, a partir da revolugao industrial, supostamente
livre da autoridade tradicional, a civilizagdo moderna deixa de entender a arte através
de periodos claramente identificaveis. Surgem entédo os “ismos”, lutando, se fundindo
e supostamente desafiando fronteiras geograficas, ao agregar criadores em torno de
pensamentos e técnicas em comum, que se evidenciam em suas producdes, ao redor
do mundo.

Para Coli (1986), a partir desse momento, a arte ndo tem mais a fungéo de

“‘melhorar” nossa relagado com o mundo, mas construir:

[...] com elementos extraidos do mundo sensivel, um outro mundo, fecundo
em ambiguidades. Na obra ha uma organizacdo astuciosa de um conjunto
complexo de relagdes, um mundo unico feito a partir do nosso (“um quadro
deve ser produzido como um mundo”, dizia Baudelaire), capaz de atingir e
enriquecer nossa sensibilidade. Ela nos ensina muito sobre nosso préprio
universo, de um modo especifico, que nao passa pelo discurso pedagogico,
mas por uma frequentacao que refina nosso espirito.” (Coli, 1986, p. 111)
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Intelectuais, filosofos e artistas passam a tentar mudar completamente as
normas, e, ao invés de “apenas rever o conhecimento passado a luz das novas
técnicas” (PINTO, 2004, p. 6), entendem ser necessario fazer mudangas profundas
em todos os campos do conhecimento. Para o autor, é a partir deste pensamento que

surge o modernismo:

Movimento artistico e literario que se desenvolveu na ultima década do séc.
XIX e na primeira metade do séc. XX, que surgiu por oposicéo ao tradicional
ou classico. Caracterizou-se fundamentalmente pelo progresso, da
aceleracao das inovacgdes e experiéncias conduzidas pelos movimentos da
vanguarda, em fungéo da ideologia do novo como valor ético e estético.
(PINTO, 2004, p. 6)

Também no inicio do século XIX, “os fildsofos passaram ndo mais a observar
as coisas [por elas], mas [a observar] como conhecemos as coisas. A investigacao
voltou-se para o Eu”. (CARNEIRO, 2017, online). Entendiam que se o mundo e as
coisas eram representacoes da humanidade, entdo deveriamos ser os criadores do
nosso destino, realizando todas as potencialidades da natureza humana através
delas, influenciando e refletindo sobremaneira no modo de se produzir arte.

Safranski (2011) considera que o pensamento filos6fico da época, que teve em
Immanuel Kant®® seu percursor, e entre alguns de seus representantes, Fichte?®,
Marx®, Hegel*2, Feuerbach*® e Schelling*, promoveu uma verdadeira revolugao.
Nesse periodo, entendia-se “que ndo conhecemos as coisas em si, mas apenas como

elas surgem para nos na forma de fenémenos processados por nosso aparelho

% Immanuel Kant (Koénigsberg, 1724 - Konigsberg, 1804) foi um filésofo considerado como um dos
principais pensadores da era moderna. Elaborou o denominado idealismo transcendental que postula
que trazemos formas e conceitos para a experiéncia concreta do mundo, os que estes seriam, de outra
forma, impossiveis de determinar. A filosofia da natureza e da natureza humana de Kant é
historicamente uma das mais determinantes fontes do relativismo conceptual que dominou a vida
intelectual do século XX.

40 Johann Gottlieb Fichte (Rammenau, Saxénia, 1762 - Berlim, 1814), filésofo e um dos criadores do
movimento filosoéfico conhecido como idealismo alemé&o.

41 Karl Marx (Tréveris, 1818-Londres, 1883), filésofo, sociélogo, jornalista e revoluciondrio socialista.
Em sua obra estabeleceu a base para o entendimento atual sobre o trabalho e sua relagdo com o
capital.

42 Georg Wilhelm Friedrich Hegel (Stuttgart, 1770 - Berlim, 1831) filésofo considerado um dos mais
importantes e influentes filosofos da histéria. Descreve sua concepgao filoséfica como o entendimento
de que tudo decorre de entender e exprimir o verdadeiro ndo como substancia, mas como suijeito.

43 Ludwig Andreas Feuerbach (Landshut, 1804 - Rechenberg, Nuremberg, 1872), filésofo reconhecido
pelo ateismo humanista e pela influéncia que o seu pensamento exerce sobre Karl Marx.

44 Friedrich Wilhelm Joseph von Schelling (Leonberg, 1775 - Bad Ragaz, 1854), filésofo representante
do idealismo alemao, assim como Fichte e Hegel.
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cognitivo” (CARNEIRO, 2017, on-line). Dentre estes pensadores, poeticamente,

Carneiro (2017) afirma que:

Nesses anos selvagens e ingénuos, somente Schopenhauer percebeu a
verdadeira forga que move o mundo. A raz&o, tdo venerada pelos fil6sofos
desse periodo, para Schopenhauer nao passava de um ‘livro caixa” que
registra entradas e saidas de dados. Ela tinha utilidade, mas era
superestimada, como é até hoje apesar de Nietzsche e Freud. A razdo funda
a ciéncia, cura as doengas, constroi cidades e maquinas maravilhosas. Mas
a vontade langa as bombas, declara as guerras, domina, destr6i e mata. E
vontade de poder (e de viver) que disfarga-se no discurso politico e religioso
e direciona a irracionalidade da razéo. A vontade ndo é apenas a energia que
impulsiona o poder, o 6dio e 0 egoismo, mas também comanda os sublimes
atos de amor e entrega. Em tudo a vontade é forca motriz. Tomado de
maravilhamento filoséfico, Schopenhauer afirmou a fragilidade da razao. Ela
nunca esteve no controle. A razdo é venerada pelos que pouco amaram ou
pouco odiaram, pelos que nunca desejaram ardentemente. A vontade
irracional € o que nos agarra a vida. (CARNEIRO, 2017, on-line)

Ora, se a vanguarda modernista Europeia tem como marca o0 avanco
tecnoldgico e cientifico, o cotidiano das pessoas sofre com a supervalorizacao deste
mesmo progresso. O capitalismo acaba entrando em crise e acontece a Primeira
Guerra Mundial entre 1914 e 1918, seguida de outra crise financeira, oriunda deste
primeiro conflito, que envolve o mundo ocidental inteiro numa Segunda Guerra
Mundial, desta vez entre 1939 e 1945.

A incerteza gerada por esses conflitos cria um desejo de viver intensamente o
presente, despertando o anseio de interpretar e expressar a realidade de forma
diferenciada. Surgem entdo os movimentos da vanguarda na Europa e seus ja
mencionados “ismos”: o futurismo, que exalta a velocidade e a maquina; o cubismo,
oriundo da pintura, fracionando a realidade para remonta-la, a seguir, por meio de
planos geométricos superpostos; o dadaismo, negando totalmente a logica, a
coeréncia e a cultura, como forma de oposicao ao absurdo da guerra, afirmando nao
reconhecer nenhuma teoria e declarando a morte da beleza; o surrealismo, que prega
0 apego a fantasia, ao sonho e a loucura, além da utilizacao da escrita automéatica em
que o artista, provocado pelo impulso, registra tudo o que lhe vem a mente, sem
preocupacao com a logica.

E essa a vanguarda que passa a exercer influéncia sobre os artistas e
intelectuais brasileiros, estimulando o surgimento de obras e criadores que,
descontentes com a tradicdo académica e parnasiana brasileira, demonstram, num

processo dinamico, a transformagéo que atinge também o continente sul-americano.
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Trés datas (ou momentos) marcam as diferentes fases do movimento modernista no
pais, que tem como marco inicial a Semana de Arte Moderna, em 1922, que, de

acordo com o Dicionario Itau Cultural (2016), ao ser:

[iinserida nas festividades em comemoragao do centenario da independéncia
do Brasil, em 1922, a Semana de Arte Moderna apresenta-se como a primeira
manifestagdo coletiva publica na histéria cultural brasileira a favor de um
espirito novo e moderno em oposicao a cultura e a arte de teor conservador,
predominantes no pais desde o século XIX. [...] Sem programa estético
definido, a Semana desempenha na histéria da arte brasileira muito mais uma
etapa destrutiva de rejeicdo ao conservadorismo vigente na produgao
literaria, musical e visual do que um acontecimento construtivo de propostas
e criagdo de novas linguagens. Pois, se existe um elo de unido entre seus tao
diversos artifices, este é, segundo seus dois principais ideélogos, Mario* e
Oswald de Andrade“é, a negacéo de todo e qualquer "passadismo": a recusa
a literatura e a arte importadas com os tracos de uma civilizacdo cada vez
mais superada, no espacgo e no tempo. (Dicionario Itat Cultural, 2016, on-
line)

No seu Manifesto Antrop6fago*’, Oswald de Andrade, um dos organizadores
da mencionada “manifestacéo”, volta-se contra as normas cultas e convencionais de
arte. Na constatagéo, durante sua estada em Paris, de que os movimentos que ali
despontavam, tais como o Futurismo e o Cubismo, apropriavam-se de elementos de
culturas na época consideradas como menores, tais como a Africana e a Polinésia,
Oswald percebeu que a multiplicidade cultural brasileira apresentava-se como uma
vantagem e que a mistura dos elementos da cultura popular, fundidos com outros
elementos advindos da cultura erudita, construiriam uma espécie de identidade
cultural brasileira. Publicado no primeiro exemplar da revista de antropofagia, este
manifesto traz da antropologia o entendimento do papel simbdlico do canibalismo nas
sociedades tribais e utiliza-o para tracar paralelos com a arte.

Para a antropologia, o canibal comeria 0 ser humano para incluir em si as

qualidades do outro, em uma espécie de veneracao do inimigo. Oswald apropria-se,

45 Mario Raul de Moraes Andrade (Sao Paulo (SP), 1893— idem, 1945). Poeta, cronista e romancista,
critico de literatura e de arte, musicélogo e pesquisador do folclore brasileiro, fotdgrafo.

46 José Oswald de Sousa Andrade (Sdo Paulo (SP), 1890 — idem, 1954). Romancista, poeta,
dramaturgo, ensaista e jornalista.

47 “O Manifesto Antropéfago, escrito por Oswald de Andrade (1890 - 1954), é publicado em maio de
1928, no primeiro nimero da recém-fundada Revista de Antropofagia, veiculo de difusdo do movimento
antropofégico brasileiro. Em linguagem metaférica cheia de aforismos poéticos repletos de humor, o
Manifesto torna-se o cerne tedrico desse movimento que pretende repensar a questdo da dependéncia
cultural no Brasil.” (MANIFESTO Antropo6fago. In: ENCICLOPEDIA Itad Cultural de Arte e Cultura
Brasileiras. Séo Paulo: Itad Cultural, 2017. Disponivel em:
<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo339/manifesto-antropofago>. Acesso em: 06 de Mar. 2017.
Verbete da Enciclopédia.)
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pois, deste conceito, e aplica-o a formacao de um ideal de cultura brasileira mais forte,
em que o colonizador deglutido pelo colonizado, fortifica-o e torna-o superior a esse.
Este documento passa a servir de base para o Movimento Antropofagico, que
propunha a incorporagéo das técnicas importadas para reelabora-las com autonomia,
convertendo-as em produto de exportagdo. A antropofagia, assim como o
modernismo, acaba por servir como fundamentacao a questao da identidade no Brasil
a partir dos anos 20, criando condigbes revoluciondrias para 0 nosso suposto auto
reconhecimento.

O tratamento dispensado aos nossos colonizadores culturais, durante e apos a
semana de 22, é explicitado por Oswald quando em seu Manifesto antropofagico,
afirma: “...ndo foram cruzados que vieram. Foram fugitivos de uma civilizagdo que
estamos comendo, porque somos fortes e vingativos como o Jabuti”.#¢ (ANDRADE,
1928).

Nas artes visuais do periodo, destacam-se Anita Malfatti*®, que ficou mais
conhecida por suas pinturas, e deu contribuicdo com sua primeira exposic¢ao individual
em 1914, seguida por outra, em 1917, e pelas quais sofreu duras criticas de Monteiro
Lobato®®, onde demonstrava em suas telas claras influéncias pds-impressionistas da
Europa, de onde acabara de voltar e Tarsila do Amaral®', que em seu quadro mais
famoso, O Abaporu®?, inaugura, junto aos pensadores do movimento, o "digerir" e

incorporar outras culturas, como “método” no Brasil.

Para Zaccara (2009), que considera a obra de Flavio Tavares, o criador d’O
Reinado do Sol, um “exercicio antropofagico” (ZACCARA, 2009, p. 93):

A consciéncia antropofagica faz com que o artista opte pela absorcao de
influéncias varias e gere uma sensibilidade nova, cultural e pessoalmente
inédita, ao se relacionar com o mundo e com as suas formas estéticas. O
processo ndao € meramente impositivo, mas, antes assimilador de
conhecimentos na medida que estes podem servir de apoio para 0 seu
discurso enquanto cidadao desse novo mundo. (ZACCARA, 2009, p.92)

48 Réptil da ordem dos queldnios e da familia das tartarugas; habitante das matas brasileiras, nas
religides indigenas representa a perseveranca e a forga.

49 Anita Catarina Malfatti (Sdo Paulo (SP), 1889 — idem, 1964). Pintora, desenhista, gravadora,
ilustradora e professora.

50 José Bento Renato Monteiro Lobato (Taubaté(SP), 1882 - Sdo Paulo(SP), 1948). Contista, editor,
romancista, jornalista e critico literario.

51 Tarsila do Amaral (Capivari(SP), 1886 - Sdo Paulo (SP), 1973. Pintora e desenbhista.

52 "Homem que come carne humana" no dialeto tupi.
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Na segunda geracdo modernista ou segunda fase do modernismo, que se
estende de 1930 a 1945, consolidam-se os ideais modernistas, apresentados na
Semana de 1922, e tem-se inicio uma intensa producdo literaria poética, bem como
na prosa, onde destaca-se a publicagdo do romance regionalista “A Bagaceira” (1928)
do escritor paraibano José Américo de Almeida®3.

Figura 18 - Cicero Dias: Mulher (1929); Oleo sobre tela, 71 cm x 60 cm. Colecdo Particular

\ ‘

Fonte: Enciclopédia Itat Cultural®*

Durante o periodo, muitos paises, entre eles o Brasil, mergulharam em crises

econbmicas, sociais e politicas que fazem surgir governos totalitarios e ditatoriais.

53 José Américo de Almeida (Areia(PB), 1887-Jodo Pessoa(PB), 1980). Escritor, romancista, poeta e
ensaista.

5 Disponivel em: < http:/enciclopedia.itaucultural.org.br/obra1692/gamboa-do-carmo-no-recifes.
Acesso em Jan. 2017.



72

Aqui a “Revolugéo de 30" representa um golpe de estado que depde o presidente da
republica Washington Luis, impedindo assim, a posse do presidente eleito, Julio
Prestes, e da inicio a “Era Vargas”. A chegada de Getulio ao poder e o declinio das
Oligarquias de Minas Gerais e Sdo Paulo coincidem com a ditadura no pais durante o
Estado Novo, que dura de 1937 a1945.

O segundo momento modernista no Brasil, que carrega as influéncias realistas
e do romantismo e da teoria psicanalitica de Freud, traz, em sua esséncia, um
nacionalismo, um universalismo e um regionalismo que supostamente valorizam uma
cultura “verdadeiramente” brasileira, com o uso de uma tematica cotidiana e coloquial,
e que pretendem refletir a realidade social, cultural e econdmica de locais atingidos
pela miséria em nosso pais.

Deste periodo, nas artes visuais, destacamos Cicero Dias®® (Figura 18), artista
pernambucano que conseguiu grande renome internacional e que, em 1931, expbs o
painel Eu Vi o Mundo... Ele Comegava no Recife (Figura 19), que torna-se objeto de
“escandalo”, tanto por suas dimensdes quanto pela tematica. Em 1937, o artista €
preso no Recife quando da decretacdo do Estado Novo e, a seqguir, viaja a Paris, onde
conhece Georges Braque®®, Henri Matisse®” e Pablo Picasso®, renomados artistas de

quem se torna amigo.

55 Cicero dos Santos Dias (Escada (PE), 1907 - Paris, Franga, 2003). Pintor, gravador, desenhista,
ilustrador, cendgrafo e professor.

56 Georges Braque (1882- 1963 (Franca / lle de France / Paris). Gravador, pintor, escultor e desenhista.
57 Henri Emile Benoit Matisse (Franca / Provencga, 1869 - Alpes-Cote d'Azur / Nice, 1954). Pintor,
escultor, designer e escritor.

58 Ruiz Blasco Picasso y Lopez (Espanha / Andaluzia / Malaga, 1881- Franga / Provenca-Alpes-Cote
d'Azur / Mougins, 1973). Pintor, escultor, gravador, desenhista, escritor e ceramista.
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Figura 19 - Cicero Dias: Eu vi o mundo... ele comecava no Recife (1931); Oleo sobre
tela, 12 m x 2 m. Colecao Particular

Fonte: Repensando Museus®®

Também temos José Pancetti, dedicando-se aos retratos e desenvolvendo
temas de paisagens urbanas e marinhas; Milton da Costa, com pinturas que o
aproximam dos universos do Construtivismo e do Cubismo; Oswaldo Goeldi, com
xilogravuras, litografias, desenhos e aquarelas, que pretendiam retratar, de forma
critica, os aspectos da injustica social do Brasil e Alfredo Volpi, com sua pintura que
se desenvolve em diregcdo do dominio da cor.

A terceira geragdo, ultimo momento da produgdo modernista, também
conhecida como “Geracao de 45”, tem seu inicio em 1945 e se estende até 1980,
embora possamos tanto apontar o fim do modernismo na década de 1960 ou entender
o modernismo como presente até os dias atuais (JANSEN e JANSEN, 1996, p.302).

No mundo, o ano de 1945 marca o fim da segunda guerra mundial e,
consequentemente, do sistema totalitério nazista, e o comeco da Guerra Fria entre os
Estados Unidos e Unido Soviética, bem como a corrida armamentista que advém

%  Disponivel em: <hitp://repensandomuseus.blogspot.com.br/2015/11/10-bienal-do-mercosul-
mensagens-de-uma.html>. Acesso em Jan. 2017.
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desse conflito. No Brasil acontece a redemocratizacéo do pais, com o fim do Estado
Novo (1937-1945) no pais, implementado pela ditadura de Vargas.

Neste periodo, diferente dos percursores do movimento modernista, a
conhecida “geracéo de 227, principalmente os escritores, adotam uma atitude mais
formal, voltando-se ao academicismo, num movimento de retorno ao passado e a
influéncia do Parnasianismo e Simbolismo, porém com a utilizacdo de inovacodes
linguisticas e metalinguagem e experimentacoes artisticas.

Nas artes visuais, a abertura do MASP - Museu de Arte de Sao Paulo em 1947
e a criacdo do MAM-SP e MAM-RJ, ambos espacos voltados a arte moderna,
aproximam a populacao desta “espécie” de arte. A Arte Brasileira também passa por
um processo de intensa abstracao a partir de 1950, quando acontece em Sao Paulo,
uma exposic¢ao inovadora do artista suico Max Bill, em que ele mostrou, entre outras
obras, Unidade Tripartida, uma escultura abstrata. No ano seguinte acontece a
primeira Bienal de Sao Paulo (Figura 18) e o artista recebe com esta mesma obra, o
primeiro prémio do evento

Também nesse periodo, Ariano Suassuna (1927-2014) escreve romances e
poesias com tematica social e humana, entre os quais se destacam: "Os homens de
barro" (1949), "Auto de Joao da Cruz" (1950), "O Rico Avarento" (1954) e "O Auto da
Compadecida" (1955). Surge, na literatura e nas artes Latino americanas, o Realismo

fantastico®, que para Soares (2016) acontece porque

[a] América Latina é uma regido diferenciada do mundo — quanto a histéria
da construcdo de sua identidade. As instabilidades politicas, aliadas a
insuficiéncia de recursos, muito contribuiu para a eclosdo de movimentos
tipicos da alma latino-americana: ditaduras, guerras, guerrilhas, repressodes,
exilios e exportacao de refugiados séo fatos proprios de nossa histéria. Uma
histéria de soliddo, como bem definiu um de seus maiores intérpretes®’. (...)
Esse mesmo intérprete delineou, com a inteligéncia que lhe é peculiar, o perfil
inerente ao continente latino-americano. Continente que revela o muito que
tem de demente, mesmo apos a libertagao do império espanhol, que por anos
dominou a maioria dos paises latino-americanos. (SOARES, 2016, on-line)

60 A corrente literaria denominada realismo magico, também conhecidas como realismo fantastico ou
realismo maravilhoso (na Espanha), aconteceu no comeco do século XX e é considerada como prépria
da literatura latino-americana, que tem como particularidade fundir o universo magico a realidade,
mostrando elementos irreais ou estranhos como algo habitual e corriqueiro.

61 O autor se refere a Gabriel Garcia Marquez (Arataca-Colémbia, 1927- Cidade do México, 2014),
escritor de contos, novelista, jornalista e ativista politico, considerado pela critica literaria mundial um
dos mais importantes escritores do século XX, que em 1982 ganhou o Prémio Nobel de Literatura, pelo
conjunto de sua obra, sendo "Cem anos de solidao" a mais conhecida delas.
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Ja para Mario Schenberg (1970), se até 1970, quando escreve o artigo
Realismo Fantastico, Arte Magica e Surrealismo,a influéncia do surrealismo havia sido
fraca em terras Brasileiras, sendo cultivada principalmente por artistas ligados a
Europa ou por artistas europeus vindos para ca, naquele momento, as “fortissimas
influéncias religiosas e magicas de origem africana e amerindia” proporcionavam “um
florescimento surpreendente de formas do realismo fantastico e da arte magica”
(SCHENBERG, 1970, on-line). O autor pontua que,

[plara compreender a esséncia dessas diferentes manifestagbes ¢é
necessario remontar a atitude humana basica que as determinou. Podemos
esquematiza-la como um anseio de exprimir € comunicar uma experiéncia do
mundo e da vida que vai além dos limites das impressdes sensoriais e das
emocgdes ordindrias, assim como do racionalismo e da religido tradicionais.
Dai terem os primeiros passos sugeridos pelo sonho, aos roméanticos do
século XIX. Alids, o onirismo marcou toda a arte fantastica do século XIX e
continuou a desempenhar um papel importante na do século XX, assim como
no surrealismo. O aparecimento desse anseio prenunciava uma crise
profunda do mundo ocidental nos seus valores basicos e nas suas formas de
apreensdo do real, que s6 viria a manifestar em toda a sua plenitude na
segunda metade do século XX, principalmente entre os jovens. Antes do seu
esgotamento definitivo, que presenciamos atualmente, a cosmovisédo e a
cosmopercepgao europeias tinham ainda que concluir a sua missao histérica
de construir uma civilizagao tecnoldgica e uma ciéncia do mundo material, tao
estupendamente desenvolvida nos ultimos quatro séculos. Agora parecem
surgir novos objetivos de realizagdo do homem na sua plenitude, numa nova
fase da civilizacdo, que mal podemos vislumbrar. (SCHENBERG, 1970,
online)

Em 19 de Marco de 1964, no Brasil, outro golpe de Estado, desta vez
perpetrado pelos militares, com o apoio de segmentos importantes da sociedade: 0s
grandes proprietarios rurais, a burguesia industrial paulista, uma grande parte das
classes médias urbanas e o setor conservador e anticomunista da Igreja Catdlica,
encerrou o governo do presidente eleito Jodo Goulart. O golpe segue até 1985, em
um periodo de profundas modificagdes na organizacao politica do pais.

Ao receber o prémio Nobel de literatura pelo conjunto de sua obra, Gabriel
Garcia Marquez, conta-nos 0 seguinte sobre o continente Latino Americano e 0s

sistemas ditatoriais que aqui parecem se tornar endémicos:

Jé ocorreram cinco guerras e dezessete golpes militares; surgiu um diabdlico
ditador que estad realizando em nome de Deus o primeiro etnocidio da
América Latina de nosso tempo. Nesse interim, 20 milhdes de criangas latino-
americanas morreram antes de completar um ano de vida — mais do que as
que nasceram na Europa desde 1970. Os desaparecidos pela repressao
chegam a quase 220 mil. E como se ninguém soubesse onde foi parar a
populagéao inteira de Uppsala. Varias mulheres presas gravidas deram a luz
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nas prisdes argentinas, e ainda ninguém sabe do paradeiro e da identidade
de seus filhos, que foram furtivamente adotados ou enviados para orfanatos
por ordem das autoridades militares. Porque tentaram mudar esta situagéo,
quase 200 mil homens e mulheres morreram em todo o continente, e mais de
cem mil perderam suas vidas em trés pequenos e malfadados paises da
América Central: Nicardgua, El Salvador e Guatemala. Se fosse nos Estados
Unidos, seria o equivalente a um milh&o e seiscentos mil mortes violentas em
quatro anos. (MARQUEZ, 1982, on-line)

Na década de 70, periodo em que a ditadura no Brasil intensificou a represséo
a liberdade de expressao, prendendo e matando pessoas em todo o Brasil e quando
varios artistas visuais utilizavam-se das metaforas e da linguagem conceitual para
apontar o silenciamento imposto pelo regime militar, Jodo Pessoa mantinha um
cenario nas artes visuais considerado “conservador e pacato” por Zaccara (2009). De

acordo com a autora, nessa época:

[uma] uma geracao de artistas, ja profissionais atuava na cidade, apesar das
restricdes do mercado e outra se iniciava nas Artes Visuais. A pintura era o
grande meio de expressao. (ZACCARA, 2009 p.39)

Entre estes artistas, encontrava-se o jovem Flavio Tavares, que em Recife, no
ano de 1975, ganha o prémio do Saldo de Arte Global promovido pela SUDENE®?, o
que possibilitou que desembarcasse pela primeira vez em Paris. Como para tantos
artistas, sdo essas viagens que propiciam ao artista, de forma definitiva (TAVARES,
2016, entrevista):

[O] olhar de fora pra dentro ndo s6 sobre o tamanho do mundo... mas como
existiam movimentos... comecei a sentir o que é talvez uma possibilidade no
futuro de termos de volta uma latinidade que ja existia... relampagos de
latinidade entre a pintura, por exemplo, que eu até pensava que era irmao
guando era pequeno ao ver a gravura la em casa de Di Cavalcanti®s, eu
pensava que ele era irmao do Jorge Amado®*, por serem tio parecidas as
mulatas dele com a Gabriela (Figura 20). (entrevista com a autora, Jodo
Pessoa, 19 de maio de 2016).

Se as mulheres, no periodo que antecede ao movimento modernista, sdo o

objeto de desejo de pastores arcades e, em alguns momentos durante a Republica

62 SUDENE (Superintendéncia do Desenvolvimento do Nordeste), criada pela Lei no 3.692, de 15 de
dezembro de 1959, foi uma forma de intervengdo do Estado no Nordeste, com o objetivo de promover
e coordenar o desenvolvimento da regiao e foi fechada em maio de 2001, a partir de dendncias de que
estava favorecendo clientelas e clientelismos.

63 Emiliano Augusto Cavalcanti de Albuquerque e Melo (Rio de Janeiro (RJ), 1897 - idem 1976). Pintor,
ilustrador, caricaturista, gravador, muralista, desenhista, jornalista, escritor e cendgrafo.

64 Jorge Leal Amado de Faria (Itabuna (BA), 1912 - Salvador (BA), 2001). Escritor.
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Velha (1890-1920), como no romance naturalista “O Cortico™®, tém suas agdes
comparadas a de animais “sem espirito e consciéncia dos seus proprios
atos”(AGUIAR; NACHTIGALL; VARGAS et al, 2008, online), cabendo aos homens “a
compreensao de sua instintividade, jA que é macho” (AGUIAR; NACHTIGALL;
VARGAS et al, 2008, online), no modernismo elas passam a assumir uma postura
diferenciada, tomando para si alguma voz, e contando sobre seus proprios anseios,
como criadoras de obras nas artes e na literatura, ou enquanto personagens que, tal
qual a Gabriela de Jorge Amado, mencionada por Flavio Tavares no trecho acima,
rompem com as expectativas de uma sociedade patriarcal, onde a hegemonia de
pensamento, pretendia mulheres como meras coadjuvantes no gozo e expectativas
do homem, ao demonstrarem autonomia em seus desejos. No entanto se amor carnal
passa a nao ser mais motivo de tanta vergonha e dentro dos limites circunscritos pelo
“bom senso”, a mulher chega a satirizar costumes machistas e questionar seu local e
papel no contexto social, vale ressaltar que, em muitas obras do periodo, tanto na
literatura quanto nas artes visuais, continua evidenciado o mundo da prostituicdo, que
passa a ser uma alternativa de ascensao social e de emancipacao feminina e também
o das mulheres que, como no caso de Amaranta, personagem no Livro Cem Anos de
Solidao, morre solteira, relembrando amores por ela mesma rejeitados, mantém-se o
patamar da dependéncia entre os géneros, pontuando-se lugares em que socialmente
a mulher deveria estar, principalmente no nordeste do Brasil e n’O Reinado do Sol,

como discutiremos a seguir.

85 A obra O Cortico foi escrita no ano de 1890, por Aluisio Azevedo (S&o Luis (MA), 1857- Buenos Aires,
1913), romancista, contista, cronista, diplomata, caricaturista e jornalista brasileiro, sendo considerado
um dos principais seguidores dos preceitos da escola naturalista na literatura brasileira, a qual pertence
muitos dos livros do autor, ente eles, o ja citado O Cortico.
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Figura 20 - Capa de Gabriela, cravo e canela. Record. 1978, com pintura de Di Cavalcanti.

RAVO £ CANELA
&y .

Fonte: Bibliomania®®

3.1 — Movimento Armorial e Outros Regionalismos

Intimamente relacionado com a revolugdo mexicana de 191087 e também com
os ideais comunistas que |he estavam subjacentes, o muralismo mexicano pretendia
a intervencao social e politica através da arte, levando-a a populagao e, através dela,
transmitindo a mensagem deum ideal de povo e identidades mexicanas livres dos
regimes autocratas que dominavam o pais. Através de uma técnica monumental, a
pintura mural, principalmente em prédios publicos, tornava a arte acessivel as massas

66 Disponivel em: <http://blibiomania.blogspot.com.br/2012/08/gabriela-cravo-e-canela-de-jorge-
amado.html>. Acesso em Mar. 2017.

67 A primeira das grandes revolugdes do século XX, a Revolugdo Mexicana foi um movimento armado
iniciado em 1910 e liderada por Francisco Madero, que prometia uma ampla reforma agraria em
contraposicao ao regime autocrata do general Porfirio Diaz, que estava no poder.
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e teve entre seus maiores expoentes os pintores Orozco®®, Rivera® (Figura 21) e

Siqueiros’0.

Figura 21 - Diego Rivera: Epopeia do Povo Mexicano (1929-1935); Afresco. Cidade do México,
Palacio Nacional. Porcao central do mural
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Fonte:Wikipédia™

Para o criador d’O Reinado do Sol, Flavio Tavares, ao discorrer sobre este
“‘momento” especifico na historia da arte, e contar de sua experiéncia no aprendizado
de técnicas e na apreensao das diversas escolas e movimentos artisticos através das
suas viagens e vivéncias, afirma da grande influéncia estética que o muralismo
mexicano exerceu na sua obra (Fonte: entrevista com a autora, Jodo Pessoa, 19 de
maio de 2016), movimento este que, com sua simplificacdo de tragos e utilizacdo de

recursos alegoéricos, acabou por inaugurar uma espécie de linguagem figurativa

68 Diego Rivera Barrientos (México/Guanajuato,1886- Cidade do México,1957). Pintor e muralista.

69 David Alfaro Siqueiros (México / Chihuahua, 1898- México/Morelos/Cuernavaca, 1974). Pintor.

70 José Clemente Angel Orozco Flores (Zapotlan el Grande- Jalisco, 1883- idade do México, 1949).
Muralista, desenhista e litdgrafo.

71 Disponivel em:<https://pt.wikipedia.org/wiki/Epopeia_do_Povo_Mexicano>. Acesso em Mar. 2017.
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moderna (ARGAN, 1992, p.492). Tais recursos alegéricos, que chegam ao Brasil junto
a semana de 22, passam a ser utilizados por Flavio Tavares quando ele comeca

[...] a entender aquela simbologia magical...] a cristalizar imagens de Gabriel
Garcia Marquez junto com a minha pintura, junto com Ariano Suassuna, que
€ um contador de histéria, ndo é nada mais, nada menos que um grande
criador de imagens, de énfase de imagens. (TAVARES, entrevista com a
autora, Jodo Pessoa, 19 de maio de 2016)

Profundamente atrelada a figura de seu fundador, Ariano Suassuna, que, entre
outras “romantizagbes” medievais, dizia-se monarquista, e de carater
fundamentalmente regionalista, 0 movimento Armorial tinha por objetivo criar uma
cultura erudita a partir de elementos da cultura popular nordestina. Para SUASSUNA
(1975):

A Arte Armorial Brasileira é aquela que tem como traco comum principal a
ligagdo com o espirito magico dos "folhetos" do Romanceiro Popular do
Nordeste (Literatura de Cordel), com a Musica de viola, rabeca ou pifano que
acompanha seus "cantares", e com a Xilogravura que ilustra suas capas,
assim como com o espirito e a forma das Artes e espetaculos populares com
esse mesmo Romanceiro relacionados. (SUASSUNA, 1975)

De acordo com NEWTON (2010), um dos principais representantes desse
movimento nas artes visuais foi o gravador pernambucano Gilvan Samico, professor
de Flavio Tavares ainda na década de 60. Para esse autor, pesquisador do Movimento
Armorial, em entrevista’ ao Diario de Pernambuco por ocasido do aniversério de 40

anos do movimento:

E inegavel também que o Armorial sempre esteve atrelado ao poder, se vocé
pegar as trés fases do armorial, Ariano sempre teve cargo publico. Na
primeira ele era o diretor do Departamento de Extensado Cultural da UFPE, na
segunda como secretario de Cultura da Prefeitura de Antonio Farias e na
ultima como secretario de Cultura de Arraes. Agora vocé veja, enquanto
secretario de um governador de esquerda e de um prefeito de direita, as
posicoes dele em relagao a cultura eram as mesmas. (NEWTON, 2010)

Se para Flavio Tavares, que ao longo de sua carreira, produziu mais de dez
painéis (Figura 22) e murais na Paraiba e em outros estados do Nordeste, e que

72 NEWTON, Carlos. Ja existia uma producdo armorial antes. Diario de Pernambuco, Recife,
17.10.2010. Disponivel em:
<https://www.ufpe.br/agencia/index.php?option=com_content&view=article&id=38466:movimento--
armorial-40-anos-depois-&catid=9&Itemid=73>. Acesso em 02 de Dez. 2016.
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“conheceu” [...] os mexicanos na época de 65, (em) que todos os movimentos eram
de esquerda. [...] (Fonte: entrevista com a autora, Jodo Pessoa, 19 de maio de 2016),
ARANTES (2004), ao tratar do itinerario critico de Mario Pedrosa’3, conta que foi a
partir do embate entre os intelectuais brasileiros e o regime integralista’4, em meados
da década de 30, que, para o citado critico surge um espirito e disposicao politica
entre estes e que, de acordo com PEDROSA, aparecem “os primeiros artistas
brasileiros com mensagem social consciente.” (PEDROSA, 1970, p. 278 apud
ARANTES, 2004, p. 31)

Nesse sentido, o comunismo é um dos mais bem-sucedidos exemplos de
cultura politica, que atraiu para suas fileiras, desde o inicio, intelectuais e artistas em
todo mundo, tendo no Brasil, durante 0 movimento modernista, além do préprio Mario
Pedrosa, a adesao de outros nomes importantes como os dos escritores Jorge Amado
e Graciliano Ramos”® e dos artistas Candido Portinari’®, Di Cavalcanti e Anita Malfatti,
estes dois ultimos citados pelo critico como pintores, que, ao exporem em suas obras
a luta de classes e, portanto, a simpatia pelo pensamento marxista, sdo presos pela
prépria elite a qual ambos pertenciam. (PEDROSA, 1970, p. 278 apud ARANTES,
2004, p. 31).

73 Méario Pedrosa (Timbauba (PE), 1900 - Rio de Janeiro (RJ), 1981). Critico de arte, jornalista e
professor, filia-se ao Partido Comunista Brasileiro - PCB em 1926 e apds viajar a Berlim, funda um
grupo de posigao trotskista e envolve-se no movimento politico comunista internacional. E preso em
1932, mantendo até o fim da vida uma postura ndo-esteticista, pensando a arte como parte de um
projeto cultural mais amplo e relacionando-a com a ciéncia e a filosofia.

74 Com origem em Portugal, o Integralismo chegou ao Brasil na primeira metade do século XX
defendendo uma politica tradicionalista que tem em suas bases a defesa de uma sociedade estruturada
a partir da religido e da familia. Foi a Doutrina Social da Igreja Catolica que incentivou Plinio Salgado a
desenvolver a doutrina Integralista no Brasil. Escritor modernista, jornalista e politico, foi responsavel
por desenvolver e propagar o pensamento no Brasil, com o qual conseguiu agregar varios seguidores
e fundar inclusive um partido politico chamado de Agao Integralista Brasileira (AIB), no dia 7 de outubro
de 1932.

75 Graciliano Ramos de Oliveira (Quebrangulo (AL), 1892 - Rio de Janeiro (RJ), 1953). Romancista,
contista e cronista.

76 Candido Portinari (Brodésqui (SP), 1903-Rio de Janeiro (RJ), 1962). Pintor, gravador, ilustrador e
professor.
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Figura 22 - Flavio Tavares: A Medicina Nativa (1970); Mural de Azulejos, 4,20x13,50 m. Joao
Pessoa, Clinica Sao Camilo.
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Fonte: Site do Artista’’

Tanto Di Cavalcanti quanto Jodo Camara, ambos os artistas citados por Flavio
Tavares (Fonte: entrevista com a autora, Jodo Pessoa, 19 de maio de 2016), o
primeiro como referéncia imagética e o segundo como um artista que compartilha com
o criador d’O Reinado do Sol experiéncias pictéricas, expressaram em muitas de suas
obras, a realidade social e politica do Brasil, bem como retrataram cenas da vida
cotidiana em seus trabalhos. Em ambas as tematicas, fazia-se presente a
representacao imagética de géneros.

Ora, se a arte se torna, durante o modernismo, também uma ferramenta para
desestabilizar e detectar mudancgas, bem como os vazios e abusos que advinham das
manutenc¢des de uma sociedade miségina e classista, como agiam os artistas e
intelectuais citados por Flavio Tavares em relacao as realidades de género a época?

Na obra de Di Cavalcanti, se as mulheres se apresentavam como a expressao
de um novo sentimento em relacdo ao feminino da época, continuavam figuras e
objetos de desejo dos homens, apesar de componentes sociais da nova sociedade
brasileira que imaginavam.

Em contraponto ao discurso “burgués” do casamento surge a idealizacdo da
“mulata””® (Figura 20), como mulher “verdadeiramente” brasileira, que tal como a
Gabriela da capa e no livro onde Jorge Amado conta-nos de uma mulher que “é quase
um simbolo do povo, em sua ingenuidade, em sua ignorancia dos compromissos, (...)

77 Disponivel em: < http:/flaviotavares.com.br/pt_br/galeria/paineis/ >. Acesso em Mar. 2017.

78 Muitas feministas negras negam o termo “mulatx” por este ser uma derivagdo da palavra “mula”,
animal estéril, resultado do cruzamento do jumento com o cavalo. Para estas, esta é “uma classificagao
limitante e preconceituosa, mas que infelizmente insiste em se manter no vocabulario do brasileiro com
o passar do tempo”. (BLOGUEIRAS NEGRAS, 2013, on-line)
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fora de todas as convengdes inventadas pela sociedade” (Marques e Koch, 2016, p.3)
“ajuda” a modificar estas mesmas regras através de seus quitutes, beleza e
sensualidade.

Mary Del Priore, em seu livro Histdrias intimas: Sexualidade e Erotismo na
Historia do Brasil (2010), ao discorrer sobre como o casamento é concebido pela Igreja
Catélica nos séculos Xll e Xlll e mantido até hoje em muitas constru¢des simbdlicas
e imagéticas, considera que este se torna, pois, uma instituicdo que se consolida como
uma espécie de ndo-lugar do erotismo, onde o foco € o encontro para a procriagao e,
portanto, o sexo enquanto lazer e diversao torna-se exclusividade dos homens e
acontece em bordeis, com prostitutas. Para a historiadora, em entrevista concedida a

Luis Nassif,

[0] projeto feminino, até os anos 50, foi muito diferente do que o nosso hoje.
Hoje é ter carreira, ascensao, € ganhar dinheiro. Nés estamos num percurso
muito diferente. Entdo, enquanto o casamento era o lugar para a procriagao,
a igreja tinha enorme influéncia, sobretudo conduzindo os casais na forma
estes deveriam se relacionar sexualmente. O sexo deveria ser breve,
objetivo. Uma vez que a mulher engravidasse eram suspensas as relagdes
sexuais. Durante a amamentagao também nao se podia ter relagbes sexuais.
A partir do século XIX, a medicina também passa a exercer um papel
importante na sexualidade, tentando associar a familia feliz a familia
saudavel. A familia saudavel era aquela que tinha filhos saudaveis, bem
constituidos. Por isso, também se recomendava aos casais que nao
perdessem tanto tempo rolando na cama durante as relagcdes, porque isso
enfraqueceria os corpos. Ja o século XX é o da descoberta do corpo, do
esporte, da modificagdo da indumentaria, da entrada da mulher no mercado
de trabalho, do aparecimento da lingerie. Claro que estas questdes impactam
no casamento. Discussdes de relagbes mais igualitarias comecam a se fazer
presentes. (entrevista concedida a Luiz Nassif em 05 de dezembro de 2011,
on-line).

A presencga feminina no trabalho de Flavio Tavares, que quando fala-nos de
seu primeiro contato com o Muralismo Mexicano afirma que “por incrivel que parega
ndo existia Frida Kahlo, existia Diego Rivera... Orozco... Siqueiros” e que sé depois
conheceu tanto a icbnica artista quanto “Remédios Varo, uma grande artista
mexicana, que foi assassinada misteriosamente dentro de um mercado. Ela estava
fazendo feira e ninguém sabe até hoje”, é assim descrita por Zaccara (2009):

Mulheres, muitas mulheres: assustadoras, tragicas, divinas, maternais. Putas
ou santas. Em maior nimero, é verdade. Sempre em maior numero.
Presentes em quase todas as suas cenas. Mais é que as mulheres e prestam
mais as mutacdes. Sao cambiaveis: como as luzes e as sombras, € 0s



84

stcubos povoam com mais facilidade a cor indefinida dos fins de tarde
visitados pelo artista. (ZACCARA, 2009, p.76)

Ora, se a pintura regionalista é considerada por DINIZ (2008, p. 37), um fio
condutor para discursos legitimadores nas artes visuais, principalmente entre os
artistas do circuito Pernambuco-Paraiba, esta carrega uma ideologia tomada de
simbolos femininos, “trazendo modelos iluministas e também positivistas que viam a
Republica como uma bela mulher maternal que adota plenamente seus
filhos”(AGUIAR; NACHTIGALL; VARGAS et al, 2008, on-line), e onde a importancia
do casamento na consolidacdo de um ideal de mulher honesta, esposa e mae em
oposicao as mulheres que o negam, torna-se de vital importancia quando as
estruturas de poder tentam manter um ideal de sociedade e identidade brasileiras que

ainda n&o recebe bem nenhuma desviante, como veremos a seguir.

3.2 - N’O Reinado do Sol

Era o ano de 1928 na entao cidade da Parahyba, poucos anos apds a semana
qgue deu o pontapé inicial no movimento modernista no Brasil, e a poeta e professora
Anayde Beiriz (1905- 1930) chocava a sociedade local ao usar pintura, cabelos curtos,
sair as ruas sozinha, fumar e escrever versos e crbnicas para 0s jornais locais.
Supostamente é neste ano que inicia um relacionamento amoroso com Jodo Dantas,
politico local ligado ao Partido Republicano Paulista, que fazia oposicdo ao entdo
presidente do Estado, Jodo Pessoa. Depois do violento confronto politico que deu
origem ao Territério de Princesa’®, Jodo Dantas acaba se refugiando no Recife,
mantendo o relacionamento com Anayde a distancia, através de cartas.

Jodo Pessoa reage, mandando a policia revistar as casas dos revoltosos e

suspeitos, em busca de armas que pudessem ser utilizadas em uma revolta armada.

79 Em fevereiro de 1930, Jodo Pessoa, visando desestabilizar o poder de mando do "coronel" José
Pereira, retira os funcionarios do Estado, lotados no municipio paraibano de Princesa; quase todos os
parentes do "coronel", e exonera todos os indicados pelo oligarca. E entdo publicada na primeira pagina
do "JORNAL DE PRINCEZA", o Decreto n.2 01, proclamando autonomia politico-administrativa em
relacdo ao governo Estadual. Com a morte do presidente Jodo Pessoa, o Presidente da Republica,
Washington Luiz, decide terminar com a Revolta de Princesa. O "coronel" José Pereira ndo oferece
resisténcia, conforme acordo prévio, quando seiscentos soldados do 192 e 212 Batalhdo de Cagadores
do Exército, ocuparam a cidade em 11 de agosto de 1930, dando por terminado o Territério Livre de
Princesa.
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Um desses locais foi o escritério de Jodo Dantas, invadido em 10 de julho de 1930.
Embora ndo tenham sido encontradas armas, os policiais depredaram as instalagdes
e arrombam o cofre, onde foi encontrada a correspondéncia de Dantas, inclusive
cartas e poemas de amor recebidos de Anayde. Nos dias seguintes, o jornal
governista “A Uni&o”, e outros 6rgdos de imprensa estadual ligados a situacao,
publicaram o conteudo das mesmas, visando atingir “a honra de Dantas”.

Em 26 desse mesmo més, Jodao Dantas, acompanhado de um cunhado, entra
na Confeitaria Gléria, no Recife, e dispara contra o peito de Jodo Pessoa, matando-o.
Lavava, com esse gesto, a sua “honra” ofendida, com sangue. Em 4 de setembro de
1930, em homenagem péstuma, a Assembleia Legislativa Estadual aprova a mudanca
do nome da capital para Jodo Pessoa.

Anayde torna-se, entdo, a “prostituta do assassino do Presidente” para a
populacdo de uma cidade comovida e indignada. Criticada publicamente por razées
morais e politicas, sente-se acuada e abandona a sua residéncia. Das muitas histérias
que circulam sobre sua morte, uma delas é que, depois dos citados fatos,
supostamente vai morar em um abrigo no Recife, vindo a falecer aos 25 anos de idade,
por envenenamento provocado por si, quando sob os cuidados de freiras. Seu corpo
é sepultado como indigente no Cemitério de Santo Amaro. Para Aguiar, Nachtigall,
Vargas et al (2008, on-line):

O periodo que culminou com o alvorecer da Republica no Brasil trouxe
consigo movimentos sociais e ideoldgicos que interpenetraram e modificaram
gradualmente as mentalidades e a forma de agir dentro da sociedade. Desde
as classes mais favorecidas até as mais baixas puderam perceber e viver no
decorrer deste periodo modificagdes que se apresentaram no cotidiano das
pessoas, refletindo diretamente na vida privada. Neste contexto a mulher que
vinha ja desde a Idade Média vivendo sob o jugo da igreja e carregando o
estigma de portadora do pecado original submetendo-se as regras impostas
e rigidamente cobradas pela sociedade patriarcal, vem lentamente se
posicionando no meio em que vive. No entanto cabe dizer que somente no
final das décadas de 20 e 30 foi que realmente essas novas condicdes irdo
adentrar visivelmente na sociedade a ponto de serem percebidas, criticadas
e, inclusive, representando um receio que beira ao medo. Estas mudancas
incomodaram aos conservadores da época deixando-os perplexos.
(AGUIAR; NACHTIGALL; VARGAS et al, 2008, on-line)

Anayde Beiriz, uma das vitimas da citada visdo conservadora de mundo, no

local que inspira o painel O Reinado do Sol, em um de seus poemas, ironiza o
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casamento, instituicdo que publicamente anunciava nao querer para si. Sobre o fato,

Rhoden (2010) nos afirma que:

Anayde foi influenciada pelo movimento modernista e este € um dos poemas
que ela declamou durante reunido de intelectuais da/na Paraiba:

“Nasci

Nasceu

Cresceu

Namorou

Noivou

Casou

Noite nupcial

As telhas viram tudo

Se as mogas fossem telhas nao se casariam...”

Simples como os modernistas em uma cidade nao propicia, o poema é
bastante polémico. Que mulher ousava, em 1920, romper com uma cultura
que até hoje a aponta como vil? (RHODEN, 2010, on-line)

Se os defensores de Jodo Pessoa alegam que este era um combatente
das oligarquias locais, € que se contrapunha aos interesses de grupos tradicionais,
embora ele mesmo proviesse de uma familia de oligarcas e independentemente das
discussbes apaixonadas, que perduram até os dias atuais, o crime “de honra”
cometido por Jodo Dantas, e que resultou em mais de uma morte, € também
considerado uma das causas da Revolugcdo de 1930, que depds o
presidente Washington Luis e levou ao poder Getulio Vargas, que em seu governo,
primava “pelo nacionalismo que, com restricdo a dominagédo do capital estrangeiro
dava prestigio ao desenvolvimento da producgao e do capital nacional” (DAHER, 2008,

on-line).

Se a arte latino-americana, e especificamente a brasileira, a partir da década
de 1920, ja vinha instrumentalizando o primitivo®, de forma dialética, para servir como
sintese a fim de fundamentar um projeto modernizador, a crise econédmica mundial da
década de 30, que ocorreu simultaneamente a Era Vargas, que durou até 1945,
também influenciou a producgdo artistica nacional, que entrou numa nova fase,
principalmente em relagéo a sua tematica.

JACOB (2014) afirma que o primitivismo foi:

80 No século XX o primitivismo passa a designar, na esteira de estudos etnolégicos, a producgio artistica
gue permanece, de algum modo, isolada e independente da cultura vigente. Simplicidade, ingenuidade,
inexperiéncia, inobservancia dos padrdes eruditos sdo alguns dos atributos da arte primitiva nesse
caso.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Oligarquia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Revolu%C3%A7%C3%A3o_de_1930
https://pt.wikipedia.org/wiki/Washington_Lu%C3%ADs
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Mais que uma tendéncia dentro desses movimentos artisticos do século XX,
ele representa uma complexa rede de discursos ideoldgicos, estéticos,
cientificos e politicos que sao introduzidos numa cultura e que a determinam.
Entre esses, o discurso antropolégico, consequéncia do surgimento da
antropologia como disciplina no século XIX, foi primordial para que a figura
do —primitivoll se tornasse central na arte moderna. (JACOB, 2014, p.64)

Se para SILVA (2017) “a preocupagado com as cores tropicais, os assuntos
brasileiros e o recurso as varias correntes do expressionismo, seduziram nossos
artistas até ao advento dos abstracionismos” SILVA 2017, on-line) & o periodo que
conhecemos como segunda fase modernista que consolida a visao primitivista,
ironicamente importada da Europa, para fins de uma construcao identitaria brasileira.

Se na arte colonial brasileira, a alegoria € empregada com alguma frequéncia,
podendo ser encontrada no forro da nave da Igreja e Convento de S&o Francisco
(Figura 10), localizado na cidade que € contada no painel O Reinado do Sol, no
modernismo a énfase alegédrica acontece no curto periodo antropofagico (1927-1929)
e eclode com Abaporu. No entanto, alegorias também rondam as telas de Cicero Dias
(Figuras 19-20), bem com a produgao de Gilvan Samico € “marcada por forte conteudo
alegérico” (ENCICLOPEDIA ITAU CULTURAL DE ARTE E CULTURA BRASILEIRAS,
2017, on-line).

Para o criador d’O Reinado do Sol:

[...] quando eles (sic) soltaram a pincelada, quando eles (sic) soltaram a cor
e tiraram a tematica central, que Matisse ja tinha feito isso muito bem com
Alegria de Viver (Figura 23) [...] vem toda uma histéria onde a cor tem uma
soberania junto do sensorial. (TAVARES, 2016, entrevista)

Ana Mae Barbosa (1997) conta que, em Pernambuco, local considerado por
Flavio Tavares como “realmente um grande centro” (TAVARES, entrevista com a
autora, Joao Pessoa, 19 de maio de 2016) e que “deu sobrevivéncia a varios artistas”
(TAVARES, entrevista com a autora, Jodo Pessoa, 19 de maio de 2016) de sua
geragao:

Ariano Suassuna, dramaturgo famoso no Sul e no exterior que, como
professor de Estética de varias geragbes de estudantes da Universidade
Federal de Pernambuco, defendia uma abordagem cultural voltada para a
visualidade do meio circundante, para a mitologia da terra e para uma
narrativa imaginante, que veio a constituir o que ele denominou Movimento
Armorial. (BARBOSA, 1997, on-line)
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Figura 23 - Henri Matisse: Alegria de Viver (1906); Oleo sobre tela, 175 cm x 241 cm. Filadélfia
(EEUU): Barnes Foundation.

+*

Fonte: Universia®'

Se BRITO (2005), numa de suas criticas, conta-nos que:

Na polémica realismo regionalista X arte abstrata que caracterizou 0 comego
da década de 50, ele (Mario Pedrosa) optou pelo lado, digamos, mais
progressista. E mais do que isso ainda, ele o fez escolhendo uma arte
abstrata de carater construtivo, racional, seguindo uma estratégia cultural que
tinha raizes na prépria realidade nacional, aguela mesma que os adeptos do
regionalismo o acusavam de ignorar. Tratava-se, para Pedrosa, de criar uma
arte adequada a um pais novo, com “carteira de identidade, baseada numa
vontade clara e racional de construgao e que desse as costas a toda tradicao
irracionalista, metafisica, a qual a velha Europa permanecia atrelada. (BRITO,
1975, artigo apud LIMA, 2005, p. 49)

BARBOSA (2005) considera que:

Nem nos piores momentos politicos os artistas nordestinos se submeteram a
ditadura do Sul, que por anos vem valorizando quase que exclusivamente a
genealogia minimalista, abolindo o figurativo das exposi¢cbes, e condenado
ao pecado qualquer adequacao da imagem ao referente. (BARBOSA, 1997,
on-line)

81 Disponivel em: <http://noticias.universia.com.br/destaque/noticia/2014/01/22/1076868/fauvismo-
alegria-viver-henri-matisse.html>. Acesso em Mar. 2017.
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Figura 24 - Diego Rivera: Epopeia do Povo Mexicano (1929-1935); Afresco. Cidade do

México, Palacio Nacional. Porcao norte do mural. Detalhe.

Fonte: Wikipédia®

Uma Mulher Vestida de Sol, a primeira grande tragédia produzida no Nordeste,
foi escrita por Ariano Suassuna em 1947 e que deu inicio a carreira de autor teatral
do pai do Movimento Armorial. Nela o autor recria 0 romanceiro popular nordestino,
para contar, com amor € violéncia sobre sangue, honra, familia e incesto, nas terras
secas e improdutivas de um Nordeste quase mitolégico, onde a personagem feminina
principal chamada Rosa, acaba, possivelmente gravida, se suicidando, na esperanca
de reencontrar seu amor, Francisco. A histéria tem seu inicio e fim sob o nascer do

sol.

82 Disponivel em:
<https://pt.wikipedia.org/wiki/Epopeia_do_Povo_Mexicano#/media/File:Indian_Mexico.JPG>. Acesso
em Mar. 2017.



Figura 25 - Flavio Tavares: O Reinado do Sol (2008); Oleo sobre tela, 9x3 m. Jodo Pessoa,
Centro de Ciéncia. Detalhe

Fonte: Foto da Autora (2016).
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Ao longo de sua carreira, Flavio Tavares produziu mais de dez painéis e murais
na Paraiba e em outros estados do Nordeste brasileiro. Também tem entre seus
trabalhos, séries que criticam a ditadura militar no Brasil e uma extrema sensibilidade
no que tange aos problemas “politicos e sociais da Paraiba, do Brasil e do mundo”
(ROCHA, 2016, on-line), desta forma assumindo “seus pontos de contato com o
muralismo mexicano, principalmente com a obra de Diego Rivera” (ZACCARA, 2004,
p.95). Para Rocha (2016):

[...] em suas pinturas, por vezes, detectamos numa mesma tela dois planos
aparentemente dissociados e cuja simbiose resultara num discurso pictérico
cheio de critica social, politica ou ainda de denudncias que o sistema muitas
vezes se recusa a tomar conhecimento, por mera comodidade, de tal maneira
¢ sofisticada e misteriosa a ilustragdo na arte de Flavio Tavares que, algumas
vezes, ficamos a nos indagar se seriam mais eloquentes as mensagens em
seus trabalhos com muitos personagens e elementos compositivos ou 0
“siléncio” das suas obras mais despojadas. (ROCHA, 2016, on-line)

Figura 26 - Flavio Tavares: O Reinado do Sol (2008); Oleo sobre tela, 9x3 m. Jodo Pessoa,
Centro de Ciéncia. Detalhe

Fonte: Foto da Autora (2016)
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Numa sociedade que estimula o trabalho mecanizado, artistas como Flavio
Tavares e Ariano Suassuna, em seus trabalhos, negam o racionalismo, que cria este
tipo de pensamento, através de obras que combatem a razdo com a fantasia,
remetendo ao sobrenatural, e explicitando a teoria do inconsciente de Freud, tornando
suas obras uma expressao de subjetividade psicolégica e emocional.

No entanto, para ambos, assim como para a maioria dos nomes masculinos
citados, que representam em letras e imagens o feminino, este € uma experiéncia que
condena e onde “variam as puni¢cdes, ndo o veredito” (NEPOMUCENO, 2013).

Concordo que:

Sofrimento nao tem trena nem balanga. Nao é pesavel, medivel ou
comparavel. Ainda assim, para além das vivéncias individuais, sabemos que
h& grupos que, estruturalmente, arcam com 6nus maiores por vivermos em
uma sociedade machista, sexista, classista, racista, homofobica e
transfébica. (NEPOMUCENO, 2013, on-line).

Mesmo a mulher vestida de sol habita um “lugar frio, quieto e solitario” (VALEK,
2015, on-line) onde sertanejas, loucas, prostitutas, indigenas, negras e “mulatas”,
invisibilizadas durante grande parte da historia da arte eurocéntrica, no modernismo
latino-americano, numa “sutil” troca de roteiro, foram transformadas em figuras
simbdlicas “para assistir aos donos da histéria falando sobre nés do ponto de vista
deles.” (VALEK, 2015, on-line).
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CONSIDERACOES FINAIS

No dia 28 de fevereiro de 2017, enquanto revisava este trabalho, morreu num
hospital de Managua, na Nicaragua, Vilma Garcia Truijillo®, vitima de queimaduras em
80% do corpo, depois de ser acusada por uma seita religiosa denominada "Assembléa
de Dios" de estar possuida pelo diabo e ser amarrada, queimada numa fogueira e, em
seguida, ter seu corpo atirado num barranco.

No Brasil, num periodo n&o distante, em 2014, Fabiane Maria de Jesus, foi
barbaramente espancada e morta, no litoral de Sdo Paulo, ao ser confundida com
uma suposta sequestradora de criangas que praticava rituais de magia negra®-.

O Brasil é também o pais que mais mata mulheres transexuais e travestis no
mundo®, enquanto o aumento no nimero de evangélicos no Parlamento Brasileiro
cresceu 61%% apenas na década passada (2000-2010). Estes mesmos
parlamentares, que pretendem barrar o projeto que prevé a educagao de género nas
escolas, contribuiram de forma efetiva para o afastamento da primeira presidente
mulher da nag&o, Dilma Rousseuf, de seu cargo.

Num pais onde cinco mulheres sdo espancadas a cada 2 minutos, 91% dos
homens dizem considerar que “bater em mulher é errado em qualquer situagado”®’. Na
pesquisa Percepcdo da sociedade sobre violéncia e assassinatos de mulheres
realizada pelo Instituto Patricia Galvao e o Data Popular®, em 2013, os entrevistados,

de ambos os sexos e classes sociais, 54% afirmaram conhecer uma mulher que ja foi

83 SALINAS in EL PAIS, 2017.

8 FAVORITO, Fernanda in JUSBRASIL, 2017.

85 Dados da ONG TGU- Trangender Europe, 2012.

8 | OCATELLI e MARTINS in CARTA CAPITAL, 2014.

87 Dados da Pesquisa Mulheres Brasileiras e género nos Espacgos Publico e Privado (Fundagao Perseu
Abramo/SESC, 2010).

88 Disponivel em: < http://www.compromissoeatitude.org.br/wp-
content/uploads/2013/08/livro_pesquisa_violencia.pdf>. Acesso em 23 de Mar. 2017.
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agredida por um parceiro e 56% um homem que ja agrediu uma parceira, enquanto
69% acreditam que a violéncia contra a mulher ndo ocorre apenas em familias pobres.

Segundo dados do Ipea®, homens ainda ganham mais do que as mulheres:
em 2014, homens tinham o salario médio de R$ 1.831, enquanto as mulheres
ganhavam R$1.288. As mulheres negras tém a menor remuneragao, com valor médio
salarial de R$ 946, e os homens brancos com maior rendimento, de R$ 2.393 no
mesmo ano.

Portanto, este trabalho e a metodologia feminista utilizada nele, bem como
minha militAncia, que acontece também fora da academia (e cotidianamente) séo além
de uma escolha politico-metodolégica, um elemento de sobrevivéncia e compreensao
da realidade em que me insiro concomitantemente enquanto mulher, artista e
pesquisadora. Se, para Malheiros (2013), militamos na academia e pesquisamos e
estudamos na militdncia, e “algumas pesquisadoras postulam que as metodologias
feministas referem-se menos a adogéao de técnicas especificas de coleta dedados que
a inclusdo dos aspectos de género” (NARVAZ E KOLLER, 2006, p. 651) a
“‘imparcialidade, nesse contexto, ndo € possivel, nem sequer desejavel, especialmente
porque se encontra comprometida com a mudanca social” (NARVAZ E KOLLER,
2006, p. 651).

No campo das artes visuais, num artigo em que trata das Artes plasticas no
Nordeste, BARBOSA (1997), afirma que:

O movimento feminista nas Artes obrigou a revisdo dos canones de valor da
Arte contemporanea e dos historiadores de Arte. Gombrich, por exemplo, ndo
cita nem menciona qualquer artista mulher em sua famosa Histdria da Arte,
largamente usada nas Escolas de Arte de todo o mundo ocidental, nas quais
estudam, principalmente, mulheres. Fato inadmissivel pela Nova Histéria da
Arte. Entretanto, no Brasil, muitas artistas mulheres ainda temem o
adjetivo feminino, porque, como lembra Lucy Lippard (1995), "este assunto,
esta admiss&o de consciéncia sexual tem tradicionalmente sido tomada como
sindbnimo de inferioridade". E por isso que, no eixo Rio-Sao Paulo, as
mulheres artistas bem sucedidas se recusam a participar de exposicoes
adjetivadas pelo feminino, embora aceitem participar de exposicées de
mulheres nos Estados Unidos, algumas vezes em museus dedicados s6 a
Arte das mulheres. (BARBOSA, 1997, on-line)

8 Dados da Nota Técnica Mulheres e trabalho: breve analise do periodo 2004-2014 (IPEA;
MINISTERIO DO TRABALHO E PREVIDENCIA SOCIAL (MTPS), 2016.
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Tal escolha, quando e se feita por uma artista, questionando os padrdes de
dogura e sensibilidade associadas a esse universo, pode ser acompanhada de
comentarios como o de Gabriel Vince (2015, online), exemplar de suposto critico de
arte que se espalha pelas redes sociais atualmente:

A decadéncia estética € o que mais se vé em qualquer arte que se assuma
revolucionaria radical. Entendemos melhor isso quando vemos no |l
Seminario Internacional Desfazendo Género (ocorrido em setembro de
2015): uma pessoa é considerada “artista visionario” por ficar pelada tomando
banho com dendé no patio do campus Ondina da universidade. Aqui, mais
uma vez, vemos a arte como fungdo politica, de “desconstruir o género” e
também uma grande énfase na desconstrug¢édo da estética, na glamourizagédo
do feio como rugido revolucionario, tudo isso aplaudido com admiracao
bovina por intelectuais. (VINCE, Gabriel, 2015, online)

Para este autor e suposto critico de arte quando a arte tem “uma funcao publica
e social, em prol de uma causa, € quase sempre uma arte decadente.” (Vince, 2015).
Ora, ainda em 1917, Monteiro Lobato, através do artigo denominado “Parandia ou
Mistificacdo?°”, escrito sobre uma das primeiras exposicdes de Anita Malfatti,
pretendeu criticar o modernismo recém-chegado em terras brasileiras, apontando
seus adeptos como d’a espécie de artistas “formada pelos que veem anormalmente a
natureza, e interpretam-na a luz de teorias efémeras, sob a sugestdo estrabica de
escolas rebeldes, surgidas ca e la como furanculos da cultura excessiva. (LOBATO,
1917, on-line)”.

No entanto, dentre tantos nomes masculinos, escolheu a figura de uma mulher
para fazé-lo. Nao é, pois, a presenca ou auséncia de militdncia no trabalho de uma
artista que a deixa mais ou menos exposta a uma leitura preconceituosa do seu
trabalho, principalmente quando a arte € analisada pelos aspectos formais tipicos de
um periodo e a historia da arte é entendida com a historia dos estilos, sem levar em
consideracao a histéria da evolugdo técnica, ou ainda quaisquer reflexos de um
contexto sécio politico e a histéria das artistas e dos artistas individualmente, como
faz a Teoria da Visibilidade Pura. Para BARROS (2011), estas consideracdes:

[s6] podem ser aplicadas a um determinado tipo de arte. Nao podem ser
propostas como categorias universais para a avaliacdo de todos os

9 Este artigo foi publicado originalmente no jornal O Estado de S. Paulo em 20 de dezembro de 1917,
com o titulo "A Proposito da Exposicao Malfatti", provocando a polémica que afastaria os modernistas
de Monteiro Lobato.
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fendmenos artisticos. Sao categorias geradas em um periodo anterior a maior
parte da chamada Arte Moderna. Mas, de resto, qualquer sistema de analise
possui 0s seus limites — e o importante € ndo dota-lo de uma pretensao de
abarcar todos os fendmenos pertinentes ao seu campo de estudos. De
qualquer modo, (...) tedricos ligados a teoria da “visualidade pura” ainda
viviam em uma época em que se achava possivel elaborar grandes modelos
explicativos capazes de dar conta de uma realidade muito ampla. Na verdade,
esta pretensdo ndo deve ser associada apenas aos teéricos da visibilidade
pura, mas a toda uma tendéncia de época, particularmente na historiografia
da arte, e também os historiégrafos positivistas, tecnicistas e personalistas —
a quem tanto Wolfflin como Riegl se opunham — também almejavam construir
seus proprios sistemas explicativos, embora em outras bases. (BARROS,
2011 ,78)

Na literatura, que contribui com grande valor estético para o conceito de arte,
recria-se a palavra. Por essa raz&o muitos autores a enunciam como a arte da palavra.
Entretanto, apesar de ter atingido autonomia, esta nao pode ser desprendida da
ficcdo, mesmo quando supostamente cria uma inovacao, seja através das palavras,
seja através dos elementos da linguagem visual®', como no caso de um objeto
artistico. Ora, se todo artista tem poder suficiente para estruturar e organizar seu
préprio mundo ou Reinado, a linguagem artistica basta a si propria, € verdadeira por
si mesma, nao podendo ser verificada, apenas explicada.

Se foi o canibalismo, que serviu de mote para estabelecer as relacbes de
valores em arte para os Modernistas, a arte contemporanea, entretanto, apresentou
outras e diferentes questdes a serem respondidas, incorporando a relatividade e
aprendendo a celebrar a diversidade. Vive-se em um mundo, onde aparentemente
nao ha um centro, uma orientacdo, uma direcao a seguir, dando origem, novamente,
ao sentimento de perda de identidade. Busca-se sentido para a existéncia e, neste
processo, muitas vezes utiliza-se o passado como lastro.

Se aidentidade € uma necessidade profunda, tanto para o individuo como para
o coletivo, a globalizacdo no mundo contemporaneo tende a empurrar-nos em direcao
a uniformizacdo de comportamentos nesta busca. Portanto, o colonizador cultural,
suas técnicas, o inimigo deglutido e as forgas advindas dessa antropofagia cultural ja
nao bastam para lidar com a dindmica contemporanea.

Talvez necessitemos que Oswald de Andrade ressurja e parta da analise de
outro tipo de ritual antropofagico, desta vez particularmente da endotropofagia ou
endocanibalismo, a pratica de comer os préprios mortos, presente na cultura da

91 Os elementos basicos da linguagem visual sdo: Ponto, Linha, Forma, Plano e superficie, Textura e
Cor, compondo, através de sua utilizagdo, uma espécie de alfabeto plastico.
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sociedade amazénica que se autodenomina Wari (LIMA, 2015). Num processo diverso
da antropofagia modernista, que buscava no que estava fora, no estrangeiro,
inspiracao e forgas, para os Wari, de Rondbénia, que praticavam os dois tipos de
canibalismo, existiam claras diferencas entre o tratamento dado ao corpo do inimigo
e ao do parente. Comia-se o inimigo com raiva e gula, no primeiro caso. Ja a pratica
endoantropofagica de comer os préprios mortos visava o transformar um luto
devastador, um luto que consumia 0s vivos, em um consumo que ajudasse 0s
enlutados a lidar com a perda, a ndo se deixar levar pelo luto, através da
transformacao e aniquilamento ritualizado no corpo do morto.

A terceira geracdo modernista, também conhecida como Geragao de 1945,
desenvolveu tematicas e estéticas diversas, rompendo com o padrao apresentado na
semana de 22 e apresentando grandes inovagdes na pesquisa estética e nas formas
de expressao artistica. Muitos criticos consideram a terceira geracdo como pos-
modernista, pelo rompimento com o carater social, politico, filoséfico e religioso, muito
explorado pelos artistas da geragao anterior.

Foi, no entanto, a partir da década de 60, que houve o reconhecimento de que
o significado de uma obra de arte ndo estava necessariamente contido nela, mas as
vezes emergia do contexto em que ela existia. Tal contexto era tanto social e politico
quanto formal, e as questdes sobre politica e identidade, culturais e pessoais, viriam
a se tornar basicas para boa parte dos artistas nesta e nas décadas posteriores.

Durante os capitulos anteriores, a histéria da cidade de Jodo Pessoa foi
contada através dos tempos histéricos e influéncias diversas no percurso profissional
de Flavio Tavares e n’'O Reinado do Sol, painel de sua autoria, este como corpo
deglutido, foi a matéria primeira para a aquisicdo de um novo corpo ressurgido, neste
caso, como critica de arte. Portanto, ao operar a memdria como matéria bruta, o
trabalho sofre um processo de transformacdo na mé&o da comunidade que
corresponde a violenta transformacado que sua morte, ao ser exposto, provocou.
Dessa forma, o canibalismo empreendido neste trabalho pode ser entendido no
contexto do cuidado, da continuidade e da dor, entendendo que incorporar/
transformar/ destruir, ndo tem necessariamente a ver com predagéao.

Quando a gama de identidades sé pode se organizar em um espectro pequeno,
a tendéncia é que o ato de discordar ou analisar esta e aquela corrente artistica, crie
dicotomias que personalizam discursos, quando estes originalmente pretendiam-se

s

muito mais amplos. E necessario portanto, que acritica “atinja” este “universal” que
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vem, ao longo da historia da arte, “negando validade as experiéncias humanas
concretas e plurais de mulheres e homens” (DALCASTAGNE, 2017, on-line) e que
para DALCASTAGNE (2017), no artigo Sobre uma critica que ignora o real, no Diario

de Pernambuco, sdo aquelas:

Que existem por si mesmos, nao como produtos das circunstancias histéricas
e de seus conflitos. Ao perceber essas qualidades universais e eternas
somente nas obras de homens brancos, ela certamente julga que esta sendo
fiel a nocdo de que a posigao dos autores nao importa. Mas o resultado é
reforgar o uso da literatura como ferramenta de exclusdo e de reafirmagao
das hierarquias sociais. (DALCASTAGNE, 2017, on-line)

Tal artigo, que é direcionado aos criticos literarios da regido, muito pode nos
ajudar, enquanto criticos e historiadores das artes visuais, para questionarmos: como
se deram as conquistas e processos de legitimacao nas artes visuais paraibanas das
ultimas décadas? Como essas conquistas e as possiveis dificuldades de inser¢édo no
mercado, principalmente (e ainda) por parte das mulheres, se refletem na atual
producao artistica realizada no Estado? E, ainda mais especificamente, como essa
realidade € encarada, mensurada, foi e esta sendo enfrentada pelas artistas e pelos
artistas visuais locais em seus discursos poéticos, escolhas pessoais, trajetorias
profissionais e expectativas de futuro no mercado de arte local e nacional?

N&o podemos negar que a insercao no mercado de arte nacional e internacional
continua sendo dificil para artistas paraibanos de todos os géneros, no entanto, tratar
das questdes de representatividade é também refletir um caminhar coletivo, sem
deixar de considerar as especificidades, em nosso lugar, tempo, espaco e relagoes.

Nesse sentido, o olhar patriarcal, de apropriagcdo e objetificacdo do corpo
feminino, bem como a hierarquizacao de aptidées é uma tentativa estrutural e social,
nao de pessoas especificas, para estancar conhecimentos e impossibilitar o acesso
de homens e mulheres a todas as possibilidades de humanidade. No entanto, s&o
pessoas aquelas que reproduzem estes discursos, quando ndo atentam para os
préprios privilégios.

Para Dyogenes Chaves (2015), a insercao de mulheres no mercado de arte
paraibano deu-se:

[n]aturalmente, muito embora na época as artes visuais fosse um campo
composto por artistas do sexo masculino. Acho até que eram tratadas sem
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distingdo de género, pois produziam uma obra forte e contemporénea nesta
época. Marlene® e Alice®® sempre foram muito respeitadas pelo trabalho e
pela pesquisa séria que faziam. [...] Outro aspecto a levar em consideragéo e
que pode até justificar a atuacdo (e opgao) destas artistas nas areas da
ceramica, gravura e arte naiff, talvez seja a questdo da manufatura da obra
de arte — afinal o trabalho nestas técnicas sempre requer uma atitude de zelo,
método, disciplina e coletividade. Elas se identificavam mais com estes
métodos (alids, a maioria dos artistas homens era de pintores e ndo havia
ateliés coletivos): vivéncia em coletividade (gravura), manuseio de materiais
mais organicos e naturais (argila) e temas mais simples sobre nossa vida
cotidiana e nossa cultura popular (pintura naif). (CHAVES, entrevista com a
autora, Joao Pessoa, 29 de Junho de 2015)

A “atitude de zelo, método e disciplina” e a utilizacdo de “temas mais simples
sobre nossa vida cotidiana”, clichés utilizados por CHAVES (2015), continuam por
fazer a sociedade esquecer que o “feminino”, enquanto construgéo historica, individual
ou coletivamente também tem sua voz, que precisa ser escutada com atencao. Muitas
vezes as pessoas que utilizam tais clichés ndao atentam que, com eles, atribuem ou
negam valores, e portanto validagdo, mantendo assim uma estrutura excludente,
baseados num sistema de meritocracia, que n&o considera as dificuldades
conjunturais de determinados grupos sociais.

Em entrevista (TEMPO, 2017) dada por ocasidao da exposi¢édo Liberdade é
pouco. O que desejo ainda ndo tem nome, uma exposicao de curta duracao, com
artistas reunidos no intuito de mostrar, de variadas maneiras, como 0 desejo
ultrapassa a liberdade e, ao contrario desta, é inominavel, André Parente, artista visual
e professor da Escola de Comunicacdo da UFRJ, respondeu quando questionado
sobre liberdade:

[...] A liberdade é uma dura conquista: conquista da matéria que resiste
sempre, conquista de técnicas que mudam sem parar, conquista dos nossos
pares para o que fazemos, conquista do sistema ou da rede do qual
participamos, e assim por diante. A prépria frase da Clarice, “liberdade é
pouco o que eu desejo ainda ndo tem nome” j& deixa isso claro. E como se
ela tivesse dizendo: a liberdade é sempre relativa, mas o desejo de absoluto
— para o qual ndao tenho nome — é, essa sim, a mais pura liberdade. Pelo
menos € essa a forma como, conhecendo essa autora e pensando sobre essa
frase eu interpreto o que ela disse. (PARENTE, entrevista, on-line)

Aline Valek (2015), num texto em que disserta sobre do uso de esteribtipos
machistas nas publicidades veiculadas durante o dia internacional da mulher,

92 Marlene Costa de Almeida (Bananeiras (PB), 1942). Pintora e restauradora. Em paralelo & producéo
artistica, presidiu a Associacao dos Artistas Plasticos Profissionais da Paraiba, entre 1981 e 1983.

98 Alice de Faria Vinagre (Jodo Pessoa (PB), 1950). Pintora e desenhista.
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comemoracao de uma data importante na luta feminista e de trabalhadoras, diz que a
misoginia presente em nossa construgéo cultural tem a tendéncia a fazer-nos silenciar
ou romantizar opressdes. Um exemplo seria o ideal de mulher forte e sacrificada, a
guerreira, que, ainda fortemente presente no imaginario popular, disfarga com elogios
a dupla jornada de trabalho presente na vida da maioria das mulheres brasileiras.

No entanto, principalmente a partir da década de 80, a Gabriela Cravo e Canela
modernista, assumiu-se negra® e lutou para frequentar a universidade. Através do
sistema de cotas®, implantado nas ultimas décadas, deixou seus quitutes e chamegos
enraizados no imaginario masculino e passou a escrever a propria histéria. Talvez dai
tenha ressurgido com tanta forca, inclusive através de outras mulheres, batendo as

panelas que ela deixou para tras:

[a] raiva contra as mulheres que falam. Porque eventualmente vamos sair do
roteiro e apontar problemas que com muito custo encobriram para continuar
aproveitando os privilégios sem dor na consciéncia. (VALEK, 2015, on-line)

N’O Reinado do Sol de Flavio Tavares, apesar das mulheres aparecerem como
personagens de uma histéria que nao registrou seus nomes, e talvez por este mesmo
motivo, as possibilidades sdo oferecidas visualmente de forma generosa e onirica. As
influéncias do movimento barroco em sua trajetéria, trazem a possibilidade de
enfatizar estes clichés, em ambos os géneros representados e permitem que o artista
capture detalhes e incongruéncias com inteligéncia e ironia.

As mulheres estdo la, presentes, contidas, espalhadas, livres, presas as
obrigacdes e hierarquias, debochando destas, distribuidas estrategicamente de forma
que tomem conta de (quase) todos 0s espacos, tornando O Reinado do Solo espaco

imagético onde é

[s]ubitamente, o historiador dito objetivo, o historiador com seus métodos e
certezas, quem comecga a interrogar a histéria da arte e a propria arte de
maneira que possa a vir farejar um conceito plastico de fato histérico. Um
conceito plastico reconhece que o lado histérico tem um lado oculto, e que
nenhum fato e um todo indiviso; ao contrario, fatos sao entes mutaveis,

94 SOUSA, Fernanda In: BLOGUEIRAS NEGRAS. Tornar-se uma mulher negra: uma identidade em
processo, 2013.

% |Lei 12.711 de 29 de Agosto de 2012. Dispde sobre o ingresso nas universidades federais e nas
instituicdes federais de ensino técnico de nivel médio e da outras providéncias.
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fluidos, e demandam um conceito renovado, necessariamente diferenciado,
sobre o seu coeficiente de realidade. (BRITO, 2005, p. 139)

No entanto, assim como para Manet, “percursor de uma certa histéria formalista
das artes” (COLI, 2010, p. 160) para os artistas que continuaram buscando na
figuracado feminina a reafirmacao de sua prépria identidade, para Flavio Tavares:

O olhar da modernidade faz de sua incapacidade de atribuir sentido a sua
interrogacao primordial. E verdade que nesse enigma ha um extraordinrio
encanto: o fascinio do inalcangavel. Mas é a Unica recompensa. Manet
pintava seres como elementos de uma natureza-morta, no misterioso
espetaculo de presengas contiguas. (COLI, 2010, p. 188)

Os primeiros planos no painel de Flavio Tavares, com sua estratégia barroca,
permitem a vagancia até que o olhar descanse, nos planos de fundo, vistos quando
olha-se “para cima”. L4, € a natureza exuberante, acima de tudo e de todos, o “ideal”
que parece se apresentar como local de “salvagdo”. E quando rompe com os
paradigmas historicos de representacdo humana, que o artista (re)afirma a
possibilidade da “escritas de si” e de (re)contar-nos diante da historia “oficial” da arte.

Se, € pelo corpo, local a que tudo se reduz e a partir de onde experienciamos
o sublime® (Figura 27), também existe algo de muito tocante no painel, quando nele
o corpo-terra € lembrado, em claras referéncias aos trabalhos de Frans Post, que
desenhou e pintou o Brasil, na maioria de suas obras, depois de seu regresso a
Europa, copiados de telas ou esbocos feitos durante sua estadia aqui.

Se nas paisagens de Post, a percepcéo do efeito do céu sobre o mar e sobre
a terra e da inter-relacdo da luz com as nuvens, imprime a sensacao de fluidez e de
movimento, n’O Reinado do Sol, esta mesma sensacao se da por sentirmo-nos,
apesar das exclusoes, parte deste “todo”, uma vez que partilhamos o0 mesmo chéao e
do mesmo céu que ambos os artistas (re)lembram-nos. E neste momento, onde
podemos estar em qualquer lugar, ndo somos mais, nem estrangeiros nem inimigos.

Leticia Sabatella (2015), atriz brasileira, ao discorrer sobre as filmagens do
documentario Hotxud, sobre os indios Khrad, no qual assumiu pela primeira vez a

% Como conceito estético, o sublime designa uma qualidade de extrema amplitude ou forca, que
transcende o belo. O sublime é ligado ao sentimento de inacessibilidade diante do incomensuravel.
Como tal, o sublime provoca espanto, inspirado pelo medo ou respeito.
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funcéo de diretora, aponta que estes reconhecem a natureza “nao como recurso, mas
como matriz” (SABATELLA, 2015). Também atenta para a necessidade de equilibrio
entre as nogdes de feminino e masculino em nossa propria cultura, usando como
exemplo as dificuldades que de “partilhar o exercicio do masculino e do feminino”
(SABATELLA, 2015, on-line) na sua propria trajetéria profissional.

Dentro desta visdo torna-se necessario pontuar que a divisdo de tarefas entre
0S géneros, também nas comunidades tradicionais, é respaldado pela existéncia de
fatores “naturais” e bioldgicos, que consideram a maternagem e o cuidado dos filhos
como atributos d’'um conceito de feminino especifico, que ao ser romantizado, também

perpassou a construcao de nossa identidade enquanto pais.

Figura 27 - Flavio Tavares: O Reinado do Sol (2008); Oleo sobre tela, 9x3 m. Jodo Pessoa,
Centro de Ciéncia. Detalhe.

Fonte: Foto da Autora (2016).
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Se o inicio do modernismo brasileiro fez, de um ritual de dimensdes simbdlicas
e mitolégicas de nossos primeiros habitantes, um ideal, devemos considerar que este
ideal foi veiculado reforgando uma superioridade racial e cultural branca e masculina,
numa sociedade extremamente preconceituosa, onde a condescendéncia e a
romantizacao também fazem parte tanto do processo quanto do resultado de
dominacéao das elites, e que estas ndo admitem a igualdade, quando almejada com
respeito as especificidades.

Sendo assim, “cada vez que leio sobre a balela da terra boa associada ao corpo
da mulher, que também é bom, que também é mau” (ALMEIDA, 2012, on-line), bem

como quando analiso estas reverberagdes no campo das artes visuais também fico

[cl]ansada da mae-terra, da Pachamama impecavel, da terra boa e me filio
cada vez mais a premissa do polémico dinamarqués®’ pra dizer que sim, que
a terra é ma. E temperamental, cheia de humores, desacomodada e que a
natureza é selvagem sim, indomavel, assim, como, nés mesmos, cheios de
apetites, voracidades, estamos longe de sermos bons. Como a terra, também
somos maus. A terra é ma. (...) O corpo feminino, sobre o qual historicamente
é projetada a loucura do mundo pede descanso, por favor. (...). As maes sao
boas, assim reza a lenda. E esquecemo-nos das maes que nao cuidam dos
seus filhos, que sequer os amam, das que os abandonam, das mulheres que
nao quiseram parir, das que detestaram amamentar, e repetimos que a paz
é feminina. Nao, ndo é. Se assim fosse as mulheres ndo mandavam seus
filhos para a guerra e nem apoiariam a volta do Pinochet ao Chile como
fizeram muitas mulheres chilenas s6 para citar um dos exemplos mais
dramaticos do ambito da politica. As mulheres sdo boas e sdo mas, a
maternidade é por demais complexa para simplificagdes, ser mae e ser filha
nao é pra amadoras, e ndo vamos ganhar o céu das mocas bem comportadas
se seguirmos o ideario em voga sem pensar sobre quem somos. (ALMEIDA,
2012, on-line)

Entendo que os valores que pretendem-se perpetuados n’O Reinado do Sol,
séo, pois, o resultado de uma série de fatores que tem idealizado o ser humano e a
natureza, colocando as mulheres como “algo” a parte destes conceitos, € sem
reconhecer que nem um nem outro SA0 experiéncias universais.

Se a pés-graduacao Strictu Sensu é composta de duas etapas, a primeira, no
mestrado, quando um levantamento de dados e sua apresentacdo sdo as metas e a
segunda no doutorado, onde um texto original (ou) que corrobore com alguma grande
tese é proposto, entendo que este trabalho cumpre com seu objetivo, ao apontar

97 A autora se refere ao cineasta Lars von Trier e no texto utiliza, como recurso literario, o enredo de
um de seus filmes, Melancholia, de 2011.



104

caminhos e reflexdes que podem, posteriormente contribuir para a continuidade das
discussdes de género n’'um “universo” das artes visuais, na Paraiba e no Brasil, que
considere qualidades e defeitos como carateristicas de pessoas, ndo deste(s) ou
daquele(s) género(s) especificamente, neste nosso terceiro momento modernista,

onde “a gente vive muitos tempos num tempo s6” (SABATELLA, 2015, on-line).
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ANEXOS

Entrevista Dyégenes Chaves

Entrevistada(o): Dy6genes Chaves
Data da Entrevista: 29/06/2015

Forma de entrevista: Estruturada (E-mail)

Raquel Stanick: Por favor, fale um pouco da sua trajetoria nas artes
visuais, com énfase as atividades que desenvolveu ou desenvolve no cenario
artistico Paraibano?

Dybgenes Chaves: Na verdade, sou artista visual mas que sempre atuei, por
circunstancias profissionais noutras areas da cadeia produtiva das artes visuais:
administracao cultural (coordenei setores de artes visuais no Departamento Cultural
da Prefeitura de Jodo Pessoa, na Funjope, na Funesc), direcdo de equipamentos
culturais (Galeria Archidy Picado e Casardo 34), curadoria (Alianca Francesa, Usina
Cultural Energisa), producao de eventos e de intercambios internacionais (Le Hors-
La/Franca e REDE/Suica), producao, embalagem e montagem de exposicoes, critica
de arte (sécio da ABCA e AICA), representacdo da categoria em ambito nacional
(Colegiado Setorial de Artes Visuais e Colegiado Setorial de Moda, Ministério da
Cultura, 2004-2015), ministracao de cursos e oficinas etc. Tenho formagao nos cursos
livres de iniciacdo as artes (Coex/UFPB, década de 1970, e Funesc, década de 1980)
e noutras oficinas coletivas e workshops com artistas (Centro de Artes Visuais Tambia,
década de 1990). Também frequentei a Ecole des Beaux Arts de Marselha, Franca
(1997-98), num programa de artista residente (com apoio oficial dos governos da
Franga e do Brasil).
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R: No seu percurso profissional, que artistas visuais (mulheres) vocé
apontaria como essenciais na histéria da arte Paraibana, principalmente a partir
da década da 60?

D: Mesmo com énfase para os anos 60, ndo poderia deixar de citar Amelinha
Theorga, nos anos 20. Mas, essenciais sdo: Celene Sitbnio e a professora Lourdes
Medeiros (anos 60), Marlene Almeida e Alice Vinagre (anos 1980).

R: Como se dava a profissionalizacao dessas artistas e a insercao no
cenario das artes visuais do Estado?

D: De certa maneira, a insercao delas (dos anos 60 e 80) deu-se naturalmente,
muito embora na época as artes visuais fosse um campo composto por artistas do
sexo masculino. Acho até que eram tratadas sem distingdo de género, pois produziam
uma obra forte e contemporanea nesta época. Marlene e Alice sempre foram muito
respeitadas pelo trabalho e pela pesquisa séria que faziam.

E Celene Siténio era a unica mulher de uma geracéo que surgia bebendo da
fonte mais rebelde: anos 60 (dos movimentos livres, do feminismo, do comunismo, da
contestacao, da paz e amor...).

Lourdes Medeiros foi professora de referéncia, aquela que iniciava os jovens
desse periodo.

No entanto, no setor de “mercado” de arte as mulheres dominavam (Madalena
Zaccara, Conceicao Serra, Maristela Mendonga, Suzete Forte, Jussara Dantas,
Rosely Garcia etc.).

R: Dentre as mulheres que trabalhavam no mesmo periodo, quais vocé
destacaria e porqué?

D: No inicio dos anos 1980, com a programacao do NAC da UFPB, algumas
artistas mulheres aportaram em Jodo Pessoa — Anna Maria Maiolino (instalacéo),
Mary Feldstein (videoarte) e Diana Domingues (gravura) — trazendo novas ideias e,
talvez até, deixando sementes de incentivo ao surgimento de novas artistas em Joéo
Pessoa.

E em meados dos anos 80 que surgiu um nimero significativo de mulheres nas
nossas artes visuais, especialmente na escola primitiva, da arte naiff. E, na maioria
delas, jA com certa idade, casos de Isa Galindo, Dona Irene, Dona Dalva, Ana
Pamplona etc.
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Ha também que destacar aquelas que surgiram em categorias consideradas
até mais “femininas” (mesmo que dominada por artistas homens), como ceramica e
gravura (e isso — a opgao por ceramica e gravura — sempre ocorreu em todas as
épocas e momentos da histéria da arte, aqui e alhures): Rosilda S4, Gina Dantas,
Maria dos Mares, Livia Marques, Carmen Trevas, Helle Bessa, Rose Catéo etc.

Outro aspecto a levar em consideragao e que pode até justificar a atuacao (e
opcao) destas artistas nas areas da ceramica, gravura e arte naiff, talvez seja a
questdo da manufatura da obra de arte — afinal o trabalho nestas técnicas sempre
requer uma atitude de zelo, método, disciplina e coletividade. Elas se identificavam
mais com estes métodos (alids, a maioria dos artistas homens era de pintores e nao
havia ateliés coletivos): vivéncia em coletividade (gravura), manuseio de materiais
mais organicos e naturais (argila) e temas mais simples sobre nossa vida cotidiana e
nossa cultura popular (pintura naiff).

Também, deve-se incluir forte atuacdo das mulheres em setores cruciais: a
organizagao eventos e de associagdes de artistas, a administracdo de equipamentos
culturais etc.

R: Vocé acredita que existiu alguma dificuldade, facilidade, criticas
positivas ou negativas que essas profissionais vivenciaram em suas trajetorias
apenas por serem mulheres? Se sim, pode citar alguns exemplos?

D: Nas nossas artes visuais, notadamente um campo de maioria do sexo
masculino, ndo lembro de algum tratamento excludente as mulheres. Principalmente,
quando tinham uma producédo de qualidade, eram sim tratadas sem distingcdo de
género. Mas, mesmo reconhecendo certo machismo do setor, sempre foram bem
recebidas pela classe. Positivamente, o fato de Marlene e Alice ganharem
reconhecimento nacional, seja abocanhando prémios ou participando de mostras

importantes, e até fora do pais.
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Entrevista Gabriel Bechara

Entrevistada(o): Gabriel Bechara
Data da Entrevista: 29/06/2015
Forma de entrevista: Estruturada (E-mail)

Raquel Stanick: Por favor, fale um pouco da sua trajetoria nas artes
visuais, com énfase as atividades que desenvolveu ou desenvolve no cenario
artistico Paraibano?

Gabriel Bechara: Estou na Paraiba desde 1977 e aqui como professor sempre
me dediquei a area de estética e histdria da arte nos cursos de filosofia, inicialmente
e depois no de educacao artistica e artes visuais. Atuei na critica de arte e na pesquisa
de historia da arte paraibana de 1900 a 1959. Junto com a professora Rosires Andrade
publiquei uma pesquisa sobre os anos 70. Desde 2003 fiz 6 individuais e participei de

duas coletivas com trabalhos de fotografia apesar de guardar trabalhos desde 1972.

R: No seu percurso profissional, que artistas visuais vocé apontaria como
essenciais na historia da arte Paraibana, principalmente a partir da década da
60?

20: Olivio Pinto, Amelinha Theorga, Frederico Falcdo e Jodo Pinto Serrano 40-
50: José Lyra, Leon Clerot, lvan Freitas, Clarisse Lins, 60: Flavio, Miguel, Altino, Fred,
Alexandre, Raul, 70: Roberto Lucio, Francisco Neves, Landejara, 80: Rodolfo Atahyde,
Alice, Clovis Jr., Marlene, Fred, Pagano, 90: Martinho, Rufino, Fabiano. Quanto aos

recentes prefiro ndo dizer para ndo omitir ninguém

R: Como se dava a profissionalizacao dessas artistas e a insercao no
cenario das artes visuais do Estado?

G: Flavio e Miguel conquistaram um espaco de vendas junto aos primeiros
galeristas locais. Mas até hoje isso néo esta consolidado pelo individualismo dos
artistas e pela falta de profissionais realmente dedicados a ndo apenas vender
quadros independente da sua qualidade.

R: Dentre as mulheres que trabalhavam no mesmo periodo, quais vocé
destacaria e porqué?
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G: Marlene e Alice se destacaram num cenario dominado por homens. A
Associarte que nasceu dos cursos do Centro de Artes Visuais de Marlene nos anos
90 congregou muitas mulheres que até hoje se esforcam em produzir e vender. Mas
a maioria das mulheres que trabalham por aqui ndao focam na questdo feminina.

Atualmente conheco apenas a baiana Potira.

R: Vocé acredita que existiu alguma dificuldade, facilidade, criticas
positivas ou negativas que essas profissionais vivenciaram em suas trajetorias
apenas por serem mulheres? Se sim, pode citar alguns exemplos?

G: Para mim arte ndo tem sexo. O que existe € boa e ma arte. A grande
dificuldade que vejo na Paraiba ¢ a falta de um bacharelado em artes visuais com foco
em poéticas. Tentaram compensar isso com workshops: ndo foi suficiente. O fazer
exige técnica, experimentacao e reflexao tedrica sobre a pratica. Isso praticamente
inexiste por aqui. O curso de artes na Paraiba sempre foi dominado por uma visao
rasteira de arte-educagédo que perdura até hoje. Isso se deu porque artistas como
Flavio, Altino e Miguel, por exemplo se recusaram a ensinar na UFPB quando
chamados e outros como Raul, Francisco Pereira e Hermano José defendiam que arte
Nao se ensinava e que a universidade deveria apenas acolher a licenciatura em artes
para o ensino fundamental. Ensino de arte no terceiro grau era identificado como
retomada da Academia...Foi isso que eu ouvi (posso ter ouvido mal) durante anos no
departamento de Artes. As mulheres tiveram alguma facilidade a mais pois mediante
associacdes dominaram 0s espagos expositivos nas duas ultimas décadas. Mas isso
nao foi suficiente para termos nomes fortes femininos nas artes visuais. A nova
geracao saida do curso cambeta de artes visuais ainda revelou alguns valores gragas

inclusive ao incentivo da artista e professora Marta Penner.
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Entrevista Flavio Tavares

Entrevistada(o): Flavio Tavares
Data da Entrevista: 19/05/2016
Forma de entrevista: Semi-Estruturada (Presencial)

Participagcdo: Madalena Zaccara

Raquel Stanick: Hoje é dia 19 de maio de 2016 e estamos fazendo a
primeira entrevista com Flavio Tavares e (risos) meu nome é... (conversa ao
fundo). Flavio?

Madalena Zaccara: Raquel Stanick

Flavio Tavares: Stanick?

R: Stanick
F: Vocé é Russa? lugoslava?

R: Meu pai é ex-loguslavo. Estou querendo ir para a Croacia agora...
M: Stanick tem ck.

R: Eu sou orientanda de Madalena.
F: Aqui (no bairro do Altiplano) tem um que é casado com um compatriota seu.
lvan e um uma pessoa que fez um filme, que é cineasta. (Ele fez) um musical. E um

povo muito alegre o da sua terra. Musical.

R: Minha terra nao... Flavio, queria que vocé comecasse contando quais
foram os primeiros contatos que vocé teve com as artes visuais. Como foi esse
percurso... se foi curto, longo, até o momento que vocé disse: eu sou artista.

F: O primeiro contato evidente, desde pequeno, era meu pai, que era um
médico apaixonado por pintura. Meu av6 também por fotografia e aquarela. Entdo era
um contato natural dentro de casa vendo ele fazendo ilustragbes, pintar. E mesmo
sendo médico ele era apaixonado por pintura e fundou em 1954...55 o primeiro centro
de artes junto com Hermano José, lvan Freitas, Archidy Picado, Pinto... Olivio Pinto,

muitos outros, né?
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Tem um mundo de gente, que eu nao vou falar todos. O centro de artes aqui
era famoso. Entdo mais tarde foi criado o setor de artes plasticas da universidade da
Paraiba por Doutor Mario Moacir Porto, reitor bastante inteligente e uma cabec¢a muito
avancada para a época. O diretor do centro era Doutor Otacilio Queiroz, outro homem
muito culto.

E eu tive a felicidade de ter grandes professores como Raul Cérdula é...
Samico, Camara, Archidy Picado. Era um centro de artes sem ter uma didatica
informativa. Hoje a gente chamaria mais um workshop, porque vocé mexia com tudo,
com xilogravura, através de pessoas ligadas a Samico. Samico é aquele ali da
xilogravura (aponta para um trabalho) e, também, isso levou muito a gente para (fazer)
exposicoes.

Jovens em Recife, na Ribeira. Conhecemos artistas pernambucanos, Joao
pessoa era muito perto de Recife nessa época, eu digo culturalmente, e também as
viagens a Recife eram constantes. Recife aglutinava a grande cultura da arte
paraibana e da arte nordestina em geral, tirando a Bahia, mas quando eu comecei a
fazer exposicao em 68, e eu tinha 18 anos, Walmir Ayala quando escrevia dizia ser
vinculado a escola pernambucana de pintura. Quer dizer a escola pernambucana de
pintura foi, e ainda é, quem quiser que nao goste ou tenha bairrismo, mas ainda é o
ponto de partida da grande escola.

Mesmo assim, no sentido do métier de grandes mestres, teve Reinaldo
Fonseca, que ensinou na escola de belas artes e escultores... teve muito, teve muitos,
né.

O que faleceu recentemente, o Abelardo da Hora, tem o genial Brennand, Joao
Cémara, Gil Vicente. E tem um grupo novo, que eu também n&o conheco, porque a
gente tem Gil Vicente que é muito bom. Eu estou falando esses nomes, porque eles
ultrapassaram as barreiras de vertentes de artes e continuaram na vanguarda.

Pernambuco é realmente um grande centro. E também com grandes galerias.
Tinha a Nega Fulé, tinha a galeria Futuro 25, ainda existe a Ranulpho, e foi ela que
disparou pro nordeste, sem o sul, o mercado de arte. Entao deu sobrevivéncia a varios
artistas.

Aqui surgiu a primeira galeria, era a Batik, onde Conceicdo, e Madalena,
também no escritorio de arte e arquitetura dela, fez uma das primeiras galerias.

Roberta Sobreiro também, com as Janelas Verdes. Depois apareceu a Gamela

e outras galerias, mas a formacao de Joao Pessoa é muito simpléria dentro do...
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Porque a gente teve essas oficinas... Raul nunca interferiu esteticamente: faca
isso, faca aquilo. Esse ponto eu tenho de dar louvor ao mestre verdadeiro que tem
esse “indica, mas n&o induz’.

E surgiu Campina grande, também, como grande movimento através da
Universidade Federal de Campina Grande. L& tinha Chico Pereira, como coordenador
de artes plasticas. Eu acho que ai encerra esse periodo de exposicdes.

Ai fui pra Rio, Sdo Paulo. Tirei um prémio no Salao de Arte Global e fui pela
primeira vez a Paris. De la consegui algumas exposigcdes em outros lugares. Na
Alemanha com pessoas ligadas a Paraiba. Fiz umas oito ou dez exposi¢cdes em Berlim
em Hamburgo e o leque se abriu.

Fui pros Estados Unidos, através de um programa cultural da universidade. Eu
acho que isso tudo deu uma abertura muito grande. Entrei em contato e fiz amizade
na época com Ruy Guerra. Estava fazendo o cenério de Candida Eréndira e Sua Avo
Desalmada quando apareceu uma exposicao grande em Berlim, interrompi o cenario
e o0 projeto, que era do Banco do Brasil, também ndo deu certo. Mas tarde (Ruy
Guerra) fez o filme mas ja estava n’outra esfera e € mais ou menos essa minha
formacao.

Fui pro Instituto Tamarindo no Novo México aprender litogravura.... E esses
cursos, esses workshops que a Alemanha fez aqui na Paraiba, junto com Marlene
Almeida, que dirigia o Espago Cultural na parte das artes plasticas, foram muito
importantes para minha existéncia.

Depois eu fui pra Alemanha, fiquei quatro meses perto de Berlim, trabalhando
numa escola de arte, arquitetura e restauragao e deu muito essas coisas todas. Vamos
dizer que deu a cozinha do pintor e comecei também a ter um olhar muito importante:
o olhar de fora pra dentro. Ndo sé no tamanho do mundo, mas em como existe
movimentos. Eu comecei a sentir o que é, talvez, uma possibilidade no futuro da gente
ter uma latinidade.

Ja existia relampagos de latinidade entre a pintura por exemplo. Eu até pensava
que era irmao, quando era pequeno € via a gravura la em casa de Di Cavalcanti, eu
pensava que (Di Cavalcanti) era irmao de Jorge Amado por ser tao parecida Gabriela
com as mulatas dele.

Ai conheci 0s mexicanos na época de 65, que todos os movimentos eram de
esquerda. Esses, que hoje viraram a casaca, menos o que faleceu, que era uma

pessoa fenomenal, o Sérgio Tavares, o Ricardo Tavares. Mas ai eu conheci os
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mexicanos, fui pro México, conheci um grande desenhista que um amigo meu disse:
va conhecer a fundacdao de José Luis Cuevas, que eu fui ver um dia desses no
facebook (e esta) enorme hoje, como Brennand, enorme. Ai o Cuevas me atendeu
muito bem e ele fazia o desenho mais burlesco, aquele que Madalena gostava,
daqueles desenhos, daqueles quadros de... que era uma atitude mais assim ligada ao
caricato critico.

E mais ou menos essa a (minha) formagcéo.

R: Vocé falou das suas viagens e idas a Berlim e um dos movimentos que
eu tinha mencionado aqui (caderno de notas) pra comentar com voceé... vocé
considera o expressionismo presente no seu trabalho? Como o muralismo
mexicano também o permeou? Houve influéncia (dos muralistas mexicanos) e
como foi essa influéncia...

F: Eu acho que a pergunta é muito boa e clareia. Mas assim, tanto antes, que
cronologicamente 1& em casa meus irmaos eram apaixonados... por incrivel que
pareca nao existia Frida Kahlo, existia Diego Rivera... Orozco... Siqueiros.

Mais tarde é que a gente conheceu, é... eu conheci Nova York. Nesta viagem
que fiz aos estados unidos a importancia, mais tarde, ndo muito, uns 5 anos depois, €
que eu comecei a ver Frida Kahlo e Remedios Varo, uma grande artista mexicana,
que foi assassinada misteriosamente dentro de um mercado. Ela estava fazendo feira
e ninguém sabe até hoje.

(Interrupgéo do cachorro do artista)

Mas ai o expressionismo alemao, eu nao tinha consciéncia daquele grupo d’A
Ponte. Tem vérios alemaes, que, assim, tem varios... eu tenho uma memdaria péssima
para nomes estrangeiros, principalmente quando eles saem da latinidade. Eu vi
recentemente um dos grandes gravadores, fiquei impressionado, aquele pessoal do
Grosser, que o escritor 'O Tambor, o Ginter Grass, fazia parte, que eu conheci
pessoalmente, ele fez parte de uma grafia que marcou o mundo inteiro.

Evidentemente depois dos movimentos fauvistas e, porque eu acho que a
histéria da pintura, ela se divide ndo em Braque e Picasso, ela vai até um ponto nos
acordes da pintura, até Bonnard e Rouault e avanca até os fauvistas

M: Simbolistas, o Rouault é simbolista...
F: Madalena t4 aqui dizendo que sao fauvistas mas Bonnard é fauvista
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R: Posso me dar o direito de desempatar isso depois?

F: Veja ai no google...

M: Nao sao nao, é nao, mas...

F: Na Phillips Fundagdo em Washington tem um dos maiores acervos de
Rouault e de Bonnard, como grandes fauvistas e, também dentro do fauvismo tem o
simbolismo como Redon. Redon era mais calmo, era um pintor como um simbolo,
vamos dizer um William Blake da Franga. Mas ndo tem muita importancia essa
histéria, a importancia é a seguinte: quando eles soltaram a pincelada, quando eles
soltaram a cor e tiraram a tematica central que Matisse ja tinha feito isso muito bem
com Alegria de Viver, mais tarde ampliado Matisse, vocé vé Joan Miré. Vem toda uma
histéria onde a cor tem uma soberania junto do sensorial. E 0 expressionismo alemao
ja vindo de tragédias fortissimas de... se basta ver Kitchen, a guerra incinerou tudo os
quadros dele, que sdo fantasticos, dentro de uma viséo ja contemporéanea.

Me impressionou muito, mas a minha vertente expressionista vem mais da
caligrafia chinesa. Como eu sempre usei essa pena de nanquim, essa pena aqui, e
sempre usei esse pincel, essa pintura aqui é préxima a esse quadro e vem muito do

papel que sobrou.

R: Esse? (Aponto um trabalho do artista)

M: Esse é o desenho.

F: Meu expressionismo veio mais por essa minha paixao pela caligrafia
chinesa, ndo sabe? Eu tenho dentro de mim que essa razdo de expressar ... iSso nao
tem nada a ver com o alemdo. J& fiz inumeras exposicées na Alemanha e eles
admitiram isso, agora quando eu pintava determinados temas ligados por exemplo...
o Garrote Vil foi um tema feito pra Ana Maria Niemeyar para construir o monumento
Tortura Nunca Mais. Ai a pincelada assumia um propdsito proximo aos
expressionistas, que minha pincelada é freada.

Como a gente acabou de falar, dos muralistas mexicanos, porque o muralista
mexicano ndo tem o claro-escuro como 0s grandes mestres renascentistas e
holandeses. Botar a luz, bota a luz, mas a luz é aveludada e mais como uma
volumetria. Entao eles tem uma certa timidez, a gente tem de n&o ter estudado o claro-

escuro que é uma coisa extremamente dificil que vem de escola.
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A gente usa mais o relevo. Eu digo a gente: eu, Jodo Camara, Reinaldo.
Quando usamos a luz é uma coisa muito dificil porque um dos principios mais dificeis
da pintura é pintar vocé atras de um pano preto, por exemplo. Um pano preto aqui do
teatro, vamos dizer, e pintar vocé saindo da escuriddo. Sao dois tratados de pintura
que acabem com a pessoa. Um é como se vocé fosse ter luz na escuriddo e o outro

€ a escuridao e a luz.

R: Vocé fala dos fauvistas...

F: Sim, os fauvistas no caso eles sdo os Unicos pintores, eu tenho uma
influéncia muito grande no meu desenho de Matisse, pela sutileza do traco leve e
econbmico. Matisse, ele me marcou muito pelo entendimento da vibracao da cor
dialogando entres os quentes e os frios. Matisse teve uma importancia fundamental
na minha pintura. Antes eu tinha uma timidez muito grande porque os pintores mais
avancados que seguem as escolas contemporaneas detestam pinturas como a minha.
Eles chegam a dizer assim, e eu fico dentro de mim contente e com raiva, eles dizem
assim: eu gosto muito do seu desenho mas a sua pintura ela tem ainda elementos a
serem discutidos, né? Eu digo é. Outros dizem assim: eu sé gosto do seu desenho.

O desenho é a arte maior, o desenho é onde vocé se expressa de forma
bastante espontanea. E a caligrafia do pintor. E a alma do pintor. O desenho é mais
Oou menos o que vocé chama de poema. A pintura seria 0 conto e o painel, os murais,
0 romance.

Entdo € muito mais facil vocé imaginar um mural do quer ter o dominio de um
desenho. Porque o desenho, ele € como um sopro, ele € como a sua caligrafia, ele
tem uma personalidade, existe no desenho intrinsicamente, por causa de seus lados
mecanicos, entre o olho e sua mao, e como jogador, cada um tem seu estilo, né?
Entao vocé tem o jogador de futebol, o desenhista tem naturalmente o seu estilo. Nao
estou falando estilo como época de pintura.

Entao eu tenho dentro de mim um orgulho enorme do desenho com expressao
intima. O desenho tem uma vantagem muito grande na hora que vocé esta pintando
uma tela, queira ou nao queira, vocé tem uma raiz ligada em grande parte ao mercado
de arte. Vocé diz: essa tela é pra minha sobrevivéncia, evidente que a gente néo vive
de vento.

E o desenho... vocé ndo tem, grande parte, ndo sé aqui, como fora, acha que

o desenho é uma arte menor. A prova é que vocé, dificiimente vé uma pessoa indo ao
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Louvre e visitando a area de gravura, de desenho. Vai visitar o qué? Vai ver a
Monalisa, vai ver Botticelli, os icones, 0s génios.

Mas ninguém vé as salas la em cima, de gravura, porque também (o Louvre) é
muito grande e o turista ndo tem culpa de ficar tdo cansado, né? A ndo ser como quem
mora em Paris, como Madalena. Vai e viaja e tal, mas assim, & muito importante vocé
ver, por exemplo, no Louvre tem uma série de desenhos fantasticos do fotografo
Cartier Bresson que era um grande desenhista, pouca gente sabe. Baudeleire e Edgar
Allan Poe escreveram muito sobre os desenhistas e sobre aquarela

Isso tudo esta no Louvre. Os desenhos que Le Brun fez do teto de Versailles,
ninguém conhece os desenhos de Le Brun, e esta tudo no Louvre. Desenhos
enormes... entdo vocé pode pegar a Guernica, muita gente discute até hoje se a
Guernica é um desenho pintado ou se € uma pintura que virou desenho. Entdo a
Guernica, sob ponto de vista de grafismo, € um protesto muito mais préximo ao
desenho que a pintura, principalmente por ele (Picasso) ter usado o preto e branco
por causa da tragédia de Berlim

Mas eu ndo sei mais qual foi a pergunta...

Madalena: Era sobre muralismo. Depende..

(Risos)

R: Mas, enfim... vocé colocou uma coisa acabou meio que dando uma
pincelada... vocé nao foi objetivo, mas respondeu.

F: E que os muralistas tiveram fundamentalmente uma influéncia grande.

R: Eu realmente nao sei dizer onde eu li, que vocé recebeu alguma
influéncia da literatura Garcia Marquez na concepc¢ao do reinado do sol...

F: Foi. Por causa desse, ndo, ndo exatamente no reinar do sol, mas pode ter
sido introjetado no Reinar do sol. E o que vocé leu.... eu ja tinha lido Cem anos de
solidao por causa do prémio Nobel. As vezes, um grande prémio funciona porque vocé
vai ler Valéria Rezende, ndo é? A premiacédo tem virtudes grandes e quando Ruy
Guerra esteve aqui, a gente foi pra Antenor Navarro (praca) e comecei a estudar o
(realismo fantastico?). A gente conversava muito, eu, ele Paulo Melo e Glaudio que
morreu, filho de Sergio Bernardo, Glaudio Bernardo.

Comecei a entender aquela simbologia magica, ja tinha visto o filme Crbnica da
morte anunciada, com Anthony Delon, passado em Cartagena e comecei a cristalizar
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imagens de Gabriel Garcia Marquez junto com a minha pintura, junto com Ariano
Suassuna, que é um contador de histéria, ndo é nada mais, nada menos que um
grande criador de imagens, de énfase de imagens.

Vocé conta uma histéria e vocé tem na histéria 300 mil anos de histérias
contadas antes da escrita.

Eu estou exagerando um pouquinho mas quando eu vi, por exemplo, sé um
trecho para nao cansar, de Candida Eréndira (filme)... tinha uma menina de 15 anos,
a neta dela, que toca fogo na casa e o marido dela... ela (a avo) sempre esperava o
marido. A casa tinha de tudo, tinha pavao, tinha ema, tinha torre Eiffel, tapetes, cristais,
tudo. A avé ndo sabia que o marido era um grande contrabandista de joias, e quando
a casa pega fogo, ela (a menina de quinze anos) adormece com a vela. Ai ela (a avo)
diz: ndo tem um exército aqui! Vocé vai me pagar durante 15 anos da sua vida, vocé
vai ser prostituta, vocé vai me pagar com homens o que vocé fez com o que meu
marido construiu.

E numa destas historias dos homens... ela armava uma barraca, se pintava, a
menina com 15 anos... e numa dessas histérias, para um caminhao com laranja e pula
um anjo. Esse anjo, numa noite de lua, vem voando e cai nos pés dela, mas quando
ele da um pulo do caminh&o as laranjas caem no chéo e cada laranja quando cai no
chao explode e vira um céu de estrela no chao, brilhando.

A menina olha pro anjo e se apaixona e olha pro chdo o ch&o que vira céu e
vira diamantes, que era o contrabando que ela descobre quando pega o caminh&o.
Era o caminh&o de contrabando de diamantes e o rapaz tinha roubado as asas de um
anjo numa procissao. Era um bandido.

Entdo quando vocé vé essas imagens vocé vé Guimardes Rosa, vé grande
parte da literatura fantastica. Ela ndo é fantastica, ela é verdadeira.

Entdo quando eu uso assim... eu virei um touro, eu virei uma fera, quando eu
uso uma animal, eu uso mais com expressdées humanas do que o humano com forma
de animal.

Essa ideia fantastica de tudo soa uma influéncia que eu aprendi a ver melhor
com esses escritores, esses escritores fantasticos Tem Eduardo Galeano. Aqui a
gente no Brasil tem Jorge Amado, que ndo deixa de ser (escritor do realismo
fantastico). Quincas Berro d’agua € uma imagem fantastica do absurdo, né? E
Guimaraes Rosa, com toda linguagem dele, qu’ele pegou do povo é também outro

escritor de forma absolutamente imagética.
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Minha pintura € muito ligada a Augusto dos anjos. Na hora que eu vou pra
tragédia, que la em casa papai quando entrava, todo mundo, nao sei que mistério é
esse, mas todo mundo quando bebia voltava recitando Augusto dos Anjos. Maméae
era... papai era médico e quando ele chegava recitando “eu fui uma sombra, vim de
outras eras”, mamae dizia: ja andou bebendo, Arnaldo. Ai ja comegava a confusao.

Entdo Augusto dos Anjos era tido como um mau caminho (risos). O pobre do
Augusto. Comecei a ver que Augusto dos Anjos era uma pessoa amargurada.
Evidentemente todo mundo conhece a histéria dele, mas que iluminou a tragédia
humana, que é o fator maximo de um poeta. Ele esta dando luz a tragédia humana, a
tragédia dele ou a tragédia de varias familias. Por isso que eu tenho (acredito) nessa
simpatia, empatia do povo com ele.

Mesmo por que aqui (em Jodao Pessoa) tem uma coisa muito famosa.
Antigamente o pessoal dizia: vou voltar em Doutor Alcides Carneiro, o0 homem fala
muito bem, ndo entendi nada, mas ele fala muito bem (risos). O homem letrado é
normalmente traduzido como homem inteligente e se ele usasse as palavras

cientificas melhor ainda que a gente ndo entendia nada mesmo (risos)

R: Vocé falou do painel com romance, vou pegar esse fio condutor para
saber desse romance que foi o Reinado do sol. Foi por encomenda, como se
deu sua criacao e quem sao essas personagens que estao 1a?

F: O Reinado do sol. A primeira pessoa a entrar em contato comigo, que era
muito amigo da gente, de Madalena e meu de infancia, morava no Miramar (bairro de
Jodo Pessoa), junto da gente, foi o Luciano Agra. Eu gostava muito de Luciano, era
um professor de arquitetura, era uma pessoa amarga, né? Mas entrou pras veredas
da politica e teve essa feliz ideia de me convidar para fazer este painel. Com isso
Ricardo Coutinho, que era o prefeito, aceitou.

E eles, de maneira bastante nobre, vinham aqui em casa. O painel era ligado
daqui até ali, né? Eu botei um pano preto aqui. Eles vinham mas ndo davam uma
unica palavra. O que Luciano (Agra) disse foi: Flavio, faz alguma coisa em relacéo a
histéria da Paraiba... assim... se vocé puder. Mas ele nao disse: sim, ndo, bota fulano,
bota sicrano, nada, nada, nada.

Maria estava ai e ficava olhando assim... mas eles séo calados, né, seu Flavio?
Eu disse: sdo. Ai vinha Gonzaga, Milton Marques, eu ndo ia botar nenhum

personagem, que eu tenho consciéncia que na hora que vocé bota um personagem
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conhecido aquele quadro todinho que vocé pintou, que pra mim interessava pela
malha pictérica do quadro, mas na hora que vocé botava um Augusto dos anjos, ai eu
botei Z¢é Lins, ai Gonzaga veio e disse: neguinho, bota Zé Lins ai.

Ariano eu queria botar por causa dos Armorial e dos estandartes, que
representavam muito a cultura francesa dominante, a holandesa, a portuguesa, né?
Entao botei. Olhei em livros de histéria e (coloquei) Ariano sentado no meio e botei as
bandeiras representando os brasées da familia Dantas dele e Suassuna, que é servo
negro. Eu tenho algumas fotos dele sentado na Nau Catarineta, que foi uma influéncia
de Altemar Pimentel, que Altemar eu fiz quando era muito novo, O Auto de Maria
Mestra, um cenario que virou um prémio, no Rio de janeiro, em 68 com esse cenario.
Foi a primeira vez.

A Nau Catarineta era uma alegoria as caravelas que chegavam aqui no Brasil,
canto, vamos dizer um canto “chdo dentro d'agua” e fiz a representacdo daquela
caravela como ato cénico e botei a mesa na frente, e botei escravos dentro da caravela
e no centro da caravela uma alegoria as religides afro- brasileiras e um vaqueiro
representante em cima de um tesouro representante da cultura moura, mourisca, da
gente. E naquela mesa eu botei os sarracenos, botei arabe botei espanhdis, franceses
me lembrando de Oswaldo de Andrade da antropofagia de Oswald de Andrade.

Eu me lembrando desse caldeirdo dos mitos que Braulio Tavares fez uma
musica belissima, dai surgiu aquilo. Surgiu a fundacéo da cidade que quem primeiro
passou na ponta do cabo branco, eu pesquisei, foi Vicente Vison, espanhol, numa
caravela.

E por ai depois veio Cabral e eu botei a parte. No centro do paraiso, do lado
esquerdo as matas, os indios, os nativos, ja sendo explorados, 0s mineiros, 0s animais
ja sendo levados pra Europa na Arca de Noé e esse banquete.

Do lado de ca tinha ja a formacao do Varadouro e peguei um lado de uma
gravura que esta no Louvre, de Frans Post, que é uma visdo de Cabedelo, dos
engenhos de Cabedelo, vendo a cidadela ou o principio do convento de Santo Antonio,
bem longe que era a viagem ali pela ilha da Restinga. Ai eu fiz essa alegoria em
homenagem a Frans Post, inclusive usei a cor dele, que era um dourado que até hoje
a gente tem na praia do Jacaré.

Com essa central ai eu queria mostrar o0 mundo agrario representado pela

fazenda Boi S6, que é uma fazenda belissima dentro da cidade, e a igreja que eu
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misturei a Igreja de Sao Francisco com a Igreja da Guia, como representantes do
barroco.

Do outro lado usei os mitos populares: Manoel Caixa D'agua, usei a casa da
minha mée, a Lagoa e fiz essa alegoria, que muita gente é contra a alegoria, mas a
alegoria seria 0 que a gente vé na musica de Ari barroso “Aquarela do Brasil”, né?

Vocé vé num samba enredo de escola de samba que as vezes tem samba
enredo descrevendo toda a Amazénia, os mitos e, as vezes, até o Brasil inteiro, e isso
eu consegui.

Hoje esse pessoal de computacao eles juntam muito isso, cartazes e coisas
com essa profusdo de imagens e da certo graficamente. Mas eu como nunca usei
computador, usei essa magia de...

Teve até uma passagem interessante, que uma senhora daqui que faz histéria
na casa Fundacao José Américo, ela veio com raiva, tava Dom Aldo Pagotto do lado
e um bocado de autoridade e eu no meio daquele fuzué enorme. Ela chegou pra mim
com as unhas, assim bastante violenta, dizendo: porque vocé nao botou o ministro?
E eu dizendo: que ministro? Eu ndo sabia quem era a mulher... Muito mais importante
que José Lins do Rego é o ministro Jose Américo de Almeida. Ai eu digo: nao eu botei
o ministro José Américo de Almeida, ali disse aonde estava, eu nem gostei da minha
brincadeira, disse: ele esta |a dentro da cabine do comandante conversando com o
comandante. Ai ela pegou fogo, escreveu um artigo contra isso... precisa nem botar o
nome dela ndo senao ela vai escrever de novo. (Risos)

Eu nao sabia quem era, né, entdo nao botei.

Depois botei a imagem de uma moga, para representar as mulheres, com um
espelho na mao. Eu sempre gostei de um pedago de um poema de Cecilia Meireles
que ela diz assim... sd0 mais ou menos isso: “em que espelho ficou perdida a minha
imagem?”. Ai eu botei essa imagem flutuando como simbolo, em que espelho ficou
perdida a imagem da mulher.

Essa semana mesmo o filme Aquarius foi premiado, aplaudido, ovacionado,
numa cena belissima em Cannes, por esse diretor, Kleber Mendonga que fez O Som
ao Redor, simplesmente porque ele foi premonitério, o filme, e também a grande Sénia
Braga, como artista internacional, em que ele bota uma mulher que resiste sair de um
prédio pra evitar a demolicdo. Ela disse: vao demolir o prédio, mas eu nado saio. Ai foi
feita uma ligagédo, imediatamente, com Dilma, que Dilma n&o saira do governo a ndo

ser que matem ela. Como Lula hoje esta interno de forma grave, eles estdo realmente
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querendo matar todo mundo, entdo é um golpe perverso este que esta havendo ai.
Mas nao é esse 0 assunto, € que, dentro dessa ideologia do mural, eu nao procurei
de forma linear, hora nenhuma fazer um principio histérico.

Eu botei os carnavais la atras, botei uma espanhola, porque a gente pode dizer
que temos o dominio espanhol, mas essa € espanhola ndo € por causa do dominio
espanhol, que aqui ainda tem umas castanholas, t4 vendo? Pretinhas.

Papai foi pro um congresso. Papai era boémio e gostava de dar uns pulos em
cima da cerca. Como médico, num congresso que era pra ser de 15 dias, ele passou
3 meses na Europa. Desapareceu e depois foi contar vantagem que tinha se
apaixonado por uma dancarina de tablado, Ana Valeska. Mamé&e soube. Um dos
médicos foi dedurar a mamé&e e maméae era uma fera e pegou as castanholas dele e
saiu quebrando uma por uma sabe: ta! ta! ta! Sobraram, tinham umas escondidas. Os
discos deles, de passo double, de cantoras espanholas, ela quebrou tudinho. Isso foi
a coisa mais fantastica la em casa, papai com medo dela. Evidentemente quem nao
tivesse medo dela era louco, ai ele chegou no terrago la de casa que estava cheio de
jarro quebrado preto e olhou esses jarros pretos, Cé t4 vendo quantos jarros ai, veja
embaixo o selo do prato era assim o selo do prato com o buraquinho embaixo e o
preto era assim, 0s buraquinhos aqui e 0s arames aqui e as avencas caindo por aqui.

Ela pegou no fogo, derreteu tudinho e fez pratos para colocar plantas dentro

M: Ela pelo menos fez artesanato.
F: Ela acabou com tudo... foi a inquisicdo dela!

R: Sa para encerrarmos e nao ficar muito longo... a figura central do
painel, em termos da iluminacao do quadro?
F: O Sol

R: Tem a ver com a Mulher Vestida de Sol? E quem é esta mulher vestida
de sol (no painel)?

F: Essa mulher vestida de sol foi o primeiro poema que Ariano fez pra mulher
dele, Zélia. Ele fez uma homenagem ao sol ao sol do sertédo e vestiu ela de luz, entao
€ um poema muito bonito que esta nos livros de poesia de Ariano Suassuna. Como
eu acho que o sol e a terra sdo irmaos, a terra depende do sol da luz, eu fiz essa
analogia com a montanha me lembrando d’A Montanha Magica do Thomas Mann,
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que, na realidade, a montanha mégica é essa histéria todinha da vida da gente. E um
livro belissimo, de uma simbologia bastante complexa e é uma confusdo vocé dizer
que para pintar um quadro tem que pensar tudo isso.

Eu ja fui acusado por um critico aqui que eu sé funcionava se eu estivesse
lendo um livro (risos). Um engano dele. Eu gosto de ler. Agora eu tenho um livro, tinha,
eu ja dei esse livro umas oito vezes, que eu compro la na Leitura, que é Lendo
Imagens de Alberto Manguel e tem também Lendo Leituras dele, que é um argentino
que ensina no Canada. Ele tem 58 anos e, Madalena podera conhece-lo que
Madalena vai muito ao Canada, ele escreve, ele faz uma descritiva que por mais que
a gente queira, que a gente tem aquele negbcio: quadro é para se ver, nao € para se
interpretar, fica todo mundo com medo. Mas ele disse, que por mais que a gente
pense, pensa por imagem. Por mais que vocé pense: Cabo Branco, vocé pensa na
imagem do Cabo Branco, no seu filho, na sua mae, vocé pensa na imagem dela.

E todos os quadros por mais que vocé tenha conhecimento do realismo, vamos
dizer figurativista, tem uma necessidade de traduzir aquela imagem, desde da crianga
ao adulto, de achar que aquela mulher esta com depressédo, que os caras estdo
comendo batata porque estao com muita fome. Entao nas igrejas o Padre Constantino
mandou os pintores pintarem as igrejas porque ninguém sabia ler e s6 assim elas
iriam entender a biblia. Todo estatuario monumental dominante fascista que a igreja
usou para dominar o povo foi feito através de leitura.

Michelangelo mesmo quando se aproximou dos iluminatti, junto com
Vittoria Colonna, ele fazia parte de que ndo queria, que a alma dele estava
fragmentada, que n&o ia querer mais pintar em nome do poder. Pintar, ndo fazer
escultura em nome do poder.

Tem um filme belissimo, chamado LaSapienza d'Eugéne Green que tem la na
esquina 200 (locadora), em que aparece um arquiteto. Nao vou contar o filme aqui,
mas tem um arquiteto extremamente moderno e ele entra em crise existencial, ndo s6
no casamento, como no principio criativo dele. Um homem que grita para o presidente
da Italia, que grita pro prefeito de Roma, sobre os projetos e, num momento em que
um projeto é apresentado a ele, ele tem que destruir praticamente um lago para
transformar aquilo num centro de cultura. E passando ferrovias, se vé como destruidor
maior. O filme é passado em Turim, onde ele vai atras de um arquiteto que foi 0 mestre
dele espiritual. Madalena depois descubra que ele foi muito abafado por Brunelleschi,

ele era um arquiteto sublime, foi quando ele conseguiu fazer as formas internas e
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invés de usar os arcos para dentro, barrocos, ele usou os arcos pra fora. Entao ele
nao usou o principio da clausura, usou que a vista da gente quando entrava, vocé
queria ir pra fora. E um arquiteto da luz. O filme é muito bonito, ¢ uma viagem em que
ele vai atras da luz, atrds da arquitetura que tinha um principio basico que era a luz,
ja que a arquitetura dele era muito fechada. Eu nao sei porque eu estou falando isso...

M: por causa da mulher, eu fecharia s6 para objetivar porque uma mulher,
estou me metendo na entrevista dela. Porque é uma mulher que esta na
piramide, ela é a figura central. E s6 vocé olhar que seu olhar vai ser atraido para
a mulher. Porque a simbologia da mulher?

F: Nao a mulher, indiscutivelmente, eu ndo quero cair na psicanalise. Fago feito
uma irma@ minha, que é médica. Alba disse, Tereza (a irma do artista) ficou viuva, faz
psicanalise. Vou nada, Alba, s6 pra falar mal de maméae, vou nao. (risos)

A gente é dominado pela mulher, pelo matriarcado. A mulher sempre foi,
aparentemente ndo, o esteio da familia. O homem sempre viveu fora, principalmente
na minha geracéo, a gente via o pai na hora do jantar na hora do almogo. E quando
saia de manha, mas a gente ja estava no colégio. Entdo mamae era dominante. Era
uma pessoa que tinha um lado bom, mas um lado muito feroz e a casa la de casa era
muito cheia de tias de primas, a familia da mulher do meu irm&o. Era mais mulheres,
a gente ficava olhando penteadeiras, o pd, achava a coisa mais linda pegar a roupa e
deixar a marca do batom e nédo € isso que marcou minha pintura, mas a beleza dentro
da mulher.

La pra perto da fabrica de cimento, que tinha as lavadeiras, a gente se escondia
tudo no mato. Uns meninos de 14 anos para ver se via uma mulher nua, mas a mulher
nua pra ser vista para gente era uma mulher com os panos molhados, lavando roupa.
Dava para ver os mamilos, né?

Entdo a mulher sempre foi um mistério para o homem. E as paixdes, vocé se
apaixona muito e ai tem o mito da mulher como beleza. Outra coisa, revelando da
forma sem mistério, a mulher é mais elegante de desenhar do que o homem, porque
a mulher tem curvas sinuosas, leves e vocé tem na mulher uma necessidade...
assim... ndo tem muito musculo e vocé tem uma beleza fluida, onde o campo da

sensualidade se torna mais aberto.
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O homem, por incrivel que pareca tem mais curvas que a mulher, ele tem muito
musculo, muita estrutura muscular, € muito dificil (desenhar) pra quem nao estudou
anatomia.

Entdo... voltando ao desenho chinés, ele ndo quer saber muito do principio
anatémico, ele quer saber mais do movimento. Entdo numa aula chinesa, ele pede ao
menino: desenhe o vento e muitos ndo desenham o vento, como é que vocé vai
desenhar o vento? Ai o desenho € um bambu inclinado. Esse mestre sabe que um
bambu inclinado faz parte do entendimento daquela crianga, com o sentimento da
natureza, que o vento existe. Mas existe como movimento da natureza material. Se o
seu cabelo voa tem vento, se um bambu se inclina tem vento. Entdo os estados
espirituais da natureza, como eles sdo, geralmente tem uma conotacéo da beleza.

A gente é acostumado a ver os santos, Nossa Senhora. Depois me apaixonei
pela Vénus de Boticelli, ai todo mundo era apaixonado pela imagem da virgem Maria.

Eu acho que a igreja catdlica teve um papel fundamental nessa imagem
também. Depois vem o adulto vendo a mulher como sensual, o elemento da
sexualidade, o homem acha muito bonito a mulher, e o contrario ndo sei como o
homem acha outro bonito, assim no sentido da sensualidade. E a lei dos opostos, a
gente tem uma beleza contraria e se encontra de forma diferente.

Acho que ai vem essa necessidade da mulher ser dominante, ser diva, ser a
musa, ser Deusa. A mitologia grega me influenciou muito, a ilha de Lesbo, através de
Felinni, das grandes divas do cinema, tudo isso ninguém pode negar, que fez parte
de um imaginario, ndo é nem inconsciente, € consciente, que a mulher tinha um papel

fundamental na visdo da sensualidade.

R: Obrigada Flavio, depois que acabar aqui a gente vai marcar de novo.
Vou ficar te visitando... (risos)

F: Ta 6timo. Foi um prazer enorme.



