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RESUMO

Género por exceléncia ligado a acdo e a aventura — historicamente ligadas ao
comportamento masculino, as historias em quadrinhos de super-herois sempre foram
voltadas aos meninos e aos homens. Assim, apresentavam fantasias imbuidas das
caracteristicas do padrdo normativo de masculinidade. Entre elas, a heterossexualidade
compulsoria de seus personagens e historias.

Mas ao longo das ultimas quatro décadas, pessoas que se identificavam como
Iésbicas, gays, bissexuais ou transexuais passaram a ocupar espaco na pauta publica;
primeiro, reivindicando o direito a visibilidade e ao livre exercicio de suas sexualidades
e afetividades; e posteriormente, exigindo a garantia de seus direitos civis.

As midias de massa, que ndo sO refletem a sociedade como também ajudam a
moldéa-la, passaram a apresentar algumas dessas discussdes e seus resultados. Com 0s
quadrinhos nao foi diferente e suas histdrias — inclusive as de super-herdis — comecaram
a refletir a maior visibilidade da parcela LGBTT da sociedade.

Essa pesquisa apresenta uma tentativa de tracar a evolugdo dessas representacoes
e discursos, bem como seu impacto entre os leitores de quadrinhos e na cultura de
massa. Para tanto, nos utilizamos principalmente do conceito de representacfes sociais
de Serge Moscovici para analisar as razGes do surgimento de tais personagens e seu
impacto sobre o publico; e de teorias de Foucault sobre o discurso, na reflexdo sobre as
condigdes que propiciam sua enunciacdo e seu papel nas relagcdes de poder existentes
entre os diversos estratos sociais; bem como das leituras de JJ Domingos da obra do
referido autor, no que concerne a relacdo entre as sexualidades e os discursos
midiaticos.

Observamos ao longo da pesquisa que, com a maior visibilidade de individuos
LGBTT na sociedade, mais surgiam personagens com essa caracteristica e mais
aprofundada e diversificada tendiam a ser suas construgdes; também passaram a obter
maior visibilidade e relevancia em seus respectivos universos. Porém, o gradativo
aumento da presenca de tais representacfes e discursos é causador de embates entre

leitores progressistas e conservadores.

Palavras-chave: comunicacédo de massa; historias em quadrinhos; representacéo social;

homossexualidade.



ABSTRACT

Superhero stories in comic books are a genre par excellence related to action
and adventure — qualities historically linked to male behavior. Therefore, it have always
been aimed at boys and men and presented fantasies imbued with the characteristics of
the normative standard of masculinity. Among them, the compulsory heterosexuality of
their characters and stories.

But over the last four decades, people who identified themselves as lesbian, gay,
bisexual or transsexual have come to occupy spaces in the public agenda; first, claiming
the right to the visibility and free exercise of their sexualities and affectivities; and later,
demanding the guarantee of their civil rights.

The mass media, which not only reflect society but also helps to shape it, began
to show some of these discussions and their results. It was no different in comics and so
their stories — including the superheroes genre — began to reflect the larger visibility of
the LGBTT portion of society.

This research presents an attempt to trace the evolution of these representations
and discourses, as well as their impact between comic book readers and in mass culture
as a whole. To do so, we use mainly the concept of social representations developed by
Serge Moscovici to analyze the reasons for the emergence of such characters and their
impact on the public; and Foucault's theories on discourse to think over the conditions
that give rise to its enunciation, and its role in power relations existing between the
different social strata; as well as the readings of JJ Domingos on the aforementioned
author's work, regarding the relationship between sexualities and media discourses.

We observed throughout the research that, with the greater visibility of LGBTT
individuals in society, more characters appeared with this characteristic, more
diversified and fully developed in their characterization; they also gained greater
visibility and relevance in their respective universes. However, the gradual increase in
the presence of such representations and discourses became a cause of clashes between

progressive and conservative readers.

Keywords: mass communication; comics; social representation; homosexuality.
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1. UMA RAPIDA INTRODUCAO (OU POR QUE DECIDI ME DEBRUCAR
SOBRE ESTE OBJETO, ESTE TEMA E DO QUE ESSA DISSERTACAO
TRATA, AFINAL)

“Representa¢do importa, sim.”

Esta é uma frase que tenho visto ser repetida incontaveis vezes, em incontaveis
lugares de enunciacdo, nos Ultimos anos: programas de televisdo, paginas em redes
sociais, revistas dos mais variados temas... historias em quadrinhos. As vezes assim,
com todas as suas letras, quando os enunciadores desses discursos estdo total e
declaradamente envolvidos com as discussdes sobre preconceitos e discriminacdes que
voltaram a fervilhar em todas as esferas de debate. As vezes sutilmente, quando s&o
autores a trazerem um personagem diferente aqui, ou proferir um discurso sobre o
caminho para se chegar a igualdade acola...

Para o individuo que pertence a um grupo social considerado minoria — cada vez
mais um eufemismo para “marginalizado” —, a importancia da representagdo se
concretiza em sua vivéncia. A comunicacdo, atividade cujo dominio e refinamento é
praticamente uma das caracteristicas definidoras de nossa espécie (que tem ainda como
um de seus atributos o habito ancestral de contar e transmitir histdrias), tem no sistema
capitalista de producdo a origem dessa sua vertente tdo presente e tdo importante que,
hoje, € tida pelo senso comum como seu significado Unico: a comunica¢do de massa e
suas midias sdo, ao mesmo tempo, espelho e simulacro, refletindo e (re)criando o que
entendemos como realidade. E por isso que, no consumo dos produtos desses meios,
torna-se t&o relevante o processo de identificagdo com aqueles que vemos neste espelho-
simulacro; ver nele uma imagem que se possa considerar proxima a sua € uma
afirmacdo de sua prépria existéncia.

Mais ainda: alem do simples existir, ha a reflexdo sobre como se da essa
existéncia. O que ela reflete, o que ela recria, 0 que ela reforca. Quais séo os valores
transmitidos ao publico através da constituicdo e das relagbes que envolvem um
personagem (ou personagens) de determinado filme, de um seriado, de um gibi? O que
se apreende dos discursos que sdo construidos em torno dele? O que dali se repete ou se
reconstréi? Ou o que significa a ndo-existéncia, nesses construtos de realidade (tdo reais
ainda que nas fantasias distantes do cotidiano), de pessoas que, nds sabemos, existem,

sim — ali, afastadas, subalternizadas... apagadas?
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O que isso revela sobre a producdo da comunicagdo de massa e, em ultima
instancia, sobre as relacBes entre individuos e entre grupos que formam o tecido de
nossa(s) sociedade(s)? Estas perguntas ndo séo formuladas em um primeiro olhar; neste,
0 que se sobressai é 0 questionamento do direito a existéncia no espaco publico que a
esfera da comunicacdo midiatica constitui — ou como essa existéncia se da.

Isso, para o publico em geral (essa nogdo quase abstrata), € sensacdo e
experiéncia; transcendendo o empirismo, partimos para a pesquisa e a desconstrucao.
Analisar a via de méo dupla na relacdo entre comunicacdo de massa e sociedade, 0s
processos que a pavimentam; no que se baseia sua forca na construcao das realidades,
quais sdo seus formdes e onde se sedimenta aquilo que eles entalham; o que é
representacdo e por que € que esse conceito, afinal, importa.

Quando decidi abracar um projeto de pesquisa, escolhi exercé-la de modo nao a
justificar, mas a verificar se aquilo que sentia e debatia ha tanto tempo encontrava
terreno so6lido no qual se estruturar. Sempre me chamaram a atencdo aqueles
personagens cujas sexualidades eram consideradas “desviantes”; me interessava por
suas histdrias, seus sentimentos e suas sinas como se fossem meus — porque de certa
forma, o eram e ainda o sdo. A sensacdo de se sentir representada € a de que sua propria
historia pode ser trilhada por caminhos semelhantes.

Assim como me perturbavam (e ainda perturbam) as demonstra¢des de desagrado
— chegando até mesmo ao profundo desprezo — diante das mesmas. O impacto € o da
percepcao de que ha ainda aqueles que desejam cercear essas presencas, encarnadas seja
em pixels ou em papel; e ao fazé-lo, manifestam o desejo de que as instancias midiaticas
continuem a ser reflexo de um apagamento e de uma marginalizagdo existentes no real.
Que ndo existam — mas se existirem, longe de nossos olhos; eternamente no armario.
Quando confrontados com os contrarios, culpam os chamados patrulhamentos — nada
mais do que as vozes que sempre foram silenciadas e agora se fazem altas demais para
serem ignoradas, através das possibilidades abertas nas novas agoras criadas pelos
modernos meios de comunicagéo.

Certos setores da industria cultural entendem os movimentos ciclicos que tomam
corpo em nossa sociedade, em seu publico. Em certos momentos, atendem, testam e
expandem seus limites. A industria das histérias em quadrinhos pode ser tomada como
exemplo desse movimento. Esta dissertacdo tem como prop0sito mostrar como essa
midia, tida muitas vezes como menor, retrata de modo geral as pessoas LGBTT —

Iésbicas, gays, bissexuais, travestis e transexuais.
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Tratamos, aqui, de historias em quadrinhos produzidas nos Estados Unidos — mais
especificamente, das historias de super-heréis. A escolha dos mesmos se deu pelo fato
de que este género melhor encarna o cenério das historias em quadrinhos enquanto
midia de massa — 0 que chamamos de mainstream. Os super-herois, estas figuras semi-
divinas, entranharam-se no imaginario de toda a cultura ocidental. E como parte de uma
midia popular, permeada pelos valores do senso comum, nas péginas de suas historias
podiamos sempre encontrar uma série de valores normativos relativos ao género e a
sexualidade. Representacdes de hipermasculinidade, de objetificacdo feminina e de
heteronormatividade eram praticamente consenso na industria.

Contudo, justamente por tratarem-se também de uma midia de massa, 0s
quadrinhos de super-heréis também refletem, de certo modo, as mudancas (e
permanéncias) que vao perpassando nossa sociedade com o passar dos tempos — e
também seu publico. Eles também sdo parte desse jogo de espelho-simulacro que
citamos anteriormente. Passaram, assim, a sofrer questionamentos de seus leitores, cada
vez mais heterogéneos, sobre essas representacées. A refletir as mudangas de costumes
e de pensamento que viam em curso. A ter em seu meio profissionais que encarnavam
essas mudancas. E como modo de responder a essas demandas, de certo modo, tentam
se reinventar — e manter suas vendas no alto.

Esse € um mercado que, no ano de 2015, chegou as cifras de mais de US$ 1
bilhdo! em vendas, entre edicBes impressas e quadrinhos digitais (cada vez mais
populares). O namero reforca que as histérias em quadrinhos sdo um meio que reverteu
a tendéncia de queda de alcance de mercado dos anos anteriores, mostrando que ainda
tem um grande potencial de levar essa linguagem a um publico cada vez maior — e
assim, ser um disseminador de discursos cada vez mais influente.

Sendo um cenério, desde sempre, proficuo tanto em temas quanto em
desenvolvimento da linguagem, os quadrinhos norte-americanos encontram espago nas
prateleiras de bancas, livrarias e lojas especializadas no mundo inteiro. No Brasil, ndo é
diferente, onde sdo publicados desde a primeira década do século XX. Mesmo com a
crescente diversidade e espaco dados as historias produzidas em outros cenérios —
inclusive aqui mesmo, que hoje se encontra em uma situacdo de quantidade e
diversidade sem par na historia recente —, os gibis norte-americanos ainda sao parte

integrante do habito de leitores novos e antigos; e as historias de super-herois ainda hoje

! http://www.comicsbeat.com/comics-and-graphic-novel-sales-top-1-billion-in-2015/

18



sdo uma das portas de entrada dos leitores ao universo das historias em quadrinhos
(juntamente com os gibis infantis, mercado sobre o qual Mauricio de Souza e sua Turma
da Ménica mantém dominio inabalavel ha décadas).

Faremos, portanto, um apanhado de como a diversidade sexual passou a ser
retratada nesse universo de capas, uniformes coloridos e poderes inumanos. Em que
medida a ortodoxia desse universo passou a ser permeada pelas representacdes de outras
vivéncias e realidades. E de que forma, em que momentos e em que graus se deram
esses olhares sobre o outro, constituindo um pequeno mosaico de como esse meio
constrdi para seus leitores uma série de visdes sobre as sexualidades divergentes.

Entre eles, destacamos quatro personagens (sendo dois deles um casal),
desenvolvidos como estudos de caso em separado por acreditarmos que se tratam dos
exemplos mais significativos dentro do tema e seu respectivo universo: Estrela Polar, o
primeiro super-heroi assumidamente gay (integrante dos grupos Tropa Alfa e X-Men,
que estrelaram uma série de titulos da Marvel Comics), em sua trajetoria que levou-o
das insinuacdes veladas sobre sua orientacdo até um casamento cercado de atencao
midiatica; Apolo e Meia-Noite, casal integrante do grupo The Authority (publicado pelo
selo Wildstorm, antes propriedade da Image Comics e posteriormente vendido para a
DC Comics), e sua impactante desconstrucdo dos conceitos ortodoxos de
masculinidade; e por fim, a Batwoman, cuja primeira versao, na década de 1950, surgiu
para afastar os rumores sobre a homossexualidade de Batman e Robin; mas que nos
anos 2000, viria a reaparecer como uma mulher lésbica, tendo sua orientagdo como
parte fundamental de sua constitui¢do enquanto sujeito.

Mas antes de partirmos para a analise desses objetos propriamente ditos, ha de se
desvelar toda a trama que transformam as historias em quadrinhos de coadjuvante a
protagonista, nesse enredo que envolve a interacdo entre os produtos dos meios de
comunicacdo de massa, 0s discursos que eles disseminam — e as relagdes que eles
desvelam ou reforcam — e como seus personagens sao a materializacdo de um conceito
gue permeia NnOSSO imaginario e nosso senso comum, tornando possiveis a sedimentacdo
desses jogos de poder: as representacgdes sociais.

E se podemos finalmente comecar a percorrer este caminho, talvez o devéssemos
fazer por uma pergunta um tanto recorrente: afinal, que importancia tem aquilo que é

dito ou mostrado em uma histéria em quadrinhos?
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2. NAO E SO UMA HISTORIA (OU QUAL A IMPORTANCIA DAS
REPRESENTACOES E DISCURSOS NOS QUADRINHOS E NAS MIDIAS
EM GERAL)

Este breve predmbulo tedrico tem a finalidade de refutar uma afirmacdo com a
qual me deparei diversas vezes ao propor questionamentos e desconstrucdes de aspectos
de representacdo nos produtos veiculados pela midia hegemodnica: “mas ¢ s6 uma
histéria”. Seja um filme, uma novela, um seriado, um gibi: volta e meia nos deparamos
com alguém que tenta fazer a si mesmo ou aos outros acreditarem que 0s aspectos que
permeiam os discursos dos produtos veiculados pela midia hegeménica ndo sofrem
influéncia da conjuntura social em que surgem sem enunciados, e que nem O
influenciam diretamente. Acreditamos que ndo seja bem assim.

Ha algumas décadas se vém investigando como os meios de massa, através dos
discursos que disseminam em seus contetdos, influem no sentido de senso comum que
permeia a convivéncia social, perpetuando ou transformando as diversas representactes
sociais nele existentes. Particularmente desde a ascensdo do campo dos Estudos
Culturais (ECs), em meados da década de 1970, tais representacdes vém sendo
investigadas mais a fundo, sob o viés da influéncia dos meios de massa na populacéo;
desde a inclusdo das teorias feministas entre os ECs, ganharam destaque os trabalhos
sobre as representacdes de género e seus papéis sociais dentro dos meios de
comunicacdo. E ao longo do tempo, pesquisadores vém se debrucando sobre outros
grupos da sociedade cujas representacdes podemos encontrar nas midias.

Falando especificamente de gibis, Tania Swain (1994, apud OLIVEIRA, 2007)
afirma que as historias em quadrinhos fazem parte da producdo midiatica que compde o
imaginario contemporaneo, juntamente aos desenhos animados, aos videogames e as
séries de TV. Tal visdo é reforcada por Evelyne Sullerot (apud MOYA, 1977, p. 91),
segundo quem “a imprensa escrita, o cinema, as historias em quadrinhos e as
telenovelas s@o os reservatorios mitologicos de nossa sociedade”.

Além disso, enquanto produto da cultura de massa, das paginas das historias em
quadrinhos emerge uma série de representacdes sobre a sociedade em que vivemos
(OLIVEIRA, 2007); muitas vezes (para ndo dizer na maioria delas), podemos identificar
nessas representacdes a disseminacédo de valores de cunho machista e heteronormativo —
principalmente, mas ndo exclusivamente, naquelas identificadas com o género de super-

herdis. Torna-se, portanto, imprescindivel que esses discursos, utilizando imagens
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presentes nesse imaginario, sejam expostos, analisados e discutidos enguanto
perpetuadores ou renovadores de valores morais — principalmente quando estes dizem
respeito a uma minoria estigmatizada, que pode, nesses discursos, encontrar elementos
de aceitacdo ou perpetuacdo das violéncias sofridas, pois, para Moscovici (1978), as
representacfes conduzem comportamentos.

Mas 0 que seria exatamente 0 imaginério — e qual a importancia dele para as
nossas relacbes? E o conceito de representacdo; por que € tdo importante? Chegaremos
l& num instante.

O que primeiro gostaria de lembrar é que, ainda que sejam uma midia
relativamente nova, as historias em quadrinhos hoje sdo um dos principais produtos da
indUstria cultural globalizada, que se desenvolveu e se institucionalizou ao longo do
século XX. Seja como entretenimento ou como linguagem artistica ainda no
desenvolvimento de seu pleno potencial, “o universo que circunda a criagao, a produgao
e a circulagé@o dos quadrinhos engendra um processo muito mais complexo que o que se
vé na l6gica aparente do mercado”. (MAGALHAES apud GROENSTEEN, 2004).

As histdrias que deram origem ao formato como o conhecemos hoje, nascidas no
final do século XIX, viriam a ser publicadas nas paginas dos jornais. Isso fez com que
as HQs se tornassem intrinsecas a cultura jornalistica (COHEN, H.; KLAWA, L., 1977)
— logo, dos meios de comunicacdo de massa. A interligacdo desses dois se da a partir de
meados do século XIX, quando o jornal passa a espelhar uma nova concepg¢do de
espaco: a relacdo de dominio irrestrito do texto em suas paginas é subvertida, no intuito
de atender aos novos imperativos da época, como a necessidade da venda e do consumo
rapido e fluente. Ao mesmo tempo, esse é um reflexo da mudanca de percepcdo do
tempo e do espaco por parte do homem comum — fenémenos que vinham se desenhando
desde o Renascimento, mas que apenas durante a Revolucdo Industrial se definiram
como “de massa, que se englobam na tendéncia geral de formacdo de um homem
estandardizado” (COHEN, KLAWA, 1977, p. 106).

Essas foram as condicGes que criaram o terreno para o sucesso do cinema, do
jornal e da histéria em quadrinhos. A imagem passa a ser um elemento de importancia
cada vez maior: as ilustragbes que acompanham as reportagens passam a ser um fator
ndo so de conhecimento, mas de reconhecimento, aproximando a realidade descrita a
do leitor. Um processo que teve inicio a partir do estabelecimento da sociedade de

consumo e sua “necessidade de participacdo e envolvimento catdrtico motivada pela
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alienacdo do individuo, a metamorfose da informacdo em mercadoria, 0 avanco da
ciéncia, a nova consciéncia da realidade” (1977, p. 110).

Os quadrinhos alcam uma popularidade cada vez maior, passando a ser publicados
diariamente — a tira Mr. Mutt, do cartunista Bud Fisher, é a primeira a atingir tal
periodicidade, em 1907. Mas é entre o final da década de 1920 e o inicio da década
seguinte que temos o inicio da chamada Era de Ouro dos quadrinhos: as historias de
personagens como Tarzan (Hal Foster e Rex Maxson), Flash Gordon (Alex Raymond) e
Dick Tracy (Chester Gould) fazem cada vez mais sucesso, tanto em tiras diarias quanto
nos ainda populares suplementos dominicais, apresentando um refinamento crescente
nos desenhos e na inventividade de seus criadores. No ano de 1934, surgem 0s
primeiros comic books (0s nossos gibis, ou, na minha época, revistinhas — ja que por
aqui durante muito tempo foi popular o chamado “formatinho”, menor do que o comic
book norte-americano), com as tiras de Mutt & Jeff, de Bud Fisher.

Notam-se, aqui, duas vertentes: a do humor, para a qual as historias em quadrinhos
parecem ter uma inclinagdo natural desde seus primérdios (GROENSTEEN, 2004); e as
histdrias de aventura, herdeiras diretas da literatura pulp?. E ja em histérias como as de
Tarzan e Flash Gordon, se faz notar um forte componente de sexualidade, através do
retrato de seus padrdes ortodoxos — tanto masculinos quanto femininos.

Voltando a questdo colocada anteriormente: falemos sobre as chamadas
representacdes sociais — nosso tema per se. Neste sentido, propomos resumidamente
que as representacdes sociais se encontram no centro do conjunto dos atos
comunicacionais, que constituem uma serie de trocas entre individuos e grupos no meio
social, tornando-se parte do que conhecemos como senso comum — esse saber
partilhado em nosso imaginario coletivo — e interferindo no equilibrio das disputas de
poder existentes no tecido social. Grosso modo, poderiamos afirmar que as
representacdes sociais estdo contidas no imaginario coletivo; este, por sua vez,
encontra-se presente nos atos de fala que se ddo ao utilizarmos os discursos — que por
sua vez é ferramenta primeira dos atos de comunicagdo; permeando todas essas esferas,
estdo as mais diversas relacbes de poder. Podemos ilustrar esta ideia de maneira

simplificada através da seguinte imagem:

2 Histdrias de terror, fantasia, ficc3o cientifica e suspense noir, publicadas visando o entretenimento
rapido e descartdvel; eram publicadas em revistas de papel barato, feito com polpa de celulose — dai o
nome que passou a identifica-las.
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Comunicacio

Rela¢des de poder

Figura 01 - As relagdes de poder perpassam os diversos elementos presentes na comunicagao.

Entre as tensdes e relacBes de poder envolvidas nesses processos, estdo aquelas
relativas as sexualidades e aos papéis de género. Mulheres e homossexuais, por
exemplo, sdo dois grupos que, em nossa sociedade, sofrem as mais diversas
discriminacdes. E estas sdo reforcadas por elementos presentes nas esferas de nossos
discursos cotidianos, na relacdo exemplificada pela Figura _.

Posto isso, nosso primeiro intuito passa a ser a demonstragdo de como o0s atos de
comunicagdo sdo um vetor de todos esses processos — entendendo a comunicacdo de
massa como a dimens&o instrumentalizada da defini¢do cunhada por Marcondes Filho e

apontada por Ana Celia Martinez Guarnieri; para eles, a comunicagdo € um

(...) processo social, um acontecimento, uma combinacdo de
multiplos vetores (sociais, historicos, subjetivos, temporais, culturais),
que se d& pelo atrito dos corpos e das expressdes e deve ser trabalhada
como um “tornar comum”, como uma espécie de vinculo que se
estabelece entre dois seres que sinalizam um para o outro e que tentam
colocar em contato mundos que s&o proprios, peculiares, interiores a si
mesmos. (GUARNIERI, 2010, p. 24)

Desse modo, perpassaremos agora cada um desses aspectos, comecando por
aquele que reine em seu bojo todos os outros: a comunicagéo, as midias de massa e sua

importancia na configuracdo (e nas possiveis reconfiguracfes) de nossa sociedade.
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2.1 Comunicacéo, poder e relacdes sociais

Vivemos em organizagdes sociais que, hoje, séo mais complexas do que todas as
outras j& existentes em nossa historia — marcada pelos mais diversos conflitos e tensdes
(GIDDENS, 2008, p. 2). Contudo, a exacerbacdo dessas diferencas pode ser
compreendida como uma nova configuracdo de algo inerente as sociedades humanas
desde seu principio: as relacdes de poder. Sdo elas que determinam as interacGes e
dominacdes exercidas ndo sé entre os diversos grupos presentes em uma sociedade, mas
também entre seus individuos.

Castells afirma que as relacdes de poder sdo as mais fundamentais em nossas
sociedades, revelando-se das formas mais diversas em todas as culturas ao longo de
toda a nossa histéria (2013). Segundo ele,

(...) a forma primordial de poder esta na capacidade de modelar a
mente. A forma como sentimos e pensamos determina a nossa
maneira de agir, tanto individual como coletivamente. E certo que a
coacdo e a capacidade para a exercer, legitimamente ou néo,
constituem uma fonte bésica de poder, mas a coagdo por si s6 ndo
pode garantir a dominacdo. (...) Se a batalha primordial para a
definicdo das normas da sociedade e a aplicacdo dessas normas na
vida diaria gira em torno da modela¢do da mente, a comunicagdo é
fundamental nessa luta, j& que € mediante a comunicagdo que a mente
humana interage com a envolvente social e natural. (CASTELLS,
2013, p.30)

Assim, a comunicacdo pode ser encarada pelo viés da ferramenta utilizada com o
intuito de “modelar mentes” principalmente nas instancias das midias de massa. Vistos,
inclusive, como um poder em si mesmos, 0s mais diversos meios, desde o nascimento
da imprensa até o desenvolvimento da internet, sdo encarados como essenciais na
manutencdo de determinados valores conservadores, refletindo as relacbes de poder que
levam & subjugacdo de determinadas minorias. Assim como a critica a essa forma de
transmissdo de informacdo e a apropriacdo dos meios de massa para o estimulo ao
deslocamento de poder, que incidiria diretamente sobre as relagdes de marginalizagéo
desses grupos em nossa sociedade. Nas historias em quadrinhos ndo seria diferente.

O reflexo nos produtos midiaticos da forma como a sociedade encara e se
relaciona com os individuos LGBT (que €, em Ultima instancia, o foco desta pesquisa) €
um dos resultados do estabelecimento de uma cultura patriarcal — cujos valores de
heteronormatividade incidem diretamente sobre essa discriminacdo. Ela é reforcada,

entre outros fatores, por uma parcela significativa dos valores e representacoes
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encontradas nos discursos disseminados nos meios de comunicacdo de massa — que,
assim, adquire papel fundamental na alteracéo desse fluxo.

Esse processo pode ser observado, no campo midiatico, na maior conquista de
espaco dentro das instancias de producdo e também nos produtos das midias
hegeménicas — mais profissionais pertencentes as minorias LGBTTs, bem como uma
maior representatividade (a frequéncia com que aparecem) e uma maior diversidade de
representacdo (o modo como elas séo retratadas) das mesmas. Por isso a comunicagao
de massa e suas midias hegemonicas, tdo relevantes em nossa sociedade pds-industrial,
devem estar sob permanente escrutinio.

Sob o entendimento de que as midias refletem e, a0 mesmo tempo, influenciam as
relagbes sociais, temos o0 campo da comunicacdo como meio essencial para uma
pressuposta integracdo da sociedade: sendo esta composta por individuos dotados de
personalidades e identidades proprias, a comunicacdo opera como uma tentativa de
estimulo ao acordo comum, com base nas capacidades desses individuos em tomar
decisbes baseadas na racionalidade, promovendo o bem comum — antes que seja
utilizado o recurso da coacdo (ESTEVES, 2011, p.82).

Contudo, sabemos também que o sistema de comunicacdo de massa opera
segundo os valores da sociedade industrial — que séo os valores da burguesia; dessa
forma, ela age como um reforco as ideias que permeiam nossa sociedade, promovendo a
manutencdo de padrdes de comportamento e dificultando uma reorganizacdo desses
valores diante das massas (ADORNO apud OLIVEIRA, 2007). Em nosso caso, 0S
padrBes aos quais nos atemos para esta pesquisa sdo 0s papéis ortodoxos de género e a
heteronormatividade compulsoria deles decorrentes.

Assim, as midias de massa atuam como uma ferramenta essencial a manutencéao
das relacdes de poder desenvolvidas a partir dos valores da sociedade burguesa porque
Ihe é essencial, para sua manutencdo, que seus discursos sejam produzidos e
disseminados. E essa manutencgdo, a partir da propagacdo desses discursos, opera com
base em um de seus fatores: a producdo da verdade. E através dela que somos
submetidos ao poder e, a0 mesmo tempo, € também se apropriando dela que podemos
exercer o poder (FOUCAULT, 2001).

A producdo de verdade é o que subsidia e perpetua uma série de conceitos
presentes nos valores da sociedade, dando margem a continua submissdo dos grupos
gue compdem a base da piramide social: pobres, negros, mulheres e homossexuais sao,

até hoje, os que mais sofrem as discriminagdes provenientes das verdades produzidas
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em nosso sistema pos-industrial, constituido dentro de uma sociedade essencialmente
patriarcal.

Os discursos presentes nos mais diversos produtos da comunicacdo de massa e da
industria cultural — do jornalismo aos filmes e as telenovelas, passando por nossas
histérias em quadrinhos — possuem, em maior ou menor grau, um reforgo constante de
representacdes que reforcam ao seu publico consumidor essa sujei¢ao: as negras que s
aparecem em papel de empregadas domésticas nas telenovelas; telejornais que, em suas
pautas, abordam questdes econdmicas sob o viés dos detentores do capital; programas
de auditdrio que estimulam a objetificacdo da figura da mulher. A inexisténcia ou a
ridicularizacdo dos estereGtipos de individuos homossexuais. Nos gibis -
principalmente em nesse que € um de seus géneros mais populares, as historias de
super-herdis — repetiu-se a tendéncia a reproducdo, ao longo de sua histéria, dos
discursos que subsidiam essas relacdes de submisséo.

Diante disso, a desconstrugdo desses valores, no interior dos meios que atuam na
producdo da verdade, seria um dos fatores essenciais ao deslocamento de poder que
determinaria o fim (ou a atenuacdo) dessas sujeicdes. O estimulo a novas discussdes e
representacdes nas midias de massa promoveria, portanto, o questionamento desses
mecanismos que reforgam as relacfes de poder entremeadas as estruturas sociais.

A crescente apropriagdo por parte de minorias sociais dos espagos que antes Ihes
eram negados pode ser encarada como parte do processo conhecido pelo termo
empoderamento, cada vez mais disseminado. Vemos, portanto, a evolucdo da
representacdo de personagens LGBT nos quadrinhos de super-heréis, como mais uma
manifestacdo desse fendmeno, que vem pautando os mais diversos meios.

Como todo mecanismo de poder pressupde uma reacdo em sentido inverso
(FOUCAULT, 2001), os discursos de desconstrucdo destes mecanismos também
passaram a ser cada vez mais disseminados, ganhando mais visibilidade e estimulando
os individuos que se identificam com eles a transforma-los em préticas cotidianas. Dai
surge o termo empoderamento, que resume essa pratica de luta.

E a partir dessa natureza do poder, de uma capilaridade que flui em ambos os
sentidos opostos, que o empoderamento opera, fazendo com que outros atores sociais se
apropriem de determinados mecanismos, influenciando diretamente instituices e
organizagOes sociais. Assim, esse neologismo surgido a partir do termo em lingua

inglesa empowerment pode ser definido como “obtencdo, alargamento ou refor¢o de
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poder, (...) referindo-se majoritariamente ao aumento da forca politica, social ou
econdmica de grupos alvos de discriminagdo” (CASTELLS, 2013).

O termo vem ganhando destaque nas discussfes sobre as minorias também por
promover a apropriacdo, entre os individuos a elas pertencentes, de elementos e
comportamentos ligados a julgamentos de reprovacdo nos discursos conservadores —
inclusive na midia —, transformando-os em simbolos de seus direitos e sua liberdade
enquanto cidaddos, questionando as estruturas solidificadas, como o machismo e a
homofobia, que perpetuam essa marginalizacdo. Podemos observar recentemente, por
exemplo, que os homossexuais masculinos tém se apropriado do termo pejorativo
“bicha” de forma a representar, positivamente, o livre exercicio de sua sexualidade e da
expressdo de sua personalidade®.

O empoderamento pode ser compreendido, portanto, como uma espécie de
tomada de consciéncia coletiva quanto a essa aparente fluidez de médo dupla dos
mecanismos de exercicio do poder; como o entendimento de que determinados valores
podem ser ressignificados a partir de uma confluéncia de fatores que inclui, entre
outros, a disseminacdo de discursos alternativos, essencial para que haja qualquer
alteracdo nesses fluxos de poder (CASTELLS, 2013), se oferecendo como contraponto
aqueles referentes aos da sociedade patriarcal, de forma livre e ampla.

Por isso, parte da luta pelo empoderamento, que reconfigura discursos e
representacdes, passa pelo debate na producdo de conteldo das diversas midias de
massa, de modo a estimular a reflexdo sobre quais discursos sdo veiculados e a quem
serve sua perpetuacdo entre os diversos atores sociais. Nessa perspectiva, nos interessa,
aqui, uma andlise que enfoque o papel da comunicacdo, e dos discursos que dissemina,
como instrumento de construcao da ordem social (MAINGUENEAU, 2015). Mas qual a
forca possui o discurso para que tenha papel tdo fundamental na constituicdo da ordem
das coisas? Em nossa caminhada se faz preciso, portanto, que vislumbremos o que é o

discurso.

2.2 O discurso
O que, afinal, é o discurso?
Todos utilizamos esta expressdo de maneira corriqueira em nosso cotidiano — “o
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discurso politico”, “o discurso das midias”, ou mesmo “fulano tem um discurso muito

3 Como mostrado no documentario Bichas (2016), dirigido por Marlon Parente.
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forte”. Poderiamos dizer que se compreende o discurso, de forma corriqueira, como
sendo o conjunto de nossas assertivas sobre determinado objeto; ou um texto especifico
presente em algum suporte, algum local de enunciagdo. Mas o discurso é muito mais. E
uma das linhas mais fortes que se entremeiam na constituicdo do tecido social e, por
causa disso, ocupa um lugar de destaque na construcdo de nossas relacdes sociais.

Articulando a producéo de verdade, o discurso se utiliza da capacidade simbdlica
da qual o ser humano ¢ dotado, ou seja, “a habilidade de dominar formas abstratas de
representagcdo” — através da qual o homem pode pensar o0 mundo ao seu redor
(ESTEVES, 2011, p. 39). Por isso, o discurso € também um elemento normatizador de
nossa sociedade, através do qual se transmite regras e sangdes as quais o individuo
possa ser passivel (ESTEVES, 2011); a partir do momento em que ele é entremeado por
elementos que s@o simbolos das l6gicas de dominacédo vigentes, o discurso se torna uma
forma alternativa ou complementar de exercicio do poder (CASTELLS, 2013).

Sdo muitos os tipos de discurso correntes em uma sociedade; entre eles, ndo se
configura uma igualdade de nivel, por assim dizer. Aos discursos proferidos nas trocas
cotidianas, efemeramente, ndo se costuma dedicar a mesma atencdo e importancia que
aqueles que estdo cristalizados em nossas sociedades e sdo constantemente retomados, e
por vezes, inclusive alimentando essas mesmas trocas diarias — como aqueles que
podemos encontrar nos textos religiosos, juridicos, literarios, cientificos (FOUCAULT,
1999)...

Mas de acordo com as defini¢cbes de Mangueineau (2015), podemos diferenciar os
discursos que encontramos em circulacdo de maneira mais especifica. O discurso pode
ser um substantivo ndo contavel (na acep¢do de um conjunto de valores disseminados
que estrutura determinadas praticas sociais); pode também ser um substantivo contavel,
no qual o termo é utilizado para se referir a acontecimentos de fala especificos (0s
discursos que sdo proferidos nas mais diversas instancias e situagdes); e pode ser
também uma série de conjuntos textuais (como no exemplo que demos um pouco antes,
sobre os “discursos da midia”). Dessa forma, 0 termo discurso funciona para que
facamos referéncia tanto a um objeto empirico quanto a “algo que transcende todo ato
de comunicagdo particular”.

Além disso, Maingueneau (2015) também determina algumas caracteristicas
proprias do discurso que incidem diretamente sobre seu funcionamento. Perpassamos, a

seguir, algumas que vao ao encontro do objetivo dessa pesquisa.
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A primeira é que o discurso é uma organizagdo além da frase: ou seja, ele nao é
somente a transcricdo do mundo através de signos (no caso, as palavras — ou outros
elementos que venham a compor o texto): o discurso “mobiliza estruturas de outra
ordem”, constituindo-se em unidades transfrasticas — evocando aquilo que esta além do
limite da frase. Por isso, muito do que apreendemos em nossas trocas discursivas e
comunicacionais evoca o acumulo de experiéncias e valores de nossa vivéncia em
sociedade.

Maingueneau afirma ainda que o discurso também é uma forma de acdo. Em suas
palavras, “(...) falar ¢ uma forma de a¢@o sobre o outro ¢ ndo apenas uma representacao
do mundo. Toda enunciag¢do constitui um ato (...) que visa modificar uma situagdo”
(2015, p. 25). E justamente essa a caracteristica que lhe confere elevada importancia na
dimensdo da constituicdo das relagcdes sociais. Além disso, o autor também evoca o
discurso como um elemento interativo: ou seja, mesmo que 0 ato enunciativo tenha sido
produzido sem um destinatario — ou na presenca de um “destinatirio que parece
passivo”, ainda assim, temos a chamada interatividade constitutiva (ou seja, a troca, de
informacdes, implicita ou explicita, com outros emissores).

Essas acepcdes corroboram, em mais uma instancia, o entendimento de discursos
estruturados como um dos fatores essenciais no estabelecimento das relagfes sociais,
nos equilibrios e desequilibrios nas relagdes de poder e em sua utilizacdo de maneira
instrumentalizada — nesse caso, sua construcdo dentro dos produtos midiaticos — para a
manutencgdo ou desestruturacdo das mesmas.

Também ressaltamos que o sentido completo de um discurso surge apenas no
interior de um interdiscurso — ou seja, a relacdo que se faz, de maneira consciente ou
ndo, com outros enunciados no qual ele, de uma forma ou de outra, se baseia. Assim,
Maingueneau cita Bakhtin para afirmar que ‘“cada locutor estd tomado pela
sedimentagdo coletiva das significagdes inscritas na lingua” e, baseando-se em Pécheux,
que “o sujeito esta submetido a um descentramento radical, ele ndo pode ser a origem
do sentido.” Temos aqui, portanto, que os discursos sobre determinado objeto presentes
na midia de massa refletem os discursos que permeiam a sociedade na época de sua
enunciacao.

Assim como o fato de que o discurso constroi socialmente o sentido, o0 que
podemos inferir que ocorre tanto nas interacGes orais quanto em producdes em larga
escala, destinadas ao publico massivo; mas o sentido do qual trata Maingueneau nao se

refere a um sentido que seja necessariamente intrinseco aquilo que é dito, mas algo que
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¢ “continuamente construido e reconstruido no interior de praticas sociais determinadas”
— construcdo essa que se da pela acdo de individuos, mas que estdo nas mais diversas
configuragdes sociais.

Posto isso, percebe-se que o discurso possui uma intrincada relagdo com as mais
diversas estruturas existentes na sociedade. Ele se apresenta como algo poderoso e
perigoso, tornando amedrontadora a possibilidade de que as pessoas o proliferem
indefinidamente, suscitando por toda a sociedade o controle e a organizagdo de sua
producdo, dominando a aleatoriedade dos acontecimentos que possa Vir a suscitar
(FOUCAULT, 1999). Séo varias as instituicdes em nossa sociedade que detém o
controle sobre o discurso (como as igrejas) e a primazia sobre sua enunciagao &, hoje,
um campo de intensa disputa politica.*

E justamente o fato de que o discurso constrdi a realidade social
(MAINGUENEAU, 2015) que o torna objeto de nossa analise nesse momento,
intrinseco aos atos de comunicacéo e a disseminacao das midias de massa. Eles existem
para além dos textos que os compdem (abid, 2015), deslocando o que entendemos como
verdade do ato de enunciacdo para o proprio enunciado, para sua propria forma e sua
relacdo a sua referéncia (FOULCAULT, 1999). Assim, o dominio sobre as
disseminagdes dos discursos se torna, das mais variadas formas, objeto de controle nas

sociedades — principalmente no que concerne a sexualidade:

Sabe-se bem que ndo se tem o direito de dizer tudo, que ndo se
pode falar de tudo em qualquer circunstancia, que qualquer um,
enfim, ndo pode falar de qualquer coisa. Tabu do objeto, ritual
da circunstancia, direito privilegiado ou exclusivo do sujeito
gue fala: temos ai 0 jogo de trés tipos de interdigdes que se
cruzam, se reforcam ou se compensam, formando uma
grade complexa que ndo cessa de se modificar. Notaria
apenas que, em nossos dias, as regides onde a grade é mais
cerrada (...) sdo as regifes da sexualidade e da politica (...) Por
mais que o discurso seja aparentemente bem pouca coisa, as
interdicbes que o atingem revelam logo, rapidamente, sua
ligacdo com o desejo e o poder. (...) o discurso ndo é
simplesmente aquilo que traduz as lutas ou os sistemas de
dominagédo, mas aquilo por que, pelo que se luta, o poder do
gual nos queremos apoderar. (FOUCAULT, 1999, p. 09,10 —
grifo nosso)

40 projeto Escola Sem Partido, hoje em pauta na sociedade, é uma flagrante tentativa de controle sobre
os discursos que devem circular nos ambientes de formacao.
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Nosso intuito, portanto, ao repassar essas caracteristicas intrinsecas ao discurso, é
mostré-lo como algo sob o qual se exerce um controle ferrenho; no caso desta pesquisa,
que trata sobre representacdo identitaria de um grupo, determinada a partir de sua
orientacdo sexual, evocamos ainda o controle dos discursos no que concerne a
sexualidade — pois, ainda segundo Foucault (1999), em determinado momento da
historia da humanidade, o sexo também passou a ser um produtor de verdade, cuja
constituicdo e sedimentacdo na sociedade sdo um dos fatores fundamentais para o
controle do discurso. Ideia essa reforgada por Domingos (2015), quando afirma que “na
midia, a espetacularizacdo de acontecimentos discursivos ligados a homossexualidade,
funciona como elemento estratégico do discurso na producdo e legitimacdo de
verdades” (p.14).

Um controle que, ainda segundo Foucault, tem norteado varios desses principios
de interdicdes e supressdes, de modo a cercear a proliferacdo do discurso; de formas as
mais diversas, ha entranhado nas sociedades o que o autor chama de “logofobia”: um
profundo medo do que possa haver de violento e de combativo, de desordem e de
descontinuo numa proliferacdo desenfreada dos discursos. Esse € o perigo do qual
tentam se proteger.

Esse controle se da através de principios de restricdo que tém seu funcionamento
no interior dos dispositivos de troca e de comunicacdo; segundo o autor, deles, 0 que
mais se identifica facilmente é o ritual — processo esse que se constitui na definicdo de
que aqueles que detém a fala devem possuir determinadas qualificacbes para tal, e
também de determinar “as circunstincias e todo o conjunto de signos que devem
acompanhar o discurso, além de fixar a eficicia suposta ou imposta das palavras, seu
efeito sobre aqueles aos quais se dirigem, os limites de seu valor de coer¢ao”
(FOULCAULT, 1999, p.39).

Os discursos politico e religioso sdo exemplos de discursos que obedecem a esses
rituais, configurando o exercicio do controle de sua enunciacdo, de sua circulagéo e,
logo, de seu valor perante a sociedade. No caso das histdrias em quadrinhos, ndo tem
sido incomum que, diante das discusses sobre sexualidade nas paginas dos gibis,
leitores e instituiches evoquem justamente essa suposta falta de qualificacdo do meio

para suscitar tais questdes (“isso ndo importa para os quadrinhos”); contudo, esse
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argumento surge apenas quando o debate envolve sexualidades divergentes — como num
caso recente sobre a bissexualidade da Mulher-Maravilha®.

Dessa forma, é necessario que os discursos sejam analisados ndo s6 como mera
utilizacdo de signos para a descricdo de determinadas coisas, mas como praticas que
incidem diretamente na formacéo daquilo a que se referem (FOUCAULT, 2008, apud
MAINGUENEAU, 2015). Contudo, se tomamos por base sua caracteristica de situar-se
no interior de um conjunto de interdiscursos, lembramos que, ainda que o discurso
molde seu objeto, ele é também sedimentado em outros discursos, outras enunciacoes,
outras praticas, circulantes no meio em que ele é proferido e disseminado. Assim,
poderiamos entender 0s processos discursivos como algo semelhante a um oroboro: um
encadeamento ciclico, continuo, que se constrdi e se reconstréi sobre si mesmo,
refletindo e, a0 mesmo tempo, criando a realidade das sociedades a partir de si proprio e
dos elementos nos quais subjaz (seus suportes, as instituicbes de enunciacdo e de
controle, as préprias trocas diérias entre sujeitos etc.).

Contudo, ndo podemos considerar o discurso objeto de conhecimento antes de ele
ser assumido por uma disciplina, que se caracterize por um interesse especifico — em
nosso caso, as analises que nos propomos a realizar se aproximam das teorias do
discurso, que se debrucam sobre questdes concernentes as ciéncias humanas e sociais; o
objetivo de enumerar tais caracteristicas e especificidades visa relacionar os discursos
que destacamos nos quadrinhos norte-americanos de super-herdis aos lugares sociais
que tornaram possivel a existéncia dos mesmos — bem como os lugares sociais tornados
possiveis pelos mesmos.

Voltando a perspectiva proposta por Maingueneau, os estudos voltados para a
teoria critica assumem essa fungédo no intuito de desvelar quais interesses se dissimulam
por tras de determinados discursos, visando a desconstrucdo dos diversos processos de
subjugacao presentes em nossas sociedades que neles se apoiam; ainda assim, para ele,
poderiamos dizer que a propria natureza da analise do discurso ¢ critica, pois “existe
uma continuidade natural entre a analise dos poderes do discurso e a critica dos
discursos de poder” (2015, p. 61). E nesse campo que pretendemos situar as analises
presentes na perspectiva desta pesquisa, na esteira de outros trabalhos do mesmo
género, que se propdem a analisar como operam 0s mais diversos transtornos sociais,

uma vez que, segundo van Dijk (apud MAINGUENEAU, 2015) — que descreve esta

> Em um post sobre o assunto no Facebook, em um grupo dedicado as histérias em quadrinhos:
goo.gl/4uQ9u3
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perspectiva analitica que desde j& abracamos como uma perspectiva de estudo das
diversas formas (ou abuso) de poder nas relagOes entre sexos, ragas e classes —, “Os
preconceitos étnicos e as ideologias ndo sdo inatos [...]. Eles sdo adquiridos e
apreendidos, e isso em geral ocorre por meio da comunicacdo, por meio dos textos e das
conversas” (2001).

Assim, posicionando os quadrinhos que iremos analisar sob essa perspectiva,
procuramos extrair os valores neles presentes e que, nas relagcdes sociais, sdo reflexo
desse sistema de marginalizacdo; leituras que devem, portanto, se propor a ir além de
seu carater superficial. Contudo, é necessario que tal analise ndo seja reduzida ao
procedimento formulaico de tornar o discurso o simples resultado de uma soma entre

texto e contexto, pois essa relacdo pode ludibriar o analista:

Ela d4& a entender uma oposicdo e uma complementaridade dos
conceitos de texto e discurso, quando, na verdade, seria preciso dizer
gue esses dois conceitos se sobrepdem e se recobrem em funcdo da
perspectiva de andlise escolhida. (ADAM, apud MAINGUENEAU,
2015)

Se até aqui, 0 exposto pode suscitar a duvida sobre o fato de que isso pode tornar
esta pesquisa um tanto parcial, ndo refutamos tal suspeita; a abracamos com as proprias
palavras de Maingueneau, quando afirma que “(...) no dominio das ciéncias humanas e
sociais, qualquer tentativa de fazer da pesquisa uma atividade rotineira, universal e
neutra s6 pode ser suspeita” (2015, p. 180). Esse reconhecimento implica em alguns
outros fatores expostos pelo autor; primeiro, a consciéncia de que a prépria analise de
um determinado discurso se constitui em um discurso por si s6 — um que tem como um
de seus objetivos a legitimacéo do préprio lugar de enunciacdo que procuram construir;
em seguida, que o estudo do discurso pressupde o reconhecimento de que discursos sdo
sempre marcados por interesses.

Por ultimo, faz-se necessario que, admitindo a existéncia dessas dubiedades que
incorrem sobre a analise do discurso, aquele que se propde a desenvolvé-la a partir
dessa Otica critica saiba que corre o risco de se tornar parte do proprio sistema do jogo
de poder que ele, em sua analise, se propde a denunciar; assim, faz-se necessaria a
aceitacdo da possibilidade de ver a critica voltar-se contra si — risco que assumimos
desde ja, portanto, ao destacarmos e analisarmos a evolucdo das representacdes de
personagens LGBT nos quadrinhos ao longo das décadas, destacando alguns expoentes

em estudos de caso mais aprofundados e que acreditamos serem produto de um novo
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equilibrio dos jogos de poder envolvendo a sexualidade, em que determinados discursos
sobre a homossexualidade se fazem possiveis nos gibis de super-herdis (nosso objeto
em especifico), diante de determinadas conjunturas especificas de subjugagdo ou de
contestacdo desse regime.

Diante, portanto, da(s) realidade(s) que abarcam os dispositivos discursivos em
seus aspectos mais relevantes, gostariamos de nos debrucar brevemente sobre a esfera
seguinte no caminho que estamos construindo em direcdo a nosso ponto de chegada;
trata-se de um campo que subjaz muitas das proposicdes presentes nos discursos, seja
qual for o nivel de validade que a eles seja dedicado; uma esfera na qual muitos dos
jogos de forca se refletem e se fazem presentes, alimentando essas trocas e enunciacoes,
depositério por todos n6s compartilhado e por todos nos prontamente acessivel, de

costumes, palavras, imagens: o campo que chamamos de imaginario.

2.3 O imaginario

Como afirmamos anteriormente, podemos nos referir ao campo do imaginario
como aquele que reune as imagens, os simbolos e também os mitos e fantasias que
circulam nas sociedades; a muitos desses elementos, pode-se dizer que possuem uma
conotacdo afetiva e, outras tantas vezes, muitos deles também possuem uma origem que
pode ser dita “pré-racional” (SERBENA, 2003). Pode-se dizer que o imaginario é a
capacidade de criar todas essas relacbes com um objeto que ndo sdo dadas diretamente
na percepcdo do mesmo, constituindo uma transformacdo e um deslocamento para criar
essas relagbes a partir da percepcdo do real — sendo este a reunido de tudo que
atribuimos a realidade natural que apreendemos através da percepcdo (LAPLATINE;
TRINDADE, 1996).

A complexidade desse campo pode ser exemplificada na amplitude dos estudos
dedicados a ele, que atravessam varias disciplinas — da sociologia, sob a perspectivas
das representacdes e da ideologia que perpassam o imaginario; até a psicanalise, que se
debrugou sobre a importdncia da imaginacdo na constituicdo do individuo. Essa
interdisciplinaridade faz com que nédo exista uma teoria unificada ou consensual a
respeito do imaginario, constituindo, inclusive, a existéncia de uma série de significados
diferentes para o termo, de acordo com a disciplina no qual ele é utilizado (SERBENA,
2003). Em nossa pesquisa, como acreditamos que seja possivel deduzir — a partir do
momento em que nosso trajeto tem como objetivo expor a importancia da representacdo

— nos utilizamos da perspectiva mais aproximada aos estudos sociolégicos, que perpassa
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os estudos interdisciplinares sobre a comunicacdo de massa. E como dissemos no inicio
deste capitulo, as histérias em quadrinhos sdo um dos elementos formadores de nosso
imaginario contemporaneo.

No caminho que agora percorremos, 0s aspectos mais relevantes para nos sao as
imagens e os simbolos — justamente dois elementos que sdo, em sua forma de signo,
constituintes fundamentais na linguagem das historias em quadrinhos. E é a partir de
imagens e simbolos que se constroem as representacdes, segundo Laplatine e Trindade

(1996), mas nao necessariamente como uma reproducdo exata de determinados objetos:

Essas ndo significam substituicdes puras dos objetos apresentados na
percepcao, mas sdo, antes, reapresentacdes, ou seja, a apresentacao do
objeto percebido de outra forma, atribuindo-lhe significados
diferentes, mas sempre limitados pelo préprio objeto que é dado a
perceber. E necessario examinar a natureza mesma da relagio social
na qual a representacdo, como imagem ou simbolo, ira atuar. (p. 4)

Ainda sob a perspectiva apresentada por esses autores, as imagens possuem essa
natureza, dentro do imaginario, porque sua construcdo se da a partir das informacoes
(pois a aquisicdo das mesmas em nosso pensamento é sempre de natureza perceptiva),
adquiridas a partir de experiéncias visuais prévias; isso faz com que as imagens sejam,
na verdade, uma construcdo do que sabemos a respeito de determinado objeto. Tal
afirmacdo vai ao encontro do que diz Antonio Luiz Cagnin, que postula que a
mensagem imagética — principalmente nas historias em quadrinhos — mostra ao receptor
a impressao que tem o emissor na percepc¢ao dos objetos (2015, p.56).

Ja os componentes simbdlicos possuem componentes racionais do real,
representando o mesmo; o real (que seria a interpretacdo que os homens dao a
realidade), se da, entre outros elementos, a partir dos signos; estes, referem-se a objetos
e as imagens, sejam elas concretas ou abstratas; enquanto os simbolos, por possuirem as
significacOes afetivas provenientes dos referenciais que Ihes propiciam sentido, tornam-
se mobilizadores de comportamentos sociais.

Por isso, quando evocamos as imagens relacionadas a homossexualidade em
nosso imaginario, elas sdo permeadas pela carga de marginalizagdo e segregacao
imputadas a essa minoria ao longo das décadas de costumes conservadores. Diversos
significados sdo atrelados a elas (assim como acontece com quaisquer outras), a partir
das percep¢des, tornando-as receptoras de uma série de projecdes, do medo as

aspiracdes. E isso que torna possivel que se modelem comportamentos e visdes de
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mundo a partir deles — que a partir do momento em que sdo compartilhados e criam uma
comunidade de sentido, cristalizam essas visdes de mundo.

Esta seria a causa, portanto, da funcdo social que possui 0 campo do imaginério,
principalmente no que diz respeito as relacbes politicas. Tanto nas disputas existentes
nessas relaces quanto na legitimacéo de um regime, ha a construcdo de um imaginario,
para que se possa, assim, mobilizar os individuos por meio de seus afetos. Por isso, 0
imaginario ¢ um campo de disputa nas diversas relagdes de poder, tornando essa
construcdo que nele se da suscetivel aos mais diversos interesses, fomentando e
explorando representacdes coletivas. Os momentos de mudanca social ddo ao
imaginario uma importancia tamanha, a partir do momento em que se podem configurar
novas identidades coletivas (SERBENA, 2003). E no imaginario que se estabelecem as
imagens dos individuos cuja orientacdo sexual diverge da normatividade; as mesmas
imagens evocadas nas disputas que legitimam ou deslegitimam o lugar desses sujeitos
na sociedade, uma vez que as “instancias de poder transformaram o sexo em um tipo de
saber sobre o sujeito ao qual ¢ preciso ter acesso” (DOMINGOS, 2015, p.14). Da
mesma forma, é |4 que, com o tempo, podem se sedimentar outras imagens,
provenientes de outros discursos, que venham a se formar e a se disseminar de acordo
com as condi¢des de enuncia¢do dos mesmos.

Porém, teria mesmo o imaginario impacto tdo consideravel em sociedades como
as que se constituiram na modernidade? Detentoras de um nivel maior de complexidade,
e diante da consolidacdo dos saberes racional e cientifico, enfraquecendo os mitos e
rituais — que exerciam uma funcdo totalizante nas sociedades e que constituiram grande
parte do imaginario que perdura até hoje, qual seria a principal fonte de alimentagdo
para o0 imaginario contemporaneo? Esta funcdo é preenchida, além da ideologia, pelas
representacdes. (ibid, 2003).

As representacdes sdo resultado direto de nossa capacidade simbdlica e estdo
ligadas diretamente aos nossos habitos, costumes e visdes de mundo. Elas podem ser

divididas entre individuais ou coletivas, sendo que estas Gltimas

(...) sintetizam o modo como os individuos veem a sua relagdo com
esse mundo e, em Ultima analise, se veem a Si mesmos como pessoas
(e membros de uma dada comunidade). Tudo isso pode ser resumido a
uma expressdo: investimento do sentido — do mundo em geral, de cada
sociedade em concreto e dos proprios individuos em si. Investimento
de sentido pelo qual se delimitam esferas proprias de realidades
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construidas a partir do fundo dos conhecimentos que se encontram
sedimentados na consciéncia coletiva. (ESTEVES, 2011, p.65-66)

Em suma, as representacdes sdo justamente os conceitos que se formam acerca de
grupos, individuos, instituicdes etc. — tudo aquilo que compde nosso cotidiano em
sociedade, de modo que refletem diretamente os valores e regras, tacitas ou implicitas,
dos esquemas de poder vigentes. Assim, uma vez mais, reforcamos que as midias de
massa se tornam uma instancia a ser observada caso se deseje obter um amplo
entendimento da reconfiguracéo dos lugares sociais nos quais se encontram as minorias,
dedicando atencdo especial as representacdes disseminadas e percebidas nos discursos
das mesmas. Nas histérias em quadrinhos, uma das principais midias de massa e, mais
uma vez evocando Swan (1994), uma das instancias que alimentam o imaginario das
sociedades contemporaneas, ndo é diferente. E esse é o intuito da pesquisa que aqui
apresentamos.

Para tanto, é necessario que perpassemos também os elementos que hoje séo parte
constituinte de nosso imaginario: as representacfes. Seu estudo ganhou ainda mais
relevancia a partir das teorias do psicologo social Serge Moscovici; ele se debrucou
sobre a importéncia desses conceitos nas relacbes que compdem o tecido social e,
nomeando-as representacGes sociais, mostrou como elas sdo determinantes para a

constituicdo das mesmas.

2.4 As representacdes sociais

2.4.1 Conceito

Quando nos propomos a analisar a forma como sdo retratados os individuos
LGBT nos quadrinhos norte-americanos de super-heréi, isso significa dissecar a
representacdo social de pessoas de orientacbes sexuais divergentes da
heterossexualidade cisgénera®. Para tanto, é imprescindivel entendermos o que esse
conceito compreende.

A teoria da representacdo social foi desenvolvida por Serge Moscovici, em sua
obra Representacdo Social da Psicanalise (1978). A mesma é um desdobramento do
conceito das representacdes coletivas, cunhado pelo soci6logo Emile Durkheim, que

designava que estas seriam ideias e sentimentos que compartilhamos entre nos e estdo

6 Sendo “cisgénero”, ou simplesmente “cis” o individuo que se identifica com seu género bioldgico.
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cristalizadas em nossos habitos e em nossa cultura. Moscovici leva essa ideia mais
além, mostrando a importancia dessas representacbes na formagcdo de nosso senso
comum e na formacéo de nossas relacées cotidianas. Na obra A Representagéo Social da
Psicandlise (1978), ele parte do pressuposto da ressignificacdo desta ciéncia a partir do
momento em que seus conceitos deixam os circulos fechados dos estudiosos,
disseminados pelos meios de comunicagdo de massa, e passam a compor o discurso do
senso comum.

Em seus estudos sobre psicologia social, Moscovici afirma que o que nos
distingue, enquanto individuos, € nossa necessidade de avaliar seres e objetos, de
compreender a realidade completamente. Contudo, ele chama nossa atencéo para o fato
de que certos aspectos da realidade podem ser tornados invisiveis na conjuntura do
tecido social; ao expor essa questdo em Representacfes sociais — investigacdes em
psicologia social (2003), o autor toma como exemplo a questao do preconceito racial, ao
invocar um trecho de um escritor negro (Ralph Ellison), que afirma ser invisivel porque
as pessoas se recusam a Vvé-lo; essa recusa, sabemos, se manifesta em varias instancias,
como a negacdo dos direitos civis. A inexisténcia de representa¢es nas mais diversas
instancias sociais reforca essa invisibilidade: uma condicdo de ndo existéncia. O mesmo
pode ser dito com relagdo a outras camadas da sociedade tornadas “invisiveis” aos olhos
do senso comum — como, por exemplo, os homossexuais. No caso das historias em
quadrinhos norte-americanas, esse processo de invisibilizacdo foi inclusive feito de
modo institucionalizado quando, em 1954, foi oficializado o Comics Code Authority (ou
CCA, cddigo de auto-regulamentacdo do meio), que proibia qualquer mencdo a
homossexualidade nas paginas dos gibis (este fato sera abordado de modo mais
aprofundado no capitulo a seguir).

Nesse sentido, ainda de acordo com o autor, as representacdes sociais podem
assumir a funcdo de convencionalizacdo de um determinado objeto, sujeito ou
acontecimento. A partir do momento em que se cria uma representagdo, todo novo
elemento que venha a surgir e seja ligado a esse grupo serd agregado a essa
representacdo. Por isso a importancia de se observar as representacdes sociais de
elementos estigmatizados pela sociedade; se essas representacdes tém seus matizes
ainda mais carregados, as mesmas servirdo para sedimentar ainda mais esses estigmas.

Para Moscovici, as representacdes sociais sdo construidas na sociedade atraves de
trés fases: fase cientifica, quando surge o conceito baseado em uma ciéncia; fase

representativa, na qual ela se difunde na sociedade e nas imagens, alterando conceitos e
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vocabularios; e fase ideologica, na qual uma instituicdo se apropria dela. Desse modo,
0s meios de massa teriam papel fundamental nesse processo, estabelecendo as

representagdes no senso comum.

2.4.2 RepresentacOes sociais e comunicagdo de massa

Sao as representacdes sociais, segundo Moscovici, que dao sentido as interaces
entre as pessoas — caso contrério, tratar-se-iam tdo somente de trocas vazias de sentido.
Sendo a comunicacdo um processo de troca de experiéncias, para que se tornem
patrimonio comum (ALEXANDRE, 2001), as representacdes acabam sendo parte

fundamental desse processo de troca de sentidos. Segundo o autor,

Representacdes, obviamente, ndo sdo criadas por um individuo
isoladamente. Uma vez criadas, contudo, elas adquirem uma vida
prépria, circulam, se encontram, se atraem e se repelem e déo
oportunidade ao nascimento de novas representacées, enquanto velhas
representacdes morrem. (MOSCOVICI, 2003, p. 40,41)

As representacOes sdo, portanto, o produto de nossas a¢fes e comunicagdes — e no
contexto das comunicacdes de massa, que tém por propoésito a transmissdo de sentidos,
elas tém seu ciclo amplificado: nascem, se disseminam e acabam sendo substituidas por
outras.

Ainda segundo Moscovici, vivemos em uma sociedade na qual as trocas de
sentidos que constituem as representacGes sdo tdo rapidas que ndo tém o tempo de
tornar-se tradicbes imutaveis. Hoje, em ritmo maior do que nunca, devem
continuamente sofrer mudancas a fim de poderem penetrar a vida cotidiana, devido a
flutuacdo dos sistemas unificadores da sociedade — das quais fazem parte 0os meios de
comunicacdo e que aceleraram essa tendéncia. Os mass media multiplicaram essas
mudancas e aumentaram nossa necessidade de configurar um elo entre as crengas gerais
e nossas atividades como individuos sociais. E ancorado nesse pressuposto que
entendemos que ha, mais do que nunca, uma maior abertura nos meios da midia
hegemonica para abarcarem novas representagdes: para atender a essas trocas de sentido
que refletem as mudancas em curso na sociedade — como a exigéncia de negros,
mulheres e homossexuais, saindo de seu lugar imposto de subalternidade, de também
estarem presentes naquilo que se propde a ser um reflexo de nossa sociedade.

Complementando essa visdo, Valdir José Morigi, a luz de Martin-Barbero, afirma

que os meios de comunicacdo se tornam produtores de sentido atraves do processo de
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midiatizacdo — fenbmeno que constitui e € constituido por interacdes sociais e
discursivas. A midiatizacdo seria um posto de construcdo dos sentidos, uma fala
intermediédria com poder de articulacdo e enquadramento das demais, a partir de
discursos primeiramente produzidos socialmente em instancias ja consolidadas,
formando o que seria o discurso da atualidade — cujo poder de persuaséo se da pela
possibilidade de dar visualidade aos acontecimentos e as interpretacdes’. E nesse
discurso da atualidade que sdo disseminadas as representacOes sociais pelos meios de
comunicacdo e, a partir do momento em que passam a integrar a opinido publica, véo se
tornando parte do senso comum. Para ilustrar essa interacdo entre midia, instituicdes e
individuos, Morigi apresenta 0 modelo da Semiose da Midiatizacdo, esquematizado por
\eron (1997, p. 9):

MIDIA DE ATORES
MASSA INDIVIDUAIS

Figura 02 - Semiose da Midiatizacdo (VERON, 1997).
Fonte: MORIGI, 2004, p. 7

Em dltima instdncia, Moscovici declara que “a finalidade de todas as
representacdes é tornar familiar algo ndo-familiar, ou a propria ndo familiaridade”
(MOSCOVICI, 2003, p. 54). Remetendo a questdo da invisibilidade explicitada pelo
autor, que apresentamos anteriormente, seria uma funcdo da representacdo social
resolvé-la. Por isso se configura como sendo de suma importdncia tanto a
representatividade quanto como se da a representacdo de determinados elementos da
sociedade, pois elas os evidenciam dentro da cadeia de sentidos compartilhados por ela
e os colocam em circulagdo através do senso comum, no ciclo também explicitado

anteriormente.

7 MORIGI, V. J. Teoria social e comunicac¢do: representacgdes sociais, producdo de sentidos e
construcdo dos imaginarios midiaticos. E-Compds, n. 1, p. 6, dez. 2004.
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Assim, diante de seu papel de disseminador de representacdes, as instancias de
comunicagdo de massa possuem um importante papel na desconstrugéo de preconceitos,
pois “sao elas que determinam nossas reacOes e as suas significagfes sdo, assim, as de
uma causa real” (MOSCOVICI, 2003, p.66). A superacdo dos preconceitos, quaisquer
que sejam eles, passaria, portanto diretamente pela mudanca das representacdes sociais
em nossa cultura. Dessa forma, ao propor novas representacoes, as midias estimulam a
evolucdo necesséria dentro do senso comum para que as formas discriminatérias de
julgamento sejam deixadas para tras. Novas representacdes significam novas reacoes,
passado o choque do ndo-familiar; representacGes que afirmem a familiaridade irdo

convencionar as reagdes futuras sob esse novo prisma.

2.4.3 As representac@es sociais nas histérias em quadrinhos

Como anteriormente citado, as histérias em quadrinhos nasceram como produto
quase que concomitantemente a imprensa e podem ser analisadas sob 0s mesmos
parametros utilizados para estudar a midia impressa em geral; também sob o prisma da

afirmacdo de Cohen e Klawa, Selma Regina Nunes Oliveira observa que

(...) ndo devemos perder de vista que a historia em quadrinhos,
principalmente a norte-americana, é, essencialmente, por ser produto
cultural, pautada pelas normas que regulam o consumo de massa —
menor custo versus maior beneficio, e, principalmente, pelos valores
burgueses que custeiam a indastria cultural; ou seja, a histéria em
guadrinhos é um produto, porém um produto cultural, do qual
emergem discursos e deles os sentidos, as representacfes, enfim, os
valores (OLIVEIRA, 2007, p. 13,14).

Oliveira vai além; a luz de Denise Jodelet (1984), que afirmou serem as
representacdes sociais 0s sistemas de interpretacdo que organizam nossas condutas e

guiam nossa relacdo com a sociedade e com outros individuos, ela afirma:

Protegidos pela tinta e pelo papel, os personagens das histdrias em
guadrinhos materializam representacbes que sdo constantemente
retomadas, reatualizadas e normatizadas sob a forma de um simples
exercicio de leitura; do jogo ludico entre a palavra e a imagem que,
aparentemente desvinculado do mundo real, retoma, recria e
fundamenta modelos e saberes. (...) Assim, as historias em quadrinhos
convertem-se em possibilidades de naturalizagdo de valores, modelos
e paradigmas que séo decalcados na memoria coletiva sob a forma de
representacbes, que sdo absorvidas como normas e verdades.
(OLIVEIRA, 2007, p. 23)
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Dessa forma, também se mostra nas histérias em quadrinhos a intrincada relacao
entre os produtos culturais da midia de massa, os discursos por eles veiculados, e a
constituicdo das representacdes sociais, que norteiam as relagcGes entre os individuos
dentro do contexto social, tornando-os relevantes na constituicdo do imaginario popular

e, dessa forma, do chamado senso comum.

2.5 Ponto de chegada... e partida

Tendo percorrido todo o caminho tedrico que embasa a relevancia ndo sé das mais
diversas representacdes sociais e sua disseminacdo pelos meios de massa, mas também
da ocorréncia desse processo nas histérias em quadrinhos, chegamos ao momento de
explicitar concretamente como esses processos se apresentam nas paginas dos gibis
produzidos nos Estados Unidos, lidas por milhares de pessoas em todo o mundo — mais
especificamente, nas historias de super-herdis, que entendemos ser o0 género que melhor
configura, ainda hoje, as historias em quadrinhos ocidentais como um meio de massa.

O recorte aqui apresentado se propbe a tracar um panorama abrangente,
perpassando brevemente certos exemplos anteriores a chamada Era de Ouro — termo
pelo qual ficou conhecido a aurora das histérias estreladas por aventureiros,
desbravadores e seres inumanos. Além disso, selecionamos trés personagens para
dedicar atencdo mais aprofundada e compor estudos de caso mais detalhados; a escolha
dos mesmos se deu por fatores como importancia historica dos personagens, ineditismo
e impacto da representacao que constitui e seu carater de irradiacdo — a capacidade de
um género em fazer com que outros géneros falem dele (MAINGUENEAU, 2015).

Portanto, veremos no capitulo a seguir como, cada vez mais, as paginas dos

quadrinhos foram sendo coloridas pelo arco-iris.
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3. SEXUALIDADE(S) E HISTORIAS EM QUADRINHOS

Ao voltarmos nosso olhar a representacdo da(s) sexualidade(s) nas histdrias em
quadrinhos, é importante que, primeiramente, observemos como se ddo as
representacdes de género nesse meio — e podemos dizer que elas seguem a mesma
direcdo de uma série de outras midias de massa: reforcar padrdes e ideais ortodoxos dos
papéis de género. As HQs repetem esse padrdo pois, como aponta Selma Oliveira, sdo
pautadas pelas normas do consumo de massa, traduzidas nos valores do senso comum.
A autora cita Adorno para justificar a manutencao da disseminacdo desses valores, que
afirma que “o sistema da industria cultural reorienta as massas, ndo permite quase a
evasdo e impde sem cessar os esquemas de comportamento” (apud OLIVEIRA, 2007).

Em uma inddstria dominada por homens, em uma sociedade na qual os avangos de
movimentos sociais como o feminismo ainda ndo haviam se consolidado, nota-se que 0s
herdis dos comics, mais do que a literatura — mas assim como o cinema — tém nos
homens seus protagonistas de forma quase exclusiva. E esses protagonistas sao
retratados de modo a refletir a realidade e as aspiracbes do padrdo ortodoxo de
masculinidade — o entendimento tradicional do que significa ser um homem em nossa
sociedade (ainda que em suas distor¢Oes fantasiosas dos quadrinhos). Robert Brannon e
Debora Davis apontaram as caracteristicas basicas desse padrdo de masculinidade (apud
PIRES in:ECOSTEGUY, 2008, apud GARCIA, 1998), que seriam:

- A medida da masculinidade pelo poder, pela riqueza e pelo sucesso adquirido
pelos homens.

- A recusa e a desvalorizagdo do feminino, repelindo qualquer conduta que sugira
feminilidade, ainda que remotamente.

- A agressividade e o impulso a aventura como caracteristicas essenciais do
comportamento masculino.

Além disso, o sociélogo Barry Glassner (1989, apud MORRISS-ROBERTS, 2013)
também afirma que o corpo masculino, de acordo com os padrGes normativos da
sociedade ocidental, deve ter seus musculos evidenciados como indicativo de
masculinidade, pois atestariam um ideal de forca e virilidade — um modelo que se faz
presente, alias, desde as antigas representacdes do corpo nas esculturas greco-romanas.

Podemos perceber tais caracteristicas como sendo quase onipresentes nos herois

dos comics, desde seus primeiros personagens, como atestam as imagens a seguir:
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THE JUNGLE RANG
WITH TARZAN'S
VICTORY CRY -~
THE WILD CRY
OF THE BULL
APE AT THE KILL--
AS NUMA LAY DEAD
AT HIS FEET.

Figura 03 - Tarzan, no traco de Hal Foster, em historia publicada em 1933.
Fonte: http://www.erbzine.com/mag43/ss27.jpg

NUMBER FOUR SPRINGS AT FLASH'S
KNEESD ! FLASH HURDLES THE OUT-
STRETCHED ARMS AND BEFORE
THE BRUTE CAN RECOVER
- HIS BALANCE---

Figura 04 - Flash Gordon, no trago de Alex Raymond, em histéria publicada em 1933.
Fonte: http://bennypdrinnon.blogspot.com.br/2013/02/flash-gordon-by-alex-raymond.html

Mesmo o her6i considerado pelo pesquisador Alvaro de Moya como o ponto alto
do vanguardismo nos comics — The Spirit, criado pelo genial Will Eisner em 1940, ndo
escapava a ortodoxia de tais representacdes. O gibi do personagem apresentava um

refinamento estético e narrativo impar entre seus congéneres, com textos

(...) visivelmente influenciados por Gogol e Tchecov em seu balango
tipico de conto literario, amargo, irénico, sutil, humoristico, num traco
que receberia os mesmos adjetivos. O equilibrio perfeito, o
paralelismo e a simultaneidade de texto e uso da imagem em
desenvolvimento idéntico fizeram dessa experiéncia uma das mais
bem logradas em arte. (...) O travelling, o contracampo
cinematografico, os cortes, os close ups, a ligacdo das sequéncias
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quase em fusdo ou sobreposicdo, cortes sonoros e efeitos, como um
ruidinho sutil no meio de um quarto na escuriddo, tudo era motivo de
rendimento cinematogréfico (...) (MOYA, 1977, p. 68)

Mesmo com toda a inovagéo narrativa, a representagédo de masculinidade em The
Spirit obedecia a critérios semelhantes aos dos outros personagens dos quadrinhos de
aventura norte-americanos — apesar de Eisner ter a necessidade de injetar um certo ar
zombeteiro no personagem, o que fez com que ele optasse pelo ator Cary Grant como
seu modelo ideal: um homem masculo que possa fazer troca de si mesmo, mas sem
perder a aura de heroismo. Assim, |4 estdo as mesmas caracteristicas, tanto fisicas

quando comportamentais, na esséncia do personagem (SCHUMACHER, 2013, p. 83).

Jgl!
o,
o (yill EVENER
To the north of Cmmt;al’gitm onz i
hill overlooking ¢ ustling metropolis,
lies a.bandoned‘ Wildwood ggemctery
Here,hidden in the tangled weedy growth,
is the hideaway of the Spirit.Accepted
by the police a6 a friendly ‘outlaw’and
feared by the underworid,his true 5
identity is gtill a mystery. =
‘ho4asyeally.theaman behind theamask?

Figura 05 - The Spirit, heréi criado por Will Eisner.
Fonte: http://lacovacha.mx/comics/galeria-the-spirit-por-will-eisner/

Ja a representacdo da mulher, segundo Selma Oliveira Nunes (2007), pode ser
descrita, grosso modo, como operando sempre na dualidade entre a “virgem” e a
“vagabunda”, cristalizando a contraditdria visdo masculina do feminino entre o fascinio
e a perdicao.

(...) a feminilidade é construida com o objetivo de ressaltar
atributos como docilidade, discricdo e fidelidade, para que
sejam imediatamente identificados com e associados ao modelo
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da virgem. De modo contrario, a sexualidade é associada a
luxuria, a loucura e ao pecado na caracterizacdo da vagabunda.

Cada uma dessas categorizacOes, portanto, possui distin¢gdes ndo s fisicas como
também de personalidade e comportamento, encaixando cada personagem em uma
dessas categorias. Entre essas caracteristicas, estdo os cabelos, detalhes das fei¢Ges, 0s
trajes, a tendéncia a estar constantemente em perigo para ser salva pelo herdi ou as
tentativas de arruina-lo/conquista-lo através de artificios de seducdo — da qual o heroi
invariavelmente escapa, 0 que mostra a forca de seu carater (OLIVEIRA, 2007, p. 71).
Uma comparacdo entre essas duas representacdes nos comics pode ser feita justamente

entre a namorada do Spirit, Ellen Dolan, e a vilé (posteriormente redimida) Silk Satin:

Figura 06 - A mocinha Ellen Dolan, seus cabelos loiros e olhos arredondados.
Fonte: http://www.guiadosquadrinhos.com/personagem/ellen-dolan/6584

Figura 07 - A vil& Silk Satin, seus cabelos escuros e olhos agateados.
Fonte: http://www.guiadosquadrinhos.com/personagem/silk-satin-(sylvia-satin)/7671
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Na historia Piratas do Céu, publicada ao longo de varias semanas nas tiras do
Fantasma, em 1941, o grupo de criminosas ndo apenas se enquadra em todos estes
esteredtipos como também apresenta, numa determinada cena, um evidente
componentes de submissdo sexual, quando duas integrantes do bando fogem da
armadilha de um grupo rival, levando o Fantasma consigo — a contragosto, indo parar

em uma ilha deserta.
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£SO vocks Dussr WM. ESTA

TONTAM ES00RA DO DESTROER
NUMA LR £V PLEND FURACALY,
NAD S8 DERAM CONR O 06

A L0 PODERA RRAR
ASS M G FOSSE

SNGOA PELA

TOSE WL

UMA B0A D6

SLORA, VAL TRABR AR

POV QUE WGl M TINMA TEMOS QUE COMSTRUR
FEW 5% A0S AvAs UMA LGADA PRA

Figura 08 - O Fantasma castiga Margo e Sala, integrantes do bando Piratas do Céu, por
levarem-no consigo em sua fuga.
Fonte: FALK, L.; MOORE, R. O Fantasma: Piratas do Céu - a saga completa. Sdo Paulo: Pixel
Editora, 2013, p.118.

Portanto, a mulher invariavelmente € representada sob um olhar masculino sujeito a
ortodoxia dos papéis de género. Em qualquer um desses papéis, a figura feminina esta
subordinada ao olhar da figura masculina, dominante nas instancias de producéo e, até
entdo, também no puablico consumidor das historias de super-heréi. Uma das grandes
“vanguardas” de Alex Raymond, como lembra Alvaro de Moya (1977, p. 47), foi ter
antevisto 0 uso da minissaia, anos antes de essa peca de roupa estar no guarda-roupa de
mulheres por todo o mundo: poderia Raymond, ent&o, ser considerado o precursor dos
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trajes mindsculos e totalmente inadequados as batalhas — como hoje costumamos
reforcar em varias instancias — usados por super-heroinas e vilds nos quadrinhos norte-
americanos? S&o caracteristicas como esses trajes e as posi¢cBes anatomicamente
impossiveis nas quais as heroinas sdo desenhadas, destinadas tdo somente ao male
gaze®, que reforcam a posicdo de submissdo e initerrupta disponibilidade sexual das
personagens femininas nos comics.

Dessa forma, tais representacfes que remetem aos papéis ortodoxos de género
também remetem ao exercicio da sexualidade nele implicito: a heterossexualidade
compulsoria de ambos, de forma que as relagdes de poder exercidas através do sexo se
mostram ali pelo dominio da sexualidade masculina sobre a feminina. E essa é, em

principio, a Unica sugestdo de sexualidade presente nos comics.

3.1 Insinuacbes primeiras

Contudo, ainda que ndo de forma explicita, certos comportamentos de alguns
personagens de populares tiras entre as décadas de 1930 e 1950 sdo encarados como
alusbes veladas a homossexualidade. O protagonista da tira Lil” Abner, de Al Capp, e
sua recusa ao casamento sdo vistos com certa dubiedade; mas é em Hairless Joe e
Lonesome Polecat, personagens coadjuvantes da tira, que residem 0s maiores
apontamentos de um subtexto homossexual velado: os dois se destacam no universo da
tira por sua producdo do kickapoo juice, um elixir que concedia grande forca a quem o
bebesse. Mas no contexto do qual tratamos aqui, sdo lembrados por morarem juntos e
serem totalmente inseparaveis. O fato de Capp ser lembrado por uma total intolerancia
ao racismo e a homofobia (apesar de também ser acusado de um violento sexismo)?®,

além de sua disposico a critica do status quo*®, poderiam corroborar tais indicios.

8 Expressdo que designa o modo pelo qual mulheres sdo retratadas de forma objetificada, nas mais
diversas artes, visando tdo somente o deleite do publico masculino.

®  http://www.theatlantic.com/entertainment/archive/2013/02/just-how-bitter-petty-and-tragic-was-
comic-strip-genius-al-capp/273595/ e http://www.printmag.com/interviews/lil-abner-al-capp-monster-
cartoonist/

10 Numa histéria de 1948, Abner encontra os shmoos, criaturas de reproducdo incessante cuja maior
felicidade é serem comidos — o que resolveria o problema da fome no mundo e diminuiria
drasticamente a necessidade de trabalho, deixando os capitalistas em polvorosa. Ao historiador Alvaro
de Moya, Capp disse ndo saber como nao foi investigado pelo governo, ja que a histdria foi publicada no
auge do macarthysmo. “Ndo foi por falta de esforco de minha parte...” (MOYA, 1977, p. 56)
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Figura 09 - Li’l Abner foge mais uma vez dos bragos de Daisy Mae, sua eterna pretendente.
Fonte: https://webcomicoverlook.com/2011/03/03/know-thy-history-lil-abner/

Ja Pogo, famosa tira de Walt Kelly cujos personagens estrearam em 1941 na revista
Animal Comics, provoca leituras sobre uma relacdo homoafetiva entre seu personagem-
titulo, um gamba, e seu melhor amigo, o jacaré Albert, a0 mostrar os dois ndo so
vivendo juntos como dividindo a mesma cama. Mas ao menos um chiste de subtexto
homossexual é evidenciado por James Eric Black em Walt Kelly and Pogo: The Art of
the Political Swamp (2015).

No quarto capitulo da obra, chamado Everyone’s equal in the swamp (“Todos sdo
iguais no pantano”, tradugdo nossa), em uma secdo intitulada The trial of Churchy La
Femme (“o julgamento de Churchy La Femme), Black disseca a trama em que os vildes
Sarcophagus MacAbre (um abutre) e Wiley Catt (um gato) resolvem forcar uma
excecdo as regras anticanibalistas do pantano habitado pelos personagens, incriminando
a tartaruga Churchy La Femme (trocadilho com a expressao francesa cherchez la femme
— “procure a mulher”) por um crime federal — Churchy vinha escrevendo cartas a todos
os habitantes do pantano para que o carteiro, o pato Chug Chug Curtis, ndo perdesse seu
emprego. Ao enquadrar Churchy por fraude do sistema postal, Sarcophagus e Wiley
esperavam que ele fosse condenado a morte (!) para, enfim, poderem fazer uma boa
sopa de tartaruga sem receio de recriminag¢Ges ou puni¢des. Em determinado momento,
eles conseguem convencer o Didcono Mushrat, representante religioso do pantano, de
que Churchy é culpado nédo s6 do crime mencionado, como também de possuir outros
comportamentos suspeitos — escrever poesia dita subversiva (ao ser lida de tras para

frente), por exemplo.
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O autor enumera uma serie de referéncias que mostram o quanto era comum a
referéncia & homossexualidade através de chistes e girias no cinema e na animacao
norte-americanos na era pds-Segunda Guerra Mundial, além da presenca constante de
homens e mulheres considerados levemente afeminados e masculinizadas,
respectivamente — apesar da proibicdo tacita da inddstria cinematografica norte-
americana em mostrar qualquer “perversao”; € numa era em que as tiras de quadrinhos
ainda eram vistas como uma saudavel distracdo para adultos e criangas, nenhuma
sobrancelha era erguida diante dessas pequenas referéncias. As tiras que mostram a

primeira apari¢do do Diacono na historia, para Black, sdo recheadas desses subtextos.
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Figura 10 - Churchy La Femme se esconde de Wiley e Mushrat.
Fonte: BLACK, J.E. Walt Kelly and Pogo: The Art of the Political Swamp. Jefferson:
McFarland & Company, 2015, p. 99

No segundo quadro da primeira tira, Churchey se transforma em um nickelodeon,
uma maquina que exibia filmes curtos ao preco de um niquel — de acordo com a analise
de Black, um recurso comum para a exibicdo de filmes pornograficos. Quando Wiley
encara a “tela” e afirma que s6 vé€ “um rosto grande com um olhar feioso nele”, o rato
que acompanha Churchey cita o ditado “one man’s meat is another man’s poison” (“a
carne de um ¢ o veneno do outro”), usado entre os falantes da lingua inglesa para
expressar que as pessoas gostam de coisas diferentes entre si. No quadro seguinte, é

revelado que Chuchey “cuspiu” no olho de Wiley, segundo Black, uma referéncia a
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ejaculacao reforcada no quadro seguinte, quando Churchy mostra apenas um olho ao
sair de sua concha: cobras e cabecas de tartaruga de um olho sé seriam referéncias a
pénis; além disso, “tocador de realejo e seu macaco” — disfarce de ambos na segunda
tira — também seria uma giria para casais homossexuais. Black cita alguns aspectos da
cultura queer dos anos 1930, como bailes de mascaras decalcados dos tradicionais
bailes de debutantes, em que um individuo homossexual tinha a oportunidade de ser
“introduzido” a comunidade gay, realizados comumente em cidades como Nova York,
Nova Orleans e Baltimore; além das véarias metaforas para se referir a
homossexualidade, como “usar uma mascara e tird-la”, para se referir a vida dupla
levada por muitos individuos homossexuais na época, que precisavam “manter o cabelo
pra cima” — ou seja, separar sua “vida homossexual” de sua vida ortodoxa. Para Black,
Kelly, tendo sido um homem solteiro na Nova York dos anos 1930, teria sido exposto a
todos esses significados, e o constante levantar e abaixar de sua cabeca para dentro de
seu casco durante toda a histéria poderia ser mais uma referéncia a essa Ultima
metéfora.

Contudo, de acordo com Black, essa historia especifica ndo apenas apresenta um
chiste isolado, escrito diante de uma oportunidade fortuita, mas toda a histéria seria uma
critica a politica do senador Joseph McCarthy de perseguicdo a funcionarios do governo
norte-americano presumidamente homossexuais, sob a alegacdo de risco a seguranca
nacional: tais funcionarios seriam facilmente chantageados ao serem ameacados de ter
sua “anormalidade” revelada; além disso, esses individuos “fracos e pervertidos” que
representavam o governo no exterior “depreciavam o prestigio da nacao”.

Toda a trama da histéria de perseguicdo a Churchy se baseia em acusa¢Ges mal-
fundamentadas de que seu comportamento é uma ameaca a ordem publica. A introducéo
de Sarcophagus MacAbre disfarcado de Dr. Kidney, especialista em problemas do
correio americano, seria uma alusdo ao Dr. Albert Kinsey, sua hoje famosa escala de
flutuacéo da sexualidade e sua distor¢do pelas institui¢cbes sociais tradicionais — como a
igreja. O julgamento de Churchy é feito ndo por um tribunal, mas pela associacdo de
senhoras locais, representando o julgamento sumario e inadequado dado aos
funcionarios perseguidos por McCarthy. Contudo, em determinado momento, quando
tudo indica que Churchy escapara da condenacéo, MacAbre e Wiley resolvem cozinhar
0 proprio Diacono — para Black, ampliando a metafora para a insensata, injusta e
ineficaz caca aos simpatizantes do comunismo naquela época: alguém serd enquadrado;

se ndo determinado individuo, que configura uma potencial ameaca a tradicdo e aos
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bons costumes, ha de ser vocé — que deveria té-lo enquadrado de maneira mais eficaz.

Afinal, alguma cabeca ha de rolar.

A forca das tiras foi acentuada quando [a revista] Time dedicou
uma matéria de capa a desmascarar os metodos de McCarthy,
em 22 de outubro [1951]. Devemos mencionar que Kelly criou
essas tiras cerca de seis a doze semanas antes de ela ser
publicadas nos jornais. Ele poderia ndo ter ideia sobre a matéria
guando iniciou a trama, mas a afortunada coincidéncia pode té-
lo encorajado. Churchy foi acusado de um crime, ainda que ele
ndo fizesse ideia de que aquilo era um crime. Seu julgamento
ndo se dd em um tribunal, como em um julgamento anterior
envolvendo Albert (...), mas nas mesas aonde as familias se
retinem para as refeigcdes. Kelly est4 tentando reforgar o fato de
gue as pessoas demitidas do Departamento de Estado néo
receberam um julgamento de verdade, mas foram condenadas
por boatos e por uma potencial indiscricdo. Foram julgados
pelos membros da sociedade, fiando-se em seus proprios sensos
de culpa e moralidade, em vez de pela lei. (BLACK, 2015, pg.
106, traducdo da autora)

A afirmacdo de Black para a presenca de personagens que apresentam leves
caracteristicas consideradas como pertencentes ao sexo oposto como metafora para a
homossexualidade pode ser utilizada como base para a interpretacdo de dois
personagens da tira Terry and the Pirates, de Milton Canif. O primeiro é Papa Pyzon,
famoso lider de um perigoso bando criminoso com base no sul da China. As tiras
dominicais em cores, que mostram claramente seus labios vermelhos e fei¢cdes coradas,
dao a impressdo de que 0 personagem usa maguiagem — um estereo6tipo feminino, além
de seus brincos (apesar de este ser um acessdrio comum & figura do pirata). Em
complemento a sua aparéncia, Pyzon odeia mulheres, algo que é constantemente

afirmado pelo personagem em diversas ocasides.

52



MY WELL DESPISED You THEN GET ON YOUR. S THE MASTER
FRIEND, THE DRAGON LADY! \ MisJupce KNEES AS EVERYONE SPEAKS |-You
WHAT EELINE INTRIGUE MAKES =, N ELSE DOES WHO WILL OBEY AT
You BOLD ENOUGH TO = ADDRESSES THE GREAT
BRAVE MY WRATH Z— T, PAPA PYZON ! y
HATE WOMEN — AND YOU, PEACEFUL g

ESPECIALLY ! MISSION OF
BUSINESS!

SOUNDS LIKE ONE ) IRE PROBABLY
OF YOUR WOMAN'S N L:'I,?:G— BUT I'LL
TRICKS! — IF HE'S . TRY HIM ouT!—1=
S0 GOOD WHY Do HE' GOO

Y You WANT To seLL Ay CATH | ool Uth

Ho! SHE TREMBLES
WITH RAGE AT
BEING HUMILIATED!
—~SPEAK YOUR PIECE, USUALLY PAY FOR
WOMAN! QUTSTANDING
SPECIMENS! HE
15 A TOWER OF

Figura 11 - O afeminado Papa Pyzon odeia mulheres.
Fonte: http://comicbookplus.com/?dlid=581

Porém, como dito anteriormente, os quadrinhos ainda eram considerados uma
forma “segura” de entretenimento, livre das “perversdes” do mundo adulto; portanto,
uma figura como Pyzon ndo despertava maiores atencGes, mesmo diante de sua
aparéncia e seu comportamento, pois estas seriam formas de evocar a homossexualidade
sem causar escandalo; afinal, nas préaticas discursivas, € preciso “considerar o feixe
complexo de relagdes que possibilita que esta pratica ‘se refira a tal ou tal objeto,
empregue tal ou tal enunciacéo, utilize tal ou tal conceito, organize tal ou tal estratégia’”
(FOUCAULT apud DOMINGOS, 2015, p. 43). Isso é corroborado por uma fala de
Caniff em entrevista a revista especializada The Comics Journal, no nimero 108 (maio
de 1986): “As pessoas apenas achavem ele um maricas. A ideia de qualquer desvio
sexual nem passava pela cabega das pessoas, naqueles dias™*.

O mesmo poderia ser dito, portanto, de Sanjak: ndo apenas por sua aparéncia
claramente masculinizada, mas também por seu nome ser 0 mesmo de uma ilha proxima
a ilha de Lesbos (do qual deriva o termo “lesbianismo”, que designa a
homossexualidade feminina, por 14 o ser local de nascimento da poetisa Safo, que

muitas vezes descreveu o amor entre mulheres).

1 http://web.archive.org/web/20090203045438/http://cagle.msnbc.com/hogan/features/out/out.asp
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Figura 12 - A estreia de Sanjak, “a mulher mais esperta de todas”.
Fonte: http://comicbookplus.com/?dlid=20569

Além disso, hd ainda a tira que talvez possibilite a interpretacdo de

homossexualidade implicita mais clara entre todos esses exemplos: trata-se de Krazy

Kat, publicada entre 1913 e 1944. A tira conta as desventuras do gato que da nome a

série, sempre a perseguir o rato Ignatz, por quem € apaixonado; mas Ignatz o despreza e

sempre tenta acerta-lo na cabeca com um tijolo — o que Krazy interpreta como sinal de

afeicdo. Ainda que varios outros cartunistas e historiadores dos quadrinhos se recusem a

aceitar Krazy como um personagem masculino, e seu criador, George Herriman, ja

tenha afirmado que “o gato pode ser ele ou ela”, ele sempre se referiu ao gato por

pronomes masculinos — assim como a Ignatz.
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Figura 13 - Krazy Kat em um “encontro” com Seu querido Ignatz.
Fonte: http://www.comicstriplibrary.org/display/355
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Figura 14 - Senhor Krazy Kat, como visto no primeiro quadro.
Fonte: http://everydayheterosexism.blogspot.com.br/2013/03/krazy-kat-first-gay-comic-

character.html

3.2 Era de Ouro e a censura do Comics Code Authority

Mas saltemos, entdo, ao ano de 1938, quando surge o personagem que €, até hoje,

encarado como a maior encarna¢do da “ideia de massificacdo e visdo cosmopolita dos
herois e sua mitologia” (MOYA, 1977) — 0 Super-Homem, que estreou nas paginas do
gibi Action Comics #1 (publicado pela National Periodical Publications), apos seus
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criadores, Jerry Siegel e Joe Shuster, encararem uma série de recusas por parte de varias
outras editoras. E o inicio do dominio do género que, por muito tempo, seria visto como
o0 simbolo da propria expressdo dos quadrinhos: as historias de super-herdis. A primeira
historia do Super-Homem ja reforca os esteredtipos de papel de género ao apresentar,
também, sua colega de trabalho e interesse romantico: Lois Lane, que apesar de poder
ser considerada uma mulher “moderna” (afinal, além de trabalhar no jornal, exerce a
funcdo de reporter, e ndo uma das fungdes costumeiramente vistas como femininas,
como secretaria), encarna a tipica mocinha em perigo: rejeita os timidos avancos de
Clark Kent, a quem falta a virilidade e iniciativa do homem heterossexual padrdo; e se
assombra diante de seu alter-ego forte e corajoso, ao ser carregada em seus bracos apos
ser salva de bandidos.

Contudo, ao longo dos anos seguintes, as mentes conservadoras dos EUA
passaram a enxergar nesses quadrinhos uma ameaca. Com o0 crescimento da
popularidade das HQs, também cresceram as acusagdes de que a leitura de gibis era
prejudicial as criancas e aos jovens. O ponto alto da paranoia que se instalou entre pais,
educadores e nossos velhos conhecidos, os cidaddos de bem, foi a publicacdo, em 1954,
do livro Seducdo dos Inocentes. O epiteto sensacionalista de autoria do psiquiatra
Frederick Wertham, travestido de libelo da antidegeneracgdo infanto-juvenil, afirmava
que a leitura de histérias em quadrinhos por parte de criancas e adolescentes os fazia
desenvolver propensGes a delinquéncia. O sexo, claro, também era uma ameaca,
principalmente diante dos corpos bem delineados e das roupas provocantes usadas por
varias personagens femininas. O suposto estudo, ao longo dos anos que se seguiram, foi
sendo desmistificado; muitos dos dados apresentados por Wertham, confirmou-se, eram
inventados ou distorcidos para embasar suas suposi¢fes paranoicas. Contudo, uma de
suas afirmacdes perdurou durante muito tempo, teve consequéncias duradouras para a
indUstria dos comics e, a sua maneira, tornou-se parte importante da cultura pop — da
qual as histérias em quadrinhos, sem dlvida, sdo uma das bases. E ela dizia respeito
justamente a questdo da sexualidade.

De acordo com Wertham, a leitura dos quadrinhos poderia levar os jovens
incautos ndo sé a delinquéncia e a violéncia, mas também a distarbios sexuais. E ndo sé
as perturbacOes causadas nas mentes despreparadas pelas impudicas mulheres de
nanquim, mas também a denegeneracdo da homossexualidade. Suas evidéncias mais

concretas? Os quadrinhos do Batman e da Mulher-Maravilha. Segundo o psiquiatra,
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Apenas alguém que desconheca os fundamentos da psiquiatria e
da psicopatologia sexual pode deixar de perceber a sutil
atmosfera de homoerotismo que perpassa as aventuras do
maduro ‘Batman’ e seu jovem amigo Robin. (...) historias
como as do Batman ajudam a fixar tendéncias homoeroéticas ao
sugerir um modelo de relagdo entre um adulto e um adolescente
ou um tipo de relacionamento como entre Ganimedes ¢ Zeus...
nos tipos de quadrinhos como os do Batman, tais
relacionamentos sdo retratados para as criangas antes mesmo
que elas saibam ler. Batman e Robin, a “dupla dinamica”,
também conhecido como “o ousado duo”, saem para a a¢cdo em
seus uniformes especiais... a sensacdo ¢ de que os homens
devem ficar juntos, pois ha& tantas criaturas vilanescas que
devem ser exterminadas. Eles rastejam ndo apenas sob cada
cama, mas sob cada céu... as vezes, Batman acaba ferido e o
jovem Robin é mostrado sentado ao lado dele. Em casa, levam
uma vida idilica. Sdo Bruce Wayne e “Dick”*? Grayson. Bruce
Wayne ¢ descrito como um “playboy” e sua relacdo oficial com
Dick é a de seu guardido legal. Eles vivem em suntuosos
aposentos, com lindas flores em grandes vasos, e tem um
mordomo, Alfred. Batman é apresentado de robe. Enquanto
sentam-se a lareira, as vezes 0 jovem se preocupa com seu
parceiro. “Ha algo errado com Bruce. Ele ndo tem sido o
mesmo esses dias”. E como o sonho de dois homossexuais
vivendo juntos. (...) histérias como as do Batman podem
estimular criancas a fantasias homossexuais, de cuja natureza
elas podem ndo estar conscientes. (WERTHAM, 1954, p. 189-
191, traducéo da autora)

Além de suas pesquisas com pacientes infanto-juvenis, Wertham pode ter chegado

a tais conclus@es ao se deparar, talvez, com imagens como as que se seguem:

MORNING. AND IT BEGINS LIKE ANY OTHER )
ROUTINE MORNING IN THE LIVES OF M/LLIONAIRE | i
']

BRUCE WAYNE AND HIS WARP, PICK GRAYSON... R 4

OH-OH. LoOKS N Z{ --HERE WE GO

AH, THAT WAS A ) ... AND THEN POWN TO LIKE YOU SPOKE T0O § AGAIN/
GOOp SLEEP!/ THE BAT-CAVE 1O SOON. THERE'S THE \Z#isll

C'MON, PICK--A REPAIR THE BATMOBILE! BAT-S/GNAL--CALL-

ING BATA}IAN AND

COLD SHOWER,
BIG BREAKFAST

IA L I'M "WAY AHEAD OF YOU!

Figura 15 - Bruce Wayne e Dick Grayson acordam juntos, se bronzeiam juntos...
Fonte: http://www.slate.com/articles/arts/books/2016/04/the_history_of the gay subtext of
batman_and_robin.html

12 As aspas de Wertham podem ser a sugest3o de que o nome Dick, que na lingua inglesa também é um
termo para se referir a pénis, foi escolhido propositadamente para reforgar o contexto homossexual.
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THE SYMBOL IS SIGHTED
8Y BRUCE WAYNE AND HIS
YOUNG WARD, DICK GRAYSON,
AS THEY ROW LESURELY
IN A PARK LAKE...

THIS 1S THE TakE A :

LIFE! SOFT BREEZES, | LOOK OVER |

MOONLIGHT .. AND YOUR SHOULORR, |

YoU To DO ALL DICK... THEN |
THE WORK/ GRAB ONE OF

' THESE OARS/

Figura 16 - ...e fazem passeios noturnos de barco juntos.
Fonte: http://www.slate.com/articles/arts/books/2016/04/the_history_of the gay subtext of
batman_and_robin.html

Na verdade, as acusacbes de Wertham eram baseadas, em sua maioria, em suas
entrevistas com pacientes e dados de uma série de pesquisas — todos distorcidos, como
foi recentemente comprovado!®. De qualquer forma, a semente estava plantada e
imagens como essas alimentaram a imaginacdo tanto de fds quanto de detratores.Tais
acusacdes, as historias leves e coloridas estreladas pelos dois durante os anos 1950 e o
duplo sentido indubitavelmente suscitado por quadros como 0s que apresentamos,
influenciaram o clima do seriado televisivo estrelado pelos personagens de tom
humoristico e estética camp, na década de 1960, e fez com que a suposta ddvida a
respeito da sexualidade do homem-morcego se tornasse uma discussdo perene na
cultura pop ocidental.

Quanto a Mulher-Maravilha, Wertham via na personagem caracteristicas proprias
do padrdo de género masculino, como o impulso a aventura e o uso da forga, além, é
claro de seu protagonismo — apesar de uma edi¢do de Justice Society of America mostrar
0 grupo fazendo um convite a Mulher-Maravilha para que ela se junte a eles como
secretéria, o que reforca o carater de submissdo aos quais as personagens femininas dos
quadrinhos de super-herdis eram submetidas, assim como na vida real (apesar de esta
historia ndo ter sido escrita pelo criador da personagem — e diz-se que ele detestou vé-la

nessa posicao).

13 http://www.universohq.com/noticias/fredric-wertham-manipulou-dados-do-livro-seducao-do-
inocente/
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Figura 17 - Mulher-Maravilha se une a Sociedade de Justica como sua secretéria, em All-
Star Comics #13 (outubro/novembro de 1942).
Fonte: http://www.blastr.com/2013-6-4/little-known-sci-fi-fact-originally-wonder-
woman-was-jsas-secretary

Ainda assim, Wertham via no heroismo da personagem uma negacao da vivéncia
do feminino e, em seus lacos forjados predominantemente com mulheres, uma negacéo
a afeicdo pelo masculino. Como dissemos anteriormente, a heterossexualidade é um
fator compulsério dos papéis ortodoxos de género; dessa forma, a Mulher-Maravilha
tornava-se um perigoso exemplo, influenciando meninas que lessem suas histérias a

tornarem-se lésbicas.

A contraparte léshica do Batman pode ser encontrada nas
historias da Mulher-Maravilha e da Gata Negra. A conotacdo
homossexual de historias como as da Mulher-Maravilha séo
psicologicamente inconfundiveis. A Psychiatric Quarterly
lamentou em um editorial a “apari¢do de um eminente terapeuta
infantil como um implicito apoiador de uma série... que retrata
um oOdio extremamente sadico por todos os homens em uma
estrutura claramente Iésbica.”

Para os meninos, a Mulher-Maravilha é uma imagem
assustadora. Para as meninas, é um ideal mérbido. Onde o
Batman é antifeminino, a atraente Mulher-Maravilha é
definitivamente antimasculina. A Mulher-Maravilha tem seu
proprio culto de mulheres. Elas sdo continuamente ameagadas,
capturadas, quase levadas a morte. H4 um enorme grau de
resgates matuos, o mesmo tipo de fantasias de resgate que ha
em Batman. Suas seguidoras sdo as “Holliday Girls”, ou seja, as
garotas das folgas, as garotas das festividades, as garotas
festivas®*. A Mulher-Maravilha se refere a elas como “minhas
garotas”. Suas atitudes em relagdo a morte e a0 assassinato sao
uma mistura da indiferenca dos quadrinhos de crime com a

14 No original, “the gay party girls, the gay girls” — o termo da lingua inglesa, antes de ser utilizado

comumente para designar individuos sexuais, significa “festa”, “alegria”. Mais uma vez, Wertham forca a
interpretacao ao limite.
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timidez das doces garotinhas. Quando pensam que uma das
Holliday Girls se afogou como resultado das maquinagdes dos
inimigos homens, uma delas diz: “Sério, eu daria o ultimo
pedago de doce do mundo para trazé-la de volta!” Numa
historia tipica, a Mulher-Maravilha se envolve em aventuras
com outra garota, uma princesa, que fala repetidamente sobre
“aqueles homens perversos.” (WERTHAM, 1954, p. 189-191,
traducdo da autora)

O curioso é que a origem da Mulher-Maravilha tem, sim, um forte componente
sexual envolvido em suas primeiras historias, mas ndo necessariamente envolvendo a
homossexualidade — ainda que, ao longo dos ultimos anos, cada vez mais autores que
vieram a trabalhar com a personagem levam em consideracdo o fato de as antigas
sociedades gregas tolerarem relacionamentos homossexuais e que a origem da
personagem se da na ficticia Ilha Paraiso, habitada tdo somente por amazonas, o0 que
leva a improbabilidade de que elas, em séculos, ndo se relacionassem afetiva e
sexualmente entre si — mas estamos nos adiantando. O co-criador da Mulher-Maravilha,
0 psicologo William Moulton Marston (junto com sua esposa, Elizabeth Holloway
Marston) era adepto do BDSM (Bondage, Disciplina, Sadomasoquismo e Masoquismo)
e a profusdo de aparicBes de elementos como algemas, correntes, seu famoso Laco da
Verdade e determinadas técnicas de imobilizacdo pode ser considerada uma alegoria das
praticas sexuais de Marston, como apontou Francis Gongalves dos Santos em artigo
apresentado nas 3* Jornadas Internacionais de Histérias em Quadrinhos, na
Universidade de Sdo Paulo (USP), em 2015. Mas talvez essa relacdo estivesse um

pouco além da visao dos puritanos da época, tendo sido totalmente ignorada.

YON PARADISE ISLAND WHERE WE PLAY MANY BINDING GAMES
THIS IS CONSIDERED THE SAFEST METHOD OF TYING A GIRLS
S . -

Figura 18 - “Na Ilha Paraiso , onde fazemos muitos jogos de atar, esse é considerado 0 método mais
seguro para amarrar os bragos de uma garota!”
Fonte: http://www.extrebeo.com/2015/01/de-la-c-la-c-9-wonder-woman-rompiendo.html
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WONDER WOMAN, IN THE TRUNK, FEELS THE TRIG-
GER WIRE FASTENED TO HER WRISTS.? A

S @~
NOW | CATCH.? THE STRANGLE TIE PO

»

NOW, | TIE YOUR BRIDLE TO ZEE TREE AND YOU
STAY HITCHED LIKE A GOOD LITTLE PONEE!

PREVENTS ME FROM FREEING MY LEGE
FIRST. | HAVE TO BREAK MY WRIST
ROPE WHICH EXPLODES THE MINE 2 I

}-)‘ 2

Figura 19 - Mais posi¢0es tipicas do bondage nas paginas da Mulher-Maravilha.
Fonte: http://www.harpersbazaar.com.au/news/culture-club/2016/12/history-of-wonder-
woman/

Teve inicio uma histeria anti-quadrinhos. Os pais estavam preocupados e 0
governo também. Afinal, o sexo precisa estar ordenado em um “regime ordenado de
saber”, pois ¢ uma das questdes a partir da qual se da a criagdo do sujeito. Assim, é
fundamental as instancias legitimadas de producdo discursiva em nossa sociedade — a
igreja, a medicina, o direito — ter controle sobre ela:

“(...) a sexualidade, como mostrou Foucault, assumiu as
qualidades de um dispositivo e tornou-se o cerne de uma
formidavel peticdo de saber: obstinarmo-nos em conhecer a nds
mesmos através do que seria 0 constituinte de nosso grande
segredo, 0 sexo (...) as praticas sexuais tornar-se-80 invélucro
da identidade humana e individuos serdo categorizados a partir
da manifestacdo da propria sexualidade. Os cddigos e as
fronteiras em que se encerra 0 sexo demarcardo os lugares
sociais do sujeito na relacdo com sua sexualidade, esta agora
reflgio para o normal e o patolégico (DOMINGOS, 2015, p.
11).

E sendo a heteronormatividade considerada essencial a construcdo da instituicdo
que d& base a essa sociedade — a familia — tal ameaca ndo podia ser tolerada. E
necessario manter a ordem das estruturas.

Assim, o Subcomité de Delinquéncia Juvenil do Senado norte-americano
convocou Wertham para uma serie de audigdes em que foram discutidos os maleficios
da leitura de historias em quadrinhos. Diante da possibilidade de uma regulamentacéo
governamental (algo que, sabemos, ndo é apreciado por empresa alguma, seja la qual for
seu ramo) as editoras se adiantaram e criaram seu proprio cédigo de aurregulamentacéo:
no ano de 1954, a Comics Magazine Association of America instituia o Comics Code

Authority, ou, simplesmente, CCA. Uma série de artigos que descreviam o que poderia
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ou ndo ser mostrado nas paginas dos gibis. A obediéncia ao codigo garantia um selo na

capa da revista, 0 que por sua vez garantia a tranquilidade dos pais.

CODE-APPROVED COMIC MAGAZINES

Look for
this seal
on the corer!

Figura 20 - “Revistas em quadrinhos aprovadas pelo codigo sdo divertimento inteiramente
educacional”.
Fonte: http://comicsalliance.com/history-comics-code-authority/

Entre as normas que determinavam o que poderia ou ndo ser mostrado nas
historias em quadrinhos, um trecho do cddigo ditava as normas de representacdo sobre
casamento e sexo. O segundo item deste trecho dispde que “cenas violentas de amor,
assim como anormalidades sexuais sdo inaceitaveis”; ja o sexto item postulava que “A
perversdo sexual ou a inferéncia ao mesmo sao estritamente proibidas”. Entre essas
ditas perversfes, estava incluida a homossexualidade (ainda que implicitamente). A

primeira reformulagdo do cddigo, em 1971, manteve estes itens inalterados®®.

3.3 A homossexualidade na pauta publica e 0 amadurecimento dos quadrinhos

Ainda que a cultura de massas floresca na dialética entre consciéncia e alienacao,
conhecimento e fetichizacdo da realidade (COHEN, KLAWA, 1977), as histérias em
quadrinhos, como outras midias de massa, também viam florescer em seu meio
discursos de contestacao e reflexdo sobre a realidade — como em alguns dos exemplos
que apresentamos anteriormente; Li’l Abner, por exemplo, independente de conter ou
ndo referéncias intencionais & homossexualidade, era uma acida critica & sociedade
norte-americana. Tais discursos nascem por conjuntura de enunciacdo, podendo ser
proferidos com base em uma serie de outras circunstancias sociais que permitem que

novos discursos e novas representacfes tenham espaco. O mesmo se deu com a

15 REBLIN, I.A. Homossexualidade e superaventura: uma questdo de conquista ou de mercado? In:
BRAGA JR., A.X. (org.) Questdes de sexualidade nas histdrias em quadrinhos. P. 20-21, 2014.
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homossexualidade nos comics — mesmo com o CCA ainda em vigor. A0S poucos,
comecgavam a surgir personagens cujas evidéncias sugeriam sua homossexualidade; mas
apenas isso: evidéncias. Sugestfes e pequenas piscadelas dos roteiristas, que
insinuavam um desvio da expectativa do leitor acerca dessa caracteristica do
personagem. Ainda assim, eram geralmente personagens secundarios, ou mesmo de
terceiro escaldo. Contudo, foi um desenvolvimento que acompanhou a evidencializagéo
do sujeito homossexual na pauta publica e nas instancias de debate da sociedade,

quando

No decorrer da segunda metade do século XX, vimos irromper
a luta de diversos grupos de cunho emancipatorio e de defesa do
exercicio da livre sexualidade. Na esteira desses movimentos,
na efervescéncia das mobilizacGes ganha corpo e voz, ao longo
dos anos de 1970, o gay power americano. Empenhando-se em
dar visibilidade a esse modo de expressdo da sexualidade, o
ativismo do gay power propunha que homens e mulheres
homossexuais assim se afirmassem; passassem da vergonha
para o orgulho em relagdo a propria sexualidade. Como mostra
Simdes e Facchini (2009, p. 45): “o amor que ndo ousava dizer
seu nome tinha saido as ruas, criara sua propria rede de trocas,
encontros e solidariedade, desenvolvera um senso mais positivo
de autoestima pessoal corporificado nas novas identidades de
gays e lésbicas”. Nesse sentido, precisamos destacar que havia,
naquele momento, uma necessidade do préprio movimento de
demarcar em seu discurso a separagdo do “sujeito politico gay”
daquele sujeito homossexual reduzido a sexualidade, uma
“espécie”, como lembra Foucault. (DOMINGOS, 2015, p. 33)

A liberacdo sexual pregada pelos movimentos de contra-cultura, o surgimento de
personalidades de destaqgue como o ativista Harvey Milk e a retirada da
homossexualidade do Cdédigo Internacional de Doencas pela Organizacdo Mundial de
Saude (OMS): exemplos de eventos que levaram as mais diversas instancias da
sociedade a novas representacdes e novos discursos que transpunham a estigmatizacdo
dos homossexuais — sendo este Ultimo, talvez, o mais significativo, lembrando a
importancia da ciéncia como instancia legitimada de producdo discursiva (e
corroborando o cliclo das representacGes elaborado por Moscovici explicitado no

capitulo anterior):

Pensamos com Michel Foucault (2008b) que € através da
dispersdo de acontecimentos que se caracteriza e se define um
tipo de discurso. O que possibilita a existéncia de dado discurso
sdo as diversas descontinuidades que irrompem na historia. (...)
Precisamos, portanto, fazer aparecer sua “multiplicacdo causal”
(FOUCAULT, 2006c), ou seja, 0os multiplos processos que o
constituem: as conexdes, encontros, blogqueios, apoios, 0s jogos
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de verdade e estratégias que possibilitaram sua formacgdo que,
como acontece a objetos historicos a luz das relacBes de
saber/poder, logo s@o apresentados como evidentes
(DOMINGOS, 2015, p. 91).

Se 0 sexo ndo era algo problemaético, era algo a ser ignorado, na tentativa de
estabelecer a permanéncia desse jogo de poder em que ele é, a0 mesmo tempo, verdade
e tabu — uma nota digna de consideracdo é a afirmacdo de Armand Mattelart e Ariel
Dorfman, no seminal estudo “Para ler o Pato Donald” (1971), critica feroz aos
quadrinhos de Walt Disney e aos valores do mundo capitalista disseminados pelos
mesmos, de que a auséncia de pais e filhos — as relagdes familiares dos personagens
principais, como Tio Patinhas e Pato Donald, s&o sempre entre tios e sobrinhos — seria
um apagamento do sexo, atraves do qual se evitaria a incomoda pergunta “de onde vem
os filhos™.

Ainda que hoje, principalmente pelo aumento da faixa etaria de seu publico
consumidor, a parandia “wertheniana” da ponte para a degeneracdo ndo seja mais tao
difundida (tendo sido substituida pela ojeriza do leitor médio, o branco de classe média
heterossexual conservador), a suposta influéncia dos gibis sobre o comportamento
sexual de seus leitores mais novos é agora vista até sob um viés pedagogico; desde a
época de Will Eisner as cartilhas em quadrinhos sdo vistas como ferramenta
fundamental; a midia dos quadrinhos, com o passar do tempo, passou a servir aos mais
diversos fins, ultrapassando o campo da narrativa ficcional, como aponta Groensteen

(2004): da comunicacdo empresarial ao relato autobiogréfico,

Doravante, nenhum assunto mais € estranho ou proibido a histéria em
quadrinhos. Sua historia foi de uma diversificagdo tematica crescente,
de uma expansdo continua de seu campo de investigacdo narrativa.
(GROENSTEEN, 2004, p. 22, 23)

O tema viu sua abertura passar a crescer, como é de costume nas expressdes
artisticas que acabam reproduzidas nos meios de massa, em suas vertentes underground:
foram 0s comix que escancararam 0 sex0 na pudica sociedade norte-americana.
Contudo, apesar de quadrinhos como os de Robert Crumb e Gilbert Shelton mostrarem
abertamente relacdes sexuais, fetiches e orgias, a homossexualidade continuava no
armario.

Mas hoje também podemos dizer que ha uma renovacgdo no olhar sobre os super-
herdis — que, durante as ultimas décadas, eram praticamente o Unico sinbnimo de

historias em quadrinhos para o grande publico. Parte disso talvez advenha das bem-
64



sucedidas investidas dos grandes estudios cinematograficos nas adaptacfes das historias
desse género para o cinema (o primeiro filme dos Vingadores, sozinho, lucrou US$
1,518 bilhdo e é, até esta data, a maior bilheteria do género); uma lembranca de que,
apesar de durante muito tempo desacreditadas e rebaixadas, as histérias em quadrinhos
de super-heroi ajudaram a constituir uma espécie de mitologia moderna (KNOWLES,
2007), transcendendo o proprio meio e passando a fazer parte do imaginério coletivo do
mundo contemporaneo, sendo conhecidos — mesmo que superficialmente — por muitas
pessoas que ndo necessariamente formam o publico leitor dessas historias; € improvavel
que alguém afirme nunca ter ouvido falar no Homem-Aranha, no Hulk, nos X-Men; e
menos ainda da “trindade” Super-Homem, Batman e Mulher-Maravilha. Por isso, entre
outras razoes, pode-se dizer que “os quadrinhos sdao a forma de comunicagdo mais
instantanea e internacional de todas as formas modernas de contato entre os homens de
nosso século” (MOYA, 1977, p. 23).

As historias do género também passaram a tratar de uma série de outras questfes
antes consideradas delicadas e o CCA foi tornando-se “caduco” antes mesmo de ser
oficialmente abandonado pelas editoras. Um efeito, muito provavelmente, do
envelhecimento do publico leitor, antes formado por criancas e pré-adolescentes, hoje
formado basicamente por adolescentes e jovens adultos (um fendmeno que
provavelmente teve inicio com a aposta das grandes editoras no mercado direto, que
incensou as comic shops, lojas especializadas que sdo o paraiso para colecionadores e
leitores iniciados, mas que falham em capturar a atencdo de novos leitores). As historias
passaram a acompanhar a (suposta) maturidade de seu publico, abordando cada vez
mais temas considerados tabus, seja explicitando a metafora do conflito racial nas
historias dos X-Men, seja tratando de assuntos envolvendo a sexualidade considerados
tabus: assim comecaram a aparecer 0s primeiros homossexuais nos quadrinhos de
super-heroi.

Dentre as muitas transi¢fes sociais ocorridas nas Ultimas décadas, 0 movimento
pelos direitos dos cidaddos LGBT ganhou cada vez mais forga, instalando os individuos
de sexualidades ditas divergentes em um local de maior destaque e visibilidade nos
espacos de debate publicos — entre eles, a midia. As formas de representacdo (ou da
falta delas), entdo, passaram a ser questionadas, desconstruidas, reinventadas. Uma nova
logica que se d& a partir do encadeamento de processos envolvendo atos de
comunicacdo (uma das bases constituintes de nossas relagbes sociais) e todos os

elementos neles circunscritos.
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3.4 LGBTs nos quadrinhos de super-herois: anos 1980 e 1990

Considerado hoje o primeiro super-heroi assumidamente homossexual, 0 mutante
canadense Estrela Polar serd abordado mais a frente, em nossos estudos de caso, de
forma mais detalhada, junto a outros personagens que consideramos pilares da nova
abordagem da industria dos comics na representacdo LGBT. Contudo, passamos no
momento a uma série de outros personagens surgidos a partir dos anos 1980, quando 0s
movimentos pelos direitos LGBT ja haviam se estabelecido na pauta publica. A criagcdo
dos mesmos refletia “a irrupgdo de uma singularidade historica” que cria as condicdes
para 0 nascimento e a circulacdo dos discursos por eles representados (DOMINGOS,
2015, p. 20).

Trataremos, mais a frente, de personagens que encarnam aspectos de destaque no
universo da representacdo LGBT nos comics. Contudo, antes disso, faremos um
pequeno apanhado de outros exemplos que constituem o conjunto dessas
representacdes. Estes casos estdo divididos em dois momentos: o primeiro é constituido
de personagens surgidos ou que tiveram sua homossexualidade revelada até meados dos
anos 2000; o seguinte, dos anos 2000 até os dias atuais.

Nesse primeiro momento, diante da cortina de fumaca que ainda envolvia o
assunto, um dos maiores destaques — ainda que negativo — foi 0 mago peruano Gregorio

de la Vega, o Extrafio, da DC Comics.

Figura 21 - Extrafio, o primeiro personagem implicitamente gay da DC Comics.
Fonte: http://thefw.com/extrano-dc-comics/
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Personagem criado por Steve Engleheart e Joe Staton em 1988, Extrafio parece
ocupar o lugar ao qual Moscovici se refere ao afirmar que, as representacoes
determinam tanto o carater do estimulo como a resposta que ele incita (2003, p.100).
Diante, portanto das discussfes correntes na sociedade a respeito da identidade dos
individuos LGBT, os quadrinistas acabaram criando a encarnacdo de uma série de
esteredtipos que somados, tornaram o personagem ofensivo ndo s6 aos leitores
conservadores, mas a propria comunidade gay.

A primeira aparicdo de Extrafio se deu em Millenium #2 e a explicitude de sua
homossexualidade comeca em seu préprio nome — “extrafio” traduz-se, em inglés, como
“strange”; além da provocagdo ao personagem de mesmo nome da Marvel Comics, (0
Dr. Strange, nosso Dr. Estranho), a traducdo literal é sinbnima de um outro termo da
lingua inglesa que passou a designar os individuos pertencentes a comunidade
homossexual: queer. Seu comportamento era extravagante e afeminado; ele se referia
constantemente a si mesmo como “tia”, era obcecado por seu cabelo e seus trajes eram
extravagantes até mesmo para 0 mundo j& excessivamente colorido dos super-herdis.
Como o CCA ainda estava em vigor, Extrafio nunca verbalizou sua orientacdo sexual;
mas quadros como o apresentado a seguir, na Figura 22, somados aos seus VAarios
esteredtipos estéticos, deixavam pouco para a imaginacdo — tendo em vista “a relevancia
de outros sistemas semioldgicos na constituicdo dos enunciados” (DOMINGOS, 2015,
p. 35).

Figura 22 - “Levei anos para descobrir o que eu queria”; indiretas e o figurino extravagante
davam a deixa sobre a sexualidade de Extrafio.
Fonte: http://thefw.com/extrano-dc-comics/
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Se o0 personagem em si ja era passivel de criticas, sua morte foi ainda mais digna
de vergonha para a equipe editorial da DC Comics da época: infectado pelo HIV por um
vildo chamado Hemo-Goblin, capaz de transmitir o virus apenas com um arranhdo — de
todos, o equivoco mais ultrajante na historia desse personagem ja um tanto quanto
equivocado.

Apesar de ter permanecido na cova por mais tempo do que o comum entre 0S
super-herdis, Extrafio voltou a aparecer recentemente na primeira edicdo de uma
minisserie estrelada pelos herdis Meia-Noite e Apolo (personagens nos quais também
nos aprofundaremos em nossos estudos de caso, no capitulo seguinte). Totalmente
reformulado, de modo a se afastar completamente de sua malfadada encarnacao
anterior, Gregorio — que afirma na histdria agora rejeitar a antiga alcunha — tem papel
fundamental na trama e, em seu desfecho, evoca a resisténcia dos cidaddos LGBT
diante das dificuldades (veremos esse momento mais detalhadamente em nosso estudo
de caso). Seu retorno se constitui, desse modo, como uma total reformulacdo de seu
carater enquanto personagem; passando da representacdo do homossexual masculino
enquanto manifestacdo do risivel para a encarnacdao do orgulho; as causas disso seriam
justamente a soma de acontecimentos, como as lutas pelos direitos dos homossexuais,
que levam a uma nova discursividade sobre os mesmos, tendo que “a irrup¢do dispersa
na historia dessas discursividades que falam, e fazem falar, da homossexualidade
conduziu nas Ultimas décadas um processo de producdo/transformacdo do sujeito
homoafetivo e sua existéncia historico-social” (DOMINGOS, 2015, p. 74).

Sob 0 mesmo manto de siléncio que encobria tentativas de representaces que ndo
esbarrassem no risivel, Chris Claremont introduziu as vilds mutantes Mistica (uma
metamorfa) e Sina (uma previdente). Integrantes de grupos como a Irmandade de
Mutantes e a Forca Federal, a natureza da relacdo das duas ficava implicita pela
proximidade entre elas (um subterflgio recorrente, pelo que podemos notar) e pelo fato
de as duas serem maes adotivas de outra mutante, Vampira, que no futuro viria a se

tornar uma heroina, integrante dos X-Men.
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DEAR HEART,

YOU'RE SAFE
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Figura 23 - o cuidado de Mistica e Sina e a preocupagdo da ultima com “nossa filha”.
Fonte: http://www.cbr.com/celebrate-pride-month-with-this-list-of-63-lgbt-marveldc-characters/

Contudo, ha uma espécie de “lenda urbana” contada no meio dos quadrinhos:
Mistica é também mae bioldgica de um outro personagem, o teleportador Noturno.
Segundo a historia, Claremont planejava que Sina fosse a méae de Noturno — e Mistica,
seu pai.’® Dada a natureza de seus poderes (uma metamorfa), conta-se que a ideia do
roteirista era que Mistica tivesse engravidado Sina ao assumir forma masculina. Ndo ha
nenhuma comprovacéo real para o caso, mas ndo € dificil imaginar Claremont, dado a
incutir em seus personagens nuances psicolégicas intensas (HOWE, 2013, p. 225),
brincando com o conceito de fluidez de género — assim como ndo € dificil de imaginar o
conservador editor-chefe Jim Shooter, que ja havia proibido que John Byrne afirmasse
explicitamente a homossexualidade do Estrela Polar, proibindo terminantemente que
essa historia fosse contada.

Assim, a relacdo entre Mistica e Sina recai na mesma situacdo do discurso do
armario, tendo sido objeto de discussdo entre fas durante todo esse tempo — mas nunca
alcancando projecéo além de seu meio. Contudo, o fato de as personagens formarem um
casal parece hoje ser consenso no universo da editora: ao assistir aos preparativos para o
casamento do Estrela Polar (evento no qual nos aprofundaremos em nossos estudos de

caso), Vampira conjectura se suas mées desejavam assumir 0 mesmo compromisso.

16 http://www.cbr.com/comic-book-urban-legends-revealed-14/
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AND IF IT X
WOLULP EVEN

Figura 24 - Vampira conjectura sobre o relacionamento de suas mées.
Fonte: LIU, M. PERKINS, M. Astonishing X-Men, n. 51. Nova York: Marvel Comics, 2012, p. 22.

No primeiro baldo, Vampira diz: “Tenho certeza que estou apenas sendo
sentimental, mas ndo consigo deixar de me perguntar se minhas mdes algum dia
pensaram em se casar”. Podemos interpretar essa fala da personagem tendo em mente
que, segundo Maingueneau, um enunciado se apoia em VArios outros discursos
disseminados sobre 0 mesmo objeto (2015, p. 27) — ou seja, levando em consideracéo o
contexto de sua enunciacdo, sendo que este “ndo esta situado no exterior da obra, em
uma série de involucros sucessivos, mas 0 texto € a propria gestdo do contexto”,
buscando um sentido que se constr6i “no interior de fronteiras, mas mobilizando
elementos que estdo fora delas” (MAINGUENEAU, 2015, p. 77, 81). Assim, devemos
levar em consideracdo que no momento histérico em que a relacdo de Mistica e Sina foi
constituida, ainda se fazia valer a politica heteronormativa do CCA, levada a cabo pelo
editor Jim Shooter, refletindo o momento da sociedade em que, muitas vezes, 0
movimento gay power tinha como resposta ao ato politico do “sair do armario” apenas o
siléncio de uma midia que reverberava tdo somente sua excentricidade; casamento civil
era uma discussdo ainda distante quando ainda se travava a luta por visibilidade. Anos
mais tarde, o CCA ja ndo possuia influéncia sobre as maiores editoras dos comics —
ainda que o respeito a todas as expressdes de sexualidade tenha sido instituido em sua
ultima reformulacdo; o estado norte-americano de Nova York legaliza o casamento
entre individuos do mesmo sexo — fato que é gatilho para a publica¢do da histdria do
Estrela Polar, numa época em que sua sexualidade ja é tratada de forma aberta no

universo da editora, assim como o de varios outros personagens. A fala de Vampira
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parece ecoar uma reminiscéncia sobre qual teria sido o destino de Mistica e Sina,
fossem os tempos de outrora mais tolerantes.

Outro caso relevante € a primeira histdria em quadrinhos a receber o prémio que a
GLAAD (sigla em inglés para Alianca Gay e Lésbica Contra a Difamacgéo) concede aos
destaques na midia norte-americana que promovem a igualdade. A categoria “Historia
em Quadrinhos”, criada em 1992, concedeu seu primeiro prémio ao nimero 53 de The
Flash (volume 2), publicada no ano anterior. Na histéria, com roteiro de William
Messner-Loebs e desenhos de Greg LaRocque, o ex-vildo Flautista — antes inimigo e

agora parceiro do Flash — se revela gay.

Figura 25 - O Flautista em encarnagdo mais recente.
Fonte: http://dc.wikia.com/wiki/Pied Piper's_Flute

O personagem foi criado por John Broome e Carmine Infantino, tendo estreado
como inimigo do Flash (quando seu manto ainda era envergado por Barry Allen) na
edicdo 106 do primeiro volume da revista do heroi, em 1959. Seu alter ego é Hartley
Rathaway, herdeiro de uma abastada familia e surdo de nascenca. Ainda crianca, seus
pais investiram uma grande fortuna para cura-lo de sua deficiéncia. Assim, ao receber
implantes auditivos experimentais, Hartley ndo apenas foi curado como também
desenvolveu uma superaudicdo e tornou-se obcecado pelos sons que ninguém mais
podia ouvir. Passou a fazer experiéncias com tecnologia sdnica e desenvolveu um tipo
de hipnose sonora, utilizando suas habilidades para tornar-se o supervildao Flautista —

apenas pela diversdo, ja que dinheiro ndo lhe faltava. Quando Barry Allen morreu
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durante os eventos da primeira megassaga da DC, Crise nas Infinitas Terras, Hartley se
arrependeu de seus atos egoistas e passou a agir como herdi, vindo a tornar-se amigo de
Wally West, sobrinho de Barry e herdeiro do manto do Flash.

A historia em questdo abre com um dialogo entre o Flautista e o Flash; em
determinado momento, Wally menciona rumores sobre a homossexualidade do vildo
Coringa e pergunta se Hartley sabe se eles sdo verdadeiros ou ndo, ja que conheceu o
criminoso em sua época de vildo. O Flautista retruca dizendo que o psicético Coringa
ndo possui sentimento algum de afeicéo, seja hetero ou homossexual. E conclui dizendo

gue ndo tem conhecimento de nenhum supervildo gay — além dele mesmo.

-7 POUBT HE HAS REAL
HUMAN FEELINGS OF ANY
KIND... HE'S NOT GAY,

Figura 26 - O Flautista “sai do armario” para o Flash.
Fonte: Messner-Loebs, W.; LaRocque, G. The Flash, v. 2, n. 53. Nova York: DC Comics, 1991, p. 3.

O dialogo dura ndao mais do que trés paginas; na terceira, Hartley pergunta a
Wally se ele se sente desconfortavel com este fato; o Flash responde que ndo, mas a
expressao do Flautista no quadro seguinte denota seu entendimento do contrario; a
pagina seguinte se dedica, justamente, a mostrar um pequeno mondlogo interior de
Wally, ruminando sobre seu incdmodo) e sua incompreensdo de nunca ter notado a

homossexualidade do amigo.
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Figura 27 - O Flautista claramente ndo acredita que o Flash esta confortavel com a revelagéo de
sua orientagdo sexual.
Fonte: Messner-Loebs, W.; LaRocque, G. The Flash, v. 2, n. 53. Nova York: DC Comics, 1991, p. 4

HOw couLp I JUSTHAD TO GET 3L FORTUNATELY,T WAS
T NOT NAVE ’ OUT OF THERE... AND (/ SLiCk ENOUGH 50

f NOTICE -
78 "'lll /

; \T.{u"h

Figura 28 - “Como é que eu N0 notei?”, pergunta-se o Flash.
Fonte: Messner-Loebs, W.; LaRocque, G. The Flash, v. 2, n. 53. Nova York: DC Comics, 1991, p. 4

Apesar de mostrada no inicio da historia, a revelagdo do Flautista se constitui
apenas como um fiapo de subtrama, ndo sendo desenvolvida ao longo da edicdo; a
trama principal envolve a participacdo do Super-Homem, que requisita a ajuda do Flash

para resgatar seu amigo Jimmy Olsen, que havia sido sequestrado. Apesar de a questao
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ndo ser mais diretamente mencionada durante o restante da edicdo, ela se torna marcante
ao ponto de ser agraciada com um prémio pelo didlogo direto, explicitando abertamente
a homossexualidade do personagem — ainda que tenha sido necesséario que a ultima
atualizacdo do CCA, dois anos antes, o permitisse. Ainda assim, vale ressaltar que o
roteiro, ainda que de maneira sutil, evoca a tolerancia de modo que poderiamos
considerar mais realista: o roteirista retrata o conflito daqueles que se acostumaram a
invisibilidade social dos individuos gays, mostrando claramente o desconforto do Flash.
Contudo, ainda que sem nenhum outro dialogo envolvendo o assunto, a trama principal
é resolvida pelo Flash, com o auxilio do Flautista — o que infere que o herdi, afinal,
supera quaisquer incomodos, sem deixar que eles afetem a relacdo de parceria com
Hartley.

A Encyclopedia of Lesbian and Gay Histories and Cultures (ZIMMERMAN,
2010) também cita dois outros casos no supergrupo Legido dos Super-Herois, da DC
Comics, em que questdes envolvendo sexualidades divergentes da heteronormatividade
séo tratadas de modo velado.

O primeiro ¢é a relacdo entre Violeta e Moga-Reldampago, duas integrantes da
Legido criadas na década de 1960. Apesar de hoje o relacionamento entre as duas ser
considerado consenso desde a década de 1980, ele também s6 era minimamente
identificavel por evidéncias veladas, cujas intencBes eram confirmadas posteriormente
por seus roteiristas. A primeira delas seria uma discussao entre as personagens na edicao
22 do titulo da Legido, publicada em 1986 (ainda sob a vigéncia do CCA). A historia
tem roteiro assinado por Paul Levitz e desenhos de Greg LaRocque.
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LOT SINCE T WAS TRAPPED IN THAT
SNG-7ANK, LIGHTNING LASS.

T CHANGED

DON'T KNOW
EACH OTHER
THAT WELL.,

Figura 29 - Esta criptica discuss&o entre Violeta e Moga-Reldmpago é considerado, hoje, o
primeiro indicio de um relacionamento entre elas.
Fonte: LEVITZ, P.; LAROQUE, G. Legion of Super-Heroes, n. 22. Nova York: DC Comics,
1986, p. 16-17.

Nesse momento da série, Violeta acaba de retornar ao grupo, apos ser sequestrada,
substituida por uma sosia e mantida em um tanque de privacao sensorial. No didlogo
apresentado na Figura 29, a Moga-Reldmpago (de azul) fala sobre como as mudancas
pelas quais ambas passaram nos ultimos tempos as deixaram mais “certas de quem sao”
(baldo 2); ao que Violeta, ap6s dizer que repensou toda sua vida durante seu periodo em
cativeiro, questiona a companheira de equipe: “Eu mudei toda a minha vida, Ayla. E

voce?” (baldes 4 e 5). Logo depois, ela se mostra arrependida do questionamento:
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“Deixe pra la. Talvez nédo seja justo. Talvez a gente ndo se conheca tdo bem”; ao que a
Moga-Relampago afirma que “Eu gostaria de lhe responder. Mas...” (baldes 6 em
diante); e entdo séo interrompidas por uma emergéncia.

Um dialogo, ha de se convir, um tanto criptico — mesmo se levarmos em conta
que os termos em italico, um recurso nos quadrinhos que simula a énfase da oralidade,
parecem mesmo encobrir algum significado oculto. Aos leitores que acompanharam as
suspeitas de um relacionamento romantico entre as duas, a declaragdo parece ser
relacionada ao fato de a Moca-Relampago ter pendéncias de seu relacionamento
anterior com outro integrante da Legido, Lobo Cinzento; o questionamento de Violeta,
aparentemente, seria uma cobranca para que a Moca-Relampago se decidisse a respeito
da relacdo das duas. Contudo, mesmo para os leitores mais atentos, podemos dizer que
esta € uma inferéncia quase imperceptivel. Ainda assim, este € 0 momento citado por
todos os leitores como a primeira interacdo entre as personagens que denota a real
natureza de sua relagdo. 1’ A proximidade fisica entre as duas, mostrada na edigdo

seguinte, é considerada um outro indicativo.
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Figura 30 - A proximidade “suspeita” entre Violeta e Moga-Reldmpago.
Fonte: LEVITZ, P.; LIGHTLE, S. Legion of Super-Heroes, n. 23. Nova York: DC Comics,
1986, p. 19.

Em principio, trataria-se de um indicio maior. Aparentemente, o mal-estar da
discussdo na edicdo anterior havia se prolongado até este momento, em que Violeta
responde & pergunta da companheira sobre suas ponderacdes a respeito de um

companheiro de equipe (“Ou estou sendo boba?”, baldo 4) com um rispido “Escute a si

7 https://gayleague.antonkawasaki.com/lightning-lass/
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mesma e vai saber a resposta” (baldo 5). A demonstragdo de carinho da Moga-
Relampago, acompanhado da fala “Violeta, vocé é uma moga dificil” parece uma
tentativa de reconciliagdo um tanto intima. Contudo, tamanha sutileza ainda demanda
certo esforco de abstracdo do leitor.

Os sutis indicativos de uma relagdo amorosa entre Moca-Relampago e Violeta
perdurariam na fase do titulo da Legido escrita por Tom e Mary Bierbaum (com tramas
de Keith Giffen); eles assinaram os roteiros das cinquenta primeiras edi¢cdes do quarto
volume da série, entre 1989 e 1993. Em seu blog pessoal, Tom inclusive faz mencéo a

homossexualidade de Violeta e a sequéncia escrita por Levitz alguns anos atras:

N&o tenho certeza se entendia a personalidade de Violet durante
0s anos do [desenhista Dave] Cockrum, mas eu via a Violeta do
comego como um membro meio inseguro, intimidado e quieto,
gue era bem ingénua sexualmente. Ap6s o trauma de seu
sequestro, acho que ela fez uma autorreflexdo, provavelmente
porque chegou tdo perto de morrer, e percebeu que nunca havia
sido capaz de expressar quem realmente era. Acredito que isso
aconteceu quando ela comegou a explorar e experimentar e,
assim, entrou em acordo com sua identidade lésbica. E note que
isso ndo foi muito antes de ela iniciar seu relacionamento com
Ayla.'®

Relacionamento que Tom e Mary Bierbaum abordaram desde sua primeira edi¢ao
a frente do titulo, que havia sido renumerado. A histéria de sua fase tem inicio cinco
anos apo6s o término da série anterior. Logo nesse primeiro nimero, é revelado que
Violeta havia retornado ao seu planeta-natal para lutar em uma guerra interplanetaria,
tornando-se general. Porém, ela acaba dispensada por conflitos com seus superiores e,
nas paginas seguintes, vemos que ela manteve contato por carta com Ayla e, diante de

sua dispensa, deseja reencontra-la.

18 http://itsokimasenator.livejournal.com/28541.html
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Figura 31 - Apos sua dispensa, Violeta vai ao encontro de Ayla.
Fonte: BIERBAUM, M.; BIERBAUM, T.; GIFFEN, K. Legion of Super-Heroes, v. 4, n. 1.
Nova York: DC Comics, 1989, p. 15

Nos recordatorios que mostram a mensagem que Violeta envia a Ayla, lemos:
“Finalmente PERCEBO que tinhamos algo TAO ESPECIAL na Legido. E ainda que
minha MENTE ainda esteja confusa, meu CORACAO sabe EXATAMENTE onde é
seu lugar. S6 espero que Garth tenha sido sincero quando disse que seria bom vocé ter
uma ajuda na plantacdo. Estou voltando pra ‘casa’.” Com o grupo separado, fica
explicito que o lugar ao qual pertence o coracdo de Violeta e o lar a que ela se refere é,
justamente, Ayla — a Moca-Relampago. Com o tempo, os Bierbaum deixaram ainda
mais explicita a relagdo amorosa entre as duas (nos limites do possivel); na edi¢cdo 39,
por exemplo, temos 0 momento romantico que o proprio Tom Bierbaum considera o seu
preferido do casal; ap6s a Terra ser explodida (sim!), Ayla e Violeta se consolam por

ndo terem conseguido evitar a tragédia.
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Figura 32 - Violeta e Ayla tentam lidar com a aniquilagdo da Terra, juntas.

Fonte: BIERBAUM, M.; BIERBAUM, T.; GIFFEN, K. IMMONEN, S. Legion of Super-

Heroes, v. 4, n. 1. Nova York: DC Comics, 1993, p. 8
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A dindmica do casal sempre apresentava Violeta como uma pessoa mais sisuda,
enquanto Ayla era a mais vivaz; o cerne da discussdo € justamente a impressdo de
Violeta de que a companheira ndo percebe a dimenséo do impacto da destruicdo total de
um planeta inteiro; mas Ayla, j& cedendo as lagrimas, se justifica: “Alguém tem que ser
forte” (baldo 4). Violeta percebe que havia sido insensivel e se desculpa, mas diz a Ayla
que ela: “ndo tem sempre que ser a mais forte” (baldo 7) e completa: “Queria que VOCé
precisasse de mim de vez em quando, também.” E no altimo quadro, enquanto as duas
contemplam o infinito e o futuro, de maos dadas, Ayla declara: “Ah, Vi. Eu sempre
preciso de vocé. Mais do que tudo.”

Ja a outra citacdo na Encyclopedia também diz respeito a uma histéria da fase de
Keith Giffen, Tom e Mary Bierbaum, que mostra a relacdo entre 0 membro da Legido
Jan Arrah, o Transmutador, e Shvaughn Erin, uma integrante da Policia Cientifica. Em
principio, trata-se de um casal heterossexual — criado justamente para cessar as

especulacBes nascidas diante de indicios como este.

S~

NOTHING PUTS A BOY MORE I'M...ER,..QUT OF .

OFF ~GUARD THAN FLATTERY, 3y MY ELEMENT WHEN
SO HERE GOES, » o IT COMES TO ROMANCING

> GIRLS, BUT...
MAY_I CONFESS SOMETHING ,

ELEMENT LAD 2 TO ME,
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HANOSOMEST , MOST

FASCINATING LEGION — J=

NAIRE OF ALL . _

Figura 33 - Transmutador parece ndo “levar jeito” com as garotas.
Fonte: FORTE, J.; SIEGEL, J. Adventure Comics, v. 1, n. 326. Nova York: DC Comics, 1964, p.7.

Neste quadro de Adventure Comics #326, Transmutador diz que esta “fora de seu
elemento” ao paquerar garotas. Acostumados a censura velada do meio, fas passaram a
especular sobre a orientagdo do personagem — levando a uma pergunta direta de um fa
aos editores em uma convencdo da DC, em 1976, que nunca foi respondida. Mas a

semente estava plantada: uma fanfic'® com uma cena de sexo entre Transmutador e

19 Abreviagdo de fan fiction, histéria amadora n3o-oficial escrita por um f3, estrelando seus personagens
ou personalidades favoritas.
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outro integrante da Legido, Digestor, foi publicada na INTERLAC (fanzine
especializado na Legido dos Super-Herdis, que se chamou LEAPA até a terceira
edicéo); na edicdo seguinte da publicacdo, o roteirista Jim Shooter deu a entender que
além das pistas em Adventure Comics, outros indicios, como seu desinteresse em se
reproduzir (apesar de ser o ultimo sobrevivente de sua espécie), seriam indicativos da
homossexualidade de Jan (o que € curioso, visto que foi Shooter, quando era editor-
chefe da Marvel, quem proibiu John Byrne de declarar explicitamente que Estrela Polar
era gay).?’ Porém, no final da década de 1970, Shvaughn é inserida no titulo e
transformada em interesse amoroso do Transmutador (também curiosamente pelo
mesmo Paul Levitz que escreveu as historias da Legido nas quais se registram as cenas
consideradas como indicios da relagdo amorosa entre a Moca-Relampago e Violeta). Eis
gue assumem Giffen e os Bierbaum.

Na edicdo 31 do titulo da equipe, é revelado que Shvaughn é, na verdade, um
homem gay chamado Sean. Apaixonado por Jan, ele havia passado a utilizar uma droga
chamada ProFem, que altera as caracteristicas de género de seu usuario. Naquele
momento, a Terra futurista (mais especificamente, do século 31) na qual se passavam as
historias da Legido estava sob o jugo dos Dominadores; uma das consequéncias disso é

que o ProFem havia sido banido, fazendo com que Sean revertesse a sua forma original.
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RELATIONSHIP.., ANY PEOF%&? &=
You sAw 17 AGAN..NOT WITH
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Figura 34 - Jan ajuda Schvaughn durante sua reversao.
Fonte: BIERBAUM, M.; BIERBAUM, T.; DORAN, C.; GIFFEN, K. SWAN, C. Legion of
Super-Heroes, v. 4, n. 31. Nova York: DC Comics, 1992, p. 7

20 http://www.cbr.com/comic-book-legends-revealed-213/
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DON'T NOU WNOERSTAND..?
PHYSICALLY...

you TRYING
TO TELL ME.

Figura 35 - Sean mostra sua verdadeira figura a Jan pela primeira vez.
Fonte: BIERBAUM, M.; BIERBAUM, T.; DORAN, C.; GIFFEN, K.; SWAN, C. Legion of
Super-Heroes, v. 4, n. 31. Nova York: DC Comics, 1992, p. 11.

Existem duas questfes acerca desta revelacdo. A primeira é que a aceitacdo de
Sean/Shvaughn por Jan, independente de seu género (“Tudo que partilhamos
fisicamente foi a despeito do ProFem, ndo por causa dele”, baldes 10 e 12) estabelece
o0 Transmutador, a0 menos, como bissexual — sendo uma das primeiras vezes que esta
orientacdo é apresentada claramente em um gibi de super-herdis, aumentando o leque da
diversidade. Porém, ao mesmo tempo, a razdo da mudanca de género de Sean/Shvaughn
é um tanto controversa, ja que cria um choque entre sexualidade e identidade de género
— duas questbes separadas mas que, na auséncia de representacdes mais esclarecedoras,
podem levar o leitor a certas confusfes (até corriqueiras) na interpretacdo da
personagem — como acreditar que individuos homossexuais necessariamente possuam
identidades de género alinhadas com 0 sexo oposto.

Porém, o mega-evento Zero Hora, que reformulou o universo DC em 1994,

apagou estas tramas da continuidade da editora. Varias outras reformulacdes foram

82



empregadas pela editora, mas em todas elas, a sexualidade de Jan ndo era mais
abordada. J& Schvaughn foi relegada ao limbo dos personagens de quadrinhos. Contudo,
a Moca-Relampago e Violeta, depois de terem sua histdria apagada, aparentemente
voltaram a ser um casal no novo titulo da Legido, apds a reformulacdo chamada de
Novos 52 — novamente sob a batuta de Paul Levitz; e, novamente, contando com néo
mais do que inferéncias. A seguir, na Figura 36, vemos um quadro de Legion of Super-
Heroes #06 (publicado em dezembro de 2010), em que a linguagem corporal das duas
personagens denota a intimidade de um casal, com a méo de Violeta repousando sobre o

quadril da Moca-Relampago.

AYLA BACK
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IN CONDITION
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TO0 ROSCOPIC SIZE

Figura 36 - Violeta avisa a equipe que vai cuidar de Ayla.
Fonte: LEVITZ, P.; PORTELA, F. Legion of Super-Heroes, v. 6, n. 6. Nova York: DC Comics,
2010, p. 11.

Com o fim das restricbes do CCA e a maior liberdade tomada pelos artistas da
nova geragdo de quadrinistas da industria, como Marc Silvestri, Todd McFarlane, Rob
Liefeld, entre outros, questdes de sexualidade tornaram-se mais explicitas — ainda que

de modo apelativo, utilizando-se da crescente objetificacdo da figura feminina sob o
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chamado male gaze (o olhar masculino). E nesse panorama que surge O SUPErgrupo
Genl3. O titulo era publicado pela editora Image, fundada por alguns dos nomes que
citamos anteriormente, saidos da Marvel para terem direitos sobre suas proprias
criagdes. Uma das integrantes da equipe, criada em 1995 por Jim Lee, Brandon Choi e
J. Scott Campbell, era a india norte-americana Sarah Granizo — cuja bissexualidade foi
declarada logo nos primeiros numeros da publicacdo. Apesar de se considerar como tal,

a série sempre retratou Granizo como tendo preferéncia em relacionar-se com mulheres.

APPEARANCES
EVERYTHING,
ROXY.

THAT PEACE

PIPE PRETTY

HARD LATELY,
HURH?

.. "DESIRES"
PRIMITIVE ) T

BUT IT'S
AN ALTOGETHER
|| ODIFFERENT MATTER

Figura 37 - A atracdo de Sarah por mulheres explicitada em uma situacdo desnecessariamente
erotizada.
Fonte: CAMPBELL, J.S.; CHOI, B. Gen13, v.1, n.2. La Jolla: Image Comics, 1994, p.11.
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Ainda que estudos realizados sobre esta questdo ainda ndo tenham oferecido
explicacBes conclusivas para a mesma (como em PUHL, 2010), é perceptivel em nossa
sociedade a tendéncia de homens heterossexuais eroticizarem e fetichizarem a
homossexualidade feminina sob o viés do olhar masculino. Sarah ndo foge a esse
estereotipo, alias, como todas as personagens femininas do titulo — que elevava ao
maximo a hiperssexualizacdo de seus personagens, quase a guiza de pretensos chistes; a
personagem principal, Caitlin Fairchild, sempre perdia as roupas em batalha ou
circunstancias semelhantes; Granizo era desinibida (dependendo do artista, quase
exibicionista) e adepta do nudismo. Todas ostentam sempre que possivel a posicdo
corporal conhecida no meio como brokeback, que visa ressaltar no desenho as nadegas e

0s seios das personagens.

Figura 38 - Granizo, em insinuante posicao brokeback junto ao colega Queimada.
Fonte: CAMPBELL, J.S.; CHOI, B. Gen13, v.1, n.3. La Jolla: Image Comics, 1994, p.19.

Assim, partindo do pressuposto de que ndo existe representacdo sem 0 processo
de ancoragem (MOSCOVICI, 2006, p. 70), em que um determinado estimulo pressupe
uma resposta mental pré-estabelecida, dadas as caracteristicas apresentadas, vemos
Granizo como uma simples encarnacdo do fetiche masculino da erotizacdo da
homossexualidade feminina, dada a partir da presumida atratividade dos atributos
fisicos da personagem ao olhar masculino. Ha ainda a questdo de que Sarah por vezes

cedeu as investidas de seu companheiro de equipe, Bobby “Queimada” Lane. Diante
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dessas outras caracteristicas, 0 que poderia ser base para uma discussdo sobre as
descobertas e as duvidas da formacao da sexualidade de um individuo acaba se tornando
apenas um reforco da eterna disponibilidade feminina ao sexo oposto — totalmente
condizente com o mercado mainstream de quadrinhos durante os anos 1990, auge da
objetificacdo feminina.

Neste breve apanhado, temos portanto um corpus que denota uma sére de visdes
sobre a homossexualidade dentro do universo dos comics, refletindo a viséo de Foucault
sobre a falta de unidade dos discursos sobre a sexualidade (1999, p. 67). Da mesma
forma, ainda sob a Otica desse autor, acreditamos que essas disparidades possam ser
analisadas sob o viés das condi¢es externas que possibilitam esses discursos (ibid, p.
53), levando em consideracdo ainda que

Pensar a pratica discursiva como o que “define as condigdes do
exercicio da funcdo enunciativa” (FOUCAULT, 2008b), ¢
considerar o feixe complexo de relagdes que possibilita que esta
pratica “se refira a tal ou tal objeto, empregue tal ou tal
enunciacgdo, utilize tal ou tal conceito, organize tal ou tal
estratégia” (id. ibid. p. 82). (DOMINGOS, 2015, p.43)

Da mesma forma, as representacfes sociais sdo construidas mentalmente a partir
de causalidades primarias e secundarias. Na primaria, procura-se comparar o objeto com
a ideia que se faz dele e com o conflito causado pela diferenca entre o familiar e o ndo-
familiar; na secundaria, procuramos 0s elementos externos que possam Ser responsaveis
pela configuracdo daquele objeto. “Nas representacdes sociais, as duas causalidades
agem conjuntamente, elas se misturam para produzir caracteristicas especificas e nos
saltamos constantemente de uma para outra” (MOSCOVICI, 2003, p. 81-83).

Acreditamos, portanto, que estas representacdes ecoem diretamente o percurso da
imagem do individuo homossexual no campo do debate publico, a partir da eclosdo dos
movimentos por visibilidade e igualdade dos anos 1970. Os relacionamentos de Violeta
e Moca-Relampago, Mistica e Sina, ecoam a pressdo para que as relacdes homossexuais
sejam tratadas com “discrigdo”, por irem de encontro a ordem estabelecida; Extrafio
representa os esteredtipos flamboyant de negacdo da masculinidade normativa, sempre
relacionada a homossexualidade. Transmutador e Schvaughn/Sean mostram uma
tentativa acanhada de lidar com a complexidade do debate envolvendo orientacdo
sexual e identidade de género. A historia do Flautista, pos-reformulacdo do CCA, é
permeada pelos tons da visibilidade e da aceitacdo. Enquanto a criacdo de Granizo

remete a absorcdo, pelo mercado, de elementos antes considerados potencialmente
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danosos, transformados em produto que remete as costumeiras praticas de assimilagédo
das contrariedades aos valores ortodoxos comumente disseminados (no caso, a sujeigdo
ao olhar masculino heternonormativo). Podemos considerar todas estas representagoes
como tentativas de tornar concreto o abstrato, diante do choque do encontro com
elementos exteriores a sua realidade (MOSCOVICI, 2003, p. 56), numa industria que,
cada vez mais, sentia necessidade de espelhar a realidade.

A proposito desse espelhamento, cabe a mencdo também ao ponto fora da curva
que € a seminal minissérie Watchmen, de Alan Moore e Dave Gibbons. O gibi foi
publicado em 1986, pela DC Comics e, apesar de a histdria ndo ter o mesmo tom de seu
universo regular de super-herdis — da qual Watchmen, alids, ndo faz parte, tendo seu
elenco de personagens baseado em versdes de personagens da editora Charlton Comics
(adquiridos pela DC em 1983) — ela também ndo fazia parte de nenhum dos selos
alternativos da editora e visava o grande publico. A historia foi produzida no inicio da
chamada “Invasdo Britanica” da industria dos comics, quando diversos autores vindos
de um lagubre Reino Unido da Era Tatcher levaram suas visdes diferenciadas — e muitas
vezes, pessimistas — aos quadrinhos norte-americanos. Watchmen foi produzida nesse
periodo, apresentando uma visdo negativa — ainda que realista — do mito do super-heraoi,
imaginando a existéncia desses seres em nosso proprio mundo de individuos perversos,
perturbados e de geopolitica mundial conturbada.

Esse retrato ndo isentou de critica uma série de convengbes vigentes em nossa
sociedade partriarcal — entre elas, o machismo, a violéncia contra a mulher e a
naturalizacdo da subjugacdo feminina e a condicdo do sujeito homossexual na
sociedade. Nesse sentido, sdo varias as especulacdes sobre 0s personagens Rorschach e
Ozzymandias — o primeiro, por sua violenta misoginia e sexualidade reprimida; o
segundo, por seu carater afetado (ainda que muitos criticos, hoje, vejam o personagem
como assexuado — visdao com a qual tendemos a concordar). Mas a abordagem que
tangencia esse topico se d& de maneira mais sutil, envolvendo personagens secundarios,
principalmente em flashbacks, e trata da marginalizagcdo dos homossexuais e como essa
discriminagdo acarreta uma serie de prejuizos, tanto de ordem psicologica quanto social.

As alusbes mais diretas & homossexualidade em Watchmen se referem a
marginalizacdo de individuos de orientagdes sexuais divergentes do padrdo. As
primeiras referéncias a isso se ddo no material extra apresentado no fim de cada historia,
que funcionam como flashbacks da vida pregressa dos Minutemen — 0 primeiro grupo

de super-herdis, que no univeso da historia, comecou a agir nos anos 1940. Na segunda
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edicdo, o material extra apresenta trechos da autobiografia de um de seus integrantes:

Hollis Mason, o Coruja. Em determinado momento, ele afirma que

Sim, ouso dizer que alguns de nds tinham desvios sexuais. Todo
mundo sabe o que aconteceu com Silhouette. Embora seja de
mau gosto remoer 0s eventos envolvendo sua morte neste
volume, seu fim fornece evidéncias aos que afirmam que certas
pessoas usam fantasias por razdes libidinosas. (...) Em 1946, os
jornais revelaram que Silhouette estava vivendo com outra
mulher numa relacdo Iésbica. Schexnayder nos persuadiu a
expulsa-la e seis semanas mais tarde ela foi assassinada, junto
com a amante, por um antigo inimigo. (MOORE, GIBBONS,
1986, p. 32; 34)

A alusdo mais Obvia a essa situacdo é a violenta opressdo sofrida pelos
homossexuais naquela época — opressdo que resultava, justamente, na valvula de escape
que o vigilantismo mascarado parecia ser para varios dos personagens da historia. Ainda
que a persona publica do herdi também estivesse sujeita a uma série de julgamentos
morais — como foi 0 caso de Silhouette — 0 simbolismo de tornar-se outra pessoa ao
vestir a mascara € um tanto significativo para ser ignorado. O mesmo parece valer para
0 primeiro vigilante mascarado daquele universo, o Justiceiro Encapuzado: quando os
Minutemen foram formados, ele e Sally Jupiter, a Espectral, logo se aproximaram,
passando a agir como um casal; mas 0 mesmo trecho da autobiografia de Mason diz que
“Apesar de sempre andar de bragos dados com Sally, ele nunca pareceu muito
interessado nela” (MOORE, GIBBONS, 1986, p. 33). Este trecho denota uma suspeita
de Mason, plantada ainda na pagina 9 do segundo numero da série, quando o
Comediante (o anti-herdi cujo assassinato € o estopim da trama de Watchmen) tenta
estuprar Sally Jupiter e é impedido pelo Justiceiro Encapuzado e, em meio a briga, o
seguinte dialogo é travado:
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Figura 39 - O Comediante conhece os segredos do Justiceiro Encapuzado.
Fonte: GIBBONS, D.; MOORE, A. Watchmen, n.2. Nova York: DC Comics, 1999, p.9.

As sementes plantadas nesses dois trechos especificos sdo citadas algumas outras
vezes ao longo da histéria: o Justiceiro Encapuzado, cuja identidade civil nunca foi
revelada, era homossexual e sadomasoquista — além de manter um relacionamento com
Nelson “Nelly” Gardner, o Capitdo Metropolis. Essa suspeita é reforcada em outro
material de fim de edi¢do, que mostra alguns documentos pertencentes a Espectral. Um
deles € uma carta escrita por Laurence Schexnayder, relagGes-publicas do grupo e futuro

marido da Espectral:
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3 de fevereiro de 1948

Querida Sally,

Ndo tenho mantido contato ultimamente porque achei que vocé
deveria ter um tempo sozinha para se recuperar do funeral do pobre
Bill. No entanto, hd& coisas sobre as quais precisamos conversar.

Nelly me telefonou a noite passada irritado por causa de outra
discussdo com J.E. Esses dois estdo cada dia piores. Quanto mais
eles agem como um velho casal em publico, mais dificil fica escon-
der da imprensa o que estd acontecendo. Eu sei que vocé garantiu um
excelente &libi para o J.E. Até agora a publicidade que obtivemos
com isso ndo foi nada ma, mas essa situagdo ndo ird durar muito.
Nelly diz que ele sempre estd fora com os garotos quando telefona,
e pelo visto tem um monte de coisas barra-pesadas acontecendo.
Basta um desses moleques procurar a policia com uma histéria
convincente e alguns ferimentos para confirmar e a gente vai estar
de novo as voltas com um caso como o da Silhouette.

Figura 40 - Trecho da carta de Larry para Sally, em que ele comenta as dificuldades do
relacionamento entre o Justiceiro Encapuzado e o Capitdo Metropolis.
Fonte: GIBBONS, D.; MOORE, A. Watchmen, n.9. Nova York: DC Comics, 1999, p.33.

O segundo paragrafo descreve a situacdo da relacdo entre Nelly e o Justiceiro
(identificado pelas iniciais JE) naquele momento, com brigas constantes e o habito deste
ultimo de “sair com os garotos”, que poderiam “procurar a policia com uma historia
convincente e alguns ferimentos para confirmar” o que deixaria o grupo “as voltas com
um caso como o da Silhouette”. E sabido que Alan Moore é um roteirista de
meticulosidade quase mitica, ndo deixando nenhuma palavra ou detalhes ao acaso em
suas historias. Sendo assim, tais afirmacdes seriam fortes indicios da composicdo de
personagens complexos e perturbados por suas singularidades e pelas pressdes sociais
da época. Ainda assim, o provavel casal pode ter tido um final “feliz”.

Passemos, entdo, a alusdo a homossexualidade mais debatida em Watchmen: o

quarto quadro da pagina 27 do primeiro nimero da série.

90



Eueo Y AW s/m! NAO PODIA

> £
JON = TUPO OTIMO. ESTAR

L\ mELHOR.
'4

Figura 41 - Um casal aparentemente desconhecido se destaca a frente dos protagonistas.
Fonte: GIBBONS, D.; MOORE, A. Watchmen, n.1. Nova York: DC Comics, 1999, p.27.

A primeira vista, temos um casal de homens, em nitida demonstrac&o afetiva. Em
principio, isso demonstra que o tempo presente da historia (o ano de 1985) poderia viver
uma maior tolerdncia quanto a homossexualidade. Os olhares tranquilos dos dois
personagens e as maos indisfarcavelmente unidas denotam uma tranquilidade na
exposicao de sua afetividade.

Contudo, pode haver mais. Em um pequeno ensaio intitulado Occulted
Watchmen: The True Fate of Hooded Justice and Captain Metropolis?* (Vigilantes
ocultos: o verdadeiro destino do Justiceiro Encapuzado e do Capitdo Metrdpolis,
traducdo livre), o critico James Gifford langca a teoria de que os dois personagens
apresentados na Figura 41 seriam Nelson Gardner e o Justiceiro, finalmente vivendo
abertamente como um casal. Gifford destrincha estes mesmos indicios do
relacionamento de ambos e conclui que a similaridade entre os homens apresentados na
Figura 41 com o Justiceiro Encapuzado e o Capitdo Metrépolis ndo seria mera
coincidéncia, bem como esta ser a Unica vez, em toda a historia, em que 0s personagens
principais sdo relegados ao fundo do quadro (Dan Dreyberg, o segundo Coruja, e Laurel
Jupiter, a segunda Espectral, estdo jantando, em terceiro plano); e como dissemos
anteriormente, nenhum detalhe nas historias de Moore € dado ao acaso. Portanto, a
conclusdo de Gifford seria a seguinte: a histdria conta que o Comité de Atividades Anti-

Americanas passou a exigir que os vigilantes revelassem suas identidades civis; Nelson

21 http://www.nitrosyncretic.com/pdfs/occulted_watchmen_2003.pdf
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Gardner, ex-tenente dos Fuzileiros Navais, concordou — e foi poupado de maiores
problemas por seu passado militar. J& o Justiceiro simplesmente desapareceu. Holis
Mason, em sua biografia, especula sua identidade como sendo a de um famoso artista
circense, conhecido por sua forca fisica extrema (caracteristica que o Justiceito
Encapuzado também possuia), falecido pouco tempo depois da debandada dos
Minutemen. J& Gardner, em principio, morreu em um acidente de carro. Para Gifford,
tudo forjado, de modo que ambos pudessem recomecar sua relagdo a partir do zero —
sem temer, principalmente, as consequéncias da exposicdo publica da
homossexualidade de Gardner, agora uma figura conhecida. No presente, depois de
tantas desventuras, eles podem, finalmente, tirar suas mascaras (outro indidio visual no
quadro, para Gifford, seriam justamente 0s adere¢cos nos pescocos de ambos 0s homens:
em principio, gravatas borboletas, mas nitidamente semelhantes as mascaras usadas pela
maioria dos Minutemen).

Ao longo do tempo a industria dos comics foi se tornando mais inclusiva no que
diz respeito aos topicos envolvendo sexualidade — ainda que este seja um longo
caminho a percorrer até que possamos considera-la um espaco igualitario, para qualquer
minoria. De todo modo, a importancia da quantidade crescente de personagens e tramas
sobre as mais diversas orientacdes sexuais e identidades de género ndo pode ser negada.
Os comics séo a porc¢do das historias em quadrinhos que integram as midias de massa, e
sdo elas um dos fatores que alimentam a necessidade de reconstitui¢do do senso comum
do individuo contemporaneo (MOSCOVICI, 2003, p. 48); dessa forma, tal diversidade
reforca conceitos de visibilidade vitais para a integracdo da comunidade LGBT aos
meios sociais — nesse caso, em especifico, em uma industria tradicionalmente conhecida

por seus padrdes heteronormativos.

3.5 LGBTs nos quadrinhos de super-herdis: anos 2000 em diante

As representacBes que veremos a seguir obedecem a um carater mais positivo: sdo
mais explicitas, dialogam com o conflito fazendo coro a tolerancia e parecem tentar
refletir os desejos de maior diversidade de um publico cada vez mais heterogéneo. Para
Moscovici, “0 carater das representacdes é revelado em tempos de crise ou insurrei¢édo”
(2003, p. 91) — o que dialoga diretamente com o principio da exterioridade do discurso

explicitado por Foucault, no qual

(...) a partir do proprio discurso, de sua aparicdo e sua
regularidade, passar as suas condicBes externas de
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possibilidade, aquilo que da lugar a série aleatoria desses
acontecimentos e fixa suas fronteiras. (p. 53)

Podemos apontar que a “crise” que fixaria as fronteiras desse discurso que vemos
tornar-se cada vez mais presente na industria dos quadrinhos pode ser explicada, uma
vez mais, pelos continuos avancos na luta por visibilidade, evoluindo para a luta por
direitos civis de cidaddos LGBT, estabelecendo um momento diferente da década de

1970, em que o gay power comecou a emergir. Nas palavras de Domingos,

Nessa direcdo, o discurso de saida do armario preconizado
pelos militantes gays a seus pares nos anos de 1970, além de
afirmar um modo de existéncia, redefiniu os contornos da
relacdo desses sujeitos consigo mesmos e com a sociedade.
Com isso, uma série de discursividades que narram a
constituicdo do sujeito gay tem seu lugar histérico marcado
pelas condigdes de existéncia que o acontecimento do “sair do
armario” possibilitou. Dentro dessa relagdo serial de
acontecimentos, vemos se articular varias composicoes
discursivas de onde lugares enunciativos do sujeito gay foram
derivando: podemos observar que num primeiro momento a
saida do armario sustentou uma discursividade em torno do ser
gay pautada na liberdade de expressdo da sexualidade; em
seguida, o discurso do armério foi enfatizado pela ideia de
diversidade sexual, a afirmacdo pela diferenca; mais
recentemente, ao discurso da liberdade e da diversidade acerca
da homossexualidade coaduna-se outra préatica discursiva, esta
sustentada em saberes relativos a igualdade de direitos e
cidadania.

Qual um acontecimento, a irrupcéo dispersa na historia dessas
discursividades que falam, e fazem falar, da homossexualidade
conduziu nas Ultimas décadas um  processo de
producdo/transformacéo do sujeito homoafetivo e sua existéncia
historico-social.  Nos limites de coexisténcia dessas
discursividades, encontram-se acontecimentos que foram
construindo verdades, dando rosto as coisas e compondo
posicdes subjetivas possiveis para 0 gay na atualidade.
(DOMINGOS, 2015, p. 73-74)

Assim, a desvinculagdo entre a homossexualidade masculina e a transmissdo do
HIV, protecdo contra a violéncia de natureza homofdbica, visibilidade e assisténcia a
individuos transgénero e, principalmente, o direito a unido civil entre pessoas do mesmo
sexo tornaram-se pautas constantes no debate publico, desde os anos 1990 até hoje,
refletindo a transformacéo da condicdo dos individuos LGBT e, mais do que tudo, a
propria diversidade existente no meio, alterando sua identificagdo em meio ao tecido

social e, consequentemente, os discursos e as representagdes sobre 0s mesmos.
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Além disso, ha de se lembrar que a comunicacdo de massa € consumida pelo
sujeito pds-moderno, cuja principal caracteristica, segundo Stuart Hall (1987), é o
deslocamento da identidade: ele ndo obedece a um s papel, ndo é mais centralizado em
uma esséncia cartesiana. Muitos desses deslocamentos foram causados justamente pelas
reflexdes trazidas pelos movimentos sociais — dentre eles, o feminismo e os proprios
movimentos pelos direitos dos individuos de orientacdo ou identidade de género
destoantes da normatividade. E a partir do momento em que esse deslocamento
gradualmente desmonta papéis ortodoxos, as representacGes acabam também se
tornando mais fluidas (MOSCOVICI, 2003). E isso se reflete, entre outros aspectos,
naquilo que consumimos — visto que o consumo também é uma instancia de definicéo
desse sujeito pds-moderno. Isso também pode ser observado no publico consumidor dos
gibis de super-herois, a partir do momento em que ele se torna mais heterogéneo,
entende 0 jogo da representacdo e questiona aquelas apresentadas no produto que
consome. E ainda que gradualmente, a industria responde a isso.

Os exemplos que apresentamos a seguir fazem parte do momento histdrico
constituido por todas essas singularidades.

Dois representantes de destaque seriam o casal Hulkling e Wicanno, integrantes
do grupo chamado Jovens Vingadores, da Marvel Comics. Criados pelo roteirista Allan
Heinberg e pelo desenhista Jim Cheung, os dois estrearam juntos no primeiro nimero
do titulo da equipe, em abril de 2005. Contudo, Heinberg tinha duvidas sobre a
aceitacdo da editora em ter dois personagens principais gays em um de seus gibis;
portanto, sua proposta inicial ao editor Tom Breevort foi que Hulkling, que possui
poderes de metamorfose, seria uma mulher que, em determinado momento — ja em um
relacionamento com Wicanno — descobriria que sua verdadeira forma era masculina.
“Mas entdo, depois que o primeiro nimero saiu, nosso brilhante editor, Tom Brevoort
disse ‘ndo seria mais simples se os dois fossem gays?’”, contou o roteirista em

entrevista ao site especializado Bleeding Cool.?

22 http://www.bleedingcool.com/2011/02/24/allan-heinberg-the-gay-times-interview/
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Figura 42 - Hulkling e Wicanno (ainda chamado de Asgardiano) flertam em meio ao combate.
Fonte: CHEUNG, J.; HEINBERG, A. Young Avengers, v.1, n.1. Nova York: Marvel Comics,
2005, p.15.

Ja nas primeiras edi¢cdes, os leitores perceberem que a relacdo entre William
“Billy” Kaplan, até entdo chamado Asgardiano, e Theodore "Teddy" Altman, o
Hulkling, era mais do que uma simples amizade — 0 que nos planos da equipe criativa,
sO deveria acontecer mais a frente na série. Assim, as inferéncias ao relacionamento dos
dois foram ficando cada vez mais claras; na sexta edi¢do da série, a personagem Cassie
Lang (outra integrante dos Jovens Vingadores, de codinome Estatura) diz a Billy que
ele deveria considerar a troca de seu codinome, pois “Asgardiano” seria motivo de
piadas quando a imprensa descobrisse sobre sua relacdo com Teddy; na décima edicéo,
a equipe resgata um novo recruta (Thomas "Tommy" Shepherd, posteriormente
conhecido como Célere) que havia sido detido em um reformatério apds acidentalmente
vaporizar sua escola — e entdo ser submetido a uma série de experiéncias; ao ver Billy
(ja chamado Wiccano), ele pergunta: “vocé ¢ o transmorfo, ndo €?”; ao que Cassie
responde “ndo, esse ¢ namorado dele”. Mas um dos momentos mais interessantes da
exposicdo gradual da relagcdo entre os personagens se deu algumas edigdes antes, no
sétimo numero da série: Billy vai a sua casa, acompanhado de Teddy, para tentar contar
para 0s pais que havia se tornado integrante de uma equipe de super-herdis; mas os pais

confundem a situagdo com uma outra confissdo e reagem acolhedoramente: achando
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que o filho assumiria sua homossexualidade, os pais ndo s6 afirmam que ja sabiam,

como reafirmam o amor incondicional pelo filho e ddo as boas-vindas a Teddy.

SHOULD KNOW.

AND IT
MIGHT BE HARD
TO PEAL WITH AT
FIRST, BUT--

IT'S OKAY,
HONEY. WE
-3 KNOW.
( WE'VE N
i ALWAYS
KNOWN. N'T.
YOUR MOTHER |
HAD TO TELL
= ME.

;___///
)

AND WHAT
YOU HAVE TO
KNOW IS, WE LOVE
YOU, WE'RE
PROUP OF
YOU...

.AND WE'RE
JUST SO HAPPY
YOU BOYS FOUND
EACH OTHER.

WELCOME
TO THE FAMILY,
TED.

NOW HOW

3 DO YOU WANT
Z/RN S THOSE EGGS? ) J7

7

Figura 43 - Billy tenta sair de um outro armario, mas o resultado é afetuosamente inesperado.
Fonte: DIVITO, A.; HEINBERG, A. Young Avengers, v.1, n.7. Nova York: Marvel Comics,

2005, p.7.

Mesmo assim, o primeiro beijo dos personagens s6 foi mostrado na nona edicao

da minissérie paralela Avengers: the children’s crusade, em 2010.
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Figura 44 - O primeiro beijo de Teddy e Billy, vulgo Hulkling e Wiccano.
Fonte: CHEUNG, J.; HEINBERG, A. Avengers: The Children’s Crusade, n.9. Nova York:
Marvel Comics, 2012, p.20.

Em principio, a relacdo de Hulkling e Wicanno esta de acordo com a emergéncia
dessas novas representacdes, em que a orientacdo homoafetiva ndo se constitui
necessariamente como uma problematica a ser resolvida e, quando € posta em questdo, é
vista sob o viés da aceitacdo. Porém, o primeiro momento de intimidade do casal s6 foi
mostrado claramente cerca de sete anos apds a estreia dos pesonagens. Podemos
concluir que, nesse periodo, o retrato do casal funcionou em um esquema que Angela
McRobie (2006, apud MESSA, in: ESCOSTEGUY, 2008) chama de duplo
enredamento: “a co-existéncia de valores neo-conservadores em relacdo a género,
sexualidade e vida familiar (...) com processos de liberacdo em relacdo a escolha e a
diversidade nas relagdes domésticas, sexuais e de parentesco”. Nesse sentido, a clara
exposicdo da natureza da relacdo entre os personagens sofre com a imposicdo da
discricdo, ao contrario de tantos outros momentos romanticos entre casais
heterossexuais nos comics. 1sso ndo impediu que o gibi recebesse o ja citado GLAAD
Awards em 2006 — e também em 2014.

Isso porque a segunda série do grupo, escrita por Kieran Gillen, transformou os

Jovens Vingadores numa espécie de bastido da diversidade sexual e da desconstrucéo
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dos esteredtipos de género nos comics. E sendo um grupo formado por jovens ainda no
final da adolescéncia, a descoberta da sexualidade flui como um tema natural,
proporcionando aos seus leitores mais jovens o importante fator da identificacdo que,
como dissemos anteriormente, se transmuta em visibilidade social.

O personagem David Alleyne, codinome Prodigio (originalmente integrante dos
X-Men), por exemplo, se descobre bissexual durante as historias do grupo e os conflitos
inerentes a essa descoberta sdo retratados nas tramas do gibi. O fato de ser essa a sua
orientacdo ja o torna a concretizacdo de um novo momento discursivo acerca da
sexualidade nos comics, em que a bissexualidade passa a ser discutida como um fato —
ndo um periodo de indecisdo entre uma visdo binaria da afetividade e da sexualidade ou
ainda uma caracteristica reservada as personagens femininas, sempre de forma
fetichizada (como ja mencionamos, uma forma de manter o male gaze sobre as
mesmas). Entdo, preso com Hulkling em uma outra dimensdo e temendo um final
tragico, Prodigio beija o colega de equipe — “se vamos mesmo morrer aqui, eu tinha que

saber como era te beijar” — ao que se segue uma conversa e a revelacgéo.

NEVER
SAID THAT
OUT LOUD.

Figura 45 - Prodigio revela sua bissexualidade.
Fonte: GILLEN, K.; MCKELVIE, J. Young Avengers, v.2, n.9. Nova York: Marvel Comics,
2013, p.8.
Mas a diversidade em relacdo a representacdo LGBT nos Jovens Vingadores

tambeém diz respeito as vivéncias de seus personagens com relacdo as suas sexualidades.
Enquanto Prodigo se percebe bissexual no decorrer da publicacdo, uma outra integrante
apresenta a questdo por um outro viés. Trata-se de America Chavez, antes integrante da

Brigada Juvenil e conhecida pelo codinome Miss America. A personagem apareceu pela
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primeira vez na minissérie Vinganc¢a, em 2011; mas foi nas paginas da série dos Jovens
Vingadores que a personagem foi plenamente desenvolvida como uma jovem impetuosa
e segura de si — inclusive com relacdo a sua sexualidade, que é mencionada apenas na
ultima edicdo desta fase do gibi. Mesmo que este fato sé tenha sido declarado quatro
anos depois de seu surgimento, o fato de ndo haver nenhum dilema envolvendo a
revelacdo e que ela tenha sido feito ap6s um tempo consideravel do surgimento da
personagem pode ser encarado ndo como mais um reflexo do duplo enredamento
(“encaixando” uma personagem gay como forma de atender uma demanda social, mas
relegando tal fato a segundo plano, deixando-a escondida e atendendo também ao
discurso conservador da “discri¢ao”), mas sim retratando uma condi¢do de uma outra
parcela da populacdo jovem pdés-liberagdo sexual e pds-movimentos do gay power e em
prol da tolerdncia: o do individuo homossexual bem resolvido com sua orientagéo,

configurando também um novo momento discursivo dessa nova representacdo LGBT.

'S A NIGHT ¥ I THINK REALLY? PP [ uct. P 4 BN DIDNT
FOR KISSING, Lok may L REASLY? RN OU MAKE
| TGUESS. " HAVE WADE : al OUT WITH THAT

ALL : :

GUESS THAT THIS BOY IS ULTIMATE

g KISSING. NULLIFIER
g EXFLANR THE 7 CREEP?

ONLY ONCE.
DIDN'T STICK.
IT'S ALWAYS A SHAME
WHEN YOU END
UP AS A DAMN
STEREOTYPE.

"YEAH, T WENT
WITH A BOY ON
MY FIRST TEAM,

BUT I WAS JUST
EXPERIMENTING.”

Figura 46 - America ficou com um garoto, uma vez, mas “estava s6 experimentando”.
Fonte: CLOONAN, B.; DOYLE, M.; GILLEN, K.; QUINONES, J. Young Avengers, v.2, n.15.
Nova York: Marvel Comics, 2015, p.18.

Contudo, esse novo momento pelo qual passam 0s comics nem sempre

reverberam de forma positiva entre os leitores. Nesse sentido, gostariamos de citar dois
exemplos que consideramos significativos.

O primeiro envolve o personagem Alan Scott, o primeiro Lanterna Verde,
publicado pela DC Comics. Em 2012, na reformulagdo dos Novos 52, o herdi foi
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reimaginado como homossexual e foi retratado beijando seu namorado no segundo
namero do titulo Earth 2, apds voltar de viagem.

\..GOD, I'VE | =
MISSED YOU.” | ¢

Figura 47 - Alan Scott do Universo DC p6s-Novos 52 e seu namorado, Sam.
Fonte: ROBINSON, J.; SCOTT, N. Earth 2, n.2. Nova York: DC Comics, 2012, p.12.

Entre as inUmeras reacdes negativas externalizadas pelos leitores nas redes
sociais, 0 roteirista do gibi, James Robinson, declarou que a maioria delas veio de
leitores brasileiros, o que o levou a declarar que isso havia se tornado um incentivo para
(ue, caso 0 personagem viesse um dia a ter um novo namorado, ele seria brasileiro.?3

Mostramos, a seguir, algumas dessas reagdes.

2 https://omelete.uol.com.br/quadrinhos/noticia/autor-do-lanterna-verde-gay-diz-que-brasileiros-
foram-os-mais-preconceituosos/
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Matheus Leao
HA 5 ANOS

PALHACADA, falta de respeito, uma coisa € uma pessoa ja nascer cm um jeito
afeminado, outra coisa é querer TRANSFORMAR o resto da popupacao em

HOMOSSEXUAIS. .....ocociionciciiic i ALGUEM TEM Q DAR UM BASTA, JATA
FIKANDO XATO............. c vc é homossexual, pronto, agora n precisa inventar q
um heroi em quadrinho tb é..._pelo amor de Deus, onde estamos
chegando......

& o1 - R W &

Wilton Reis
HA S ANOS

mas que......

®c ®o0 - H ¥ I

Jose Silva
HA S ANOS

Esses "cowboy de cobra" querem sacanear tudo. Tomara que essa e demais
edicdes encalhem e a revista sai de circulacdo.

I® 1 8o | £ 8*

Figura 48 - Leitores reagem a orientacdo do novo Alan Scott.
Fontes: http://gl.globo.com/pop-arte/noticia/2012/06/proxima-edicao-da-revista-do-lanterna-
verde-revela-que-heroi-e-gay.html

Jonas Alba Rimmer * 02/06/12 - 03:21

Lamentavel mal exemplo da DC Comics aos jovens. Um golpe publicitario barato, na esteira do golpe eleitoral
do Presidente americano. Agora quero ver qual super-herdi sera portador de Sindrome de Down ou
esquizofrenia.

Marlom Lucio * 01/06/12 - 23:08

Entdo. se o lanterna Verde € gay, ele deixa automaticamente de exercer a funcé@o de super-heroi, sendo
vejamos: O poder dele ndo estava no anel? a partir do momento que ele comeca a dar o anel para alheios,
ou mesmo, queimar o anel, ele vai necessariamente perder o s poderes uai! A ndo ser que como a Preta Gil
disse que tem super poderes entre as pernas, ele os tem no anel. kkkkkkkkkkkk

Antonio Leonardo Starling Loureiro = 01/06/12 - 22:07

N&o se passa um dia sem que o globo ndo deixe de publicar uma materia favoravel aos homossexuais, alias,
alem dessa tem a do processo do filho do Bossanaro. O jornal o globo € hetorofobico porque eu nunca Vi
publicar uma materia contra o movimento cor de rosa.

Figura 49 — Mais reacOes negativas a orientacdo do novo Alan Scott.
Fonte: http://oglobo.globo.com/cultura/revista-vai-revelar-que-primeiro-lanterna-verde-gay-
5090142
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Abaixo o "inclusionismo”

S6 fazem isso para agradar o mercado homossexual consumidor. Preconceito é ruim,
mas querer pintar o mundo com o arco-iris também é ruim. Lanterna-verde nao saiu
do armario, acabaram de colocar o coitado la. Podem fazer isso com os personagens
de ficcdo, mas é chata essa politica de "inclusionismo". As pessoas sao o que sao.
Homos e héteros merecem o mesmo respeito e os mesmos direitos. Querer forcar as
coisas € palhacada, e quem ganha com isso € o preconceito. Assim como 0os homos
pensam diferente dos héteros, os héteros pensam diferente dos homos. Se acontecer
mesmo, simplesmente sacanearam o lanterna-verde, que teve que pagar o pato. Pq
nao o Batman e o Robin - era bem mais facil! Ou entdo pq nao criam um heroi homo
do zero, para massagear o ego da galera colorida?

por: Ze

pronto, a DC vai conseguir me fazer desistir

ha muitos anos sou fa de quadrinhos de herois. muitos mesmo, rs. s6 que essa é 0
fim da picada (sem duplo sentido). vou permanecer por enquanto na marvell mesmo.
caso a mesma resolva partir para 0 mesmo caminho eu desisto de vez e sem dor
nenhuma...

por: fabiano

Va se catar!

Mas q diabos estes papos de "herdis gays"...as editoras de quadrinhos fi tem g se
preocupar com a balela do "politicamente correto" e querer ficar agradando novas
"vertentes" da populacdo. O politicamente correto € oq vem tornando o mundo um

lugar de gente fraca, deprimida e dependente. Antigamente, quando fi existiam estas
balelas, havia muito menos confusao e loucos no mundo!

por: John Connor

Figura 50 — Outras reacGes negativas a homossexualidade de Scott.
Fonte: http://ocapacitor.uol.com.br/quadrinhos/nota-
lanterna_verde_original_deve_mesmo_ser_o_heroi_gay _da_dc_comics-6642.html

O outro exemplo aconteceu cerca de um ano depois. A décima edicdo do gibi X-
Treme X-Men mostrou um beijo entre duas versdes alternativas (vindas de uma outra
“realidade”) dos personagens Hércules e Wolverine — aqui, chamado Howlett, cujo

relacionamento havia sido sugerido em edi¢c6es anteriores.
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2 Y
YWE WERE OLR b I8
WORLD'S GREATEST A
& HEROES...

3 e .
» P ;-
"...AND LET'S NOT 1y )
S\ FORGET RECKLESS - =7
3 ABANPON,

"...AND THE DAY WE SLEW THE 4=
WORST MONSTER WHO EVER
THREATENED THE POMINION

OF CANAPA...

Figura 51 - O beijo entre as versdes alternativas de Hércules e Wolverine.
Fonte: PAK, G.; SEGOVIA, S. X-Treme X-Men, n. 10. Nova York: Marvel Comics, 2013, p.12

Sendo um dos titulos menos vendidos da Marvel naquela época, a cena havia
chamado pouca atencdo dos leitores, até o site especializado em quadrinhos Bleeding
Cool atentar para o fato e deixar os leitores mais conservadores em polvorosa?*. Vemos,

a seguir, algumas das reacdes negativas entre os leitores brasileiros.

E eu que sonhava ver o Wolverine apaixonado pela Vampira! assim nao vale! Wolverine é
um her6i macho! Que apelacao! Pelamordedeus!

53 Responder g 1 ™ Denunciar

Avatar Flavio S Costa

Fhvloﬂ Putz...fim dos tempo.Se é na realidade a paralela nao precisava ser feita nessa realidade

“fabio alves" onde somas fas e espelhamos nas caracteristica de herdis como esse que
fez tanto sucedo por se heterodoxia. vem poucos agredir tudo aquilo temos respeito. seu
direito termina assim que comeca meu. eu nao ligo de criarem esse tipo de personagem
mas ta cara que querem empurra de qualquer forma essa ideia que se fouce tao legal nao
precisava a apela tanto.

Costa

5 Responder @ 3 ™ Denunciar

Figura 52 - O beijo incomoda quem via Wolverine como simbolo de masculinidade ortodoxa.
Fonte: http://entretenimento.uol.com.br/noticias/redacao/2013/02/26/wolverine-e-hercules-
trocam-beijo-em-nova-hq-da-marvel.htm#comentarios

24 https://omelete.uol.com.br/quadrinhos/noticia/beijo-entre-wolverine-e-hercules-alternativos-e-
noticia-gay-da-semana/
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Zelador - 6 meses atra
todos os simbolos de bravura, retiddo e carater destruidos pelo marxismo cultural e o politicamente correto.
11 A Responder . Compartilhar »

Figura 53 - Um mundo destruido pelo politicamente correto.
Fonte: https://omelete.uol.com.br/quadrinhos/noticia/beijo-entre-wolverine-e-hercules-
alternativos-e-noticia-gay-da-semana/

Miralva Souza nada a ver...inversao de valores....virou heterofobia
2 fevereiro de 2013 as 02:57 - Curtir - © 1

4#) Alex Costa Nada aver. Agora parece que ser gay € obrigacdo de todos. Nada
contra quem opta ou &, enfim... mas tornar todos gay nao € opcao, é ditadura.

evereiro de 2013 as 12:53 - Curtir

4""1} Halaor Fonseca uma pouca vergonha
' | 28 de fevereiro de 2013 as 19:35 - Curtir

Geovane Silva bonolagem nao leio nunca mais
: ] ; Curtir

Hajime Speed Race Jp tao acabando com masculinidade. Aonde vao parar
0s homens

ro de 2013 as 20:08 - Curtir
ﬁ Fabio Dlas uma palhacada uma falta de vergonha
ro de 2013 as 20:25 - Curtir

Adriano Lopes Ta comecando afrescuragem...
{ Curtir

| Jorge Ewerton Uma MERDAAAAAAAAAAAAAAA KARA®* PO**A VAE COMECA
A VIADA*

Curtir

Figura 54 - Leitores se perguntam aonde esse mundo vai parar.
Fontes: https://www.facebook.com/UOL/posts/108251882678499

Como vemos, parte desses comentarios faz alusdo a figura do super-her6i como
bastibes dos valores da masculinidade ortodoxa que mencionamos anteriormente —
principalmente Howlett, versdo de Wolverine, personagem que ganhou fama justamente
por suas caracteristicas de “macho-alfa”. Dessa forma, ao ver estas figuras se
constituindo como uma representacdo de outros valores, os leitores mais conservadores
acionam mecanismos de rejeicdo, por acreditarem que ela estabelece uma ameaca a
ordem de valores previamente estabelecida, e de acionamento das representacoes
tradicionais (MOSCOVICI, 2003, p. 56; 66), evocando um “respeito” a essas origens.
Talvez por causa desse fator sejam essas ocorréncias que mais incorrem no principio do
processo de irradiacdo de um género discursivo, quando um género do discurso sucita
referéncias a ele em outros géneros (MAINGUENEAU, 2015, p. 73): no caso, grande

parte da midia ndo especializada em histdrias em quadrinhos parece ter interesse em
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dedicar atencdo ao género tdo somente quando este tipo de noticia é divulgada —
justamente por seu potencial de causar controvérsia,

A quebra das expectativas sobre a masculinidade parece ser mesmo um dos
fatores mais probleméaticos quando falamos sobre homossexualidade em nossa
sociedade patriarcal. Com relacdo ao universo desta pesquisa, as reagdes mais negativas
parecem sempre surgir quando os personagens sdo homens gays (independente de terem
sido criados com esta caracteristica ou ela ter ser sido revelada posteriormente). Assim
como a homossexualidade feminina volta e meia é vista como um fetiche compartilhado
entre aqueles pertencentes a parcela masculina dos leitores dos gibis de super-herois.
Prova disso seria a reacdo a confirmacdo de que as vilas Arlequina e Hera Venenosa, da
DC Comics, mantém um relacionamento aberto. A declaracdo foi dada pelos roteiristas
do gibi solo da Arlequina, Jimmy Palmiotti e Amanda Conner, em uma sessdo de

perguntas e respostas com leitores, através da rede social Twitter.

@ DC 2+ sequir

Yes, they are Girlfriends without the jealousy
of monogamy. @jpalmiotti
@AmandaRantsAlot #HarleyQuinnChat

*
@DCComics are harley and ivy girlfriends? Please confirm this. #HarleyQuinnChat

2145  2.112 L JoF - 1dsd 1 ES

Figura 55 - Arlequina e Hera Venenosa, “namoradas sem os ciumes da monogamia”.
Fonte: https://twitter.com/DCComics/status/609458213197606912

A Dra. Harley Quinn torna-se a malfeitora Arlequina quando se apaixona pelo
Coringa, apos ter sido designada para trata-lo, em uma das varias detengdes do vildo no
Asilo Arkham, a instituicdo para criminosos desequilibrados de Gotham City. Criada

por Paul Dini e Bruce Timm em 1992 para figurar na série animada do Batman, a

%5 No caso das versdes alternativas Howlett e Hércules, citamos os sites do jornal O Globo, da revista
Info, do CanalTech e do portal Uol (sempre se referindo a Howlett como Wolverine em suas manchetes,
apesar de, a0 mesmo tempo, serem e ndo serem 0 mesmo personagem). Ja a homossexualidade da
nova encarnacdo do Lanterna Verde Allan Scott, por exemplo, foi citada nos sites da revista Veja, dos
jornais Washington Post e O Globo, mais uma vez, e até no programa televisivo Fantastico, da TV Globo.
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personagem fez tanto sucesso que acabou migrando para os quadrinhos um ano depois e
sua relacdo abusiva com o Coringa (e as interpretacOes por vezes distorcidas dos fés
sobre a real natureza dos sentimentos do Coringa por Harley) ja tornava a personagem
protagonista de polémicas ocasionais. Ja Hera Venenosa surgiu nos quadrinhos do
Batman ainda em 1966 e, dessa forma, apareceu na animacdo ja como parte do canone
do her6i. Mas a amizade que as duas desenvolveram na série animada foi outro aspecto
da Arlequina a também ser levado aos quadrinhos, explorado ocasionalmente pelos
roteiristas e especulado ciclicamente pelos fas — acostumados as mensagens veladas
com relacdo ao tema nas paginas dos quadrinhos de super-herois. Contudo, o nivel de
erotizacdo das situacdes dubias entre as duas personagens era crescente e cada vez

menos sutil, como podemos ver na imagem a seguir.

J7 ISAID
ASSISTANT,
NOT S/DEKICK--
AND SERIOUSLY
WHEN DID THIS
HAPPEN?

Figura 56 - Arlequina e Hera flertam apds um jantar regado a vinho.
Fonte: CONNER, A.; HARDIN, C.; PALMIOTTI, J.; TIMMS, J. Harley Quinn, n.15. Burbank:
DC Comics, 2015, p.18.

Ainda que cada vez mais os quadrinhos de super-herois estejam buscando retratar
a diversidade afetiva e sexual que existem no mundo real, ndo podemos nos furtar a
determinadas consideracdes sobre as reacfes que a natureza da relacdo entre as duas
personagens desperta. O fato de o relacionamento entre Arlequina e Hera VVenenosa ser

considerado aberto e, desde essa confirmacdo, serem constantemente retratadas em
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interacdes de intimidade — mas a primeira também ser vista em interacGes romanticas
com outros personagens masculinos, faz com que a homossexualidade (ou
bissexualidade), aqui, possa ser vista uma vez mais como uma caracteristisca sujeita ao
male gaze. Ainda que esta ndo pareca ser a intencdo dos roteiristas (ressaltamos que nao
ha indicativo de um real vies conservador nas histdrias da personagem roteirizadas por
Palmiotti e Conner), o menor nimero de reacdes adversas a este fato pode ser
subentendido como uma maior tolerdncia dos leitores que, por sua vez, pode ser vista
como parte do processo de objetificacdo ao qual eles submetem as personagens
femininas; praticas lésbicas entre mulheres de corpos voluptuosos e caracteristicas ditas
femininas configurariam uma espécie de hiperfeminilidade — o que ndo as tornaria
indisponiveis ao contato sexual com homens heterossexuais. Ao contrario da quebra de
valores ortodoxos proporcionada pelos mais diversos matizes da homossexualidade
masculina, essa circunstancia realiza uma de suas fantasias mais recorrentes e 0 mantém
em posi¢do dominante. Assim, podemos dizer que o reflexo mais relevante da relagéo
entre Hera e Arlequina é reforcar a impressao de conservadorismo que ainda paira sobre
grande parte dos leitores dos gibis de super-herdis.

Contudo, a bissexualidade femina é cada vez mais uma constante nos gibis da DC
Comics. Em 2015, a roteirista Genevieve Valentine desenvolveu um arco de historias
em que Selina Kyle, a iconica vild Mulher-Gato, se descobria herdeira de uma familia
mafiosa e assumia seus negdcios, vendo-se envolvida em uma intensa disputa no
submundo e, para lidar com ela apropriadamente, abandona sua vida dupla. Ela acaba se
envolvendo emocionalmente com Eiko Hasigawa, herdeira de uma familia rival, que
havia decidido assumir a persona da Mulher-Gato. Em um confronto na edigdo de

namero 39, um beijo entre as duas € mostrado.
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Figura 57 - A afeigdo entre Selina Kyle e Eiko Hasigawa, rivais mafiosas.
Fonte: BROWN, G.; VALENTINE, G. Catwoman, n.39. Burbank: DC Comics, 2015, p.18.

Como ndo poderia deixar de ser, o assunto foi noticia em diversos veiculos — parte
pela significancia da personagem dentro do universo do Batman, parte pelo esforco
publicitario que a DC aparentemente vem empregando em eventos ligados a diversidade
nas paginas de seus gibis. Valentine afirmou que este acontecimento se tratava nao de
algo em consequéncia do calor do momento, ou de uma tentativa de chamar atengéo
para o titulo; desde que apresentou aos editores da DC o conceito de sua fase na série,
um de seus objetivos era trabalhar alguns dos aspectos emocionais da personagem —
entre eles, estabelecer no canone da personagem que Selina Kyle, a Mulher-Gato, era
bissexual?®. E assim foi feito.

Ainda neste ambito, o espectro da bissexualidade também acompanha a mais
classica super-heroina dos quadrinhos: a Mulher-Maravilha. No inicio deste capitulo,
mencionamos como as origens da personagem estdo ligadas diretamente a expressao
sexual e como em seus primordios ela foi “acusada” de levar as jovens leitoras a pratica
do lesbianismo. Contudo, ao longo do tempo, Varios roteiristas brincaram com as
possibilidades de uma ilha habitada tdo somente por mulheres durante trés mil anos. Um
deles foi Peter David, em um breve momento do oitavo nimero da série Justice League
Task Force (publicada em 1994), que apresentava uma Liga da Justica de formagéo
variavel. Na histdria, uma equipe composta apenas por mulheres parte ao resgate de um

homem mantido refém por amazonas habitantes do subsolo.

26 http://www.huffingtonpost.com/2015/02/27/selina-kyle-catwoman-bisexual_n_6765590.html
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HANDLE THA

Figura 58 - Mulher-Maravilha repreende Maxima por seus preconceitos.
Fonte: DAVID, P.; VELLUTO, S. Justice League Task Force, n.8. Nova York: DC Comics,
1994, p.5.

Quando a personagem Maxima manifesta seu preconceito contra o fato de a
monarca das amazonas se casar com outra mulher, é repreendida pelas outras
integrantes — inclusive a Mulher-Maravilha: “Quem ¢é vocé€, Maxima, para dizer quais
meios de satisfacdo sdo apropriados para uma mulher?” (baldo 6). Entdo, Maxima
pergunta a Diana o que acontecia em sua ilha natal, ja que 14 também ndo havia homens
durante séculos. Ap6és um momento de siléncio, ela responde que “Nao a chamamos de

Ilha Paraiso por nada” (baldo 8).
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As inferéncias a relacdes lésbicas na ilha de Themyscira tornaram-se cada vez
mais constantes, tendo como exemplos mais recentes histérias escritas por Jason
Badower, Meredith Finch e Grant Morrisson?’. Contudo, no ano de 2016, a questio
reverberou fortemente em veiculos como The Guardian, BBC, Telegraph e New York
Daily News (mostrando, mais uma vez, que a controvérsia aos valores ortodoxos pode
ser considerado um dos fatores que alimenta o processo de irradiacdo de determinado
discurso) quando o roteirista Greg Rucka, responsavel pelos roteiros da série da super-
heroina apods a ultima reformulacdo do Universo DC (sim, mais uma) declarou, em
entrevista ao site Comicosity, que a Mulher-Maravilha, definitivamente, s6 poderia ser
bissexual.

[A ilnha] E para ser um paraiso. Supde-se que alguém possa
viver feliz. SupBe-se que vocé possa — num contexto onde se
pode viver feliz, e parte do que um individuo precisa para ser
feliz é ter um parceiro — ter um relacionamento romantico e
sexual satisfatorio. E as Unicas opgGes sdo mulheres.

Entdo, estamos dizendo que Diana se apaixonou e teve
relacionamentos com outras mulheres. Na minha abordagem e
na de Nicola [Scott, desenhista da série], a resposta obviamente
é sim?®. (tradugdo nossa)

Na mesma entrevista, Rucka declarou que ndo sente necessidade de apresentar
uma declaracdo necessariamente explicita, preferindo que a histéria fale por si — como
nestes trechos sobre o passado de Diana na Ilha Paraiso, no segundo nimero da série

solo de 2016 da amazona.

27 Respectivamente em Sensation Comics Featuring Wonder Woman #48 (2014), Wonder Woman
Annual #1 (2015) e Wonder Woman: Earth One (2016).

28 http://www.comicosity.com/exclusive-interview-greg-rucka-on-queer-narrative-and-wonder-woman/
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. OUR PATRONS OF
OLYMPUS WHO SUSTAIN
U5 PROTECT US AND

YOUR DAUGHTERS,
CHOSEN AND HONORED,
BOUND IN OUR

Figura 59 - Em sua série mais recente, inferéncias de relacionamentos lésbicos no passado da
Mulher-Maravilha.
Fonte: RUCKA, G.; SCOTT, N. Wonder Woman, n.2. Burbank: DC Comics, 2016, p.11

No primeiro quadro da Figura 59, que intercala passagens do passado de Diana e
de seu coadjuvante, Steven Trevor, temos o seguinte didlogo entre as mulheres que
acompanham Diana a um banho de cachoeira:

MULHER 1: Ela emerge como Afrodite. Deuses, ela estd me matando.

MULHER 2: Achei que ela e Kasia...

MULHER 1: ...e Megahara, e Evrayle. Eu nem sei...

O diélogo evidentemente se refere a uma série de relacionamentos (ou, a0 menos,
relacfes casuais) entre Diana e outras habitantes da Ilha Paraiso; ela e Kasia, inclusive,

sdo retratadas em um momento de intimidade algumas paginas antes da mesma edicao.
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YOu SACRIFICE
YOUR PLACE IN PARADISE
AND EVERYTHING THAT

Figura 60 - A partida de Diana da Ilha Paraiso partiria o coracéo de Kasia.
Fonte: RUCKA, G.; SCOTT, N. Wonder Woman, n.2. Burbank: DC Comics, 2016, p.6

Diferente da Mulher-Gato, o que vemos nesses trechos, mais uma vez, sao
possibilidades presentes nas entrelinhas. Da mesma forma, a DC Comics ndo confirma
oficialmente as declaracdes de Rucka, profissional de uma industria que tem a rotacédo
de equipes criativas em titulos de personagens perenes como uma de suas principais
caracteristicas. Assim, € preciso lembrar que “O ‘contetido’ de uma obra €, na realidade,
atravessado pela remissdo as suas condi¢des de enunciacdo” (MAINGUENEAU, 2015,
p. 77). Assim, podemos inferir que a opcdo de Rucka pela narrativa criptica, apesar de
suas declaracdes, se ddo ndo s6 por uma opcdo narrativa, mas pela indisposicdo da
editora em estabelecer esta condi¢do de forma candnica em uma de suas personagens
mais iconicas — ainda que o burburinho gerado em torno do assunto, sem davida, traga
beneficios aos seus negdcios. Contudo, ndo parece ter sido um problema para a editora
tornar canone (ainda que indiretamente, através da autora) a bissexualidade da
hiperssexualizada Mulher-Gato, o que remete as questdes ja consideradas sobre
fetichizacéo e male gaze.

Ja a Marvel parece lidar um pouco melhor com mudangas no canone dos
personagens — um reforco a sua recente imagem de editora pré-diversidade, ao
aumentar, nos ultimos anos, 0 numero de personagens femininas e de etnias ou
orientagdes sexuais e identidade de género minoritarias. Foi assim que um de seus

personagens mais longevos recentemente assumiu-se gay: trata-se de Robert “Bobby”
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Drake, mais conhecido como Homem de Gelo, mutante e um dos X-Men originais,
criado na decada de 1960.

Da mesma forma como outros personagens, especulagdes sobre a sexualidade do
Homem de Gelo tornaram-se comuns entre os fés, também baseando-se em pequenos
fatos que poderiam ser interpretados como indicios velados — a forma pela qual Bobby
Drake sempre flertava exageradamente com personagens femininas seria uma forma de
compensacdo de masculinidade; a falta de relacionamentos de longo prazo, também.
Segundo o roteirista Kurt Busiek, 0s questionamentos sobre 0 personagem comecgaram
também nos anos 1980, quando muitos leitores passaram a se perguntar se alguns desses
longevos personagens, assim como parte de seu plblico, ndo seriam homossexuais®® —
reforcando a hipdtese de que os discursos passam a ser disseminados em determinados
meios quando ja existem, na sociedade, as condi¢des para sua enunciacao; no caso, a
necessidade de representacdo nascida da visibilidade demandada pelo movimento gay
power. Da mesma forma, a homossexualidade de Bobby surge num contexto em que a
indUstria dos quadrinhos busca ampliar esse espectro de representacdo, diante de uma
demanda surgida entre seus leitores, também reflexo do momento em que a liberacdo do
casamento entre pessoas do mesmo sexo, nos Estados Unidos torna-se um marco dos
direitos civis e coloca a homossexualidade mais uma vez em destaque na pauta publica.

Ainda assim, a “saida do armario” do Homem de Gelo se da de forma a causar
certa confusdo entre os leitores: quem se revela — ou melhor, é revelado — como
homossexual é uma versao mais jovem de Bobby Drake, trazida para o futuro junto com
0s outros quatro X-Men originais (Fera, Ciclope, Garota Marvel e Anjo). O jovem
grupo estrela o titulo All-New X-Men e, na edi¢cdo de nimero 40 (lancada em abril de
2015), com roteiro de Brian Michael Bendis e desenhos de Mahmud Asrar, a Garota
Marvel — cujos poderes incluem a leitura de mentes — confronta Bobby sobre o por que
de seus comentarios sexistas, ja que acabou se tornando ciente da real natureza da

sexualidade do amigo.

2 https://www.theguardian.com/culture/2015/apr/22/iceman-gay-marvel-xmen-comics-sexuality
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Figura 61 - Futuro do pretérito: a jovem Jean Grey tira seu contemporaneo Bobby
Drake do armario.
Fonte: ASRAR, M.; BENDIS, B.M. All-New X-Men, n.40. Nova York: Marvel Comics, 2015, p.8.

A questdo, portanto, é o fato de o jovem Homem de Gelo saber-se gay, mas
reprimir-se e, ao encontrar sua persona futura — pretensamente heterossexual — acreditar
que a permanéncia no armario conseguiu “apagar’ este trago de sua sexualidade. Porém,
a vivéncia do jovem Bobby no futuro o leva a confrontar a si mesmo em Uncanny X-

Men #600 (publicada em janeiro de 2016).
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OH MY
GOD, I AM
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Figura 62 - O jovem Homem de Gelo confronta seu eu do futuro sobre ainda estar no armario. E
0 Bobby Drake do presente sugere que ser mutante e gay era um peso maior do que podia
suportar.

Fonte: ANKA, K.; ASRAR, M.; BACHALDO, C.; BENDIS, B.M.; IMMONEN, S.; IRVING, F;
MARQUEZ, D.; PICHELLLI, S. Uncanny X-Men, n. 600. Nova York: Marvel Comics, 2015, p.17-18.
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E entdo, em Extraordinary X-Men #6, 0 Homem de Gelo do presente ensaia uma
saida do armario publica em conversa com Anole — outro mutante integrante dos X-Men

que também é homossexual, porém mais jovem do que Bobby.

WAIT.
ARE YOU
COMING OUT
TO ME RIGHT
NOW?!

I FIGURE
YOU'VE ALREADY
PEALT WITH ALL
THE STUFF I'M
GRAPPLING WITH

NOW.

TO BE HONEST,
LEARNING T WAS A

D
;
THE X-MEN NOW.
I GOTTA STEP
TP

3 —~— g-:
Figura 63 - O Homem de Gelo do presente busca o apoio de Anole, também gay, para sair do
armario de vez.
Fonte: IBANEZ, V.; LEMIRE, J. Extraordinary X-Men, n.6. Nova York: Marvel Comics, 2016, p. 14

No dialogo, Anole se surpreende em ter sido escolhido para a confissdo de Bobby,
ao que este responde que ele parece confortavel com sua homossexualidade,
presumindo que ela ja precisou lidar com as questdes que ele proprio esta encarando no
momento. Mas 0 que chama mais atencdo é o Gltimo quadro: a postura relaxada de
Bobby no banco ap6s conversar abertamente, pela primeira vez, sobre sua
homossexualidade com outra pessoa (que ndo ele mesmo). Como se um peso tivesse
sido tirado de seus ombros.

A saga da consolidagdo da homossexualidade no canone do Homem de Gelo,
como ndo poderia deixar de ser, irritou parte dos leitores — que costumam acusar as
editoras, em casos como o de Alan Scott ou de Howlett € Hércules de “transformarem”
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personagens heterossexuais em gays, em vez de criarem novos personagens com esta
caracteristica®. Como mencionamos anteriormente, super-herdis costumam encarnar
esteredtipos da heterossexualidade normativa, constituindo representacfes da mesma
que sdo vistas por seus leitores como ideais de masculinidade (ou de feminilidade, de
acordo com o olhar de sujeicdo masculino, como também ja discutimos neste trabalho).
Assim, casos como o do Homem de Gelo e os outros j& mencionados parecem ofender
os leitores conservadores por verem refletidos, nesses casos, uma quebra de seus
préprios ideais de sexualidade.

Contudo, a trajetoria de Bobby traz uma questdo ainda pouco discutida nas
representacfes LGBT no universo dos quadrinhos de super-herdis: a autorrepressao. Os
mutantes, humanos com mutacgdes genéticas que Ihes conferem poderes extraordinarios
e, por vezes, aparéncias extravagantes, sofrem preconceito e perseguicao da sociedade —
assim como uma série de outras minorias. E esta a razao expressa por Bobby na Figura
62 para ter reprimido sua sexualidade: o medo de ser duplamente perseguido — mutante
e gay. Assim, vista como um todo, a trajetéria do personagem pode ser vista como um
contrario a pratica preconizada pelo movimento gay power de incitar a saida do armario.
A forma invasiva pela qual Bobby é levado a se assumir — “arrancado” do armario por

uma colega que invade seus pensamentos, poderia refletir que

Considerando essa relacdo que o sujeito estabelece com o
discurso sobre a verdade (...) a pratica do sair do armario pode
ser descrita invariavelmente como uma prética de si onde
historicamente o sujeito gay se constitui num exercicio de
liberdade sobre a sexualidade. Silencia-se, portanto, que
enquanto estratégia politica, o “sair do armario” pode ser
também um disciplinador do sujeito, pois quando o ato de
assumir-se gay aparece midiatizado discursivamente como
gesto de coragem e liberdade, reproduz-se ai sentidos que ddo
lugar, também, ao seu inverso, ou seja, nos autoriza uma leitura
em que a escolha de se permanecer no armario caracterizaria
uma pratica “ndo-verdadeira” por parte do sujeito em relagdo a
sexualidade.”. (DOMINGOS, 2015, p. 69-70)

Assim, ainda que involuntariamente (Bendis afirmou que seu desejo era
simplesmente escrever a historia de All-New X-Men #40, sem necessariamente torna-la

um evento em si*! — algo que pode, ainda assim, ser questionado pela propria légica

30 Na noticia sobre a conversa entre Bobby e Anole, publicada no site especializado Bleeding Cool,
podemos encontrar comentarios que expressam esse ponto de vista
(http://www.bleedingcool.com/2016/01/27/today-iceman-comes-out-to-another-x-man/).

31 https://www.theguardian.com/culture/2015/apr/22/iceman-gay-marvel-xmen-comics-sexuality
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interna da indastria), a revelagdo da homossexualidade do Homem de Gelo e seu
estabelecimento retroativo na cronologia do personagem aprofunda a discusséo sobre
representacdo LGBT ao expor a insurgéncia de um discurso, originado na luta por
reconhecimento de direitos civis, que preconiza a saida do armario como fator
compulsorio para a total constituicdo do individuo enquanto sujeito perante a sociedade
— acontecendo ela cedo ou tarde.

Uma outra questdo que podiamos considerar inédita no mainstream das historias
em quadrinhos e que hoje encontra espaco para discussdo nas paginas dos gibis é a
transgeneridade — ndo através de subterflgios questionaveis (como foi o caso de
Shvaughn/Sean, que apresentamos anteriormente), mas de forma clara e direta; ndo
sobre personagens que tém o poder de transitar entre 0s géneros, mas sim que um dia
perceberam se identificar com o género oposto ao de seu sexo bioldgico. Histdrias que
surgem num contexto, mais uma vez, em que a representacao obedece ao ciclo apontado
por Moscovici (2003), surgindo no debate publico apds sua abalizacdo pelo meio
cientifico — no caso, a dissociacdo entre género bioldgico, identificacdo de género e
orientacdo sexual. No contexto desse debate, em uma industria que experimenta maior
abertura tematica no que tange a essas questdes, criadores que por vezes se veem as
voltas com personagens novos, que oferecem a oportunidade de terem trabalhados seus
conflitos de formacdo, se sentem a vontade para trabalhar tais questdes em seus
personagens.

Mais uma vez, citamos dois exemplos. O primeiro é o de Alysa, personagem que
aparece na série da Batgirl como colega de quarto de Barbara Gordon (o alter-ego da
super-heroina). O outro é o personagem Tong, integrante da Fundacdo Futuro (grupo
criado e mantido pelo Quarteto Fantastico).

Durante a reformulacdo dos Novos 52, a série da Batgirl passa a ser escrita pela
roteirista Gail Simone. Nessa nova fase, Barbara Gordon — a mais longeva Batgirl, que
havia ficado paraplégica ap0s ser baleada pelo Coringa — é apresentada como tendo se
recuperado do ferimento, nunca tendo assumido o codinome de Oraculo (que atuava
como hacker e informante de outros herois). Ela retoma sua carreira de vigilante e deixa
a casa do pai, o Comissario James Gordon, para dividir um apartamento. Em um
anuncio, ela encontra a pessoa com quem fazé-lo: Alysia Yeoh, uma artista e ativista
ambiental. Pouco tempo depois, 0 irmdo psicético de Barbara, James Gordon Jr.,
reaparece apo0s um longo tempo desaparecido; como parte de um plano para

desestabilizar a irmé&, ele comeca a cortejar Alysia, sem revelar sua verdadeira
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identidade. Ela, por sua vez, comeca a desconfiar do comportamento de Barbara — os
constantes desaparecimentos e contusdes. Apds Alysia acabar envolvida nas
repercussdes de sua violenta vida dupla, Barbara decide compartilhar com a amiga
muito de seu passado, revelando inclusive a identidade e a natureza de Gordon Jr. — mas
ndo sua identidade secreta de Batgirl. Em retribuicdo a confianca, Alysia tem a chance
hd muito esperada de também compartilhar algo com a amiga: sua identidade

transgénero.

I tell her how the nice
Young man who was
courting her was in
fact my hot-very-nice
brother, suspected in
over a dozen homicides.

=
How the cat he gave her | =
was some kind of weird
threat/message, named
_| after my own beloved
cat I had as a kid.

In a way, I'm actually
trying to scare her off.

But the girl knows
how to stick.

\\ »
PSRN S

IGET
& THAT YOU
WERE TRYING
TO PlﬁgTECT

"~ THERE'S

SOMETHING 've [l ™

BEEN TRYING TO \ TRANSGENDER,
TELL YOUFOR / Y BARBARA. 7/

Figura 64 - Alysia se assume transgénero para sua colega de quarto Barbara Gordon, a Batgirl.
Fonte: SAMPERE, D.; SIMONE, G. Batgirl, n. 19. Nova York: DC Comics, 2013, p.5

Simone conta que teve a ideia de inserir esta caracteristica na personagem em
busca justamente de diversidade na representacdo nos quadrinhos, observando a propria
heterogeneidade da base de leitores®?. Contudo, apesar de mais uma vez a aceitacio ser
a resposta, e a intencdo de Gail ser das melhores, a revelacdo feita de forma quase
gratuita, deslocada de qualquer trama que propusesse um aprofundamento da questao,
parece criar a impressdo de que a iniciativa, em principio, era apenas uma tentativa de

chamar a atencédo sobre qual das grandes editoras tinha um elenco mais diversificado — a

32 http://www.huffingtonpost.com/2013/04/11/dc-comics-transgender-batgirl_n_3061268.html
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DC Comics publicizou bem o que chamou de “a primeira personagem transgénero dos
quadrinhos mainstream”,

O desenvolvimento da personagem continua na corda bamba, quando nas edigdes
de numeros 31 e 32 Simone estabelece uma relacdo entre Alysia e uma de suas
companheiras de ativismo, Jo. A forma apressada pela qual o namoro das duas é
estabelecido mais uma vez parece uma tentativa de dar manchetes de jornal ao gibi;
contudo, h& de se considerar que tal fato leva a discusséo alguns passos adiante: ao fazer
de Alysia uma mulher transgénero bissexual, Simone traz aos quadrinhos de super-
herdis a desvinculacédo da identidade de género a orientacdo sexual, 0 que certamente é
um ponto positivo na construcdo das novas representatividades LGBT nesse universo.
Assim como o posterior casamento das duas, realizado na edi¢cdo de numero 45 do gibi
da Batgirl, agora em uma nova fase, com roteiros de Cameron Stewart e Brenden
Fletcher, desenhos de Babs Tarr e voltada para o publico adolescente — e o fato de uma
historia em quadrinhos voltada para esta faixa etéria ndo se furtar a visibilidade dessas
representagdes, condizente com a intersecgdo entre disseminacdo do discurso e
momento historico, nos leva a crer que esse é mais um dos exemplos do destaque que as
questdes que debatemos neste tépico alcancaram na esfera publica; o que o torna
também um mecanismo para alavancar vendas, j& que, uma vez mais, a DC alardeou
que em uma de suas publicagdes aconteceria “o primeiro casamento transgénero na

histdria dos quadrinhos mainstream3*.

33 A repercuss3o da noticia pode ser encontrada, além do link anterior, em sites como Wired e os
brasileiros UOI e o do jornal O Globo.

34 http://www.mtv.com/news/2362189/batgirl-transgender-wedding/

120



P\ (| SV [~
JO, MY LOVE, NN

1 PLEDGE TO BE YOUR — \— 7
EVERLASTING PARTNER, IN =V

TIMES OF JOY, AND IN l F

TIMES OF TROUBLE. I MAKE

THIS COMMITMENT TO

BE BY YOUR SIDE...

..I NOW
PRONOUNCE
YOU SPOUSES

FOR LIFE.

Figura 65 - Alysia e Jo, 0 primeiro casamento de uma transgénero nos comics.
Fonte: FLETCHER, B.; STEWART, C.; TARR, B. Batgirl, n.45. Burbank: DC Comics, 2015, p.19.

Ja o caso de Tong € completamente distinto em tratamento. Sua primeira aparicao
aconteceu na edicdo de numero 575 do titulo do Quarteto Fantastico, escrito por
Jonathan Hickman e com arte de Dale Eaglesham. Na histéria, o Quarteto é alertado por
seu antigo inimigo habitante do subsolo, o Toupeira, de que ha uma cidade subterranea
abandonada, construida pelo Alto Evolucionario (vildo obcecado por manipulagédo
genética). A cidade possuia um maquinario desenvolvido para evolugdo fisica de seus
habitantes; porém, o efeito foi o contrario ao pretendido e o Alto Evolucionério, junto
com suas criaturas, abandonou a cidade — sem descobrir que, apesar da involucdo fisica,
0 mecanismo elevava o intelecto daqueles em seu raio de alcance. Mais tarde, a cidade
foi descoberta por alguns dos moloides — raca de seres semi-humandides criada pelos
Celestiais, que veio a habitar os subterraneos, perdendo sua forca e inteligéncia ao longo
dos séculos e redescoberta pelo Toupeira, que os transformou em seus lacaios. O
surpreendente é que a involugdo fisica dos moloides os tornava muito parecidos com 0s
humanos. Contudo, ao comegarem a se reproduzir na cidade, seus descententes ainda
guardavam sua antiga aparéncia — o que Ihes desagradava profundamente e fez com que
eles abandonassem todas as criangas da cidade e mantivessem a continuidade de sua

espécie apenas cooptando novos moldides. Agora, seu plano era levar a cidade inteira
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para a superficie — 0 que o Toupeira pretendia impedir e, para tanto, requisitou a ajuda
do Quarteto. Durante a missdo, o grupo falha em evitar a ascensdo da cidade, mas
resgata as ultimas trés criangas moloides 14 nascidas — entre elas, Tong. Ao leitor, é

colocado nas edicGes que tratam-se simplesmente de trés meninos.

WE SHOULD
ASK THE BEN IF
HE APPROVES

Figura 66 - Tong, de moletom cinza, a direita.
Fonte: EDWARDS, N.; HICKMAN, J. Fantastic Four, n.579. Nova York: Marvel Comics,
2010, p.11.

Contudo, a segunda fase do titulo derivado Future Foundation, escrita por Matt
Fraction e desenhada por Mike Allred, apresenta uma novidade em seu sexto nimero
(excepcionalmente com arte de Joe Quinones), publicado em 2013. Numa breve
sequéncia de uma pagina e meia, Tong anuncia a seus irmaos que havia se percebido

COmo uma menina.
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BROTHERS. I HAVE THIS
THING, AND NOW YOu
WILL HAVE IT AS WELL. IT
WILL BE OURS, AND WE WILL
FIND OUT WHAT OWNERSHIP
OF THIS THING
MEANS.

WHO I
i AM...IS NEW.
| MY BROTHERS:
YOU HAVE A
SISTER.

ARE ARE
p You STILL MY YOU STILL MY
/ BROTHERS? FAMILY?

OH, I LOVE
YOU ALL 8O
VERY MUCH. A

Figura 67 - Tong se assume cOmo uma menina para seus irmaos.
Fonte: FRACTION, M.; QUINONES, J. Future Foundation, v.2, n.6. Nova York: Marvel
Comics, 2013, p.11.

Tong reune seus irmaos e revela: “tentei ser um menino como vocés, mas ndo ha
um menino aqui. E nd3o desejo mais ser o que nao sou” (baldes 4 ¢ 5). Ela entdo
pergunta se a familia a aceita e a resposta ndo poderia ser mais positiva — assim como é

a do restante do grupo, mostrada na pagina seguinte.
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AND WHILE IT LOOKS LIKE THE YANCY STREET
GANG HACKED YOU WITH THE GOAL OF BEING
EMBARRASSING, WE NEEP TO MAKE YOU
SECLIRE AND FIND ANY OTHER PIGITAL
INCURSIONS.

IS THAT
A THING
WE’ZE DOING

FOR HER.

KIND OF A
THING HAPPENING
AT CARNEGIE

Figura 68 - Homem-Formiga (Scott Lang), Mulher-Hulk e Darla Deering, lideres da Fundacao
Futuro na época, descobrem — e aceitam — a transicao de Tong.
Fonte: FRACTION, M.; QUINONES, J. Future Foundation, v.2, n.6. Nova York: Marvel
Comics, 2013, p.12.

Enquanto Alysa “se assume” para Barbara como uma prova de confianca e de
amizade, Tong evoca uma vez mais o principio da aceitagdo. Ela precisa sentir-se
confortavel consigo mesma e, para tal, requisita o apoio de sua familia. Contudo, da
mesma forma, a questdo € apresentada como uma subtrama, deslocada do contexto geral
da edigcdo. No caso de Tong, trata-se de sua evolugdo como personagem. Assim como
Prodigio, dos Jovens Vingadores, podemos acompanhar a trajetoria que a leva até sua
descoberta, compartilhada com sua familia e com os leitores. Porém, diferente de Alysa,
a revelacdo da transgeneridade de Tong ndo tornou-se noticia entre os meios ndo
especializados, bem como parece néo ter causado grande furor entre leitores e outros
setores conservadores da sociedade. Diferente da DC Comics, a Marvel ndo publicizou
tal acontecimento — e ambos aconteceram na mesma época — talvez por temer uma
possivel repercussdo negativa ao apresentar uma personagem transgénero recém-
adolescente. E para quem leu a historia, talvez a aparéncia quase alienigena de Tong o
dissocie de identificagdo com a realidade humana dos individuos transgénero — seja nos
quadrinhos ou na vida real.

Porém, essa mesma caracteristica leva a uma outra sutileza em seu caso que pode
aprofundar ainda mais o debate sobre a natureza de sua autopercepc¢do no que tange a
identificacdo de género. Em artigo publicado no site The Hooded Utilitarian®, o
professor Roy T. Cook vai alem e propGe a seguinte interpretacdo: os moldides, por

serem uma raca criada em laboratorio para um fim especifico, ndo possuem género

35 http://www.hoodedutilitarian.com/2014/05/is-tong-transgender/
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bioldgico — algo que pode ser inferido por sua indiferenciacdo fisica. Da mesma forma,
ndo tiveram contato com as caracteristicas culturais de nossa sociedade que estabelecem
as diferenciacOes de género. Mas quando as trés criancas sdo encontradas pelo Quarteto
Fantastico, infere-se de imediato que se tratam de trés meninos porque essa é uma das
caracteristicas de nossa sociedade patriarcal: diante da indeterminacdo do género de um
individuo, a subordina¢do feminina nos leva naturalmente a atribuicdo do masculino.
Dessa forma, os moldides ndo sdo necessariamente meninos, mas sdo atribuidos como
tal e sentem-se confortaveis com isso — exceto Tong. Assim, ela ndo simplesmente
transita de um género a outro; ela experimenta ambos e opta por aquele com o qual se
identifica mais, diante de uma suposta neutralidade congénita. Tal argumento ecoa as

teorias que preconizam que

0 género vai além do sexo: o que importa, na definicdo
do que é ser homem ou mulher, ndo sdo o0s
cromossomos ou a conformacdo genital, mas a auto-
percepcdo e a forma como a pessoa se expressa socialmente.
(JESUS, 2012, p. 7)

Todas as representacOes destacadas neste trabalho formam um mosaico um tanto
variado, pois “as préaticas discursivas ndo se superpdem, mas coexistem no limiar da
historicidade como condig¢do para novos acontecimentos” (DOMINGOS, 2015, p.28).
Assim, na pluralidade dos exemplos que destacamos, entendemos que a industria dos
quadrinhos apresenta ndo um retrato exato da condi¢do dos individuos LGBTs na
sociedade norte-americana (e ocidental como um todo, dado seu poder de influéncia
através da cultura de massa, da qual os quadrinhos fazem parte), mas os reflexos
surgidos em um momento de transi¢do, no qual varias das pautas envolvendo essa
parcela da sociedade ainda estdo em discussao.

Aprofundando essa proposicdo, apresentaremos a seguir trés estudos de caso,
detalhando as trajetdrias de personagens que, sob nossa perspectiva, sdo os exemplos
mais significativos da pluralidade na emergéncia das representacbes LGBT nos
quadrinhos de super-herois: o mutante Estrela Polar (Marvel Comics); o casal Apolo e
Meia-Noite (Wildstorm/DC Comics); e a vigilante Batwoman.
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4. ESTUDOS DE CASO

4.1 Da génese ao casamento de Estrela Polar3®

Como afirmamos anteriormente, no capitulo trés, as representacdes de género e
sexualidade nas histérias em quadrinhos reforcam padrdes ortodoxos dos papéis de
género — dentre eles, a heterossexualidade; as afirmagdes de Frederic Wertham ligando
0s quadrinhos a delinquéncia e ao estimulo a homossexualidade em Seducdo dos
Inocentes, além de uma série de outras acusacdes sobre os efeitos nocivos da leitura de
historias em quadrinhos, levaram as principais editoras norte-americanas a criarem o
cédigo de autorregulacdo Comics Code Authority (CCA). Nele, mencgdes a
homossexualidade — considerada como uma das ‘“anormalidades sexuais” ou
“perversdes sexuais” previstas no codigo — estavam proibidas; uma descricdo que a
primeira reformulacéo do cddigo, em 1971, ndo tratou de alterar®’.

Contudo, dois anos depois dessa reformulacéo, apesar de a Organizacdo Mundial
de Saude ainda manter a homossexualidade na Classificacdo Internacional de Doencas
(CID), a Associacdo Americana de Psiquiatria deixou de assim considera-la — o que
coincide com o inicio das lutas por direitos civis dos homossexuais nos Estados Unidos.
E entdo, no ano de 1979, da-se a criacdo daquele que viria a ser o primeiro super-heroi
gay dos quadrinhos: o canadense Jean-Paul Beaubier, conhecido como Estrela Polar (no

original, Northstar).

36 Esta andlise foi apresentada em versdo resumida nas 32 Jornadas Internacionais de Quadrinhos da
USP, em 2015, posteriormente publicada como artigo na revista Imaginario!, n.9, p. 28. Jodo Pessoa:
Marca de Fantasia, 2015.

37 REBLIN, I.A. Homossexualidade e superaventura: uma questdo de conquista ou de mercado? In:
BRAGA JR., A.X. (org.) Questdes de sexualidade nas histdrias em quadrinhos. P. 20-21, 2014.

126



/'—&

4,

Ly,
=4

Y7

Figura 69 - Estrela Polar no trago de seu criador, John Byrne.
Fonte: http://www.writeups.org/fiche.php?id=2089

Jean-Paul foi Criado pelo quadrinista John Byrne como integrante da superequipe
mutante do Canada, a Tropa Alfa — que, originalmente, deveria fazer apenas algumas
participagdes como antagonista dos X-Men. Seus superpoderes incluem voo,
supervelocidade e manipulagdo da luz — alguns das quais, segundo a biografia do
personagem, ele utilizou para tornar-se um campedo mundial de esqui, antes de ser
convidado pelo governo canadense a tornar-se parte da Tropa.

De acordo com o préprio Byrne, apesar de ter imaginado certas caracteristicas
para os personagens (por se dizer um compulsivo criador de backstories), eles nédo
tinham nenhuma profundidade, pois nunca foram pensados para perdurar nas histérias.
Contudo, o grupo se mostrou um sucesso entre os leitores e a Marvel pressionou Byrne
para criar um titulo préprio para a Tropa Alfa. Diante disso, o quadrinista se viu diante
da tarefa de dar complexidade aqueles personagens.

Sob a influéncia de um artigo lido na prestigiada revista Scientific American, que
apresentava novas abordagens sobre a homossexualidade, Byrne decidiu que talvez
fosse a hora — ja era 0 ano de 1983 — de haver um super-heréi gay; e decidiu que se
trataria de Estrela Polar, por um processo de eliminacdo entre os membros da Tropa
Alfa:
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Eu ndo queria que o personagem homossexual fosse uma das garotas,
ja que isso era algo que as pessoas tendiam a associar (certa ou
erroneamente) com o0s titulos do [também quadrinista Chris]
Claremont. Mac Hudson e Heather eram casados e felizes, e eu ndo
queria estragar isso. Michael tinha sido apresentado como tendo uma
filha, e assim eu considerava que seria muito cliché se ele fosse
revelado como sendo gay. Além disso, como nativo-canadense, ele ja
era a minoria “residente”. O cara novo, Pigmeu, tinha seu préprio
conjunto de problemas. Sasquatch seria simplesmente muito
assustador! Entdo fiquei com o Jean-Paul e, nagquele momento, percebi
gue sempre esteve l4&. Em algum lugar, no fundo da minha mente, eu
devo ter considerado fazé-lo gay antes mesmo de ter “decidido”.
(traducdo nossa)®

Contudo, como Byrne afirmou em seguida, os tempos ainda ndo eram de
aceitacdo. Nao apenas o CCA mantinha sua restricdo a homossexualidade, como o
editor-chefe da Marvel Comics na época, Jim Shooter, se recusou a deixar que Byrne
retratasse Estrela Polar abertamente como homossexual. Shooter tornou-se conhecido na
industria por suas posi¢des conservadoras. Contudo, Byrne afirma que conseguiu fazer
com que sua mensagem fosse transmitida com sucesso — ao menos, para os padroes da
época. Vejamos como Byrne disseminou tal mensagem, através da andlise de alguns
elementos textuais, comecgando por algumas breves inferéncias feitas nas edi¢des de
namero 7 e 8 do titulo da Tropa Alfa (no original, Alpha Flight).

Na historia, apds deterem um roubo, Jean-Paul e sua irma gémea Jeanne-Marie (a
também super-heroina murante Aurora) acabam encontrando na saida da delegacia
aquele que seria um velho amigo de Estrela Polar: Raymonde, que o procurava apos
saber de sua presenca na cidade. Alguns quadros depois, 0s trés se encontram no café
pertencente a Raymonde; aproveitando uma breve auséncia de Jeanne-Marie,
Raymonde pergunta ao amigo: “entdo, vocé ndo disse tudo a meu respeito para sua

irma? Acho que isso teria sido estranho” (grifo no original).

38 http://www.byrnerobotics.com/FAQ/listing.asp?ID=2&T1=Questions+about+Comic+Book+Projects
#106
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Figura 70 - Raymonde indaga Jean-Paul sobre o quanto Jeanne-Marie sabe a seu respeito.
Fonte: BYRNE, John. Alpha Flight, n. 7, p. 7. Nova York: Marvel Comics, 1983.

Apds algumas paginas, somos apresentados a filha de Raymonde, a cuja

existéncia Jean-Paul reage com extrema surpresa.
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- HERE WITH ME.

Figura 71 - Raymonde apresenta sua filha Danielle a Jean-Paul e Jeanne-Marie.
Fonte: BYRNE, John. Alpha Flight, n. 7, p. 9. Nova York: Marvel Comics, 1983.

No primeiro baldo (traducdo nossa), a fala de Jean-Paul é: “Raymonde, essa é
sua... filha? Mas como? Quero dizer... vocé nunca me contou de uma filha” (grifos do
original). E sobre a segunda frase — “Mas como?” — sobre a qual devemos nos deter.
Expressada dessa forma, com o grifo indicando a énfase causada pela surpresa, denota-
se que, para Jean-Paul, existe um impedimento para que Raymonde possa ter uma filha.
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Dado o contexto de segredo sobre Raymonde e sua relacdo com Jean-Paul explicitado
anteriormente, fica latente que esse fator seria a possivel homossexualidade de
Raymonde. Contudo, inferir que existiria um prévio relacionamento entre eles ainda
careceria de evidéncias — que séo apresentadas ao final da edi¢cdo. No desdobramento da
trama, que envolvia ameacas a Raymonde, ele acaba sendo morto pelos vilGes da trama.
A significancia desse fato para Jean-Paul é mostrada nos recordatérios que acompanham

0s quadros que mostram sua reacao.

Figura 72 - Estrela Polar reage a morte de Raymonde.
Fonte: BYRNE, John. Alpha Flight, n. 7, p. 13. Nova York: Marvel Comics, 1983.

Nos recordatdrios 4, 5, 6 e 7 (quadros 2 e 3), lemos (traducéo nossa): “Até Estrela
Polar encontrar Aurora, Raymonde Belmonde havia sido a pessoa mais importante em
sua vida. Mais que um pai, muito mais do que um amigo, ele havia encontrado Jean-
Paul, ainda pouco mais do que um garoto, sozinho e assustado. Assustado com o que
achava ser, e com o que achava que podia vir a ser. E Raymonde o guiou para fora da
escuriddo do medo, para a clara e brilhante luz da autoaceitagédo, ensinando-o a nédo
temer seus poderes mutantes ou qualquer outra coisa” (grifos N0Ss0S).

Existe, na edicdo, uma cadeia de significados subentendidos no texto da trama: a
homossexualidade implicita de Raymonde; a profundidade de seu relacionamento com

Jean-Paul; a autoaceitacdo como a licdo que ele aprendeu com o antigo amigo. A partir
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daqui, pode-se inferir que Jean-Paul, pode, também, ser homossexual.
Essa impressdo e reforcada por uma afirmacdo de Aurora no final da edicdo
seguinte, de nUmero 8.

Figura 73 - Aurora acusa Estrela Polar.
Fonte: BYRNE, John. Alpha Flight, n. 8, p. 17. Nova York: Marvel Comics, 1983.

Apds uma discussdo envolvendo detalhes da resolucdo da trama — Jean-Paul em
determinado momento acreditou que a irma estava amorosamente envolvida com o
vildo — ela afirma: “Nao acredito! Como ousa! Vocé, entre todas as pessoas, ousa
julgar minha vida amorosa!” (tradugdo ¢ grifos N0Ss0S).

Partimos do pressuposto de que um julgamento sobre outra pessoa sO pode ser
feito a partir do momento em que se possui uma superioridade moral, alcangada pela
consonancia com a normas — ndo seria 0 caso, no contexto da analise, do sujeito
homossexual. A recusa da aceitacdo do julgamento de Jean-Paul por Jeanne-Marie se
configuraria na pressuposicao, por parte de sua irmé, de que seu comportamento ndo se
adequava ao de alguém dentro das normas morais estabelecidas - “vocé, entre todas as
pessoas!”.

Outra sugestdo que corrobora essa representacdo é notada na edicdao de nimero 10
da revista, em uma historia secundaria que conta como Estrela Polar passou a integrar a
Tropa Alfa. Até entdo um campedo mundial de esqui, Jean-Paul é convidado por James
Hudson (o Guardido), lider da Tropa, para conhecer as instalagdes do grupo e é
confrontado com o fato de ter alcangado o sucesso no esporte utilizando, em segredo,

suas recém-descobertas habilidades mutantes.
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Figura 74 - Guardido ressalta o desinteresse de Estrela Polar por mulheres.
Fonte: BYRNE, John. Alpha Flight, n. 10, p. 21. Nova York: Marvel Comics, 1983.

Nos quadros 2 e 3 da Figura 6, podemos ler nos recordatorios que representam a
fala de Hudson e no baldo que a complementa em seguida (traducdo nossa): “Vocé teve
tudo: dinheiro, fama, mulheres... contudo, as mulheres ndo parecem té-lo interessado
muito; acho que, como para muitos atletas, a vitdria era tudo o que importava (...)”. Tal
fala, no contexto da histdria, ndo obedece a nenhum outro propdsito que nao afirmar o
desinteresse de Jean-Paul por mulheres. A razdo do foco oferecida por Hudson €
meramente um despiste, muito provavelmente para que tal insinuacdo pudesse ser
aprovada pelo rigoroso Jim Shooter.

Dessa época, portanto, percebemos que diante dos postulados das afirmacbes de
anormalidade, apesar de certas instancias sociais produzirem discursos que evocavam
representagdes contrarias, a representacdo da homossexualidade apresentada pela
Marvel na figura de Estrela Polar era a de que o sujeito homossexual ndo deveria ou
podia ser explicito; deveria ser praticamente invisivel — remetendo as afirmacfes de
Moscovici sobre representagdo e visibilidade social, levantadas por nds anteriormente.
Levando em consideragdo que a representacdo social estd intimamente ligada ao
momento no qual a sociedade se encontra quando do surgimento da mesma

(MOSCOVICI, 2003), temos que a representacdo apresentada nas paginas do titulo da

132



Tropa Alfa é ndo aquela almejada por John Byrne, mas a que se fez possivel diante das
censuras editoriais, caracterizando-se pela sutileza.

O marco para a mudanga dessa representacdo foi a “saida do armario” de Jean-
Paul, que se deu apenas em 1992. Nesse interim, sua homossexualidade continuava
apenas um sussurro, até que o roteirista Scott Lobdell teve permissao editorial para, na
edicdo de numero 106 do gibi da Tropa Alfa, apresentar Estrela Polar dizendo, com
todas as letras: “eu sou gay”.

A essa altura, o CCA havia passado por sua terceira e ultima reformulacdo, em
1989. Nela, j& ndo havia mais inferéncias a homossexualidade na proibicdo a
comportamentos pervertidos ou anormais. Agora, a homossexualidade era vista sob o
viés da tolerancia, diluido em vérios dos itens do codigo. Na secdo Instituicdes, € dito
que “Em geral, grupos nacionais, sociais, politicos, culturais, étnicos e raciais
reconhecidos (...) sdo retratados em um enfoque positivo. Isso inclui o governo (...),
lideres estrangeiros e representantes de outros grupos nacionais e governamentais; e
grupos sociais identificaveis por seu estilo de vida, como os homossexuais (...)”. Na
secdo Linguagens: “Referéncias a deficientes fisicos, doentes, contextos eétnicos,
preferéncias sexuais, crencas religiosas e raca, quando apresentados em sentido
pejorativo para fins dramaticos, serdo mostrados como inaceitdveis.” E na secdo
Caracterizagoes: “Representagdes de personagens sdo cuidadosamente trabalhados e
mostrardo sensibilidade as orientagdes nacionais, étnicas, religiosas, sexuais e
socioecondmicas.”°

A edic¢do, obviamente, foi tratada como um evento comercial; ja na capa, vemos a
chamada que instiga a curiosidade para a grande revelagdo: “Estrela Polar como vocé

nunca o conheceu antes!”

39 REBLIN, I.A. Homossexualidade e superaventura: uma quest3o de conquista ou de mercado? In:
BRAGA JR., A.X. (org.) Questdes de sexualidade nas histdrias em quadrinhos. P. 22-23, 2014.
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Figura 75 - O grito de liberdade de Estrela Polar.
Fonte: LOBDELL, S., PACELLA,M. Alpha Flight, n. 106. Nova York: Marvel Comics, 1992.

Cabe o0 comentério de que a chamada para a edicdo gera o chiste involuntario de
que a representacdo de Estrela Polar, realmente, € apresentada como nunca antes:
aderindo ao mal da hipertrofia muscular e da desproporcionalidade anatémica que
tornou-se a estética dominante para os personagens masculinos nesse género de
quadrinhos durante a década de 1990, o desenhista Mark Pacella transformou o antes
delgado Jean-Paul em mais um amontoado de musculos, alterando até mesmo suas
feicBes, tornando-o praticamente irreconhecivel.

Apesar de tocar em questdes sensiveis, como a epidemia da AIDS que ainda
assombrava 0 EUA e o preconceito contra homossexuais, a trama € um arremedo de
historia que serve apenas ao proposito de tornar puablica — aos leitores e aos personagens
do universo ficcional da editora Marvel — a orientacdo sexual de Estrela Polar. Apos
achar uma recém-nascida em uma lixeira, Jean-Paul é informado pelos médicos que a
socorreram de que a crianca é portadora do virus HIV e tem pouco tempo de vida.
Diante disso, ele decide adota-la e dar a ela todo o conforto possivel até que chegue sua
morte, batizando-a de Joanne. Tal fato causa grande repercussao midiatica, 0o que

desperta a furia do Major Mapleleaf, herdi aposentado apresentado no inicio da edicao,
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e que decide matar a crianca. Impedido por Estrela Polar, os dois se enfrentam em uma
— como é costume no género — devastadora luta corporal, na qual o Major revela a Jean-
Paul a razéo de sua furia: seu unico filho, Michael, também fora infectado pelo HIV e
veio a falecer; porém, segundo o Major, o fato de Michael ser gay fez com que ele fosse
negligenciado por todos, sob a ideia de que a homossexualidade do rapaz teria feito com
que ele atraisse a doenca para si; para a sociedade preconceituosa, Michael ndo era uma
vitima inocente, como a pequena Joanne; era apenas mais um desviado. E essa

confissdo que da a deixa para a esperada declaracdo de Jean-Paul.
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Figura 76 - Estrela Polar assume sua homossexualidade.
Fonte: LOBDELL, S., PACELLA,M. Alpha Flight, n. 106, p. 20. Nova York: Marvel Comics, 1992.

Em traducdo nossa dos baldes de fala: “N&o presuma que ird me passar um
sermado sobre as dificuldades pelas quais passam os homossexuais. Ninguém as conhece
melhor do que eu. Pois ainda que eu nédo seja inclinado a discutir minha sexualidade
com pessoas a quem isso néo diz respeito... eu sou gay!” (grifos no original).

Diante da confissdo, Estrela Polar é confrontado pelo Major: enquanto membro
mundialmente conhecido e respeitado da Tropa Alfa — e, antes disso, enquanto atleta

igualmente popular, ao silenciar-se, ele estaria contribuindo para a invisibilidade dos
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homossexuais e, logo, da questdo da AIDS. Apesar de, em seguida, refutar essa culpa,
Jean-Paul admite que é tempo de a AIDS tornar-se questdo presente no debate publico.
E ainda que, no fim das contas, o tema central da edigéo seja a epidemia de AIDS, tendo
a homossexualidade e o preconceito e invisibilidade social atreladas a ela apenas como
pano de fundo, a ultima pagina reproduz uma péagina de jornal, na qual Ié-se a

manchete: “Estrela Polar, da Tropa Alfa, declara homossexualidade.”
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Figura 77 - Estrela Polar assume publicamente sua homossexualidade.
Fonte: LOBDELL, S., PACELLA M. Alpha Flight, n. 106, p. 28. Nova York: Marvel Comics, 1992.

Aqui, vemos que a representacdo da homossexualidade apresentada na histoéria ja
se mostra consonante com discursos que, ainda que nao sejam dominantes na sociedade,
sdo presentes no conjunto de sentidos que nela circulam — visto as proposi¢des sobre
orientagdo sexual apresentadas na versdo de 1989 do CCA; proposicdes essas que,
podemos inferir, foram uma evolugdo das circunstncias sociais que citamos
anteriormente e se iniciaram nos anos 1970: o inicio da visdo, entre cientistas (bidlogos

e psiquiatras) de que a homossexualidade néo se tratava de um disturbio e as crescentes
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lutas por direitos civis dos cidaddos norte-americanos homossexuais. Se, hum primeiro
momento, esses fatores incidiram em uma primeira representacéo que propunha apenas
um vislumbre de visibilidade, 10 anos depois a cortina foi totalmente aberta pela
primeira vez.

Apesar disso, durante varios anos, pouco se referiu a agora exposta
homossexualidade de Jean-Paul. Se podemos destacar um ponto positivo na passagem
do roteirista Chuck Austen pelo titulo Uncanny X-Men, seria justamente o de ter
mostrado uma representacdo da homossexualidade mais avancada que seus colegas que
0 antecederam. Primeiramente, o0 roteirista integrou Jean-Paul a um dos titulos do
principal grupo mutante, sob o interessante pretexto de que os alunos mutantes da
Escola Xavier que, porventura, fossem homossexuais, poderiam se beneficiar de té-lo
como professor e modelo de comportamento. Austen sempre tratou a orientacdo de
Jean-Paul de maneira aberta, por vezes mostrando-o lidando com o preconceito (como
logo em sua primeira historia, em Uncanny X-Men #417), como também mostrando sem
rodeios a sexualidade do personagem — ao longo das edi¢Bes, Jean-Paul até mesmo
desenvolve uma atracdo (ndo correspondida) por Bobby Drake, o Homem de Gelo, seu
colega de equipe e um dos X-Men fundadores.

Mas o proximo momento que, assim como 0s anteriores, se constitui como marco
no histérico dessa representacdo veio a acontecer vinte longos anos depois da
publicacdo de Alpha Flight #106: o casamento do Estrela Polar com seu namorado e
empresario, Kyle Janadu (nesse momento da historia, Jean-Paul é proprietario de uma
equipe de esportes radicais de inverno, junto com sua irma Jeanne-Marie).

A trama se passa um ano depois apés a legalizagdo do casamento homossexual no
estado de Nova York. Segundo Axel Alonso, editor-chefe da Marvel Comics a época,
uma vez que a maior parte dos herdis da casa é residente nesse estado, isso gerou a
questdo de como tal fato iria influenciar as vidas de seus personagens. Para o editor,
“Nossos gibis sao sempre melhores quando refletem e respondem a desenvolvimentos
do mundo real. Estamos fazendo isso ha décadas, e essa é apenas a Ultima expressdo
disso.”0
Antes do fato consumado, na edicdo de numero 50 de Astonishing X-Men
(roteirizada por Marjorie Liu e desenhada por Mike Perkins), Jean-Paul havia pedido a

mdo de Kyle em casamento; mas 0 momento se mostra como sendo de duvida para

40 http://www.rollingstone.com/culture/news/marvel-comics-hosts-first-gay-wedding-in-astonishing-x-
men-20120522
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Kyle. E importante ressaltar que o conflito ndo é causado por nenhum fator externo que
ndo as duvidas do jovem sobre os verdadeiros motivos para que Jean-Paul tenha feito o
pedido. Nao ha, portanto, nenhum medo de marginalizacdo social ou qualquer outro
fator externo — apenas as davidas possiveis a qualquer casal diante de tal deciséo.

Os conflitos sdo resolvidos ao longo da edicdo e, no histérico nimero #51 de

Astonishing X-Men, é realizado o matriménio.

Fonte: LIU, M. PERKINS, M. Astonishing X-Men, n. 51. Nova York: Marvel Comics, 2012.

Contudo, essa edicdo ndo se isenta de mostrar as questdes que o0 casamento
homoafetivo suscita entre as pessoas. As mesmas sdo abordadas, primeiramente — e de
forma mais grave —, por meio de Warbird, guerreira alienigena integrada aos X-Men que

Se recusa a comparecer a cerimonia.
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I TAKE NO
JOY IN SAYING
THIS. I RESPECT
YOU. BUT THIS IS
HOW I FEEL.

STAY. AS MY
FRIEND AND
TEAMMATE.

,*" 3 1
=\

3 W l‘ ,// 1/

Figura 79 - Warbird se recusa a comparecer ao casamento de Estrela Polar.
Fonte: LIU, M. PERKINS, M. Astonishing X-Men, n. 51, p. 15. Nova York: Marvel Comics, 2012.

Nos balbes de fala do primeiro quadro da Figura 11, lemos (traducdo nossa): “Eu
ndo posso... eu ndo reconheco a validade dos votos da cerimdnia. Ndo tenho prazer em
dizé-lo. Eu lhe respeito. Mas ¢ assim como me sinto.” Apesar da tentativa de demonstrar
alguma consideracdo por Jean-Paul, a fala de Warbird se configura como a
representacdo da intolerancia.

Pouco depois, temos um breve didlogo entre Pigmeu, ex-colega de Estrela Polar

na Tropa Alfa, e outro membro dos X-Men, Destrutor.
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I DON'T
KNOW. I MEAN,
I'M HAPPY FOR
NORTHSTAR AND KYLE...
BUT I CAN'T STOP THINKING
ABOUT WHAT MY GRANDMA
N WOULP SAY ABOUT

I'MA
[ PROGRESSIVE
euy, BUT IT'S A |
\ LOT TO TAKE

IN, HUH?

ALL OF THIS.

I KNOW MANY
OF YOU HAVEN'T SEEN
EACH OTHER IN YEARS,
BUT IF YOU WOLILLD ALL
PLEASE JUST SETTLE
DOWN, WE'RE REAPY
TO GET STARTED.

Figura 80 - Pigmeu e Destrutor trocam impressdes sobre o casaménto.
Fonte: LIU, M. PERKINS, M. Astonishing X-Men, n. 51, p. 21. Nova York: Marvel Comics, 2012.

No primeiro quadro, lemos que Pigmeu (a esquerda), pergunta: “sou um cara pra
frente, mas isso é muita coisa pra processar, ndo é?”; ao que Destrutor (a direita),
responde: “Eu ndo sei. Quero dizer, estou feliz pelo Estrela Polar e pelo Kyle... mas ndo
posso parar de pensar sobre o que minha avé diria de tudo isso” (tradugdes nossas). O
didlogo entre os dois apresenta uma aceitacao relutante. As falas de ambos — Pigmeu ao
se mostrar desconfortavel apesar de considerar-se avancado e Destrutor ao inferir que
sua avoO ndo aprovaria tal relacdo — evocam o choque entre o novo e o tradicional. Esse
dialogo remete a uma dindmica das representacfes, também explicitada por Moscovici
(2003), na qual, diante de uma nova representacdo de determinado objeto, a primeira
reacdo é buscar trazer a tona a representacao ja convencionada sobre 0 mesmo.

Estes dois momentos formam uma perfeita representacdo de como o casamento
homossexual é encarado pelos setores mais conservadores da sociedade norte-
americana, em seus diversos matizes: quando ndo ha a total rejeicdo da relacdo
homoafetiva como sendo t&o valida quanto a heteroafetiva, a aceitacdo ndo deixa de ser

envolta em um preconceito latente. Contudo, o casamento € realizado.
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Figura 81 - O “sim” de Estrela Polér e Kyle Janadu.
Fonte: LIU, M. PERKINS, M. Astonishing X-Men, n. 51, p. 26. Nova York: Marvel Comics, 2012.

A edicdo forma um mosaico de sentidos, do qual podemos apreender uma nova
representacdo da homossexualidade nos gibis de super-heréi, encarnada na figura de
Jean-Paul Beaubier, o Estrela Polar, primeiro super-her6i gay das histdrias em
quadrinhos: que o sujeito homossexual hoje ndo deve se esconder, pois tem o direito a
visibilidade no espaco publico, bem como ao respeito e as garantias civis que dela
decorrem.

O casamento de tdo icdnico personagem, ap6s uma trajetoria de insinuagdes
veladas pelo conservadorismo e de uma atabalhoada “saida do armario”, mostra a
evolugdo do discurso sobre essa minoria em um género conhecido por seu
conservadorismo. Um exemplo de que as relagdes entre midias de massa e seu publico,
passando pelos discursos e sentidos apreendidos, formulados e disseminados, podem
sim ser transformadas e ressignificadas em determinados graus, em consonancia com as
mudangas dos valores na sociedade —explicitado na trajetoria de Estrela Polar,
intimamente ligada aos marcos na evolugéo da visibilidade LGBTT na sociedade norte-

americana.
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4.2. Apolo e Meia-Noite: a desconstrucdo dos estereotipos da masculinidade

No inicio da década de 1990, uma nova editora havia tomado de assalto o mundo
dos quadrinhos norte-americanos: a Image Comics. Tratava-se basicamente da reunido
de varios estudios (ou selos), formados por quadrinistas como Jim Lee, Rob Liefeld e
Todd McFarlane — que haviam se transformado em verdadeiras estrelas ao trabalharem,
principalmente, para a Marvel Comics. Sua proposta inicial era trazer para o
mainstream dos gibis nos EUA uma mescla de todos os elementos que faziam sucesso
entre os leitores adolescentes naquele momento (leia-se acdo desenfreada, uma certa
dose de humor e boa dose de objetificacdo feminina), mas em titulos que — essa, sim,
era a grande diferenca da Image para as outras grandes editoras — teriam os direitos de
Seus nomes e personagens pertencentes aos seus respectivos criadores. Titulos como
WildC.A.T.S., Spawn e Genl3 (cuja personagem Granizo analisamos brevemente no
capitulo anterior) logo se tornaram sucesso de publico.

Um dos titulos da Image era Stormwatch, lancado em 1993, dentro de seu selo
Wildstorm. Criado por Jim Lee, o gibi contava a histéria de uma equipe de seres
superpoderosos, gerenciada pela Organizacdo das Nagbes Unidas (a ONU, o que em
principio configura um interessante desvio na constante centralizagdo desse tipo de
historias tdo somente nos Estados Unidos). Seu papel era proteger a Terra ndo so de
outros seres superpoderosos que ameacgassem 0 planeta, mas também de racas
alienigenas (que assim como nos universos de outras editoras, possuiam papel
fundamental nas tramas e no surgimento de seres meta-humanos nas historias da
Image). Sua base de operacdes era um satélite em Orbita baixa sobre a Terra, chamado
Skywatch, de onde seu comandante — o “Homem do Tempo”, cujo verdadeiro nome era
Henry Bendix — monitorava sua equipe de campo; esta, em sua primeira formacdo, era
composta por Battalion, Diva, Fuji, Hellstrike e Invernal. Pelos roteiros dos primeiros
36 numeros (na verdade, 38, contando as edi¢des #0 e #23.5), passaram nomes como 0
préprio Jim Lee, Brandon Choi, H. K. Proger e Ron Marz; ja os desenhos estiveram a
cargo de artistas como Scott Clark, Brett Booth, Matt Broome e Renato Arlem.

Em julho de 1996, na edicdo de nimero #37, um dos mais promissores homes da
industria assumiu os roteiros de Stormwatch: o britanico Warren Ellis. Quando chegou
ao numero #50, o roteirista havia virado o titulo de cabeca para baixo, transformado o
Homem do Tempo em um vildo psicético e manipulador — que acabou morto por Jenny

Sparks, personagem criada por Ellis e lider de uma equipe secreta do Stormwatch — e
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desmantelado a equipe. A partir dai, Ellis iniciou o volume dois da série, com Jackson
King (o verdadeiro nome de Batallion) como o novo Homem do Tempo e uma nova
formagéo.

A edicdo de numero #4 deste segundo volume, com desenhos de Brian Hitch,
inicia um novo arco de historias, chamado A Finer World (“Um mundo melhor”, em
traducdo livre), que vai até a edicdo numero #6. Publicado em 1998, é nele que Ellis
introduz os dois personagens que sdo nosso objeto de andlise: Apolo e Meia-Noite. O
primeiro, um individuo com superpoderes como voo e superforca, obtidos através da
conversdo de luz solar; o segundo recebeu uma série de implantes para aprimoramento
de sentidos e de suas capacidades fisica e cognitiva, transformando-se numa mortal
maquina de combate corpo-a-corpo, capaz de analisar em microssegundos todas as

milhGes de possibilidades de uma luta.

Figura 82 - Apolo e Meia-Noite atacam um grupo de contrabandistas de armas em
sua primeira aparicao.
Fonte: ELLIS, W.; HITCH, B. Stormwatch, v.2, n.4. La Jolla: Image Comics, 1998, p.9.
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Quando Jackson King assume a direcdo do Stormwatch, a chefe de operagdes da
equipe, Christine Trelane, informa ter descoberto que Bendix desenvolvia um programa
de criagdo e treinamento de super-seres de modo paralelo as operagdes oficiais da
organizacdo. Trelane encontra registros de uma missdo envolvendo sete individuos —
dos quais cinco haviam sido dados como mortos; Bendix considerava os outros dois
foragidos. Diante do passado psicotico de seu predecessor, King presume que os dois
remanescentes foragidos tanto poderiam ser individuos de boa indole quanto pessoas de
carater ainda pior do que o antigo Homem do Tempo. Estes dois foragidos seriam
Apolo e Meia-Noite.

Paralelamente, a histéria mostra a dupla perseguindo e neutralizando um grupo de
contrabandistas de armas tecnologicamente avangadas, bem como um flashback em que
¢ contada a fatidica missdo, cinco anos antes, para a qual eles foram enviados por
Bendix e em que seus colegas acabaram mortos. Eles descobrem que as armas teriam
vindo do “Jardim de Nevada”; quando eles invadem os sistemas da Stormwatch para
obter informacgOes a respeito do local, King descobre o intuito dos dois e envia sua
equipe de campo para captura-los.

Levados ao satélite Skywatch, ao descobrirem que Henry Bendix ndo esta mais no
comando, Apolo conta mais detalhes da historia dos dois: informados primeiramente
que deveriam invadir uma instalacdo secreta para desmantelar uma operacao ilegal de
fabricacdo de armas e tomar posse das informacdes das pesquisas ali desenvolvidas, eles
logo descobrem que, na verdade, foram enviados para roubar um biorreator mantido
pelo governo norte-americano — e que sO seriam teletransportados dali caso estivessem
de posse dele. Diante da emboscada, Apolo e Meia-Noite, Unicos sobreviventes,
escapam por conta propria; cacados por Bendix, e conhecendo a real natureza de seu
lider, eles decidem permanecer escondidos, agindo nas sombras contra as diversas
ameacas que encontram espalhadas pelo pais.

King revela que o Jardim de Nevada — que havia sido criado por um personagem
chamado Engenheiro, como um local capaz de “brotar” qualquer coisa desejada — estava
sendo usado para pesquisas militares e pede a ajuda de Apolo e Meia-Noite para acabar
com a operagdo. Eles aceitam e, ap0s 0 sucesso da investida, pedem como recompensa a
devolucdo de suas antigas vidas e identidades — que haviam sido totalmente apagadas
quando eles entraram para a equipe secreta de Bendix. O Homem do Tempo promete
entdo lhes conceder novas identidades, totalmente dissociadas e protegidas do

Stormwatch.
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Nesse primeiro momento, assim como aconteceu com Estrela Polar, ndo ha
nenhuma referéncia direta a homossexualidade de nenhum dos dois personagens. Ao
contrério: tanto Apolo quanto Meia-Noite sdo constituidos como o esteredtipo da
virilidade ortodoxa que costumamos ver nos quadrinhos de super-herodis. Apolo é o
“super-homem” classico (é visto, alids, como uma espécie de analogo do Super-
Homem, ao longo do tempo): masculos extremamente desenvolvidos, evidenciados por
seu uniforme colado ao corpo — e como dissemos no capitulo anterior, tal imagem
evocaria a virilidade ligada, em nossos padrdes, a masculinidade (GLASSNER, 1989) —

inequivocamente ligada a heterossexualidade.
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Figura 83 - Apolo e seus musculos desenvolvidos, evidenciados pelo uniforme: estereétipo de
masculinidade presente de forma perene das HQs de super-herais.
Fonte: MORRISON, R.; TURNER. D. The Authority, v.2, n.8. La Jolla: Wildstorm (DC
Comics), 2004, p.23

Apesar disso, ele é descrito por Meia-Noite como um homem de temperamento
mais brando (ELLIS, HITCH, 1998, p.23); ainda relembrando o capitulo anterior, a
agressividade € considerada essencialmente uma caracteristica masculina (BRANNON,
DAVIS, apud PIRES in:ESCOSTEGUY, 2008). E esse é o traco mais marcante da

personalidade de Meia-Noite (cujo termo preferido para descrever a si mesmo e aos
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outros é bastard — canalha, em traducéo livre): a extrema agressividade e o gosto pela

violéncia.

Figura 84 - “Vou adorar aleijar vocés todos”; Meia-Noite e seu gosto pela violéncia extrema.
Fonte: ELLIS, W.; HITCH, B.; Stormwatch, v.2, n. 6. La Jolla: Image Comics, 1998, p.19

N&o existe marca textual alguma que indique a natureza do relacionamento de
Apolo e Meia-Noite durante os cinco anos que passaram vivendo juntos pelas ruas do
mundo inteiro, combatendo toda sorte de ameaca. No mesmo quadro em que afirma que
Apolo tem um temperamento moderado, alias, Meia-Noite se refere a ele como seu
“colega”. Porém, segundo Groensteen (2015, p. 17), é nas imagens que acontece a
maior parte da producdo de sentido de uma histéria em quadrinhos. Portanto, € com
base em algumas delas que gostariamos de apresentar aquilo que consideramos

inferéncias de que Apolo e Meia-Noite séo apresentados, desde o inicio, como um casal.
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A primeira delas acontece logo no inicio da histéria em que aparecem pela
primeira vez: Apolo e Meia-Noite estéo prestes a emboscar os contrabandistas de armas;

em um prédio abandonado, eles aguardam nus.

YOU KNOW, I
FINALLY RECALLED
THE LAST TIME

IT'S F

UNNY. T
ACTUALLY M/SS USING
THE TOILET.

I LAY AWAKE
TRYING T MEMBE
WHAT IT WAS LIKE. WHAT
COUGHING WAS LIKE.

DEFINE THE EXACT
SHAPE AND FEELING
OF A HEADACHE.

Figura 85 - Apolo e Meia-Noite aguardam o momento de entrar em agdo. Nus.
Fonte: ELLIS, W.; HITCH, B.; Stormwatch, v.2, n. 4. La Jolla: Image Comics, 1998, p.04

Ainda gue ela ndo seja necessariamente determinante para afirmar que exista um
envolvimento afetivo-sexual entre os dois, presume-se, a partir dela, que existe alguma
intimidade entre ambos. Contudo, 0 que mais nos chama atencao nesse primeiro arco de
histrias em que aparecem 0s dois personagens € um outro momento — aquele em que
eles se dirigem ao Jardim de Nevada. Apolo, como ja mencionamos, tem o poder de
voar — Meia-Noite, ndo. E comum, nas histérias em quadrinhos, que em casos assim, 0
personagem desprovido de tal habilidade seja carregado por aquele que a possui.
Geralmente, segurando-o pelos bracos.
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STHAT LETS
YOUu SEE THROUGH
_ANYTHING? _4

b WITH THE
B £XCEPTION OF
LEAD. ‘

you BEEN TO
S OTHER PLANETS?
A 5O YOU KNOW ANY

I'VE SCOUTED THE EPIRERE 1 WOULON'T g8

ISLAND FROM THE
CYCLOPS. THERE ARE NO
SIGNS OF ANY INTRUDERS...
OR OF OUR FRIENDS.

HEAD FOR
THE LAB,
- STORM.THAT'S

WHERE ['M

BETTING WE'LL
FIND THEM,

Figura 86 - Exemplos de hero6is voadores carregando ndo-voadores: Superman e Robin no
primeiro quadro; Tempestade e Ciclope no segundo; e no terceiro, Guardido carrega Sasquatch
pelos bragos, enquanto Estrela Polar leva a irm& Aurora no colo.

Fonte: JURGENS, D. Superman, v.1, n.700. Nova York: DC Comics, 2010, p.33
CLAREMONT, C.; BYRNE, J. Uncanny X-Men, v.1, n.126. Nova York: Marvel Comics, 1979, p.7
BYRNE, J. Alpha Flight, v.1, n.4. Nova York: Marvel Comics, 1983, p.24

N&o é o caso de Apolo e Meia-Noite. A demonstracdo de proximidade € ainda

maior no momento em que eles voam em direcdo ao Jardim de Nevada.
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Figura 87 - Apolo e Meia-Noite voam abragados.
Fonte: ELLIS, W.; HITCH, B.; Stormwatch, v.2, n. 5. La Jolla: Image Comics, 1998, p.17

Figura 88 - Apolo voa com Meia-Noite sobre o deserto.
Fonte: ELLIS, W.; HITCH, B.; Stormwatch, v.2, n. 6. La Jolla: Image Comics, 1998, p.03

E valido notar que, principalmente na Figura 88, as mdos de Meia-Noite estio
confortavelmente posicionadas no peito de Apolo. E uma imagem um tanto incomum —
em momentos assim, quando nao sdo carregados pelos bracos, herdis que ndao possuem
habilidade de voo, em ocasides excepcionais, sdo carregados no colo por seus colegas
“voadores”. Tal posi¢do, em que Meia-Noite é amparado nas costas de Apolo,

enlacando-o pelo peito, configura um forte indicio de intimidade.
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Ressaltamos que, quando Apolo e Meia-Noite foram introduzidos no universo
Image/Wildstorm, o Comics Code Authority ja havia sofrido sua ultima reformulacéo ha
quase dez anos, que passava a indicar o tratamento das variadas expressdes de
sexualidade sob o viés da tolerancia; na Marvel, Estrela Polar ja havia saido
oficialmente do armario; e na DC, histdrias como as dos casais Sean e Jan, Violeta e
Moca-Reldémpago (analisadas por n6s no capitulo anterior), ja haviam sido publicadas.
Assim, se Ellis desde o principio concebeu Apolo e Meia-Noite como um casal,
inferimos que, em sua escolha de ndo retrata-lo de modo claro, tenha pesado mais uma
decisdo pessoal do que necessariamente as amarras dos valores heteronormativos da
inddstria norte-americana de quadrinhos. Porém, relembrando a afirmacdo de
Groensteen sobre a producédo de sentido através da imagem — que poderia facilmente ser
traduzida no dito popular “uma imagem vale mais que mil palavras” — acreditamos que
a ocorréncia dupla de uma pagina inteira em que Apolo e Meia-Noite voam abracgados é,
por si s, um tanto eloquente neste sentido.

Mais a frente, na série, 0 Stormwatch é dizimado. A ONU decide que ndo vai
mais financiar uma nova equipe e Jackson King e Christine Trelane tornam-se
funcionarios de um gabinete puramente burocratico das Nac6es Unidas; Jenny Sparks e
seus colegas da equipe secreta do Stormwatch decidem entdo criar uma nova equipe,
que tenha como intuito salvar o mundo custe o que custar. Assim, Ellis conclui a série
do Stormwatch e cria o gancho para seu novo titulo: The Authority (“A Autoridade”, em
traducdo livre — publicada no Brasil com seu nome original).

Nesse momento, o selo Wildstorm j& havia sido vendido para a concorrente DC
Comics — apesar de ainda configurar um universo separado daquele que abriga os
personagens classicos da editora, como a Mulher-Maravilha, Superman e Batman (de
quem, alias, Apolo e Meia-Noite sdo analogos). A nova série tem sua primeira edicdo
publicada em maio de 1999 e, sem maiores explicacfes sobre o que fizeram em seu
tempo afastados do vigilantismo ou como Jenny Sparks 0s convenceu a retomarem suas

atividades, Apolo e Meia-Noite séo apresentados como integrantes da equipe.
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Figura 89 - A equipe de The Authority; de tras para frente: Rapina, o Doutor, Meia-Noite,
Apolo, Jack Hawksmoor, Engenheira e Jenny Sparks.
Fonte: ELLIS, W.; HITCH, B.; The Authority, v.1, n. 2. La Jolla: Wildstorm (DC Comics),
1999, p.02

E a partir desse momento que vemos a relacio de Apolo e Meia-Noite ser
explicitada. Ao longo das 29 edi¢Bes que compdem o chamado volume 1 de The
Authority, o estabelecimento dos dois como um casal passa por diversas nuances; das
indiretas feitas por outros personagens, a homofobia manifestada pelos inimigos da
equipe diante da homossexualidade declarada dos dois herois, passando por algumas
polémicas e concluindo naquele que viria a ser o primeiro casamento gay nho
mainstream das historias em quadrinhos norte-americanas.

Se havia aqueles que interpretassem de outro modo a natureza do relacionamento
dos dois herois, quando surgiram em Stormwatch, essas ddvidas comecaram a ser
colocadas de lado logo na primeira edicdo — ainda que de modo sutil. Nesse primeiro
momento, sdo alguns elementos textuais que ddo a entender que Apolo e Meia-Noite
sdo um casal. No primeiro deles, logo na primeira edicdo, a irdnica Jenny Sparks
pergunta pela “dupla dinamica” do grupo (ELLIS, HITCH, 1999, n.1, p.17). Essa
expressdo € comumente associada a Batman e Robin — que, como vimos no capitulo

anterior, carrega desde a década de 1950 a carga da homossexualidade implicita, gragas
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aos delirios de Fredric Wertham. Porém, na edicdo seguinte, o préprio Meia-Noite
segue na direcdo contréria, fazendo mencao a sua relagdo com Apolo, afirmando que o0s
dois “trabalham juntos ha cinco anos” (ELLIS, HITCH, 1999, n.2, p.16).

Contudo, na edicdo seguinte, Jenny Sparks da uma outra indireta; durante uma
reunido da equipe, ela se incomoda com o fato de que Apolo e Meia-Noite ndo possuem

nomes “civis” e, ironicamente, faz uma sugestao:

ALL RIGHT. WHO WANTS TO BE
BERT AND WHO WANTS CAN WE
TO BE ERNIE? JUST GET ON
WITH THIS?

Figura 90 - “Quem quer ser o Bert e quem quer ser o Ernie”, pergunta Jenny Sparks.
Fonte: ELLIS, W.; HITCH, B.; The Authority, v.1, n. 3. La Jolla: Wildstorm (DC Comics),
1999, p.14.

Bert e Ernie sdo dois personagens do famoso e longevo programa infantil Vila
Sésamo (Sesame Street, no original), estrelado por varios fantoches. Os dois moram
juntos e sdo amigos inseparaveis — assim, ao longo das décadas, acabaram se tornando
mais um dos simbolos da comunidade gay norte-americana. A empresa produtora do
programa volta ¢ meia vem a publico dizer que os personagens “nao possuem
orientacdo sexual”*!, mas a inferéncia ja é tdo entranhada na cultura pop que até a
revista New Yorker, em 2013, publicou uma edigdo cuja capa fazia referéncia a um
relacionamento amoroso entre os dois personagens, quando a Suprema Corte norte-
americana decidiu que casais homo e heterossexuais possuiam os mesmos direitos*?.

Nesse momento em especifico, cabe uma andlise ndo s6 do texto, mas também da

imagem: diante da sugestdo de Sparks, tanto Apolo quanto Meia-Noite sdo mostrados

41 http://abc7.com/archive/8302125/

42 http://nypost.com/2013/06/28/bert-and-ernie-come-out-in-support-of-gay-marriage-on-the-new-
yorker-cover/
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no quadro em primeiro plano, enquadrados de modo a coloca-los na mesma altura do
olhar do observador, destacando suas reacGes: enquanto o primeiro parece se esforcar
para ignorar a insinuacdo feita pela lider da equipe, o segundo aparenta um nitido
desconforto. E valido notar que a reacdo dos dois ndo denota uma discordancia da
indireta de Sparks — apenas um descontentamento com a exposic¢éo diante do grupo.
Mas algumas edi¢des depois, na de nimero 7 (publicada nos EUA em novembro
de 1999), temos 0 momento que configura a confirmagdo do relacionamento afetivo
entre Apolo e Meia-Noite — mais uma vez, em uma configuracao de sentidos apreendida
totalmente através da imagem. Em determinado momento, o quartel-general do grupo (a
Balsa, uma nave senciente do tamanho de uma cidade e capaz de viajar entre dimensfes
e criar “portas” que teletransportavam o grupo para qualquer lugar do mundo) ¢
invadido por um exército inimigo. Durante o combate, Apolo esgota a carga de energia
solar que Ihe confere poderes e tomba. Em seu auxilio, partem o Doutor e Meia-Noite,

que ampara seu companheiro.

HE COLLAPSED. HIS KIRLIAN HIS ENHANCEMENTS ARE POWERED
AURA'S BARELY VISIBLE TO ME, BY STORED AND CONVERTED SOLAR
AND HIS ENERGY FLOW'S LESG ENERGY. HE'S BEEN ON THE CARRIER

THAN HALF WHAT IT TOO LONG, BEEN FIGHTING AT

USUALLY IS... S DAWN AND NIGHT TOO

Figura 91 - Meia-Noite ampara o namorado, caido em batalha.
Fonte: ELLIS, W.; HITCH, B.; The Authority, v.1, n. 7. La Jolla: Wildstorm (DC Comics),
1999, p.18.

O quadro é silencioso justamente para que possamos nos concentrar no que
transcorre dentro dele; visto que para a acdo desenvolvida naquele momento da historia

(a invasdo da Balsa), tal momento ndo apresenta nenhuma evolugdo da narrativa, sua
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importancia se da pela interacdo entre os personagens ali mostrada. Temos, portanto,
Meia-Noite aninhando um desfalecido Apolo junto a si — seu ombro aparando a cabeca
do heroi solar, sua méo carinhosa e cuidadosamente posicionada junto ao rosto dele. Ao
seu lado, o Doutor apenas observa. Sua expressdo & parcialmente escondida pelos
oculos que usa a todo o tempo; porém, seus labios entreabertos — embora em siléncio —
ddo a entender que ele esta, diante da atitude de Meia-Noite, enfim compreendendo a
real natureza da relacéo dos dois.

Quaisquer duavidas que ainda pudessem haver entre os leitores sdo totalmente
afastadas ja na edicao seguinte. Num primeiro momento, diante da batalha final contra o
exército de uma dimensdo invasora, Apolo — ainda enfraquecido — é mandado para o

front; Meia-Noite, porém, se opoe.

THE ENGINEER
ISN'T FAST ENOUGH.
SWIFT ISN'T STRONG
ENOUGH. THE DOCTOR
DOESN'T HAVE THE

RANGE.

Figura 92 - Meia-Noite se preocupa ao ver Apolo ser designado para uma perigosa missao e
recebe um beijo tranquilizador.
Fonte: ELLIS, W.; HITCH, B.; The Authority, v.1, n. 8. La Jolla: Wildstorm (DC Comics),
1999, p.03, 04.
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Ainda que no rosto, o beijo dado por Apolo em Meia-Noite é prova conclusiva de
que ha, entre os dois, uma relagdo amorosa. Diferente da reacdo do Doutor na edi¢do
passada, porém, o colega de equipe que acompanha o momento (Jack Hawcksmoor, a
direita no dltimo quadro) ndao é mostrado aparentando nenhum desconforto e sé se
manifesta quando Apolo faz um chiste sobre a implacabilidade da lider Jenny Sparks. E
0 mesmo Jack quem, momentos depois, também faz um gracejo sobre a relagdo dos
dois: no fim da edicdo, apds a batalha, Apolo adentra a ponte de comando da Balsa
amparado por Meia-Noite; Jack, entdo, solta um “vao pro quarto, vocés dois” (ELLIS,
HITCH, 1999, n.8, p.23) - — uma piada comumente direcionada a casais em momentos
de manifestagdo de afeto em publico.

Ao longo desses dois primeiros arcos, a luz dos momentos descritos, podemos
afirmar que Ellis constréi um percurso de “saida do armario” para o casal Apolo e
Meia-Noite. Ap0s cinco anos convivendo apenas um com o outro — confiando apenas
um no outro — eles finalmente voltam a exercer os papéis para os quais foram criados:
ser parte de uma equipe devotada a protecdo do mundo. Porém, estavam diante de
desconhecidos: pessoas cujas visdes ainda desconheciam, sem ter certeza de que
continuariam a ser acolhidos e vistos do mesmo modo apds a confirmagdo de suas
orientacOes e de sua verdadeira relacdo. Do desconforto diante das piadas de Jenny até a
clara demonstracdo de afeicdo, Ellis traz para os quadrinhos de super-herdis sua versao
de uma trajetoria pela qual passa grande parte dos individuos LGBTT. Mas tal
construcdo, lembramos, encontra espaco dentro dos quadrinhos por conta da confluéncia
de fatores, na sociedade, que permite a emergéncia de discursos antes cerceados — como
demonstramos no capitulo anterior.

Porém, como também ja haviamos citado, tais fatores podem encontrar resisténcia
em movimentos contrarios, evocando representacfes anteriores. Se a trajetoria descrita
por Ellis no inicio de The Authority evoca o acolhimento dos pares e uma visdo de
naturalidade acerca das relacdes entre pessoas do mesmo género, um ano depois uma
atitude viria a colocar na contraméo a representacdo da homossexualidade que vinha
sendo desenvolvida no titulo.

Warren Ellis havia encerrado sua passagem por The Authority na edicdo de
numero 12 — que culmina justamente com a virada do século e a morte de Jenny Sparks
— e 0s roteiros da serie tinham sido assumidos por Mark Millar (com desenhos de Frank
Quitely). Nesta nova fase, o Authority toma para si a responsabilidade de resolver ndo

sO problemas com extraterrestres e afins, mas também de p6r fim as injusticas sociais na
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prépria Terra, como depor ditadores sanguinarios e interferir na politica adotada pelas
superpoténcias politico-econémicas mundiais — e no processo, tornam-se verdadeiras
celebridades.

Millar também foi escalado para a minissérie Jenny Sparks — The secret history of
the Authority, com desenhos de John McCrea. Ela conta o passado da personagem (uma
mulher centenaria que, literalmente, encarna o espirito do século XX) e, em seu segundo
ndmero, Apolo e Meia-Noite seriam mostrados em um beijo — seria, inclusive, a
primeira vez. Porém, o quadro foi censurado a mando do editor Paul Levitz, responsavel
pela linha Wildstorm. Na época, a historia foi vazada pelo proprio Millar, na internet; e
confirmada pelo editor responsavel pelos gibis de The Authority, John Layman — que,
cansado de receber cartas de fas que o acusavam de homofobia, confirmou que havia
sido Levitz quem fizera questdo de cortar a cena®.

Porém, essa nao foi a primeira polémica criada por Millar envolvendo Apolo e
Meia-Noite. Seu primeiro arco em The Authority, chamado The nativity (“O
nascimento”, em traducao livre), foi publicado entre maio e agosto de 2000, nas edigdes
13 a 16 da série (¢ na edigdo 13, inclusive, que a palavra “casal” é usada pela primeira
vez para descrever Apolo e Meia-Noite — em uma capa de revista na qual eles
aparecem). A histdria de The nativity mostrava a equipe de herdis procurando o proximo
espirito do século (sendo dessa vez a encarnagdo do século XXI) — um bebé nascido em
Singapura logo ap6s a morte de Jenny Sparks, ainda mais poderoso do que ela. Porém,
um grupo com origem no exército norte-americano deseja encontra-la primeiro e, para
1SS0, envia uma equipe de ex-operativos militares secretos transformados em super-seres
(todos eles versdes analogas aos principais herdis da concorrente Marvel Comics). Ao
confrontar o Authority, na edicdo 14, eles acabam conseguindo sequestrar a bebé —
chamada de Jenny Quantum. Nesse confronto, com baixas de ambos os lados, Apolo é
quem sai mais ferido.

Depois de ser atingido por um raio ionizado (exaurindo sua carga solar), desferido
pelo personagem analogo ao Thor, Apolo é espancado por ele e pelo Comandante, vildo
analogo ao Capitdo América. Em um quadro da pagina 20, ja& com Apolo caido, vemos
0o Comandante colocar as maos na fivela de seu cinto. Na pagina 23, ao serem

convocados por seu lider (Dr. Krigstein) para retornarem a sua base, ele aparece

43 https://www.bleedingcool.com/2017/04/06/when-dc-comics-censored-a-kiss-between-apollo-and-
midnighter/. Acesso em 23/09/2016.
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novamente com as méaos junto ao ziper de sua calca. Para muitos leitores, Apolo havia

sido estuprado.

TWO WHORES, A JUNKIE,
A COUPLE OF SISSIES, AND A MORON S
EVEN TIE HIS OWN SHOELACES
WANYS TO TELL THE REST OF THE WORLD
HOW THEY SHOU\(;EDGBE LIVING

7 US SUPER-CREEPS J
WEREN T BUILT TO THINK.
REN'T PUT TOGETHER
TO TEACH THE MASSES
WHAT THEY CAN
ASPIRE TO-- <Y

==WE'RE JUST
HERE TO SHOW
THEM WHAT THEY'LL
GET IF THEY EVER
STEP OUT OF

_{( BOYS. ORDERS FROM THE
HANGAILQRE TO Pﬁ\CK

Figura 93 - Sequéncia que sugere o estupro de Apolo pelo Comandante.
Fonte: MILLAR, M.; QUITELY, F.; The Authority, v.1, n. 14. La Jolla: Wildstorm (DC
Comics), 2000, p.20, 23.

Na concluséo do arco, ap6s o Authority descobrir as origens e objetivos do grupo
liderado pelo Dr. Krigstein e partir ao resgate de Jenny Quantum, Apolo derrota o
Comandante; mas diante da oportunidade da vinganca, ele abre mé&o dela — e a deixa a

cargo de Meia-Noite, num quadro que sugere uma violéncia ainda maior.
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IS THAT
THE PROgLEM

HERE, BOY? DOES
THE COMMANDER GIVE

YOU FEELINGS YOU F s
%NLY READ ABOUT /i oy S
MAGAZINE? 3 % RIDICULOUS.

TO A FRIEND.

Figura 94 - Apolo deixa para Meia-Noite o revide da violéncia sofrida.
Fonte: MILLAR, M.; QUITELY, F.; The Authority, v.1, n. 16. La Jolla: Wildstorm (DC
Comics), 2000, p.16, 17.

Apesar das reacOes inflamadas de leitores — e da atitude de Meia-Noite na
conclusdo do arco, Millar nunca negou ou confirmou se o estupro realmente aconteceu,

afirmando que preferia que cada leitor tirasse sua propria conclusdo “para além dos
fi d £ da leitor t | « 1 d
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quadros”. Contudo, chama nossa aten¢do o fato de que Authority ficou conhecida
como uma das séries mais violentas da Wildstorm/DC Comics — e apesar de Vvérias
historias terem sido censuradas também nesse sentido, grande parte das vezes essa
violéncia era tdo somente atenuada. Uma explicita manifestacdo de carinho entre dois
homens, contudo, continuava sendo um tabu.

N&o que isso tenha colocado Apolo e Meia-Noite em segundo plano dentro do
titulo. Ambos continuavam a ser dois dos integrantes mais importantes do grupo e eram
sempre retratados como um casal apaixonado — declaracdes e pequenas discussdes
apareciam vez por outra nas historias. Entdo, na edicdo de numero 22 (publicada em
mar¢o de 2001, a primeira do arco Brave New World, que encerraria a passagem de
Mark Millar em The Authority), as personagens Rapina e Engenheira mencionam que
Apolo e Meia-Noite planejavam se casar e adotar Jenny Quantum. Seria a primeira vez
que dois super-herdis ndo sé se casariam nas paginas dos quadrinhos norte-americanos,
como também se tornariam pais.

Porém, esse final feliz ainda passaria por varios percal¢os. Esta primeira parte do
arco mostrava que os politicos e grandes empresarios do G7 (assim como no mundo
real, o grupo formado pelas principais poténcias do planeta) haviam se unido para
acabar com o Authority e colocar em seu lugar um outro grupo, totalmente amoral e fiel
a seus “empregadores”. Ao final da edicdo 22, o Authority estava aparentemente morto,
Jenny Quantum estava desaparecida e a Balsa caida no deserto. Porém, a saida do
desenhista Frank Quitely e o atentado de 11/09/2001 protelaram a conclusdo desse arco,
que nesse interim deu lugar a uma historia chamada Transfer of Power (“Transferéncia
de poder”, em tradugdo livre), publicada entre as edigdes 23 ¢ 26 de The Authority.
Nesta historia, escrita por Tom Peyer e desenhada por Dustin Nguyen, ha de se destacar
que o falso Authority é contrario ao anterior em todos os aspectos: eles (de bom grado)
se colocam como fantoches dos poderes econdmicos mundiais, seus membros nédo
possuem carater algum e a diversidade representada por Apolo e Meia-Noite é
substituida por uma caricatura da ‘“falta” de masculinidade — Teuton, o ser
superpoderoso que chora a todo tempo, e pela encarnagdo da homofobia — Last Call,
substituto de Meia-Noite, que a todo o tempo se preocupa em ser comparado a seu

antecessor.

4 http://sequart.org/magazine/2186/mark-millar-on-the-authority/. Acesso em 10/10/2016
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I SAID TO THEM,
"T'S K/LLING YOU. THE
MONEY, THE FAME, THE
DRUGS, THE BOOZE,
THE SEX..."

MY GIRLFRIEND
TRIED TO TALK TO g
THEM TOO. F’f’"

Figura 95 - Last Call, “substituto” de Meia-Noite, faz questdo de destacar que tem umA
namoradA.
Fonte: NGUYEN, D.; PEYER, T. The Authority, v.1, n. 23. La Jolla: Wildstorm (DC Comics),
2001, p.20.

Seria tentador dizer simplesmente que a extrema homofobia de Last Call —
principalmente sendo dirigida a um individuo cujos outros aspectos ele tenta a todo
custo emular — seria tdo somente a expressdo de sua propria sexualidade mal resolvida.
Porém, acreditamos que o intuito de Peyer va um pouco além. E a primeira vez que esse
traco de comportamento aparece tdo explicitamente em The Authority — titulo que ja ha
dois anos tinha entre seus protagonistas um casal de homens gays. E ele é evocado de
modo a construir um discurso que liga inequivocamente a homofobia a violéncia sem
sentido, & amoralidade e a vilania.

No fim do arco, na edicdo 26, temos o indicativo de que os vildes serdo derrotados
ali, ao serem transformados no Authority original pelo antagonista da trama; mas a
estratégia vem abaixo porque a mente de Last Call ndo consegue aceitar que ele seja
inteiramente transformado em Meia-Noite — por causa da homossexualidade deste. Ao
reverter a sua forma original, ele quebra o feitico e liberta também seus companheiros.
No fim da histdria, ele é parabenizado por seu lider, 0 Coronel: “sua homofobia salvou
o mundo” (NGUYEN, PEYER, 2001, n.26, p.17). Porém, para o leitor, o sentido ¢ o
inverso — ja que eles s&o os verdadeiros vildes do titulo. Peyer, portanto, adiciona mais
uma camada ao discurso sobre a homossexualidade em The Authority ao estabelecer a
homofobia como uma caracteristica de vilania.

Se tomamos por base que “0 que 0s textos da midia oferecem nédo € a realidade,
mas uma construgdo que permite ao leitor produzir formas simbdlicas de representagao
da sua relagdo com a realidade concreta” (GREGOLIN, 2003, p. 97 apud DOMINGOS,

2015, p.138), temos que o publico leitor pode estabelecer, a partir dessas
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representacdes, um novo conjunto de valores em que a diversidade e sua aceita¢éo estao
ligadas a nobreza e a homofobia a perversidade.

Quando o arco de Millar, iniciado na edigdo 22, é retomado na edigdo 27,
descobrimos que o Authority original ndo estava morto; seus integrantes haviam sido
capturados, submetidos a lavagem cerebral e jogados em falsas vidas miseraveis — para
0 deleite dos integrantes do G7. Menos Meia-Noite: ele foi o0 Unico a escapar e é ele
quem salva o grupo (com a ajuda de seus colegas, no final, e de Jenny Quantum,
manifestando seus poderes ja desde bebé). Com a derrota dos vildes, a volta do grupo
original e a recuperacdo da Balsa, os planos citados no inicio do arco sdo levados a
cabo. Temos, finalmente, ndo s6 o primeiro beijo entre Apolo e Meia-Noite como o

primeiro casamento homossexual nos quadrinhos norte-americanos mainstream.

...AND SO, BY

/ £ POWER VESTED
IN ME BY THE TEAEV/S/ON
IETWORK SPONSORS, T
NOW PRONOUNCE YoU GUYS
H WELL /-/USBgND

v

¥ WELL RECKON YOUR -
DOES IT FEEL HORMONES ARE LIABLE TO HELP YOU
M THE WORLD'S DREAM(EST MAKE ANY /RRAT/ONAL DEC/SIONS /3
COUPLE GETTING HITCHED OVER THE NEXT FEW HOURS? _

AND FINALLY ADOPTING &
SHEN?

DON'T GET TOO
EXCITED, JEROEN. FOR YOUR
INFORMATION, I'M SERIOUSLY

CONSIDERING A SHORT PERIOD
OF SELIBACY AGAIN IN THE

Figura 96 - O casamento de Apolo e Meia-Noite.
Fonte: ERSKINE, G.; MILLAR, M. The Authority, v.1, n. 29. La Jolla: Wildstorm (DC
Comics), 2002, p.24.

N&do ha, em momento algum, discussdo sobre a validade da unido de Apolo e
Meia-Noite — mais uma vez, corroborando nossa proposic¢ao de que o discurso sobre as

relagbes homossexuais construido no titulo é o da aceitagdo; apesar disso, € valido
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ressaltar que um episodio tdo importante é retratado em apenas dois quadros, sem
grandes pormenores ou maior espago na trajetéria do titulo. E se

Pensar a pratica discursiva como o que “define as condi¢des do
exercicio da funcdo enunciativa” (FOUCAULT, 2008b), ¢
considerar o feixe complexo de relagdes que possibilita que esta
pratica “se refira a tal ou tal objeto, empregue tal ou tal
enunciacdo, utilize tal ou tal conceito, organize tal ou tal
estratégia” (id. ibid. p. 82). (DOMINGOS, 2015)

entdo, podemos presumir que a construcao desse discurso, em sua forma, ainda pode ter
se dado em confronto com as restri¢cGes editoriais que fizeram com que esse momento,
até agora, ndo pudesse ter sido mostrado.

Porém, Millar ndo deixa de retratar, no segundo quadro da sequéncia, 0 que seria
a rejeicdo de setores mais conservadores da sociedade: mostrado em primeiro plano,
Grunge (personagem do gibi Genl3, também publicado pela Wildstorm) faz um gesto
de nojo. Porém, Grunge é justamente a encarnacdo da masculinidade ortodoxa, que
preza pela afirmacdo de valores normativos — incluindo, ai, a rejeicdo a tudo aquilo que
se coloca como contrério a eles; dentre esses fatores, a homossexualidade. Porém, a
hipermasculinidade de Grunge — seu peitoral musculoso sempre a mostra, seu
comportamento de pretenso garanhdo — sdo geralmente apresentados nas histérias de
seu grupo como algo teatralizado e risivel. Diante disso, sua rejei¢do a unido de Apolo e
Meia-Noite, se configura, mais uma vez, como uma espécie de inversdo de expectativas:
¢ essa rejeicdo, aqui, o verdadeiro motivo de riso — ndo os comportamentos ligados a
homossexualidade.

Infelizmente, o caréater de irradiacdo da ceriménia de Apolo e Meia-Noite ndo se
fez notar de modo t&o intenso quanto o casamento de Estrela Polar; The Authority ja era
um titulo que sofria de varios problemas editoriais, dada sua tendéncia a violéncia
grafica extrema. Era também um titulo, ainda que parte do género considerado
mainstream no meio, que passava mais abaixo do radar quando comparado aos
medalhdes da industria. Assim, sem grande publicizacdo, o fato ndo chamou tanta
atencdo fora da comunidade de leitores de quadrinhos — o que ndo torna este um marco
menos importante, uma vez que ja denota a existéncia das condi¢fes de emergéncia
dessa representacao.

Mesmo assim, e mesmo que The Authority fosse um titulo tido como “menor”
dentro da DC Comics, Apolo e Meia-Noite se estabeleceram como personagens de
destaque nos quadrinhos — principalmente Meia-Noite, cuja constitui¢ao de “analogo

psicopata do Batman” parece ter sido o fator preponderante para torna-lo um

162



personagem de sucesso. Diante disso, o segundo volume da série gozou de maior
liberdade ao retratar as interacGes tipicas de um casal entre os dois, bem como sua
relacdo paternal com Jenny Quantum. Outro refor¢o das representacBes pré-
estabelecidas pelo tratamento dado aos personagens € que a homofobia também voltou a
ser lembrada como uma caracteristica vilanesca, em um arco escrito pelo roteirista
Robbie Morrison (com desenhos de Dwayne Turner), cujo vildo é justamente uma

espécie de fanatico religioso superpoderoso.

THEY'RE JUST
DREAA;!&Z THAT'S

THE'END

Figura 97 - Jenny Quantum procura o conforto dos pais, Apolo e Meia-Noite, apds um pesadelo.
Fonte: MORRISON, R.; TURNER. D. The Authority, v.2, n.4. La Jolla: Wildstorm (DC
Comics), 2003, p.22
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HOMOSEXUALITY--
MAN-TO-MAN LOVE--IS
NOTHING MORE THAN
A BEHAVIORAL
DYSFUNCTION.

IT WONT BE
EASY, BUT THE
A CHURCH CAN
CURE YOU.

Figura 98 - O reverendo John Clay diz a Apolo que ele pode se curar de sua “disfungdo”.
Fonte: MORRISON, R.; TURNER. D. The Authority, v.2, n.7. La Jolla: Wildstorm (DC
Comics), 2003, p.12.

O beijo, esse tabu tdo discutido até hoje nas mais diversas midias, tornou-se mais
frequente, quanto poderia ser a qualquer casal, de qualquer orientacdo. Seja em
momentos mais intimos, ou como expressdo de alivio diante da sobrevivéncia do
parceiro ap6s uma batalha, esse momento tdo significativo apareceu outras vezes — mas
a interferéncia editorial parece oscilar. No terceiro volume da série, por exemplo — no
qual Meia-Noite tem papel central para o desenrolar da trama — mesmo depois de outros
beijos terem sido mostrados, a edi¢do de nimero 2 tem um beijo entre ele e uma suposta

versdo futura de Apolo mostrada frontalmente — mas inexplicavelmente borrada.

Figura 99 - Beijo entre Meia-Noite e um suposto Apolo do futuro, inexplicavelmente borrado.
Fonte: BRUBAKER, E.; NGUYEN. D. The Authority, v.3, n.2. La Jolla: Wildstorm (DC
Comics), 2004, p.16.
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Infere-se, portanto, que a homossexualidade nas histérias em quadrinhos de super-
herdis ainda ndo se constitui em um discurso Unico, homogéneo; por vezes, ainda
podemos (e provavelmente poderemos) encontrar representacfes e discursos que
reflitam a existéncia dos valores que consideramos conservadores, N0 mesmo meio e na
mesma €época, uma vez que “os discursos devem ser tratados como praticas
descontinuas, que se cruzam, por vezes, mas também se ignoram ou se excluem”
(FOUCAULT, 1999, p.53). Porém, como ja explicitamos no capitulo anterior, a
conjuntura de visibilidade e reivindicacdo de representacdo advindas da luta dos
individuos LGBTT pela garantia de seus direitos civis dava condi¢fes para que, cada

vez mais, a representacdo do armario fosse substituida pela visibilidade.

The Authority created by
Warren Ellis & Bryan Hitch

Figura 100 - Meia-Noite beija 0 marido Apolo, que estava as portas da morte.
Fonte: ABNETT, D.; COLEBY, S.; LANNING, A. The Authority, v.4, n.17. La Jolla:
Wildstorm (DC Comics), 2010, p.17.

Além da cena do primeiro beijo mostrado, ja no casamento dos dois, uma outra
cena € bastante reproduzida, hoje, pelos fas de Apolo e Meia-Noite: um beijo entre os

dois, de pagina inteira, na sétima edi¢do do titulo solo de Meia-Noite, publicada em
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julho de 2007; a imagem abre a historia (apesar dos dizeres “The end”, pois ela ¢
contada de tras pra frente), escrita por Brian K. Vaughan e desenhada por Darick

Robertson.

Figura 101 - Uma das imagens mais icdnicas, hoje, do casal Apolo e Meia-Noite.
Fonte: ROBERTSON, D.; VAUGHAN, B.K. Midnighter, v.1, n.7. La Jolla: Wildstorm (DC
Comics), 2007, p.03.

Gostariamos de ressaltar, nesse ponto, justamente que a popularidade de Meia-
Noite alcancou um patamar que o levou a estrelar um titulo solo — algo que Estrela
Polar, por exemplo, nunca alcangou. Midnighter, portanto, foi a primeira série dos
quadrinhos de super-herdis a ser protagonizada (e batizada) por um personagem
homossexual. Ainda que ndo tenha tido grande longevidade, durando 20 ndmeros
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(publicados entre janeiro de 2007 e agosto de 2008), ela sem duvida alguma se constitui
como um marco significante dentro da industria e das representacdes das quais tratamos
nesta pesquisa — até por ter se dado ndo s6 uma, mas duas vezes (mas estamos nos
adiantando).

Lembramos, porém, que Apolo e Meia-Noite se constituiam, desde sua criagéo,
como uma unidade; o fato de ser este Gltimo quem se destacou junto aos leitores ao
ponto de a DC Comics criar para ele uma série solo diz muito sobre o publico leitor das
historias de super-heréis; como vimos no capitulo anterior, esse género ecoa uma serie
de caracteristicas da masculinidade ortodoxa — como a virilidade, a agressividade e o
chamado a aventura. Meia-Noite encarna todas essas caracteristicas de maneira
hiperbdlica. Portanto, inferimos que sua popularidade se da pelo fato de ele incorporar a
extrema virilidade — apesar de sua homossexualidade; assim, reafirmamos (como
fizemos no inicio desta se¢do) que Meia-Noite encarna uma representacéo do individuo
masculino homossexual que configura uma quebra de determinados esteredtipos
correntes no senso comum — mas a0 mesmo tempo, reforca outros, junto ao publico
leitor, no que concernem ao entendimento do que é “ser homem”. E essa configuragio
de tridimensionalidade que lhe confere destaque no meio — para o bem ou para o mal.

Depois do evento da DC conhecido como Novos 52, o universo Wildstorm — do
qual The Authority fazia parte — foi integrado ao universo regular da editora. Assim,
enquanto alguns personagens desapareceram, outros foram reconfigurados e
reposicionados. Entre eles, Apolo e Meia-Noite.

Porém, sua antiga equipe ndo existia mais. A DC Comics havia resgatado o
Stormwatch e, entre personagens da antiga Wildstorm, como Jack Hawksmoor, e
classicos da DC, como o Cacador de Marte, estavam Apolo e Meia-Noite — mas em
versbes totalmente novas. Apolo, havia perdido seus longos cabelos brancos,
substituidos por curtos cabelos loiros. O traje de Meia-Noite, cujo sobretudo de couro

era uma de suas marcas registradas, foi substituido por uma horrenda armadura.
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Figura 102 - As novas versdes de Apolo e Meia-Noite, em um novo Stormwatch.
Fonte: CONRAD, W.; MILLIGAN, P. Stormwatch (New 52), n.0. DC Comics: Nova York,
2012, p.1.

Contudo, a mudanca mais importante é que eles ndo eram mais um casal — muito
menos pais de Jenny Quantum. A bem da verdade, no inicio do novo titulo de
Stormwatch, eles nem mesmo se conheciam.

Toda a reformulacdo posta em andamento pela linha editorial dos Novos 52 tinha
como intuito conceder certo frescor ao universo da DC; para a editora, uma das
maneiras de revitaliza-los foi eliminar as restricdes as vidas aventureiras de seus
personagens impostas pelas responsabilidades e compromissos de um casamento.
Assim, da mesma forma que Superman e Lois Lane também ndo eram mais casados,
Apolo e Meia-Noite, nessa nova fase, também nunca haviam estabelecido um
matrimonio — porém, ndo estavam necessariamente separados. A primeira edi¢do do
novo Stormwatch (publicada em novembro de 2011, com roteiros de Paul Cornell e
desenhos de Miguel Sepulveda) mostra Hawksmoor e Cacador de Marte tentando

recrutar Apolo para a equipe — quando é abordado por Meia-Noite, que também nao
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deseja, num primeiro momento, se integrar a ela, mas acredita que ele e Apolo poderiam
trabalhar juntos. Apesar disso, obviamente, os dois acabam entrando para o
Stormwatch.

Para os leitores e criticos que acreditaram, que num primeiro momento, apagar a
unido dos dois personagens seria um modo de encarcera-los num armario no qual nunca
estiveram, o desenrolar do titulo mostrou que esse ndo seria um problema: a relacdo
entre eles floresce ao longo das edi¢gdes, em momentos de inegével flerte — que séo,
inclusive, notados por outros personagens e, assim, configurando momentos que Sao
incorporados a dinamica da equipe e do titulo, e ndo apenas apresentados por simples

fan service®.

OKAY.
DO YOU
TRUST ME?

Figura 103 - Meia-Noite flerta com Apolo.
Fonte: CORNELL, P.; SEPULVEDA, M. Stormwatch (New 52), n.4. DC Comics: Nova York,
2011, p.9.

4> Elementos inseridos em uma histéria sem propdsito real, tio somente para satisfazer uma demanda
do publico.
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Figura 104 - “N&o ligo se os outros estdo ouvindo.”
Fonte: CORNELL, P.; SEPULVEDA, M. Stormwatch (New 52), n.6. DC Comics: Nova York,
2011, p.9.
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Figura 105 - Meia-Noite tem seus sentimentos por Apolo expostos por Jenny Quantum (que
nessa versao ndo possui lagos familiares com nenhum dos dois).
Fonte: CORNELL, P.; SEPULVEDA, M. Stormwatch (New 52), n.8. DC Comics: Nova York,
2011, p.8, 9.
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Além disso, a série oferece um momento que até entdo ndo havia sido discutido de
maneira explicita na trajetéria dos personagens: o reconhecimento atraves do ato de
“sair do armario”. J. J. Domingos afirma que

Enquanto estratégia discursiva do movimento gay, o “sair do
armario” (como ficou traduzido no Brasil) consistia em incitar
homossexuais a afirmarem publicamente sua orientagéo sexual.
O objetivo dessa articulagdo estratégica apoiava-se no
pensamento de que o respeito e o reconhecimento politico
daqueles sujeitos na sociedade seria decorrente de uma pratica
discursiva sobre si: 0 exercicio da liberdade do sujeito sobre a
prépria sexualidade, tornando publico modos de ser diferentes
do instituido. (DOMINGOS, 2015, p.34)

Assim, uma vez que Apolo e Meia-Noite surgiram como um casal, tal discussao
nunca encontrou espago numa série em que seus personagens sao totalmente voltados
para a acdo e a aventura. Porém, num contexto em que os dois personagens, na
construcdo de sua relacdo, se descobriam, fez-se a necessidade de mostrar o quanto o
auto-afirmacao, enquanto sujeito homossexual, é importante na formacao do individuo —

0 que leva a esta afirmacédo de Apolo, na edi¢cdo de nimero 10.

IT WAS WHEN SHE
WAS EXPLAINING WHY
STORMWRTCH HAD TO REMAIN
SECRET. MUST ALWAYS
REMAIN SECRET...

THAT'S WHY
I’LL NEVER
APPRECIATE
SECRETS.

I STiLL
HAVE TO HIDE
AWRY WHO T
REALLY AM.

ANDREW, .
WAITA
MINUTE...

Figura 106 - Apolo conta a Meia-Noite que mentiras e armarios, para ele, s80 a mesma coisa.
Fonte: CALERO, I.; MILLIGAN, P. Stormwatch (New 52), n.10. DC Comics: Nova York,
2012, p.21.
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No trecho destacado, temos o seguinte discurso proferido por Apolo (traducao

nossa):

Baldo 1: Foi quando ela tava explicando porque o Stormwatch deve permanecer
um segredo. Deve permanecer um segredo sempre...

Baldo 2: Meu pai, sabe... ele era um policial durdo. Minha mée, uma grande
carola. Os amigos da escola faziam piadas de "bicha". Por anos, eu...

Baldo 3: Tive que viver uma mentira. E me odiava.

Bal&o 4: Eu me odiava mesmo.

Baldo 5: E agora que sou forte o suficiente pra sair do armario... agora que nao
ligo pro que as pessoas dizem de mim... tenho que voltar pra um outro
tipo diferente de armario.

Baldo 6: Ainda tenho que esconder que sou de verdade.

Balo 7: E por isso g nunca vou gostar de segredos.

E importante ressaltar também que, apesar dos 6bvios pontos negativos em n3o
termos mais em Apolo e Meia-Noite uma iconica representacdo do relacionamento
afetivo entre pessoas do mesmo sexo, a nova dindmica instituiu um elemento raro nas
interagBes entre personagens homossexuais: a tensdo roméantica. Todo o flerte — além de
algumas reviravoltas — deixam o leitor em suspenso, torcendo para o chamado “final
feliz” entre os personagens — causando seu envolvimento emocional com uma relagdo
que ndo seja heteronormativa, para variar. Tensao essa que encontra seu fim na edigéo

de nimero 18 de Stormwatch.
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Figura 107 - A resposta de Meia-Noite para as davidas de Apolo sobre o
envolvimento entre eles.
Fonte: CONRAD, W.; MILLIGAN, P. Stormwatch (New 52), n.18. DC Comics: Nova York,
2013, p.20.

Depois disso, mais algumas mudangas se seguiram. Com o fim do titulo de
Stormwatch em sua edi¢cdo de nimero 30 (em junho de 2014), Apolo e Meia-Noite
faziam aparicdes regulares em outros titulos da editora — principalmente Meia-Noite,
gue mais uma vez ganhou um titulo solo em 2015. Porém, reverberando nossos
comentarios sobre sua popularidade ser maior que a de seu namorado, na nova série de
Midnighter, seu personagem-titulo agora estava solteiro: a busca da propria identidade
e também os conflitos entre os dois por causa da personalidade violenta de Meia-Noite
foram as razdes dadas pelos editores e pela equipe criativa para, uma vez mais, separa-
lo de Apolo — tirando este, porém, dos holofotes, diferente do que havia acontecido em
Stormwatch. Contudo, a “instituigdo” Apolo e Meia-Noite e seu significado dentro e
fora do mundo dos quadrinhos, apesar da inconteste popularidade maior deste ultimo,
parece ter se feito valer: os dois voltam a ser um casal na ultima edi¢do de Midnighter (a
de numero 12, publicada em julho de 2016).

A causa oficial para o cancelamento teria sido mais uma reformulagéo da linha
editorial da DC — evento conhecido como Renascimento. Depois disso, porém, a editora

parece finalmente ter dado o devido reconhecimento aos personagens enquanto casal em
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uma minissérie em seis edi¢des, publicada entre o fim de 2016 e o inicio de 2017:
Midnighter and Apollo, com roteiros de Steve Orlando (também roteirista da ultima
série solo do personagem) e desenhos de Fernando Blanco. E ainda que uma serie
limitada ndo tenha mesmo o impacto diante do publico e da critica quanto uma série-
solo, o primeiro titulo estrelado pelo mais longevo casal gay dos quadrinhos de super-
her6i faz o que nenhum outro titulo fez: se constituiu como uma mensagem sobre a
igualdade, o amor e a luta pelos direitos iguais dos individuos LGBTT — e ainda nos
apresenta aquela que pode ser considerada a primeira cena de sexo entre 0s

personagens.

Figura 108 - A primeira cena de sexo entre Apolo e Meia-Noite — dezoito anos apds o
surgimento dos personagens.
Fonte: BLANCO, F.; ORLANDO, S. Midnigher and Apollo, n.1. Burbank: DC Comics, 2016, p.11.

Na histdéria, Apolo é aparentemente morto em combate contra um demonio.
Tratava-se de um plano arquitetado por Henry Bendix (que na atual cronologia ainda
era 0 responsavel pelos experimentos que tornaram Meia-Noite quem ele €) para se
proteger contra Meia-Noite. Na verdade, a alma de Apolo estava presa no inferno —
guardada por Neron, uma entidade demoniaca que recorrentemente age através dos

vildes do Universo DC. Meia-Noite, € claro, decide resgatar seu amado.
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Uma das decisdes mais interessantes de Orlando na conducédo da trama € a escolha
do roteirista quanto ao personagem que ajudard Meia-Noite em sua jornada pelo
sobrenatural: ninguém menos que o mago Extrafio. Como mostramos no capitulo
anterior, o alter-ego heroico de Gregorio de la Veja era uma desagradavel caricatura dos
estereotipos envolvendo a homossexualidade na cultura de massa. Acabou no limbo dos
personagens da editora, diante da insatisfacdo causada — tanto de conservadores quanto
de homossexuais. A reformulacdo do personagem por Steve Orlando (que € bissexual,
hoje um dos varios profissionais na industria dos quadrinhos assumidamente LGBTT)
constréi um discurso de alteridade que explicita a afirmacdo de um novo momento para
a vivéncia — e a representagdo — de individuos distintos da heteronormatividade; e o faz
tendo como palco um titulo estrelado por dois dos personagens mais iconicos da
representacdo de individuos LGBTT nos quadrinhos, que sempre prezou justamente
pela quebra de estereotipos — apesar das limitages impostas pelo meio. Tal intuito, que
reverbera a posicdo que hoje busca na sociedade o sujeito que vivencia sua sexualidade
(ou sua identidade de género) além da normatividade, fica evidente no trecho a seguir —

apos a vitdria de Apolo e Meia-Noite sobre o proprio deménio:
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I'M SURE YOU AND I 744Nk THEM
KNEW. LISTEN.., FOR THAT. FOR THE
IT's goop TO INSPIRATION TO

HAVE you ALL FIGHT ON.

HERE. THEY
I SEE WALKED LANDS
NEW FACES AND FEW DARE TO
OLD. THERE'S MORE TREAD. BEAT BACK
OF US. AND THAT'S PEATH ITSELF.
IMPORTANT. THEY DID NOT
WE'RE HERE STOP.
TO WELCOME BACK
MIPNIGHTER AN
APoLLo.

BUT I LOOK
N/ oNTTHEEND. MoRE  AROUND ToDAY
ATTACKS WLL COME-- AND ALL I SEE 15 o
TOMORROW, NEXT YEAR, | 84D NEWS FOR 7,

A HUNDRED YEARS
FROM NOW.

...BECAUSE
WE'RE STRONGER
THAN EVER.

Figura 109 - Discurso feito por Gregorio (antes, chamado Extrafio) invoca, nas entrelinhas, as
conquistas e as lutas dos individuos LGBTT.
Fonte: BLANCO, F.; ORLANDO, S. Midnigher and Apollo, n.1. Burbank: DC Comics, 2016, p.14.

Em momento de tranquilidade entre amigos, depois de retornarem do proprio

inferno, Apolo e Meia-Noite ouvem o seguinte de Gregorio (traducdo nossa):

Baldo 1: Claro que sabiam. Escutem... que bom receber vocés.

Baldo 2: Vejo caras novas e antigas. Ha mais de nds. E isso é importante.

Baldo 3: Estamos aqui para dar as boas-vindas mais uma vez a Meia-Noite e
Apolo.

Baldo 4: Eles andaram por terras que poucos ousariam trilhar. Derrotaram a
propria morte. Ndo pararam.

Baldo 5: E eu os agradeco por isso. Pela inspiracdo para continuar lutando.

176



Baldo 6: Todos sabemos que esse ndo é o fim. Mais ataques virdo... amanhd, no
ano que vem, daqui a cem anos.
Baldo 7: Mas hoje, eu olho em volta e tudo o que vejo sdo mas noticias pra eles...

Baldo 8: ...porgue estamos mais fortes do que nunca.

Ao longo de trés anos, vemos Apolo e Meia-Noite se afirmarem, se firmarem,
casarem, adotarem uma filha e, depois disso, passarem por uma série de transformacdes
e reformulacbes. Ainda assim, temos, hd quase vinte anos, uma mesma base
fundamentalmente intocada: Apolo e Meia-Noite sdo dois super-herdis homossexuais
que subvertem esteredtipos de masculinidade, cujo amor é tdo puro, sincero e intenso
quanto o de qualquer outro casal.

Sabemos que “ndo ha enunciado que, de uma forma ou de outra, ndo reatualize
outros enunciados” (FOUCAULT, 2008b, p. 111 in:DOMINGOS, 2015, p. 114). Tal
afirmacdo vai ao encontro dos postulados de Moscovici sobre as representacfes se
substituirem constantemente. Assim, a criacdo, a permanéncia e o destaque de Apolo e
Meia-Noite se configura como um indicio de uma dessas reatualizacbes: em vez de
personagens homossexuais acanhados, escondidos atrds de sutis indiretas e quase
sempre solitérios, os dois vigilantes superpoderosos criados por Warren Ellis trouxeram
para 0 mundo dos quadrinhos um casal assumido desde seu surgimento e inabalaveis em
sua dedicacdo e companheirismo — constituindo-se como marco e exemplo de que uma
nova representacdo do sujeito LGBTT ndo sé era possivel como necessaria, deixando

cada vez mais no passado o armario e seus limitadores.
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4.3. Batwoman: a homossexualidade como parte da construcéo do sujeito

Como vimos no terceiro capitulo de nossa pesquisa, 0 psiquiatra norte-americano
Fredric Wertham promoveu uma verdadeira caca as bruxas no meio das historias em
quadrinhos com seu livro “Seducao dos Inocentes”, durante a década de 1950. Suas
afirmacGes de que a leitura de gibis era uma das causas da delinquéncia juvenil, além de
estimular tendéncias homossexuais entre meninos e meninas, caiu como uma bomba na
industria — e como uma luva para os conservadores que ndo viam com bons olhos tanto
as populares historias de detetives e de terror, herdeiras diretas da literatura pulp, quanto
os titulos de super-herdis. Nesse género em particular, os principais alvos dos ataques
de Wertham foram a Mulher-Maravilha e a dupla dinamica Batman e Robin — como
também explicitamos em nosso capitulo anterior.

As afirmacdes de Wertham em seu livro tiveram efeitos diretos no mundo dos
quadrinhos. O mais notavel deles, sem duvida, foi a criacdo do Comics Code Authority,
iniciativa das proprias editoras para mostrar aos pais norte-americanos que seus gibis
ndo traziam, em suas paginas, nada além do mais saudavel divertimento. Para tanto, o
compromisso do veto a determinadas extrapolacdes graficas ou o retrato de certas
“perversdes sexuais” — entre elas, a homossexualidade. O CCA, relembramos, passou
por apenas trés atualizacdes ao longo das décadas — tendo o respeito a diversidade sido
incluido apenas na Gltima delas (em 1989) e foi, ao longo do tempo, tornando-se apenas
uma logomarca nas capas dos gibis, sendo oficialmente abandonado em 2011.

Entretanto, ainda no periodo logo apds a publicacdo de Seducgdo dos Inocentes, a
reputagdo de Batman e Robin ja havia sido “manchada” pelas afirmacdes de Wertham
de que eles personificariam “0 sonho de dois homossexuais vivendo juntos”
(WERTHAM, 1954, p. 189-191, traducdo nossa). Para manter a popularidade (e as
vendas) do personagem, era preciso afastar a sombra das duvidas lancadas sobre sua
sexualidade e a de seu parceiro-mirim. Os editores da DC Comics entdo decidiram que
Batman precisava de um interesse amoroso — a Mulher-Gato, enquanto vila e diante de
suas sucessivas escapatorias também havia sido alvo de Wertham e ndo poderia
desempenhar tal papel de modo adequado. Assim, em 1956, surgia a primeira

contraparte de um super-herdéi masculino: a Batwoman.
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Figura 110 - Capa de Detective Comics #233, primeira apari¢cdo da Batwoman.
Fonte: KANE, B.; MOLDOFF, S. Detective Comics, n.233. Nova York: DC Comics, 1956.

A criacdo da personagem geralmente é creditada ao desenhista Sheldon Moldoff
(mas que por varias vezes concedeu todo o crédito ao quadrinista Bob Kane, criador do
Batman e que naquela época assinava apenas 0s roteiros). Ela era o alter-ego de Kathy
Kane, uma artista circense que sempre desejou usar suas invejaveis habilidades
acrobéticas da mesma forma que seu idolo — o Batman. Ela vé a oportunidade para tal
apos receber a heranca de um tio. Assim como Bruce Wayne, ela torna-se uma socialite
durante o dia e uma combatente do crime durante a noite. Nessa histéria de estreia,
Kathy passa a frente do Batman em uma série de crimes cometidos pelos bandidos de
Gotham City — e ndo s6 prende os malfeitores como, em alguns momentos, salva a
Dupla Dinamica de apuros. Além disso, também é estabelecido o interesse romantico
entre Kathy Kane e Bruce Wayne — apesar de ndo haver um maior desenvolvimento

dessa interagéo.
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50 SHE ADMIRES
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Figura 111 - A mutua atracdo entre Bruce Wayne/Batman e Kathy Kane/Batwoman.
Fonte: KANE, B.; MOLDOFF, S. Detective Comics, n.233. Nova York: DC Comics, 1956, p. 8.

Kathy/Batwoman € retratada como uma heroina habilidosa e capaz. Porém,
estamos na década de 1950. Ainda que pareca um tanto a frente do seu tempo termos
ndo s6 uma heroina uniformizada, mas a contraparte de um her6i masculino tao
habilidosa como ele, algumas caracteristicas da personagem e a conducdo das historias
em que tomou parte foram conduzidas quase que exclusivamente pelos valores que
entendemos como consonantes a visdo ortodoxa do papel de género ligado a
representacdo feminina.

Temos, portanto, uma Batwoman cujos acessorios de batalha sdo todos apetrechos
de maquiagem disfarcados: uma almofada de p6-de-arroz que cria nuvens incapacitantes
ou o espelhinho de bolsa, por exemplo — todos acondicionados em uma bolsa carregada
a tiracolo. Todos indices que remetem a uma imagem estereotipica do feminino. Porém,
ainda mais grave € o final dessa primeira histéria — e que da o gancho para as futuras
interacdes entre Batman e Batwoman: o Cruzado Encapuzado descobre a identidade da
heroina e, sob a alegacdo de que os bandidos também poderiam fazé-lo, ele convence
Kathy a desistir da carreira heroica. Durante todas as outras apari¢cdes da Batwoman ao
longo dos anos, em titulos como Batman, Detective Comics e World’s Finest, a
interacdo entre os dois se da a partir desta mesma dindmica: Kathy volta & acdo apos
sentir falta da vida de combatente do crime e & persuadida pelo Batman a pendurar a
capa uma vez mais. Uma analise desta primeira encarnacdo da Batwoman, feita por
Fred Grandinetti e publicada no site especializado em quadrinhos Newsarama, perpassa

todas as apari¢des da personagem, destacando os momentos em que o Batman se impde
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sobre sua contraparte feminina tdo somente pela diferenca de género*®, reforcando a
ideia da superioridade masculina. Grandinetti cita uma historia publicada em Batman
#116, de 1958, cuja descrigdo diz que “Ha apenas uma Batwoman — e na opinido do
Batman, ja é até demais, pois ele acredita que nenhuma garota deveria se envolver na
perigosa atividade do combate ao crime” (tradugdo nossa). Gostariamos de destacar
ainda a edicdo #119 do mesmo titulo, em que a Batwoman resolve participar do
concurso “Mulher do Ano”. Ela e a fotojornalista Vicki Vale chegam a final, disputando
um grande prémio — e um encontro com o Batman. Vale notar que, diante das supostas
inconsequéncias que viriam a ser cometidas pelas duas para poderem vencer a disputa,

Batman e Robin decidem que o melhor a fazer é vigia-las para “manté-las na linha”.

INSTANTLY, THE TWO RIVALE HEAD FoR BATMAN AND ( WHEN THE TWO CONFIDENT CONTESTANTS)

ROBIN, WHO ARE IN THE AJD'ENCE,.J,IE THAT 032 THOSE JEALOUS T =now, L LEAYE..
REMEMBER. BATMAN, THE I’LL BE THE GIRL \ GIRLS ARE SURE ROBIN... THAT'S
WINNER NOT ONLY GETS AN AWARD-- ON BATMAN’S TO GET THEMSELVES | WHY I'M GOING
BUT ALSO A DATE WITH YOU... 60/ ARM, WHEN THIS IN TROUBLE, TRYING | TO KEEP TABS
A_L’LL BE SEEING YoUl ==\ CONTEST ISOVERL/ TO OUT-DO EACH AR A o

BAT WOMAN/ IF
THERE’S ANY TROUBLE,
RADIO ME AT ONCE!

‘:‘1\?\«? ’

el OTHER, BATMAN/ you TRAIL 4

Figura 112 - Competitividade entre mulheres e a condescendéncia masculina.
Fonte: KANE, B.; MOLDOFF, S. Batman, n.119. Nova York: DC Comics, 1958, p. 4.

Estes dois momentos em especial reforcam dois valores ligados aos esteredtipos
de género. O primeiro é que o chamado a aventura, que ja citamos em outros momentos
nessa pesquisa, seria uma caracteristica essencialmente masculina — e ao se manifestar
em uma mulher, deve ser imediatamente suprimido, devolvendo-a aquele que seria seu
papel social adequado. O segundo € o estimulo a competitividade entre as mulheres —
outra ideia sobre o feminino que permeia o senso comum.

Desse modo, a primeira versdo da Batwoman ndo se configura como resposta as
afirmacBes de Wertham tdo somente no que diz respeito a sexualidade. A partir do

46

https://web.archive.org/web/20070710222202/http://www.newsarama.com/dcnew/Batwoman/Batwo
manHistory.htm
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momento em que a homossexualidade é vista como uma espécie de negacao dos valores
ortodoxos de género, as participacdes da personagem nas histérias do Batman néo
apenas reforcam sua heterossexualidade, ao insinuar um interesse amoroso entre seus
alter-egos, mas reforca a sua masculinidade como um todo, ao encenar entre os dois
herdis uma espécie de guerra dos sexos em que sempre se destacam nos discursos das
historias a subalternidade da Batwoman diante de sua contraparte masculina e o quanto
a existéncia de uma mulher assumindo o papel de combatente do crime se configura
como uma espécie de distorcdo da propria natureza da mulher.

Com o tempo, as apari¢cdes da Batwoman foram se tornando mais espacadas — e
Batman teria enfim vencido a disputa, uma vez que uma histéria publicada em Batman
Family #10, de 1977, conta que Kathy havia voltado & vida mambembe, agora dona de
seu proprio circo. Ela participa da historia, porém, matando as saudades de seu antigo
traje, ajudando a Batgirl — ja apresentada ao universo dos personagens ligados ao
Homem-Morcego como sendo Barbara Gordon — a prender dois vilées que também
haviam voltado a ativa. Uma notavel mudanca de suas apari¢cGes na década de 1950 é o
fato de que suas habilidades acrobaticas e expertise em lutas se faz notar mais do que o

uso de seus “acessorios femininos” — e nada de bolsa a tiracolo.
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Figura 113 - A Batwoman volta a acdo na década de 1970.
Fonte: BROWN, B.; COLLETTA, V.; ROZAKIS, B. Batman Family - Giant, n. 10. Nova York:
DC Comics, 1977, p. 4.

Porém, o papel de contraparte feminina estava agora ocupado pela Batgirl — nas

palavras da prépria Kathy Kane na mesma edicdo, sua herdeira e sucessora. Assim,
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Batwoman tornava-se uma personagem cuja existéncia era desnecessaria. De acordo
com Grandinetti, foi essa a razdo para o roteirista Denny O’Neil enfim matar a
Batwoman, em uma historia publicada na edicdo de numero 485 do titulo Detective
Comics, em 1979, chamada “The Vengeance Vow” (Voto de Vinganga, em tradugdo
livre). Na trama, o Batman recebe uma mensagem, informando que a Liga dos
Assassinos — organizagdo secreta com planos de dominag¢do mundial — estaria no circo
de Kathy Kane. Quando ele chega ao local, confronta os bandidos junto com a ex-

heroina; mas durante a luta, ele € subjugado e Kathy é assassinada.

Figura 114 - Ap0s se recuperar, Batman encontra o corpo sem vida de Kathy Kane.
Fonte: ADKINS, D.; NEWTON, D.; O’NEIL, D. Detective Comics, n.485. Nova York: DC
Comics, 1979, p. 7.

E revelado depois que o responsavel pela tramoia era Ra’s Al Ghul — ja nessa
época um dos maiores inimigos do Batman — que fez com que a Liga dos Assassinos
acreditasse que Kathy seria uma ameaca aos seus objetivos; dessa forma, ele pretendia
que Batman perseguisse 0 Sensei, lider da Liga naquele momento, buscando justica pela
morte da amiga; com isso, Ra’s poderia assumir o controle total da organizacao.

E assim se encerrava a vida da primeira Batwoman, que viria a aparecer algumas
outras poucas vezes, ao longo dos anos, em histéria de universos alternativos. Sua
existéncia oficial na cronologia do Homem-Morcego, porém, seria apagada naquele que
ficou conhecido como o primeiro mega-evento da editora DC Comics: a Crise nas
Infinitas Terras, publicada em 1985, que ordenou as varias Terras e versdes alternativas
dos personagens que existiam até ali. Assim, para todos os efeitos Kathy Kane nunca

havia existido. Sua existéncia dicotdmica, em que a0 mesmo tempo eram apresentados
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desconstrucdes e esteredtipos no retrato do feminino, era agora apenas uma lembranca
para os leitores mais antigos.

Saltemos, entdo, para o ano de 2006. Nesse momento, a DC ja havia publicado
uma série de outros grandes eventos semelhantes (algo que se tornou pratica comum na
industria); as crises viraram uma espécie de tradicdo na DC e a mais recente havia sido a
Crise Inifinita, apos a qual os maiores herdis da editora — Mulher-Maravilha, Superman
e Batman — haviam sumido por um ano. A histdria desse periodo foi contada na série
semanal 52, estrelando outros herdis que geralmente desempenhavam papéis
coadjuvantes ou ja ndo estavam sob os holofotes ha algum tempo. Foi durante a
publicacdo dessa série que, em meados de maio de 2006, os editores da DC anunciaram
que trariam, em suas paginas, uma nova versao da Batwoman — e anunciaram, desde 0
principio, que em sua nova encarnacao ela seria uma mulher lésbica.

Em entrevista a revista Wizard, especializada em quadrinhos, Dan Didio, editor
executivo da editora aquela época, afirmou que a ideia por trds da nova orientacdo da
personagem teria vindo de um desejo de que a editora apresentasse um maior nivel de

diversidade.

Queriamos ter um elenco que refletisse mais a sociedade atual e
até mesmo nossa base atual de leitores. Uma das razfes para
que a tenhamos criado gay € que, no que tange a Familia
Batman - um grupo de personagens que ndo Ssdo
superpoderosos e habitam o mesmo circulo e a mesma cidade —
queremos que haja pontos de diferenciacdo. E muito importante
que cada personagem seja singular.*’

Com o anuncio, a DC conseguiu de pronto atingir uma boa quantidade de midia
espontanea sobre a nova personagem — tendo seu surgimento anunciado pelos mais
diversos veiculos, da revista Out, voltada para o publico gay, até as redes de noticias
norte-americanas ABC* e CNN*. Se poderia afirmar que ainda seria cedo evocar o
carater de irradiacdo do discurso para se referir a esse fato, uma vez que ndo existia
ainda um discurso advindo da utilizacdo desta nova personagem. Até entdo, sabia-se
apenas que haveria uma nova personagem a novamente adotar 0 nome de Batwoman e o

detalhe de que ela teria uma orientacdo sexual diferente daquela de sua primeira versao.

47 https://web.archive.org/web/20080121160605/http://www.wizarduniverse.com/magazine/wizard
/000326617.cfm

8 http://abcnews.go.com/WNT/story?id=2028464&page=1
4 https://en.wikipedia.org/wiki/Batwoman#Kate_Kane_.282006.E2.80.93present.29
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A noticia da existéncia de uma “Batwoman lésbica” teria se adiantado aquilo que estaria
representado por essa personagem.

Porém, ainda que devamos levar em consideracdo que o anuncio, por parte da DC
Comics, se configurava também como um golpe publicitario, ha de se admitir que
apenas o fato em si desta personagem em especifico ser homossexual ja configura, sim,
um discurso a respeito do sujeito LGBTT, uma vez que ha “nos limites da producéo
enunciativa da midia o funcionamento de um modo de subjetivacdo: para tornar-se
objeto de um discurso, 0 sujeito precisa reconhecer-se a partir da propria sexualidade”
(DOMINGOS, 2015, p.44). Afinal, a primeira Batwoman havia sido criada justamente
para reforcar a heterossexualidade do Batman; mais do que isso, reforcava papéis de
género ortodoxos. E bastante significativo, apesar de tudo, o fato de a DC revivé-la
fazendo com que ela incorporasse seu contrario: uma representacdo do individuo
homossexual — e que publicizasse isso desde o inicio, rechacando os valores
discriminatorios que emanavam de sua encarnacdo anterior. A DC Comics refletia,
portanto, os tempos de maior visibilidade do sujeito homossexual e, evocando a
diversidade da sociedade para justificar sua criacéo, reflete uma vez mais as condicdes
do meio que levam a emergéncia de determinados discursos.

Comegamos a ser apresentados entdo a nova Batwoman no sétimo nimero de 52,
publicado em junho de 2006. Uma das tramas desenvolvidas na série € protagonizada
por Renee Montoya, ex-detetive da Policia de Gotham City, que foi afastada da forca
apos a morte traumatica do parceiro. Em meio a uma espiral de autodestruicdo e
autocomiseracao, ela é contatada pelo Questdo — um detetive que esconde seu rosto com
uma pseudoderme — para ajuda-lo a investigar um misterioso armazém. L4, eles
descobrem que o lugar estava sendo usado como depoésito de estranhas e avancadas
armas — e sao atacados por um monstro inumano. Apo6s o confronto, do qual escapam
por pouco, Renee acaba descobrindo que o local é de propriedade de uma das familias
mais ricas de Gotham: os Kane. Em busca de respostas, ela decide contatar uma pessoa
gue ndo via ha dez anos: Kate Kane, sua ex-namorada.

Quando vemos Kate pela primeira vez, em um baile de caridade realizado por sua

familia, temos a imagem de uma tipica socialite — assim como era sua antecessora.
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Figura 115 - A primeira apari¢do de Kate Kane (& esquerda).
Fonte: GIFFEN, K.; JOHNS, G.; LASHLEY, K.; MORRISON, G.; RUCKA, G.; WAID, M. 52,
n. 7. Nova York: DC Comics, 2006, p. 13

A visita de Renee em busca de informag6es mostra também a tensdo entre as duas
personagens, estabelecendo que existem questdes mal resolvidas no relacionamento
passado entre as duas personagens. Porém, um detalhe importante é a afirmacdo de

Renee sobre Kate ainda ndo ter se assumido como lésbica.
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Figura 116 - Kate se ofende com a pergunta de Renee sobre ela ainda estar no armario, mas a
tensdo romantica permanece.
Fonte: GIFFEN, K.; JOHNS, G.; LASHLEY, K.; MORRISON, G.; RUCKA, G.; WAID,
M. 52, n. 7. Nova York: DC Comics, 2006, p. 14.

Na mesma entrevista a Wizard, Didio havia afirmado que Kate seria
assumidamente gay para seu circulo de amigos, mas que esconderia sua orientacdo da
prépria familia — e sendo assim, para a alta roda da sociedade de Gotham City da qual
fazia parte. Presumimos que tal fato poderia se constituir como um gancho para, em
determinado momento e uma vez mais, desenvolver um arco de histérias que levasse a
saida do arméario como modo de apresentar um amadurecimento da personagem e
constituir dispositivo discursivo sobre o conservadorismo social e a inscricdo do sujeito
homossexual na mesma — apesar de tal visdo do estabelecimento do conflito a partir da
saida do armério poder ser vista como essencialmente conservadora, uma vez que
estabelece o foco sobre o conflito do individuo com sua propria sexualidade. Porém,
esse fato e deixado de lado ao longo da trama — e, como veremos, no estabelecimento do

canone da personagem (porém, nos adiantamos).

187



Kate consegue a informacéo de para quem a propriedade estava sendo alugada e o
Questdo descobre que a empresa €, na verdade, uma fachada da Intergangue — um
gigantesco grupo criminoso que tradicionalmente tinha Metropolis como base de
operacdes e agora pretendia invadir Gotham City. Na edi¢do de numero nove, temos o
primeiro vislumbre da Batwoman — que, a distancia, observa Renee e 0 Questdo em
suas investigacfes. Mas é no numero #11 que temos a devida apresentacdo da
personagem, inclusive com uma chamada na capa da edigao (“Batwoman begins!”).
Quando Montoya e 0 Questdo sdo emboscados por um grupo de vildes transmorfos em
um prédio pertencente a empresa de fachada da Intergangue, a nova heroina intervém
para salvar sua ex-namorada e 0 amigo dela. Renee, ao ver um bumerangue em forma
de morcego, acredita que € o Batman quem vem em seu auxilio; somos apresentados,

porém, a nova Batwoman.
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Figura 117 - A primeira apari¢do da nova Batwoman em agéo.
Fonte: ALQUIZA, M.; BENNET, J.; GIFFEN, K.; JADSON, J.; JOHNS, G.; MORRISON, G.;
NAUCK, T.; RUCKA, G.; WAID, M. 52, n. 11. Nova York: DC Comics, 2006, p. 16.
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E valido salientar alguns dos significados depreendidos dessa imagem de pagina
inteira. Primeiramente, a linguagem corporal da Batwoman em sua primeira apari¢do
em acdo é um tanto similar & da maioria das personagens femininas que vemos nas
histérias em quadrinhos de super-herois — ela é muito proxima, inclusive, a postura do
brokeback, que citamos no capitulo passado. Além disso, chamamos atencdo para o
detalhe de que sua bota possui um salto. S&o indices imagéticos que constroem uma
fetichizacdo da personagem — como é prética corrente no género. Assim, apesar de em
principio a nova Batwoman ter surgido sob a égide da diversidade, essa sua primeira
aparicdo evoca elementos conservadores, sujeitando-a as praticas de objetificacdo
feminina correntes no meio — ndo podemos dizer que é o melhor dos comecos.

Logo nesta primeira incursdo, Montoya também j& se torna ciente da verdadeira
identidade da nova heroina: depois de ter sido socada por Kate Kane em sua primeira
participacdo na série, durante a discussdo entre as duas, ela observa os movimentos da
Batwoman na luta e logo deduz tratar-se de sua ex-namorada.

Ao longo de 52, a nova Batwoman continua a estabelecer uma trajetoria um tanto
quanto dicotbmica. Explicitaremos como isso se da destacando alguns outros momentos
ao longo da série.

Ela tem, por exemplo, uma alta relevancia na trama: a Batwoman passa a ser
diretamente perseguida pela Intergangue; Montoya e o Questdo descobrem que a
organizacdo estd sendo liderada por adeptos da chamada Religido do Crime; de acordo
com as profecias em seu livro sagrado — a Biblia do Crime, um sacrificio de sangue
deve ser feito para que eles estabelecam total dominio sobre Gotham City. A vitima
seria, justamente, Kate Kane — a “filha duplamente nomeada de Cain”. Assim, no
nimero 28 da série, Kate se junta a Renee e ao Questdo na busca pelos lideres da

Religido do crime e assume papel ativo na trama.
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Week 28, Day 5
Gotham City.

Figura 118 - Batwoman caga os adeptos da Religido do Crime.
Fonte: GIFFEN, K.; JOHNS, G.; JOHNSON, D.; MORRISON, G.; RUCKA, G.; WAID, M. 52,
n. 28. Nova York: DC Comics, 2006, p. 13.

Nesse meio tempo, ela se aproxima do Asa Noturna (Dick Grayson, her6i que ja
foi o primeiro Robin) e se reaproxima de Renee (que inclusive passa algumas semanas
hospedada na casa de Kate, ja que fora despejada de seu apartamento engquanto esteve
ausente de Gotham durante as investigagdes contra a Intergangue). Aproximacéo selada,

inclusive, com um beijo — que parece, enfim, ser cada vez menos tabu.
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Figura 119 - Sem maiores polémicas, um beijo entre Kate Kane e Renee Montoya.
Fonte: DERENICK, T.; GIFFEN, K.; JOHNS, G.; MORRISON, G.; PRADO, J.; RUCKA, G.;
WAID, M. 52, n. 33. Nova York: DC Comics, 2006, p. 15.

Entdo, Renee e 0 Questdo deixam Gotham uma vez mais — ao longo das edicdes, €
revelado que Charles (o nome verdadeiro do heréi) estd morrendo de cancer. Em uma
tentativa derradeira de salva-lo, Renee resolve leva-lo a cidade mistica de Nanda Parbat,
no nimero 36 da série. Depois do falecimento do Questdo, ja prestes a assumir a
identidade do herdi (o objetivo de Charles desde que contatou Renee pela primeira vez),
Renee volta para Gotham para impedir de vez os planos de dominagédo da Intergangue e,
na edicdo de nimero 47, se depara com o apartamento de Kate destruido: eles haviam
descoberto sua verdadeira identidade, sequestrando-a e levando-a para ser sacrificada
por Bruno Mannheim, lider da Intergangue e sumo-sacerdote da religido do crime. No
namero seguinte, auxiliada por Asa Noturna, Renee descobre o paradeiro dos dois e
parte para resgatar a amada. Quando chega ao local, Kate ja estd pronta para o sacrificio
— vestida em seu uniforme — e, apesar dos esfor¢os da nova Questdo, acaba apunhalada
no peito. Ainda assim, cabe a ela o golpe que tira a vida de Mannheim — tirando o

punhal do proprio peito e atirando-o nas costas do vil&o.
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SHE WASN'T
TALKING TO YOU,

Figura 120 - Batwoman desfere o golpe final em Bruno Mannheim,
lider da Religido do Crime.
Fonte: GIFFEN, K.; JOHNS, G.; MORRISON, G.; ROBERTSON, D.; RUCKA, G.; WAID, M.
52, n. 48. Nova York: DC Comics, 2006, p. 21.

Personagens femininas, quando resgatadas pelos herdis masculinos das histdrias,
se configuram como uma representa¢do que reforca as condicdes de inferioridade e
subalternidade da mulher diante do homem, levando-se em consideragdo 0s papeis
ortodoxos de género. Nao seria esse 0 caso, necessariamente — uma vez que Kate néo so
é resgatada por outra mulher como também cabe a ela propria desferir o golpe de
misericérdia contra seu algoz. Mesmo assim, apesar de ter se mostrado como uma
combatente habilidosa e preparada, na concluséo da trama, Kate acaba exercendo (ainda
que nao de todo) o papel de vitima indefesa, tdo comum as personagens femininas dos

quadrinhos.
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No ultimo numero da série, vemos que apds um més da batalha contra a
Intergangue, Kate sobreviveu aos ferimentos e segue em plena recuperacdo. Na pagina
que encerra a historia — e a série — vemos Renee/Questdo lancando um bat-sinal sobre o
prédio aonde Kate mora, perguntando “Vocé esta pronta?” — da mesma forma como
Charlie havia feito com ela no final da primeira edi¢do (mas com uma interrogacéo no
lugar do morcego). Assim, podemos inferir que veremos ambas as personagens nas

continuagOes de suas aventuras.

Figura 121 - “Vocé esta pronta?”
Fonte: BARROWS, E.; BATISTA, C.; GIFFEN, K.; JOHNS, G.; JUSTINIANO; MCKONE,
M.; MORRISON, G.; RUCKA, G.; WAID, M. 52, n. 52. Nova York: DC Comics, 2007, p. 43.

Concluimos que a primeira aventura da nova Batwoman se constitui de diversos
momentos contraditérios, evocando representacGes progressistas no que concerne a
homossexualidade da personagem, mas muitas vezes um tanto conservadoras com
relacdo a imagem da mulher nos quadrinhos de super-herois. Sua orientagdo sexual
divergente da normatividade, declarada desde seu surgimento, se configura como uma
clara negacdo dos esteredtipos da primeira versdo da personagem; porém, em suas

primeiras aparigdes, a personagem € retratada obedecendo a varios outros estere6tipos

193



estéticos que, no género dos super-herois, reforcam o lugar da figura feminina enquanto
passivel de objetificacdo ao olhar masculino. Além disso, ndo sdo explorados maiores
detalhes sobre a vida pregressa, sobre sua personalidade ou mesmo sobre as razdes de
sua decisdo de se tornar a Batwoman — e como pdde fazé-lo (além das possibilidades
oferecidas pela fortuna da familia). Ainda que, ao longo das edicdes, ela seja alcada a
um papel-chave dentro da trama e passe a exercer um lugar de protagonismo, afastando-
se do papel de simples interesse romantico da personagem que conduz a historia —
afastando-se ligeiramente de sua antecessora — no final, ela é reduzida ao papel da
donzela em perigo (sem nem mesmo ter direito a um momento do protagonismo em
uma sequéncia que mostrasse sua captura).

Essa dicotomia, mais uma vez, evoca 0s postulados de Moscovici que
perpassamos anteriormente, sobre representacdes conservadoras serem evocadas diante
do surgimento de novas representacdes. E solidificada, ainda, pelo imaginario do
feminino corrente nas midias de massa. E se lembrarmos que “o ‘contetido’ de uma obra
¢, na realidade, atravessado pela remissdo as suas condi¢des de enunciagdo”
(MAINGUENEAU, 2015, p.77), salientamos que tal representacdo foi construida
unicamente por homens heterossexuais, trabalhando em uma inddstria que, como toda a
cultura de massa, sempre foi orientada por valores heteronormativos. Portanto, de certo
modo, € compreensivel que esta nova encarnacdo da Batwoman, combinando todos
esses elementos, se torne ligeiramente problematica — e um tanto genérica.

As aparices seguintes da Batwoman sdo todas como coadjuvante de histérias
mais uma vez protagonizadas pela Questdo, como nos nimeros 38 e 39 da maxi-série
seguinte da DC Comics, Contagem Regressiva (que levou ao mega-evento seguinte da
editora, a chamada Crise Final) e na minissérie 52 Aftermath: Crime Bible - The Five
Lessons of Blood, ambas publicadas em 2007. Nesta Gltima, com roteiros de Greg
Rucka, Kate ja aparece com um visual diferente daquele que lhe foi atribuido em 52:
seus cabelos estdo mais curtos e suas roupas sdo mais despojadas, afastando-a do
esteredtipo de feminilidade previamente estabelecido. Mas foi com as repercussdes da
ultima Crise que a Batwoman encontrou sua primeira oportunidade como protagonista e
de estabelecer uma verdadeira identidade prépria.

Apos o ultimo mega-evento, 0 Batman aparentemente havia morrido. Com isso,
seu manto foi assumido por Dick Grayson (0 Asa Noturna, que como dito
anteriormente, foi o primeiro Robin), contando com Damian (filho de Bruce Wayne e

Thalia Al Ghul) como novo Robin. As historias do Homem-Morcego, além dos titulos
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que levavam seu nome, ainda sdo tradicionalmente publicadas em Detective Comics;
porém, durante um periodo, o roteirista Greg Rucka, junto com o desenhista J. H.
Williams 1Il, tornou a Batwoman a protagonista do titulo. Foi ali que ele pode
estabelecer sua historia de modo coeso e aprofundado, enfim fazendo com que ela
adquirisse a identidade distinta que o editor Dan Didio afirmou que buscavam para ela,

no ano de sua criagao, e tornando-a, enfim, uma personagem relevante.
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Figura 122 - Detalhe da capa de Detective Comics estrelando a Batwoman.
Fonte: RUCKA, G.; WILLIAMS I, J.H. Detective Comics, n. 854. Nova York: DC Comics, 2009.

A trajetéria da Batwoman, de sua primeira apari¢do até aquele ponto, ndo sofre
alteracbes nas maos do roteirista: ela ainda havia sido perseguida pela Religido do
Crime e ainda havia sido apunhalada no peito na concluséo da saga 52. Contudo, Rucka
enfim explora suas origens, explicitando suas motivacGes e 0s acontecimentos que a
levaram a sua vida de combatente do crime. Porém, ¢ em Kate Kane que o roteirista
opera as maiores mudancas: ela é uma pessoa completamente diferente daquela a quem
fomos apresentadas em sua primeira aventura e sua homossexualidade ndo é tdo

somente uma nota de rodapé na descricio da personagem. Ela se torna uma
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caracteristica fundamental em sua constituicdo enquanto individuo, com grandes
repercussdes em sua vida pessoal e, indiretamente, em sua carreira como heroina. E o
mais importante: Kate ja ndo se encontra em mais armario algum.

No arco Elegy, publicado entre Detective Comics #854 e #857, a Batwoman esta
as voltas com o surgimento de uma nova lider da Religido do Crime, conhecida como
Alice. Na primeira edicdo, apesar de uma breve apari¢édo do novo Batman, temos desde
0 principio o estabelecimento de determinados elementos que conferem a consolidagao
de um universo proprio para a Batwoman, tanto em sua vida pessoal quanto com relagéo
a sua carreira como vigilante.

Tomemos, portanto, 0 momento em que Kate vai ao encontro daquela que parece
ser sua namorada mais recente, chamada de Anna, para o café da manhd, logo no
numero 854 da série. O encontro, porém, acaba mal: Anna acredita que 0s constantes
atrasos e auséncias de Kate seriam um indicio de que ela esta sendo traida —
desconhecendo, obviamente, que eles sdo causados pelas atividades de Kate como
Batwoman — e acaba por terminar o relacionamento entre as duas. Mas o que chama a
atencdo, nessa sequéncia, sdo os indices imagéticos. Como mencionamos anteriormente,
eles sdo tdo (ou mais) fundamentais quanto os elementos textuais ao efetuarmos uma
andlise dos discursos e representacdes em uma historia em quadrinhos. Assim, ficamos
sabendo que Kate possui duas tatuagens: uma delas, no bracgo direito, € o simbolo dos
Boinas Verdes (termo pelo qual sdo conhecidas as Forcas Especiais do exército norte-
americano); a segunda, nas costas, é a chamada estrela nautica — que possui diversos
significados, mas também possui associa¢cBes com as forcas armadas norte-americanas.
Kate, aqui, usa uma peca de roupa que deixa intencionalmente & mostra as duas

tatuagens.
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Figura 123 - As tatuagens de Kate Kane.
Fonte: RUCKA, G.; WILLIAMS Ill, J.H. Detective Comics, n. 854. Nova York: DC Comics,
2009, p. 17.

Ambas as tatuagens estabelecem algum tipo de ligacdo de Kate com a vida
militar; porém, € a estrela nautica que possui significado mais aprofundado. A imagem é
associada a mulheres lésbicas, que a teriam popularizado nas décadas de 1940 e 1950;
tatua-la no pulso — um local onde a tatuagem poderia ser escondida ou mostrada, de
acordo com a conveniéncia — seria uma espécie de cddigo para que, numa época em que
levar a vida no armério se constituia como uma necessidade, elas pudessem reconhecer
umas as outras®®. Chama a atencéo a disposicdo de Kate em exibi-la, ainda que ela no
tenha sido feita em um local que seja constantemente exposto; além disso, seu tamanho
é muito mais chamativo. Assim, ela ostenta de modo orgulhoso um simbolo que ja teve
significado direto com a marginalizacdo da homossexualidade.

Da mesma forma, no numero 856, a pedido de seu pai, Kate comparece a um baile
de caridade (o fato de que os Kane sdo parte de uma familia abastada, envolvida com a
vida social da alta roda de Gotham City, ndo mudou), organizado por sua esposa. Nesse
momento, ja temos outros detalhes sobre a vida de Kate estabelecidos: seu pai, Jacob
Kane, ndo s6 é um coronel do exército como também Ihe confere apoio operacional em

suas atividades como Batwoman; além disso, quando ele menciona a “mae” de Kate, ela

%0 http://ezinearticles.com/?Nautical-Star-Tattoos-The-History,-Meaning-And-Symbolism---What-A-
Strange-Mix!&id=67116
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rapidamente o corrige: “madrasta” (RUCKA, WILLIAMS III, 2009, n.854). Inferimos,
assim, que a relacdo entre elas apresenta determinado nivel de tensdo. Porém, Kate

comparece ao baile — mas causando ainda mais rusgas com sua madrasta.
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Figura 124 - Kate Kane surpreende ao chegar ao baile.

Fonte: RUCKA, G.; WILLIAMS IIl, J.H. Detective Comics, n. 856. Nova York: DC Comics,

2009, p. 14.
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..NOT THAT I DON'T
APPROVE, IT’S YOUR LIFE,
OF COURSE.

1 JUST DON'T
THINK IT's APPROPRIATE
FOR A FORMAL EVENT. IT'S
LIKE YOU'RE TRYING TO DRAW
ATTENT/ON TO
YOURSELF.

NO, JusT
MAKING SURE

Figura 125 - Kate ndo tem intengOes de se esconder.
Fonte: RUCKA, G.; WILLIAMS Ill, J.H. Detective Comics, n. 856. Nova York: DC Comics,

2009, p. 15.

O diélogo entre Kate e sua madrasta (coincidentemente chamada Catherine) € um

dos mais significativos em toda a histéria da personagem, até hoje (traducdo nossa):

Baldo 1 (Catherine): ...ndo que eu desaprove, a vida € sua, € claro.

Balo 2 (Catherine): SO ndo acho que seja apropriado para um evento formal. E

como se estivesse tentando chamar atenc¢ao pra si mesma.

Baldo 3 (Kate): N&o, s6 garantindo que eu nao fique escondida.

Diante desses dois momentos, fica claro, portanto, que ao contrario do que se

havia planejado para a personagem em seu surgimento, Kate Kane ndo s6 ndo esconde

sua orientacdo como faz questdo de explicita-la em diversas oportunidades. Se levarmos

em consideracao que

Esse jogo de verdade no qual o sujeito se reconhece e se
constitui pela sexualidade culmina com 0 momento mesmo em
que, no exercicio da coragem da verdade, publiciza isso. E uma
pratica de governo de si e também de governo dos outros
(FOUCAULT, 2010a) visto que dai decorrem efeitos que véo
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além de uma prética de transformacdo do sujeito em relagéo a
si. (DOMINGOS, 2015, p. 69)

entdo temos que as atitudes de Kate dizem respeito ndo s a aceitacdo pessoal de sua
orientacdo sexual, mas uma espécie de tentativa de marcar posi¢cdo enquanto sujeito
homossexual em seu meio e também na sociedade como um todo — impondo a eles ndo
sO sua presenca, mas sua condicdo de existéncia diante dos valores ortodoxos
heteronormativos que, sabemos, permeia o senso comum e, em Ultima instancia, se
manifesta em um carater de marginalizacdo. As razBes para que Kate seja tdo veemente
quanto a isso ainda serdo conhecidas mais a frente.

Ainda no processo de estabelecimento do universo particular da Batwoman, nesse
mesmo evento, Kate conhece uma das personagens que vird a desempenhar um papel
fundamental em suas histérias: Maggie Sawyer, capita da policia de Gotham. Maggie,
que na verdade surgiu em 1988 nas historias do Superman, trabalhando na policia de
Metrépolis, € uma outra personagem que poderiamos incluir entre as representacoes
LGBTT que evocam discursos progressistas em meio ao conservador género dos super-
herdis; porém, nos abstivemos de analisa-la mais profundamente por ndo se tratar de
uma super-heroina. De todo modo, sua histéria pregressa a primeira aparicdo nos
quadrinhos — tendo sido casada com um homem e tido uma filha, Jamie, cuja guarda lhe
foi tirada pelo ex-marido apds ela se assumir homossexual — é digna de destaque. Aqui,
Maggie e Kate se aproximam justamente por ambas, naquele momento, estarem se
utilizando do mesmo dispositivo de distorcdo dos codigos normativos de género:

Maggie também vai ao baile usando um smoking.
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Figura 126 - Kate e Maggie dancam — sob os olhares de desaprovacao de Catherine.
Fonte: RUCKA, G.; WILLIAMS III, J.H. Detective Comics, n. 856. Nova York: DC Comics,
2009, p. 19-20.

Na conclusao de Elegy, Alice e a Religido do Crime tomam posse de um avido e
de armas quimicas de propriedade militar. No confronto final entre a vila — uma lunatica
assassina que fala através de citacfes da obra de Lewis Carrol — e a Batwoman, o
gancho para mais um detalhe nunca antes mencionado do passado de Kate: ela tinha

uma irma. E ao que parece, ela seria a propria Alice.
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Figura 127 - “Vocé tem os olhos de nosso pai”.
Fonte: RUCKA, G.; WILLIAMS IlI, J.H. Detective Comics, n. 857. Nova York: DC Comics,
2009, p. 29.

Essa é a ponte para o arco seguinte: Go, que transcorre entre 0s nimeros #858 e
#860 de Detective Comics. E nele que Greg Rucka estabelece de forma consistente a
origem da Batwoman e o passado de Kate Kane, enfim dando a ela maior
tridimensionalidade. Na primeira edicdo da historia, somos apresentados a infancia de
Kate — e de sua irmd gémea, Beth. Conhecemos ainda sua mée, Gabi, que também é

militar.
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Figura 128 - Kate, a irmd, Beth, e a mde, Gabi.
Fonte: RUCKA, G.; WILLIAMS Ill, J.H. Detective Comics, n. 858. Nova York: DC Comics,
2009, p. 3.

Em determinado momento, Jacob é transferido para Bruxelas, para trabalhar junto
a OTAN, e é acompanhado por sua familia. Entdo, no dia do aniversario de doze anos
de Beth e Kate — com o pai ausente, a trabalho — as trés séo sequestradas por terroristas.
Durante a missao de resgate, liderada por Jacob, tanto Gabi quanto Beth s&o dadas como
mortas. Em paralelo a esse flashback, Kate realiza um teste preliminar com o sangue de
Alice que havia ficado em uma de suas luvas e confirma: ela é mesmo Beth, sua irma -
de alguma forma, transformada em uma fanatica criminosa.

No nUmero seguinte, o flashback se concentra na formacdo militar de Kate:
promissora cadete em West Point — a Academia Militar dos Estados Unidos, primeira
em sua turma e segunda em comando de sua brigada. A decisdo de se tornar militar,
assim como seus pais, veio apds o trauma do sequestro e da morte da mae e da irma
(como ela assim acreditava naquela época). Porém, certo dia, ela é chamada ao gabinete
de seu coronel e é confrontada com uma denuncia de viola¢do do artigo 125 do cédigo
de conduta militar: comportamento homossexual. O Coronel Reyes afirma ser obrigado
a iniciar uma investigacdo diante de qualquer denuncia de violagdo ao codigo, o que
poderia levar a dispensa de Kate; por acreditar em seu potencial como militar e pela
reputacdo de seus pais no exército, ele da a ela a opcdo de negar a ele todas as
alegacOes; ela afirma que tudo o que sempre quis, desde o episédio do sequestro, foi

servir. Temos, entdo, mais um momento definidor na constituicdo da personagem.
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THEN IT

Figura 129 - Kate se recusa a mentir sobre sua sexualidade.
Fonte: RUCKA, G.; WILLIAMS IlI, J.H. Detective Comics, n. 859. Nova York: DC Comics,
2010, p. 8.

O dialogo que se da, na imagem acima, é o0 seguinte:

Baldo 1 (Coronel Reyes): Entdo, me parece que esta clara a escolha a fazer.

Baldo 2 (Coronel Reyes): Sabe o que preciso que diga.

Baldo 3 (Kate): Uma cadete ndo deve mentir, trapacear ou roubar, nem tolerar
que outros o facam.

Baléo 4 (Kate): Me desculpe, senhor, eu ndo posso.

Baldo 5 (Kate): Eu sou gay.

Vemos exemplificado, nesse momento da personagem, que

(...) a préatica discursiva do sair do armario funciona como um
espaco de luta por reconhecimento ao propor que o sujeito gay
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afirme sua orientacdo sexual, pois 0 que subjaz a esta estratégia
certamente é a ideia de que a invisibilidade desse sujeito produz
uma indiferenga social e politica em relacdo a sua existéncia.
Enfim, como é proprio da prética discursiva, o sair do armario
modifica os dominios por ela relacionado — como a sexualidade
— ao reposicionar o sujeito em relagdo a homossexualidade e
operando assim deslocamentos discursivos e mudancas na
sociedade. (DOMINGOS, 2015, p. 45)

Vemos em Kate, portanto, a representacdo dessa vivéncia pela qual passou ou foi
instada a passar grande parte da comunidade LGBTT, o que levou a uma ascensao do
discurso da saida do armario enquanto arma politica. A afirmacdo publica da
homossexualidade é o contraponto a situacdo de invisibilidade institucionalizada pelos
valores conservadores. Assim, retratar uma personagem como Kate, nessa situacdo, é
uma forma de promover o combate a essa invisibilidade social — e em Gltima instancia,
advogar pelo fim do preconceito, como bem colocou Moscovici em postulados que
citamos no segundo capitulo desta pesquisa. Engendrar tal confronto, tendo como
cenario as forcas armadas, traz para a discussdao que depreendemos da histéria
construida por Greg Rucka o debate sobre o conservadorismo e a violenta coergdo
social que essas instituicbes representam em qualquer lugar do mundo. A importancia
do ato de Kate se da justamente pelo fato de que, para a personagem, o exército possuia
uma outra gama de significados pessoais — colocados em perspectiva diante do dilema
que Ihe é imposto. Kate abre médo de seu maior sonho para nao abrir mao de si mesma.
E é pelo fato de a saida do armario ter se imposto a um custo pessoal tdo alto que Kate,
em toda oportunidade, marca sua posi¢do na sociedade enquanto sujeito homossexual.

Assim, esse momento traz uma série de importantes discussdes sobre sexualidade,
conservadorismo e discriminacao para o mundo dos quadrinhos de super-herdis, a partir
do momento em que torna a orientacdo de Kate Kane/Batwoman uma caracteristica
definidora para toda a vida e a trajetoria da personagem — assim como acontece com a
maioria de n6s, LGBTTSs, na vida real.

A dispensa do exército ndo € a Unica repercussdo na vida pessoal de Kate apos a
saido armério; porém, nem todas negativas. A reacdo de seu pai ao saber da dispensa da
filha, por exemplo — lembrando que se trata de um outro militar — corrobora a

importancia da atitude da personagem.
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HAVE BEEN
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Figura 130 - Kate conta para o pai sobre a dispensa do exército e, a0 mesmo tempo, sai do
armario.
Fonte: RUCKA, G.; WILLIAMS IlI, J.H. Detective Comics, n. 859. Nova York: DC Comics,
2010, p. 14.
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Quando Jacob pergunta a Kate por que ela ndo conseguiu dizer o que o Coronel
Reyes precisava ouvir, o didlogo na Figura 130 € o seguinte:

Baldo 1 (Kate): Eu estaria mentindo.
Balé&o 2 (Jacob): Entéo, vocé manteve sua honra e sua integridade. Estou
orgulhoso de voce.

Baldo 3 (Jacob): Sua mée também estaria.

Porém, sem seu Unico objetivo na vida, Kate se vé perdida. Festas e alcool passam
a ser seu cotidiano. E nesse momento em que ela faz a tatuagem da estrela nautica
(talvez, nesse contexto, uma afirmacdo de quem € e da parte de si que deixou para tras).
E é também quando conhece Renee Montoya, na época, ainda guarda, na mais prosaica

das situacoes.
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Figura 131 - O momento em gque Kate Kane e Renee Montoya se conhecem.
Fonte: RUCKA, G.; WILLIAMS Ill, J.H. Detective Comics, n. 859. Nova York: DC Comics,
2010, p. 15-16.

Entdo, da-se 0 momento em que Rucka inverte a situacdo que havia se mostrado
em 52, na primeira apari¢do de Kate Kane: o conflito que levou a separacéo das duas foi

o0 fato de que Renee, sim, ainda ndo havia assumido sua homossexualidade.
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Figura 132 - A causa do rompimento entre Kate e Renee.
Fonte: RUCKA, G.; WILLIAMS IlI, J.H. Detective Comics, n. 859. Nova York: DC Comics,
2010, p. 18.

207



Nesta Figura 132, da-se o seguinte didlogo — cujo gatilho foi o fato de Kate nao

ter contado a namorada que havia largado a faculdade (tradugdo nossa):

Baldo 1 (Renee): Entéo, o que vocé vai fazer da sua vida?

Baldo 2 (Kate): N&o comeca...

Baldo 3 (Renee): O que vocé vai fazer, Kate? Gastar o dinheiro da sua madrasta
e ficar na cama o dia inteiro, tocando a droga da sua guitarra?

Baldo 4 (Kate): Va pro inferno, pelo menos sou honesta comigo mesma!

Baldo 5 (Kate): Pelo menos néo finjo ser alguém que eu néo sou!

Baldo 6 (Kate): Por isso essa historia de "Sargento Bullock™

Baldo 7 (Kate): Vocé tem medo que seus amiguinhos policiais descubram que
vocé é gay!

Baldo 8 (Kate): Entdo, ndo venha me dizer como devo levar minha vida! Nao
quando vocé vive uma mentira!

Baldo 9 (Kate): N&o quando vocé mente todos os dias da sua vida, Renee!

Baldo 10 (Kate): Nao quando vocé é uma mentirosa de...

Entendemos que o conflito gerado entre as duas advém justamente de Kate nao
conseguir suportar o fato de que Renee escondia sua sexualidade, enquanto ela a havia
exposto, pagando um alto preco por isso. Essa oposicdo remete a afirmacdo de JJ
Domingos, citada por n6s no capitulo anterior desta pesquisa, sobre o discurso de saida
do armério ter adquirido, também, um carater de disciplinador do sujeito, em que a
opcédo do individuo de ndo assumir publicamente sua homossexualidade se constituiria
como uma pratica de negacdo do mesmo sujeito (DOMINGQOS, 2015).

E ainda no final desta mesma edicdo que temos, entdo, 0 marco que faria nascer a
Batwoman: ao sofrer uma tentativa de assalto, Kate encontra o Batman. N&o que tenha
sido necessario salva-la: ela reage prontamente a agressdo: “Vocé acha que sou uma
vitima, mas ndo sabe que sou um soldado”; é entdo que se depara com o Homem-

Morcego, assistindo a tudo das sombras.
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Figura 133 - Kate encontra 0 Batman ao sofrer uma tentativa de assalto.
Fonte: RUCKA, G.; WILLIAMS Ill, J.H. Detective Comics, n. 859. Nova York: DC Comics,
2010, p. 19.

Sem uma palavra, ele parte, enquanto Kate observa o bat-sinal iluminando os
céus. Estava plantada em Kate a semente que viria a germinar e transforma-la numa
combatente do crime. Na edicdo seguinte, vemos que Kate roubou alguns equipamentos
militares e comecgou a agir como vigilante por conta propria; seis meses depois,
contudo, o coronel Jacob percebe as atividades da filha e a confronta, exigindo que ela
as suspenda. Kate entdo explicita suas raz0es para ter se tornado uma combatente do

crime:
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Figura 134 - “Eu encontrei minha maneira de servir.”
Fonte: RUCKA, G.; WILLIAMS Ill, J.H. Detective Comics, n. 860. Nova York: DC Comics,
2010, p. 9.

Kate explicita, na Figura 134, sua compreensdo do significado do simbolo do

morcego (traducdo nossa):

Baldo 3 (Kate): Vocé tem seu uniforme, responde ao seu dever.

Baldo 4 (Kate): O morcego que eles acendem no céu... 0s civis acham que é um
chamado por ajuda.

Balédo 5 (Kate): Os bandidos acham que € um aviso...

Balo 6 (Kate): Mas é mais que isso, é algo maior. E um chamado as armas. ..

Baldo 7 (Kate) ...eu encontrei minha maneira de servir.

Baldo 8 (Kate): Finalmente encontrei uma maneira de servir.

Percebendo a sinceridade de Kate, Jacob decide ajudar; primeiramente, enviando
a filha para um intenso treinamento secreto com alguns operativos especiais do exército,

lembrando, porém, que seu objetivo final ndo pode ser vingar-se do que havia
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acontecido com sua mée e sua irma, e sim salvar vidas inocentes. E Jacob quem, na

auséncia de Kate, constroi sua base de operagdes e faz seu primeiro uniforme.

Figura 135 - Kate veste o uniforme de Batwoman pela primeira vez.
Fonte: RUCKA, G.; WILLIAMS Ill, J.H. Detective Comics, n. 860. Nova York: DC Comics,
2010, p. 16.

Porém, é no final desta mesma edicdo que Kate confronta o pai por ndo ter lhe
revelado antes que né&o havia confirmacdo da morte de Beth. Assim, ela rompe relacGes
com ele, passando a agir sem o apoio tatico que o pai Ihe conferia. Nas edicdes
seguintes de Detective Comics, vemos Kate encontrando Maggie Sawyer como
Batwoman pela primeira vez e sua prima, Bette (que havia feito apari¢ces na historia
desde Detective Comics #855), se revela para ela como a ex-heroina Labareda. Bette
Kane, antes da Crise das Infinitas Terras, era a identidade da primeira Bat-Girl (grafado

assim mesmo, com hifen), acompanhando a Batwoman original, Kathy Kane, em
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algumas de suas aventuras. Porém, depois dessa primeira mega-saga, assumiu o
codinome de Labareda e chegou a ser integrante da super-equipe Novos Tités.

Apo6s mais uma reformulacdo editorial, conhecida como Novos 52, a Batwoman
também tem a oportunidade de encabecar um titulo proprio — depois de varias idas e
vindas sobre a estreia ou ndo dessa série e de o roteirista Greg Rucka encerrar seu ciclo
na DC Comics. E assim como Meia-Noite, ela se torna a primeira heroina
assumidamente lésbica a ter sua propria série solo. Na “guerra da diversidade” entre as
duas maiores editoras de quadrinhos dos Estados Unidos — a Marvel e a DC Comics —
temos entdo que, se por um lado, a primeira nos Gltimos anos apresentou um esforco em
tornar seu elenco de personagens mais diversificado (ndo s6 com relacdo a orientacao,
mas também no que concerne ao género e a etnia), por outro, a segunda foi a primeira
editora a ter dois personagens homossexuais encabecando titulos-solo. Na disputa pela
atencdo do leitor, num contexto em que, mesmo com todas as bravatas dos mais
conservadores e preconceituosos, pode-se dizer que o emergente discurso da
diversidade vende — e ganha toda a sociedade.

Assim, em janeiro de 2011, tem inicio a primeira série da Batwoman. A equipe
criativa do titulo era formada pelo ja veterano da personagem J.H. Williams IlI,
assinando desenhos e roteiro, junto a W. Haden Blackman (co-roteirista). Na edigéo
zero, (que conta com desenhos adicionais de Amy Reeder) um ressuscitado Bruce
Wayne (na verdade, ele nunca esteve morto, e sim perdido pelo fluxo temporal, mas
isso é outra historia) estd de volta a Gotham City; colocando suas famosas habilidades
de detetive em prética, ele confirma que Kate Kane é mesmo a identidade secreta da
Batwoman. Porém, é apenas em novembro do mesmo ano que a série realmente tem

inicio, com a publicacdo de sua edi¢cdo numero 1.
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Figura 136 - Capa da primeira edigdo do titulo-solo da Batwoman.
Fonte: BLACKMAN, H.W.; WILLIAMS l1il, J.H. Batwoman, n. 1. Nova York: DC Comics, 2011.

No primeiro arco, chamado “Hidrologia”, vemos a Batwoman envolvida com uma
ameaca sobrenatural — aparentemente, a responsavel por uma série de sequestros de
criancas — e o estabelecimento do novo status da personagem: ela continua afastada de
seu pai; ela acolheu Bette como “parceira em treinamento”; e passa a se aproximar cada
vez mais de Maggie Sawyer. Além disso, Williams e Blackman reafirmam a
independéncia da personagem, fazendo com que ela negue juntar-se a recem-formada
Corporagdo Batman (organizagdo financiada por Bruce Wayne que reune diversos
herdis sob o simbolo do morcego ao redor de todo o globo). Ao longo das edicgdes,
porém, os roteiristas complicam cada vez mais a vida de Kate: ela dispensa Bette,
afirmando que a garota ainda ndo esta pronta para voltar a ativa — s6 para que ela, num
ato de impetuosidade, resolva sair em patrulha por conta prdpria e acabe entre a vida e a
morte ap0s ser ferida por um vildo; é chantageada pela organizacdo governamental DOE
(Departamento de Operagfes Extranormais), que vem investigando todos os super-
herdis em atividade, para trabalhar sob as ordens deles — sob a pena de eles revelarem
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que seu pai vinha municiando e auxiliando uma vigilante (ela mesma) e, assim,
destruindo sua carreira militar; e o recém-iniciado namoro com Maggie sofre pela vida

dupla levada por Kate.

YOU KNOW, YOU'VE NEVER TOLD I REALLY
ME WHERE YOU WERE THAT NIGHT.
BEFORE WE MADE LOVE THAT
FIRST TIME?

AND I'VE
NEVER ASKED. UNTIL
NOW.

¥ )
. A

DON'T
COME BACK “
UNTIL YOU

CAN. ’ .

\
W\ \ /

Figura 137 - Maggie se cansa dos segredos de Kate.
Fonte: BLACKMAN, H.W.; WILLIAMS Ill, J.H. Batwoman, n. 12. Nova York: DC Comics,
2012, p.10.

Com sua homossexualidade ja bem estabelecida como traco determinante na
constituicdo da personagem, os conflitos relativos a esse aspecto, em especifico, se
concentram em sua relacdo com Maggie. O trabalho para o DOE a coloca em rota de
colisio com a namorada durante as investigacdes do caso envolvendo o0s
desaparecimentos das criancas, que se prolonga ao longo de cerca de um ano e meio na
série. No arco World'’s finests (“Melhores do mundo”, em traducdo nossa), que encerra
essa saga e é encerrado na edicdo 17 (e conta com a participacdo da Mulher-Maravilha),
Gotham € invadida por uma série de criaturas mitoldgicas, lideradas pela Medusa. Na
conclusdo, com a libertacdo de todas as criancas, Williams e Blackman criam aquele
que viria a ser um dos momentos mais icOnicos da historia da personagem: 0 momento
em que ela, a0 mesmo tempo, revela para Maggie que é a Batwoman e a pede em

casamento.
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Figura 138 - Kate indica a Maggie que ela é a Batwoman.
Fonte: BLACKMAN, H.W.; WILLIAMS Ill, J.H. Batwoman, n. 17. Nova York: DC Comics,
2013, p.19.

Figura 139 - Kate/Batwoman pede Maggie Sawyer em casamento.
Fonte: BLACKMAN, H.W.; WILLIAMS Ill, J.H. Batwoman, n. 12. Nova York: DC Comics,
2013, p.20.
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Pode-se considerar que a aprovacdo do casamento entre pessoas do mesmo sexo
realmente causou um impacto sobre a cultura pop norte-americana: da capa da revista
New Yorker retratando os “moradores” da Vila Sésamo Beto ¢ Enio como um casal, até
0 casamento entre dois homens nos tradicionais quadrinhos de Archie Comics®! e o de
Estrela Polar (nosso primeiro estudo de caso), o caminho do altar parecia estar se
tornando cada vez mais frequente entre os personagens homossexuais dos quadrinhos —
como se 0 ato do casamento viesse se somar a saida do armério como dispositivo
politico do discurso mididtico de aceitacdo e fim da marginalizacdo da
homossexualidade. Assim, parecia ser esse o caminho a ser seguido pela Batwoman.
Contudo, nédo foi 0 que aconteceu.

Os editores da DC Comics proibiram a “realizacdo” do casamento — de acordo
com Williams 111 e Blackman, uma deciséo de ultima hora que contrariava cerca de um
ano de planejamento para o titulo. Diante disso, decidiram deixa-lo. E importante
ressaltar, contudo, que ndo se tratava de uma retomada de subtextos conservadores por
parte da editora: um dos direcionamentos dados & linha dos Novos 52 foi que nenhum
herdi deveria ser casado ou vir a fazé-lo em um futuro proximo — independente de
género ou orientacdo. Tal norma parece ter sido instituida desde o inicio desta fase, uma
vez que mesmo relagdes ja iconicas, como o casamento de Clark Kent/Superman e Lois
Lane, haviam sido apagadas da continuidade. Ambos os roteiristas reafirmaram que o
fato de ser um casamento entre duas mulheres ndo teve nenhum peso na decisdo
editorial®2,

Os roteiros da série entdo foram assumidos por Mark Andreiko, a partir da edicéo
de numero 25, em janeiro de 2014 — a quem coube encerrar, inclusive, o arco iniciado
por Williams 111 e Blackman em que Kate era chantageada pelo DOE a descobrir e Ihes
revelar a verdadeira identidade do Batman, usando sua irma, Beth/Alice (que, mais uma
vez, escapara da morte) como moeda de troca (em Batwoman Annual #1, publicada
somente em junho de 2014). Como forma de resolver o imbroglio do noivado entre Kate
e Maggie, Andreiko ressuscitou a questdo da batalha pela custddia da filha da capitd de
policia: Jamie, certa madrugada, encontra no banheiro da casa de sua mde uma
ensanguentada Kate (apds um confronto com o vildo Aranha-Lobo). Ao saber do susto

pelo qual a filha passou, Jay, o pai de Jamie, tenta proibir que Maggie veja a filha. Kate,

51 http://www.huffingtonpost.com/2011/11/25/kevin-keller-gay-archie-comic-
wedding_n_1113035.html
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entdo, secretamente faz um acordo com Jay: ela se afastaria de Maggie e ele, em troca,

encerraria 0 processo.

Figura 140 - Kate termina com Maggie — através de uma carta.
Fonte: ANDREIKO, M.; HAUN, J.; MORITAT. Batwoman, n. 34. Nova York: DC Comics,
2014, p.16.

Com a qualidade das histdrias em flagrante decadéncia, a série acabou sendo
encerrada em seu nimero 40, causando um vacuo de representatividade; a Batwoman,
uma vez mais, havia sido relegada a posicdo de breves aparicdes coadjuvantes em
outros titulos da casa. Porém, a inevitavel reformulagdo editorial seguinte — agora
chamada Renascimento — trouxe novos ares para Kate Kane e seu alter-ego super-
heroico. Primeiramente, a personagem passou a mais uma vez estrelar, agora ao lado do
Batman, a série Detective Comics, em agosto de 2016. Com roteiros de James Tynion
IV e desenhos de Eddie Barrows, os dois herdis-morcegos se unem para treinar a nova
geragdo dos herois de Gotham. E finalmente, em mar¢co de 2017, a nossa “mulher-
morcego” voltou a estrelar seu proprio titulo. A nova série Batwoman também tem
James Tynion IV a cargo dos roteiros — mas acompanhado, pela primeira vez, por uma

mulher, Marguerite Bennett; os desenhos ficaram a cargo de Steve Epting.
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Figura 141 - Ap6s o Renascimento, Batwoman aparece ao lado do Batman em Detective
Comics e novamente em seu titulo solo.
Fonte: BARROWS, E.; TYNION 1V, J. Detective Comics, n. 935. Burbank: DC Comics, 2016.
BENNETT, M.; EPTING, S.; TYNION 1V, J. Batwoman, v.2, n.1. Burbank: DC Comics, 2017.

Em 2017, a nova Batwoman ja completa pouco mais de uma década de existéncia.
Apesar de um inicio irregular, como uma personagem que pouco oferecia em termos de
novidade e diversidade real para o elenco — ndo s6 com relacéo a representacdo LGBTT,
mas enquanto super-heroina como um todo, a Batwoman p6de mais tarde ser agraciada
com uma trajetéria aprofundada e consistente, transformando-a em exemplo singular de
protagonismo feminino. Sua caracterizacdo como mulher forte, independente, que via
na honestidade quanto a sua sexualidade uma condigdo inegocidvel de sua constituicdo
enguanto sujeito, configurou-se em um intenso questionamento dos papéis ortodoxos de
género, abrindo espaco em suas historias para a significancia sociopolitica do ato de sair
do armario, da homofobia institucionalizada e do conservadorismo social. Podemos
dizer, sem medo de errar, que Kate Kane também marcou a historia dos quadrinhos de
super-herdis, numa encarnacdo que h& de se manter pelos Vvarios anos por vir,

continuamente descontruindo paradigmas e normatividades.
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5. FIM...?

Ao longo destas péginas, vimos que o mundo das historias de super-herdis, esse
género das histérias em quadrinhos que as inscreve mais nitidamente na cultura de
massa, foi se abrindo ao longo do tempo para uma nova realidade dos individuos
LGBTT. Um meio que sempre foi conhecido pelo grande publico por suas
representag0es normativas de género, por sua heteronormatividade, foi recebendo uma
gama cada vez maior e mais diversificada de personagens que apresentavam outras
orientacdes sexuais e afetivas além da heterossexualidade.

A tal caracteristica foram conferidos os mais diversos tratamentos, em
personagens, as vezes, criados desde o inicio com este traco especifico; em outras,
atribuida ao longo do tempo a personagens ja existentes. Das insinuacfes veladas a total
abertura, explicitada de forma apelativa ou organica. A representacdo LGBTT no
mainstream dos quadrinhos norte-americanos esta longe de apresentar uma
uniformidade. Representacdes e discursos diversos, que se transformam, se somam e se
excluem, nessa e em outras instancias de enunciacdo, refletindo a existéncia dos
mesmos em nosso tecido social, permeando nossas relacfes, num processo continuo de
construcdo e desconstrucgdo de valores. O que nos remete a afirmacdo de que

Estamos muito longe de haver constituido um discurso unitario
e regular da sexualidade; talvez ndo cheguemos nunca a isso e,
quem sabe, ndo estejamos indo nessa dire¢do. Pouco importa.
As interdigdes ndo tém a mesma forma e ndo interferem do
mesmo modo no discurso literario e no da medicina, no da
psiquiatria e no da direcdo de consciéncia. E, inversamente,
essas diferentes regularidades discursivas ndo reforcam, nédo
contornam ou ndo deslocam os interditos da mesma maneira.
(FOUCAULT, 1999, p. 67)

Temos, assim, uma espécie de dialética das representacBes nas historias em
quadrinhos: ao mesmo tempo em que elas resguardam aspectos de suas representacdes
mais ortodoxas, ecoando os valores do senso comum que, como afirmamos
anteriormente, permeiam 0s meios de massa, em outros vieses também apresentam as
novas visdes que vdo encontrando espaco — criando espaco, abrindo caminho — em
nossa sociedade. E reagindo de modo diferente a essas tentativas de interdi¢cdo, aos
questionamentos ou a ratificacdo quanto a sua validade enquanto espago de enunciacao,
as HQs apresentam hoje essa gama diversificada de discursos e representacdes. Uma
heterogeneidade que vemos como uma evolucdo — visto que, como afirmamos

anteriormente, refletem a conquista do direito a existéncia e a visibilidade de um grupo
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marginalizado, cuja invisibilidade reforca as mais diversas violéncias.

Mas se as histérias em quadrinhos, como afirmou Oliveira (2007), sdo norteadas
por valores ortodoxos, o que mudangas na sociedade seriam essas que levariam a
industria das HQs a retratar essas novas representacGes da homossexualidade? Podemos
encontrar uma resposta para esse questionamento em alguns fatores. Primeiramente,
como mencionamos ao longo desta pesquisa um par de vezes, desde os anos 1970, a luta
por direitos civis da populacdo LGBTT impactou de forma crescente as relagdes entre
os individuos e o espaco publico, resultando em uma série de conquistas. Temos, entédo,
a afirmacdo de Moscovici (2003) de que o carater das representacdes se mostra em
tempos de crise, no intuito de compreender o mundo.

Relembramos também nossa afirmacgdo, no capitulo 3, sobre o deslocamento de
identidade do individuo pds-moderno, identificado por Hall (1987), e como
acreditamos que ela se reflita também no consumo de produtos culturais — uma outra
instancia de definigdo identitaria na contemporaneidade.

Diante dessa nova realidade, tais representacdes, em um universo no qual ainda
predominam nogbes convencionais de sexualidade surgem como uma tentativa de
reinterpretar esse mundo, como percepcao da alteridade até entdo ignorada.

Dadas essas proposicdes e 0s casos avaliados nessa pesquisa, acreditamos que
tenha havido uma evolucdo na representatividade (no sentido da quantidade de
personagens), nas representacdes (as maneiras pelas quais eles sdo representados) e nos
discursos proferidos a respeito da diversidade sexual e de identidade de género no
universo dos super-herdis. Ao longo do tempo, ndo apenas mais personagens LGBTT
passaram a compor esse universo, como também varios deles passaram a ser
construidos de forma mais aprofundada, sem invisibilizacdo do exercicio de seus afetos
e de sua sexualidade (como muitos personagens LGBTT nas mais diversas midias que,
ao mesmo tempo em que eram tirados do armario, deixavam de ter retratados esses
aspectos de suas vidas) e tornando-se relevantes para 0s universos dos quais fazem parte
— e também para as editoras que os publicam, tomando esta afirmacdo por um viés
mercadoldgico.

Porém, ndo é como se houvéssemos deixado de ser minoria — nem no mundo real
e nem nesse mundo de fantasia(s): entre super-herois e supervildes, a Wikipedia lista
cerca de 164 personagens LGBTTs; se contabilizarmos provaveis auséncias, podemos
inferir que rodeamos a casa das duas centenas — em um universo de milhares.

Além disso, como também perpassamos brevemente nesta pesquisa, muitas vezes

220



a criagdo ou repaginacdo de um heroi, cuja orientacdo difira da heterossexualidade
normativa, pode causar profundo desagrado em outra parcela do publico, identificada
com valores conservadores. Esses leitores acreditam que a incluséo de uma gama mais
diversificada de personagens identificados com minorias sociais (e ndo somente aquelas
relativas a sexualidade) desvirtuam ndo s6 0 meio em si, mas contribuem para uma
deturpacdo das proprias relagdes sociais.

Acreditamos, portanto, que essa apesar de notarmos essa relativa evolu¢do, como
resultado dos fatores sobre os quais discorremos anteriormente, também percebemos
que essa reacdo em sentido contrario é crescente — e que pode ser explicada pela fluidez
dos deslocamentos nas relagdes de poder e da necessidade de controle dos discursos
para a manutencdo da ordem social estabelecida, também perpassados nessa pesquisa.
Assim, vemos que a questdo se constitui ainda como um ponto conflituoso dentro desse
meio, sem que haja ainda uma perspectiva de que um dia ndo mais o seja.

Porém, inspirados pela esséncia do espirito super-herdico, seguimos em frente em
busca de um mundo melhor; mais plural, mais respeitoso, mais harmonico.

Estamos sé comecando.
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