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RESUMO

Nesta pesquisa buscam-se as possiveis respostas para 0 conceito de feminilidade
desenvolvidas por Gregorio de Matos e Soror Juana Inés de la Cruz. Objetivando formular um
referencial tedrico-pratico sobre as caracteristicas estruturais dos estudos de género na poesia
de Gregorio e Juana Inés, analisamos os poemas Hombres necios que acusais, Engrandece el
hecho de Lucrecia, A uma dama, que mandando-a o poeta solicitar lne mandou dizer que
estava menstruada e Manas, depois que sou freira, a fim de avaliar a postura de ambos frente
a condicdo feminina imposta pelo patriarcado. A pesquisa esta dividida em trés partes.
Primeiramente, faz-se necessario um capitulo histérico a fim de situar ndo sé os poetas e a
estética a qual eles pertencem, como também, contextualizar as mulheres do século XVII e as
questBes sociais do periodo. No segundo capitulo, trabalhamos as questfes de género através
das mais conceituadas pesquisadoras a fim de embasar a pesquisa e trazer seguranga sobre o
possivel caminho de andlise. Neste capitulo também foi feita uma pesquisa de escritoras do
século XVII, contemporaneas a Juana Inés, para mostrar a intensa producao literaria feminina
e avaliar uma provavel homogeneidade de pensamento entre elas bem como os caminhos de
luta tracados através da literatura. No ultimo capitulo foi feita uma analise estrutural, social e
de género dos poemas propostos utilizando os caminhos ja trilhados nos primeiros capitulos.
E possivel observar de forma precisa como os poetas trabalhados seguem opostos extremos:
enquanto Juana Inés busca, de forma inovadora na América, ndo se calar diante de uma
imensiddo de preconceitos formados acerca da figura feminina, Gregério de Matos, ao
contrario, contribui para o fortalecimento da opressao da mulher na sociedade seiscentista.

Palavras-chave: Gregorio de Matos. Soror Juana Inés de la Cruz. Poesia barroca.

Representacdes de género. Literatura colonial.



RESUMEN

En esta investigacion se buscan las posibles respuestas al concepto de feminidad desarrolladas
por Gregdrio de Matos y Soror Juana Inés de la Cruz. Con el fin de formular un referencial
tedrico-préactico sobre las caracteristicas estructurales de los estudios de género en la poesia de
Gregorio y Juana Inés, analizamos los poemas Hombres necios que acusais, Engrandece el
hecho de Lucrecia, A una dama, que mandando-a o poeta solicitar lhe mandou dizer que
estava menstruada e Manas, depois que sou freira, con el fin de evaluar la postura de ambos
frente a la condicion femenina impuesta por el patriarcado. La investigacion se encuentra
dividida en tres partes. En primer lugar se hace necesario un capitulo histérico con el fin de
situar no sélo los poetas y la estética a la que pertenecen, asi como, contextualizar la mujeres
del siglo XVII y las cuestiones sociales del periodo. En el segundo capitulo, trabajamos las
cuestiones de género a través de las méas conceptuadas investigadoras a fin de basar la
investigacion y traer seguridad sobre el posible camino de analisis. En este capitulo también
se realiz6 una investigacion de escritoras del siglo XVII, contemporaneas a Juana Inés, para
presentarse la intensa produccién literaria femenina y evaluar una probable homogeneidad de
pensamiento entre ellas asi como los caminos de la lucha trazados a través de la literatura. En
el altimo capitulo se hizo un andlisis estructural, social y de género de los poemas propuestos
utilizando los caminos ya trillados en los primeros capitulos. Es posible observar de forma
precisa como los poetas trabajados siguen opuestos extremos: mientras Juana Inés busca, de
forma innovadora en América, no callarse ante una inmensidad de preconceptos formados
acerca de la figura femenina, Gregorio de Matos de Matos, al contrario, contribuye al

fortalecimiento de la opresion de la mujer en la sociedad seiscentista.

Palabras clave: Gregorio de Matos. Soror Juana Inés de la Cruz. Poesia barroca.

Representaciones de género. Literatura colonial.
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INTRODUCAO

A poesia do século XVII circula amplamente por toda a América Latina. Amparada
inicialmente pela religiosidade imposta aos habitantes da América, a estética barroca logo
toma grandes proporcdes devido a semelhanca de suas tendéncias com o modo de vida do
povo das col6nias. A literatura, junto com outros campos artisticos, consegue representar o
modo de vida de uma sociedade desigual, cheia de vicios e costumes de vérias etnias unidas
num mesmo espaco, proporcionando um vasto campo de analise ndo so literaria, mas também,
socio-cultural.

Para tanto, o poeta brasileiro Greg6rio de Matos e a poetisa mexicana Soror Juana Inés
de La Cruz sdo dois importantes representantes deste periodo que retratam largamente as
caracteristicas ndo s6 do barroco, mas também, reproduzem em seus poemas as questdes
politico-sociais de suas col6nias, tornando-se dois poetas de méaxima importancia para o
entendimento da época.

Nessa perspectiva, Gregorio de Matos e Guerra (1636-1695(96)), alcunhado de Boca do
Inferno, enaltecido como o maior poeta barroco do Brasil, desenvolveu uma poesia lirica,
religiosa, satirica e erotica carregada de liberdade e manifestos. A poesia gregoriana descreve
a realidade do século XVII que caminhava em mares turbulentos de uma colonizacdo Unica e
exclusivamente de exploracdo. Neste sentido, ele busca na arte uma maneira sélida de ir
contra essa politica exploradora, assim como 0s gostos e desgostos vividos na Bahia.

Perseguido pela igreja e pelo governo baiano, Gregério de Matos ndo se calou frente as
atrocidades praticadas pelos grandes lideres locais. Muito inteligente e astucioso era um
homem influente de familia rica, doutor em advocacia e poeta. Sua obra poética completa de
mais de mil paginas sé fora publicada ap6s a sua morte. Além das péssimas condices de
leitura, escrita e publicacdo de textos no Brasil no século XVII, a perseguicdo dada a Gregoério
de Matos o impediu de encaminhar seus textos a Portugal a fim de transforma-los em livros
(Barros, in Matos, p. 20-21).

Sempre acompanhado de sua viola de cabaga, o Boca do Inferno costumava criar seus
poemas na rua, na hora, em meio a alguma acdo ou comentario espontaneo, fazendo-nos
perceber o carater popular em sua poesia. Motes e glosas s&0 comuns nos textos do poeta que
ndo mediu esforgos para revelar em voz alta nas ruas, inclusive, para 0s que ndo tinham

dominio da escrita, os desenganos proprios da Bahia (HANSEN, 2004, p; 62).
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Apesar de ndo se conhecer nenhuma assinatura do poeta Gregério de Matos e de nédo
haver nenhum texto seu impresso em vida, sabe-se que 0 poeta existiu, pois ha documentos
que marcam sua relagdo com os irméos e os pais, todavia, a vasta poesia a ele destinada se
constitui como a representagdo de uma época. Alids, ndo possuimos de nenhum autor
brasileiro em toda a historia da literatura mais poesias. Dai uma natural inclinacdo a poética
gregoriana que sobreviveu os séculos, ainda que bruscamente, e se revela tdo liberal e
progressista servindo como importante documento de anélise da sociedade a qual pertenceu.
(HANSEN, 2006, p.30-36)

Através de sua producdo podemos observar também o modo como a sociedade do
século XVII apresenta, constroi e desvaloriza a mulher colonial. Gregorio faz uma divisao
bem elaborada das mulheres de sua época: as negras das brancas, as escravas das sinhazinhas,
as prostitutas das damas, as profanas das religiosas e assim, em sua poesia, nos apresenta o
ponto de vista masculino de uma sociedade patriarcal.

Num jogo entre dominantes e dominados Gregorio se revela um homem despreocupado
com a posi¢do da mulher na sociedade em que viveu; nos apresenta de uma forma muito
natural e esponténea a inferioridade feminina construida através dos aspectos dominantes do
patriarcado.

Se no Brasil encontramos um poeta envolvido com as imposicdes patriarcais, revelador
e contribuinte para a subalternizacdo feminina, no México os poemas barrocos mais famosos
do século XVII sdo construidos de forma contraria: uma monja transgressora que avalia a
postura da mulher de forma diferente defendendo ampla liberdade e independéncia de género
para uma sociedade mais justa.

Soror Juana Inés de La Cruz (1651- 1695), primeira protofeminista’ em registros

oficiais, ndo s6 na col6nia espanhola, mas, em toda a América do Sul, foi uma menina

' Feminismo: fendmeno social, cultural que assume feices especificas de acordo com o lugar e os sujeitos que
dele ou nele falam. Uma das balizas histdricas que informam esse fen6meno aparece com a reivindicagdo de
igualdade, feita por Mary Wollstonecraft, na Iglaterra. [...] defende igualdade de educacdo, salario e
oportunidade para as mulheres. COLLING, Ana Maria; TEDESCHI. Losandro Anténio. (Org.). Dicionario
Critico de Género. 2015.p. 244-245.

“Feminista: Trata-se de um termo que n&o é utilizado no sentido panfletario que costuma ter entre nés, mas tal
como € utilizado em lingua inglesa: como categoria politica, e ndo pejorativa, relativa ao feminismo entendido
como movimento que preconiza a ampliacdo dos direitos civis e politicos da mulher, ndo apenas em termos
legais, mas também em termos da prética social. BONNICI, Thomas; ZOLIN, Lucia Osana. (Org). Teoria
Literaria: abordagens histdricas e tendéncias contemporaneas. 2014. p. 218.

12As escritoras com indicios feministas anteriores ao século XIX sdo denominadas “protofeministas”, logo, sera
este o termo utilizado nas referéncias a Soror Juana pertencente ao século XVII.
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diferente das outras: na primeira infancia costumava ficar atras da porta enquanto sua irma
mais velha estudava. Tomou gosto rapido pelos livros e com o auxilio do avd materno
desfrutou da biblioteca da familia. Na adolescéncia pensou em se vestir de homem para
ingressar na universidade, contudo, conscientizou-se de que a ideia ndo daria certo e decidiu
tornar-se freira para, nos tempos livres, dedicar-se aos livros e a escrita possuindo, desde
entdo, uma vasta producéo.

Poemas liricos, satiricos e comédias estdo no conjunto de uma obra também carregada
de manifestos. Todavia, mesmo os dois poetas pertencendo ao mesmo momento histérico-
literario, e possuindo semelhancas no que se refere a técnicas de escrita, Juana Inés de La
Cruz produz “num tom a mais” que o poeta baiano: uma monja protofeminista em pleno
século XVII combate o patriarcado em sua poesia.

Soror Juana consegue de maneira astuciosa declarar a insatisfagdo feminina revelando o
comportamento dos homens e sua postura em relacdo a posicdo da mulher em sociedade.
Juana Inés propde em sua poesia uma nova postura feminina: uma mulher independente que
satisfaz seus mais intimos desejos, uma mulher segura de si que ndo se acanha diante das
imposi¢Oes masculinas, uma mulher livre para escolher o seu destino.

Para tanto, ainda que em poemas liricos, seus textos transparecem a transgressdo de uma
mulher insatisfeita com a posicdo que lhe foi imposta por ser mulher. Por isso, se nega ao
tradicional binarismo e propde em sua poesia barroca um novo olhar para a mulher, seus
desejos e prazeres.

O curioso em trabalhar com estes dois poetas estd justamente nas ideias completamente
opostas que os dois possuem em relacdo a mulher vivendo na mesma época. Os dois sdo
barrocos, os dois possuem semelhangas na escrita por serem contemporaneos, os dois viveram
em col6nias exploradas, os dois sdo irreverentes e extravagantes, entretanto, a maneira como
cada um vé e representa a mulher em suas literaturas os pde em lados completamente
distintos: ele, homem dominante que faz uso do patriarcado para descrever as mulheres que,
ao seu dizer, sdo inferiores, e ela, mulher que ndo se rende frente a condigdo de subordinacao
e inferioridade femininas do século XVII.

Inicialmente, no primeiro capitulo, além de uma se¢do biobibliografica essencial de
cada poeta, buscamos também apresentar a estética barroca e como ela foi aplicada na
América Latina influenciando, portanto, Gregério de Matos e Soror Juana Inés de La Cruz.
N&o podemos deixar de apresentar a condicdo feminina na sociedade colonial americana do

século XVII, ou melhor, a condicdo das mulheres, pois, para cada grupo social temos uma
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postura diferente em sociedade: tanto da propria mulher quanto do homem para com ela.
Assim, apresentaremos a mulher branca rica, a mulata escravizada, crioula pobre e ainda a
religiosa de um modo diferente do que se pensa ainda hoje sobre cada uma delas. O momento
historico fez cada grupo de mulheres distinto e, acabou determinando ndo s6 o
comportamento masculino para com elas, mas, acima de tudo, contribuiu para o rompimento
de posturas obrigatorias para as mulheres da col6nia.

No segundo capitulo apresentaremos os estudos de género propostos para anélise dos
poemas em questdo: como a critica feminista, que servird como aporte essencial para analise
do corpus a fim de tratarmos de questdes que valorizam as peculiaridades de expressdo do
género feminino na literatura, a representacdo de género no Barroco ndo s6 por uma mexicana
transgressora, mas o perfeito inverso na poética baiana.

No ultimo capitulo, serd feita a andlise do corpus e a intercepcdo do que ja fora
construido nos dois capitulos iniciais com este ultimo. Avaliaremos estrofe por estrofe e
poremos em questdo os dois lados da moeda: Gregorio de Matos e Juana Inés; dois barrocos
com posturas distintas. Cada um defendendo sua escolha frente uma sociedade seiscentista
carregada de crencas e tabus.

Logo, a analise dos poemas de Gregdrio e Juana Inés em questdo contribuird de forma
literaria, artistica, historica, politica e social, ndo s6 para o acervo cientifico dos dois poetas,
mas também para o desenvolvimento artistico-literario do eixo Brasil-México que receberam
duas pessoas tdo distintas, mas, unidas em poesia mais de trezentos anos depois para
avaliarmos a relacdo existente entre o panorama historico e a representacdo de género em
cada poética, bem como a necessidade de se fazer transparente esse panorama na busca
constante e didria por mudancas a fim de garantirmos a liberdade e a transformacéao entre as

pessoas.
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CAPITULO |

1.  OBARROCO LATINO-AMERICANO E AS RELACOES DE GENERO NO
CONTEXTO COLONIAL

1.1 A estética barroca nas colonias brasileira e mexicana

Desde o principio dos estudos sobre o Barroco, o termo abrangeu o significado daquilo
qgue ndo era perfeito, algo insélito, estanho; uma pérola irregular. Segundo Hatzfeld (2002,
p.14), o Barroco seria um tabu para todo critico de gosto neocléassico, pois, em arte, seria
sinbnimo do mau gosto até fins do século XIX quando o gosto correspondente ao classico
deixou de ser um padrdo eterno e outras estéticas passaram a contribuir com novos e
modernos valores.

Com “um tom e meio a mais”, inicialmente o Barroco baseou-se de formas classicas
renascentistas exaltando os variados modos de expressao a fim de que a arte tivesse um estilo
novo e exagerado, pitoresco, sobrecarregado. Assim surge o Barroco: apresentado como uma
visdo pictorica, em contraste com a visao linear do Renascimento, teve sua origem na Italia
por influéncia da Companhia de Jesus?, mas foi na Espanha que ganhou forca, absorvendo os
interesses da coroa, se tornando ponto fundamental para seu desenvolvimento (HATZFELD,
2002, p.18). Alias, € a Espanha a principal responsavel pela difusdo do Barroco ndo sé pela

Europa, mas também pela América Latina no periodo de colonizacdo das novas terras.

2 A Companhia de Jesus foi criada por Inacio de Loyola, cavaleiro da Espanha no século XV1, ao transcorrer do
ano de 1534. Objetivando como principal razdo de sua criagdo, o combate contra 0 movimento protestante,
utilizando como método o ensinamento religioso especialmente preparado para tal finalidade. Os aristocratas
europeus e o catolicismo romano, estavam cada vez mais preocupados com o crescimento forte e influente do
protestantismo reformista, ou da Reforma Protestante, mais comumente conhecida. A evangelizacdo dos indios,
habitantes das terras que haviam acabado de serem descobertas, era a tarefa ou missdo principal dos Jesuitas,
cuja atividade era intensa no combate contra 0 movimento protestante e na inquisi¢do, principalmente na
Espanha e na Italia. Faziam parte da formag&o destes religiosos, estudos nas areas de religido, leis, humanidades,
linguas e medicina. Tendo chegado em 1549 ao Brasil, os Jesuitas iniciaram suas atividades de catequese na
cidade de Salvador, Estado da Bahia ao erguer um colégio e assim fundar a Provincia Brasileira da Companhia
de Jesus. Disponivel em: http://www.historiabrasileira.com/brasil-colonia/companhia-de-jesus/ Acessado em: 13
de junho de 2016.
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Enquanto o Renascimento® buscou a interrupcdo da arte gética®, o Barroco procura
voltar a unir o que o Renascimento havia desfeito. Para tanto, fez usufruto da contrarreforma
e, com facilidade estende-se a todas as terras latino-americanas incluindo o Brasil — explorado
por Portugal desde o século XVI — com grande ajuda da Companhia de Jesus. O burlesco
Barroco, assim, constitui-se entre o excesso e a medida dentro do que é estranho separando-se
dos sofisticados tracos renascentistas e se concretizando como um auténtico estilo literario.

Alfredo Bosi (2006, p.31) avalia a Literatura Barroca como uma estética operante nos
jogos de palavras, nos trocadilnos e nos enigmas fundados em termos dispares. Um
movimento que envolve contrastes a fim de camuflar qualquer percepcdo nitida de
objetividade. Em relacdo a abrangéncia do Barroco e sua chegada aos povos latino-

americanos, Bosi ainda completa:

E na estufa da nobreza e do clero espanhol, portugués e romano que se incuba a
maneira barroco-jesuitica: trata-se de um mundo ja em defensiva, organicamente
preso a contrarreforma e ao Império filipino, e em luta com as areas liberais do
Protestantismo e do racionalismo crescente na Inglaterra, na Holanda e na Franga. E
instrutivo observar que o barroco-jesuitico ndo tem nitidas fronteiras espaciais, mas
ideoldgicas. Floresce tanto na Austria como na Espanha, no Brasil como no México,
mas ja ndo se reconhece nas sobrias estruturas da arte coetdnea da Suécia e da
Alemanha cujo “barroco” luterano ¢ infenso a extremos gongoéricos da imagem e do
som. (BOSI, 2006, p. 29)

Nesta perspectiva, na literatura - tanto brasileira quanto mexicana que Sa0 N0ssos pontos
em questdo - figuras sonoras, sintaticas e semanticas como a aliteracdo, a inversdo, a

metafora, a hipérbole e a antitese, por exemplo, constituem elementos essenciais da estética

* O Renascimento comecou na Italia, no século XIV, e difundiu-se por toda a Europa, durante os séculos XV e
XVI. Foi um periodo da histéria europeia marcado por um renovado interesse pelo passado greco-romano
classico, especialmente pela sua arte. Para se lancar ao conhecimento do mundo e as coisas do homem, o
movimento renascentista elegia a razdo como a principal forma pela qual o conhecimento seria alcan¢ado. O
renascimento deu grande privilégio a matematica e as ciéncias da natureza. A exatiddo do calculo chegou até
mesmo a influenciar o projeto estético dos artistas desse periodo. Desenvolvendo novas técnicas de proporgéo e
perspectiva, a pintura e a escultura renascentista pretendiam se aproximar ao maximo da realidade. Em
consequéncia disso, a riqueza de detalhes e a reproducao fiel do corpo humano formavam alguns dos elementos
correntes nas obras do Renascimento. Disponivel em: http://www.pedagogia.com.br/historia/renascimento.php
Acessado em: 13 de junho de 2016.

* A arte gdtica, ou o estilo gético, surgiu no norte de onde hoje se localiza a Franga, no século XII, e difundiu-se
inicialmente como um estilo arquiteténico para diversas localidades da Europa até o século XV. A arte gotica é
considerada como uma expressao do triunfo da Igreja Cat6lica durante a Idade Média, ja que era uma expressdo
artistica notadamente religiosa. O estilo gético era contraposto ao estilo arquitetbnico romanico, anteriormente
em voga nas construgcdes medievais, principalmente em mosteiros e basilicas. Disponivel em: http://historia-da-
arte.info/idade-media/arte-gotica.html. Acessado em 13 e junho de 2016.
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literaria dos séculos XVI1 e XVII. Tanto no plano das ideias representado pelo conceptismo,
qguanto no plano das palavras representado pelo cultismo, o barroco se apropria do
rebuscamento, do desejo de fuga, de ilimitado subjetivismo e da exploracdo do bizarro.

O conceptismo, que ocorre principalmente na prosa, € marcado pelo jogo de ideias, de
conceitos, seguindo um raciocinio logico, nacionalista, que utiliza uma retorica aprimorada. A
organizacdo da frase obedece a uma ordem rigorosa, com o intuito de convencer e ensinar.
O cultismo caracteriza-se pelo uso de linguagem rebuscada, culta, extravagante, repleta de
jogos de palavras, da exploracdo de elementos sensoriais e do emprego abusivo de figuras de
estilo, como a metafora e a hipérbole, num estilo complexo, caracterizado pela agudeza
I6gica. O cultismo exagera no plano de expressdo; por sua vez, 0 conceptismo exagera no
plano do conteudo.

Seria, portanto, o barroco, a imagem da vida de um sonho, uma comédia, ou ainda, um
labirinto cheio de espelhos buscando dificultar o acesso aos principios de perfeicdo e
equilibrio ditados pelo Renascimento. Uma pérola de formato irregular imersa em um mundo
de crise e angustiante que busca, em meio a conflitos dualistas entre o terreno e o sagrado,
Deus e 0 homem, o pecado e o perddo, a religiosidade e o paganismo, reagir as grandes
mudancas vivenciadas na época através das artes e da literatura em particular como é possivel

observar no seguinte poema de Gregdrio de Matos:

A Jesus Cristo Nosso Senhor

Pequei, Senhor; mas ndo porque hei pecado,
Da vossa alta cleméncia me despido;

Antes, quanto mais tenho delinquido,

Vos tenho a perdoar mais empenhado.

Se basta a vos irar tanto pecado,

A abrandar-vos sobeja um sé gemido:
Que a mesma culpa, que vos ha ofendido,
Vos tem para o perdao lisonjeado.

Se uma ovelha perdida ja cobrada,

Gloria tal e prazer tdo repentino

Vos deu, como afirmais na Sacra Historia:
Eu sou, Senhor, a ovelha desgarrada,
Cobrai-a; e ndo queirais, Pastor Divino,
Perder na vossa ovelha a vossa gloria.

(MATOS, 2010. p.69)
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E possivel interpretar a inconstancia do povo barroco através deste exemplo. Gregorio
de Matos representa, como tantos outros no século XVII, um homem repleto de ddvidas e
questionamentos religiosos e cientificos que a igreja catolica encobria aumentando a aflicdo
de uma sociedade cheia de duvidas revelada através da estética barroca.

O poema é todo trabalhado em cima da questdo do pecado e do perddo. Gregdrio
desenvolve um eu-lirico aparentemente fragil e sofrido com sua posicao infeliz de pecador.
Um eu-lirico que se volta a Deus e pede cleméncia a fim de alcancar o perdao eterno.
Entretanto, o brilhante poeta Gregorio inteligentemente reverte a situacdo do pecador no
soneto e nos da a entender que na verdade é Deus quem precisa dos pecadores, pois, se 0S
pecadores ndo se redimissem e buscassem o perdao de Deus, de que valeria a gléria do todo
poderoso?

Bastante acido, Gregorio nos faz refletir sobre o poder de Deus e sua relagdo com 0s
homens e se apresenta como um poeta intrigante e extremamente ousado para a época,
atingindo neste texto ndo s6 o clero, mas os dogmas da igreja bem como a propria biblia, o
conceito de pecado e a possivel relacdo necessaria entre Deus e 0s homens.

Da mesma forma, a poesia de Soror Juana Inés de La Cruz representa fortemente a
estética barroca e nos apresenta a incerteza e angustia vividas pela sociedade colonial do

século XVII representada, por exemplo, no trecho do poema que segue:

Este amoroso tormento
que en mi corazdn se Ve,
se que lo siento y no sé
la causa porgue lo siento

Siento una grave agonia
por lograr un devaneo,
que empieza como deseo
y para en melancolia.

y cuando con mas terneza
mi infeliz estado lloro
se que estoy triste e ignoro
la causa de mi tristeza.

Siento un anhelo tirano
por la ocasion a que aspiro,
y cuando cerca la miro

yo misma aparto la mano.

Porqgue si acaso se ofrece,
después de tanto desvelo
la desazona el recelo

o el susto la desvanece.
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Y si alguna vez sin susto
consigo tal posesion
(cualquiera) leve ocasién
me malogra todo el gusto.

Siento mal del mismo bien
con receloso temor

y me obliga el mismo amor
tal vez a mostrar desdén.

(LA CRUZ, 1988. p. 213)

No poema de Juana Inés as metaforas sdo construidas em cima da oscilacdo de alguem
que vive em prol de varios opostos. O devaneio e a melancolia amorosos sdo mesclados com
0 medo e a incerteza, ambos sempre abordados em poemas deste periodo. O eu-lirico revela
com bastante inseguranca as sensacdes vividas frente ao amor e a luta para ndo se permitir
levar pelas sensagdes amorosas.

Um amor que ora se permite querer viver novas experiéncias, ora se vé junto ao desdém
no intuito de se desfazer de um sentimento tdo intenso e intrigante, pois promove a
inconstancia. E um poema inovador pois, embora Juana Inés ndo tenha determinado o género
do eu-lirico, fica clara sua intencdo em provocar novas sensacdes e questionamentos no
publico que estara diante de um texto escrito por uma mulher.

Espanha e Portugal, dois paises fortemente catélicos, ao conquistar as terras indigenas
na Ameérica, logo estabeleceram um controle comercial, politico e religioso. Por mais de
trezentos anos a igreja catélica serviu como um meio de imposicdo dos sistemas espanhol e
portugués em suas respectivas colonias. Assim, a sociedade colonial se estruturou através do
estilo barroco: com igrejas enormes, repletas de ouro e elevadas para impressionar a
populagdo demonstrando a grandiosidade da religi&o.

A grande influéncia religiosa e politica também é sentida na literatura barroca latino-
americana; recorrendo a uma linguagem retorcida, abundante e carregada de adornos
literérios, os escritores barrocos da América acabam ora se ligando, ora criticando a igreja —
fonte indispensavel para a construcdo da arte barroca. Portanto, assim como na Europa,
técnicas e temas semelhantes séo desenvolvidos com a mesma intensidade. Dentre 0s mais
representativos escritores barrocos da Nova Espanha estdo Soror Juana Inés de La Cruz, Juan
Ruiz de Alarcon y Mendoza e Carlos de Siglienza y Géngora. No Brasil estdo Gregoério de

Matos, Pe. Antdnio Vieira e Bento Teixeira.
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No México e no Brasil, encontramos uma arte repleta de tragcos marcados pela
religiosidade, pela inconstancia, pela incerteza, pela critica, pelo temor, pela crise
renascentista. Consideramos Soror Juana e Gregorio de Matos como dois poetas importantes
ndo sé pela sua producdo barroca em si, mas também, pela maestria da composic¢do de suas
poesias que, depois de séculos, ainda atraem leitores. Portanto, nossa pesquisa se voltara para
esses dois poetas marcantes em seus territorios, fazendo-se, entdo, necessaria uma

apresentacdo biobibliografica.

Unidos pela mesma estética, separados por uma ideologia

Gregorio de Matos e Guerra, nascido a 20 de dezembro de 1633, alcunhado de Boca do
Inferno, enaltecido como o maior poeta barroco do Brasil, desenvolveu uma poesia
representativa no que se refere aos costumes do povo da Bahia no século XVII . A poesia
gregoriana descreve a realidade do século XVII que caminhava em mares turbulentos de uma
colonizacdo Unica e exclusivamente de exploracdo. Neste sentido, ele busca na arte uma
maneira solida de ir contra essa politica exploradora, assim como 0s gostos e desgostos
vividos na Bahia.

A poesia de Gregorio de Matos €, antes de mais nada, a unificacdo de géneros e formas
diversas conferidas a um Unico poeta. A principio, com a sua morte em Pernambuco e por ndo
ter deixado nada escrito, Dom Jodo de Lencastre mandou abrir um processo para acolher em
seu palacio na Bahia todos os poemas deixados pelo poeta Gregério de Matos, coletados de
forma oral ou escrita, a fim de que fossem publicados (HANSEN, 2006, p.30).

Avalia-se, portanto, toda literatura atribuida a Gregério de Matos ndo como uma
producdo exclusiva do poeta, mas, toda a poesia engenhosa do século XVII visto que, muito
provavelmente, uma vasta producdo de quase 1400 paginas ndo poderia se atribuir a uma
Unica pessoa, mas a outras que podem néo ter perdido a oportunidade de uma publicacdo
exclusiva em pleno século XVII. Categorias como pessimismo, ressentimento, plagio,
imoralidade, libertinagem e revolucdo sao aplicadas aos poemas ditos da autoria de Gregorio
de Matos, compondo, portanto, uma literatura aguda, excessiva, extravagante e obscena,

revelando as convencgdes sociais seiscentistas como no seguinte poema:
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A Luiza ¢apata querendo, que o amigo lhe desse quatro
investidas duas de dia, e duas de noyte.

1.  Uma com outra sdo duas
pela minha tabuada,
e vOs, Mulata esfaimada,
quereis duas vezes duas:
se isso vos dera por luas,
e 0 quiséreis cada més,
dera-vos trés vezes trés;
mas quatro entre dia, e noite,
dar-vos-ei eu tanto acoite,
que fardo dez vezes dez.

2. Pois, Puta, essa vossa crica
tdo gulosa é de rescaldos,
que cuidais que 0s nossos caldos
0s compramos na botica?
o caldo ndo multiplica,
quando entre quatro virilhas
se liquida em escumilhas,
e vOs a lavadas méos
quereis um caldo de gréos,
por um caldo de lentilhas?

3. E o caldo uma quinta-esséncia,
e tal, que uma gota fria
produz uma Senhoria,
e talvez uma Exceléncia:
se tendes dele caréncia,
e por fartar a vontade
0 quereis em quantidade,
ndo trateis ndo de esgotar
os culhdes de um secular,
ide & barguilha de um Frade.

[-]

(MATOS, 2010 p. 839)

Embora o alvo maior de investigagdes em sua poesia seja por sua produgdo agucada,
critica e desmoralizadora, que pelos aspectos historico-sociais das mulheres de sua época, 0
desejo pela mulher provoca no poeta maldito a necessidade de descrevé-la e, assim, revela a
sua condicdo na sociedade do século XVII, isto é, Gregoério, em sua poesia, classifica a
mulher colonial, tira de todas elas a independéncia e apresenta as relagdes de dominéncia
masculina através dos desejos eréticos, movidos pela busca incessante do prazer. Desta
maneira, 0 eu poético apresenta seu ponto de vista masculino em uma sociedade patriarcal,

ponto de vista este que tanto inferiorizou a mulher na coldnia.
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E isto que acontece no poema acima. Gregorio de Matos usa todos os artefatos poéticos
que esta ao seu alcance para desmerecer a figura da mulher, em especial da jovem Luiza que
em todo o poema carrega a fama de gulosa e amplamente disposta a deitar-se com qualquer
homem. Mulata, Luiza é desrespeitada pelo eu-lirico que descreve em detalhes como deitar-
se-a com a jovem desfrutando dos mistérios do corpo feminino bem como de todo o fervor de
Luiza. Um poema absurdamente patriarcal e repleto de desrespeitos ndo s6 ao corpo da
mulher, como também a satisfacdo do desejo dela nas praticas sexuais que até entdo so era
permitido ao homem.

Quanto a genialidade satirica conferida a Gregorio de Matos observa-se um escritor
escandaloso, que caminha pelos extremos da verdade, desprezava todos os direitos humanos
revelando uma libertinagem intelectual e sexual e por vezes, num tom de indignacéo,

manifesta os vicios da cidade da Bahia perdida, segundo ele, no luxo e na luxdria.

Em toda a sua poesia o achincalhe e a dentincia encorpam-se e movem-se a forga de
jogos sonoros, de rimas burlescas, de uma sintaxe apertada e ardida, de um léxico
incisivo, quando ndo retalhante; tudo o que d& ao estilo de Gregério de Matos uma
verve ndo igualada em toda a histdria da satira brasileira posterior. (BOSI, 2006, p.
40)

Filho de Gregorio de Matos e Maria da Guerra, e irmdo de Pedro e Euzébio de Matos,
Gregorio veio de familia rica, dona de fazendas e um canavial com cerca de cento e trinta
escravos de servico. O poeta Gregorio de Matos, como era conhecido, era o filho mais novo e
foi criado com boa educacdo e estima. Os primeiros estudos junto aos dois irmaos ocorrem no
Colégio dos padres da Companhia de Jesus da Bahia onde fica de 1642 a 1650.

Enviado pela familia para Coimbra aos quatorze anos a fim de tornar-se doutor,
Gregorio vive em Portugal e 14 inicia sua producdo literaria aos moldes barrocos. Casa-se com
a senhora Michaela de Andrade e prepara-se para fazer carreira na Corte como advogado.
Com carreira promissora Gregoério de Matos é nomeado para Juiz de Fora de Alcacer do Sal
(1663), representante da Bahia nas cortes (1668), Juiz do civel em Lisboa (1671), procurador
da Bahia em Lisboa (1672) e novamente representante da Bahia nas cortes (1674) (BARROS,
2009, p. 13).

Aos quarenta e dois anos, vilvo, retorna a contragosto ao Brasil e, por ordem do Rei
Pedro II “o pacifico”, ¢ nomeado desembargador da relacdo eclesiastica e tesoureiro-mor da

cidade da Bahia, hoje Salvador, entretanto, é destituido de suas fungdes no mesmo ano por se
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recusar a usar os habitos religiosos e por levar uma vida boémia completamente fora dos
principios para sua posi¢cdo. O licenciado Manuel Pereira Rabelo (2010) assim descreve o
poeta:
Era o doutor Gregoério de Matos acérrimo inimigo de toda a hipocrisia,
virtude, que se pudera, devia moderar, atendendo aos costumes dos presentes
séculos, em que o0 mais retirado anacoreta se enfastia da virtude crua. Mas

seguindo os ditames de sua natural impertinéncia habitava os extremos da
verdade com escandalosa virtude. (2010, p. 1257-1258)

Chovendo maldicdes e praguejando satiras, 0 génio satirico ndo poupava esforcos para
atingir seus desafetos pessoais e politicos; poderosos influentes da cidade da Bahia, ndo se
preocupando com possiveis reveses, afinal, era bastante influente e, dentre outros, tinha o
apoio do Pe. Antdnio Vieira® afirmando que “maior fruito faziam as satiras de Matos, que as
missoes do Vieira” (2010, p.1258). A preferéncia pela satira gregoriana, tanto do povo baiano
quanto pelo préprio poeta, fez de Gregdrio de Matos homem exaltado por uns, temido por
outros. Fato curioso é ndo haver nenhuma condenagdo do poeta pela Inquisicdo; mesmo
padres e freiras estando entre seus alvos preferidos, tudo indica que o fato de ser oriundo de
classe dominante o deixou de alguma forma protegido (BARRQOS, 2009, p. 17).

Preso por conspirar contra os poderosos, Gregdrio é degredado para a Angola e 1& passa
dois anos advogando e escrevendo poemas até receber autorizacdo para retornar ao Brasil.
Contudo, impedido de regressar a sua terra e com a ordem de ndo produzir mais satiras
atrozes, desembarca em Pernambuco.

Ja tomado por uma rigorosa febre provavelmente contraida na Africa morreu aos
cinquenta e seis anos no dia 26 de novembro de 1695/96(?). Deixou em suma pobreza e
desemparo sua segunda esposa Maria dos Povos, e o filho Gongalo de Matos por quem
possuia grande amor e estima dedicando alguns poemas.

Sem duvidas estamos diante de um individuo progressista demais para sua época. Um
artista com plena consciéncia de seu dom e poder pela palavra, capaz de tirar o sono dos

poderosos, verdadeiro porta-voz do barroco brasileiro. Sua obra “maldita” foi perseguida

> Responsavel pelo desenvolvimento da prosa no periodo do barroco, Padre Antonio Vieira é conhecido por seus
sermBes polémicos em que critica, entre outras coisas, o despotismo dos colonos portugueses, a influencia
negativa que o Protestantismo exerceria na col6nia, os pregadores que ndo cumpriam com seu oficio de
catequizar e evangelizar (seus adversarios catélicos) e a prépria Inquisicdo. Além disso, defendia os indios e sua
evangelizagdo, condenando os horrores vivenciados por eles nas méaos de colonos e os cristdos-novos (judeus
convertidos ao Catolicismo) que aqui se instalaram. Famoso por seus sermdes, padre Antbnio Vieira também se
dedicou a escrever cartas e profecias. Disponivel em: http://www.usp.br/cje/anexos/pierre/padreantoniov.pdf
Acessado em: 14 de Junho de 2016
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séculos a fio pela linguagem forte e agressiva e pelas inovacdes gramaticais trazidas na época.
A obra poética de Gregorio de Matos sofreu até o século XX, quando foi recolhida das
bibliotecas e proibida pela ditadura militar no golpe de 1964 pela sua condi¢do rebelde
(BARROS, 2009, p. 10-20). Todavia, o Boca de Brasa ndo esconde seu desprezo pelos
mesticos e sua cobica pelas mulatas. Gregdrio de Matos expde a mulher em sua literatura
separando por classe social, cor e crenca as mulheres de sua época em sua poesia.

Poucos estudos sdo realizados acerca das mulheres descritas na obra de Gregorio de
Matos, uma vez que o mesmo é alvo maior de investigagdes por sua producdo poética
agucada, critica e escrachada, que pela representacdo das mulheres de sua época, deixados em
sua poesia. Logo, deve-se buscar a justa e licita valorizacdo de Gregério de Matos como poeta
satirico/erético e grande revelador dos aspectos patriarcais da coldnia, aumentando assim, sua
fortuna critica e avaliando, portanto, a forma como o poeta apresenta 0 modo de vida de
varias mulheres transparecendo a realidade de cada uma delas e a sua propria, revelando de
forma muito natural e espontanea sua posi¢do machista de dominacéo e poder.

Unidos por uma mesma estética, contudo, separados por uma ideologia, Gregorio de
Matos e Juana Inés de La Cruz, juntos sdo 0s maiores representantes da poesia barroca na
Ameérica Latina. Mesmo unidos pelas mesmas figuras de linguagem, Gregorio e Juana Inés
procuraram buscar caminhos diferentes: ele, ainda que inovador na escolha das palavras
procura uma postura conservadora no que se refere as estruturas sociais; ela, além de
inovadora nas palavras, é também, inovadora no contetdo buscando uma postura visionaria
quanto a posicdo da mulher em sociedade.

Soror Juana Inés de La Cruz, nascida em 12 de novembro de 1651, é um dos maiores
nomes da poesia hispanica até hoje. Tendo se dedicado aos estudos e a religido, a freira Juana
Inés foi uma figura de grande importancia e influéncia cultural e politica no México. A
primeira protofeminista, em registros oficiais, ndo s6 da coldnia espanhola, mas de toda a
América do Sul, Juana Inés soube marcar seu espaco numa elite letrada e exclusiva para
homens além de se apoderar sabiamente das formas masculinas da cultura barroca imposta em
sua época usando a teologia e a filosofia como armas principais no combate ao patriarcado,
utilizando com maestria e sutileza a ironia e a abstracao.

Juana Inés ainda se permitiu introduzir a fala popular de mulatos, criolos® e até mesmo a

lingua nativa, o nauatle’, em seus poemas e cartas. A poetisa mexicana escreve em torno de

® De origem portuguesa, o termo crioulo surgiu na época colonial para fazer referéncia as pessoas que, embora
descendentes de europeus, nasceram em paises originarias da colonizagcdo europeia. Também se chamava
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temas como cristianismo e feminismo, religiosidade, lirismo amoroso e filosofia. Sem fugir
dos principios caracteristicos da estética barroca, Juana rejeita sempre em seus escritos a ideia
comum da época de inferioridade do intelecto feminino e defende a capacidade da mulher de
estudar e ensinar as escrituras assim como os homens. (BARROS, 2011, p.3)

Devido a sua condi¢do de mulher, freira e estudiosa num “mundo de homens”, Sor
Juana vive dois conflitos pessoais: conciliar sua vocagdo intelectual a vida religiosa e sua
condigdo de mulher a uma sociedade patriarcal. O interesse da religiosa por temas profanos
provocou certa agitacdo entre os intelectuais da época ja que na sua condicao de freira, Juana
devia dedicar-se a escrita voltada aos temas teologicos e morais. Ainda assim, com tantos
guestionamentos, Juana Inés de La Cruz foi chamada de Décima Musa e fénix da América.
Sua eterna curiosidade pela ciéncia fez com que a poetisa buscasse sempre avancar pelo
desconhecido — principalmente quando se trata de questfes femininas — buscando sempre
relacdes e esclarecimentos. (BARROS, 2011, p.9)

Soror Juana torna-se uma figura moderna e claramente transgressora em meio a uma
sociedade fechada, assumidamente patriarcal, que ainda caminhava junto & tradigdo medieval
onde o conhecimento, principalmente para a mulher, seria 0 caminho para a perdi¢éo da alma.
Desta maneira a freira mexicana Soror Juana, adepta da estética de seu tempo, o barroco,
costumava fazer trocadilhos em seus versos, a verbalizar substantivos e a substantivar verbos,
a acumular trés adjetivos sobre um Unico substantivo e reparti-los por toda a oracdo, pondo
em prética todas as liberdades gramaticais que estavam em moda no seu tempo utilizando-as a
seu favor.

Juana Inés de Asbaje y Ramirez de Santillana, filha da criola Isabel Ramirez de
Santillana e de Pedro Manuel de Asbaje y Vargas Machuca, militar espanhol da provincia
basca de GuiplUzcoa, nasceu em San Miguel Nepantla — México e provavelmente néo
conheceu seu pai. Filha de pais separados, Juana Inés vivia com a mae e as irmas, o padrasto

Diego Ruiz Lozano e seu estudioso avd materno amante dos livros e da cultura.

crioulos aos negros nascidos no territorio americano (nomeadamente, no Brasil). O termo, neste caso, era usado
para diferenciar esses cidaddos americanos de raca negra daqueles que tinham chegado da Africa na qualidade de
escravos. Disponivel em: http://conceito.de/crioulo Acessado em: 15 de Junho de 2016.

7 Nauatle ou nauatle, também chamado de “asteca” é um grupo de linguas e dialetos pertencentes & familia
linguistica uto-asteca, todas nativas do México. Sdo faladas na &rea central do México, principalmente nos
estados de Veracruz, Hidalgo, Guerrero, Morelos, Puebla e Oaxaca, por cerca de 1,5 milhdo de pessoas. Séo
faladas desde o século VII e na época da conquista espanhola era falada pelos astecas, que dominavam a regiao.
Disponivel em: http://e-ipol.org/as-linguas-da-america-latina-e-sua-importancia-no-mundo-espanhol-portugues-
e-linguas-indigenas// Acessado em: 15 de Junho de 2016.
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Segundo Octavio Paz (1985, p. 109) a separacdo de seus pais fez de Juana Inés uma
crianca extremamente reservada afetando-a profundamente. Insatisfeita com a situacdo da
mulher de sua época, aléem da impossibilidade de contato com o pai, Juana Inés tornou-se uma
garota diferente: aos seis anos j& sabia ler e escrever desenvolvendo gosto pelos estudos
precocemente na biblioteca de seu avd. Estudava atras da porta desde os trés anos enquanto
uma de suas irmas mais velhas aprendia com um professor particular. Chegou a pensar em
pedir a mée para ir a Universidade vestida de homem, pois, mesmo na sua condi¢do de
mulher, achava preferivel saber a comer. De acordo com o seu maior bidgrafo, o escritor

mexicano Octavio Paz:

La situacion arquetipica que segin Freud y sus seguidores adoptan los nifios frente a
sus padres: matar simbolicamente a lo padre o a la madre para, también
simbolicamente, substituirlo. Em el caso de Juana Inés, si es verdade mi suposicidn,
la nifia mata a su padre, no a su madre y esto indica uma inversion de sexo y de
valores. Doble transgresion: matar a la imagen de su padre, no a su madre, sino la
masculina. (PAZ, 1985, p.112)

Numa briga interna entre o fantasma do pai, a presenca do padrasto tirano e a realidade
de sua mée, Juana busca a substituicdo da figura masculina adquirindo gostos e costumes
permitidos somente a homens; estudar foi um destes. Através da analise de Octavio Paz sobre
a infancia de Juana Inés de La Cruz, é possivel idealizar uma jovem totalmente insatisfeita
pela sua condicdo de mulher desde a sua concepgdo. Algum problema matrimonial fez com
que seu pai Pedro Asbaje abandonasse sua mae que em seguida uniu-se oficialmente a Diego
Lozano. A auséncia de recursos e, sobretudo, a falta do pai ja citado, trilhou decisivamente o
caminho de Juana Inés.

Desistindo do plano de se ultrajar como um homem em busca do conhecimento, optou
por entrar no convento da ordem de Sao José das Carmelitas Descalcas aos dezenove anos.
Entretanto, a extrema rigidez da ordem assustou a jovem que decidiu sair do convento trés
meses depois de sua entrada (PAZ, 1985, p. 141). Nédo era fécil entrar num convento no
século XVII: a vocagdo religiosa definitivamente ndo era a prioridade, mas sim, as condi¢oes
econbmicas das familias das jovens ou de quem resolvesse apadrinhar alguma delas. Ao
deixar a familia ainda na adolescéncia, Juana segue para a corte do Vice-Rei vivendo alguns
anos com uma tia e la encontra um padrinho que custeou o dote da jovem para a vida de
freira.

Ingressando desta vez e definitivamente no convento da ordem das Jer6bnimas, Juana

Inés de La Cruz retratada aos vinte e um anos pelo pintor atuante no periodo do Vice-Reino
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da Nova Espanha, o Mexicano Miguel Cabrera - vé na vida religiosa uma opc¢do segura para
sua ascensdo intelectual. Tomar o habito era uma solugdo corriqueira no século XVII para
varias situacOes: seja abandono familiar, briga por herancas ou separacdo matrimonial, tornar-
se uma religiosa ndo era apenas uma questdo de vocagdo, mas sim uma verdadeira profissao
feminina (p. 149-150). Como a sociedade colonial ndo permitia que uma mulher fosse letrada
nem casada nem solteira, no convento Juana estudou e tornou-se uma monja letrada. Por tras
do héabito encontrou a seguranca necessaria para dar seguimento aos estudos permanecendo
casta.

Ya me he referido a las reglas de la orden y a la diaria rutina que imponian,
consistente sobre todo en los rezos em comun a las horas canénicas. Aparte de esta
obligacion, las monjas gozaban de liberdad para dedicarse a sus quehaceres, a sus
devociones particulares o a la conversacion com sus Hermanas. Habia muchas horas
libres y sor Juana dedicaba buena parte de ellas a ler, estudiar y escribir (PAZ, 1985,
p. 180).

Soror Juana Inés de La Cruz estudou tudo que estava ao seu alcance, esteve sempre ao
lado de poderosos da época e com 0 apoio deles conseguiu construir a vida de intelectual
desejada por ela desde a infancia. Grande conhecedora dos pensadores classicos como Ovidio
e Virgilio, além do latim, Juana aprendeu portugués por conta propria e escreveu autos
sacramentais, cancdes de Natal, comédias e dezenas de poemas sacros e profanos com
versificacdo perfeita, alguns relatando sua crenca nos poderes dos astros sobre a vida humana,
outros dedicados de forma erotica as mulheres e outros ainda relatando sua insatisfacédo
perante a imposta condi¢do de submissdo da mulher em sua época (PAZ, 1985, p. 168-273).
Morreu aos quarenta e trés anos em 17 de Abril de 1695, mesmo ano de Gregério de Matos,
vitima também de uma febre. Semelhante também ao ocorrido com a poesia do poeta, muitos
escritos da freira foram perdidos e, portanto, ndo podemos avaliar a poesia de Soror Juana em
sua totalidade.

Estamos, portanto, diante de duas grandes figuras indispensaveis para o entendimento
da sociedade seiscentista. Dois poetas que caminham, ainda que no mesmo estilo literario, de
formas distintas: enquanto Gregoério de Matos prefere criar em sua poesia mulheres que
devem se submeter a figura masculina, Juana Inés busca uma mulher independente que esta

disposta a defender uma nova e justa posicdo da mulher em sociedade.
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1.2 As relacdes de género no periodo seiscentista

Com as grandes navegacGes ainda no século XV, 0s europeus entram em contato com
outro lado da terra e com ela novos costumes e povos. A possivel descoberta de Colombo as
Ameéricas levou a uma rapida apropriacdo do grande continente americano por Espanhois e
Portugueses. Portugal tinha a hegemonia dos mares dada pelo papa. Além de controlar toda a
costa africana, os portugueses logo decidiram ir as indias por um novo percurso e desbancar
sobre o Brasil. Tomaram o maior espago de terra possivel e fizeram acordo com a Espanha
através do Tratado de Tordesilhas. Juntos, Portugal e Espanha eram as maiores poténcias
tecnoldgicas do mundo ocidental.

Cabral, assim que chegou ao Brasil, fez questdo de institui-lo como terras da coroa
portuguesa, ndo se importando com os nativos da regido. Um ambiente agradavel, mas
completamente selvagem. Terra nunca antes desbravada e povoada por um bando de homens
e mulheres pagds, logo, chamados de indios (ROMERO,1967, p.134). Através da escrita de
Caminha sobre a encantadora terra recém-descoberta, cuidou para que a coroa tomasse
conhecimento e gosto pelo territério, pois j& estava mais do que na hora de Portugal explorar
novas terras e talvez conseguir, assim como a Espanha, muito ouro na nova colénia.

As palavras coldnia e colono vém do mesmo verbo latino colo, significando “aquele que
mora, que ocupa a terra” e por extensdo “aquele que trabalha na terra”. Logo, colono € aquele
que cultiva uma propriedade em vez de seu dono e coldnia, portanto, a terra cultivada (BOSI,
1992, p. 11).

A priori, as terras da América do Sul foram colénias da Espanha e Portugal, duas
poténcias nos séculos XV e XVI. Invadindo territérios, Espanha e Portugal ocuparam a
América a fim de explorar seus bens e submeter seus naturais as suas ordens, crencas e
culturas. Para tanto, aspectos estruturais e constantes de assenhoramento e violéncia marcou a
historia da colonizacdo feita pelos dois paises interessados em retirar as riquezas da nova terra
e de adquirir novos adeptos ao catolicismo em crise na Europa.

Estabelecendo arranjos econdémicos, confiscando as terras dos nativos, tentando usar sua
forca de trabalho e quando ndo foi mais o suficiente, importando méo-de-obra escrava da
Africa, os portugueses pouco a pouco dominaram as terras brasileiras e acabaram matando
mais de 80% da populacdo nativa americana com sua chegada junto aos espanhdis
(STEARNS, 2010, p, 109).
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Nossas perdas antropoldgicas foram calculadas, nos dois primeiros séculos, em mais
de um milhdo de almas. E, segundo informou Padre Vieira, em 1657, a Afonso 1V,
0S portugueses mataram, em quarenta anos, apenas, entre a costa e o sertdo mais de
dois milhdes de indios. O Brasil era, na opinido de Piso, talvez a regido mais
povoada do mundo, antes do descobrimento, quando, segundo Kidder havia aqui
cerca de duzentas nac¢des indigenas diferentes. Intrigando, dividindo, atirando uma
tribo contra outra, os invasores brancos destruiram em menos de meio século
quatrocentas aldeias e mataram muitos milhares de selvagens. (ROMERO, 1967, p.
113)

A desigualdade entre géneros ja era marcante nas Américas antes mesmo da chegada
dos europeus. O contato com o0 povo branco acabou piorando a condi¢cdo da mulher indigena,
ndo sé pela vontade do indio em manter a hierarquia de dominio masculino, mas também,
pelo fato das visdes europeias sobre género serem mais desiguais do que as do povo indigena.
Portugueses e Espanhois, assim que chegaram as terras brasileiras, logo designaram sua
cultura muito superior a cultura amerindia considerando imoral a nudez constante, 0 sexo
antes do casamento, o adultério e a poligamia (STEARNS, 2010, p, 112).

Por isso, 0s primeiros missionarios vindos de Portugal, com o propdsito de impor as leis
da igreja na nova terra além de serem os responsaveis pela catequizacdo dos indios,
estabeleceram ordens do que eles chamavam de boa conduta cristd exigindo que os indios se
cobrissem com roupas, além de separar os homens das mulheres a fim de evitar possiveis
relacBes sexuais ilicitas, por exemplo. Segundo Stearns (2010, p. 113), os primeiros
missionarios intervinham ativamente na conduta de todos os moradores da nova terra a fim de
assegurar familias fiéis a fé catdlica. Aos olhos dos missionarios as mulheres eram as

responsaveis pela ma conduta do povo indigena:

As mulheres eram parideiras e agentes domésticos, irracionais e, com frequéncia
problematicas. Raramente conferiam muita virtude mesmo as mais fiéis convertidas,
embora, ironicamente, tenham sido mulheres, incluindo indias, os principais
suportes da Igreja na América Latina. (STEARNS, 2010, p. 113)

A Companhia de Jesus fundada no contexto da contrarreforma trabalhou muito para
subverter a conduta do povo indigena a fim de fazer crescer o nimero de fiéis cat6licos em
nome da igreja e da coroa portuguesa. Eles acreditavam que os indios possuiam a semente do

cristianismo, mas que precisava florescer. O canibalismo, a cor escura, a nudez e 0s erros
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demoniacos seriam representacdes da necessidade de catequese; Unico caminho capaz de
reverter os déficits do pecado original (RAMINELLI, 2013, p. 41).

Os resultados foram diversos: muitos indigenas abandonaram as &reas missionarias
rebelando-se de forma ativa contra os jesuitas, outros aceitaram os ensinamentos convertendo-
se ao catolicismo, e outros ainda, souberam intercalar segmentos de suas culturas as praticas
europeias. Entretanto, nenhum deles deixou de odiar os portugueses pela invaséo e destruicao

de suas terras.

Muito mais tarde, no Maranhdo o Padre Vieira conseguia mobilizar 200.000 indios,
em cinquenta aldeias, e fazé-los jurar fidelidade a coroa portuguesa. Seria tolice
admitir que o tivessem feito de coracdo, uma vez que continuaram a odiar 0s
portugueses até a Ultima geracdo. Sem confianca nos padres ndo podiam o0s
indigenas aceitar o cristianismo, conforme reconhecia em 1552 o padre Nunes ao
dizer que eles “ndo tinham sendo o nome de cristdos” (ROMERO, 1967 p. 134).

Para Vainfas (1986, p. 87) a estratégia da contrarreforma incluia a defesa do catolicismo
ndo sé no plano espiritual, mas também, no plano moral e sexual. Nesta perspectiva, zelar
pelo casamento monogamico, pela castidade, pela limitacdo do sexo apenas para fins de
procriagdo eram deveres jesuiticos no Brasil e dos inquisidores que por aqui passaram no
periodo colonial em busca de bruxas, blasfemos ou qualquer um que transgredisse as leis
catdlicas.

E importante considerar que o periodo colonial adquiriu muitas praticas e pensamentos
advindos da Idade Média. Seja na conduta religiosa ou familiar, na medicina ou no que a
igreja havia estabelecido para praticas sexuais dentro das leis de Deus, as col6nias portuguesa
e espanhola assim permaneceram enfurnadas em um periodo mais sombrio da Idade Média, a
transicdo com o Renascimento. Os colonos portugueses deviam seguir ordens, contudo, ndo
foi exatamente assim que aconteceu. Afinal, manter indios, negros escravizados, portugueses
pobres que viam o Brasil como uma terra de oportunidades, prostitutas portuguesas, 6rfas
abandonadas em Portugal e até presos libertos nas terras da América, todos em plena
harmonia com a igreja ndo deve ter sido facil.

Na Idade Moderna — século XVI ao XVIII, permanece a ideia de que as mulheres sdo
intelectualmente inferiores, mentirosas e sedutoras. Elas deviam, entdo, seguir o exemplo de
Maria: modelo de mulher que tem controle da sexualidade e as virtudes maternais
exacerbadas. O sexo, que antes da imposic¢ao da ideologia cristé era aceito de modo geral — ao

menos para 0s homens, passa a ser aceito apenas a servigo da procriacao. Para tanto, o culto a
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virgem Maria era mantido nas igrejas para que seu exemplo fosse seguido (MONTEIRO,
1998, p. 57). Assim, qualquer mulher que se desviasse do caminho pré-estabelecido pela
igreja seria considerada mundana, bruxa. Tudo seguia para 0 mesmo objetivo: abafar a
sexualidade feminina que ja ameacava o equilibrio doméstico e a seguranca da condicao
social masculina.

O pensamento imposto na época era de que Eva, a primeira mulher, é contraria a retiddo
do homem por ter sido criada de uma costela recurva de Adédo, desta maneira, a mulher € um
animal imperfeito e mais propenso a receber influéncias do demdnio. Eva, ao comer a fruta
proibida, seria a Uinica responsavel por todos os males do mundo e sua fraqueza no Edem seria
a resposta para todo o sofrimento humano — em especial a dura condenacdo feminina como
portadora do pecado original e, por conseguinte, a degradacdo (LINS, 2012, p. 49). Préticas
comuns de cura de doengas voltadas ao uso de ervas eram repelidas e as mulheres eram entéo
taxadas bruxas e muitas vezes foram as fogueiras.

As virgens e as mulheres casadas carregavam o peso do pecado original e sua
sexualidade devia ser vigiada muito de perto. A igreja se incumbia de proteger as mulheres
dos seus “defeitos ordinarios do sexo” e através dos confessionarios ela tentava controlar a
situacdo de submissdo feminina inspecionando seus desejos, gestos, atos e até sonhos através
do confessionario (MONTEIRO, 1998, p. 60).

A igreja continuava vigiando o casamento. Praticas erdticas eram permitidas as
mulheres que estavam fora do &mbito familiar, isto €, as prostitutas. Estas consideradas como
perdidas e entregues aos prazeres erdticos optaram pelo prazer e muitas vezes estavam
naquelas condi¢cbes por se sentirem inconformadas a terem que se submeter a ndo satisfacéo
dos prazeres. Eram desrespeitadas e condenadas ao inferno, mas ainda podiam satisfazer seus
mais intimos e proibidos prazeres. Para a Igreja, “o fato de as meretrizes e prostitutas se
entregarem a bruxaria é consubstanciado pelas férmulas méagicas professadas pelas bruxas
contra o ato da procriagio” (KRAMER; SPRENGER, 2015, p.142). Desta maneira as
prostitutas contribuiam de forma maléfica contra a procriacdo, pois, suas praticas sexuais ndo
tinham por objetivo gerar filhos, mas sim, proporcionar prazer.

Para S0 Jerbnimo “Nada é mais imundo que amar sua mulher como uma amante”
(ARAUJO, 2013, p. 52). O homem também era educado e repreendido pela igreja a se
comportar de forma moderada para com suas esposas, pois 0 ato sexual ndo se destinava ao

prazer, mas Unica e exclusivamente para procriacao dos filhos. O clero condenava o coito com
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0 homem em pé, sentado ou por baixo da mulher, porque acreditava-se que o0 esperma
procriador seria desperdicado e ndo entraria no lugar certo.

Havia um grande interesse pela madre, Utero, e acreditava-se que ele era o responsavel
por diversos comportamentos e enfermidades femininas como a melancolia, a loucura e a
ninfomania. A regularidade menstrual era responsavel pelo equilibrio fisico da mulher e a
gravidez era o remédio para todas as imperfeicbes femininas. Acreditava-se que o Utero
vagava no corpo da mulher e que as dores sentidas tanto no parto quanto nas colicas
menstruais eram a resposta do corpo feminino a seu lago com o mal. Era a resposta, o castigo
do proprio corpo. Desta forma o Utero subia até a garganta e sufocava a mulher que se
descontrolava de dor (PRIORE, 2013, p. 109).

A sangria era 0 método mais adequado para amenizar o sofrimento das mulheres no
parto e nas cllicas menstruais mensais. Sanguessugas eram aplicadas nos membros inferiores
para drenar 0 sangue que supostamente a madre retinha. O sangue menstrual era considerado
como o resultado dos pecados cometidos ou como castigo divino no que tange a ordem
natural das coisas. A mulher, entéo, teria vindo a0 mundo para sofrer e servir ao homem, que
ndo sangrava, e 0 menstruo era sinal da afinidade feminina com o mal (PRIORE, 2013, p.
110). Numa posicdo preconceituosa e de ojeriza a condicdo feminina, 0 nojo ao sangue
menstrual, tido como sujo, persiste no inconsciente da sociedade contemporanea.

A clausura imposta a grande parte das mogas proporcionou um ambiente ideal para a
leitura e a escrita. Algumas se enclausuravam nos conventos, ainda criangas, para poder
estudar e se dedicar a filosofia — ciéncia exclusiva para estudos masculinos. Outras ainda,
corajosamente enfrentavam sua condicdo de subordinada e escreviam dedicando seus textos
aos Reis para que fossem preservados, como foi o caso de Soror Juana Inés de La Cruz mais
tarde no México que fora protegida por quatro vice-reis: 0 marqués de Mancera, frei Payo de
Rivera, 0 marqués de La Laguna e o conde de Galve, gracas as recepcOes idealizadas por ela
(MORENO, 2014, p.41). S6 com a crise do catolicismo e o advento das ideias reformistas a
partir do século XVI, a Europa passou a alfabetizar mulheres a fim de que lessem a Biblia,
mas mesmo assim, 0 preconceito contra a figura feminina permaneceu (PERROT, 2013, p.
86). Isto significa que o fato de nascer mulher era uma macula irreparavel na Idade Média
perdurando por todo o periodo colonial nas Américas, sendo, portanto, a condenacao feminina
algo inerente a vontade das mulheres, ja que elas eram julgadas por sua condi¢do natural.

Para tanto, faz-se necessaria uma apresentacdo das relacbes de género no periodo

colonial, a fim de que se possa conhecer e analisar a condi¢gdo da mulher neste periodo e sua
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pluralidade; as diferentes maneiras de tratamento e conduta da mulher, bem como as variadas

formas de rompimento das mulheres para com a sociedade colonial opressora.

Evas Tupinambas e Nagos: duplamente violadas nas col6nias da América

Os indios que aqui habitavam ja ha mil anos antes de Cristo e que ja recebiam visitas de
povos distantes como fenicios, egipcios, cartagineses e gregos (ROMERO, 1967, p. 27-28),
foram dominados por portugueses e espanhois que chegaram aqui com o Unico propdsito de
exploracdo. Apds tantos séculos de boas experiéncias com povos mais antigos, os indios agora
eram considerados uma aberracao da natureza. Para o padre Simdo de Vasconcelos (1967, p.
36), tinham todos os defeitos: preguicosos, comilfes, mentirosos e dados ao vinho. Quanto as
indias, ndo passavam de cées selvagens ao olhar dos colonos. (ROMERO, 1967, p.37)

Porém, assim que 0s portugueses aqui chegaram se depararam com o que eles mesmos
chamaram de Evas tropicais (1967, p.37). A terra, unida as belezas naturais e a grande fartura
de fauna e flora, também era repleta de irreverentes mulheres que firmavam o Brasil como um
verdadeiro paraiso. A deliciosa e rica terra possuia mogas gentis que andavam nuas e ndo
tinham pudores sexuais, afinal, todos os receios voltados ao sexo na Europa foram criados
pela igreja. Como os indios estiveram, por muito tempo, ilesos da repressdo sexual instituida
pelo catolicismo, nd&o havia pudores. Muitos outros descobridores que chegaram
posteriormente nas terras brasileiras, como espanhdis e italianos, serviram-se a vontade das
indias proclamando para 0 mundo a conquista de uma dupla violagdo: a conquista indigena e a
conquista das mulheres indigenas.

Na Nova Espanha o processo de destruicdo do povo e da cultura indigena aconteceu
inicialmente com a mesma intensidade do processo ocorridos nas terras dominadas por
Portugal. Posteriormente a Coroa separou juridica e geograficamente os indios dos europeus.
Este processo significou a manutencdo das estruturas de poder locais dos indios que tiveram
um status juridico intermediario: inferior ao do branco, mas superior a de outras etnias. Esta
separagao proporcionou uma maior preservacdo do povo indigena bem como uma menor
mistura entre as racgas. Ainda assim, a posi¢do social inferior indigena permaneceu até o
século XIX e refletiu diversas rebelides e massacres.

Asi que, desde la entrada de la Nueva Espafia, que fue a dieciocho de abril del dicho
afio de dieciocho, hasta el afio de treinta, que fueron doce afios enteros, duraron las
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matanzas y estragos que las sangrientas e crueles manos y espadas de los espafioles
hicieron continuamente en cuatrocientas e cincuenta leguas en torno cuasi de la
ciudad de México e a su alrededor, donde cabian cuatro y cinco grandes reinos, tan
grandes e harto mas felices que Espafia. (DE LAS CASAS, Bartolomé. Brevisima
relacion de la destruccion de las Indias. 2017. Disponivel em:
http://www.ciudadseva.com/textos/otros/brevisi.htm)

As filhas de Eva reuniam os piores pecados segundo a crenga europeia. Exibiam seus
corpos nus, deitavam-se com quem desejavam, exerciam atividades dos homens como matar
prisioneiros além de cuidar do preparo de seu corpo (RAMINELLI, 2013, p. 36). O
esteredtipo da mulher indigena passou a representar a estranheza do novo mundo. Todos 0s
choques culturais e morais entre portugueses e indigenas tiveram a india como maior
representante.

O fato dos europeus considerarem a mulher como sexo fragil, usando a biblia inclusive
como prova de seu argumento, levaram ao julgamento prévio da mulher indigena como antro
das tentacdes da carne e das perversfes sexuais. Desta maneira, as indias foram desprezadas
por sua conduta imoral aos portugueses, usadas como objeto sexual e em seguida
escravizadas. Juntas, indias e negras representam o grupo mais suprimido da col6nia, pois,
além de escravizadas eram mulheres, constituindo, portanto, além da violacdo sexual a
marginalizacdo em relacdo ao género.

A mao-de-obra escrava africana chegou ao Brasil nas primeiras décadas de col6nia.
Estima-se que entre 1542 - 1546 os primeiros negros foram trazidos ao Brasil. Antes disso,
porém, negros ja eram encontrados aqui para o trabalho doméstico. Primeiramente pelo fato
de boa parte dos indios se rebelarem contra o povo portugués e pela outra parte ter morrido
em decorréncia de doengas nunca antes vista pelos indios, os negros foram rapidamente
importados aos milhares. Figura indispensavel até nas casas mais simples, 0s negros
trabalhavam na limpeza da casa, na construcdo de equipamentos e utensilios de uso diario,
além das atividades ligadas a alimentacdo como a fabricacao da farinha de mandioca, o milho,
ndo esquecendo da principal fonte de renda para a economia da época: a cana de agucar
(NOVAIS, 2010, p. 142).

Havia também neste contexto as negras de ganho que ja no século XVII cresceram de
forma incontestavel. Invadindo as cidades com o comércio ambulante, as negras vendiam
desde tecidos baratos a quitutes e objetos para varias utilidades. Estas negras vendiam a

mando de suas senhoras contribuindo para o aumento da renda das sinhas. Muitas senhoras
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construiram pequenas fortunas e atraveés dos artigos comercializados feitos, inclusive, muitas
vezes em conjunto (ALMEIDA, 2005, p. 62).

Com negras assim tdo belas e faceis por serem escravas, ndo era de admirar que a
mancebia, dominante nos dois primeiros séculos apds o descobrimento tivesse no
meretricio sua negra complementacdo. Na Bahia onde, desde o século XVI
avultavam por toda a parte as praticas pornograficas, donas de casa, maes de familia
tidas e havidas por honestas, vestiam e enfeitavam suas escravas mais formosas, a
fim de que atraissem homens nas ruas, tivessem relagdes com eles, mediante paga, e
as iaias participavam, sem constrangimento, dos lucros desse comércio imoral. A
prostituicdo negra, que tivera inicio nas senzalas, espalhou-se depois por toda parte,
predominando o principio na antiga capital da col6nia onde havia tdo grande nimero
de negros que [...] parecia uma cidade africana. E ndo existiria, talvez, na Africa,
uma cidade tdo bem sortida de negras formosas. [...] Dificilmente se poderia
encontrar em outra terra maior riqueza de formas femininas. As negras tinham porte
soberbo, ombros inclinados pra tras, de maneira que 0s seios se tornavam salientes e
aprumados. (ROMERO, 1967, p. 181).

Esta € a visdo europeia da mulher negra na coldnia: formosas, mas escravizadas, eram
abusadas por todos; seja pelo senhor que abusava sexualmente delas ou pelas senhoras que
promoviam a prostituicdo a fim de obter lucro, a negra veio ao Brasil para sofrer duas vezes:

uma por estar escravizada, outra por ser mulher.

Mote: O meu pai, tu qués, que eu morra?

Co cirro nos estrefolhos

Se queixava um negro cono

de ver, Ihe fincava o mono

o fodedor dos antolhos:

e revirando-lhe os olhos

dizia a puta cachorra,

desencaixa um pouco a porra,

eu venho a regalar-me,

e tu fodes a matar-me?

O meu Pai, tu qués, que eu morra?

Fretei uma negra mina

e fodendo-a todo o dia

a coitada ndo podia

porém era puta fina:

a porra nela se inclina

inclino com forca a porra,

e forcejando a cachorra

ela me disse esperai,

e eu Ihe disse chegai,

O meu Pai, tu qués, que eu morra?

(MATOS, 2010. p. 820)

34


javascript:void(0)
javascript:void(0)

O eu poético no poema de Gregdrio de Matos ndo € contido nos termos pejorativos
empregados acerca da mulher negra. Através da poesia abusa verbalmente da figura feminina
e ndo economiza nas palavras de baixo caldo no intuito de rebaixar a0 méximo a negra que
aparentemente serve apenas para 0 sexo. O poeta faz questdo de chama-la “Puta” a fim de
tirar dela qualquer prestigio ou consideracao.

Fica claro que para o poeta a mulher negra serve apenas para a satisfacdo dos desejos
sexuais; sua conduta se faz totalmente desprezivel ao rebaixar a mulher a um objeto de
satisfacdo sexual. Fica claro também o posicionamento racista do poeta que faz questdo de
insultar a mulher negra, contudo, ndo ousou elaborar em sua vasta producao poética nenhum
poema similar a este para uma mulher branca: a ela toda a educacéo e recato.

A negra ndo importava qualquer gosto sexual. Seria imposto a ela o que seus donos
gueriam. Alguns escravos negros constituiram suas familias em simpldrias casas dentro dos
engenhos, mas, a maioria deles, viviam mesmo dentro das senzalas, misturados, o que
dificultava a formacdo familiar. Muito mais resistentes a doengas que os indios, logo se
adaptaram ao clima tropical semelhante ao de suas antigas regides. Eram vendidos e tratados
como animais e deviam estar prontos para qualquer exigéncia.

Os filhos, se assim fosse gosto dos senhores, eram separados de suas mées e vendidos
como escravos. Outros, entretanto, eram criados dento das casas-grandes junto aos filhos dos
senhores e acabavam por receber alguma educacdo. Entre os séculos XVI e XVII a maior
parte dos bebés nascidos no Brasil eram de filhos ilegitimos, isto é, de maes escravizadas:
sejam elas negras ou indias (VAINFAS, 1986, p. 121). Para Gilberto Freyre ndo héa
escraviddo sem depravacdo sexual. E da esséncia mesma do regime. A depravacio sexual
passa a ser algo intimo do negro, contudo, Freyre (1986, p. 22) completa que ha maior
moderacdo do apetite sexual no negro que entre o0s europeus. Usadas como objeto sexual, as
negras povoaram a maior parte do Brasil e levaram consigo o estereétipo de sedutoras
excelentes companhias sexuais. Ainda hoje as mulheres negras sofrem com este preconceito;
sdo alvo maior de abuso e flertes masculinos nas ruas pela cor de sua pele e pelo corpo
torneado.

Na Nova Espanha tanto o processo de escraviddo quanto a forma como a mulher negra
foi tratada s@o semelhantes ao processo desenvolvido pelos portugueses. Nado se pode
dissociar a presenca do homem negro no processo de escraviddo das terras mexicanas. Os

primeiros negros foram trazidos junto com os conquistadores; estima-se que em 1640 eram

35



cerca de 116 mil negros na Nova Espanha. Entretanto, com o passar dos séculos de
mesticagem e com um processo de fim da escraviddo bem menos agressivo que no Brasil, 0s

negros quase desapareceram da historia mexicana®.

Branca para casar, mulata para foder e negra para trabalhar

Como bem avalia Gilberto Freyre em Casa Grande e Senzala (2000, p. 85), o titulo
deste subtopico era o lema da sociedade colonial. Enquanto negras e mesticas eram
fortemente excluidas e desvalorizadas, cabendo a elas apenas o trabalho arduo e a exploracédo
sexual, as mulheres brancas, ainda que enclausuradas, eram para casar, isto €, a elas todo o
respeito e consideragdo, pois delas dependia a qualidade do povo da coldnia.

A mulher branca foi disputada até o periodo da mineragdo, século XVIII, quando
finalmente o Brasil passou a ter uma quantidade razoavel de brancas para o crescimento do
povo na coldnia, porém, a esta altura, o Brasil ja era uma terra muito mais miscigenada que
qualquer outra coisa.

Todavia, a sexualidade pluriétnica no Brasil, lamentavelmente, ndo foi o suficiente para
evitar o preconceito entre racas (ROMERO, 1967, p. 176). A mulher branca no propriamente
0 amor, mas o casamento. Casavam-se entre 0s treze e 0s quinze anos com homens muito
mais velhos numa espécie de acordo entre familias. Sempre em segundo plano na ordem
social, permaneciam confinadas nas casas-grandes ou guardadas em recolhimentos religiosos.
Deviam se submeter aos seus maridos, chamando-os inclusive de senhor, pois as mulheres
solteiras em geral eram as que tinham menos liberdade sob a autoridade paterna. Deviam,
portanto, permanecer pacificas a violéncia preestabelecida pelos maridos desejando
intensamente a liberdade (ALMEIDA, 2005, p. 54 - 74).

As leis da coroa e da igreja confluiam para abafar o maximo possivel a sexualidade
feminina, pois a mulher ameacava o equilibrio doméstico, a seguranca social e a propria
ordem civil e eclesiastica (ARAUJO, 2013, p. 45). Quanto poder tinha uma mulher! Seria

possivel que se elas ndo fossem subalternas seriam capazes de fazer tudo isso? O sexo fragil

® Dados encontrados, além da obra de ROMERO, Abelardo. Origem da imoralidade no Brasil. Rio de Janeiro:
Conquista, 1967, nos links http://www.afroasia.ufba.br/pdf/AA_44_JFFurtado.pdf e http://www.alem-
mar.org/cgi-bin/quickregister/scripts/redirect.cgi?redirect=EEuFykluAUMQSEHNLu Acessados em: 17 de Junho
de 2016.
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definitivamente ndo era tdo fragil assim, pelo contrério, ele foi forcado a vulnerabilidade. O

fundamento principal escolhido para a repressdo feminina, informa Emanuel Araujo:

O homem era superior, e portanto cabia a ele exercer a autoridade. Sdo Paulo, na,
Epistola de Efésios, ndo deixa duvida quanto a isso: “as mulheres estejam sujeitas
aos seus maridos como ao Senhor, porque o homem ¢é a cabeca da mulher, como
Cristo é a cabega da Igreja...Como a Igreja esta sujeita a Cristo, estejam as mulheres
em tudo sujeitas aos seus maridos”. De modo que o macho (marido, pai, irméo etc)
representava Cristo no lar. (2013, p. 46)

Estariam entdo, desde a Idade Média, e porque ndo até hoje em muitos casos, a pagar
pelo erro de Eva através do pecado original. Os defeitos que assacam as mulheres sdo sempre
0s mesmos: inconstancia, hipocrisia, frivolidade, vaidade, extravagancia, soberba,
ostentacdo, beatice, presuncédo, traicdo, tagarelice, beleza (ALMEIDA, 2005, p. 82). Por
isso, deviam se vestir com roupas decentes, se enfeitando com pudor, conservariam sempre o
siléncio com toda submissdo, pois, seriam elas animais imperfeitos.

Contudo, o costume repressivo de séculos ndo tinha mais forcas para vingar,
principalmente depois do momento dificil que a igreja vivia com a reforma protestante. Os
costumes na Europa pouco a pouco comegaram a mudar e aqui no Brasil, o clima tropical
junto a liberdade vivida entre as indias, estimulou posturas diferenciadas nas portuguesas que
aqui vieram viver. Roupas mais leves com o colo a mostra, colares e brincos eram comuns
entre todas as mulheres da coldnia; ndo s6 as brancas, mas as negras e indias escravizadas
também. O que diferenciava era a qualidade e preco dos produtos para cada raca pré-
estabelecida (ALGRANTI, 1997, p. 134).

As mulheres eram mantidas dentro de casa e saiam praticamente aos domingos para ir a
missa. Viviam para cuidar do lar, do marido e dos filhos. Seus sentimentos deviam desde
muito cedo ser domesticados e abafados a fim de evitar que as mulheres se conduzissem ao
auge da autoridade e da gloria, posicdo esta exclusivamente masculina (ARAUJO, 2013, p.
50-51).

Além da familia, a igreja era grande responsavel pela conduta feminina através do
sacramento da confissdo. Cuidando dos passos das jovens nos confessionarios, vigiavam tudo
a fim de manter a ordem. Desta forma, a igreja criava a imagem da mulher honrada no Brasil;
possuidoras de um comportamento integro, deviam se preocupar com a opinido publica, a fim
de evitar seus nomes circulando pelas ruas. Esta era a melhor maneira de assegurar um

casamento, fosse rica ou pobre, a discri¢do era a chave do destino feminino.
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Com prazer ou sem prazer 0 sexo devia ter fins de procriacdo. A maternidade seria o
apice da vida da mulher. Ela se afastaria de Eva e de todo o pecado e se uniria a Maria
gerando uma vida. Todavia, ndo estavam ilesas das mas interpretagdes médicas no que se
refere & menstruacdo, amamentacdo, males da vulva ou problemas no utero (2013, p. 52).
Curas mirabolantes baseadas em sangrias de todas as espécies acabavam levando-as a obito,
no entanto, a utilizacdo de ervas ou qualquer banho, reza e costume fora dos padrdes atrasados
da medicina portuguesa — voltados ainda para 0s costumes da ldade Média — ainda guiada
pela igreja, eram abolidos; as mulheres praticantes de tais costumes eram denunciadas a
inquisicdo (PRIORE, 2013, p. 79-80).

As regularidades menstruais eram responsaveis pelo equilibrio da mulher e qualquer
deslize poderia provocar distUrbios mentais ou sexuais de acordo com a concepg¢éo patriarcal
vigente. A gravidez era o remédio para todos os males da mulher, como a sufocagdo da madre
— doenca na qual vapores subiam ao Utero ou mesmo o préprio Utero deslocava-se pelo corpo
atingindo a garganta e sufocando a mulher (PRIORE, 2013, p. 84). O desconhecimento da
medicina pelo corpo feminino acabava prejudicando as mulheres que sofriam apenas de fortes
dores pré-menstruais. Para tanto, 0 homem se considerava grande responsavel pela salude da
mulher e qualquer outra mulher curandeira ou rezadeira estaria condenada.

O adultério foi outro problema enfrentado pelas mulheres brancas na colénia. Com um
tratamento um pouco mais radical que o das indias, tanto elas quanto os adulteros deveriam
ser mortos perante a lei. Embora o castigo fosse muito grande, grande também era 0 nimero
de adulteras no Brasil. O assunto era um verdadeiro tabu na coldnia, principalmente depois
das palavras do padre da vila de Sdo Lourengo em Pernambuco “VOs outros, homens, nao
quereis sendo fazer adultério a vossas mulheres? Pois desenganai-vos, que elas na mesma
forma vo-lo pagam!” (ARAUJO, 2013, p. 59-60). Todas, ou a grande maioria delas, pagavam
na mesma moeda a infidelidade de seus maridos. Por outro lado, nem todos os casos
descobertos de adultério acabavam em morte. Muitos maridos trancafiavam suas esposas em

recolhimentos, apenas se separavam ou, por sorte, aplicavam-lhe uma surra.

Repressao e controle da sexualidade feminina na América Colonial
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Em qualquer que fosse a raca, a coroa junto a igreja buscavam controlar a sexualidade
feminina. A mulher cabia ou se submeter a tais controles, ou transgredir de varias formas ao
exemplo da relacédo afetiva entre duas mulheres. Baseado no terceiro livro biblico, o Levitico,
considerando abominavel a relagdo homoafetiva, se um homem dormir com outro homem,
como se fosse mulher, ambos cometerdo uma coisa abominavel. Serdo punidos de morte e
levardo a sua culpa (Lev. 20: 13.) a igreja durante seculos tentou aniquilar a sodomia em todo
0 mundo. N&o s6 a penetracdo, mas a masturbacdo, o sexo oral, anal ou qualquer excesso
sexual considerados contrarios as leis naturais de Deus foram penitenciados desde a Idade
Média e desta forma regeram-se também os costumes ndo s6 no Brasil Col6nia mas também
na Nova Espanha colonizada por um povo tdo catélico quanto os portugueses.

A sexualidade feminina era despertada muito cedo, pois casavam cedo. Entdo, muitas
delas iniciaram suas relagdes homoafetivas ainda antes do casamento. Cerca da metade das
mulheres acusadas de homossexualismo a Inquisicdo no Brasil, na década de 1590,
confessam ter cometido tal pecado muito jovens, entre os 7 e os 15 anos de idade (ARAUJO,
2013, p. 66). Com amigas de infancia, vizinhas e escravas — sejam elas escravas indias ou
africanas - as mogas buscavam prazer umas com as outras em siléncio absoluto — ou ainda
mulheres casadas, que sem deixar de cumprir com suas obrigacGes matrimoniais, recorriam
aos chamegos com suas escravas ou outras mulheres livres (VAINFAS, 2013, p. 128).

A homossexualidade, ou sodomia como era chamada na época, era tratada com total
severidade na legislacdo: todos os bens confiscados para a coroa e seu corpo jogado na
fogueira era o castigo. Desde o século XVI houve grande inexperiéncia em termos de pratica
judiciaria contra as mulheres acusadas de sodomia. Foi preciso perguntar ao Conselho Geral
do Santo Oficio como agir com tais casos. Como o proprio conselho também ndo sabia como
intervir foi necessario pedir a interferéncia dos Tribunais da Inquisicdo de Portugal
(VAINFAS, 2013, p. 122).

Grandes eram as incertezas sobre a sexualidade feminina. Os homens ndo discutiam o
assunto de outra forma que ndo fosse a partir da copula heterossexual e da ejaculagdo como
consumacdo do ato sexual, portanto, mulheres ndo podiam entrar nas investigacfes. Desta
forma a vagina seria imprépria para tal crime desde que uma das mulheres do ato
introduzissem algum instrumento simbolizando o pénis; s6 assim o crime iria a julgamento.

Pouquissimas mulheres foram entregues a inquisicdo por sodomia visto que a populagao
da época ndo aceitava, ou ndo conseguia compreender uma relacdo sexual sem o pénis. O

Santo Oficio acabou retirando de sua longa lista criminal a sodomia feminina por
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desconhecimento e desprezo, e assim, as mulheres ndo tiveram importancia nos casos devido
ao grande preconceito e idealiza¢do da soberania masculina; os homens nédo acreditavam em
relacbes sexuais concretas entre duas mulheres e sé eles passaram a ser julgados e
condenados. Melhor para elas que se entregavam sem medo de denuncia ou condenacao
(VAINFAS, 2013, p. 122).

N&o ha registro de nenhuma mulher condenada a fogueira por sodomia no Brasil,
contudo, ameacas, repreensdes, fortes peniténcias e agoites foram os castigos das mulheres
denunciadas. Nenhuma delas, entretanto, falou do uso de instrumentos falicos em seus
encontros com outras mulheres provavelmente por saberem, inclusive, que o uso de tais
objetos acarretariam grande culpa para elas. Ndo ha, portanto, registros de objetos falicos no
sexo entre mulheres na colonia — o0 que ndo impede de o terem feito (VAINFAS, 2013, p.
136). Gregorio de Matos, inclusive, denunciou vérias delas em seus poemas, mas elas nunca
deixaram de se encontrar as escondidas. Nao s6 sodomia, mas, denuncia de praticas sexuais
diversas dentro dos conventos foram temas de poemas de Gregério. O poeta tinha grande
fascinio por freiras, inclusive, denominado freiratico como outros tantos da época, soube
traduzir festividades e encontros intimos dentro dos conventos brasileiros, alem das mais
diversas praticas sexuais mantidas em aparente sigilo social dentro das casas de reclusdo,
como exemplifica o seguinte poema onde o poeta, além de ndo medir esforcos para

desmascarar a pseudo castidade das religiosas, ainda detalha o encontro:

Necessidades forcosas da natureza humana

Descarto-me da tronga, que me chupa,
Corro por um conchego todo 0 mapa,
O ar da feia me arrebata a capa,

O gadanho da limpa até a garupa.

Busco uma Freira, que me desentupa

A via, que 0 desuso as vezes tapa,

Topo-a, topando-a todo o bolo rapa,

Que as cartas lhe ddo sempre com chalupa.

Que hei de fazer, se sou de boa cepa,

E na hora de ver repleta a tripa,

Darei por quem mo vase toda Europa?
Amigo, quem se alimpa da carepa,

Ou sofre uma muchacha, que o dissipa,
Ou faz da sua méo sua cachopa.

(MATOS, 2010, p. 910)
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Contrarios a lei da igreja, unidos pela sexualidade

N&o s6 a conduta de muitas freiras, mas, a conduta de muitos padres também era
contréria as leis da prépria igreja. O clero brasileiro era o primeiro a dar mal exemplo, exceto
nas primeiras décadas do descobrimento quando pareciam se preocupar mais com a catequese
do que com qualquer outra coisa. Durante o século XVII véarios rapazes — assim como
Gregorio — viviam rondando os conventos a fim de conquistar novicas, freiras e mocas
enclausuradas.

Jovens, deserdadas dos pais, outras mocas de familia que cometeram algum deslize e
foram jogadas a reclusdo, mocas que deviam seguir vocacdo decidida pelo pai, mocgas
enviadas para ostentar posi¢ao social familiar ou ainda para evitar que herdassem a riqueza da
familia, vilvas abandonadas, ou ainda adulteras punidas, todas muito bem servidas pelos
freiraticos e pelo conforto do convento. Todas elas, junto as freiras vindas de Portugal que
tomavam conta dos recolhimentos, acompanhadas de escravas e um luxo acima do normal.
Quem supunha que as recolhidas viviam uma vida casta, de abstinéncia, piedade e devocgéo
estavam enganados. Viviam reclusas, mas sempre recebendo visitas e promovendo festas, até
carnavalescas, dentro dos conventos (ROMERO, 1967, p. 201).

Longe do olhar paterno e da vigilancia dos vizinhos, a jovem e vaidosa freira
passava a integrar uma corporacdo das mais fechadas, com suas préprias regras e
transgressBes, cuidadosamente reguladas. Assim, a sexualidade reprimida em casa
podia agora se extravasar de mil maneiras, algumas sutis, engenhosas, ardilosas
mesmo, outras sem maior rebusco, sem cuidado, sem pudor algum. A prdpria cela,
que devia ser despojada de confortos, reproduzia ou até amplificava o luxo e o bem
estar da vida doméstica anterior, encontrando-se ali [...] cortinas, rodapés torneados,
pias de cristal, espelhos, porcelanas, esculturas, perfumes, bancos com franjas de
seda ou de ouro, moveis caros, teto com relevo e pinturas. Tratavam-se bem essas
servas do Senhor. (ARAUJO, 2013, p. 69)

De acordo com o autor, para se tornar freiratico®, o rapaz devia se submeter a um jogo

prévio de aventura e confianca a fim de ter livre acesso aos interiores dos conventos.

° Os freiréticos cultivavam naquela época a vaidade de seduzir freiras. O costume vinha de Portugal, e a acreditar
no portugués frei Lucas de Santana Catarina, que escreveu engracadissima satira sobre o assunto, elas é que, a
bem dizer, seduziam os homens. Era um jogo com regras bem definidas e rebuscada etiqueta, além de caro. [...]
Isso porque, além de cumular a amada com presentes, havia que contribuir para a montagem de pecas
representadas no convento e para a realizacdo de sucessivas festas religiosas no decorrer do ano. ARAUJO,
Emanuel. A arte da sedugdo: sexualidade feminina na colénia. In: Histéria das mulheres no Brasil. 102 edicéo.
S8o Paulo: Editora Contexto, 2013, p. 70.
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Primeiramente, devia passar pelo “ralo”, lamina cheia de furinhos por onde ele e a
jovem freira enclausurada se falavam, mas ndo se viam. Depois devia passar pela prova da
“grade”, barras de ferro que os separavam, mas, ndo impediam apalpos e caricias. Junto a
grade ficava a “roda”, caixa giratéria movida para dentro e para fora que servia tanto pra a
troca de mimos entre os enamorados, quanto para a deposicdo de 6rfaos e criangas rejeitadas
pelas mées a fim de que fossem cuidados pelas religiosas.

Ali os freiraticos depositavam leques, anéis, relégios, livros e todo tipo de presentinhos
que agradassem a amada a fim de conquista-la. A religiosa, por sua, vez, retribuia com
quitutes feitos especialmente para ele. S6 assim o rapaz estava apto a entrar na cela da freira e
desfruta-la (ARAUJO, 2013, p. 71). Muitas delas, inclusive, possuiam mais de um amante e
recebiam todos semanalmente em suas celas no interior dos conventos.

Tanto no Brasil Colonia quanto na Nova Espanha néo era tdo simples para uma mulher
realizar o desejo de ingressar num convento tornando-se freira. Somente nos fins do século
XVII surge o primeiro convento do Brasil: 0 convento de Santa Clara do Desterro, na Bahia,
em 1677. Por razBes econdmicas, politicas e populacionais, Portugal achou por bem néo
permitir conventos no Brasil, pois, seu principal interesse era povoar a terra e dela tirar o
maior proveito possivel, e ndo preservar em castidade as mulheres que povoariam o territorio.

Mesmo no século XVIII, com a exploracdo da riqueza de minérios do Brasil, 0 Reino
ndo deixou de restringir a fundagéo de conventos para mulheres (NUNES, 2013, p. 482). Da
mesma forma, mulheres de familias ricas se desejassem sair do Brasil para seguir vocacao

religiosa deviam ser impedidas:

Um dos meios mais faceis que h& para que venham mulheres casar a estas Minas é
proibir Vossa Majestade que nenhuma mulher do Brasil possa ir para Portugal nem
ilha a serem freiras, porque é grande o nimero das que todos os anos véo [...] e se
Vossa Majestade Ihe ndo puser toda a proibigdo suponho que toda mulher do Brasil
sera freira [...] e me parece que ndo é justo que despovoe o Brasil por falta de
mulheres. (NUNES, 2013, p. 484)

O povoamento da colénia preocupou Portugal até meados do século XVIII devido a
necessidade de protecéo das largas fronteiras brasileiras (NOVAIS, 2010, p. 18). Para isso,
Portugal enviou Orfas pobres e prostitutas como reprodutoras biolégicas da raca branca. Como
alternativa, recolhimentos foram fundados para receber as jovens. Funcionavam como
conventos, mas na verdade, eram casas religiosas sem autoriza¢do canonica para aquisi¢éo de
votos perpétuos. Eram sustentados por doagdes particulares e pelos dotes pagos por qualquer

homem que desejasse recolher uma mulher sobre a qual tivesse poder. La elas se dedicavam
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as oracoes e se preparavam para receber os futuros maridos e filhos (ALMEIDA, 2005, p.
133). Outras, porém, permaneceram enclausuradas por décadas como castigo dos proprios
maridos ou por se tornarem viuvas.

Essas casas tinham o objetivo de se tornarem conventos posteriormente, contudo,
séculos se passaram para que tal acontecimento vigorasse. O primeiro recolhimento regido
por uma mulher que se tem noticia data de 1576, em Olinda, por Maria Rosa, da Ordem
Terceira Franciscana (NUNES, 2013, p. 485). Diferengas de classe social e cor de pele eram
responsaveis pelo processo de constituicdo dessas casas religiosas. Assim, a exigéncia da
“pureza de sangue” era feita e, por isso, mesti¢as e cristds novas ndo participavam da
admissdo aos conventos no Brasil — o que tornava um fator de prestigio social ter uma filha na
clausura naquela época.

Inimeras donzelas cat6licas fervorosas, por ndo encontrar instituicbes que as
recebessem e para que assim pudessem se tornar castas por toda a vida, fizeram de suas
préprias casas clausuras perpétuas. Casas como esta foram encontradas principalmente no
nordeste, 0 que nos induz a pensar que era uma pratica ainda do inicio do povoamento
brasileiro. Muitas jovens foram denunciadas por formacéo irregular de conventos, entretanto,
nada foi feito contra elas (MOTT, 2010, 178 -179).

Houve tentativas de se criar instituicbes para mesticas, negras e brancas pobres,
contudo, foram negadas até fins do século XVIII. A justificativa da coroa e da igreja era a
exigéncia da “pureza de sangue” aliado da tendéncia acentuada a lascivia e a luxuria
(NUNES, 2013, p. 486 — 489). Com tanto preconceito, os recolhimentos religiosos nao
deixaram de ser um ambiente de festas, fantasias sexuais e concretizacbes amorosas por falta
de mesticas enclausuradas. Ndo s6 de luxuria vivia um convento, mas, servia também como
espaco de ajuda as criangas abandonadas, de estudo para as mogas, bem como de resisténcia
feminina.

A Nova Espanha era um reino como todos os outros. Desta forma os mesticos nao
tinham os mesmos direitos dos espanhois. Os processos econdémicos e sociais eram
semelhantes ao do Brasil, entretanto, a politica de divisdes de poder proporcionou avangos
internos com mais facilidade que nas terras regidas pelos portugueses. Como as col6nias
espanholas na Ameérica possuiam vice-reis, o desenvolvimento da regido se deu mais
rapidamente, pois proporcionou certa independéncia (PAZ, 1985,p. 38).

Assim como no Brasil, a evangelizacdo foi a justificativa da conquista das terras

americanas. Entre os seculos XVI e XVIII a construcdo de conventos, igrejas, hospitais,
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pracas, colégios, palacios e universidades proporcionaram grande desenvolvimento na corte.
Os jesuitas tiveram forte influéncia e foram os responsaveis ndo so pela evangelizacdo, mas

como de boa parte dos avangos da Nova Espanha. (1985, p.57-58)

Diferentemente da politica adotada pela coroa portuguesa para seus territérios
americanos, a coroa espanhola aparentemente ndo impds tantas barreiras a criacéo
de instituicGes religiosas femininas em seus territérios americanos. Como resultado,
a cidade do México contava no século XVIIl com 19 conventos de religiosas, alguns
deles presentes desde o século XVI, ao passo que Salvador, uma das principais
cidades da América portuguesa no periodo, contava com apenas quatro. Os
conventos mexicanos do periodo pré-reforma dividiam-se em dois tipos: o de
"religiosas descalcas" (descalzas ou rigoristas), que seguiam o modelo de "vida
comum” e cumpriam o voto de pobreza, e o de "religiosas calcadas"
(calzadas ou holgadas), que seguiam as regras proprias de cada ordem religiosa,
porém mais amenas, e cultivavam a "vida particular"”, isto é, ndo eram obrigadas a
partilhar refeitério e dormitério comuns, devendo partilhar apenas os atos religiosos.
Além disso, este Gltimo tipo de convento admitia grandes contingentes de mulheres
leigas e meninas como educandas (GANDELMAN, 2006, p.1)

No México, os conventos recebiam um publico heterogéneo de mulheres, pertencentes a
diversas etnias e grupos sociais. As religiosas recebiam fungbes distintas nos conventos,
inclusive, de acordo com a posicdo social de cada uma delas e se engajavam nos conventos
permitidos as suas respectivas classes sociais. As rotinas religiosas diarias, bem como boa
parte da conduta religiosa, moral e socio-cultural eram semelhantes as vividas na coroa
portuguesa no mesmo periodo. A diferenca girava em torno da heterogeneidade das religiosas
hispano-americanas, diferentemente das luso-brasileiras que se concentravam, em tese, nas
sinhazinhas ricas.

Somente uma minoria da populacdo poderia se autodenominar culta. Uma minoria rica
teve acesso a leitura e escrita. As universidades ndo estavam abertas para mulheres e a
solucdo seria buscar um convento. Diferentemente do processo de impedimento de conventos
ocorridos na col6nia portuguesa, no século XVII havia vinte e nove conventos femininos
oficializados no México onde as jovens novicas e religiosas eram divididas por classe e raca.
Os conventos possuiam trés fungdes bésicas, dada a sua importancia: a religiosa propriamente
dita, a mundana e a social. De fato, havia claro quem escolhesse a vida religiosa por vocagéo,
entretanto, a grande maioria dos adeptos ao habito, assim como no Brasil, estava direcionada
a quem buscava facilidades nas trocas de caricias proibidas, ou ainda, quem buscava se
esconder por algum motivo da sociedade ou quem ainda era, contra sua vontade, enclausurada
pela familia nos conventos (PAZ, 1985, p.165). As religiosas cabia a beneficéncia, a caridade

e a educacdo dos mais necessitados assim como na col6nia portuguesa.
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O Brasil, porém, desde o inicio de seu periodo colonial, tinha um grande problema: o
abandono de criancas recém-nascidas que preocupava eclesiasticos e administradores. O
contato sem medidas entre colonizadores e indias acabou gerando um grande ndmero de
orfaos: tanto pelo abandono inicial paterno, quanto pelas tribos dizimadas por doengas
trazidas com as caravelas. No século XVII o abandono tornou-se mais frequente. A pobreza
unida a condenacdo moral de mées solteiras contribuiram para 0 aumento de criangas
rejeitadas no Brasil. Uma mulher branca que mantivesse junto de si um filho ilegitimo, isto &,
sem prévio casamento, estaria sujeita a condenagdo de toda a sociedade. Esta sombra
preconceituosa ainda murmura a contemporaneidade; maes solteiras que sofrem por
decidirem criar seus filhos sozinhas. O mesmo ndo acontecia com mesticas e negras. A elas
um filho no colo sem reconhecimento paterno ndo era motivo de desonra (NUNES, 2013, p.
195 — 198).

Para resolver o problema as “rodas” foram instaladas nos conventos a fim de evitar
problemas maiores. Ao mesmo tempo protegia quem resolvia deixar a crianca la, pois a roda
ndo permitia que ninguém visse ninguém. Além disso, ela estaria sempre aberta; bastava
depositar a crianca e tocar o sino. Desta forma se evitava o infanticidio. Além disso, o
abandono néo era considerado crime, muito menos, significava a perda patria do poder sobre
a crianca. As mées, quando quisessem podiam recuperar seus filhos nas mesmas casas em que
os deixaram (NUNES, 2013, p. 204).

Portanto, era muito mais féacil no Brasil rejeitar uma crianga que praticar um aborto.
Além de ndo terem o risco de serem presas, escolhendo o aborto, elas corriam sérios riscos de
morte. A eficacia dos processos abortivos como empregar sanguessugas nas vulvas, saltar de
muros, fazer longas cavalgadas, multiplas sangrias diarias ou ainda ingerir purgantes, eram
bastante duvidosas e deviam provocar grande temor entre as mulheres (NUNES, 2013, p.
205). Por isso, rejeitar um filho no periodo colonial era, antes de tudo, uma tentativa de
protecdo. Apesar das facilidades de recuperacdo das criancas, 80% das mées jamais voltaram
a recuperar o filho; seja pela morte precoce do mesmo, seja pelo desinteresse materno ou
ainda pelas fraudes no processo de cuidado e educacédo, visto que a maioria das criangas
negras e pardas acabavam sendo vendidas, trocadas ou dadas de presente (NUNES, 2013, p.
218).

A educacdo para as mocas da colbnia se constroi, basicamente, dentro dos
recolhimentos tanto no Brasil quanto no México. Com o objetivo de inserir a mulher num

contexto de aprendizagem suficiente para cuidar bem dos filhos, estas casas de preparo
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feminino pouco a pouco ofereceram para a mulher uma nova condicdo: a de educadora dos
novos tempos. Nesta perspectiva, as mulheres desenvolveram sua primeira profissdo, as
Mestras de Ler, professoras-freiras que passavam conhecimentos educacionais e domésticos
as jovens aprendizes (ALMEIDA, 2005, p. 29). Todavia, esta educacdo devia se dar com
cautela. Os homens sabiam que as mulheres ndo eram incapazes e iSO 0s assustava. Para
tanto, deviam se prevenir de possiveis resisténcias colocando limites a fim de limitar suas
habilidades.

Assim, pois néo é licito privarmos as mulheres do sutilissimo metal do entendimento
com que as forjou a natureza; podemos, contudo desviar-lhes as ocasides com que o
agucem em seu perigo, e nosso dano. Facamos Senhor Nosso 0 que podemos. E 0
que se pode impedi-las de se meter nos cuidados e empregos dos homens, fiadas em
que também tem, como nds, entendimento a pretexto, defendido por algumas, de que
a alma ndo é macho nem fémea. Impedi-las ainda de se meterem em tarefas que néo
Ihes competem, sejam elas elei¢des de governos, julgar de brigas, praticas, desafios,
mover demandas. (ALMEIDA, 2005, p.87)

As palavras de Dom Francisco Manuel de Melo esclarecem os receios masculinos em
relacdo os estudos e habilidades femininas. Percebe-se que ja havia por parte das mulheres,
um grande desejo de tomar novos rumos na histéria humanidade. Guiada pela inteligéncia,
elas poderiam gozar dos mesmos privilégios que os homens. Seria, portanto, a subversdo da
ordem divina, o homem deixaria de ser a Unica imagem e semelhanca de Deus e perderiam
seu espaco publico (ALMEIDA, 2005, p. 329). O cuidado com a mulher desde a infancia
passou a ser integral a fim de impedir tamanhas facanhas. Sem os devidos lacos de submisséo
e clausura a vaidade feminina cresceria.

Por toda a historia, a mulher desempenhou o papel de provedora do lar, dos alimentos e
da familia. Nos primeiros anos de col6nia as indias assumiram este papel, por conseguinte,
com a chegada das portuguesas, das espanholas e das negras escravizadas, todas passaram a
comandar os espacos domeésticos tornando-se figuras de destaque. Entretanto, elas ndo se
limitaram ao eixo familiar: estiveram nas expedicdes das bandeiras desbravando junto com os
homens os temidos sertdes (ALGRANTI, 2010, p. 120). Portanto, os afazeres domésticos
nunca restringiram o trabalho feminino mesmo quando a mulher vivia para ser preparada para
o0 interior do lar. Muitas vilvas, ou mesmo mulheres casadas na auséncia de seus maridos,
comandavam escravos e todo o espaco de producdo externa. Deve-se ressaltar ainda o
pioneirismo da mulher pobre na colbnia, que ndo recuando, comandavam suas fontes de renda
sozinhas (2010, p. 151).
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As mulheres do século XVII comegcam a deixar de ser uma sombra masculina e passam
a dar os primeiros passos para sua autonomia. A ideia dos homens, portanto, através das
palavras do Frei, era preservar o poder e orgulho masculino através da ignorancia forjada para
as mulheres dentro dos recolhimentos. De la elas sairiam casadas e bitoladas a vida
doméstica. Contudo, os recolhimentos serviram, na verdade, como a largada para o longo
caminho de profissionalizacdo feminina e a educacdo foi o eixo principal. Desta forma as
col6nias inauguram o lugar de professora para as mulheres americanas.

O recolhimento, idealizado como agente controlador da sexualidade feminina, acabou
timidamente preparando as mulheres para a autonomia até o século XIX, quando
desaparecerdo dando lugar as escolas para mocas. A partir dai os conventos foram
estabelecidos e passaram a seguir os objetivos primordiais de castidade, pobreza e obediéncia
estabelecidos pelo catolicismo (ALMEIDA, 2005, p. 338).

Vitimas de uma sociedade opressora

Entre os séculos XVI e XVII as mulheres foram vitimas da dor, do sofrimento, da
humilhac&o e da exploracdo fisica e sexual, mas também provocaram dor e sofrimento. Foram
reprimidas pela igreja, pelas coroas portuguesa e espanhola, pelos pais e maridos, mas
também souberam ser transgressoras contrapondo-se ao poder patriarcal. Resistindo as
pressdes, encontraram brechas para a dominacéo instituida solucionando pouco a pouco seus
problemas diéarios.

Consideradas bens mdveis, as mulheres percorreram caminhos plurais e irregulares
onde o mercado matrimonial impedia sua autodeterminagdo. Enquanto umas se enveredaram
pelo caminho da submisséo e reclusdo, outras escolheram, ou tiveram a oportunidade de
realizar suas vontades em busca da liberdade. Trés grupos distintos de mulheres foram
verificados nas colénias latino-americanas; todas lutando contra formas de dominacdo e

reagindo as pressdes do modo que suas condigdes sociais permitissem que reagissem.

O primeiro grupo era formado pelas grandes senhoras, em sua maioria, brancas e
vindas de Portugal, ou com um pequeno grau de mesticagem; essas eram esposas,
filhas, maes e irmas de homens importantes e grandes proprietarios coloniais. [...]
Um segundo grupo, que nao devia ser muito extenso [...] € o das mulheres brancas
ou mesticas, casadas com funcionarios coloniais do segundo escaldo. [...] O terceiro
grupo é formado pela grande maioria das mulheres coloniais que se encontram na
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base da piramide social, a saber: as pobres e as escravas vivendo no limite entre
miséria e pobreza. (ALMEIDA, 2005, p. 60 - 61)

O primeiro grupo foi sempre o mais bem retratado da historiografia brasileira. As
mulheres ricas, ainda que pouco vistas, foram as mais bem retratadas em documentos oficiais
e extraoficiais. Apesar de todo recato e submissdo aparente, essas mulheres ndo deixaram de
resistir a dominacéo de suas familias quando necessario.

No segundo grupo, ndo muito grande, mas para o qual existem fontes, estdo as mulheres
que possuiam pequenos negocios, que se expunham em publico e costumavam também
sustentar suas familias. S&o as costureiras, tecedeiras, lavadeiras, padeiras e vendedoras em
geral que junto o com terceiro grupo, formado pela grande maioria das mulheres coloniais,
contribuiram bastante para os avancos da camada feminina.

O terceiro grupo € formado pela base da pirdmide social da colénia: as pobres e as
escravas, indias ou negras, que viviam no limite entre a miséria e a pobreza. Dai a dificuldade
de pesquisa principalmente das escravizadas. Contudo, este grupo parece ser o mais resistente
as imposi¢des masculinas, visto que aparecem em maior quantidade nos documentos para
registro de acdes transgressoras a conduta da época (ALMEIDA, 2005, p. 60 — 61).

A mulher que tudo suportou, aprendeu a formular um jogo de abdicacgéo e conquista e se
vigorou com as novas construc@es sociais que comecavam a surgir no fim do periodo
colonial. A visdo mais ampla que a mulher possuiu apdés o contato com a educacdo
proporcionou um novo ambiente, 0 espaco publico. Assim, o avanco feminino na colénia,
ainda que timido, foi importante, pois constituiu para os primeiros passos de resisténcia
feminina no Brasil e no México.

Para tanto foi necessario para o campo de luta e resisténcia, ou ainda, para o
prosseguimento das ideias de libertacdo de toda uma construcdo social opressora, o
desenvolvimento dos estudos voltados para questdes de género. As mulheres foram
conquistando seu espaco e ampliando conceitos, com o passar dos anos, a fim de fortalecer o

campo de pesquisa e acdo a favor da igualdade de género.
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CAPITULO 11

2. CRITICA LITERARIA FEMINISTA: UM “SUPLEMENTO” NECESSARIO NA
CONSTRUCAO DE UM NOVO CANONE

2.1 Estudos de género, Historia das Mulheres e Critica literaria feminista: alguns

conceitos

Para que se faca possivel o entendimento dos estudos de género e sua importancia para
a analise proposta nesta pesquisa, é necessario discorrer sobre a diversidade de abordagens
feministas a partir de algumas pesquisadoras importantes tais como: Scott (1992), (1990),
Nicholson (2000), Butler (2015), Wolff (2014), Beauvoir (1980), Showalter (1994), Cristofol
e Sel (2008), Dulong (1991), todas revelando a importancia dos estudos de género, da critica
feminista e de uma reestruturacdo do canone literério.

O termo “suplemento”, ao qual fazemos alusdo no titulo deste capitulo sobre a critica
feminista, foi empregado por Joan Scott para se referir a Historia das Mulheres, com o
significado de “adicdo”, quanto de “substituicdo” na construcdo de uma nova Historia.
Empregamos aqui no sentido de ferramenta importante na construgdo de um novo canone
literario, isto €, como uma categoria necessaria para a reestruturacdo da histdria da literatura.
Consideramos significante, antes de tratar da critica literaria feminista, discorrer brevemente
acerca da Histdria das mulheres, seus principais conceitos, sua incursdo na Academia e a
utilizacdo de género como categoria de analise histdrica, proposta pela pesquisadora Joan
Scott.

A histéria das mulheres inicia seu percurso tanto como adi¢do, pois seria 0 acréscimo
necessario para a histéria da humanidade, atribuindo uma potencial forca politica as mulheres,
como também a substituicdo para 0 que estd ausente, 0 que sempre esteve incompleto, mas

precisa resistir para integrar o que nunca devia ter sido excluido:

[...] O suplemento é uma dessas “indefini¢des”. Na Franga, como na Inglaterra, ele
significa tanto a adi¢do, quanto uma substituicdo. E algo adicionado, extra,
supérfluo, acima e além do que j& estd inteiramente presente; é também uma
substituicdo para o que esta ausente, incompleto, carente, por isso requerendo
complementacdo ou integralidade. [...] Ele é supérfluo e necessario, perigoso e
redentor (SCOTT, 1992.p. 76).
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Logo, o termo “suplemento” ndo vem para inferiorizar, vitimizar ou menosprezar a
Histdria das Mulheres, mas sim, para apresentar um novo olhar a narrativa historiografica
oficial, problematizando-a. Um suplemento necessario para a construgdo de um novo canone
que se apresenta como um dilema da diferenca confrontando através da verdadeira estrutura
da linguagem — e ndo da imposicao feita pelo patriarcado — o devido posicionamento feminino
livre dos rétulos seculares.

Assim, a Historia das Mulheres surge para fazer a devida modificacdo da “historia”
questionando ndo s6 o modo como o termo foi escolhido, mas também, questionando a
prioridade relativa dada a “histéria do homem” expondo a hierarquia implicita e o jogo de
dominacdo e poder masculinos em variados relatos historicos (SCOTT, 1992.p. 76).

A Historia das Mulheres passou a ser aceita na academia nas Ultimas décadas, mas
permanece, muitas vezes, fora das preocupagdes dominantes da “Historia oficial” tornando-se
uma esfera marginalizada no mundo académico — o que s6 nos mostra 0 quanto a luta é longa
para um crescimento horizontal de iguais valores culturais, sociais, historicos e politicos entre
homens e mulheres, a fim de garantir a transformacao necessaria para esta aceitacao.

Desta forma, uma nova historia passaria a incluir a experiéncia das mulheres, logo, uma
nova categoria de analise. As pesquisadoras do século XX tinham uma visdo politica global e
determinaram trés categorias cruciais para a escrita de uma nova historia: classe, raca e
género, envolvendo o/a pesquisador/a com uma histéria que incluia as narrativas dos
oprimidos e uma analise do sentido e da natureza de sua opressdo, além da compreensao da
desigualdade de poder (SCOTT, 1990. p. 73).

Enquanto a categoria ‘classe’ tem seu fundamento elaborado nas teorias de Marx sobre
a determina¢do econdmica e a mudanca histérica, ‘raca’ e ‘género’ ndo carregam associagdes
semelhantes (Scott,1990. p.73). No caso do género, seu uso implicou tanto uma gama de
posicOes tedricas quanto de referéncias descritivas as relacdes entre 0s sexos. Os historiadores
feministas tém procurado, cada vez mais, encontrar formulacdes teoricas utilizaveis, pois, a
proliferacdo dos estudos de género, na histéria das mulheres, permite explicar as
continuidades e dar conta das persistentes desigualdades, assim como das mais diferentes
experiéncias sociais. A discrepancia entre a alta qualidade dos trabalhos sobre a histéria das
mulheres e seu status marginal perante a sociedade, mostram os limites dados as abordagens

gue nédo problematizam conceitos de modo a abalar o poder.

[...] O género como categoria de analise permitiu uma certa despolitizacdo dos
estudos feministas na academia latino-americana. Visto que os termos “feminismo”
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e “ teorias feministas” estavam associados a posturas radicais e pouco S€rias em
termos cientificos, muitas estudiosas da area adotaram a rubrica “estudos de
género”, mantendo assim o “rigor” e a “exceléncia” cientificas e conquistando um
espago seguro dentro do canon académico ao invés de desafia-lo. Falar de género em
vez de mulher também dava mais status e revelava maior sofisticacdo por parte da
pesquisadora, a qual entdo saia definitivamente do gueto dos estudos da mulher.
Dessa forma, podia-se estudar a opressdo da mulher e as relacdes de poder entre
mulheres e homens sem necessariamente assumir um projeto politico feminista.
(COSTA, 1998, p. 131)

N&o foi suficiente para os/as historiadores/as das mulheres provar que as mulheres
tiveram uma histdria, ou ainda, que as mulheres participaram das principais revoltas politicas
da civilizagdo ocidental, mas sim, o devido reconhecimento da histéria das mulheres em busca
do ndo confinamento ou relegacdo a um dominio separado, visto que a discussdo de género
como categoria analitica faz-se de extrema importancia para o aprofundamento tedrico entre
as mais diversas variagdes sociais durante os séculos.

Enquanto o termo Histdria das Mulheres afirma em posicéo politica que as mulheres sdo
sujeitos historicos, o termo “género” inclui as mulheres, mas nao as nomeia, parecendo assim
ndo construir uma forte ameaca. O uso do termo género constituiu a busca pela legitimidade
académica para os estudos feministas a partir dos anos 80. Género, além de servir como
substituto para o termo mulheres serviu também para sugerir que qualquer informacédo sobre
as mulheres implicava em informar tambeém sobre os homens. Essa utiliza¢do enfatizou o fato
de que o mundo das mulheres e dos homens estdo interligados (SCOTT, 1990. p. 75).

Assim, estudar as mulheres separadamente perpetua a ideia de que um sexo tenha pouco
ou nada a ver com outro. Além disso, o termo “género” também ¢ utilizado para designar as
relagOes sociais entre 0s sexos tornando-se uma forma de indicar “construgdes culturais”
sobre o papel de mulheres e homens. Ainda que o termo género estabeleca relagdes sociais
entre 0s sexos, no seu uso descritivo, o termo “género” estd associado a coisas relativas as
mulheres, sendo, portanto, um novo dominio de pesquisa histérica. O termo “género” faz
parte da tentativa empreendida pelas feministas contemporaneas para reivindicar um certo
terreno de defini¢do, para sublinhar a capacidade das teorias existentes para explicar as
persistentes desigualdades entre as mulheres e os homens (SCOTT, 1990. p. 85).

Para tanto, as historiadoras feministas tém empregado uma variedade de abordagens na
analise do género a fim de explicar as origens do patriarcado, 0 compromisso com as criticas
femininas e a relagdo do objeto para explicar a producdo e a reproducdo da identidade de
género do sujeito (SCOTT, 1990. p. 77).
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As teorias do patriarcado dirigem sua atencdo a subordinacdo das mulheres além da
necessidade masculina em domina-las. Nesta perspectiva a dominacdo masculina serve como
desejo dos homens em transcender sua alienacdo para 0s meios de reproducdo da espécie. A
reproducdo seria a chave do patriarcado, ou ainda a sexualidade. Assim, a sexualidade esta
para o feminismo, como objeto de analise, assim como o trabalho estd para o marxismo.
Portanto, as teorias do patriarcado questionam a desigualdade entre homens e mulheres

levando-nos a crer que outras desigualdades estdo diretamente ligadas a esta primeira.

Se a reproducdo era a chave do patriarcado para algumas, para outras a resposta se
encontrava na propria sexualidade. As fortes formulagdes de Catherine MacKinnon
sdo-lhe ndo apenas caracteristicas prdprias, mas também representativas de uma
certa abordagem: “A sexualidade esta para o feminismo assim como o trabalho est4
para 0 marxismo: é aquilo que mais nos pertence e o que todavia nos é mais
subtraido”.” A objetificagdo sexual é o processo primario de sujei¢do das mulheres.
Ela liga o ato com a palavra, a constru¢cdo com a expressdo, a percep¢ao com a
efetivag@o, o mito com a realidade. O homem fode a mulher, sujeito verbo objeto”.
[...] Na analise de MacKinnon, ainda que as relagdes sexuais sejam definidas como
sociais, ndo ha nada — salvo a desigualdade inerente & relagdo em si mesma — que
possa explicar porque o sistema de poder funciona assim. A fonte das relagdes
desiguais entre os sexos est4, no fim das contas, nas relagdes desiguais entre 0s
sexos. Apesar de afirmar que a desigualdade, tendo suas origens na sexualidade, esta

corporificada em “todo um sistema de relagdes sociais”, ela ndo explica como este
sistema funciona. (SCOTT,1990. P. 77-78)

A determinacdo da divisdo sexual do trabalho sob o capitalismo, o reconhecimento de
gue os sistemas econdmicos ndo determinam de maneira direta as relacGes de género e que a
subordinacdo das mulheres € anterior ao capitalismo e continua sob o socialismo, a busca de
uma explicacdo materialista que exclua as diferencas fisicas naturais sdo todos debates
travados pelas feministas marxistas (1990. p.79).

Outro objeto de interesse dos estudos sobre Género diz respeito a linguagem. As
tedricas feministas examinam a linguagem a partir da desconstrucdo da visdo psicanalitica de
identificacbes de género girando em torno do falo e da pretensa superioridade do género
masculino. Para as teoricas, as ideias entre masculino e feminino ndo devem ser fixas, pois
tornariam problemadticas as categorias “homem”- “mulher”, transformando-0S num processo
binario. Um processo constante de construcdo oferecendo um novo jeito de interpretar os
desejos conscientes e inconscientes através da pluralidade a fim de garantir a producéo e a

reproducéo da identidade de género do sujeito. (1990. p. 82)

A historia do pensamento feminista ¢ uma historia da recusa da construcao
hierarquica da relagdo entre masculino e feminino, em seus contextos especificos, e
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uma tentativa para reverter ou deslocar suas operagdes. Os/as historiadores/as
feministas estdo agora bem posicionados/as para teorizar suas praticas e para
desenvolver o género como uma categoria analitica. (SCOTT, 1990. p. 84)

Ainda segundo Scott, o género é um elemento constitutivo de relagdes sociais baseadas
nas diferencas entre os sexos. Diante disso, sendo o género uma forma primaria de dar
significado as relacbes de poder, o género implica quatro elementos interrelacionados: 0s
simbolos, os conceitos normativos, o género construido através do parentesco e a identidade
subjetiva.

O primeiro elemento, os simbolos — sdo culturalmente disponiveis para indicar
representaces e, por vezes, contradicdes, por exemplo, como Maria e Eva, numa
representacdo de luz e escuriddo, pureza e pecado. O segundo elemento, 0s conceitos
normativos — expressos através dos simbolos, limitando e contendo possibilidades levando o
sujeito a uma posi¢cdo binaria fixa. O terceiro elemento, o género construido através do
parentesco — sustentando as relagbes contemporaneas entre homens e mulheres atrelado,
assim, a economia e a politica. O quarto elemento, a identidade subjetiva — buscando no
inconsciente a descri¢édo da transformacéo da sexualidade. (SCOTT, 1990. p.86-87)

Seria entdo, 0 género um meio de decodificar significados e compreender as complexas
conexdes entre varias formas de interacdo humana. O género como campo primario por meio
do qual o poder é articulado; como significacdo do poder implicando na concepgdo e na
construcdo do proprio poder. “Homem” e “mulher” se apresentam como categorias vazias €
transbordantes ao mesmo tempo, pois, podem néo ter significado nenhum e, ao mesmo tempo,
podem conter plurais definicdes (1990. p. 93). Contudo, o género na sociedade patriarcal, é
hierarquizado nas diferencas sexuais sempre dentro de uma maneira engessada e dual.
Todavia, o conceito de género deve ser redefinido junto a uma nova visdo de igualdade
politica e social a fim de que se inclua ndo somente sexo, mas raca e classe também.

O termo “género” para Linda Nicholson também tem suas raizes frente a construcdo
social. “O corpo é visto como um tipo de cabide em pé no qual sdo jogados diferentes
artefatos culturais, especificamente ou relativos a personalidade e comportamento” (2000, p.
3). Para a pesquisadora, as mulheres sédo oprimidas pelo sexismo e algumas, além disso, pelo
racismo devido a questdes sociais e raciais. Diante disso, 0 corpo deve se tornar uma variavel
da concepcédo feminista, ndo uma constante, pois a populagcdo humana difere constantemente
dentro de si mesma, logo, precisamos abandonar o determinismo bioldgico a fim de que

entendamos as variagdes sociais como uma ndo estereotipacdo (NICHOLSON, 2000, p. 6).
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“Género” ¢ uma palavra estranha do feminismo. Embora para muitas de nos ela
tenha um significado claro e bem conhecido, na verdade ela é usada de duas
maneiras diferentes, e até certo ponto contraditorias. De um lado o “género” foi
desenvolvido e é sempre usado em oposi¢do a “sexo”, para descrever o que ¢é
socialmente construido, em oposicdo ao que ¢ biologicamente dado. Aqui, “género”
tipicamente pensado como referéncia a personalidade e comportamento, ndo ao
corpo; “género” e “sexo” sdo, portanto, compreendidos como distintos. De outro

A

lado, “género” tem sido cada vez mais usado como referéncia a qualquer construgéo
social que tenha a ver com a distin¢do masculino/feminino, incluindo as construcées
que separam corpos “femininos” de corpos “masculinos”. Esse ltimo uso apareceu
quando muitos perceberam que a sociedade forma ndo s6 a personalidade e o
comportamento, mas também as maneiras como 0 corpo aparece. Mas se 0 proprio
corpo ¢ sempre visto através de uma interpretacdo social, entdo o “sexo” ndo pode
ser independente do “género”; antes, sexo nesse sentido deve ser algo que possa ser
subsumido pelo género (NICHOLSON, 2000. p. 1)

A pesquisadora ainda avalia uma nova nogao do corpo feminino como uma “criatura
totalmente diferente” num eixo horizontal, ¢ ndo uma versdo inferior do corpo masculino
como considerado anteriormente. E sabido que desde as teorias de Aristoteles a mulher foi
registrada na literatura, e nos demais, como inferior ao homem; o controle patriarcal dos
corpos femininos e a negacao da expressao sexual prépria das mulheres. Inclusive para muitas
feministas o controle patriarcal dos corpos das mulheres é o cerne do dilema entre os géneros.
(2000. p. 16)

No século XXI, vé-se intensificar os estudos sobre género, cujo interesse se voltam em
especial para a sexualidade, a exemplo das teorias de Judith Butler. Para a pesquisadora as
mulheres assumem, entdo, uma identidade politica invariavelmente ligada aos estudos social,
cultural, geografico, econdmico, racial, sexual, libidinal... na luta contra a supremacia
masculina. Nesta perspectiva, o falocentrismo™® e a heterossexualidade compulséria sdo duas
instituicOes definidoras que acabam por interferir na postura e comportamento social dos seres
humanos contribuindo para a desigualdade entre homens e mulheres. Compreendidos como

regimes de poder/discurso (BUTLER, 2015, p.10) reagem frequentemente de maneiras

1% Esse termo, criado em 1927, pertence ao vocabulario freudiano e se apoia na tradicdo greco-latina, segundo a
qual as diversas representacOes figuradas do 6rgdo masculino organizavam-se num sistema simbolico. Ele
remete a teoria freudiana da sexualidade feminina e da diferenca sexual e designa uma doutrina monista, em
cujos termos sé existiria no inconsciente uma espécie de libido de esséncia viril. Essa doutrina foi criticada por
Melanie Klein, Ernest Jones e a escola inglesa de psicanalise, que lhe opuseram uma teoria dualista da diferencga
sexual. Depois da Segunda Guerra Mundial, com o desenvolvimento do movimento feminista, a palavra
falocentrismo adquiriu uma significacéo pejorativa, na medida em que foi assimilada a uma doutrina decorrente
da “falocracia”, isto ¢, de um modo de poder sexista, baseado na desigualdade e na domina¢do das mulheres
pelos homens. (ROUDINESCO, Elizabeth; PLON, Michel. Dicionario de Paicandlise. Traducdo Vera Ribeiro,
Lucy Magalhdes; supervisdo da edigdo brasileira Marco Antonio Coutinho Jorge. — Rio de Janeiro: Zahar,
1998, p. 221).
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divergentes as questdes centrais de discurso de género. O feminino, como grande resistente,

ndo pode se caracterizar como o unico termo exclusivamente representativo para a mulher.

E minha sugestdo que as supostas universalidades e unidade do sujeito do feminismo
sdo de fato minadas pelas restricdes do discurso representacional em que funcionam.
Com efeito, a insisténcia prematura num sujeito estdvel do feminismo,
compreendido como uma categoria uma das mulheres, gera, inevitavelmente
maltiplas recusas a aceitar essa categoria. [...] Nao ha duvida, a fragmentagdo no
interior do feminismo e a oposicdo paradoxal ao feminismo — por parte de
“mulheres” que o feminismo afirma representar - sugerem os limites necessarios da
politica da identidade. A sugestdo de que o feminismo pode buscar representacédo
mais ampla para um sujeito que ele préprio constréi gera a consequéncia irdnica de
que os objetivos feministas correm o risco de fracassar, justamente em funcdo de sua
recusa a levar em conta os poderes constitutivos de suas préprias reivindicacdes
representacionais. (BUTLER, 2015, p. 23)

Existiria, portanto, alguma regido especificamente feminina e outra exclusivamente
masculina? Para Butler (2015, p.22) a especificidade no feminino é totalmente
descontextualizada, uma vez que deve ser conceituada como analitica e politicamente
separada da constituicdo de classe, raca, etnia e outros eixos de relacdo de poder, os quais,
tanto constituem a identidade como também tornam equivoca a nocéo singular de identidade.
Portanto, nédo existe o feminino, ndo existe a mulher isoladamente, mas sim, uma construcao,

uma intersecdo de género com as variadas dimens@es sociais.

Se 0 género sdo os significados culturais assumidos pelo corpo sexuado, ndo se pode
dizer que ele decorra de um sexo desta ou daquela maneira. Levada a seu limite
I6gico, a distingdo sexo/género sugere uma descontinuidade radical entre corpos
sexuados e géneros culturalmente construidos. Supondo por um momento a
estabilidade do sexo binario, ndo decorre dai que a constru¢do de “homens” se
aplique exclusivamente a corpos masculinos, ou que o termo “mulheres” interprete
somente corpos femininos. Além disso, mesmo que 0S sex0s ndo pare¢cam nao
problematicamente binarios em sua morfologia e constituicdo, ndo ha razdo para
supor que 0s géneros também devam permanecer em nimero de dois. A hipétese de
um sistema binario dos géneros encerra implicitamente a crenga numa relacdo
mimética entre género e sexo, na qual o género reflete 0 sexo ou é por ele restrito.
Quando o status construido do género é teorizado como radicalmente independente
do sexo, o préprio género se torna um artificio flutuante, com a consequéncia de que
homem e masculino podem, com igual facilidade, significar tanto um corpo feminino
como um masculino, e mulher e feminino tanto um corpo masculino como um
feminino. (BUTLER, 2015, p. 26)

Logo, para Butler (2015, p.26) ndo ha razdo para que 0s géneros permanecam em forma
binaria, constituindo, assim, o género independente de sexo. Tanto homem e masculino pode

significar em verdade um corpo feminino ou masculino e mulher e feminino pode igualmente
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significar um corpo masculino ou feminino. Nao faz sentido, portanto, definir o género como
uma interpretacdo cultural do sexo. Pelo contrario: o género deve ser compreendido como
além da cultura. O corpo é uma situacdo, o corpo é um instrumento utilizado para externar
significados, uma construcdo gradativa onde s&o atribuidos um conjunto de relacbes, e nao
atributos individuais.

Ja para lIrigaray (in BUTLER, 2015, p. 46), as mulheres jamais poderdo ser
compreendidas sobre o modelo de “sujeito” da cultura ocidental, pois constituem o fetiche
como tal, constituindo a relacdo da diferenca, excluido pelo dominio, ou seja, 0 sujeito
masculino. S&o, portanto, uma diferenca da economia da posicao binaria. Esta classificacdo da
mulher excluida contribui para a elaboracdo monoldgica do masculino. A linguagem também
constitui um fator de exclusdo, pois sustenta um modelo binario capaz de mascarar de fato o
discurso univoco e hegemonico do masculino bem como o falocentrismo silenciando o
feminino como lugar de multiplicidade. Portanto, a possibilidade de uma nova linguagem ou
economia seria a Unica chance de fugir da subordinacéo e exclusao feminina (2015, p. 58).

Logo, a ideia de que a feminilidade deve ser compreendida como auséncia da
masculinidade ou da presenca da passividade é falsa, assim como admitir que os homens
seriam invariavelmente ativos abominando a feminilidade presente em todos. Deve-se ter
consciéncia de que had em todos a masculinidade e a feminilidade e que este ndo é o ponto
principal para a determinacdo de género. Esta constru¢do cultural feminino-passivo versus
masculino-ativo ndo permeia a estrutura bioldgica dos seres humanos, mas sim, se constitui
como uma imposicdo perfeita ao binarismo.

O carater assimétrico e desigual entre 0s sexos insiste em vigorar em alguns casos.
Homens e mulheres permanecem, na maioria das vezes em sociedade, sempre exercendo
papeis inversos. Pode-se pensar que o dualismo dos sexos tem suas raizes nas questdes fisica
e intelectual: a suposta superioridade dos homens em contraponto a suposta fragilidade
feminina talvez tenha sido um dos pontos de analise para a supremacia masculina, o que ja se
sabe, ndo ¢é justificavel.

Partindo do pressuposto da feminista francesa Simone de Beauvoir de que “ninguém
nasce mulher, torna-se mulher”, ndo ha razdo para dividir 0os corpos humanos em sexos
femininos e masculinos, exceto se esta divisdo pretender se adequar as necessidades
econbmicas da heterossexualidade. O que se constituiu em sociedade através dos séculos foi
uma heterossexualidade compulsoria onde mulheres, gays, trans, ou qualquer outro género

que fuja ao macho ativo, ndo podem assumir a posi¢cdo de sujeito ativo falante no interior de
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um sistema socio-cultural amplamente organizado ao falocentrismo (BUTLER, 2015, p. 201-
207).

A derrubada do sistema binario daria inicio, portanto, a um campo cultural de muitos
sexos e nos tiraria do limite homem-ativo X mulher-passiva. Entretanto, o sistema insiste em
oprimir transgressdes alegando uma suposta desordem social a fim de garantir a supremacia
binaria evitando sua vulnerabilidade e garantindo que as fronteiras do corpo ndo sejam
quebradas. Da mesma forma, o discurso feminista continua preso na armadilha do binarismo
castrando o livre-arbitrio bem como insistindo na quebra de toda uma construcdo em defesa
da liberdade feminina desenvolvida pelas mulheres através dos séculos (2015, p. 253). E esta
desconstrucdo do binarismo que abrird novos caminhos para as mulheres apagando a ideia de
passividade feminina bem como de subordinagéo ou inferioridade.

Para garantir o “suplemento” necessario na constru¢do de um novo canone, portanto, €
importante frisar estes conceitos essenciais dos estudos de género - como a definicdo de
género, a importancia da Historia das mulheres bem como as discussdes sobre feminilidade,
subordinagdo e falocentristmo - a fim de assegurar a legitimidade das pesquisas que buscam
revelar uma literatura escondida pela dominéncia do patriarcado. Assim, a critica literaria
feminista se apresenta como fator essencial para assegurar o ponto de vista feminino na

literatura e, portanto, seguira neste trabalho especialmente no subtépico seguinte.

Critica literaria feminista

Com o desenvolvimento do pensamento feminista, a mulher vem se tornando objeto de
estudo em variadas ciéncias como a sociologia, a psicanalise, a historia, a antropologia e a
literatura. Todavia, esta presenca ndo deve ser tomada como um apelo por partes das mulheres
ou por curiosidade geral da sociedade. Um momento de afirmacéo necessario foi iniciado para
defender a necessidade de reconsiderar uma nova posicdo social da mulher, bem como sua
presenca no universo literario. Efeitos historico-literarios provocados por novas mudancas a
partir do movimento feminista nos levam a interpretar o texto literario a partir desta Otica a
fim de questionar a préatica académica patriarcal e, a partir dai, defender uma nova posicao
feminina nos diversos &mbitos sociais.

A critica literaria feminista € politica a partir do momento que trabalha com o intuito de
interferir na ordem social. Para tanto, trata-se de um novo olhar para a literatura, voltado para
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a desconstrucdo do carater discriminatério das ideologias de género — vistas no subtopico
anterior — construidas ao passar dos séculos por uma nova cultura. Ler, portanto, para a critica
feminista, seria tomar como instrumento novos conceitos num processo de desnudamento a
fim de despertar o senso critico e promover mudancas de mentalidades divulgando textos ndo
candnicos, para assim, desaprisionar os movimentos femininos dentro e fora do campo
literario.

Para tanto, Virginia Woolf (2012, p. 21), no ensaio A nota feminina na literatura,
destaca que “[...] Ha uma diferenca tdo grande entre o ponto de vista feminino ¢ o masculino
que ambos tém dificuldade em se entender”. Woolf vai destacando as maiores diferencas
entre homem e mulher e descreve as dificuldades encontradas pelas mulheres em readquirir
seu espaco em sociedade bem como o crescimento no que se refere a retomada de espaco
pelas mulheres nos ultimos séculos, declarando assim, que aos poucos estd sendo devolvido a
mulher o espaco que fora tomado outrora pelos homens.

A escritora defende que a mulher precisa ter um espacgo para Si, caso contrario estara
fadada a falta de autonomia. A mulher precisa se autogerir através da linguagem, do
comportamento social e cultural a fim de garantir sucesso em sua empreitada secular; “e
pensei como é desagradavel ficar presa do lado de fora; e pensei como talvez seja pior ficar
presa do lado de dentro” (2014, p. 39).

Assim, reflete Woolf ao avaliar o sexo feminino sempre condenado ao espaco privado.
A existéncia feminina esteve sempre em segundo plano a fim de satisfazer as necessidades do
homem, todavia, Virginia Woolf segue inquietante e insiste em revelar determinados
comportamentos simples entre homens e mulheres na busca pelo fim do pensamento de
inferioridade feminina. Por que os homens bebem vinho e as mulheres, &gua? Por que um
sexo é tdo prospero e o outro, tdo pobre? Que efeito tem a pobreza sobre a ficcdo? (2014, p.
41) Sao reflexdes de uma mulher que vive insatisfeita ndo apenas com a condi¢do imposta as
mulheres pelos homens, mas também, a inércia de muitas mulheres por acreditarem que a
condicdo feminina vivida era o normal para o género feminino.

E necessario sair das regras do patriarcado na busca por uma sociedade civilizada e
liberta. Woolf de forma simples como no cotidiano exemplifica porque os homens insistem

em manter as mulheres em segundo plano:

Seja qual for o seu uso nas sociedades civilizadas, 0s espelhos sdo essenciais para
todas as agdes violentas e heroicas. E por isso que tanto Napoledo quanto Mussolini
insistiam tdo enfaticamente na inferioridade das mulheres, pois, se elas ndo fossem
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inferiores, eles deixariam de crescer. Isso explica, em parte, a necessidade que as
mulheres representam para 0 homem. E serve para explicar como eles ficam
incomodados com as criticas delas; como é impossivel para elas dizerem que tal
livro é ruim, tal quadro é mediocre, ou 0 que quer que seja, sem infligir muito mais
tormento e despertar muito mais raiva do que um homem teria causado ao fazer a
mesma critica. Pois se ela resolver falar a verdade, a figura refletida no espelho
encolher; sua disposicdo para a vida diminuira. Como ele continuard a fazer
julgamentos, civilizar nativos, criar leis, escrever livros, vestir-se bem e discursar em
banquetes, a menos que consiga ver a si mesmo no café da manha e no jantar com
pelo menos o dobro do tamanho que realmente tem? Entdo refleti, partindo meu péao
e mexendo o café e olhando de vez em quando para as pessoas na rua. A alegoria do
espelho é de importancia suprema porque recarrega a vitalidade, estimula o sistema
nervoso. (WOOLF, 2014. p. 55)

Através do espelho como simbologia, Woolf revela o reflexo cotidiano entre homens e
mulheres; 0 homem que necessita se ver duas vezes do tamanho que realmente é para se sentir
superior e assim poder tomar determinadas posturas em sociedade que atinjam as mulheres, e
as mulheres que ndo podem se permitir serem qualificadas como inferiores. Através de
grandes lideres na histéria como Mussolini e Napoledo, Woolf novamente exemplifica a
necessidade masculina de fazer da mulher um ser inferior a fim de evitar qualquer tipo de
concorréncia. Virginia revela uma nova voz; uma voz feminina capaz de liderar, capaz de
expor sua opinido e ndo ser inferiorizada. Sua luta através da linguagem reflete assim como o
espelho, a igualdade entre sexos e ndo o que o reflexo que o cérebro masculino insiste em ver.

Como escritora, Woolf relata a mulher vista na ficcdo escrita por homens como heroica
e cruel, espléndida e sordida, infinitamente bela ou horrenda ao extremo, tdo grandiosa como
um homem, todavia, na realidade esta mesma mulher é trancada, espancada e jogada de um
lado para o outro (2014, p. 65-66). Para ela, as escritoras dos séculos anteriores ao XIX
viveram num eterno conflito consigo mesmas e com uma sociedade incapaz de aceitar a
mulher como capaz de produzir e consumir literatura. A exemplo, Soror Juana Inés, uma
verdadeira produtora e consumidora de textos literarios que em pleno século XVII, e com a
grande protecdo do habito, ndo se calou frente aos impropérios do patriarcado.

Violentando elas mesmas por transgredir, as mulheres sofreram para dar curso a um
caminho proibido para elas, e ainda que suas literaturas sobrevivessem, correriam grandes
riscos de serem retorcidas ou deturpadas, pois teria vindo de imaginagcbes morbidas e
esgotadas, ficando assim fora do canone literario (Woolf, 2014, p. 74). Num contexto social
instituido pelo patriarcado conservador, estaria a mulher, portanto, sujeita a um fracasso

natural pelo fato de existir e nada devia ser esperado delas do ponto de vista intelectual.
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Como exemplo, Woolf se refere ao poema de Lady Windchilsea, poetisa do século
XVII que transgrediu se revelando mulher-escritora, lamenta a dificil posicdo da mulher no
campo literario e social, salientando qudo discriminadas eram as mulheres que preferiam
escrever a serem “donas de casa”. Segundo a mesma poetisa, para a sociedade seiscentista,
escrever € perda de tempo e ndo redime a mulher de nada, logo, escrever € um ato totalmente

inatil para a mulher que deseja, por ventura, construir alguma posicao de respeito e estima.

Ai! Pobre da mulher que escrever quer!
Tamanha pretensao ninguém perdoa
naquela que, em lugar de ser ‘patroa’
ou ‘dona’ em sua casa, quer colher,
meter torta nas letras! Se lhe der

na telha fazer versos, lhe dirdo

que tempo vai perder e transgressao

tal mesmo uma virtude ndo redime.
Vigora em sociedade esse regime,

pois temos que quer belas, cultas nao.
(Lady Windchilsea in Woolf, 2014, p. 87)

Ainda seguindo o pensamento de Woolf, é fatal para qualquer um que deseja escrever
pensar no proprio sexo, logo, a escrita feminina é necessaria pois nunca podera ser substituida
por nenhuma outra. Ainda seguindo esta linha de pensamento, a escritora afirma preciso ser
feminil-masculino ou masculo-feminino com o intuito de tentar ndo pensar pura ou
simplesmente como homem ou mulher, isto é, para ela qualquer coisa escrita sob o
preconceito estd fadada a morte (2014, p. 146). Seria necessario para uma mulher, portanto,
devido a impossibilidade social, que se tranque com fechadura na porta. Esta fechadura
simbolizaria, portanto, o poder de pensar em si mesma, o0 poder dado ao sexo masculino e que
agora a mulher precisa lutar para encontrar: o seu devido espago em sociedade.

Para tanto, o compromisso dos estudos feministas sdo com a denuncia da ideologia
patriarcal — que permeia a critica tradicional e determina a constituicdo do canone literario — e
o0 resgate do trabalho feminino silenciados na histéria da literatura recuperando a identidade
feminina e afastando-se da ideia de sensibilidade contemplativa ou linguagem imaginativa ao
se tratar de escrita feminina. Portanto, a critica feminista se apresenta como um ato de
resisténcia, uma confrontacdo necessaria com os canones e julgamentos existentes, uma acéo
intelectual libertadora (SHOWALTER, 1994, p. 11-12).
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Basicamente trés linhas de estudo compbem a critica feminista: a inglesa,
essencialmente marxista; a francesa, essencialmente psicanalitica; a americana,
essencialmente textual. Todas lutam em busca do resgate feminino das agdes estereotipadas
sociais. Para tanto, Showalter define o processo de investigagdo da literatura feita por
mulheres bem como o processo de estudo da mulher como escritora através do termo
“ginocritica”, isto €, considerar a mulher como um grupo literario distinto que oferece
oportunidades tedricas variadas idealizando novos pontos de vantagem conceitual e nao visar
a reconciliacdo de pluralismos revisionistas a fim de garantir a independéncia necessaria
(1994, p. 31).

Quatro modelos de diferencas literarias sdo abordados pelas teorias de escrita das
mulheres: bioldgico, linguistico, psicanalitico e cultural. Todos voltados para definicdo e
diferenciacdo das qualidades da mulher como escritora e do texto da mulher como um veiculo
de luta feminista. E sabido que a diferenca entre os corpos tem sido usada como pretexto para
justificar poder de um sexo sobre outro. Nesta perspectiva, a diferenca da pratica literaria das
mulheres esta em garantir um estudo voltado para o corpo da escrita e ndo a escrita do corpo
(SHOWALTER, 1994, p. 35). Logo, avalia-se nos aspectos bioldgicos da escrita feminina ndo
mais através da ideia de supremacia fisica masculina, mas sim, através da igualdade entre os
Corpos.

No campo linguistico, a escrita das mulheres esta preocupada em garantir um novo
debate sobre a linguagem, reformando-a, a fim de neutraliza-la da linguagem opressora e
sexista. Para tanto, a marca ideolégica masculina dominante € suprimida através de uma nova
literatura; ndo necessariamente aquela conhecida como cor-de-rosa, mas sim, uma literatura
vibrante que prese pela igualdade entre os géneros e devolva a mulher, a capacidade de escrita
com a negacgéo do discurso patriarcal bem como a insercdo da literatura feminina no canone
através de um linguismo revolucionéario (1994, p. 36).

No que se refere a escrita da mulher e a psicanalise, a critica feminista situa a diferenca
da escrita feminina na psique do autor e na relacdo do género com o seu processo de criagéo.
Tedricos como Freud e Lacan sdo utilizados, mas, sempre revisados a fim de torna-los
ginocéntricos e ndo cair na generalidade do falo como o pénis dominante e, consequentemente
no principio de castracdo feminina (1994, p. 40). A psicanélise é, entdo, avaliada como meio
condutor da subjetividade literaria através do inconsciente, contudo, redirecionada nao para o

campo da falta, mas para a reestruturacéo do simbolico.
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A sociedade vem considerando, ao longo dos anos, apenas a histéria em termos
centrados no homem. Por isso, a cultura feminina, ndo se preocupa em distinguir papeis ou
comportamentos femininos, mas sim, em integrar a “esfera feminina” a fim de ndo fazer
separacao de papeis e injurias. Assim, gradativamente, a literatura feminina vai retomando seu
espaco e garantindo que a relagdo das mulheres com a lingua e a cultura ndo esta associada ao
falo, por exemplo, mas a uma necessidade explicita de expressdo para 0 empoderamento

feminino.

As mulheres tém sido deixadas de fora da historia ndo por causa das conspiraces
maldosas dos homens em geral ou dos historiadores homens em particular, mas
porque temos considerado a histéria somente em termos centrados no homem.
Temos perdido as mulheres e suas atividades porque Ihes temos colocado questbes
histdricas inapropriadas as mulheres. Para retificar isto, e para iluminar &reas de
escuridao histoérica, devemos, por algum tempo, focalizarmo-nos numa indagacéo
centrada na mulher, considerando a possibilidade da existéncia de uma cultura
feminina inserida na cultura geral partilhada por homens e mulheres. A histéria deve
incluir um relato da experiéncia feminina através do tempo e deveria incluir o
desenvolvimento da consciéncia feminista como aspecto essencial do passado das
mulheres. Esta é a fundamental da histéria das mulheres. (GALL, Franz Joseph. In
HOLLANDA, 1994, p. 45).

A exclusdo ciclica das mulheres na escrita se deu para a imposi¢do predominantemente
masculina como cultura superior e mais civilizada. A invencdo da escrita juntamente ao
surgimento da imprensa tornou-se um grandioso progresso para a humanidade, porém, as
consequéncias tem sido diferentes para homens e mulheres. A linguagem escrita tornou-se um
mecanismo de elite e exclusdo para ampliar distancias. Para tanto, a linguagem feminina,
amplamente difundida através da linguagem oral e popular, fora inferiorizada para dar lugar a
uma unica cultura monopolizada pelos homens, tornando-se, posteriormente, exclusiva
tradicdo do mundo ocidental.

Ria Lemaire (1994, p. 67) apresenta trés atividades distintas para a reescrita da historia
da literatura ocidental: a desconstrucdo da histdria literaria tradicional como parte do discurso
das ciéncias humanas; a reconstrucdo das diversas tradicdes da cultura feminina
marginalizadas e/ou silenciadas; a constru¢do de uma nova histdria literaria, como produto de
diversos sistemas socioculturais interrelacionados, marcados pelas relagdes de género.

A cultura erudita deve passar por essas trés mudangas para que a escrita das mulheres
possa retornar ao campo de acesso social em carater de igualdade. Assim, a critica feminista
trabalha para o fim da marginalizagcdo da cultura feminina bem como a reconstrucdo das

tradigcOes originalmente de mulheres. Um processo lento de resgate cultural que busca inserir
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novamente o que antes era comum: a tradicdo cultural feminina ensinada naturalmente a partir
do &mbito familiar.

A suposta inferioridade da mulher em relagcdo ao homem, segundo Lemaire (1994, p.
67), encontra-se historicamente na debilidade fisica e na maternidade. Historicamente, a
maternidade — antes tida como manifestacdo divina — foi transformada no principal
confinamento da mulher no lar, impedindo-a de exercer atividades publicas. A mulher foi
aceita apenas no ambito privado e de 14 ndo deveria sair. Logo, estudos cientificos bem como
o futuro acesso a universidade lhe foi negado, sendo seu desenvolvimento intelectual

usurpado pela dominacdo masculina.

A maternidade é um dom da natureza e a principal justificativa para o confinamento
da mulher ao lar, 0o que explica sua inadmissdo ao estudo de sérias questbes
abstratas, a universidade ou as carreiras eclesidsticas e a razdo pela qual seu
desenvolvimento intelectual deve permanecer estritamente limitado (LEMAIRE,
Ria. In. HOLLANDA, 1994, p. 106-107).

Diante disso, quatro elementos definem os conflitos entre o espaco da mulher cidadé e o
espaco da mulher escritora: acesso a cultura impressa (classes privilegiadas), recusa ao acesso
ao poder publico (opressdo de género), acesso a domesticidade (privilégio de género),
confinamento a domesticidade (opressdo de género) (1994, p. 133). Fica clara a opressdo a
classe feminina pelo dominio patriarcal. Mesmo com a chegada da classe feminina ao poder
publico e ao acesso a escrita, a mulher sofreu grandes resisténcias a fim de tirad-la do campo
do conhecimento e reinseri-la exclusivamente no campo privado. Para tanto, as mulheres

tiveram que assumir novas posturas a fim de iniciar a luta pela igualdade de direitos.

[...] Verificamos, entdo, que o termo “género” ¢ uma representacdo ndo apenas no
sentido de que cada palavra, cada signo, representa seu referente, seja ele um objeto,
uma coisa, ou um ser animado. O termo “género” é, na verdade, a representagdo de
uma relacdo, a relacdo de pertencer a uma classe, um grupo, uma categoria. Género
é a representacdo de uma relacéo, ou, se me permitirem adiantar-me para a segunda
proposicéo, o género constrdi uma relacdo entre uma entidade e outras entidades
previamente constituidas como uma classe, uma relacdo de pertencer; assim, o
género atribui a uma entidade, digamos a uma pessoa, certa posicdo dentro de uma
classe, e portanto, uma posicdo vis-a-vis outras classes pré-constituidas. Assim,
género representa ndo um individuo e sim uma relagdo uma relacéo socia; em outras
palavras, representa um individuo por meio de uma classe (HOLLANDA, 1994, p.
210-211).

Por isso € que se deve avaliar a critica feminista como revisionista, como um eixo de

adequacdo de novas estruturas, de decodificagcdo e desmistificacdo a fim de resolver conexdes
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entre textualidade e sexualidade, género literario e género como uma construcdo social e

cultural.

Tudo o que a feminista esta defendendo, entéo, é o seu proprio direito equivalente de
libertar novos (e, talvez, diferentes) significados destes mesmos textos: e, a0 mesmo
tempo, seu direito de escolher quais aspectos de um texto que ela considera
relevantes, pois ela estd, afinal de contas, colocando ao texto novas e diferentes
questbes. Durante o processo, ela ndo reivindica que suas leituras e sistemas de
leitura deferentes sejam considerados definitivos ou completos estruturalmente, mas
somente que sejam Uteis para o reconhecimento das realizacbes especificas das
mulheres como autoras, e que sejam aplicaveis na decodificacdo consciente da
mulher como signo (SHOWALTER, Elaine. In; HOLLANDA, 1994, p. 26-27).

Dai a importancia da valorizagdo da escrita feminina: compreender a psicodinamica da
escrita da mulher, bem como apresentar a trajetdria da carreira feminina além da evolugdo da
tradicdo literaria escrita por mulheres. Por isso, € importante questionar o processo de
canonizacdo de obras literarias, colocando em xeque também os mecanismos de poder desses
textos masculinos em sua esséncia. Individuos dotados de poder atribuiram o estatuto de
literario ao que lhes foi conveniente, canonizando-os, portanto em forma de dominacéo.
Outros textos entraram na linha marginal do esquecimento ja que o conceito de poder ndo Ihes
foi dado. Uma hegemonia masculina letrada consolidou-se reforcando, entéo, a divisao social
e insistindo em transformar o discurso de uma classe no discurso de toda a sociedade (REIS,
1992, p.69).

O termo do grego “kanon”, espécie de vara para medir, entrou para linguas
romanicas com o sentido de “norma” ou “lei”. Durante os primdrdios da cristandade,
tedlogos o utilizaram para selecionar aqueles autores e textos que mereciam ser
preservados e, em consequéncia, banir da Biblia os que ndo prestavam para
disseminar as “verdades” que deveriam ser incorporadas ao livro sagrado e pregadas
aos seguidores da fé cristd. O que interessa reter, mais do que uma diacronia, é que o
conceito de canon implica um principio de sele¢do (e exclusdo) e, assim, ndo pode
se desvincular da questdo do poder: obviamente, os que selecionam (e excluem)
estdo investidos da autoridade para fazé-lo e o fardo de acordo com seus interesses
(isto é: de sua classe, de sua cultura, etc) (REIS, Roberto.1992, p.70).

Seria a universidade entdo o lugar ideal para controle e reestruturacdo deste canone,
pois, é a instituicdo mais adequada para esta tarefa ja que se presta a pensar reproduzir novas
estruturas sociais. A mesma literatura que tem sido usada para recalcar escritas e escritores e

suas respectivas manifestacfes culturais ¢ a mesma literatura que pode converter, de forma
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discursiva e social, o campo marginal em uma nova realidade literdria pronta para ser
pesquisada, discutida e inserida em ambitos candnicos.

Logo, a literatura ndo candnica, denominada extra sistémica e/ou cadtica (CRISTOFOL
Y SEL, 2008, p. 196), exerce a funcdo de novo elemento com suas préprias caracteristicas,
hierarquias e relacdes, sofrendo censura institucional, de mercado e de repertério. O
mecanismo institucional pode exercer trés ambitos de censura: académico, através dos
processos de conduta da instituigdo; critico, através da critica voltada ao combate do néo
canodnico; institucional propriamente dita, com a fungdo de administrar o controle sobre a
cultura.

A censura de mercado acontece através de beneficios econémicos, onde editoras e
sistemas midiaticos regulam o mercado direcionando a sociedade a consumir a literatura que
Ihes convém — a exemplo dos best-sellers. Estas mesmas instituicdes impdem um repertorio
cuidadosamente escolhido, subordinando o mercado a interesses ideoldgicos modulando as
identidades culturais (CRISTOFOL Y SEL, 2008, p. 208).

Entendiendo, como se ha dicho anteriormente, la dindmica entre canonizacion y
censura como cara u cruz del mismo mecanismo e inclusion y exclusion em el
sistema, y — yendo més alla de la jerarquia de poderes que entre lo elementos del
sistema pueda estabelecerse, algo que habréd que estudiarcaso por caso. [...] De los
textos estudiados — especialmente los de Lefevere y Bourdiados — podemos deducir
que hay razones para pensar que institucion, mercado y repertorio son los elementos
reguladores de la entrada y salida de textos em el sistema literario, por tanto pueden
ser considerados agentes de canonizacién y censura, Pero lo hacen a través de lis
procedimentos que le son proprios, aunque éstos estén inter-relacionados, de modo
que podemos hablar de trés tipos de mecanismo de canonizacidn/censura:
canonizacion/censura institucional, canonizacién/ censura del mercado Yy

canonizacion/ censura del repertorio. (CRISTOFOL Y SEL, 2008, p. 207).

A fim de romper com a dominagdo candnica, estratégias para inserir a literatura ndo
candnica sdo necessarias para dinamizar a dialética literaria: propor textos ndo candnicos ao
alunado — tanto no periodo fundamental e médio como nos cursos superiores; favorecer o
didlogo com interpretacdes e formas alternativas as candnicas estimulando leitores a construir
seu préprio canone pessoal; propor reinterpretacdes da critica a fim de recuperar modelos
anteriormente ignorados pelo sistema bem como ampla publicagéo de textos a fim de garantir
0 acesso da sociedade a variadas literaturas. (CRISTOFOL Y SEL, 2008, p. 209).

Nesta perspectiva, nossa pesquisa encontra-se inserida neste contexto de um nova
re(visdo) do canone literdrio. Ainda que em nossa pesquisa esteja inserido o célebre e

candnico poeta brasileiro Gregoério de Matos, Soror Juana Inés de la Cruz, ao contrario, é
65



pouquissimo conhecida no ambito internacional. Ademais, nosso objetivo permeia as
representacdes femininas em ambas literaturas bem como a repercussao dessas representacoes
na sociedade seiscentista e contemporanea.

E necessario frisar que existiu uma producio consideravel, mas pouco conhecida, feita
por mulheres antes do século XIX, quando se iniciaram os primeiros movimentos feministas.
Em toda a Europa ocidental, as mulheres driblavam os ditames sociais e se permitiam fazer
literatura. Nosso recorte se d& no século XVII, periodo de producdo de Sor Juana Inés e
Gregorio de Matos. Para tanto, o topico seguinte traz um breve percurso acerca da producdo
feminina do periodo barroco a fim de reconhecermos a importancia desta producdo néo

candnica e, por isso, pouco difundida, mas bastante reveladora.

2.2 Producdo literaria de autoria feminina no século XVII

O arduo trabalho de producdo literaria pelas mulheres no periodo barroco esta
diretamente atrelado a transgressdo, ao desejo de subverter a condi¢cdo feminina da época
através da literatura. A condi¢do vivida pela mulher na sociedade seiscentista — ja retratada no
primeiro capitulo — impulsionava a mulher na busca de mudancas necessarias para a
autonomia e a liberdade. Ndo s6 na America com Soror Juana Inés de La Cruz, mas também
por toda a Europa, mulheres escritoras resistiam a uma sociedade preocupada em ocultar suas
producdes. Estas mulheres, ainda desmerecidas pelo canone, em nudmero significativo
buscavam produzir a fim de garantir novas conquistas para a mulher numa sociedade
amplamente patriarcal.

Um construtivo exemplo a favor da renovacdo do canone vem através dos salGes a partir
da Idade Moderna onde as mulheres deram curso ao seu processo de construgéo de liberdade e
puderam expor suas producdes artisticas. Entretanto, nunca foram inseridas no canone. O
“saldo” era um espago misto onde homens e mulheres da alta sociedade se encontravam para
desfrutar das mais diversas expressdes artisticas. Feliz era a mulher que frequentava os saldes
europeus e assim, podia ainda que por tempo limitado, trocar experiéncia e desfrutar de um
ambiente propicio para a revelacdo das novas tendéncias artisticas (DULONG, 1991, p. 468-
470).

Os saldes eram lugares eminentemente pedagdgicos, formando mulheres e homens para
uma espécie de renovacao social. Situados em alguns paises da Europa como Franca, Itélia,

66



Suécia e Inglaterra do século XVI ao XVIII, principalmente, muitas mulheres aproveitavam o
momento oportuno para garantir seu espaco independente em sociedade reagindo contra 0s
impropérios atribuidos & classe feminina por toda a histéria. Defendiam seus interesses
materiais ou de classe contra o interesse do Estado e acreditavam que encorajando os homens
a lutar ou, por vezes, lutando elas proprias contra o poder de armas na mae agiriam como
heroinas de romance.

O termo salon, derivado do italiano, foi muito utilizado para descrever os encontros das
précieuses — como eram denominadas as damas dos saldes — os circulos intelectuais e
literarios que se formavam ao redor de mulheres eruditas como Madeleine Scudéry, Madame
de Sévigne e Madame de la Fayette no século XVII. Iniciando um processo de independéncia
ao saber, as Preciosas, como foram chamadas, dotadas de inteligéncia, encanto e
independéncia, promoveram um processo feminista. Sentiam-se na obrigagéo de reagir contra
um estado de coisas e espiritos que ameacava as conguistas de suas antecessoras. O primeiro
objetivo estava na sujeicdo social e sexual das mulheres. O sacrificio do casamento para a
figura feminina foi revisto pelas mulheres, bem como a obrigatoriedade da maternidade
(DULONG, 1991, p. 484).

Para poderem publicar, as preciosas precisavam estar livres para gerir, livres de filhos e
maridos com um lugar proprio para produzir — como teorizou Virginia Woolf duzentos anos
mais tarde:

E necessario ter quinhentas libras por ano e um aposento com tranca na porta para
escrever ficcdo ou poesia. [...] A poesia depende da liberdade intelectual. E as
mulheres sempre foram pobres, ndo s6 por duzentos anos, mas desde o comeco dos

tempos. As mulheres gozam de menos liberdade intelectual do que os filhos dos
escravos atenienses. (WOOLF, 2014, p. 147-151)

Eram consideradas loucas e mesmo escrevendo milhares de cartas, estas ndo eram
destinadas a publicacdo. Escrever era realmente um ato totalmente transgressor e doloroso
para as preciosas. Contudo, os sal6es abriram 0s primeiros caminhos para as mulheres que,
sem desprezar a feminilidade que possuiam, encararam o processo de escrita feminina como
um ato transgressor e essencial para o avanco feminista.

Escrever seria decretar a perda de metade de sua nobreza, mas era necessario.
(DULONG, 1991, p. 485). Por esta razdo, muitas mulheres passaram a assinar com nomes de
parentes homens, pseuddnimos ou ainda em total anonimato, permanecendo assim até fins do
século XIX.
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Ao imaginarem apenas heroinas virtuosas, ndo teriam essas romancistas
deliberadamente escolhido reprimir a sua sexualidade em proveito da sua
intelectualidade? Por outras palavras, o acto libertador, o acto emancipador, era
escrever, independentemente do que escrevia. Ora, se essas romancistas, sendo elas
préprias mulheres, tinham posto preto no branco a verdade, isto €, que as mulheres
tal como homens, tém desejos e também, cedem a eles, 0 escandalo assim provocado
teria tido como consequéncia impedi-las ndo s6 de viver uma vida normal e honrada,
mas também de continuar a publicar (DULONG, 1991, p. 489).

Sem duvidas, as Preciosas invadiram os saldes para modificar a postura social referente
ao género feminino influenciando outros grupos femininos em varios paises europeus. De
forma irreverente elas souberam como modificar a histéria contribuindo de forma particular
para a preparacdo das audaciosas escritoras dos séculos seguintes assim como do movimento
feminista. Para se dedicar a literatura, sem duvidas, as Preciosas construiram mais um passo
para a independéncia feminina.

Interpretar os siléncios muitas vezes impostos pelo discurso falocéntrico, construir
através da escrita aquilo que as mulheres buscavam interrogar e criticar se apropriando, assim,
de uma identidade prépria. Assim, a escrita de autoria feminina se constitui como um espaco
de liberacdo, de reconhecimento de si propria e de redefinicdo, mediante as plurais formas de
apresentacdo das vozes femininas afastadas de um cénone quase que masculino em
exclusividade (GUARDIA, 1993, p.16).

E importante ressaltar que, por toda a Europa, bem antes dos sal®es e das preciosas, ja
havia uma producdo feminina em diversas ciéncias, bem como a busca pela literatura e
filosofia pelas mulheres. Todavia, os sal6es serviram como o primeiro passo concreto para a
notoriedade feminina, mesmo quando a instrucdo das meninas era algo exclusivo da
aristocracia. Se escrever era uma ac¢do dificil para a mulher, a mulher de familias abastadas
era ainda mais dificil.

O surgimento dos salGes contribuiu grandemente para a visibilidade da capacidade das
mulheres, pois, aproximavam homens e mulheres num mesmo ambiente para debates
intelectuais. As mulheres, por organizarem semanalmente estes sal6es, desempenharam papel
de destaque alargando as possibilidades de producdo. Por isso, a critica era grande: tanto as

preciosas quanto aos apoiadores.

Mas quem é que vem atras dele?/ E uma preciosa, / O que resta destas inteligéncias
outrora renomadas/ Que de um so toque de sua arte Moliéere difamou. / De todos os
sentimentos delas esta nobre herdeira / Mantém ainda aqui a seita afetada delas / E
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nas suas casas que sempre os insipidos autores / Vo se consolar do desprezo dos
leitores. / L& ela recebe as queixas deles; e sua douta residéncia / Aos Perrins, aos
Coras, € aberta a toda hora. / Ali, encontra-se o gabinete do falso belo espirito / Ali,
todos os versos sdo bons, contanto que sejam novos. (BOILEAU, In

ZECHLINSKI, 2009, p. 5)

Um texto deste porte nos leva a crer que as mulheres intelectuais estavam destruindo a
literatura francesa, sua qualidade e reconhecimento. Uma dessas mulheres era Madame de La
Fayette. Promovedora de um dos sal6es mais famosos da Franca, a nobre esposa do Conde de
La Fayette precisou se esconder sob um pseudénimo para publicar seu romance “A Princesa
de Cléves”, publicado em 1678, anonimamente, ¢ s6 em seu nome na segunda edicdo datada
de 1780. (CUNHA, 2010 p. 90)

A autora de varios romances como “A Condessa de Tende” (1718), “Histdria de
Henriqueta da Inglaterra” (1720) e “Memorias da Corte da Franga” (1731), todos publicados
postumamente, esteve sempre ligada aos mais famosos nomes da literatura local da época,
que, por sinal, eram frequentadores de seu saldo. Os romances giram em torno de reinados,
num estilo pomposo, repleto de aventurais pouco convencionais além de relatos dos costumes
sociais da época. (CUNHA, 2010 p. 91)

Siendo muy diestro em todos los ejercicios fisicos, éstos eran uma de sus mas
grandes ocupaciones: todos los dias haia cacerias y partidos de pelota, bailes,
corridas de sortija o parecidas distracciones. Los colores y las ramas de la duguesa
de Velentinois aparecian em todas partes, y ella misma se presentaba com las galas
que podia ostentar la sefiorita de la Marck, su nieta, que era entonces casadera.

La presencias de la reina autorizaba la suya. Esta princesa era bela, aunque ya no
fuera muy joven; amaba la grandeza, la magnificéncia y los placeres. (LA
FAYETTE, 2006, p. 1-2)

Buscando grandeza e prazeres, Mademoiselle de Chartres, personagem da obra da
Madame de La Fayette, se apresenta como uma mulher que busca, como as demais de seu
tempo, estabilidade social e econémica, todavia, se apresenta como uma mulher livre para o
amor. Oscilando entre o equilibrio social do casamento e a paixdo arrebatadora por outro
homem, a personagem se apresenta de forma inovadora e inquietante — principalmente no
tocante a producéo, isto é, uma personagem bem a frente das mulheres de sua época criada
por uma mulher escritora.

Outro nome bastante célebre da época dentro dos saldes franceses € o da Madame de
Sévigné. Considerada uma escritora prosaica impar, dona da naturalidade unida a elegancia,
Madame de Sévigné ndo esconde seu desejo em representar os desejos das mulheres em sua
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literatura. A tematica da moral e dos bons costumes esta presente nos textos da escritora que
se dedicava de forma particular e preocupou-se em revelar a condi¢do feminina em sua época
bem como a postura social francesa frente as questdes de género. (MONZANI, 2000, p. 400-
401)

Madame de Sévigné escreveu mais de mil cartas, muitas delas a sua filha Madame
Grignan, com tematicas que giram também em torno do teatro, a poesia, a arte literaria e a da
religiosidade. Esse didlogo entre mae e filha possibilitou ao leitor de suas cartas avaliar uma
nova mentalidade para a época entre estas duas mulheres. E importante destacar o grande
conhecimento de filosofia entre as estudiosas o0 que permitiu a garantia do respeito e respaldo
social. (MONZANI, 2000, p. 412-413)

Si yo creyese a mi corazon, soy yo quien os estaria verdadeiramente obligada de
recibir tan bien el cuidado que pongo em instruiros. ;Creéis que yo no encuentro
consuelos escribiéndoos? Yo os asseguro que encuentro mucho y que no tengo
menos placer em escribiros que vos em ler mis cartas. Todos los sentimentos que
tenéis sobre lo que yo os mando, son bien naturales; el de la esperanza es comin a
todo el mundo. Sin que se pueda decir por qué: pero em fin, esto sostiene el corazon.
(SEVIGNE, 1944, p. 36)

Fica claro que a esperanca em dias melhores para mulheres como Madame de Sévigné
estd na escrita. O prazer impar na autonomia que Sevigné demonstra vem do desejo de
liberdade que a escrita proporcionava a estas mulheres que tiveram a oportunidade de estudar
e aprimorar seus conhecimentos numa época em que s6 ao homem eram permitidas as letras e
a filosofia. Contudo, sua producao ainda é abafada pelo canone abusivamente masculino.

Ainda no campo dos cultos salbes franceses do século XVII, Madeleine Scudery foi
também uma das preciosas atuantes. Poetisa, usava o pseudénimo Safo para assinar seus
textos. Ao lado do irméo, também escritor, Georges de Scudery, seguiu para Paris tornando-se
umas das grandes literatas da Franca. Abriu seu préprio saldo literario que era frequentado,
inclusive, por Madame de Sévigné e por Madame de La Fayette.

Suas obras “I’Illustre Bassa”, “Le Grand Cyrus”, “Clélie, histoire romaine”, “Almahide”
e “Matilde d’Aguilar, histoire espagnole”, sdo novelas e poemas repletos de personagens
classicos, herois e heroinas. O romance também gira em torno da producgédo de Scudery, o que
nos faz pensar ser um tema frequente de produgdo feminina, assim como frequente também
era a desvalorizacdo desta literatura devido a teméatica do amor. Além disso, Scudery néo

hesita em trabalhar a moralidade, a sociabilidade e o proprio ato da escrever, sendo ela mesma
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uma grande guerreira no direito da mulher pela autoria de sua prépria escrita. (ZECHLINSKI,
2012 p.154)

Mathilde

i escris I histoire de

Mathilde d' Aguilar, ou

I'ambition, I' amour et

la haine, le vice et la

vertu, ont produit des evenemens
assez remarquables pour la faire

lire avec quelque vtilité et quelque
plaisir : mais qui se trouve tellement
meslée & celle de toute la

Castille, qu' on ne m' entendroit

pas, si je n' expliquois auparavant
en peu de mots, quel estoit dans

ce royaume I' estat du gouvernement
et des affaires en ces

temps-1a.

(SCUDERY, 2014 p. 1)

Sem duvidas, a atuacdo das preciosas colocava em risco a divisdo hierarquica de género
visto que todos os pensamentos e indagacGes das intelectuais da época, frente a condigédo
subalterna da grande maioria das mulheres da sociedade setecentista, foi de forma brilhante
trabalhado pelas preciosas. O grande interesse em trabalhar a temética da moral e dos bons
costumes entre as escritoras permite assim, rica analise do pensamento, das conquistas e dos
desejos das mulheres numa sociedade estruturada sobre o masculino.

Ainda percorrendo o caminho das mulheres escritoras do século XVII, Soror Violante
do Céu, poetisa barroca portuguesa, pertence também a este grupo seleto de mulheres que
produziram no periodo seiscentista. Para Ana Hatherly (1996, p.278) a poetisa foi uma
intelectual que esteve em contato intimo com a aristocracia cortesd e literata de seu tempo
assim como Soror Juana Inés de la Cruz. Conhecida como a “ Décima Musa da Espanha” ou *
Fénix dos Engenhos Lusitanos”, Soror Violante do Céu produz um poesia profana em meio a

paradoxos e hipérboles, figuras bastante comuns da poesia barroca:

Se apartada do Corpo a doce vida,
domina em seu lugar a dura morte,

de que nasce tardar-me tanto a morte

se ausente d’alma estou, que me da vida?

N&o quero sem Silvano j4 ter vida,
pois tudo sem Silvano é viva morte,
ja que se foi Silvano venha a morte,
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perca-se por Silvano a minha vida.

(CEU, Violante do. In CORREA, 2015, p. 322)

Além do amor profano, a morte e o amor divino também sdo tematicas da freira
portuguesa. Em sua producdo, “o amor” estd associado ao sentido da vida, “o amado” esta
associado a alma, por isso a auséncia do amado é o vazio interior, por conseguinte, o eu lirico
deseja logo a morte, considerada uma perda menor frente ao sofrimento vivido em vida
(CORREA, 2015, p. 322 - 323).

Por fim, podemos citar, dentre tantas outras escritoras ainda silenciadas pelo canone
literario, Soror Mariana Alcoforado. Colocada a forca aos onze anos num convento em
virtude da Guerra da Restauragédo, entre Portugal e Espanha, a escritora portuguesa, sem
nenhuma vocacdo para a vida religiosa permaneceu enclausurada, por ordem paterna,
sonhando com sua liberdade. Apaixonada por um oficial francés que fugiu de Portugal com
receios da poderosa familia Alcoforado, Soror Mariana Alcoforado escreve cartas
alimentando seu amor impossivel enquanto espera noticias do seu amado. Esperanca,
incerteza e abandono sdo temas recorrentes das suas cartas que chegam a antecipar o
movimento romantico (ALCOFORADO, 2012, p. 5 - 6).

Considera, meu amor, a que ponto chegou a tua imprevidéncia. Desgracado!, foste
enganado e enganaste-me com falsas esperangas. Uma paixdo de que esperaste tanto
prazer ndo é agora mais que desespero mortal, s6 comparavel a crueldade da
auséncia que o causa. Ha de entdo este afastamento, para o qual a minha dor, por
mais subtil que seja, ndo encontrou nome bastante lamentavel, privar-me para
sempre de me debrucar nuns olhos onde ja vi tanto amor, que despertavam em mim
emogBes que me enchiam de alegria, que bastavam para meu contentamento e
valiam, enfim, tudo quanto h&? Ai!, os meus estdo privados da Unica luz que os
alumiava, s6 lagrimas lhes restam, e chorar é o Gnico uso que faco deles, desde que
soube que te havias decidido a um afastamento tdo insuportavel que me matara em
pouco tempo (ALCOFORADO, 2012, p.10).

Duplamente abandonada, Soror Mariana Alcoforado pode ser vista como uma dentre
tantas outras mulheres que foram submetidas as ordens de um patriarcado cruel. Uma jovem
gue sem nenhuma oportunidade de escolha viveu e morreu num convento, enganada por uma
sociedade despreocupada com os ideais de uma mulher. Diferentemente de Soror Juana Inés
de la Cruz que fez uso de sua condicao de religiosa para proteger a si propria e a sua escrita,
Soror Mariana Alcoforado viveu sufocada pela imposicao paterna e fez-se obrigada a manter-

se enclausurada quando seu desejo de liberdade ultrapassava 0s muros dos conventos.
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Na América Latina, nosso foco de pesquisa, as dominacdes espanhola e portuguesa a
partir do seculo XVI originaram um encontro violento entre dois mundos: Europa e América,
cristianismo e politeismo, pecado e libertacdo, significando o comego de uma relacdo plena de
conflitos onde a exclusdo e marginalidade das mulheres indigenas esteve na base da
construcdo das colbnias espanhola e portuguesa. Neste contexto a luta feminina pela escrita
literaria inicia-se ainda no processo colonial e estende-se até o século XIX, quando finalmente
rompe a silenciosa barreira do canone.

Soror Juana Inés de La Cruz (México, 1648-1695), iniciou a escritura feminina na
Ameérica Latina ainda no século XVII questionando, através da poesia, da prosa e da arte
dramatica, as normas da sociedade e da igreja impostas em sua época. Lutou pelo direito das
mulheres & educacdo e ao desenvolvimento intelectual, a liberdade de expressdo, a
criatividade e a sensibilidade feminina. Sem duvidas, Juana Inés foi uma das maiores
transgressoras de sua época, pois, mesmo como freira enclausurada, conseguiu expressar seus
desejos em prol da causa feminina.

Como nos aponta a estudiosa La Guardia (1993, p.17-18), muitas outras freiras
escreveram neste periodo, contudo, trata-se de uma escrita altamente controlada pelos
confessores que regulavam e, por muitas vezes, desestimulavam os textos. Todavia, varias
religiosas, assim como Juana Inés, conseguiram preservar em sua escrita, tracos
transgressores na busca pela autonomia feminina.

A subjetividade confrontada com a realidade e as novas formas de relagdo social
estimulando a defesa de nossa identidade sdo os novos desafios do século XXI. Contudo,
desde Soror Juana Inés de la Cruz a mulher vem lutando pela mesma causa: a igualdade de
género. Igualdade esta que a cada dia € construida por todas as mulheres — literatas ou ndo —
mas que escrevem a sua historia para a construcdo de futuro humanitério e livre de conceitos
previamente configurados numa leitura errdnea em relagdo ao “bem viver” entre homens e
mulheres. E através desta qualidade que todas seguem, uma mais ansiosas que outras, mas

todas em busca do “bem viver”, do voo livre de estereétipos, da vida plena em si.
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CAPITULO 111

3. REPRESENTACOES DE GENERO NO BARROCO LATINO-AMERICANO:
GREGORIO DE MATOS E SOROR JUANA INES DE LA CRUZ

3.1 Gregorio e Juana Inés: dois pesos duas medidas

Dois poetas cuja producdo é marcadamente representativa do estilo barroco, Gregorio
de Matos e Soror Juana Inés de La Cruz transcendem prolongando seus efeitos poéticos além
da pena e do papel, para além do espaco literario. Incomoda para ouvidos delicados, a poesia
barroca revela um ideal estético que diverge a perfeicdo classica criando um novo espaco na
sociedade colonial, representando satisfatoriamente a inconstancia do povo e do modo de vida
das coldnias.

Embora se discuta a existéncia historica de uma das maiores figuras de nossa literatura,
é indiscutivel a tradicdo oral, bem como a atestagdo de um publico e as rea¢des da sociedade
local junto a poética gregoriana. Através de sua poesia podemos reconstruir com grande
fidelidade o retrato da sociedade brasileira do século XVII. Assegura Stuart B. Schwartz
Talvez a fonte que melhor revela a opinido da época sobre os desembargadores e a relacéo
ndo seja informacdo histdrica tradicional, mas a poesia do baiano satirico Gregorio de
Matos e Guerra. (in Campos, 2011, p. 50).

Mesmo com toda a importancia e riqueza poética, Gregério de Matos ndo existiu
literariamente em perspectiva histérica até o Romantismo, quando foi redescoberto e
devidamente avaliado. A publicacdo de sua obra poética completa s6 acontece em 1923 a
cargo da Academia Brasileira de Letras. Antes disso, 0 poeta barroco ndo contribuiu para a
formacdo do sistema literario permanecendo ignorado pela falta de jornais e editoras locais
em sua época. Dai a presenca da oralidade na literatura gregoriana: para suprir a necessidade
do texto escrito e impresso, alcangando assim a grande parte ndo alfabetizada dos habitantes
do Brasil no século XVII.

Gregorio ¢ o nosso primeiro poeta ‘popular’, com audiéncia certa ndo so entre
intelectuais como em todas as camadas sociais, e consciente aproveitador de temas e
de ritmos da poesia e da musica populares; o nosso primeiro poeta ‘participante’, no
sentido contemporaneo; poeta de admiraveis recursos técnicos; e um barroco tipico;
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assimilador e continuador da experiéncia neoclassica da Renascenca, sensualista
visual, ‘fusionista’ (harmonizador de contrarios), ‘feista’ (utilizando temas
convencionalmente feios), amante dos pormenores, culteranista, conceitualista etc.
(FAUSTINO, Mério. In CAMPQOS, 2011, p. 69).

Seria, portanto, Gregorio de Matos um dos primeiros auténticos poetas brasileiros nao
s0 pela questdo cronologica, mas também, pela devida atribuicdo dos diversos ‘“causos”
sociais embebidos de sagacidade em sua poesia. Sua audiéncia ainda permanece em todas as
camadas sociais, pois sua poesia revela a mais auténtica critica as mazelas do povo acrescida
da ironia que permite ‘harmonizar os contrarios’ revelando os vicios do povo baiano.

Mesmo com a inicial exclusdo historico-literaria de Gregorio de Matos, ndo podemos
omitir o talento artistico do homem que ndo se calou diante do poder politico local e foi
perseguido por forgas politicas da época. A perseguicdo politica bem como a resisténcia do
poeta € percebida em sua vasta poesia satirica. Porém, deve-se também avaliar a influéncia
dos ditames patriarcais da época que o poeta fez questdo de preservar, revelando-se também

um homem totalmente avesso a igualdade de género.

A importancia das obras de Matos transcende a sua obvia significacdo como
reflexfes acuradas sobre sua vida brasileira no século XVII. Seu mérito como poeta
pode ser encontrado no talento artistico que Ihe permitiu expressar-se em sua poesia
religiosa e amorosa, bem como em seus poemas de sétira social. Em seu pais, ele é
inquestionavelmente o primeiro poeta de importancia maior e, com Sor Juana Inés
de La Cruz e Juan del Valle Caviedes, Matos deve ser considerado com um dos trés
preeminentes poetas do Novo Mundo nesse periodo. (REEDY, Daniel R. In
CAMPOS, 2011, p. 61).

Assim como o poeta brasileiro, Soror Juana Inés de La Cruz prolonga seus efeitos para
além do espaco literario. Uma monja transgressora que uniu sua paixao pela literatura a
liberdade da escrita em meio ao habito de religiosa. Como numa perfeita antitese, Juana Ines
encontrou a livre escrita através da clausura e se fez protegida da critica local.

Num periodo em que 0 acesso a escrita era dificil para a populacdo geral e raro para as
mulheres, Juana Inés desenvolve uma poesia liberta e pronta para combater as indiferencas de
género bem como assegurar a presenca do amor autbnomo, independente do género ou da
condicdo social dos envolvidos. Num periodo em que o ensino superior estava proibido para
as mulheres, a monja mexicana provou que era possivel adentrar num mundo, a priori cercado
dos costumes masculinos, e deslizar entre a corte e a igreja para desmistificar crencas

introduzindo o poder de fala da mulher até entdo irrelevante.
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Escrevendo uma nova pagina na historia da literatura da Nova Espanha, Soror Juana
provou que sua condicdo feminina ndo € sinbnimo de incapacidade ou falta de talento,
tornando-se a primeira protofeminista das Américas e garantindo de uma vez por todas a
presenca feminina na criagdo poética e nos futuros estudos literarios.

O feminismo de Juana Inés se apresenta como uma reaccion frente a la sociedade
hispanica, su acentuada misoginia y su cerrado universo masculino. (PAZ. 1985, p. 96). A
luta da poetisa pela igualdade de género transcrita em seus textos revela seu grande desejo de
independéncia através de sua satira contra os homens e sua defesa feminina. Sua poesia se
apresenta como uma reacdo moral de experiéncias vividas em meio ao universo masculino
imposto por toda a América no século XVII.

Sem duavidas a insatisfacdo da posicdo da mulher na sociedade mexicana do século
XVII, fez de Soror Juana uma guerreira na luta contra as posturas masculinas. A escrita da
jovem que se politizou junto ao habito e transgrediu, opondo-se as questdes socio-culturais da

época.

Entre los tedlogos que escribieron opiniones elogiosas sobre sor Juana en la primera
edicién del segundo tomo de sus obras hay uno que, assombrado del ingenio de la
monja, escribe com toda inocéncia que la autora de esos conceptos no es mujer sino
“um hombre com toda la barba”. Naturalmente, no niego la existéncia de los fatores
fisiologicos: pienso que no hay tipos puros y que la gama de la intersexualidad es
inmensa. Tampoco creo que la personalidade fisica y psicoldgica de sor Juana se
ajuste a la descricion de Pfandl. [...] en fin, me parece que la “masculinidade” de sor
Juana, para llamarla asi, fue mas psicoldgica que bioldgica y mas social que
psicologica. Ver en ella a una virago es uma aberracion. (PAZ, 1985, p. 93).

A primeira edicdo da obra poética completa de Soror Juana Inés de La Cruz data de
1950. Elaborada por Alfonso Mendez Plancarte, a obra esta dividida em quatro volumes e é
até hoje a versdao mais completa. Semelhante ao que aconteceu com a poesia gregoriana, a
poesia inesiana foi publicada integralmente de forma tardia. No Brasil, a circulacdo de sua
obra literaria é dificil. A internet dispde de boa parte de sua obra em livre acesso, contudo,
pouquissimos livros da poetisa circulam hoje em nosso territorio, além de ndo encontrarmos
traducdo do espanhol arcaico para o portugués, dificultando o acesso.

Unidos pela estética barroca, mas com posturas de género completamente distintas,
Juana Inés de La Cruz e Gregorio de Matos apresentam duas visdes sobre a mulher da

col6nia: enquanto Juana Inés da liberdade a mulher e luta pela igualdade de género em sua
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poesia, Gregorio de Matos rotula a imagem feminina e insiste em enquadra-la num esquema
de submiss&o.

Apresentaremos e analisaremos dois poemas de cada poeta a fim de apontar, ndo s6 as
caracteristicas barrocas nas colénias mexicana e brasileira, mas principalmente, revelar a
condicdo feminina nessas colénias, bem como a forma como cada um dos poetas trata a figura
feminina e a encaminha em sua poética.

Os poemas Hombres necios que acusdis e Engrandece el hecho de Lucrecia de Soror
Juana sdo dois exemplos de luta e resisténcia a condi¢ao feminina no século XVII. Juana Inés
tira a culpa da mulher em viver no silencio e projeta a voz feminina para revelar toda a
arrogancia e imprudéncia masculinas a fim de livrar a mulher de qualquer inferioridade.

Ja os poemas A uma dama, que mandando-a o poeta solicitar lhe mandou dizer que
estava menstruada e Manas, depois que sou freira de Gregdrio de Matos, sdo o perfeito
oposto dos poemas de Juana Inés; o poeta nos apresenta mulheres sujas, nao respeitaveis, sob
a Otica da sociedade patriarcal. Freiras sinhazinhas ou mulatas prostitutas sdo todas colocadas
no mesmo quadro de afronta a sociedade do século XVII. A intolerancia e a necessidade de
rebaixar a mulher séo caracteristicas facilmente encontradas nestes e em outros tantos poemas

do poeta “maldito” Gregdrio que ndao mediu esfor¢os para transparecer sua postura patriarcal.

3.2 De acusagdes e defesas do sexo feminino: querela e ironia no barroco latino-

americano

Embora Juana Inés de La Cruz seja amplamente conhecida como a primeira
protofeminista das Américas e ter carregado consigo a responsabilidade de abrir os caminhos
da liberdade feminina atrelada a insercdo da literatura escrita por mulheres no canone
literario, seu acervo voltado em defesa das mulheres é pequeno em comparacdo aos poemas
religiosos e de amor. Podemos ainda encontrar nesses poemas, principalmente 0s amorosos,
referéncias sugestivas sobre as mulheres: o respeito, a igualdade, o amor matuo.

O poema Hombres Necios de Soror Juana Inés de la Cruz, além de ser um dos mais
conhecidos da monja mexicana, é também, um dos mais diretos e reveladores do pensamento

da poetisa sobre a condicdo feminina frente ao patriarcado. Juana Inés revela qudo desprezivel
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é 0 homem que permite ser conduzido pela sua pseudo - dominancia e encoraja 0 homem a ter
palavra e ndo enganar a si proprio quando o assunto € a figura feminina.

O poema em espanhol arcaico foi construido em redondilha maior. Possui rimas ABBA
predominantemente ricas, perfeitas, agudas e soantes.

Hombres necios que acusais
a la mujer, sin razon,

sin ver que sois la ocasion
de lo mismo que culpais;

si con ansia sin igual

solicitais su desdeén,

por qué queréis que obren bien
si las incitais al mal?

Combatis su resistencia
y luego, con gravedad,
decis que fue liviandad
lo que hizo la diligencia.

Parecer quiere el denuedo
de vuestro parecer loco,
al nifio que pone el coco
y luego le tiene miedo.

Queréis, con presuncion necia,
hallar a la que buscais

para prentendida, Thais,

y en la posesién, Lucrecia.

¢ Qué humor puede ser mas raro
que el que, falto de consejo,

él mismo empafia el espejo

y siente que no esté claro?

Con el favor y el desdén
tenéis condicion igual,
quejandoos, si 0s tratan mal,
burlandoos, si os quieren bien.

Opinidn, ninguna gana,
pues la que mas se recata,
si no os admite, es ingrata,
y si 0s admite, es liviana.

Siempre tan necios andais
que, con desigual nivel,

a una culpais por cruel

y a otra por facil culpais.

¢Pues como ha de estar templada
la que vuestro amor pretende?,
¢si la que es ingrata ofende,

y la que es facil enfada?
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Mas, entre el enfado y la pena
que vuestro gusto refiere,
bien haya la que no os quiere
y quejaos en hora buena.

Dan vuestras amantes penas

a sus libertades alas,

y después de hacerlas malas
las queréis hallar muy buenas.

¢ Cudl mayor culpa ha tenido
en una pasién errada;

la que cae de rogada,

o el que ruega de caido?

¢O cual es de mas culpar,
aunque cualquiera mal haga;
la que peca por la paga

o el que paga por pecar?

¢Pues, para qué os espantais
de la culpa que tenéis?

Queredlas cual las hacéis
o hacedlas cual las buscais.

Dejad de solicitar,

y después, con més razén,
acusaréis la aficion

de la que os fuere a rogar.

Bien con muchas armas fundo
que lidia vuestra arrogancia,
pues en promesa e instancia
juntais diablo, carne y mundo.

(LA CRUZ, 1988. p. 228 - 229)

O poema de Juana Inés é bastante provocador. De forma bastante inquietante, a monja
transgressora revela como a figura masculina costuma conduzir sua postura social frente a
figura da mulher colonial. Independente da classe social a qual a mulher pertenca,
costumeiramente ela era desvalorizada, seja de forma explicita ou implicita.

Mais uma vez o eu-lirico se apresenta como mulher e segue descrevendo que homens
sdo esses que acusam a mulher. Neste contexto, o eu-lirico representa a figura feminina e, o0s
homens acusadores, a figura masculina dominante e ignorante, que néo percebem, ou fingem
ndo perceber, ser os agentes causadores da culpa inerente ao ato de ser e se fazer mulher

carregada por séculos.

Homem néscio que acusas
A mulher , sem razéo,
Sem perceber que sois a ocasido
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Do mesmo que a culpais.

Se com aflicdo sem igual
Solicita seu desprezo ,

Porque queres que atuem bem
Se as abalas ao mal?

(LA CRUZ, 1988. p. 228 — 229. Traducdo Nossa)

Em seguida o eu-lirico questiona o fato dos homens sempre exigirem da mulher uma
boa conduta para o caminho do bem, da luz, da pureza e ser ele mesmo a figura que insiste em
conduzir sempre a mulher ao lado do mal como sinénimo deste. Ora, j& vimos (no capitulo
um) que a mulher desde o inicio da idade média carrega o peso do pecado original e passa a
ser sindnimo de tudo que for voltado para o mal. Esta concepcdo de mulher bruxa e sem
confianga permanece até fins do século XVIII, quando diversos conceitos construidos entre 0s
séculos V e XV enfim véo desaparecendo.

Sem duvidas, a intencdo do eu-lirico neste poema é arrancar da mulher o estereétipo do
mal e entregar a figura masculina toda a responsabilidade sobre possiveis conceitos
despreziveis sobre a mulher, apresentando, portanto, as reais inten¢cGes do poema revelando
quao desprezivel é a postura masculina ao acusar a mulher sem nenhuma razdo que fuja a

meros conceitos sociais e preconceituosos de distingcdo de género.

Combates sua resisténcia
E logo, com gravidade,
Dizes que foi leviandade
O que fez a diligéncias.

Aparenta que quer valorizar- se
Do vosso parecer louco,

A crianca que pde o coco

E logo ele tem medo.

(LA CRUZ, 1988. p. 228 — 229. Tradugdo Nossa)

A estupidez masculina € discutida no poema a partir do momento que Juana Inés
apresenta os homens como criangas mimadas que sdo espontaneas e confiantes até fazerem
algo de errado. A expressdo “pone el coco” seria também a representacdo da reprovagao
masculina ao se deparar com uma mulher que corresponde as suas investidas amorosas. Esta

mulher seria considerada desrespeitavel e, portanto, desprezada socialmente. A poetiza deixa
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claro, em mais um de seus textos, que a simples necessidade da mulher se fazer verdadeira e

dar vasdo aos seus desejos e vontades poderia conduzi-la ao total descaso e desprezo social.

Sin embargo, seglin el sitio web Real Academia Espafiola la palavra “coco” tiene
outro significado. Esta palabra también puede significar adulacion a alguien com um
gesto para conseguir que hagan algo. Esto puede significar um hombre que hace um
gesto a uma mujer para el afecto y es indighado cuando la mujer corresponde. Esto
puede ser comparado com la palabra “coco” debido a que uma mujer que regresaba
afecto era uma cosa de terror para el hombre. Esto significaba que mujer no era uma
sefiora respetable. (SOBEJANO-MORAN, ANTONIO, and PAOLA BIANCO,
2005. p. 43 - 45)

Assim, o eu-lirico acusa os homens em chamar as mulheres de levianas. A palavra
“resisténcia” também deve ser observada como termo bastante inquietante, pois afirma a
determinacdo da mulher em desconstruir desde o principio determinados conceitos tratados
como verdade absoluta entre a maioria da populacdo. A mulher como ser que resiste, que nédo
se conforma com a condigdo imposta a ela por uma sociedade injusta e desigual. A mulher
como exemplo de renovagdo de conceitos, favorecendo uma nova postura social a fim de
promover a justa igualdade entre os sexos.

Juana Inés também utiliza o termo “diligéncia” para a mulher. E perceptivel a
necessidade da poetisa provar através de sua poesia que a mulher, mesmo resistente e
determinada, pode também ser a mesma mulher que zela pelo préximo, por aqueles que ama.
Assim, é derrubado com conceito pré-formado da expressdao “poner el coco”, ja que ¢
perfeitamente cabivel a qualquer mulher, em qualquer época, ser zelosa e a0 mesmo tempo

resistente.

Quereis, com presuncao estlpida,
Achar o que buscais

Por pretensdo, Thais,

E por posse, Lucrécia.

Que humor pode ser mais raro
Do que falta de conselho,

Ele mesmo mancha o espelho
E sente que nao esta claro?

Com favor e desprezo
Tereis condigdo igual,
Queixando-se, se os tratam mal,
Zombando-os, se querem o bem.

(LA CRUZ, 1988. p. 228 — 229. Tradugdo Nossa)
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Em seguida, o eu-lirico cita duas personagens importantes da historia antiga, Thais e
Lucrécia, utilizando-as como arquétipos de beleza e violacdo respectivamente. Os homens
citados no poema buscam estupidamente encontrar na mulher da Nova Espanha a esséncia
destas duas mulheres: a beleza da mulher para a posterior violagdo desta. Thais, como uma
das mulheres mais belas da Grécia antiga e Lucrécia, que fora violada por Sexto suicidando-se
apos contar o episodio ao pai e ao esposo.

Erroneamente estes homens buscam na mulher um misto de beleza e entrega subalterna
para que possam se realizar como homens dominantes. Entretanto, esta inten¢do masculina
ndo corresponde ao desejo do eu-lirico que se revela uma mulher corajosa enfrentando a
classe masculina e seus costumes seculares.

Metéaforas circulam pelo poema e apresentam um texto inteligente e repleto de
interpelagOes criativas. O humor masculino mancha o espelho da verdade e mais uma vez
revela o qudo despreziveis sdo 0os homens que insistem em apagar a figura feminina; seja
violando, menosprezando, conquistando maliciosamente ou fingindo estupidamente respeitar
sua condicdo de mulher ativa e dona do prdprio caminho.

Estes homens, perante o texto, serdo igualmente tratados como homens incapazes de
perceber a real esséncia da feminilidade e, portanto, serdo desprezados pelo eu-lirico que
prioriza a igualdade entre os sexos e revelando sua condicdo transgressora para uma época em
gue o comum era esperar pelo pretendente, pagar o dote e viver a mercé das ordens

matrimoniais.

Nenhuma opinido ganha,
Pois a que mais se avalia,
Se ndo admite, ¢ ingrata,

E se admite, € leviana.

Andas sempre t&o néscio

Que, com nivel desigual,
Culpais alguém pela crueldade
E a outra culpa fécil.

(LA CRUZ, 1988. p. 228 — 229. Tradugdo Nossa)

Na estrofe seguinte o eu-lirico parece induzir o leitor a acreditar que estes homens
despreziveis de quem tanto se fala ndo possuem opinido critica formada e, por isso, séo
ingratos e levianos ao ndo admitir que a mulher deve viver e possuir seu espaco com

protagonismo estando o homem lado a lado da mulher amada e ndo um degrau acima
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buscando viola-la nos variados conceitos sempre que achar conveniente. E necessério para o
eu-lirico que se admita esta possivel e nova realidade da mulher na colénia para o
desenvolvimento de uma Nova Espanha livre da hostilidade.

Novamente o eu-lirico ataca a figura masculina como ignorante, estlpida e admite
encontrar-se ainda em nivel desigual no que se refere ao posicionamento da mulher na
sociedade do século XVII. A luta para o fim dessa desigualdade é o agente causador da
efervescéncia do texto. Como um ser cruel, o0 homem néscio busca erroneamente culpar a
mulher e enterra-la na condicdo de inferior e submissa, contudo, esta facilidade moral e social

do homem deve ser invertida no desenrolar do poema como uma perfeita antitese.

Pois como deve estar esticada
O que vosso amor pretende?
Se aquela que é ingrata ofende,
E aquela que é facil enfada?

Mais, entre a raiva e a dor
Que se refere ao vosso gosto,
Bem ha aquele que ndo quer
E queixa se em hora boa.

(LA CRUZ, 1988. p. 228 — 229. Tradugdo Nossa)

Fica claro o pensamento do eu-lirico quando afirma que é muito mais rendoso ao
homem amar a quem pretende aceitar seu amor, que também é néscio, do que ir em busca de
um amor de partilha. Como este amor era na grande maioria das vezes impraticavel, esta nova
mulher que busca essa nova conduta € taxada de ingrata e logo deve ser excluida, desprezada.
Contudo, o mesmo eu-lirico nos leva a pensar que possam existir também homens dispostos a
mergulhar num relacionamento reciproco, reverso ao poderio masculino.

Sdo todas especulacbes levantadas através da construcdo poética vinculada a estética
barroca; carrega uma linguagem extravagante e totalmente mascarada, onde a cada figura de
linguagem utilizada, mais uma face reveladora € passivel de uma nova analise na busca do
novo. A poética Inesiana se faz totalmente inovadora e aberta a um discurso progressista

dentro dos padrdes estilisticos do barroco.

D&o as vossas amantes pena
As suas liberdades asas,

E depois de torna-las mas
As quereis achar muito boas.

Qual foi a maior culpa que teve
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Em uma paixdo equivocada:
Aquela que cai na existéncia,
Ou aquele que suplica ao cair?

A guem culpar mais,

Embora qualquer faca o mal:
Aquela que peca pelo que paga
Ou aquele que paga por pecar?

(LA CRUZ, 1988. p. 228 — 229. Traducdo Nossa)

Em seguida, o eu-lirico permanece revelando a forma como a mulher é tratada por uma
sociedade marcadamente patriarcal: a pena e totalmente desprovida de razdo. A liberdade téo
desejada pelo eu-lirico é transformada em maldade pela mesma sociedade que finge ser
amena. A liberdade s6 é amplamente vivenciada entre homens e as mulheres cabe o
fingimento, uma falsa liberdade dada de bom grado para que tudo aparentemente seja
considerado normal e aceitavel.

E esta pseudo-liberdade que torna em esséncia para o social a mulher aparentemente
boa, mas, por entre o0s panos, totalmente indesejavel. E é esta mesma pseudo-liberdade que
volta e meia ainda aflige a classe feminina, pois, o conservadorismo social insiste em
permanecer ainda que de forma inconsciente na conduta da populagéo geral.

O poema deixa claro que hd uma culpa que ora € direcionada a figura masculina, ora a
feminina. Existe em todo o texto um grande conflito entre os géneros e as possiveis
consequéncias e erros para cada lado. Entretanto, é indiscutivel a sapiéncia de Juana Inés ao
fazer jogos de linguagem com o propdsito de apresentar os déficits voltados para as questdes
de género bem como toda uma desvalorizacdo da classe feminina no século XVII. Todavia,
fica claro também que a poetiza consegue atingir seu objetivo revelando em sua poesia a
mulher forte e sempre disposta a enfrentar todas as adversidades possiveis em seu caminho.

Nas Ultimas estrofes o eu-lirico revela quem na verdade é o acusador e o acusado e
encerra o texto declarando a quem pertence a verdadeira arrogancia unida aos pecados
capitais ainda instituidos como de extrema extravagancia social. Questdes de carne e mundo,
qgue sempre foram sobrepostas a igualdade social muito antes do periodo colonial, ainda

persistem na contemporaneidade.

Pois, para que os afasteis
Da culpa que tens?
Quereis as que fazeis

Ou fazeis as que buscais.
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Deixai de solicitar,

E depois, com mais razéo,
Acusareis afeicdo

Da que vos for suplicar.

Bem com muitas armas no fundo
Que lida com vossa arrogancia,
Pois sem promessa e instancia,
Juntais diabo, carne e mundo.

(LA CRUZ, 1988. p. 228 — 229. Traducdo Nossa)

O eu-lirico acidamente explicita ao homem a culpa de todo o transtorno entre a relacao
homem/mulher. Sem temer nenhuma resposta segue na certeza de desmascarar quem € o
verdadeiro néscio e mostra que o homem quer sempre para si a mulher que ele consegue
controlar. Para o eu-lirico o homem deseja a mulher que ele consegue moldar e fica claro no
trecho “quereis as que fazeis ou fazeis as que buscais”. Contudo, é justamente este
pensamento retrogrado para a atualidade, mas bem frequente no século XVII que Juana Inés
repreende fazendo uso de um eu-lirico feminino capaz de intimidar um comportamento t&o
comum na sua época.

A poetisa utiliza verbos bem intrigantes como “acusar”, “suplicar”, *“ afastar”, “culpar”,
“fazer” e “buscar” nas ultimas estrofes ainda com o proposito de atingir seu/sua leitor/a e
divulgar a méa relacdo entre os géneros, ou seja, a incompatibilidade, a falta de igualdade entre
homens e mulheres. O texto se apresenta ainda como um grito aos descasos vividos no
periodo colonial bem como o grande desejo da poetisa, expresso através do eu-lirico de voz
feminina, em mudar esta conduta social desprezivel.

Para finalizar o poema, o eu-lirico reafirma a arrogancia masculina e sacraliza a
necessidade de autoafirmacdo feminina para que se protejam e possam reconstruir uma
sociedade menos desigual. Reafirma também a inconstancia masculina unida a uma promessa
de dias melhores por parte do homem, mas, sem esquecer de que, em verdade, a falsa
promessa vem atrelada a iminéncia de uma eterna postura negativa explicitada nas palavras
“diabo”, “carne” e “mundo”.

Sabendo que este poema foi escrito por uma mulher religiosa, poetisa e protofeminista,
podemos avaliar estes termos como possiveis pecados que devem ser abominados pela
sociedade colonial. Este homem néscio se junta a trés termos que unidos sdo despreziveis aos
olhos de uma monja. Diabo, carne e mundo séo representacGes verbais do pecado e, portanto,

sdo amplamente negados por Juana Inés. O barroco, por estar atrelado a tematica do pecado e
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do perddo permite que questionamentos como este sejam trabalhados em seus versos, pois,
acaba por acrescentar maior riqueza a estética fortemente ligada as questdes religiosas e
mundanas. Portanto, a figura masculina no fim do poema acaba juntando-se ao diabo, aos
prazeres da carne e ao mundo do pecado, configurando assim, seu posicionamento em
desprezar a igualdade entre géneros como abominavel.

Mas uma vez Juana Inés de La Cruz revela a necessidade da mulher em se fazer ativa e
protagonista de suas proprias escolhas. Um poema forte e preciso que defende a igualdade
entre os sexos acima de tudo. E perceptivel na poetisa a necessidade de se fazer ouvida para
transgredir. Sua forca de vontade em revolver tabus sociais sdo na verdade uma postura
louvavel e de bastante coragem para uma mulher do seculo XVII. Juana Inés soube fazer uso
de sua condicdo de religiosa e protegida da realeza para brilhantemente agir em favor dos
direitos das mulheres até entdo desvalorizados quase que em totalidade.

Em contraponto ao poema de Juana Inés de La Cruz, o poema Manas, depois que sou
freira de Gregorio de Matos se comporta de maneira completamente oposta. Amigo do
escracho e da picardia, Greg6rio abusa das figuras de linguagem para apresentar a figura da
freira de uma maneira nunca antes registrada e reconhecida no Brasil. O poema, intitulado
“Décimas” por ser constituido de duas estrofes de dez versos cada, possui versos construidos
também em redondilha maior e rimas emparelnadas em A B B A ACCDDZC

predominantemente pobres, perfeitas, agudas e soantes.

Manas, depois que sou freira
Apoleguei mil caralhos

E acho ter os barbicalhos
Qualquer de sua maneira:

O do casado é lazeira,

Com que me canso, e me encalmo
O do frade é como um salmo

O maior do breviério:

Mas o caralho ordinario

E do tamanho de um palmo

Além desta diferenga

Que de palmo a palmo achei
Outra cousa que encontrei,

Me tem absorta, e suspensa:

E que discorrendo a imensa
Grandeza daquele nabo,
Quando o fim do diabo,
Achei, que a qualquer jumento
Se lhe acaba o comprimento
Com dous redondos no cabo.
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(GREGORIO, 2010, p. 922)

O poeta nao mede esforgos para “revelar suas verdades” e, como bom conhecedor do
interior dos conventos, 0s apresenta unidos a licenca poética. Longe dos olhares paternos e do
proprio clero, as enclausuradas tinham um comportamento diferente do imaginado e ja
apresentado no primeiro capitulo desta dissertacdo. O freirdtico Gregério, no entanto,
generaliza o comportamento feminino totalmente avesso dentro das casas de recluséo.

Rebaixando a figura das freiras ao maximo possivel e retirando delas qualquer respeito
ou admiracdo, 0 poeta tem essa postura preconceituosa na quase totalidade de seus textos
voltados para as religiosas. Fazendo uso abusivo da sexualidade e descrevendo
minuciosamente os Orgdos sexuais, o0 eu-lirico tira delas a possibilidade de defesa e se
apresenta como um homem hediondo, totalmente preconceituoso e machista, nem um pouco
preocupado com a repercussdo da figura feminina em sua poesia. Ao contrario, seu interesse €
enquadrar a mulher num lugar que ele acha adequado e, de forma abusiva, usa a sexualidade

para manchar a imagem feminina.

Manas, depois que sou freira
Apoleguei mil caralhos

E acho ter os barbicalhos
Qualquer de sua maneira:

O do casado é lazeira,

Com gue me canso, e me encalmo
O do frade é como um salmo

O maior do breviério:

Mas o caralho ordinario

E do tamanho de um palmo

(GREGORIO, 2010, p. 922)

Gregorio de Matos cria, na quase totalidade de seus poemas, eu-liricos masculinos.
Entretanto, este poema é composto por um eu-lirico feminino. A voz feminina ja é perceptivel
no primeiro verso quando o eu-lirico, usando um vocativo também feminino, verbaliza para
sua amiga e utiliza no corpo do texto adjetivos femininos para qualificar suas proprias
sensacoes.

A ideia de convento como lugar, santo, severo e silencioso é quebrada no segundo
verso. O eu-lirico “apolega mil caralhos”, isto é, pegou, apalpou diversos pénis. Dai em

diante, o eu-lirico relata os variados tamanhos, formas e sensagdes desses caralhos apolegados
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assegurando veracidade ao fato de, mesmo sendo religiosa e em teoria casta, sua realidade de
clausura é outra.

O eu-lirico segue descrevendo os variados pénis de forma irbnica e satirica. Classifica
0s pénis pela condicéo social de cada homem quebrando os conceitos morais de como estes
homens sdo vistos em sociedade. O pénis do homem casado €é lazeira, ou seja, de bastante
infelicidade e miséria, entretanto, o eu-lirico se satisfaz cansando-se e aquecendo-se. O pénis
do frade, em contrapartida, é diferenciado: melodioso como um salmo e o maior de todos.
Agora, 0 pénis ordinério, rejeitado pelo eu-lirico, é pequeno e desgostoso.

Se tivesse sido escrito por uma mulher, estariamos diante de um dos poemas mais
transgressores que o Brasil colonial possuiu. A maneira avassaladora como 0 poema é escrito,
unido a toda satira com auxilio das metéforas empregadas faz do poema um texto interessante
aos mais atrevidos e inquietante aos mais reservados. A forma como o 6rgdo masculino é
descrito retira qualquer pudor prévio e encaminha o texto para romper as barreiras da
sexualidade na literatura brasileira.

N&o podemos deixar de observar que, sendo o eu-lirico uma voz feminina e, idealizando
a autonomia que a poesia recebe depois que o0 texto estd pronto e ganha as prateleiras das
casas dos leitores, esta voz feminina do texto passa de totalmente preconceituosa em razéo da
feminilidade a totalmente transgressora, visto que, € uma mulher do século XVII que vai
narrar suas artimanhas proibidas dentro de uma casa de reclusdo. Um posicionamento
rarissimo e libertador se fosse verdadeiro. Entretanto, o poema foi, na verdade, escrito por um
homem cheio de preconceitos, 0 que o afasta desse campo pioneiro de transgressao e o
direciona para um dos textos mais debochados e desmoralizantes sobre a postura da mulher
religiosa na colonia portuguesa seiscentista.

A décima seguinte ainda repleta de ironia e sarcasmo, conclui a confissao da freira para

sua amiga na descricdo variada dos 6rgaos genitais masculinos e suas sensagoes.

Além desta diferenca

Que de palmo a palmo achei
Outra cousa que encontrei,

Me tem absorta, e suspensa:

E que discorrendo a imensa
Grandeza daquele nabo,
Quando o fim do diabo,
Achei, que a qualquer jumento
Se Ihe acaba o comprimento
Com dous redondos no cabo.
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(GREGORIO, 2010, p. 922)

Ironicamente o eu-lirico de palmo em palmo descreve seu vasto conhecimento e se
revela compenetrada em um pénis particular. Chamando-o de nabo, um tubérculo comestivel,
0 eu-lirico se admira pelo tamanho avantajado, aproxima-o do diabo — sugerindo ser algo
proibido — compara-o a um jumento — novamente ironizando o tamanho do 6rgdo — e, em
seguida, conclui o poema em apice de satira afirmando o fim de todos esses avantajados pénis
com os testiculos.

Novamente nos deparamos com uma décima mordaz. O sexo é eroticamente trabalhado
num texto que aparentemente apresenta facil compreensao, girando em torno do sarcasmo e
provocando no leitor/ouvinte ora incomodo, ora risos devido ao conhecimento da religiosa
sobre o tamanho do pénis apresentado no poema e da experiéncia da freira em conhecer varios
tipos diferentes.

Por estar se falando particularmente do 6rgdo genital masculino, se o poema além de
possuir uma voz feminina, fosse também escrito por uma mulher, poderiamos retirar toda a
carga de desmerecimento da voz feminina para pensarmos num texto amplamente inovador.
Entretanto, como este texto é atribuido a figura masculina do “Boca do Inferno”, o eu-lirico
deixa de ser protagonista para se transformar numa “muleta” para o rebaixamento da voz e da
moral feminina.

A partir dai, ndo € o homem que se transforma em objeto de galhofa, mas a mulher
religiosa que vira algo de repudio, pois — como religiosa e como mulher — devia representar
castidade e respeito perante uma sociedade sexista e totalmente desigual. A freira passa a ser
0 alvo da critica, a imagem de uma mulher impura e desrespeitosa que explicita com detalhes
suas aventuras sexuais e sobrepde-se a qualquer possivel incompatibilidade de
comportamento padrdo da masculinidade viril.

E importante relembrar que no Brasil até fins do século XVI1II a vocagio religiosa era
geralmente imposta por pais e irmdos e proibida pela coroa portuguesa devido a necessidade
de protecdo das largas fronteiras brasileiras (NOVAIS, 2010, p. 18). Portanto, ndo é de se
estranhar que as mulheres enclausuradas aproveitassem as poucas oportunidades para usufruir
de algum divertimento e liberdade.

Gilberto Freyre, em Casa Grande & Senzala observa o carater sensual dado aos doces e

bolos feitos nos conventos: barriga de freira, suspiros de freira, manjar do céu, toucinho do
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céu, revelando, assim como Gregdrio, o carater erético das religiosas. Por serem mandadas a
clausura muito jovens e na maioria das vezes contra a propria vontade, as sinhazinhas
continuavam a se comportar como meninas mimadas para quem nada era negado, regadas de
muito luxo e conforto (ARAUJO, 2013, p. 69).

Gregorio de Matos, portanto, desconstroi e desvaloriza a imagem da mulher na colénia
se apresentando como um homem despreocupado com a posicdo da mulher na sociedade em
que viveu, pelo contrério, nos apresenta de uma forma muito natural e esponténea a
inferioridade feminina construida através dos aspectos dominantes do patriarcado.

Sua poesia excessiva, extravagante e obscena, revela as convencgdes sociais seiscentistas
e um ponto de vista masculino em uma sociedade patriarcal, apresenta as relacbes de
dominancia masculina através dos desejos eréticos e retira de todas elas qualquer
possibilidade de esclarecimento ou independéncia.

3.3 Tabu e desmistificacdo: um duplo olhar do sangue feminino

Desde a Idade Média, com a consolidacdo do pensamento da mulher como fonte do
pecado através de Eva, o sangue da mulher foi visto como algo sujo e assustador, sendo,
portanto, sempre evitado. Em especial, o sangue menstrual tornou-se um tabu também na
América colonial e, como visto no primeiro capitulo, tornou-se alvo ao mesmo tempo de
repulsa e curiosidade.

Os poetas Gregoério de Matos e Juana Inés de La Cruz desenvolveram poemas voltados
para a questdo do sangue feminino em Oticas opostas: engquanto ele apresenta o sangue como
algo totalmente desprezivel e sujo, ela desmistifica essa ideia desconstruindo o pensamento
seiscentista do sangue como fruto do pecado e do pacto da mulher com o mal transformando-
0 numa fonte natural de bravura e resisténcia feminina.

O poema A huma dama que mandando-a o poeta solicitar-lhe mandou dizer que estava
menstruada de Gregorio de Matos pode ser classificado como um dos mais intrigantes de sua
vasta producdo. Beirando a galhofa, o poeta descreve sua verdadeira repugnancia ao
menstruo, considerado impuro e extremamente negado na sociedade do século XVII. O poeta
barroco possui, inclusive, alguns poemas voltados para a tematica do sangue menstrual, o0 que
demonstra sua total repulsa e a0 mesmo tempo sua extrema curiosidade para com 0s mistérios

do corpo feminino.
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A huma dama que mandando-a o poeta solicitar-lhe mandou dizer que estava

menstruada

O teu hospede, Catita,

Foi muito atrevido em vir

A tempo que eu ei mister

O aposento para mim.

N&o vou tomar-me com ele,
Porgue havemos de renhir,

E ha de haver por forca sangue,
Porque é grande espadachim.

Tu logo trata de por

Fora do teu camarim

Um hospede caminheiro
Que anda sempre a ir, e vir.
Um hospede impertinente
De mau sangue, vildo ruim:
Por mais que Cardeal seja
Vestido de carmesim.
Despeje 0 héspede a casa,
Pois ndo lhe custa um ceitil,
E a ocupa de ordinério
Sem pagar maravedi.

Né&o tenhas hdspede em casa
T4&o asqueroso, tdo vil,

Que até os que mais te querem
Fujam por forca de ti.

Um hospede aluado,

E sujeito a frenesis,

Que em sendo quarto de lua
De fina forca ha de vir.

Que diabo ha de sofré-lo

Se vem com t&o sujo ardil,

A fazer disciplinante,

Quem foi sempre um serafim?

Acaso 0 teu passarinho

E pelicano serril,

Que esteja vertendo sangue
Para os filhos, que eu ndo fiz?
Va-se 0 més, e venha o dia,
Em que eu te va entupir

Essas cruéis lancetadas

Com lanceta sutil.

Deixa ja de ensaguentar-te,
Porgue os pecados que eu fiz,
Né&o é bem, que pague em sangue
O teu passaro por mim.

(GREGORIO, 2010. p. 864 - 866)

91



Era necessario abafar a sexualidade feminina a fim de ndo ameacar o equilibrio
domeéstico nem a seguranca da condicdo social masculina, portanto, questdes relacionadas a
menstruacdo, amamentacdo ou qualquer outra atividade bioldgica tipicamente feminina era de
total repulsa e mau querenca. Como j& discutido no primeiro capitulo deste trabalho (p. 21-
22), 0 atraso da medicina da época, ainda baseados nos rasos conhecimentos da Idade Média,
fizeram com que a coldnia interpretasse 0 sangue menstrual como sujo, impuro e fruto do
pecado original.

O simples desconhecimento acabava prejudicando, por vezes fatalmente, a salde da
mulher. Rezadeiras e curandeiras eram tratadas como bruxas pecadoras cabendo, portanto, ao
homem a responsabilidade pelo cuidado com estas questdes tao particulares da mulher. Havia
um grande interesse da classe médica pelo Gtero, j& que era um Orgdo exclusivamente
feminino e até entdo indecifravel. Embora o menstruo fosse amplamente desprezivel,
acreditava-se que a base para o equilibrio do corpo feminino partia do Utero bem como as
mais variadas reacdes do corpo feminino as mudancas mensais. Como numa mistura de
crendice, tabu e magia, imaginava-se que o Utero vagava pelo corpo da mulher e todas as
dores e desconfortos sentidos pela mulher na verdade seria em verdade a resposta do seu
corpo ao seu laco com o mal.

Ora, esta claro, portanto, porque a menstruacdo até hoje é tida como um grande tabu
além de ser vivida em total desconforto psicoldgico ndo sé pelos homens que evitam as
mulheres neste periodo, mas também, das prdoprias mulheres que por vezes ainda se privam de
varias questdes ndo s6 sexuais, mas sociais, quando estdo menstruadas. Se na
contemporaneidade o sangue menstrual ainda é desconfortavel aos olhos de uma maioria, no
século XVII a abominacdo era total. Dai a repugnancia do poeta Greg6rio descrita no poema
que segue.

O poema nao foi dividido em estrofes fixas e aparenta tratar-se de uma narracdo de um
eu-lirico bastante preconceituoso e escrachado sobre um encontro que foi barbaramente
impedido pelas regras da jovem relatada. Possui algumas rimas pobres intercaladas, bem
como trocadilhos, metaforas e antiteses tdo frequentes da producdo barroca. De forma
bastante abusiva e costumeira da producéo satirico/erética do poeta, o texto revela ndo sé o
pensamento de um poeta bastante conservador e sexista, mas também, a visdo da sociedade

colonial perante questfes intimamente femininas como o sangue menstrual.
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A huma dama que mandando-a o poeta solicitar-lhe mandou dizer que estava
menstruada

O teu hdspede, Catita,

Foi muito atrevido em vir

A tempo que eu ei mister

O aposento para mim.

N&o vou tomar-me com ele,
Porgue havemos de renhir,

E ha de haver por forca sangue,
Porgue é grande espadachim.

(GREGORIO, 2010. p. 864 - 866)

O poema ¢ iniciado ja indicando o sangue menstrual como hdspede, aquele que se
abriga em outro, aquele que esta no outro, sendo, portanto, bastante atrevido em abrigar-se
naquele momento oportuno. A senhora a quem o eu-lirico se dirige é classificada como uma
jovem elegante e bonita pelo préprio eu-lirico. JA nos primeiros versos é declarada a
insatisfacdo da presenca da menstruacdo, pois, o eu-lirico desejava encontrar-se com a jovem
e fora impedido por este.

Fica explicita uma espécie de travamento entre o eu-lirico e o sangue menstrual bem
como a clara vantagem que este tem sobre o eu-lirico, pois é bem mais forte e imbativel. E
importante avaliar que esta forca citada pelo eu-lirico, masculinizado pela voz e experiéncia
que se conhece do poeta Gregorio, ndo é uma forca benéfica, mas sim uma forca imbativel
porque é inevitavel e, por ser de grande repulsa instituida, se faz como “grande espadachim”,
meté&fora bem elabora para descrever tamanha valentia das regras mensais de tal jovem.

E perceptivel a destreza de Gregdrio de Matos em descrever a grande insatisfacio
sentida pelo sangue menstrual assim como certa impoténcia vivida pelo eu-lirico em néo
poder modificar tal destino tdo contrariante. Logo, fica impossibilitado tal encontro entre o

eu-lirico e a jovem catita gracas ao sangue téo repugnado pela sociedade seiscentista.

Tu logo trata de pér

Fora do teu camarim

Um hospede caminheiro
Que anda sempre a ir, e vir.
Um hospede impertinente
De mau sangue, vildo ruim:
Por mais que Cardeal seja
Vestido de carmesim.
Despeje 0 hospede a casa,
Pois ndo lhe custa um ceitil,
E a ocupa de ordinario
Sem pagar maravedi.

(GREGORIO, 2010. p. 864 - 866)
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Em sequéncia o eu-lirico se expressa de forma imperativa ordenando que a jovem ponha
pra fora o hospedeiro indesejado. Gregorio usa expressdes como “hdspede impertinente”,
“mau sangue, vildo ruim”, “a ocupa de ordinario”, para classificar o indesejado menstruo.
Aquele gue era tomado como sujo e fruto do pecado é tomado em total repugnancia em todo o
texto. O eu-lirico exige o fim do sangue que sempre vai e volta, tornando sua relacdo com a
jovem insustentavel.

O sangue, visto como impertinente, mau e vildo, é sem sombra de dlvidas apresentado
no poema como algo que possui laco com o mal. O Brasil catolico do século XVII tinha esta
concepcao amplamente negativa sobre o sangue menstrual e 0 poema descreve perfeitamente
0 pensamento patriarcal da época.

O eu-lirico ainda completa que, por mais fundamental e necessario que seja a
menstruacdo mensal, e por mais que ele venha a ser vermelho forte, brilhante e profundo
como o carmesim, € necessario que o hospede indesejado seja despejado, pois, além de ser
ordinario, ele ndo custa um centavo, ndo vale nada. Através da poesia, 0 eu-lirico descreve
uma discreta beleza poética ao adjetivar o sangue como “cardeal” e “carmesim”. Todavia, tais
descricdes ndo sdo suficientes em vista de todo 0 poema que ndo economiza no desprezo, no

nojo e no desejo de livrar-se do sangue tido como maldito.

Né&o tenhas hdspede em casa
T4o asqueroso, tdo vil,

Que até os que mais te querem
Fujam por forca de ti.

Um hospede aluado,

E sujeito a frenesis,

Que em sendo quarto de lua
De fina forga ha de vir.

Que diabo ha de sofré-lo

Se vem com tdo sujo ardil,

A fazer disciplinante,

Quem foi sempre um serafim?

(GREGORIO, 2010. p. 864 - 866)

O eu-lirico prossegue com as mais variadas classificagdes torpes e asquerosas ao se
dirigir a menstruagdo que o impede de se encontrar de forma intima com a devida jovem.
Asqueroso e vil sdo mais dois adjetivos dado pelo eu-lirico ao menstruo. Ainda que o sangue

menstrual seja desejado, seja pela certeza da satde feminina ou pela confirmagdo mensal da
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ndo concepcdo, ainda assim, o sangue menstrual é motivo de fuga por forca maior, esta que ja
foi detalhada neste trabalho, sempre pautada no conceito do mau, do sujo, do pecado.

Hé& ainda a indicagdo da relacdo entre o menstruo e o frenesi, isto €, o entusiasmo
delirante de quem vive o periodo menstrual, ou ainda, a personificagdo da propria
menstruacdo como alguém que delira. Acreditava-se no poder do utero e de sua intima relacéo
com a vida da mulher, seu comportamento e suas emogoes.

O frenesi segue empregado junto a uma das fases da lua no intuito de esclarecer a
excitacdo feminina. O poeta aproxima a mulher e suas emocdes a lua e a magia que a lua
representa na vida das mulheres. Além disso, existe também a crenca vinda dos gregos de que
a mulher estaria ligada a lua enquanto o homem estaria ligado ao sol, sendo, portanto, o
homem um ser ativo e a mulher um ser passivo. Logo, a aparente beleza do verso na verdade
pode estar escondendo a postura sexista do poeta barroco, e ndo apenas alegar o misticismo
feminino.

Em seguida, o eu-lirico questiona a disciplina obrigatéria que tem que passar em
consequéncia do sangue menstrual, pois, a mulher estando menstruada, ele ndo poderia ter
relacfes sexuais com ela devido a impureza menstrual instituida socialmente. No ultimo verso
0 eu-lirico se compara a um anjo por se fazer obrigado a nao praticar sexo no inicio do ciclo
menstrual das mulheres. Uma observacdo bastante intrigante do eu-lirico, pois desta forma,
declara-se totalmente preconceituoso e a favor dos conceitos sociais vigentes na época. Em
todo o texto o eu-lirico despreza as condi¢es da natureza feminina classificando da forma
mais desprezivel possivel enquanto em um Unico verso se salva de qualquer julgamento auto
classificando-se anjo e, portanto, ficando longe do pecado e do mal intitulado ao sangue

menstrual.

Acaso 0 teu passarinho

E pelicano serril,

Que esteja vertendo sangue
Para os filhos, que eu ndo fiz?
Va-se 0 més, e venha o dia,
Em que eu te v& entupir

Essas cruéis lancetadas

Com lanceta sutil.

Deixa ja de ensaguentar-te,
Porgue os pecados que eu fiz,
Ndo é bem, que pague em sangue
O teu passaro por mim.

(GREGORIO, 2010. p. 864 - 866)
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Nos ultimos versos o eu-lirico compara a vagina da jovem a um passarinho. Esta
comparacgao é recorrente, inclusive em outros poemas satirico/eréticos de Gregorio de Matos.
Como um passaro que voa livre, assim deveria ser também a jovem e seus desejos, porém, ela
é impedida, pois, esta vertendo sangue. O eu-lirico ainda afirma ser o sangue indtil j& que ele
é a prova de que um filho ndo foi gerado entre o casal.

Em seguida, Gregorio de Matos capricha no erotismo e nos convida a imaginar o dia em
que finalmente a menstruacdo da jovem ird embora para que o rapaz possa entupi-la com
crueis lancetadas, isto é, o dia em que o jovem descontard os dias perdidos com um sexo
intenso, que ora beira a crueldade, ora a sutileza. Observa-se que em nenhum momento ha a
conquista, tampouco o aparente interesse em saber se a jovem esta disposta e deseja este sexo
no futuro préximo. O que existe € uma afirmacdo por parte do homem que possui-la sem a
confirmacéo do desejo reciproco.

O eu-lirico finaliza 0 poema com uma das tematicas mais trabalhadas no barroco: o
pecado. Como em tese para o periodo seiscentista o sangue menstrual era fruto do pecado
original e marca todas as mulheres em sinal de lembranca do mal que Eva fez a humanidade,
a palavra “pecado” surge no poema ironicamente em formato inverso. O eu-lirico nos faz
pensar que o menstruo é, de fato, o sinal do pecado masculino, o pecado dele que ndo é
marcado em seu proprio corpo, mas sim no da jovem.

Um poema intrigante que revela o posicionamento do povo na colénia. A mulher
aparentemente se faz passiva e responde totalmente aos desejos masculinos esquecendo 0s
seus proprios. A figura masculina se apresenta como dona de toda a situacdo; é aquele que
conduz ndo s6 um relacionamento, mas também, se atreve a querer conduzir e exigir o que
ndo pode em relacdo ao ciclo menstrual da mulher.

Uma sociedade machista e conservadora que valoriza variados conceitos religiosos e faz
questdo de esquecer a importancia da mulher em sociedade. Ao contrario, 0 poema nos faz
pensar que estamos de frente para uma sociedade que faz questdo de calar a voz da mulher
ignorando-a e tornando-a apenas um objeto de reproducdo sem desejos, prazeres ou escolhas
proprias.

Num curioso contraste ao poema de Gregoério de Matos, 0 poema Engrandece el hecho
de Lucrecia de Soror Juana Inés de La Cruz estabelece um extremo oposto ao pensamento

preconceituoso de Gregdério aniquilando o mistério do sangue feminino, engrandecendo-o e
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transformando-o numa figura de dignidade para a construcao da luta do papel da mulher em

sociedade.

Engrandece el hecho de Lucrecia

iOh famosa Lucrecia, gentil dama,

de cuyo ensangrentado noble pecho
sali la sangre que extinguid, a despecho
del rey injusto, la lasciva Ilama!

iOh, con cuanta razén el mundo aclama
tu virtud, pues por medio de tal hecho,
aun es para tus sienes cerco estrecho

la amplisima corona de tu fama!

Pero si el modo de tu fin violento
puedes borrar del tiempo y sus anales,
quita la punta del pufial sangriento

con gue pusiste fin a tantos males;
que es mengua de tu honrado sentimento
decir que te ayudaste de purfiales.

(LA CRUZ, 1988. p. 281)

O soneto apresentado encontra-se dividido como regra geral em quatro estrofes, sendo
as duas primeiras de quatro versos e as duas ultimas de trés versos cada. Possui versos
construidos em decassilabos e rimas emparelhadasem ABBAABBACDCDCD, ora
rica, ora pobres e perfeitas.

Aqui a tematica do sangue feminino e totalmente desconstruida ganhando uma outra
perspectiva por Juana Inés. Enquanto no poema anterior de Gregério de Matos o sangue
feminino € tratado como desprezivel e sujo, Juana Inés quebra tabus e reconstroi a imagem da
mulher guerreira: aquela que bravamente pde fim aos verdadeiros males exaltando a nobreza

do sangue de resisténcia e dignidade da mulher.

Engrandece o feito de Lucrécia

Oh famosa Lucrécia, gentil dama,

De cujo ensanguentado nobre peito
Saiu 0 sangue que extinguiu, o despeito
Do rei injusto, a lasciva chama!

Oh, com quanta raz&o o mundo aclama
Tua virtude, pois por meio de tal feito
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Ainda és para teus templos cerco estreito
A amplissima coroa de tua fama!

(LA CRUZ, 1988. p. 281. Traducdo nossa)

A personagem grega Lucrécia ja foi citada no poema Hombres necios que acusais
de Soror Juana aqui neste trabalho (p. 82). Estuprada, Lucrécia comete suicidio para
provar sua dignidade. Através da figura de Lucrécia, o eu-lirico apresenta a resisténcia
da mulher ao estupro e a violacdo da dominacdo masculina. Neste soneto o eu-lirico
trata também do sangue feminino, mas, numa outra perspectiva. Aqui o0 sangue de sujo e
rejeitado passa a ser representacdo de bravura e forca da mulher que ndo se cala frente
as condicdes a que é imposta.

Um rei despeitado que ndo reconhece a bravura e a nobreza de Lucrécia agora é
obrigado a reconhecer a virtude desta nobre e gentil dama. Para tanto, 0 mundo aclama
a virtude de Lucrécia. Lucrécia pode representar através deste soneto, entdo, o arquétipo
feminino e todas as virtudes declaradas a mulher. O eu-lirico reconhece a fama de
Lucrécia com o “tal feito”, isto €, nos apresenta a popularidade de Lucrécia apds o
suicidio e ao invés de menosprezé-Ila, exalta-a mesmo a decorréncia de tal feito.

Ao tirar a propria vida, Lucrécia se revela uma mulher forte transgredindo as leis
patriarcais, pois, em vida, seria transformada numa mulher suja e desprezivel assim
como seu sangue. Entretanto, Lucrécia escolhe a morte para transformar o significado

ndo sé de seu sangue, mas, dela prépria em sociedade.

Mas se 0 modo de teu fim violento
Pode borrar do tempo e seus registros,
Remove da ponta do punhal sangrento

Com que puseste fim a tantos males;
Que és mingua de teu honrado sentimento
Dizer que te ajudaste dos punhais.

(LA CRUZ, 1988. p. 281. Tradugdo nossa)

O eu-lirico completa, em conclusdo, que o fim violento de Lucrécia ndo manchara seu
virtuoso registro histérico e sua importancia para as sociedades futuras. O sangrento punhal
que tirou a vida de Lucrécia &, pois, 0 mesmo que pés um fim a tantos males. Males estes
decretados por uma sociedade sexista que insistia em menosprezar a figura da mulher. Estes
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males, segundo o eu-lirico, € mingua frente ao honrado sentimento de Lucrécia em decidir
defender bravamente sua imagem e conduta.

Neste poema, 0 eu-lirico trata do sangue, mas numa perspectiva diferente da do poema
A huma dama que mandando-a o poeta solicitar-lhe mandou dizer que estava menstruada de
Gregorio de Matos. A énfase que é dada a sujeira do sangue menstrual no primeiro poema,
aqui exalta a nobreza do sangue de resisténcia, dignidade e bravura feminina.

Uma das preocupacOes da poeética de Juana Inés de La Cruz é justamente preservar a
imagem da mulher através do resgate de figuras femininas valorosas que desmentem as
acusagOes injustas dos “hombres necios”, a exemplo da carta Respuesta a Sor Filotea de la
Cruz ou dos poemas dedicados as vice-rainhas da Nova Espanha. Ela mesma transformou-se
numa figura valorosa por ndo se calar frente a desigualdade do patriarcado. S&o inumeras as
mulheres que assim como Juana Inés defenderam a imagem da mulher contra a imposi¢do da
supremacia masculina ja apresentada neste trabalho.

Nesta perspectiva, 0 sangue, estaria apresentado, ndo como algo negativo e proibido,
mas como um objeto de luta e transgressdo. O sangue feminino neste poema representa,
portanto, uma resisténcia & onipoténcia masculina. E recorrente a referéncia a “sangue” em
outros poemas de Juana Inés de La Cruz, todos voltados para uma representacdo de luta,
bravura e resisténcia, diferentemente de Gregorio de Matos que possui também varios poemas
voltados para a questdo do sangue feminino, todavia, voltados para a negacgéo, a proibicao e o
desprezo.

Diante do conservadorismo que é tomado o periodo seiscentista, 0 soneto de Soror
Juana Inés de La Cruz representa o caminho para uma nova posicao social para a mulher em
virtude do reconhecimento da importancia do papel feminino em sociedade. Entretanto, o
oposto é sentido através da poética gregoriana que insiste em abafar a importancia da figura
feminina. Ambos tratam da mulher num mesmo periodo histérico e literario, mas, de maneira

totalmente diferentes constroem duas visdes a respeito da mulher colonial.
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CONSIDERACOES FINAIS

Gregorio de Matos e Soror Juana Inés de La Cruz: um comparativo necessario

E totalmente perceptivel a diferenca ideoldgica entre Gregorio e Juana Inés. Enquanto
ele faz questdo de reforcar o conservadorismo e a pseudo supremacia masculina, Juana Inés
luta em favor dos direitos da mulher e valoriza a igualdade de género. Dois poetas
contemporaneos, mas que produziram de maneiras diferentes.

Gregorio de Matos, ainda que considerado um tropicalista’* (BARROS, 2009, p.23)
para a sua época e totalmente inovador, além de ser um homem bastante critico e disposto a
enfrentar o mais alto clero e a politica local com uma poesia escrachada, beirando por vezes o
deboche a fim de desmascarar a demagogia dos poderosos, ndo deixa de ser um poeta
preconceituoso e sexista. A mulher ndo tem vez na poesia gregoriana, exceto se ela for branca
e rica; as demais sdo sempre desrespeitadas e tratadas como objeto.

Ainda que Gregorio seja elogiado por suas importantes criticas voltadas para questdes
sociais, 0 poeta ndo se permitiu participar de uma luta em prol da classe feminina. Ao
contrario, Gregério de Matos contribui, através de sua poesia, para que a sociedade
seiscentista no Brasil permaneca desprezivel quando se trata das questdes de género. O poeta
ndo se permitiu enxergar uma nova era por tras do preconceito e de toda a desigualdade de
género vivida no século XVII.

E importante também ressaltar que ainda é desconhecida a existéncia da producio
feminina no Brasil no periodo barroco, portanto, Gregdrio de Matos encontra-se atualmente
como Unico poeta a fazer poesia neste periodo. Logo, sua poética contribui para o conceito de
subalternizacdo feminina na colbnia portuguesa, ja que ndo ha nem outro poeta, tampouco
uma poetisa reconhecida até entdo para analise, comparacao e participacdo do canone.

Soror Juana Inés de La Cruz, ao contrario, faz de sua poesia um meio para intervir

contra todo o preconceito e injusticas vividas pela mulher desde o seiscentos. Na Nova

1o tropicalismo foi um movimento musical, que também atingiu outras esferas culturais. Surgido no Brasil no
final da década de 1960, teve uma grande influéncia da cultura pop brasileira e internacional e de correntes de
vanguarda como o concretismo. O tropicalismo, também conhecido como Tropicalia, foi inovador ao mesclar
aspectos tradicionais da cultura nacional com inovagdes estéticas como a pop art. O tropicalismo inovou em
possibilitar um sincretismo entre varios estilos musicais como, por exemplo, rock, bossa nova, baido, samba e
bolero. As letras das musicas possuiam um tom poético, elaborando criticas sociais e abordando temas do
cotidiano de uma forma inovadora e criativa. Acessado em: 04 de Junho de 2017. Disponivel em:
http://tropicalia.com.br/identifisignificados/movimento
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Espanha, Juana Inés, ainda que protegida por poderosos, fez bom uso de sua condicdo de
religiosa e se permitiu fazer uma eximia guerreira do que viria se tornar mais tarde a causa da
luta feminista. Mesmo quando a mulher ndo tinha vez nem voz, Juana Inés se permitiu fazer
ouvida e eternizou sua luta em favor da mulher em sua poesia.

A monja protofeminista abrangeu diversas questdes até entdo proibidas as mulheres da
Ameérica Colonial como amor, relacionamento, igualdade de género, liberdade ideoldgica, de
sexo e de género, além de questdes sociais, politicas e culturais, sempre aberta e em busca de
novas e justas perspectivas para a sociedade em que viveu.

A poesia de Juana Inés de La Cruz é de extrema importancia ndao sé para os que lutam
pela igualdade de género mas para todas as mulheres, pois todas sdo direta ou indiretamente
atingidas pela forca de sua poesia. Sua poesia se faz importante no mundo contemporaneo
para que se perceba o que podemos chamar de inicio da luta feminista na América Latina e
para que possamos perceber que, independente do periodo em que vivamos, a busca pelos
direitos das mulheres segue 0 mesmo caminho e nao pode ser interrompido.

Uma mulher brilhante que ndo se calou diante das atrocidades vividas pelas mulheres
em sua época. Uma mulher que inteligentemente soube se preservar diante das criticas através
dos “muros sagrados” dos conventos para revelar seus mais intimos desejos através de uma
poesia liberta, forte, inovadora. Assim, Juana Inés de La Cruz conseguiu preservar sua poética
nos apresentando os aspectos sécio-culturais do século XVII.

Dois poetas contemporaneos entre si onde a comparacdo € inevitavel. Dois poetas
eternizados através de literatura que, de formas diferentes, se permitiram abordoar a tematica
feminina. Enquanto um optou permanecer ao lado do preconceito e do machismo conservador
tolhendo e menosprezando as mulheres em sua poesia, a outra, brilhantemente abriu as portas
da igualdade entre os géneros e se permitiu fazer um instrumento de luta frente a todo
preconceito vivido pelas mulheres.

Dai a importancia na comparacdo entre esses dois poetas: contribuir para o
desenvolvimento de um bom referencial através das representacGes de género na poesia de
Gregorio de Matos e Juana Inés, assim como, colaborar com os estudos relacionados a
sexualidade no periodo colonial e aos aspectos socio-culturais deste periodo voltados para 0s
aspectos transgressores da época em virtude da exploracdo da figura feminina,
proporcionando assim, o reconhecimento de uma nova e relevante interpretacdo da poesia

gregoriana e inesiana.
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