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RESUM O

Os textos audiovisuais de Jorge Furtado, em parcela dgnificativa, possuem enggjamentos que
se destacam pela mangra como discutem o proprio fazer artistico, assnalando os seus
dispositivos condtitutivos em um olhar autorreferencial, e como déo visbilidade a uma
variedade de enunciados provenientes ndo apenas da linguagem audiovisual, mes também
originarios de outros campos discursivos, como a literatura, o teatro e as artes plagticas. O
cardter metalinguistico e a predisposicdo em revelar e dar relevancia também a seu aspecto
diddgco se diam a mecanismos cOmicos, perpassando um ndmero considerdvel de
produgbes de Furtado, no ambito de curta e longa-metragem cinematogréfica, assm como
trabahos para a televisdo. Esta pesquisa tem como interesse principal andisar dados
metalinguisticos e, nesse contexto, aspectos de metaficcionalidade, também discutindo a
construcdo dialdgica ressdtada na plurdidade discursiva do longa-metragem Saneamento
basico, o filme. Interessa-nos observar a obra de 2007, dirigida e roterizada por Jorge
Furtado, em sua porcdo metalinguistica, assindlando sua predisposicdo em desvelar o discurso
ficcional a0 utilizar-se da representacdo de uma comunidade interiorana em Seu primeiro
contato com a redizacdo cinematogréfica. Nesse contexto, o estudo deve debrucar-se ainda
sobre esta duplicacdo que se desdobra a partir da utilizaggdo de um processo metaficcional
dentro da narrativa do filme e elementos da construcdo do comico. Além disso, cabe-nos
examnar como O impulso criativo estd entrelacado a elementos como 0 conhecimento
internalizado e a sensbilidade artitica — latente, velada e revelada —, que é paulatinamente
deservolvida nos personagens. Vemos ainda a necessidade de examinar outras producdes
dirigdas e roteirizadas por Furtado e parceiros, andlisando dados pontuals dessas obras, em
especial, a partir de questGes relacionadas a metalinguagem e ao dialogismo, rastreando nesse
sertido recorréncias narrativas e edtiliticas que nos auxiliem na compreensdo da producéo do
diretor-roteirista, de forma a contribuir para a verticalizagdo do objeto central do corpus de
nossa pesquisa, o longa-metragem Saneamento basico.

Palavras-chave: Cinema; metalinguagem; dialogismo; Jorge Furtado; audiovisual.



ABSTRACT

The audiovisual texts of Jorge Furtado, in dgnificant part, have engagements that stand out
for the way in which they discuss artistic work itself, pointing out their constitutive devices in
a self-referential view, and how they give visbility to a variety of statements that come not
only from the audiovisual language, but also originating from other discursive fields, such as
literature, theater and the plastic arts. The metalinguistic character and the predispostion to
reveal and gve relevance also to its dialogical aspect are allied to comic mechanisns,
crossng a consderable number of Furtado productions, in the scope of short and feature
films, as well as works for televison. This main interest in this research is to analyze
metalinguistic data and, in this context, aspects of metafictionality, also discussing the
dialogc construction emphasized in the discursive plurdity of the feature film Saneamento
basico, o filme. We are interested in observing the work of 2007, directed and scripted by
Jorge Furtado, in its metalinguistic portion, pointing out his predispostion to unvel the
fictional discourse when using the representation of a countryside community in his first
contact with filmmaking. In this context, the study should aso focus on this duplication that
unfolds from the use of a metdfictional process within the narrative of the film and elements
of the construction of the comic. In addition, we must examine how the creative impulse is
interwoven with elements such as internalized knowledge and artistic sensitivity -  latent,
velled and revealed - that is gradually developed in the characters. We also see the need to
examine other productions directed and scripted by Furtado and partners, analyzing specific
data of these works, especialy from issues related to metalanguage and dialogism, tracking in
this sense narrative and stylistic recurrences that help us in understanding the production of
the director-writer, in order to contribute to the verticalization of the central object of the
corpus of our research, the feature film Saneamento basico.

Keywords: Cinema; metalanguage; dialogism; Jorge Furtado; audiovisual.



RESUM EN

Los textos audiovisuales de Jorge Furtado, en parcela significativa, poseen compromisos gue
se destacan por la manera como discuten el propio hacer artistico, destacando sus dispositivos
congtitutivos en una mirada autorreferencial, y como dan vishbilidad a una variedad de
enunciados provenientes no apenas ddl lengugje audiovisual, sino también originarios de otros
campos discursivos, como la literatura, e tearo y las artes plasticas. El carécter
metalingliistico y la predisposicion en revelar y dar relevancia también a su aspecto dialégico
se dlian a mecanismos comicos, pasando un ndmero considerable de producciones de Furtado,
en e ambito de corto y largometrgie cinematografico, asi como trabajos para la television.
Esta pesquisa tiene como interés principal andlizar datos metalingliisticos y, en este contexto,
aspectos de meteficciondlidad, también discutiendo la construccion dialdgica resaltada en la
pluralidad discursiva del largometrgje Saneamento basico, o filme. Nos interesa observar la
obra de 2007, dirigda y con guion de Jorge Furttado, en su porcién metalinglistica,
destacando su predisposicion en desvelar € discurso ficciona d utilizarse de la
representacion de una comunidad interiorana en su primer contacto con la realizacion
cinematogréfica. En este contexto, e estudio debe centrarse alin sobre esta duplicacion que se
desdobla a partir de la utilizacion de un proceso metdficcional dentro de la narrativa de la
pelicua y elementos de la construccién de lo cdmico. Ademas, nos cabe examinar como €
impulso  creativo esta entrelazado a elementos como e conocimiento internalizado y la
sensibilidad artistica — latente, velada y revelada —, que es paulatinamente desarrollada en los
persongjes. Vemos aln la necesidad de examinar otras producciones dirigidas y con guion de
Furtado y colaboradores, andlizando datos puntuales de estas obras, en especia, a partir de
cuestiones relacionadas a metdlenguaje y a diadogismo, rastreando en este sentido
recurrencias narrativas y estilisticas que nos auxilien en la comprension de la producciéon del
director-guionista, de forma que contribuya para la verticalizacion del objeto central del
corpus de nuestra pesquisa, € largometragje Saneamento basico.

Palabras clave: Cine; metalenguaje; dialogismo; Jorge Furtado; audiovisual.
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INTRODUCAO

Saneamento basico, o filme, lancado em 2007, traz algumes vertentes formais e
temdticas recorrentes na obra do cineasta galcho Jorge Furtado, como o desnudamento do
processo ficcional a partir de jogos metdinguisticos e ainda uma predisposicdo em evidenciar
muitos dos procedimentos dialdgicos que a obra estabelece. A metaficcdo é operacionalizada
em outros trabalhos do cineasta, mas apresenta-se em Saneamento basico por meio de efeitos
de sertido que contribuem para singularizar o0 longa-metragem em questdo. Ha ainda, nesse
contexto, os didlogos construidos que se conectam a outras produgdes de Furtado e também a
outras séries artisticas, gjudando, por outro lado, apluralizar o filme de 2007.

A proposta desta tese € realizar um estudo critico de Saneamento béasico, analisando os
aspectos metalinguisticos e os processos dialdgicos da obra. Nossa atencdo esta voltada ao
texto filmico especifico, mas, nessa abordagem, interessa-nos correlacionar os trabalhos do
diretor a outras producbes de sua autoria. O universo de referéncias que engloba nossa
pesguisa também abrange as parcerias que Furtado estabeleceu, sobretudo com Guel Arraes,
na esfera do audiovisual, nas quais € possivel assindlar teméticas recorrentes como as
propostas autorreferenciais de suas obras.

Assm como a metainguagem, enquanto dispositivo que reverbera uma feicdo
autorrefencial, € um componente assiduo em véarias das producbes de Jorge Furtado, a
predisposicdo dialdgica de suas obras também possui um investimento estético e explicito.
Sabemos da condicdo comunicacional bakhtiniana inerente as relacbes discursivas, que se
congtituem por um didlogo permanente. No entanto, obras como Saneamento basico instigam
a exposicdo desses dados, explorando-os artisticamente, na tentativa de produzr efeitos de
sentido no jogo ficcional que propdem

Para tanto, pretendemos observar aspectos de alguns filmes e programas de TV
dirigidos e roteirizados por Jorge Furtado e parceiros. Dessa maneira, aém de avancar em
andlisar dados pontuais dessas obras, buscaremos recorréncias narrativas e etilisticas que
ampliem o entendimento da obra de Furtado, bem como nos auxilie na compreensdo de
aspectos do objeto centra do corpus de nossa pesquisa, 0 longa-metragem Saneamento
basico. Ao mesno tempo, estaremos ativando o debate tedrico em interface com o gesto
critico, sobretudo no que se refere as questbes de metalinguagem e dialogismo, presentes nas
obras e relacionadas com nosso movimento  interpretativo.

Sob essa perspectiva, para desdobrarmos parte dos elementos tedricos, nossa discussdo
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se debruca ainda sobre produgdes artisticas além do discurso cinematogréfico. 1sso porque a
prépria obra de Jorge Furtado angaria recursos estéticos provenientes de campos digtintos,
como as artes plagticas e a literatura. A respeito desta Ultima, € possivel constatar a influéncia
gue traspassa filmes como O homem que copiava (2003) e Romance (2008), a partir de
citacOes e ausdes a William Shakespeare e Joseph Bédier, por exermplo. E, para nds enquanto
pesguisadores, a relacdo € estabelecida com os estudos literérios, que se apresentam ainda
como campo interdisciplinar, oferecendo subsidios para a andlise de nosso objeto,
especialmente no que concerne ao debate acerca dateoria da narrativa.

Tanto a metalinguagem quanto o dialogismo sdo estruturas engendradas nas obras de
Jorge Furtado. No entarto, elas compdem-se em recombinacfes que fogem a redundancia,
mesmo que redfirmem um procedimento frequente. E necessario observar que cada obra fala
por s, e que o crivo do diretor ndo responde a totalidade do que o objeto artistico proporciona
enquanto discurso. Assm, nossa perspectiva de andlise compreende também que, a medida
que formos verticalizando teoria e critica, € preciso considerar que os dados ndo se esgotam
naquilo gue apontaremos nas nossas discussdes, nem nas intencdes do autor.

Enquanto abordagem tedrico-metodolégica, na medida do cabivel, proporemos uma
estrutura que se espelha, de certa forma, nas obras de Jorge Furtado. Para isso, com intuito
lustrativo, 0 nosso estudo deve buscar a insercdo de exemplos que se relacionem num
contexto menos imediato ao cinematogréfico propriamente dito. A discussdo de certas
acepcdes, como os entremeios do debate acerca do dialogismo e da metalinguagem, deve ser,
nesse caso, permeada por elementos advindos de outros universos de referéncia, a exermplo de
videos produzidos paraa internet.

Saneamento basico, o filme investe fortemente na idela da arte comentando a s
mesma. O proprio tituo da producdo invoca e autoproclama-se metalinguistico, juntando
numa expressdo dados aparentemente destoantes. A costura da obra € que vai unindo esses
componentes e, por meio de seus personagens, vai demonstrar como elementos apenas
superficidmente dispares acabam por interligar-se num mecanisSmo que possul pregnancia
estética

O filme é o quarto longa-metragem de Jorge Furtado. Num movimento inicial, é
possivel observar que a obra levanta questbes acerca da presenca da arte na vida das pessoas e
a diferenca que ela pode fazer onde, habitual e supostamente, parece ndo poder brotar. A obra
se utliza, para isso, de uma proposta metalinguistica para a construgdo do texto filmico por

meio de uma representacdo de um tipo de experiéncia cinematografica inédita para os
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moradores da comunidade de Linha Cristal.

Nesse sertido, a narrativa parte da ideia de uma comunidade interiorana que,
diegeticamente, precisa resolver o problema de esgotamento sanitério que aflige o povoado.
Sem sucesso na busca por recursos, Marina (Fernanda Torres) e Joagum (Wagner Moura)
descobrem a existéncia de uma verba para redlizacdo de um video e recebem sugestdo da
prépria funciondria da prefeitura para que facam um curta-metragem com parte dos recursos e
usem a outra parte para as obras de saneamento. Eles acabam aceitando o desafio de redizar o
filme, pois a quantia de 10 mil reais j& estava alocada para o filho de um vereador que havia
desistido do projeto. Com o processo cinematogréfico ganhando forma, fazer o video vai se
tornando cada vez mais importante no cotidiano do lugargjo, num movimento de entrega que,
aos poucos, os habitantes de Linha Cristal se expdem sem notar.

Saneamento basico, por seus efeitos duplicantes, brinca com os conceitos do filmico e
do cinematografico, embarahando-os em sua narrativa, muitas vezes instigado pelo video
produzido pela comunidade. Conforme assinala Jodo Batista de Brito, a ideia do primeiro
elemento refere-se a significacdo do que se vé na tela e o segundo, a técnica de filmagem e as
questbes de producdo (1995, p. 183). Nosso foco nesse interim é sondar como esses dois
elementos se entrecruzam no filme de 2007 a partir da utilizagdo, em duas vias, da construcéo
dos personagens, por exenplo. Interessa-nos verificar como o cinematografico € utilizado
enquanto gatilho narrativo no deservolvimento do texto filmico. Assm podemos ainda
afirmar que o filmico é duplamente assinalado por estar presente tanto na constituicdo estética
de Saneamento béasico, quanto na do curta-metragem Nesse segundo caso, o cinematografico
vai a tela quando os personagens vao descobrindo o modus operandi da producdo de um filme
a0 mesmo tempo em que vao redlizando a obra.

No nosso horizonte de interesse, a pesquisa deve ainda caminhar em diregdo a andlise
do conhecimento intuitivo por parte dos personagens do filme para a construgdo de O monstro
do fosso. E vdido ressaltar como essa relagio entre o espectador comum e o fazer
cinematogréfico é colocada em evidéncia em Saneamento basico a partir do axioma proposto
pela linguagem e pelo conhecimento internalizado na maneira com a qual os moradores da
comunidade de Linha Cristal se comportam na elaboracdo do curta-metragem Em outras
palavras, a questdo que se apresenta aqui ¢: como podemos pensar o cineasta “ndo autorizado”
e suarelacdo com agramética cinemetogréfica? Devemos levar em conta, no entanto, que,
apesar de se tratar, aparentemente, de um primeiro contato técnico, a obra nos faz crer que os

personagens, enquanto espectadores, possuem e possuiram certa familiaridade com o cinema,
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sobretudo o hollywoodiano, por boa parte da vida. 1sso, de alguma forma, estd presertificado
na maneira como sao construidas algumas passagens no roteiro do curta-metragem, a partir de
escolhas temdticas e arquetipicas, como amocinha vitimizada por um monstro radiativo.

E preciso, antes de tudo, ressalvar o entendimento de que as consideracBes que
faremos ndo podem nem devem ser vistas de maneira totalizante. N&o devemos ignorar os
lugares-comuns, clichés e processos de codificacdo que, via de regra, surgem no que se
convencionou denominar cinema classico hollywoodiano. No entanto, € necessario ao critico
redlizar uma investigacdo livre de preconceitos, buscando problemetizar guestbes e
compreendendo que ‘“‘um segmento classico ndo ¢ uma entidade lacrada” (BORDWELL,
2005, p. 282). Sao indmeros os exemplos de filmes que adguiriram um status de obra de arte,
possuindo, ainda assm, um ato nivel de comunicabilidade com o publico, como Janela
indiscreta (1954), de Alfred Hitchcock, que inclusive influenciou® Jorge Furtado no filme O
homem que copiava (2003).

Se andisarmos, em contrapartida, as obras que se detém em mecanismos mais
cornvencionais, engessando 0 processo de criagdo artistica, € possivel assinalar que, em alguns
momentos

o filme hollywoodiano classico apresenta individuos definidos, empenhados
em resolver um problema evidente ou atingir objetivos especificos. Nessa
sua busca, os personagens entram em conflito com outros personagens ou
com circunstancias externas. A histéria finaliza com uma vitoria ou derrota
decisivas, a resolugdo do problema e a clara consecugao ou Ndo Consecugao
dos objetivos (BORDWELL, 2005, p. 278-279).

Esta constatacdo se estende também, de acordo com Bordwell, aos manuais de roteiro
hollywoodianos que “ha muito insistem em uma formua que é resgatada pela andlise
estrutural mais recente: a trama € composta por um estagio de equilibrio, sua perturbacéo, a
luta e a eliminagdo do elemento perturbador” (2005, p. 279). Muitas vezes, a reiteragdo desses
dados esta ligada a expectativa criada em relagdo ao retorno financeiro das productes
cinematogréficas, que foge, assm, de um equilibrio, encontrado inclusve na propria
indUstria, entre comunicabilidade estética e criatividade artistica

Na discussdo aqui estabelecida, nio podemos incorrer no erro de avaliar “o espectador
classico como um material passivo a mercé de uma maquina totalizante” (BORDWELL,

2005, p. 295), sobretudo, porque ele “rediza operacbes cognitivas especificas que ndo sdo

'Quanto a isso, nos referimos aos respectivos protagonistas emuma faceta similar de voyeurismo, observando as
pessoas emvolta a partir de seus apartamentos.
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menos ativas pelo fato de serem habituais e familiares. A fabula hollywoodiana é o produto de
uma série particular de schemataz, hipoteses e inferéncias particulares” (BORDWELL, 2005,
p. 295, grifo do autor). E necessario evitar reducionismos tanto na andlise do cinema
hollywoodiano quanto na de seu espectador, até por um histérico de generalizacbes em torno
da temética que acabou gerando patrulhamento ideolégico e um desfavorecimento da andlise
em detrimento  de um discurso que também se servia de préticas totalizantes.

O contexto de andlise a respeito da espectatorialidade também ganha observactes
importantes de Robert Stam e Ella Shohat. Pensar a recepcéo requer um olhar que amplie a
nocéo de heterogeneidade dos interlocutores. Dessa forma:

(...) inexiste um espectador essencial, a Ser circunscrito a partir dos pontos
de vista racial, cultural ou mesmo ideolégico — o espectador branco, o
espectador negro, 0 espectador latino, o espectador resistente. Essas
categorias reprimem a heteroglossia em operacéo no interior dos proprios
espectadores, que ndo possuem identidades monoliticas Unicas, mas estao,
em lugar disso, envolvidos em muitiplas identidades (e identificacfes)
relacionadas a género, racga, preferéncia sexual, religido, regido, ideologia,
classe e geragcdo. Além disso, as identidades epidérmicas, socialmente
impostas, ndo determinam a risca as identificacdes pessoais e as fidelidades
politicas. A questéo ndo se restringe ao que se é ou de onde se vem, mas
inclui também o que se deseja ser, para onde se quer ir, e com quem (STAM,;
SHOHAT, 2005. p. 421, grifo dos autores).

N& podemos ser generdistas e taxativos, nem podemos extrgpolar a dimensdo
interpretativa que obra nos oferece. E preciso deixar espaco para uma problematizacio que
também examine os elementos do contexto social e de producdo ficcionamente representado
a fim de observé-los na economia interna de Saneamento basico. E importante, dessa forma,
ponderarmos sobre como 0s fragmentos que vermos do curta-metragem possuem relacdes com
géneros e codigos bastante definidos de uma parte da gramética do cinema, a exemplo do
suspense, e, por outro lado, como Saneamento basico se esmilica, por vezes, entre sendas de
quase inacdo, de certa forma, até fugindo de um tipo de construcdo narrativa repleta de
reviravoltas.

Apesar de reconhecer que boa parte das narrativas classicas se da com o intuito de
provocar em seu instante derradeiro “o coroamento da estrutura, a conclusdo logica de uma
cadeia de eventos, o efeito final da causa micial” (BORDWELL, 2005, p. 283), ao observar

um desfecho correspondente nos trechos a que temos acesso de O monstro do fosso, é

24830 por defini¢do protétipos, estruturas e normas abstratas, e nunca especificam todas as propriedades do
texto” (BORDWELL, 2005, p. 297-298).
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possivel assindlar como a narrativa de Saneamento basico se distancia dessa possibilidade
mais pragmética de conclusdo.

Segundo David Bordwell, “de um modo bastante geral, pode-se dizer que a narragdo
cléssca tende a ser onisciente, possuir um ato grau de comunicabilidade e ser apenas
moderadamente autoconsciente”. Em outras palavras, “a narragdo sabe mais do que qualquer
um dos personagens ou todos eles, esconde relativamente pouco (basicamente 'o que vai
acontecer a seguir') € quase nunca reconhece que estd se dirigindo ao publico” (2005, p. 285).
A soma das partes nos faz perceber que o construto resultante de Saneamento oferece-nos um
lugar para observacdo peculiar. De um lado, uma vista que contempla o curso de uma
linguagem cinematografica que se desdobra de maneira mais codificada, numa estrutura mais
definda. E, de outro, um olhar sobre o cotidiano que possui efeitos de sentido menos diluidos
em formuas e a patir de uma esética menos previsive. Ambas as perspectivas
complementam-se e ddo forma a uma concepcdo metaficcional que une doses experimentals e
convencionais.

E justamente na representacio aparentemente pueril de um cotidiano interiorano que
Saneamento basico adquire entrancias que o complexificam. Talvez sga ai nesse cendrio de
uma Cidadezinha qualquer drummondiana que a narrativa busque exatamente demonstrar
como O contato com a arte esta presente e € capaz de emocionar em diferentes escalas, sga
onde for. Aqui podemos pensar além e partir ndo apenas da afeicdo gradual dos personagens
em relacdo a producdo cinematografica. Como exermplo, podemos apontar cenas como as de
Seu Otaviano (Paulo José) e Seu Anténio (Tonico Ferreira) owindo enternecidos uma &ria
italiana ou mesmo a sequéncia em gue Silene (Camila Pitanga) cita quase pungentemente um
poema de Gustavo Corcdo para faar ao pa da importancia do cabelo para o ator. Cabe-nos,
assm, investigar a representacdo do cotidiano observando o0 estranhamento e os
dedlocamentos provocados diegeticamente ao povo de Linha Cristal em seu contato com a
arte.

Propomos andlisar mais detalhadamente a adesdo dos personagens a construgdo de O
Monstro do fosso, observando a posshbilidade de se tratar de um processo de espelhamento
em relacdo a0 espectador de Saneamento basico. Ou sga, a narrativa parece trabalhar
gdgando uma espécie de anuéncia personificada na figra de Seu Otaviano e que €
conquistada aos poucos, buscando diegeticamente uma legitimagcdo para que seja feito o video
em detrimento das obras de infraestrutura da comunidade. Sem querer incorrer numa

extrapolacdo interpretativa, mes aceitando correr esse risco, € possivel assindlar Seu Otaviano,



18

por metonimia, como o espectador pirrénico que vai deixando a descrenca a medida que o
curta-metragem vai se desenvolvendo metaficcionalmente em Saneamento basico.
Dimensionar 0 tamanho e 0 lugar que a praxis artistica ocupa na humanidade pode ser
uma busca va. Todavia, andlisar as produgdes artigticas e as formas de representagdo que elas
propdem talvez nos gjude a conceber a importancia que a expressao artistica possui para a
pluralizacdo de olhares e para uma compreensdo do individuo em s e em comunidade. O
debate a respeito da arte como um elemento necessario a condicdo humana, dentro da vida
socia, ganha contornos esclarecedores nas palavras de Antonio Candido. Ele afirma que é

possivel entender as manifestagdes artisticas como

(...) formas de atuacéo sobre o mundo e de equilibrio coletivo e individual.
S0, portanto, socialmente necessérias, traduzindo impulsos e necessidades
de expressao, de comunicagdo e de integracdo que ndo é possivel reduzir a
impulsos marginais de natureza biolégica (CANDIDO, 1980, p. 70).

E exatamente sobre esse aspecto fundamental que o filme se estrutura, partindo da
necessidade humana de expressar-se e comunicar-se por meio das manifestactes artisticas. No
entanto, o0 que dinamza a obra estd na descoberta (ou autodescoberta?) dessa
imprescindibilidade por parte dos personagens. O filme dosa homeopaticamente essas
sindlizacbes, produzindo efeitos significativos e fechando, ao final do longa-metragem, um
arco gque brinca com o fato de o saneamento ndo ter sido concluido, sugerindo uma volta ao
gue seria 0 mesmo ponto de partida, mas que, de fato, néo o é definitivamente.

Sob uma ramificacdo andloga, essa discussdo estende-se na fala de Jorge Furtado em
entrevista concedida a0 Palavras em movimento®, que organizou uma mostra de trabalhos de
cinema e TV dirigdos e/ou roteirizados pelo cineasta. Na ocasido, discutindo o filme de 2007
e indagando a S mesmo sobre a questdo da relacdo entre a necessidade da producdo artistica e
afdta deinfraestrutura no Brasil, Jorge Furtado destacou:

Num pais onde metade da populacdo ndo tem acesso a saneamento basico,
pode gastar dinheiro publico pra fazer cinema? A resposta que eu digo é sim.
Pode. N&o so pode como deve. E mais importante, as vezes, fazer filme do
que o saneamento. As vezes. As duas coisas S30 fundamentais.

O levantamento desses dados nos oferece também perspectivas de andlise que
investiguem a representagdo do cotidiano por meio do qual podemos observar 0

3Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?2v=IrV3kD3scGk>. Acesso em: 30 jan. 2016.
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estranhamento e os dedlocamentos provocados diegeticamente a0 povo de Linha Cristal em
Seu contato com a arte. E véido destacar como a importancia dada ao esgotamento sanitério
do povoado perde forca em prol da redlizagdo do curta-metragem e como essa transformacao
€ equacionada narrativamente. Por isso, as consideragdes de Antonio Candido e Jorge Furtado
podem nos servir de farol para o desenvolvimento desse panorama do estudo.

Para uma discussdo a respeito das relagdes dialbgicas no campo da arte, a pesquisa vai
se dedicar, mais especificamente, a andlise do entrecruzamento de linguagens e manifestagoes
artiticas dentro do texto filmico. Para tanto, pretendemos ressdtar a utilizacdo de dados
explicitos ou latentes em forma de comentérios, citagdes e alusdes em Saneamento basico. E,
na medida do necessario, objetivamos ainda verificar esses procedimentos em outras obras de
Jorge Furtado de forma a gjudar-nos a compreender de maneira mais satisfatéria o longa-
metragem de 2007.

Interessa-nos ainda estudar as trocas comunicacionais entre os filmes, séries e demais
producBes que conmpdem o repertdrio de Jorge Furtado, aém de observarmos o contato
estabelecido com obras de outros artistas, sobretudo a partir de um foco de interesse voltado
para 0 audiovisud. Entretanto, pela propria peculiaridade intertextual que os trabalhos de
Furtado possuem, pincando e agiutinando dados de universos de referéncias dispares,
examnaremos campos discursivos correlacionados a temédtica, como literatura e jornalismo,
por exemplo, reunidos na elaboracdo estética do programa Cena aberta, de 2003, com
direcéo-geral de Furtado.

A partir dos estudos do pesqguisador norte-americano Robert Stam (2003) e do tedrico
russo Mikhail Bakhtin  (1988), nosso trabaho pretende examinar 0s procedimentos
intertextuais de Saneamento basico sob a 6tica do dialogismo bakhtiniano. E, quando falamos
sobre didlogismo, devemos considerar que “todo e qualquer texto constitui uma intersegdo de
superficies textuais” (STAM, 2003, p. 225-226). Ou sga, aquilo que produzmos enquanto
discurso esta impregnado com enunciados de outros a partir das interacbes cotidianas e
também do lastro cutural que nos precede. Por isso, buscaremos investigar essas
transversalidades a partir da relacdo que o filme estabelece com obras do préprio autor e de
outros autores, inclusive advindos de campos artigticos digtintos, como o0 poeta Gustavo
Corcdo e 0 artista plastico Sandro Botticelli.

Outro elemento que também merece atencdo especial € 0 estudo da metalinguagem,
gue se dedoca no filme desde procedimentos técnicos cinemetograficos até a busca dos

personagens pelo significado de algumes paavras no dicionario. Ramificada nesse contexto,
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cabe-nos andlisar a metaficcionalidade consubstanciada na representagdo do processo de
criacdo artitica a partir da preocupacdo dos personagens em relacdo a plausibilidade de
determinadas passagens do roteiro. Examinaremos o elo estabelecido com a verossmilhanca
aristotélica e a relevancia dada ndo necessariamente ao fato de se contar 0 que aconteceu, mas
contar coisas que poderiam acontecer e, por vezes, como ¢ preferivel o mmpossivel “a um
possivel que ndo convenca” (ARISTOTELES, 2005, p. 28 ¢ 48).

Um nmonstro da fossa, resuitado de uma mutagdo genética devido ao contato com
agrotoxicos, que vivia em uma caverna perto do arroio e € acordado pelas obras de
saneamento. Ele acaba atacando uma mulher, e o namorado dela surge para tentar salva-la,
diriam Marina e Joaquim no argumento inicial do curta-metragem. O quanto ha de cinema
hollywoodiano e o quanto ha de verossmilhanca aristotélica? E, em Saneamento, o quanto ha
de apropriagdes autorreflexivas do que se convencionou chamar de cinema de arte europeu?
Impossivel dizer, mas as marcas do conhecimento intuitvo e o repertério cultural dos
personagens sdo gSgnificativos e impulsionam a obra, que ndo procura, acertadamente,
responder perguntas nem desenvolver um viés didético de representacéo.

Para tratar do elemento comico, buscaremos discutir dados como a atuacdo quase
naturalista dos personagens quando véao redlizar 0 video em Saneamento basico, tomando por
base as reflexbes do estudioso Henri Bergson (1980). Nesse sertido, € preciso assndar a
maneira como 0 riso esta ligado ao excéntrico da performance dramética e a fata de traquejo
técnico e edtético para lidar com a dindmica cinematogrdfica. Contudo, ndo podemos deixar
de lado a caracterigtica cOmica gque explora e critica com acidez satirica parte da classe
politica, sgja na figura do prefeito da cidade, sga como o préprio filme em s representa a
dificuldade que o pais possui paradar as pessoas acesso ainfraestrutura e a producéo artistica.

Dentre outros dados que nos chamam a atencdo durante a pesquisa, 0 estudo da trilha
sonora requer um espago de andlise apropriado por sua importéancia no entendimento da
construcdo edtética do filme. Sabemos que a trilha ndo contermpla apenas 0 espectro que
engoba as misicas utilizadas na obra, mas também incorpora a utilizacdo de efeitos sonoros
gue procuram fazer o espectador experienciar o filme em niveis diferentes de sensibilidade.

Quando pensamos esse aspecto levando em consideragdo o longa-metragem e 0s
fragmentos do video de curta-metragem, percebemos que a sonoridade, a0 menos
aparentemente, possui tragos mais definidos quanto a sua utilizagdo musical, harmbnica e
melodicamente se pensamos em relacdo a0 que Marina e a comunidade procuram fazer no

video. J4 em aguns trechos de O monstro do fosso, a aplicabilidade do som se ampara mais
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fortemente num discurso artiilusonista dentro do processo de criagdo cinematogréfica a partir
do uso do som daméguina de fumaca, por exemplo.

A trilha sonora ainda se destaca ao integrar 0 longa-metragem sob as caracterizagcOes
homodiegética e heterodiegéticaa. Ou sgja, respectivamente, dentro da tela narrativa de
Saneamento béasico, ao alcance auditivo dos personagens e espectadores, e fora dela, mas na
tessitura filmica, acessivel apenas ao publico. Trazer discussdo para 0 nosso estudo
Sugere a importancia que enxergamos nesse elemento estético enquanto dado deflagrador de
situagBes que representam a sensibilidade humana no contato com a misica.

Podemos elencar duas situagOes acerca da temética. A primeira, homodiegética, em
gue Joaguim e Marina discutem e, posteriormente a um periodo de siléncio entre ambos, se
reconciliam ap0s 0 marido zapear canais de TV até encontrar um que toca uma musica
romantica. A segunda, heterodiegética e bastante emblemética, € a utilizagdo da cancéo
italiana lo che amo solo te, interpretada por Sergio Endrigo. A sequéncia, que da evidéncia a
trilna sonora, se refere & venda de uma motocicleta que Joaquim possuia para cobrir 0s custos
derivados da producéo do curta-metragem, e a misica contribui justamente para exdtar a
relacdo afetiva estabelecida entre o personagem e o veiculo.

Investiremos num estudo que abordara o aporte estético da linguagem cinematogréfica
(VANOYE; GOLIOT-LETE, 1994; MARTIN, 2003), a partir de um processo interpretativo
do texto filmco de Saneamento basico, além de andisarmos o contexto de producéo
ficcionalmente representado no curta O monstro do fosso. No caso, observaremos como as
dificuldades e as posshbilidades estdo representadas no oficio da realizacdo audiovisual em
questéo quando da elaboracdo do figurino, cendrio e na busca por patrocinios, por exermplo.

A pesguisa precisa atentar para via de méo dupla na andlise das categorias
narrativas como personagem e enredo a partir de O monstro do fosso, cujos personagens
dentro do curta-metragem possuem papéis bem definidos;, e também tomando o préprio
Saneamento basico, em que 0s personagens ndo respondem a esses paradigmes de herdi,
mocinha e Vildo, por exemplo. Para isso, o referencia tedrico passa por autores como Antonio
Candido, que discute as relacOes entre ficcdo e o contexto socia, no livro Literatura e
sociedade (1980), e debate ainda a construcdo do personagem, juntamente como Anatol
Rosenfeld, Décio de Almeida Prado e Pauo Emilio Salles Gomes na obra A personagem de
ficcdo (2004); e Northrop Frye (1973) para a andlise de certos padrdes de construcdo da
ficcionalidade.

“Criar e criticar sdo dois movimentos complementares” (SARAIVA; CANNITO,
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2004, p. 37). Muitas vezes observados como elementos ambivalentes, a no¢éo que temos do
ato criativo e da andlise do objeto artistico compdem, na verdade, uma sistermética que, nNéo
necessariamente, interpola esses dois aspectos, mas 0S une num processo de entrelacamento.
Se agui colocamos o debate em um contexto de trocas comunicacionais, podemos alicercar a
nocao de que os autores também sdo leitores/espectadores ndo s da producdo de outrem, mas
de suas préprias manifestacbes discursivas, num encadeamento que funciona como impulso
criativo ou mola propulsora dareflexdo sobre o estatuto artistico.

A medida que a andlise aporta & margens de uma concepcio de estudo voltada a
“recombinacao criativa do tipo 'Lavoisier'
romantico num valor absoluto da orignalidade enquanto idela reguladora (SARAIVA;

CANNITO, 2004, p. 45 e 47). Cabe-nos examinar 0s rastros dos discursos que se encontram e

, acabamos por i de encontro a crenga de um mito

se transformam, gerando outras formas de expressdo, a partir dos conceitos bakhtinianos de
dialogismo e dlteridade, utilizando para isso as obras de Jorge Furtado como objeto central de
andlise.
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1. DIALOGISM OS E AUTORREFERENCIALIDADES

1.1. O eu e ooutro no discurso: dialogismo e alteridade

Mikhail Bakhtin, estudioso russo fundamental para o deservolvimento da discussdo
deste tOpico, possui certas peculiaridades na sua trajetéria de linguista. Dentre elas, o fato de
ndo ter publicado em seu nome algumes obras, cuja autoria, com efeito, eram suas. Os
motivos alegados pela pesguisadora Marina Yaguello sGo de naturezas distintas: a primeira,
por recusa “as modificagdes impostas pelo editor; de carater mtransigente, ele teria preferido
ndo publicar do que mudar uma virgula; Volochinov e Medviédiev ter-se-iam, entdo, proposto
a endossar as alteragdes” (1988, p. 12). A segunda possui um dado mais proximo a uma
peculiaridade do carater de Bakhtin, além de seu “gosto pela mascara e pelo desdobramento e
também, parece, a sua profunda modéstia cientifica. Ele teria professado que um pensamento
verdadeiramente inovador ndo tem necessidade, para assegurar sua duragdo, de ser assinado
por seu autor” (1988, p. 12), dai o uso dos pseuddnimos.

A segunda possbilidade possui mais elementos reconheciveis da personalidade do
tedrico russo e, de certo modo, parecem ir ao encontro de alguns de seus pensamentos. No
livro Marxismo e filosofia da linguagem, o linguista russo debate questdes fundamentais a
respeito da construgdo do didlogo estabelecido no trénsito das relagdes sociais e que acaba se
corfigurando em uma experiéncia longe de um patamar individual.

De acordo com Bakhtin, “sabemos que cada palavra se apresenta como uma arena em
miniatura onde se entrecruizam e lutam os valores sociais de orientacdo contraditoria. A
palavra revela-se, no momento de sua expressdo, como o produto da interacdo viva das forcas
sociais” (1988, p. 66). Tomemos a palavra ‘“cientista” e o significado que ela possui para os
moradores de Linha Cristal quando pensamos em termos argumentativos na elaboragdo do
curta-metragem um homem de idade mais avancada, vestindo branco, num laboratorio
repleto de tubos de ensaio e pronto para elimnar quaisquer gquestbes sobre a origem e o
melhor modo de enfrentamento do monstro. O discurso hollywoodiano se apresenta assm na
materializacdo das formas e usos que 0s personagens dao ao conhecimento internalizado que
possuem por meio do contato com filmes a que assistiram durante a vida. Ha evidentemente,
nesse contexto, também os desdlocamentos em torno da acepcdo da palavra, os dados de sua
construcdo social e ainda os desdobramentos que 0S personagens operam para ressignifica-la

de acordo com seus universos de referéncia, a exemplo da cena em que Seu Otaviano, ja
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trgjado de cientista, edtira a lingua para fora, em frente a0 espelho, numa ausdo a famosa
imagem do fisico alemdo Albert Einstein.

Segundo o linguista, “todo ato de compreensdo ¢ uma resposta, na medida em que ele
introduz o objeto da compreensdo numM novo contexto — o contexto potencial da resposta”
(BAKHTIN, 1988, p. 94). Desse modo, 0 processo estabelecido entre o que se coloca e 0 que
se compreende pode ser considerado em relacdo ao ambito imediato do discurso verbal, mas
também, dando um passo em direcéo a0 nosso objeto de estudo, a pratica conversacional da
producdo artitica. Ou sgja, interessa-nos andisar como as obras de Jorge Furtado, em
especial Saneamento basico, estéo inseridas num contexto dialogico, respondendo e propondo
enunciados que se conectam em uma rede comunicativa. 1sso sga a partir de trabahos
artisticos que estdo no ambito audiovisual, sgja relacionando-se a obras de plataformas
discursivas diferentes ou mesmo no circuito de produgdes do proprio Furtado.

Devermos levar em consideragdo que, “se a obra ¢ mediadora entre o autor ¢ o publico,
este € mediador entre o autor e a obra, na medida em que o autor sd adquire plena consciéncia
da obra quando The ¢ mostrada através da reacao de terceiros” (CANDIDO, 1980, p. 75-76).
Essa conjuntura ja vinha h&4 muito sendo observada e, no século XX, andlisada por Mikhail
Bakhtin e Antonio Candido em um cenario no qual 0s processos de interacdo eram bastante
diferentes dagueles que estamos habituados contemporaneamente, mas gue, nem por isso,
exerciam menos forca de impacto nos segmentos envolvidos.

O dialogismo, enquanto estrutra multimodalizada, ¢ um mecanismo que poSi
enggjamentos discursivos que operam sob demandas interacionais. E, para entender que os
entremeios S0 inimeros, podemos relacionar alguns exemplos do campo da misica, como o
riff* de Day Tripper (1965), dos Beatles, que estd em Realce, no Unplugged MTV (1994), de
Gilberto Gil, a0 som de uma flauta transversal. A mesma melodia da banda inglesa também
surge na introducdo de O mundo é b&o Sebagtido, dos Titds, no disco A melhor banda de
todos os tempos da Ultima semana (2001).

Ainda no contexto musica, mas propondo uma andlise do texto verbalizado,
ressaltamos como as trocas conversacionais podem assumir um cardter dialdgico mais
proximo ao conceito de polifonia, que “consiste justamente no fato de que as vozes, aqui,
permanecem independentes e, como tais, combinam-se numa unidade de ordem superior a da
homofonia” (BAKHTIN, 1997-b, p. 21). Nossa discussdo compreende ainda, para 0 caso a

seguir, que “qualquer texto que tenha dormido com outro texto, dormiu também,

*Tratase de “uma giria muito utilizada no mundo da guitarra para descreverum pequeno trecho executado nesse
instrumento”. Disponivel em <http://www.descomplicandoamusica.comvriff/>. Acessoem: 07 mar. 2017.
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necessariamente, com todos os outros textos com os quais este tenha dormido” (STAM, 2003
p. 226). Nesse caso, vale o registro do ménage a trois promovido pela transtextualizacdo das
cangdes Divino, maravilhoso®, de Caetano Veloso e Gilberto Gil; Apenas um rapaz latino-
americano®, de Belchior; e Eutambém vou reclamar’, de Raul Seixas.

Na primeira misica, famosa na interpretacdo de Gal Costa, no disco de 1969 que

levava 0 nome da cantora, osversos dizem:

Atencéo

Ao dobrar uma esguina
Uma degria

Atencdo, menina

Vocé ven?

Quantos anos voceé ten'?
Atencao

Precisa ter olhos firmes
Pra este sol

Para esta escuridéo
Atencao

Tudo € perigoso

Tudo édivino, maravilhoso

A segunda cangdo, presente no long play Alucinacdo, de 1976, responde a primeira
provocando um efeito de “pluralidade de vozes que ndo se fundem em uma consciéncia, mas
que, em vez disso, existem em registros diferentes, gerando um dinamismo dialégico entre
elas proprias” (STAM, 2000, p. 96). O confronto ¢ aberto ¢ procura a antitese explicitamente
entre tudo/nada.

Eu sou apenas um rapaz latino-americano
Sem dinheiro no banco

Sem parentes importantes

E vindo do interior

Mas sai que nada é divino

Nada, nada é maravilhoso

A tercera misica, do LP H& 10 mil anos atras, de 1976, possui uma formatacéo
irbnica e, para se referir a cancdo de Belchior, adota uma postura parddica. Desse modo, a

investida tende a eliminar a fusdo das vozes ja que “a palavra do outro é totalmente passiva

®Disponivel em <http://gilbertogil.combr/sec_musicaphp?page=2>. Acessoem28 jan. 2016.
®Disponivel em: <https://www.letras.mus.br/belchior/44449/>. Acesso em 28 jan. 2016.
"Disponivel em: <https://www.letras.mus.br/raul-seixas/48311/>. Acessoem 28 jan. 2016.
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nas méos do autor que a usa. Por assm dizer, ele toma a palavra do outro sem protegéo,
submissa e indefesa, obrigando-a a servir a seus proprios fins” (BAKHTIN, 1983, p. 476). A
utilizacdo do diminutivo € apresentada como dado edtilistico que potenciaiza escarnecimento,
desdenhando do discurso do outro.

Mas agora eu também resolvi

Dar uma queixadinha

Porque eu sou um rapaz latino-americano
Que também sabe se lamentar

A polifonia, de acordo com Diana Barros, € caracterizada por um certo tipo de texto
“em que o dialogismo se deixa ver, aquele em que sdo percebidas muitas vozes, por oposicao
aos textos monofénicos que escondem os didlogos que os constituem” (BARROS, 1997, p.
35). O efeito cascata agui detectado procura expandir esse conceito para obras diferentes que
dividem, no entanto, 0 mesmo contexto socio-histdrico e cultural. Assm, percebemos que a
nocdo dialdgica bakhtinana pode ser uilizada enquanto abordagem tedrica para
circungtancias ndo apenas imediatas, mas mediadas por enunciados que ndo Sse comunicam
exclusvamente aolho nu.

José Luiz Braga aponta as interagdes comunicacionais como delineadoras da relacéo
comunicativa, destacando que nessa instdncia se desenvolvem processos de troca, podendo
haver, assm, a manutencdo de didlogos entre objetos de naturezas diversas (BRAGA, 2001,
p. 17). Aqui, podemos conceber a ideia de que campos discursivos distintos e seus
emissoresreceptores  podem sm estar ligados apesar de comporem nichos artisticos
diferentes, por exemplo. A questdo, quando trazida para a andlise da producéo de Jorge
Furtado, demonstra as influéncias mtiplas que o diretor possii e que ndo estéo
necessariamente ligagdas a0 dominio do audiovisua, mas que se complexificam com a
literatura, a misica e as histdrias em quadrinhos, por exemplo, assm como a arregimentacéo
caracterigtica do proprio cinema edaTV.

O debate sobre essas trocas cornversacionais registra de perto a ponte que conecta
cineastas e espectadores, mes também observa a relagdo entre cineastas pertencentes a
contextos sgam eles proximos ou distantes e suas obras. Baseando essa premissa no
pensamento  bakhtiniano, podemos destacar que a “intersubjetividade ¢ anterior a
subjetividade, pois a relacdo entre os interlocutores ndo apenas funda a linguagem e da
sentido ao texto, como também constrdi os proprios syjeitos produtores do texto” (BARROS,

1997, p. 31). Assim, em outros termos, esse procedimento se efetiva sgja quando tomamos
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como referéncia as parcerias de Jorge Futado e de Guel Arraes, num circuito com menos
intermediacBes, a partir de projetos corroteirizados, sga no didogo ensgado em
circunstancias mais diversas e, em alguns momentos, mais eclipsadas, fomentando um regime
intertextual e muitimodalizado, como a utilizacéo da obra Romeu e Julieta, de William
Shakespeare, no roteiro do filme Romance, de 2008.

O longa-metragem, que também se destaca por seu estatuto autorreflexivo, narra o
encontro de dois jovens atores, Pedro (Wagner Moura) e Ana (Leticia Sabatella), que
pretendem encenar em S&0 Paulo Tristdo e Isolda. Eles se apaixonam durante 0s ensaios para
a montagem da peca, porém acabam se separando quando Ana é descoberta por um produtor
de TV que a cornvence a trabahar no Rio de Janeiro como atriz em uma novela. Apos trés
anos, eles se reencontram quando Pedro é contratado pela mesma emissora de Ana para dirigir
um especial para a televisdo, no caso, uma versao de Tristéo e Isolda ambientada no Nordeste
brasleiro. O filme retoma esse texto, reelaborando o discurso a partir de uma proposta de
producio de sentido diferente. E com esse outro viés de construgio estética que Romance
propde uma concepcdo nordestina para a histdria cléssica, utilizando dados culturais, como
vocabul&rio e vestuario, para aconstrucéo interna datrame.

Apesar de o filme trazer mais evidentemente aproximagdes com O romance de Tristdo
e Isolda, de Joseph Bédier, também acaba por se conectar ao livro do escritor Ariano
Suassuna: A histéria do amor de Fernando e Isaura. Esta Uitima, como assindla o proprio
dramaturgo paraibano no prefacio de sua obra, também estd ligada ao trabaho de Bédier.
Ariano Suassuna revela dados sobre a construcdo de seu livro e assindla gue a ideia ganhou
forca quando seu amigo, Francisco Brennand, sugeru que ele escrevesse ‘“uma versao
brasileira do Romance de Tristéo e Isolda, historia que ha muito tempo ele desejava ilustrar”
(2012, p.19, grifo do autor). Surgiria, entdo, no ano de 1956, A histéria do amor de Fernando
e lsaura, da qual Ariano se autodenomina ‘“coautor contemporaneo de uma historia t&0
antiga” (2012, p. 20).

No prosseguimento da versdo desencadeada em Romance, Isolda vai a procura de
Tristdo e, encontrando-o caido, suicida-se com a faca do amante. O final difere do que é
proposto por Joseph Bédier, no qual Isolda falece de dor pela morte de Tristéo, porém rima
com o desfecho do livro de Ariano. O livro conta que, “finalmente, como sabia que a doenca
gue o matara era contagiosa e fatal, pegou o pequeno punhal de cabo-de-prata que o amante
lhe dera, merguhou a ponta no ferimento infeccionado e feriu com ela seu proprio e belo
peito branco” (SUASSUNA, 2012, p. 166). As duas propostas, no caso a de Suassuna e a de
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Arraes/Furtado, assimilam em suas narrativas um desfecho que didloga com Romeu e Julieta,
de William Shakespeare, na qual o casal também morre tragicamente no final, mas, sobretudo,
pelo fato de Julieta desembainhar a adaga de Romeu e suicidar-se, caindo sobre o corpo dele.
A segquéncia se da na histéria a partir do momento em que Romeu acredita que Juieta esta
morta e, por conta disso, toma um veneno e acaba morrendo. Quando ela se da conta do
ocorrido, se exaspera e consuma o ato: “Oh! bendita adaga! (Arrebata a adaga de Romeu.)
Esta € tua bainha. Enferruja-te agui e deixa-me morrer (Cai sobre o corpo de Romeu e
morre)” (SHAKESPEARE, 1978, p. 105-106, grifo do autor).

Em uma das cenas de Romance, Pedro defende a ideia de que Shakespeare se inspirou
na histéria de Tristdo e Isolda. Forma-se com isso um movimento ciclico, no qual o filme
utiliza-se de referéncias que emanam de textos como A histéria do amor de Fernando e
Isaura e Romeu e Julieta, mostrando como o cinema € uma arte que pode se interligar com
enunciados que provém de campos digtintos e viabilizando um processo intertextual. O filme
Cria, assm, uma espécie de ironia que dialoga e, de forma Ildica, acaba brincando com a ideia
de indagar “quem influencia quem?”.

Segundo Bakthin: “através da palavra, defino-me em relagdo ao outro, ito €, em
ditima andlise, em relacdo a coletividade. A palavra € uma espécie de ponte lancada entre
mim e 0s outros. Se ela se apoia sobre mm numa extremidade, na outra apoia-se sobre o0 meu
interlocutor” (1988, p. 113). Ao ampliarmos percepcdo da palavra enquanto conectivo,
extrapolamos o contexto verba de comunicagdo e passamos a compreensdo de um processo
dialégico mais amplo que tem sua viabilidade ratificada apenas em regime de coparticipacéo.

A presenca do outro na abordagem bakhtiniana nos é colocada de forma incisiva,
inclusve passando por ai boa parte da sistemdtica relacional do discurso. “A verdadeira
substancia da lingua [é constituida] (...) pelo fenomeno social da interacdo verbal, redlizada
através da enunciacdo ou das enunciagdes. A interagdo verbal congtitui assm a realidade
fundamental da lingua” (BAKHTIN, 1988, p. 123, grifo do autor). E possivel compreender “a
palavra 'didlogo’ num sentido amplo, isto € ndo apenas como a comunicagdo em voz alta, de
pessoas colocadas face a face, mas toda comunicacdo verbal, de qualquer tipo que seja”
(1988, p. 123). Logo, o principio da interagdo ndo exige, necessariamente, a instantaneidade
enquanto forga motriz desse processo. Se pensarmos em termos de producéo cinemeatografica,
€ possivel conjecturar que autores que pertencem a vertentes estéticas distintas, e mesmo a
épocas diferentes, acabam influenciando diretores contemporaneos. A titulo de exemplo,

podemos citar 0 modo como o Cinema direto e o Cinema Noir, de certa forma, acabaram,
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respectivamente, presentificados nes obras Esta ndo é a sua vida (1991) e Meu tio matou um
cara (2004), de Jorge Furtado.

Quando tomamos a andlise por esse viés e avancamos no sentido de levantar um
debate sobre questGes identitérias e tracejamentos estéticos, é possivel fazer uma correlagéo
com o conceito de alteridade, observando que ‘“mais do que simplesmente ‘tolerar’ a
diferenca, a abordagem bakhtiniana respeita-a e até a aplaude” (STAM, 2000, p. 14). Charles
Taylor € preciso, em A distorcdo objetiva das culturas, quando destaca que “a verdadeira
compreensdo nas relacbes humanas exige a paciente identificacdo e desconstrucdo das facetas
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de nossas suposicoes implicitas que distorcem a realidade do ‘outro’”. Com isso, “0 momento
crucial ocorre quando as diferencas do ‘outro’ podem ser percebidas ndo como erros ou
defeitos ou ainda como produto de uma versdo menor, subdeservolvida, do que somos, mes
como um desafio colocado por uma alternativa humana viavel” (2002). A construgdo desse
concelto € fundamentada na idela de que as diferencas ndo sgam anuladas, sem haver
inferiorizacdo do outro, de modo que as heterogeneidades sgjam evidenciadas e celebradas,
partindo de um entendimento que observe, nesse caso, 0s constantes embates como fonte de
combustivel para aengrenagem que move 0 processo de criagdo artistica.

Partimos da nocdo de que a acepcdo de alteridade se expande simbioticamente em um
processo que ¢ gerado de um entendimento do outro a partr de uma ‘“‘compreensao
modificada de s mesmo, uma mudanca de identidade que [atera] nossos objetivos e nNossos
valores” (TAYLOR, 2002). As diferencas ajudam a formatar a ideia de que “ser significa
comunicar-se dialogicamente. Quando termina o didlogo, tudo termina” (BAKHTIN apud
STAM, 2000, p. 72). O percurso abre espaco para 0 aprendizado mdtuo, além de colocar em
evidéncia questdes de alteridade e identidade.

Podemos aqui relacionar o conceito de alteridade ao de antropofagia. Para isso,
assndamos as condderacbes de Lévi-Strauss a respeito de aguns tipos de préticas
antropofagicas quando ele aponta que elas podem caracterizar-se a partir “de uma causa
mistica, magica ou religiosa: assm, a ingestdo de uma parcela do corpo de um ascendente ou
de um fragmento de um cadaver inimigo pode permitir a incorporacdo das suas virtudes ou
ainda a neutralizagio do seu poder” (LEVI-STRAUSS, s/d, p. 485).

Ja a alteridade, quando observada sob um dos vieses bakhtinianos, nos € apresentada
de forma que:

na existéncia interior do outro, tal como € vivida por mim (vivida de modo
ativo, na categoria alteridade), o que, de um lado, pertence a existéncia e, do
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outro lado, ao dever ser, ndo se situa numa relagdo conflituosa de
hostilidade, mas se constitui num conjunto de fatos que entram em fusdo
organica num uUnico e mesmo plano dos valores (BAKHTIN, 1997-a, p.
134).

O aclmulo de conhecimento e o repertério de cada um se transformam em
dispositivos de troca a partir de “uma pluralidade de vozes que ndo se fundem em uma
consciéncia, mes que, em vez disso, existem em registros diferentes, gerando um dinamismo
dialégico entre elas proprias” (STAM, 2000, p. 96). Trazemos discusséo para observar
mais um filme em que houve um trabalho colaborativo entre Arraes e Furtado, ainda com a
participacdo de Pedro Cardoso na elaboracéo do roteiro. Nem tanto pelo fato de Lisbela e o
prisoneiro ter sido escrito a seis maos, mes, sobretudo, pela ideia que a narrativa traz de
misturar as redlidades ficcionamente representadas da zona da mata nordestina e do cinema
hollywoodiano.

A histéria narra 0 encontro de Lisbela (Débora Falabella) e Leléu (Selton Méllo). Ela é
uma jovem apaixonada por cinema gue compara e V€ 0 que acontece ao redor sob a otica dos
flmes a que assste. Ja ele é um artista sdtimbanco que percorre 0 Nordeste aplicando
pequenos golpes e conquistando o0 coracdo de inlmeras mulheres por onde passa. Lisbela esta
de casamento marcado com Douglas (Bruno Garcia), mas se apaixona por Leléu que acabou
de escapar de ser assassinado por se envolver com Inaura (Virginia Cavendish), uma mulher
casada com um matador de aluguel chamado Frederico Evandro (Marco Nanini).

O filme combina elementos convencionais e experimentais. A0 mesmo tempo em que
se utiliza de estruturas paradigméticas da comédia roméantica, por exermplo, desvela o fazer
ficcional numa proposta artiilusonista. De um lado, tomando empréstimos de parte do que
ficou conhecido como a narrativa classica hollywoodiana, o longa-metragem é construido “a
partir de um sistema de codigos e signos que se foi formando ao longo das décadas e que,
havendo se tornado dominio publico, terminou por crigdizar-se” (BRITO, 1995, p. 197).
Outra por¢do desses empréstimos, no entanto, parece vir de uma heranca de parte do cinema
de arte europeu, que se destaca pela constante apresentagdo de ‘“novas construgdes
semidticas” (BRITO, 1995, p. 197). Para ndo conformar-se nem & codificacdo hollywoodiana
e nem a desconstrucdo europeia — que as vezes por sua reproducdo reiterada vira parafrase —, a
proposta de Lishela e o prisioneiro negocia, debate e instiga novas representacoes do real
reciclando esses valores.

Neste tipo de parceria reeditada em outras oportunidades por Jorge Furtado e Guel
Arraes, hd “um teor que desconstréi os ritmos de linguagens e formulas consolidadas de
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certos meios e formatos de producdo visual, com destaque para 0 aproveitamento de recursos
metalinguisticos” (FIGUEIROA, 2008, p. 155). A parédia do heréi hollywoodiano® no longa-
metragem € uma dessas variantes que se desdobra na montagem paradela entre a fuga
redizada por ele frente ao vildo dos filmes que Lisbela V& no cinema e a perseguicdo de
Frederico Evandro aLeléu.

De um lado, temos “o tipico her6i da estoria romanesca, cujas acdes sdo
maravilhosas”, movendo-se “num mundo em que as leis comuns da natureza se suspendem
ligeiramente: prodigios de coragem e persisténcia, inaturais para nds, sdo naturais para ele”.
Do outro, temos Leléu, que “ndo sendo superior aos outros homens € seu meio, o her6i ¢ um
de nos: reagimos a um senso de sua humanidade comum” (FRYE, 1973, p. 39-40), como
sugere Northrop Frye, ao refletir sobre o herdi na construcdo do discurso ficcional.

Num plano, o heréi hollywoodiano compfe-se por qualidades paradigméticas, como a
integridade e a coragem inviolaveis, e, de outro, Leléu, que se utiliza de pequenos golpes e
artimanhas para ganhar a vida. De acordo com Henri Bergson, na tragédia, ha um cuidado
para evitar a exposicdo da materialidade do herdi, fazendo, assm, com que ndo hgja uma
preocupagéo com O corpo. Isso acarretaria uma possbilidade de se causar uma infiltragdo de
elementos comicos (1980, p. 33). No filme, esse personagem, tipico do cinema americano,
também responde a caracteristicas similares as dagquele apontado por Bergson.

Na sequéncia da fuga, ao concatenar, numa falsa simetria, cenas intercaladas entre os
dois personagens, o filme recorre a0 comico para dedocar a no¢do de herdi e promover a
possibilidade de outras representacfes. Sem negar a influéncia que a estética hollywoodiana
exerce, Lisbela e o prisioneiro acolhe, desconstréi e subverte codigos do cinema narrativo, ao
Mesmo tempo em que investe em um personagem que aglutina certas caracterigticas de aguns
tipos populares na representacdo do brasileiro. Nesse caso, de acordo com Guel Arraes, “nas
comédias populares, geramente o malandro é o carioca e 0 picaro é o nordestino. Leléu era
um ‘mix’ dos dois, uma mistura de chofer de caminhdo e artista mambembe” (ARRAES apud
FIGUEIROA; FECHINE, 2008, p. 305). Assim, também nesse caso, a juncdo de paradigmes
digtintos provoca um dialogismo, que ganha vida nos traquejos ardilosos de L eléu.

Assm como Saneamento basico, Lisbela e o prisioneiro da forca e forma a uma
alitude comparativa entre edtruturas ficcionais, apontando para 0 espelho ao retomar
narrativas hollywoodianas. No caso do longa-metragem de 2003, a diferenca em relacéo ao de

®No Dicionario de teoria da narrativa, conforme assinalam os autores, o termo herdi se relaciona a uma
concepcdo antropocéntrica da diegese, considerando que a narrativa se desenvolve a partir de um protagonista
gue se destaca emrelagdo as outras figuras que fazem parte da histéria (REIS; LOPES, 1988, p. 210).
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2007 se aplica pela opcéo de montagem paralela, na qual cenas dos filmes vistos por Lisbela
s80 veiculadas, muitas vezes, em contraponto as aventuras e artimanhas vividas por Leléu.
Desse modo, enquanto a protagonista assiste a uma obra que nos apresenta um cientista em
seu laboratério desenvolvendo férmulas a procura da vida eterna, vemos Leléu aplicando
pequenos golpes pelas cidadezinhas em que se envereda. E, dentre os ardis, ele vende frascos
de um dlixir fgjuto que promete recuperar o vigor sexual masculino.

Podemos ainda caracterizar a maneira como € urdida a sequéncia observando que
“uma situacdo serd sempre cOmica quando pertencer ao mesmo tempo a duas séries de fatos
absolutamente independentes, e que possa ser interpretada simultaneamente em dois sentidos
mteiramente diversos” (BERGSON, 1980, p. 53). Ou seja, o dado parddico e ambivalente une
ambas as historias, provocando o efeito cdmico por uma espécie de aproximacdo dissociativa.

Figura 1 — Paralelismos em Lisbela e o prisoneiro

Fonte: composicao a partir de print screen de framesdo filme Lisbela e o prisioneiro

Ja quando pensamos nessa premissa que se desdobra em um efeito paralelo em
Saneamento, observamos que a construcdo apresenta-se de forma simbdlica, ou melhor, de
uma manera que indicia cacoetes de uma linhagem filmogréfica bastante difundidos,
parodiando-0s, mas sem recorrer a eles de maneira mais direta como a proposicdo sustentada
em Lisbela e o prisioneiro. Exemplos que acabam se sobressaindo em O monstro do fosso: a
protagonista que caminha solitariamente, em um lugar ermo, sendo espreitada; a erotizacéo
dessa mesma personagen a utilizacdo de uma espécie de voz autorizada que revela a origem



33

do monstro, etc. Dentre outros, sG0 esses alguns dos elementos ressignificados, engagjados em
prol do mecanismo cOmico por seu uso galgado entre 0 exagero e o automatismo.

Todo esse percurso ilustrativo nos auxilia na problematizacdo a respeito da ideia de
que “o artista de uma cultura dominada ndo pode ignorar a presenga estrangeira; € preciso que
dialogue com ela, que a engula e a recicle de acordo com objetivos nacionais” (STAM, 2000,
p. 55). N&o necessariamente o0 vinculo tem que ser estabelecido numa relacdo de
superioridade/inferioridade e nem com vistas a propositos nativos, mes a influéncia de parte
de um discurso hollywoodiano que procura slenciar outras préticas discursivas pode, sem
divida, ser reutilizada e redirecionada em procedimentos estéticos que se colocam a partir de
construgdes de sentido parddicas, como acontece em Lisbela e o prisioneiro.

As releituras desses dados, que, muitas vezes sd0 caracterizados a partir de um uso
massivo, nos oferecem novos olhares sobre esse contexto social e estdo, de certo modo,
ligadas ao fato de que “a lingua clabora meios mais sUtis e mais versateis para permiir ao
autor infiltrar suas réplicas e seus comentarios no discurso de outrem” (BAKHTIN, 1988, p.
150). Ao aliarmos discussdo as palavras de Mikhail Bakhtin, trazendo o debate para a
producdo artistica, mais especificamente, na esfera do audiovisual, vale assinalar ainda que “a
vida comeca apenas n0 momentd em que uma enunciagdo encortra outra, isto €, quando
comega a interacdo verbal, mesmo que ndo seja direta” (BAKHTIN, 1988, p. 179). Nao ¢
nosso objetivo delimitar as zonas fronteiricas onde ocorrem esses processos comunicacionals,
interessa-nos, todavia, procurar compreender quais valores estdo envolvidos e como eles
estabelecemse. As linhas que parecem, a primeira vista, paraelas terminam por se encontrar
numa espécie de horizonte dialdgico, gerando, com essas aproximacdes, outras possibilidades
do fazer artistico enquanto dispositivo capaz de engendrar novas propostas para contar e
recontar histérias.

1.2. O espelho confrontado: metalinguagem e antiilusionismo

De acordo com Robert Stam, “a arte antiilusionista é a arte que lembra explicitamente
ao leitor ou espectador da necessidade de ser cumplice da ilusdo artistica”, procurando
“ressaltar as brechas, os furos e as ligaduras do tecido narrativo” (1981, p. 21 e 22). Esse é um
dado que sobressai na obra de Jorge Furtado, em seus diversos segmentos de producédo
audiovisual, e se da muitas vezes em uma relacao que abre 0 jogo da producdo de sentido para
0 espectador.
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Dentre tais propostas, Furtado foi diretor-geral do programa de TV Cena aberta
(2003). A concepcao do projeto girava em torno de adaptacbes de obras literarias para o
formato audiovisual. Nesse contexto, a atragdo procurava mostrar os bastidores do processo
de filmagem a partir de uma hibridizagdo entre a representacdo do rea e o dado ficcional
propriamente dito. No episddio Negro Bonifacio, Regina Casé apresenta sucintamente o
carater lidico do programa ao afrmar que “a gente mente pra dizer melhor a verdade”,
rimando com a ideia de que “a palavra ilusdo quer dizer 'em jogo"” (HUIZINGA apud STAM,
1981, p. 18). Da mesma forma, a atriz/roteirista/diretora assume faceta no capitulo A
hora da estrela, quando, a partir de uma orientaco artiilusionista, desconstri a cena em que
Macabéa morre num acidente de carro, deixando as claras o processo de construcdo ficcional.

Ja o curta-metragem O sanduiche (2000) se divide em peguenas passagens e tem como
ponto central a construgdo do processo ficcional, sgja por meio de ensaios entre atores, da
filmagem desse suposto ensaio ou até mesmo das entrevistas ensaiadas que as pessoas que
veem essa filmagem ddo. Cada uma dessas passagens € parte integrante da posterior, como se
uma estivesse dentro da outra, tal qual um sanduiche. Cada vez que uma delas € desvelada,
outra se apresenta e da sequéncia a narrativa. As interrupgdes de cenas, por vezes, acabam
sendo sucedidas também por orientacbes de métodos de interpretacdo advindas, por exemplo,
dos proprios personagens/atores, assumindo um papel didético dentro da narrativa.

No trabaho de interlocucdo com o espectador, podemos citar uma feicdo um pouco
mais contundente nesse processo de aproximacdo. Esse arranjo € construido a partir das falas
iniciais do documentério Esta ndo é a sua vida (1991), quando, em voz over®, o narrador
declara de forma mncisiva: “Eu ndo sei quem vocé €. Eu ndo tenho como saber quem vocé €.
Eu nunca saberel quem vocé é. Vocé esta em casa, vendo tevé. Ou vocé esta numa sala de
cinema. O seu anonimato ¢ a sua seguranga. Ndo se preocupe. Esta ndo ¢ a sua vida”. A trilha
sonora e o tom utlizado na locucdo parecem arregmentar-se de forma a causar certo
desconforto para, em seguida, introduzir ahistéria da dona de casa Noeli Joner Cavalheiro.

Podemos aqui acrescentar a0 debate algumas das parcerias de longa-metragem com
Guedl Arraes, mes, antes disso, vamos tentar observar como o desvelamento do processo de
producéo artistica se daa partir de outras linguagens, enquadramentos e tessituras.

Dentro do universo de posshilidades metainguisticas, as producbes que se
deservolvem sob essa técnica atingem também setores discursivos distintos, como os videos

%Segundo Luiz Antonio Mousinho, “grosso modo, chamamos de voz over ao som nao diegético, ou seja, afala da
personagem que ndo corresponde a fala ou ao didlogo de uma acdo que se desenrola naquele momento™ (2012, p.
82, grifo do autor).
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elaborados pelos youtubers'®. As teméticas possuem caracteristicas plurais, e agui podemos
estabelecer um €lo entre parte dessas produgdes de conteldo para internet e filmes como
Romance, a partir da discuss8o de Renato Pucci a respeito das producdes ficcionais num
contexto pos-moderno, nas quais existe uma predisposicdo a “impureza em relagdo a outras
artes e midias”, o que provoca um “hibridismo transtextual” (PUCCI, 2008, p. 32).

Para ilustrar nossa colocacdo, tomaremos como exenplo a série de videos A lenda do
heréil!, que teve inicio em 2012, no canal Castro Brothers. Além dessa, os irméos Marcos e
Matheus ja tinham dado inicio a outra série de videos musicais denominada Um joystick, um
violdo — em ausdo a coletanea Um barzinho, um violdo — com a proposta de parodiar cancdes
da MPB a partir de referéncias a0 universo nerd, como os desenhos animaedos e oS jogos
eletrOnicos.

Enquanto concepcdo estética, os episddios de A lenda do herGi exibiam animacfes nos
moldes de um videogame em formeato classico, com uso de imagens em 8 bits — caracterigtica
dominante nos jogos eletrénicos da década de oitenta — e de um personagem principal que tem
como missdo resgatar uma princesa. O fator diferencial dos videos se da pelo uso da trilha
sonora cantada pelos irméos que narra, em primeira pessoa, 0S eventos que vao se
desdobrando.

Uma parte dos versos do primeiro episddio evidencia: “Mas algo mais adiante/ Rouba
minha atencdo/ Eis que vego fluuando/ Um pedaco de chdo/ Serd que estou perdendo a
sanidade/ Ou isto desafia as leis da gravidade?”. E com um ar pomposo, voz empostada e um
tom inquiridor em relacdo aos clichés dos videogames que os videos adotam uma elaboracdo

cdmica para construir um olhar parédico e autorreferente acerca dos jogos eletrénicos.

Oprodutores de contelido parainternet que possuem canais de propagacao veiculados ao Youtube.
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=SX9rSCRiVbc>. Acessoem: 30 jan. 2016



https://www.youtube.com/watch?v=SX9rSCRiVbc
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Figura 2 - O ludico autorreferencial e a parddia em A lenda do heréi

LA A A A A AA A A A MM A4 A M MU MM
QUE 'ESTOU

Fonte: composicdo apartir de print screen do video A lenda do heréi — Fase 1

Foi com isso que houve o surgimento de uma demanda por parte do publico, por meio
da interacdo que o préprio cana estabelecia no Youtube e em outras redes sociais, a partir de
guestionamentos sobre a concepcao do projeto e se ali se tratava, de fato, de um videogame a
ser comercializado. Esse contexto favoreceu a criacdo de uma campanha de crowdfounding —
em outras palavras, um financiamento coletivo — para arrecadar dinheiro com intuito de
desenvolver 0jogo eletronico que foi langado no ano de 2016.

Mais proximo ao nosso objeto de pesquisa, partimos para a andlise desse pressuposto
utilizando dois filmes em que Jorge Furtado foi roteiristac Lisbela e o prisioneiro (2003) e
Romance (2008). E importante assinalar que, nos processos metalinguisticos, os dados de
interacd e elucidacdo que conectam obra e interlocutor ndo se distribuem uniformemente
como se fossem um bloco macico. Se tomarmos por base o filme Lisbela e o prisioneiro,
perceberemos que os pontos “elucidativos” se colocam de maneira gradual, o que nos permite
pensar em niveis de desvelamento.

Uma espécie de conversa € estabelecida com o espectador a partir de uma interagéo
gue assume inicialmente um carater inplicito e que, aos poucos, vai sendo explicitada. No
final, em contraponto as falas iniciais do filme, que sugerem que o pulblico, ao entrar no
cinema, também ingressa paulatinamente em um estado onirico diante do universo paralelo
gue se estabelece ali, Lisbela prepara o espectador para despertar desse estagio.

Claro que as possbilidades de construcdo do discurso artiilusionista sdo inUmeras.



37

Portanto, esse grau de consciéncia do espectador vai depender do tipo de proposta di
apresentada e do seu nivel de interacdo com o objeto artistico, mes trata-se de uma relacéo
que ndo é uniforme, que varia de obra para obra, da mesma forma que se apresenta como uma
experiéncia diferente para cada interlocutor.

Ja em Romance, levando em conta que a relacéo entre o filmico e o cinematogréfico se
da diegeticamente no longa-metragem, € possivel estabelecer uma discuss8o nessa outra
efera do desvelamento do fazer artigtico. Isso confere legtimidade a provocagéo
metalinguistica que o filme investe, por meio de parddias e criticas que se desdobram com a
destituicio dos valores de referéncia daquilo que pate da televisBo comercia
convencionali zou.

E por um caminho artilusionista que o filme procura desvendar esse universo da
ficcdo, assumindo, por vezes, uma postura de denlincia, mes adotando para issO uma
concepcao de deboche e brincadeira — fazendo uma unido entre o ludico e o critico (PUCCI,
2007, p. 9). Romance € uma producéo ligada & Rede Globo e o discurso do longa-metragem se
propaga de dentro da maguina, da indistria hegembnica do audiovisual, mes é sobre a
méaquina que ele tece muitas de suas criticas. 1sso ganha forma, sobretudo, quando andlisamos
a representacdo do real por meio da postura de Pedro frente a codificacdo e as pressdes do
meio televisvo comerciadl em nome de uma producdo que procure alargar 0s horizontes
estéticos daemissora de Danilo (José Wilker).

E importante destacar ainda que, embora a obra de Arraes/Furtado trabalhe em torno
de um viés artiilusionista, € evidente que a recepcdo tende a cair nas teias da ficcdo. O que se
desdobra, no entanto, € que as propostas se utlizam de recursos narrativos e comunicavess,
mes que estdo paraelamente ligados a efeitos de santido que procuram provocar
questionamentos no espectador (ARRAES apud FIGUEIROA; FECHINE, 2008, p. 310).

Robert Stam, no livro O espetaculo interrompido, debate a proposta arntiilusionista que
procura “desmistificar a arte, nos conscientizando de seu meio, de seus codigos e do trabaho
de seus significantes” (1981, p. 48). Filiadas a essa proposta e presentes naquilo que
propomos andisar mais de perto neste estudo, teriamos os conceitos de metalinguagem e
metaficcdo. De forma bastante pragmética, ha uma diferenciacéo a ser designada entre elas. A
primeira enquanto prética referencial que procura se autorrefletir. E, dentro da acepcdo
metalinguistica, temos a segunda que duplica o processo ficcional. Logo, podemos ter uma
obra que faca uso da metalinguagem sem configurar-se metaficcionalmente, mas ndo o

contrério. Para pensarmos no guarda-chuva que cobre esses dois elementos, de acordo com
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Robert Stam, o antiilusionismo traz

a consciéncia a multiplicidade de cédigos e subcodigos que operam em
determinada pratica significante ou em determinado discurso artistico. Ao
combinar ou confrontar os géneros, o arntiilusionismo subverte suas
premissas metafisicas enquanto esséncias autoperpetuantes. E provoca, ao
justapor codigos antipéticos, uma coliséo de linguagens e convengdes (...).
Enquanto o ilusionismo almeja a continuidade do género e da retdrica, o
antiilusionismo promove a coexisténcia das linguagens (1981, p. 29).

E necessario compreender que o processo de interlocucdo é transversal, as relages
gue o leitor/espectador estabelecem com a obra sdo dindmicas. Por isso, 0 prazer da leitura
estard muito mais ligado a uma logica poética e mterna da obra, que “admite até o impossivel,
desde que a ele seja concedida uma aura de plausibilidade” (LUNA, 2009, p. 42), do que a
materializacdo da quebra desse contrato de ilusdo.

A arte possibilita a recriagdo do real enquanto procedimento que visa a acrescentar aos
elementos provenientes da redidade uma dose de fantasia, proporcionando uma maneira de
“modificar a ordem do mundo” e “torna-la mais expressiva” (CANDIDO, 1980, p. 13).

O termo “verdade”, quando usado com referéncia a obras de arte ou de
ficcdo, tem significado diverso. Designa com frequéncia qualquer coisa
como genuinidade, sinceridade ou autenticidade (...); ou a verossimilhanca,
isto €, na expressdo de Aristételes, ndo a adequagdo aquilo que aconteceu,
mas aquilo que poderia ter acontecido (ROSENFELD, 2004, p. 18).

O estudo do campo ficcional também tangencia esse composto formado pela
subjetividade correlacionada as peculiaridades do traco do redizador e a representacéo do
real. Ao assumir-se enquanto producdo de sertido, obras artiilusionistas como Saneamento
basico trabalham o conceito de verdade — operacionalizado por Anatol Roserfeld (2004, p.
18) — a partir de uma logica interna — como era preconizado por Aristoteles (LUNA, 2009, p.
41-42). Assm, a travessa € feita por um conjutto de escolhas estéticas que revela ao
desvelar, “chamando nossa atencdo para a caneta, o pincel ou a camera que os criou” (STAM,

1981, p. 55), conectando-nos aideia de que se trata ali de uma construcdo de sentido.

1.3. Uma analise sobre questdes de adaptacdo

Apesar de ndo ser o foco principal da nossa pesquisa, abriremos espaco a partir de um

eixo paralelo de andlise para discutirmos questdes relacionadas a adaptacdo, observando os
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desdobramentos do processo, pois, nais a frente, investigaremos agumas das dinamicas que
compdem aguns trabalhos de Jorge Furtado, como diretor, escritor e roterista, a exemplo do
programa de TV Cena aberta, do romance Trabalhos de amor perdidos e do longa-metragem
Romance.

Assim, “talvez devéssemos pensar o fracasso de certas adaptacbes ndo em termos de
fidelidade a um texto anterior, mas de fdta de criatividade e habilidade para tornar o texto
adaptado algo que pertence ao seu adaptador e que ¢, portanto, autonomo” (HUTCHEON,
2011, p. 45). A adaptacdo € um trabaho que se utiliza de uma producdo preexistente e
constitu-se como um construto  subsequente. No entanto, como diria Hutcheon, sem se
submeter, dialogando com o objeto artistico que o precede e possuindo ainda concepgdes
préprias que emanam das peculiaridades do tipo de veiculo escolhido e do oficio de se adaptar
(HUTCHEON, 2011, p. 45).

Linda Hutcheon destaca que, em muitos casos, “por envolver diferentes midias, as
adaptacdes sdo recodificaces, ou sgja, traducbes em forma de transposicbes intersemidticas
de um sstema de signos (palavras, por exemplo) para outro (imagens, por exemplo)”
(HUTCHEON, 2011, p. 40). Se pensarmos 0 discurso audiovisual enquanto plataforma de
releitura para A hora da estrela, no Cena aberta, e enquanto instrumento comunicativo,
poderemos perceber que esse dedocamento abarca toda uma complexidade de elementos,
técnicas e procedimentos inerentes a uma  linguagem  artiticaa  1sso acarreta,
conseguentemente, um plano de estruturagdo que pode, se necessirio, redizar ateracdes que
expressem de maneira mais satisfatéria determinada passagem que na(s) obra(s) fonte(s) se
manifesta(m) a partir das propriedades e dos recursos estéticos mais proximos aquele tipo de
arte.

Hutcheon ainda ressalta o pensamento de Robert Stam quando assmala que “a
transposicdo para outra midia, ou até mesmo o desocamento dentro de uma mesma, sermpre
significa mudanca ou, na linguagem das novas midias, ‘reformatacdo’. E sempre havera perdas
e ganhos” (STAM apud HUTCHEON, 2011, p. 40). Assm, mesmo quando se cogta a
possibilidade de determinado processo de adaptacdo ‘respeitar” ou ‘“ser fiel” ao texto
adaptado, 0 gque esth em jogo consegue suplantar esses argumentos por tratar-se de um método
de recodificagdo, lidando com as dificuldades e os atalhos que o novo meio proporciona. E
dessa forma que o génio crigivo daguele que adapta pode, no terreno fértii que se
consubstancia zona intermedidria, caracterizada pela meterializacdo do transito, cultivar
seu trabalho.
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A obra de arte € proveniente de um ato intertextual, as productes que surgem em
seguida, sem necessariamente serem seguidoras ortodoxas dos textos fortes, também podem
se configurar como um farol para os trabalhos posteriormente realizados, ja que “a expressao
artistica da arte sempre mistura as palavras do proprio artista com as palavras de outrem”
(STAM, 2006, p. 23). Ao manter um didlogo entre o texto original e a adaptacdo, aquilo que
se produz tomando por base esses dois vieses ja consolidados pode gerar uma terceira via de
enfrentamento e interpretacdo a partir de um novo processo de releitura.

Segundo Bakhtin, “o enunciado estad ligado ndo s6 aos elos que o precedem mas
também aos que lhe sucedem na cadeia da comunicagdo verbal” (1997-a, p. 320). N&o apenas
em se tratando de uma preocupagdo com a recepcao quando da fase elaborativa, mas ao
camnho natura que a obra, porventura, acabe desenvolvendo. Isso porque, dentro do
complexo contexto da adaptagdo, “o filme enquanto 'copia', ademais, pode ser o 'original' para
'copias’ subsequentes” (STAM, 2006, p. 22). Na mesma toada, Linda Hutcheon acrescenta:
“as historias ndo sdo imutaveis; pelo contrario, elas também evoluiem por meio da adaptacdo
ao longo dos anos” (HUTCHEON, 2011, p. 58). Ou sgja, a obra adaptada amalgama dados de
produces artisticas anteriores, mas, a0 ser lancada na cadeia da comunicagdo verba —
apontada por Bakhtin —, também abre espaco para influenciar obras posteriores, estendendo o
registro artistico quando pensamos em termos de representacdo, percepcao e didogo.

Nesse contexto, devemos considerar que ‘“nenhum modo € inerentemente bom para
uma coisa e ndo para outra; cada qual tem a sua disposicdo diferentes meios de expressdo —
midias e géneros — e, portanto, pode mrar e conquistar certas coisas mais facilmente que
outras” (HUTCHEON, 2011, p. 49). A literatura dispde de procedimentos que divergem e
outros que corvergem com aguns dos utilizados pelo cinema, por exemplo. E importante
destacar que cada modalidade artistica possui elementos e particularidades que, por vezes, 0s
artistas subvertem, imbricam e/ou renegam, podendo ser utlizados de maneira mais
expressva em um filme e menos corvincente num texto literério, e vice-versa.

O processo de adaptacdo que, nos dizeres de Robert Stam, também pode ser encarado

como:

leitura, re-escrita, critica, traducdo, transmutacdo, metamorfose, recriacao,
transvocalizacéo, ressuscitacao, transfiguracao, efetivacéo,
transmodalizagdo, significacdo, performance, dialogizagdo, canabalizagéo,
reimaginacdo, encarnagao ou ressurreicéo (STAM, 2006, p. 27),

possui imbricamentos que se desgarram da concepcdo simplista ainda em voga no vocabulario
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corrente de algumes andlises criticas. Os €los e rupturas do ato de adaptacdo, por suas
particularidades, destituem o paradigma de simples retrato de um texto anterior, por isso, “0
problema que importa para os estudos da adaptacdo € que principio guia o processo de selecéo
ou 'triagem’ quando um romance esta sendo adaptado? Qual é o 'sentido' dessas alteragoes?”
(STAM, 2006, p. 41).

Robert Stam examina as questes que envolvem o contexto social de producdo como
critério importante para a critica. “Cada lente, ao revelar aspectos do texto fonte em questdo,
também revela algo sobre os discursos existentes no momento da reacentuagdo”, ja que se
trata de “uma expressao situada, produzida em um meio € em um contexto historico e social e,
posteriormente, transformada em outra expressdo, iguamente Stuada, produzida em um
contexto diferente e transmitida em um meio diferente” (STAM, 2006, p. 48 e 50). O contexto
de producdo também pode ser andisado como um dado que contribui no direcionamento do
produto adaptado por fatores como “estilo de estidio, moda ideoldgica, constrigdes politicas e
econdmicas, predilecdes autorais, estrelas carismaticas, valores culturais e assim por diante”
(STAM, 2006, p. 50), que, quando equacionados no conjunto da redizacdo, poderdo ter
impacto direto no resultado da obra.

Por meio dessas consideragtes e avancando na tentativa de examinar as atribuicdes do
autor, a despeito da moddidade artistica a que estela se dedicando, podemos citar Ismail
Xavier quando ele explica que “a selecao e disposicdo dos fatos, o conjunto de procedimentos
usados para unir uma Situacdo a outra, as dipses, a manipulagdo das fontes de informagao,
todas estas sdo tarefas comuns ao escritor ¢ ao cineasta” (XAVIER, 2008, p. 32).

Jorge Furtado procura ressgnificar esses dispostivos por meio de novas
possbilidades de leitura a partir dos dedocamentos que seus textos empreendem. Esse
procedimento ndo se constréi por um viés de filiagdo que torna o texto audiovisual submetido
a0 texto orignal. Revela, na verdade, um modo diferente de conceber determinada obra,
contribuindo, certamente para 0 estabelecimento de novos olhares a partir de um didogo
permanente e sempre importante no campo da arte.

1.4. Novas linguagens, conversas antigas
Os didlogos véo encontrando novas formas de simbiose e as interagdes entre as midias

contemporaneas se entrelacam em um trajeto caro ao proprio cinema a partir de um ciclo

reverberado também no audiovisua televisivo. A linguagem digital dos computadores e da



42

internet, angariando aos poucos elementos de uma gramética especifica, vai servindo de
suporte para vérias plataformas ao mesmo tempo em que se comunica com elas.

Nesse ambito, a stcom norte-americana Modern family (2009) ilustra esse processo
em Connection lost, décimo sexto episddio da sexta temporada. Nele, uma das protagonistas,
Claire Dunphy, estd em um aeroporto e procura informagdes de sua familia entrando em
contato com os parentes por meio de um notebook. Assm, a trama se desdobra na tela do
computador, com janelas de aplicativos que saltam no ritmo veloz de acdo e reacdo
caracterigticos da plataforma, juntando imagens em videos, dados de textos de redes sociais
virtuais e e-mails num encadeamento comico e pecuiar do programg, mes, utilizando para
tanto, um formato menos convencional.

Assm, percebendo as conexdes que se encontram cada vez mais imbricadas e que
trafegam de méos dadas despindo-se de preconceitos, partimos para uma andlise acerca de
alguns elementos tedricos no ambito das relacbes estabelecidas técnica e esteticamente neste
cen&rio contemporaneo. Aqui pretendemos assindlar como 0s codigos provenientes de
plataformes discursivas distintas se relinem para dar base a novas plataformes e levantaremos
neste espaco aguns dados a respeito de uma linguagem contemporanea que angariou muito de
outras séries discursivas, como € o caso dosjogos eletronicos.

Partimos da no¢do do videogame enquanto discurso especifico, com caracteristicas
bastante sedimentadas e que, assm como o cinema, retrabalhou as indmeras influéncias
provenientes de va&rios campos artisticos, como quadrinhos e literatura, para fundar uma
linguagem prépria como meio de producdo que também se relaciona estreitamente com a
tecnologia. No caminho de volta, interessa-nos examinar como as influéncias também podem
ser destacadas quando observamos como os videogames redlizam contrapartida em outras

linguagens artisticas.

1.4.1. Dialogos anteriores: o cinema no videogame

Quando voltamos um pouco no tempo para examnarmos O deservolvimento das
adaptacdes de longas-metragens para os videogames, é possivel certamente assindlar aqui,
dentre outras possibilidades, o jogo Michael Jackson’s Moonwalker, de 1990, baseado no
filme Moonwalker, de 1988. Trata-se de um caso bastante comum até os dias de hoje, no qual
0 jogo reutiliza e, por vezes, ressignifica referéncias da histéria da producéo cinematografica,

fazendo com que o jogador vivencie e interga a partir de comandos de acéo sobre a(s)



personagem(s) protagonista(s) do filme.

E importante destacar que a relacio estabelecida por parte daguele que tem contato
com esses produtos, seja com o filme, sgja com o jogo (ou mesmo com ambos), Nao respeita,
necessariamente, a sequéncia cronolégica de lancamentos de cada produgdo. Em outras
palavras, muitas vezes 0 jogador ndo experienciou a obra cinematogréfica, assm como é
bastante l6gica aideia de que muitos espectadores ndo tiveram contato com o game.

No contexto da adaptacdo, o caminho mais comum por parte do interlocutor é realizar
0 €lo estabelecido entre ambas as obras. Como sugere Linda Hutcheon, o consumo de
adaptacOes se estabelece a partir de uma demanda perene que atrai as pessoas por meio de um
prazer que “advém simplesmente da repeticdo com variagdo, do conforto do ritual combinado
a atracéo da surpresa. O reconhecimento e a lembranca sdo parte do prazer (e do risco) de
experienciar uma adaptagdo” (HUTCHEON, 2011, p. 25).

Esse pressuposto se faz presente aqui, mes, claramente, percorre um camnho muito
mais longo aé a sua uilizacdo nesse ambiente. Mesmo em nossa pesquisa, na qual
investigamos filmes como Lisbela e o prisoneiro — longa-metragem roteirizado por Jorge
Furtado e Guel Arraes, e adaptado de uma obra de Osman Lins — é preciso destacar que esse
movimento de reiteragdo/releitura  mobiliza uma engrenagem que compreende periodos
extensos da histéria da producdo artistica em um sem-nimero de adaptaces de textos e
arquétipos da tragédia grega para teatro e televisdo, por exemplo, a obras que néo se demoram
tdo somente nas prateleiras das livrarias e em seu formeato livresco para se tornarem avo de
uma indUstria cinemetografica avida por lucro, como Hutcheon também observa em Uma
teoria da adaptacéo.

Para pensarmos a influéncia do cinema em relacdo ao universo dos games eletrénicos,
cabe aqui assnalar o exemplo de Pink panther goes to Hollywood, de 1993. Baseado no
desenho animado, 0 game tem sua narrativa desdobrada nos cenarios de filmes de narrativa
cladssica norte-americana. O jogo € subdividido em fases que tém como pano de fundo, entre
outras ambiéncias, o faroeste, a casa mal assonmbrada, aém do backstage de gravagdo, onde a

Pantera cor-de-rosatem que se esquivar de holofotes e cameras gue tentam ataca-la.



Figura 3 — A Pantera cor-de-rosa em ambientes tipicamente hollywoodianos

Fonte: composicao partir deis do jogo Pink panther goesto Hollywood

O registro desse jogo se deve a necessidade de observarmos como, aos poucos, numa
trgjetoria inversa, o cinema e o audiovisual foram também incorporando os videogames em
suas narrativas. Por vezes, para enfatizar certa caracterizacdo de personagens a partir de uma
utilizacdo bastante coadjuvarte e, em outros momentos, na insercdo de elementos
caracterigticos da linguagem dos games eletrénicos em suas narrativas, cComo veremos nmais a
frente.

1.4.2. Diélogos contemporaneos: uma via de mao dupla

O trgeto das influéncias mutiplas foi aos poucos se aproximando de uma via de méo
dupla, onde percebemos que as contribuicbes desses dois campos discursivos acabam, por
vezes, relacionando-se simbioticamente. Se antes a contrapartida dos videogames frente a
forte presenca do cinema e do audiovisual deixava um rastro quase indetectével, hoje
podemos enumerar sem maiores dificuldades ateracbes nesse processo.

E possivel, dessa forma, rastrear elementos estéticos da linguagem dos games em
producles para séries de TV, em videos para internet e filmes das mais variadas metragens. A

contribicdo ndo se aplica tdo somente & meterializacio dos consoles'® na diegese desses

12Ha cerca de duas décadas, a caracterizacdo de console seria meis simples, indicando a noc&o de umtipo de
“computador dedicado para jogos, uma plataforma de entretenimento interativa que se ligaria a sua TV”.
Contermporaneamente, as grandes empresas produtoras de consoles, como a Sony, a Microsoft e a Nintendo,
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veiculos discursivos. Em outras palavras, a representacdo vai dém da mera imagem de uma
pessoa jogando videogame. Ela se desdobra no uso de codigos bastante pecuiares da
linguagem deservolvida nos consoles para gerar Sgnificados e efeitos de sentido nessas
producdes com caracteristicas matizadas.

Para pensarmos a respeito desses imbricamentos, baseamo-nos em estudos do
pesquisador Robert Stam, que pode ser visto como 0 €lo entre o pensador russo Mikhail
Bakhtin e o cinema. Os estudos do pensador norte-americano estabelecem ponte, por
meio da qual sBo debatidos conceitos como o dialogismo. O contexto dialégico contribui para
que individuo que cria atue como “um agente que dinamicamente orquestra textos e discursos
preexistentes. (...) A intertextualidade ndo se limita a um Unico meio; ela autoriza relagdes
dialdgicas com outros meios e artes” (STAM, 2003, p. 227).

Processos como esses também podem ser identificados na construcdo das narrativas
dos games, nas referéncias implicitas e explicitas a obras provenientes de outros campos
discursivos ou até mesmo na influéncia de jogos de outrora. Podem ser facilmente assinaladas
nas propostas de adaptactes declaradas, como o Michael Jackson’s Moonwalker.

O vinculo entre o audiovisual e os videogames ndo se detém tdo somente as
adaptacOes, mes também esta presente num tipo de influéncia que contribuiu esteticamente e
diegeticamente na arquitetura de algumas histérias contadas a partir dos games. Para ilustrar
um caso em que a elaboracdo de um texto audiovisual foi arquitetado a partir de cddigos
provenientes da linguagem utilizada nos videogames, podemos citar Digital estate planning,
episddio vinte daterceira temporada da série de comédia norte-americana Community (2009).

O programa de TV conta a histéria de Jeff Winger (Joel Mchale), um advogado que
tem sua licenca suspensa, porgue seu diploma é faso. Por conta disso, Jeff acaba se
metriclando em uma universidade comunitaria onde ele tem contato com aunos e
professores bastante inusitados. Em Digital estate planning, Jeff e aguns colegas de turma
tem que gudar Pierce Hawthorne (Chevy Chase) a relvindicar a heranca de seu pai, Cornelius
Hawthorne. Para isso, €les tém que vencer num jogo de videogame. No episodio, 0s
personagens se transmutam em seus avatares de jogo, ganhando vida e voz na narrativa do
game.

Dentre 0s recursos que meaterializam particularizacdo estética, podemos citar a

trilna sonora, que, sga no tema de abertura da série ou no proprio desenvolvimento do

almegjam, aglutinando além da possibilidade de se jogar videogames, “fatias maiores do seu entretenimento da
sala de estar — servindo como portais para filmes, séries, misicas etc.” (FERREIRA, 2013). Disponivel em:
<http://games.tecmundo.com.br/especiais/o-que-e-um-console 276323.htm>. Acesso em: 07 mar. 2017.
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episodio, distancia-se da usada habitualmente no programa e passa a ser marcada pela
performance de sintetizadores tipicamente utilizados em jogos €eletrénicos da década de 1980.
A computacdo gréfica empregada na composicdo dos cenarios e dos personagens dentro do
game também remete a mesma época, na qual ficaram bastante conhecidos 0s jogos da série
Super Mario Bros, da Nintendo. A imagem pixelizada, recorrente na geracdo 8 bits, € outro
elemento que da énfase a estética dos jogos de videogame, além de dados narrativos bastante
peculiares, como os fogos de artificio que caracterizam a vitoria do(s) jogador(es) ao final do
game.
Figura 4 — Personagens da série em live action

Fonte: site IMDB®®

Figura 5 — Personagens da série transmutados em seus respectivos avatares de jogo

COMMUNITY

8. i

Fonte: Gamedynamo™*

Fazemos aqui uma pornte com o audiovisual para compreendermos justamente que
valores provenientes da interseccdo e impregnagdo de outros campos discursivos
acabam produzindo textos mais abertos a novas propostas narrativas, gerando formes
transversais de representacao.

Bpisponivel em  <http://www.imdb.convtitle/tt1439629/mediaviewer/rm1434682368>. Acesso em 12 mar.
2017.

““Personagens da série transmutados em seus respectivos avatares de jogo. Disponivel em:
<http://www.gamedynamo.convarticle/showarticle/6143/en/5_television_shows that_would make great_games
>, Acesso em: 21 dez 2016.



http://www.imdb.com/title/tt1439629/mediaviewer/rm1434682368
http://www.gamedynamo.com/article/showarticle/6143/en/5_television_shows_that_would_make_great_games
http://www.gamedynamo.com/article/showarticle/6143/en/5_television_shows_that_would_make_great_games
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1.4.3. O video, oludico e os games na obra de Furtado

A discussdo acerca da idiossincrasa do discurso produzido nos videogames nos
mostra que O pProcesso comunicativo e artistico estd em constante movimento. Em tempos de
leituras de romances e quadrinhos a partir de tablets e smartphones, a tecnologia contribuiu
também para o0 entrelacamento das graméticas especificas de cada meio. As influéncias atuam
de maneira plural, onde diferentes dispositivos discursivos ressignificam codigos provenientes
de meios difusores distintos.

Sobretudo por esses fatores, consideramos importante a andlise dessa zona de
fronteira, no ambito da interseccdo entre o audiovisual e os videogames. Trata-se de um
campo de estudo que nos permite investigar, dentre outras coisas, formes diversas de
construcdo identitéria, a exermmplo do modo como 0s géneros sdo retratados nos jogos. Como
exermplo dessa investida, podemos citar 0 caso do pai que hackeou, ou sgja, modificou 0 game
Donkey Kong, invertendo sua logica inicia, para que a filha pudesse jogar com a princesa
Pauline e resgatar 0 personagem Mario do gorila gigante. O jogo €eletrénico, do principio da
década de 1980, trazia o encanador da Nintendo com a missdo de salvar Pauline, baseado em
um modelo de narrativa bastante explorado na ficgdo ocidental. E a ideia de subversdo surgiu
quando Mike Mika percebeu a tristeza da filha ao saber que ndo era possivel jogar com a
personagem feminina e fazé-la salvar o Mario. Por isso, 0 horizonte que se descortina, nos faz
observar com atencdo a mangra como S30 construidos esteredtipos e rompimentos, as
representacOes que eles geram e os efeitos de sentido gque produzem

E, aiado ao que viemos tratando aqui, podemos construir um link com as obras de
Jorge Furtado, andlisando as utilizagdes dos jogos eletrbnicos em histérias como as de Houve
uma vez dois verdes e Meu tio matou um cara. Dentro da mesma proposta, podemos trazer
para a discussdo a producéo televisiva Cidade dos homens (2002), mais especificamente A
coroa do imperador, episddio dirigdo por César Charlone e roteirizado pelo cineasta
uruguaio ao lado de Fernando Melrelles e Furtado.

No primeiro episddio da sé&rie de TV Cidade dos homens, A coroa do imperador,
temos uma narrativa que propde “um paralelo entre as estruturas do Império Napolednico e as
estruturas de poder do narcotrafico, isso a partir do ponto de vista de Acerola, ativado nas
aulas de Historia da escola ptblica” (MOUSINHO, 2012, p. 35-36). No capituo, que esta
inserido na proposta de producéo televisva de viés mgoritariamente ficcional, ocorre a

incorporacdo de um
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(...) trecho documental onde, em meio a representacéo ficcional, o tom, a
movimentagdo de camera e a textura da imagem se modificam, e os atores,
com seus nomes em legenda, d&o depoimentos sobre 0 que presenciaram em
termos de ultra-brutalidade na sua convivéncia pessoal com a violéncia nos
morros (MOUSINHO, 2012, p. 36).

O videogame neste episodio da série é utilizado como um instrumento agregador em
nome do divertimento no grupo de garotos. Os games aparecem em uma edicdo bastante
acelerada e possuem uma vertente violenta em suas propostas de jogo, no caso, numa
linguagem comum desse universo, a partir de dois tipos. um de tiro e outro de luta. Apesar de
néo fazer o vinculo do consumo de jogos a ideia do desenvolvimento da violéncia, em alguns
rapidos enquadramentos, temos montagens que procuram redlizar uma costura seméntica, ou
melhor, temética

Assm, num primeiro instante, o jogo de tiro é inserido na trama a partir de um
encadeamento imagético, sendo sucedido por cenas de extrema violéncia no telgjornal, e, em
meio as consideracOes dos garotos sobre o tréfico e as imagens do estado de guerra no Oriente
Meédio, ha a insercdo do jogo de luta. As aparicdes breves dos fragmentos do game déo inicio
ainvestida na estética documental apontada anteriormente.

A violéncia dos jogos €letrénicos e as cenas da TV vao sendo eclipsadas pelos
depoimentos dos jovens atores, em overdoses de informagdo sobre a violéncia urbana com a
qual tiveram contato. A tonalidade azulada que a tela assume, em consonancia com aguela do
televisor, da a entender a cortinuidade e a unidade temética do discurso; e, neste momento,
sS80 0s jovens atores os avos da violéncia e, por meio da mediatizacdo dessas falas, temos
aCcessy a essas VozZes e a essas dores que ndo saem nos jornais™.

Ja nas primeiras cenas de Houve uma vez dois verfes sdo articuladas brincadeiras que
Chico (André Arteche) e Juca (Pedro Furtado) tentam aplicar nos banhistas do litoral galicho
e a voz over do protagonista que descreve o tédio de estar em um més de baixa estacdo na
maior e mais chata praia do mundo, na fala do personagem Neste momento introdutério, a
invariabilidade enfadonha surge para agudizar a artitese que esta para se construir na teia
narrativa do longa-metragem pelo contato entre o protagonista e Roza (Ana Maria Mainieri),
garota que aplica um golpe em Chico, smulando uma falsa gravidez.

Logo apds o predmbulo, somos levados aos créditos iniciais do filme, os quais sdo

1%«Ninguém morou na dor que era o seu mal/A dor da gente ndo sai no jornal”: versos da cangdo Noticia de
jornal, samba de Miltinho, gravado por Chico Buarque. Disponivel em <https://www.letras.mus.br/chico-
buarque/292211/>. Acesso em: 07 mar. 2017.
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49

arquitetados numa estética cartunesca, indiciando elementos ainda a vir na histéria. No
desenho animado, sdo veicuadas figuras dos personagens em meio a0 movimento da bolinha
do pinball, antecipando dados que estariam e entrariam em jogo, como a aproximacéo de
Chico e Roza. Além disso, € um indicativo de certa peculiaridade nos trabalhos de Furtado ao
destacar uma propensdo a promiscuidade®® de linguagens, numa acepcdo bakhtiniana de
andlise.

Vae agu ainda um espaco que registre essa reincidéncia acerca da utilizacdo do
catum em O homem que copiava, tanto na metdficcionalidade das histérias criadas por
André, como na programacdo de TV a que ele assistia. Essas narrativas também possuem um
lastro de digressbes relacionadas a temdticas espinhosas da vida do protagonista, como a
relacéo dele com a auséneia do pai e a agressdo de André a um colega de escola, cegando a
crianca com uma garrafa. No filme de 2003, a utilizagdo dos desenhos animados adquirem um
aspecto eufemistico no tratamento de assuntos mais delicados, no sentido de amenizar o
impacto da mensagem’’. No longa-metragem de 2002, ha uma utilizacido da linguagem
cartunesca nos créditos iniciais do filme, concentrando sua veiculacdo e apostando fortemente

num Vviés lidico e fortalecendo anocdo de jogo que permeia aobra

Figura 6 — Créditos iniciais do filme de 2002

Fonte: composicao apartir de print screen de frames do filme Houve uma vez dois verbes

16“Qualquer texto que tenha dormido com outro texto, dormiu também, necessariamente, com todos os outros

textos com os quais este tenha dormido” (STAM, 2003, p. 226).

Dessa forma, podemos assinalar que “a construgdo em bricolagem busca produzr uma verossimilhanca como
contexto etério em que os fatos ocorreram, mas, a0 mesmo tempo, parece criar certa atmosfera ludica e ndo
habitual para amenizar a experiéncia do espectador diante de duas situagGes horrendas relacionadas a André
como personagem focalizador dentro do enredo: o abandono de um pai e a agdo violenta que resultou na
cegueira de uma crianga” (ALBUQUERQUE, 2016, p. 53).
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Fonte: composicdo a partir de print screen de frames do filme O homem que copiava

Parte desses acenos e apostas de Houve uma vez dois verdes sdo urdidos em nome de
uma temdtica adolescente que se propaga numa haste que arvora as incertezas do universo

juvenil e que estéo caracterizadas também apartir dos

(...) jogos de fliper e varios outros, partidas que indicam ruina, tiques que
apontam sorte (...) sdo frequentes no filme, tema e forma que estdo na
estrutura narrativa. No longa-metragem, os campos semanticos do acaso e
da sorte sdo experimentados vérias vezes na trgjetdria de Chico
(MOUSINHO, 2012, p. 99, grifo do autor).

O fliperama € um espaco catalisador e sua ambiéncia é estruturada a partir de
aplicacOes distintas nas duas sequéncias em que se apresenta iniciadmente na narrativa. Na
primeira delas, a camera de méo mais errética e a edicdo em planos curtos ddo certo fulgor ao
fragmento que se dedica e concede mais tempo de cena a Juca, e sua exacerbagdo adolescente,
do que a Chico.

No segundo instante, no qual o protagonista conhece Roza, ha incidéncia
predomnante de uma camera que oscila menos e planos mais longos, trabalhando
espelhamentos a partir das telas das méquinas dos jogos eletronicos, tanto em seu aspecto
denotativo quanto conotativo, se pensamos nessas telas dentro de telas. Ainda no saldo de
jogos, o pinball, que nos remete ao trecho dos créditos iniciais do longa-metragem, contém
desenhos de coragbes permeados de nimeros de pontuacdo, brincando imageticamente com
os paralelismos simbdlicos contidos nos campos seméarticos da sorte e do azar, do amor e do
jogo.

Ao examinarmos a obra de 2004, Meu tio matou um cara, dirigido por Jorge Furtado e
roteirizado em parceria com Guel Arraes, ja nos créditos preambulares, a trilha sonora se
esmera em uma provocagao peculiar dos filmes de suspense. O som de passos, de portas e
trancas abrindo e fechando procuram gerar expectativa e curiosdade, gestando elementos
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retrabalhados na tessitura narrativa do longa-metragem. O filme, tendo sua por¢do imaggética
acionada, veicula um jogo eletronico de investigacao.

Dentre as varias posshilidades de usos e ressgnificacdes da linguagem dos
videogames em didlogo com o cinema, a op¢do nesta obra de Furtado vai aém da mencéo
verbal e/ou imagética que se arquitete em um aporte secundério e/ou ilustrativo da plataforma
discursiva dos games. O longa-metragem anplifica e leva a tela elementos da estética dos
jogos eletronicos, procurando reiterar um dado da narrativa e reforcando a persondidade
esguadrinhadora de Duca (Darlan Cunha), seu personagem principal.

O jogo eletronico, no filme, é apresentado em primeira pessoa. Em outras paavras, €
como se fosse utilizada uma perspectiva em camera subjetiva do personagem que cortrolamos
no videogame. Em um entrecruzamento de linguagens, provavelmente angariado de obras
cinematogréficas de suspense, o0s games reformataram  a  relagdo  interacional
jogador/personagem na tentativa de obter por esse prisma maior imersdo do usu&rio em sua
jogabilidade'®,

Sobre essa questdo podemos aqui fazer uma analogia, que se aplica de forma mais
metafdrica do que pragmética, em relacdo a esse olhar que 0 jogo interpde e a propria
perspectiva do protagonista no filme. Assm, quanto a Duca, Luiz Antonio Mousinho aponta

que

(...) seus mondlogos interiores costuram a narrativa. Em voz over ele é um
contador de histérias que controla os dados da informagéo narrativa, ele que
também detém o ponto de vista ao longo do filme (...). E a narrativa € toda
atravessada pela forma como ele controla seus dados, pela maneira dele
perceber (2012, p. 103, grifo do autor).

Mais a frente sabemos que Duca € o jogador, mas vemos antes disso os créditos
inicials serem exibidos na tela do game enguanto o protagonista controla 0 personagem do
jogo. Essa investida perpassa boa parte das obras de Furtado e se da pela forma como o filme
procura preparar 0 espectador para a histdria que vai ser contada. Assm, partes dessas
propostas s80 elaboradas com a reutilizacdo desses fragmentos introdutérios dos filmes em
um contexto que permite novas associagbes, com o intuto de dedocar a percepcdo do
espectador.

Meu tio matou um cara rediza esse arranjo interligando linguagens, cinema e
videogame, a partir, por exermplo, das fotografias que o investigador do jogo eletrbnico pode

18Aqui vale o registro de que, no conto literario homdnino e escrito por Furtado, n&o ha uso ou meng&o ao jogo
de computador, que veio integrar apenas a narrativa cinematografica.
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fazer da cena do crime na qual ocorreu um assassinato. O esmero com o0 qual Duca se dedica a
esquadrinhar os cdmodos da casa onde o crime aconteceu dentro do jogo € reverberado na
reutilizacdo que o longa-metragem expde mais a frente na narrativa acerca da investigagdo
gue o protagonista redliza para se certificar do possivel assassinato que seu parente cometeu e
daidoneidade de Soraia (Deborah Secco), namorada de seu tio.

O game também aparece rapidamente sendo jogado por Duca e Isa (Sophia Reis),
melhor amiga (e amor platdnico) do protagonista e que também vai gudéa-lo na investigacdo —
por vezes numa tentativa de Duca de chamer a atencdo dela e manté-la por perto —, em frames
que geram um efeito duplicante, de quadro dentro do quadro. Ou sgja, com a tela do
computador em tondidade azulada, ocupando boa parte do enquadramento do filme,
diferentemente da utilizacdo do jogo feita no principio da obra, mes indiciando assm Isa
enquanto parceira de investigagdo de Duca. Nas figuras a seguir, vemos uma tondidade azul
no primeiro caso, gue indica a camera subjetiva de quem esta jogando/olhando para a tela do
computador. Na segunda figura, vermos o jogo de dentro, sem um intermediador; em outras
palavras, temos o olhar do personagem do game, o investigador que adentra a cena do crime.

Figura 8 — O videogame natela

Fonte: composicdo a partir de print screen de frames do filme Meu tio matou um cara

Outros signos do jogo sdo recuperados no filme a partir de vias diferentes, ou melhor,
menos explicitas. Ao retornar da casa de Isa, Duca comeca a confabular para os pais 0s
possivels erros do tio que poderiam levantar suspeitas da policia. As cenas s80 drametizadas
enquanto a voz over do protagonista elenca e sugere desdobramentos e possivels dedlizes do
tio concomitantemente a trilha sonora do game, em artificio contumaz no filme, que faz a
ligacdo entre a ficcdo do jogo e o real diegético, ou sgja, entre a investigacdo que Duca tiliza
para se divertir e 0 assassinato envolvendo seu parente.

Nesse construto formado por pecas de um quebra-cabega, 0 universo de referéncias de

Duca € montado a partir dessa mistura com 0s jogos €eletrbnicos, mes relne elementos
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provenientes de outros campos discursivos como quando o préprio personagem descreve:

[DUCA] Eu li uma histéria onde um cara disse que chegou em casa de carro
e a mulher dele tava morta. Mas s6 que naquela noite tava nevando. E a
policia viu que ndo tinha neve debaixo do carro dele. Quer dizer que ele ndo
saiu de carro. E que ele tava mentindo. E era o assassino.

Enquanto isso o filme brinca de forma associativa na construgdo da cena. Duca conta
para 0 pa 0 pequeno enredo policial a0 mesmo tempo em que prepara um lanche, cortando
uma banana e jogando achocolatado em pO sobre as fatias. Quando o protagonista fala que
ndo havia neve embaixo do carro, sincronicamernte, ele usa um garfo para pegar um pedaco da
fruta em meio a uma porcdo impregnada de chocolate, revelando a superficie limpa do prato,
assm como a parte de baixo do automdvel da histéria contada por ele.

As reminiscéncias do jogo €eletrénico so reaproveitadas na narrativa de Meu tio matou
um cara em pontos que buscam reavivar a memodria do espectador para a temética da
investigacdo, muito em funcdo da mangra como a trilha sonora do game é justaposta em
alguns fragmentos do longa-metragem. NoO entanto, a congruéncia semérntica entre linguagens
assume outra faceta e se aprofunda quando Duca vai a casa de Soraia para deixar um recado
do tio.

Na cena em gue o0 garoto vai até a piscina consertar um aparelho de limpeza, a misica
caracteristica do jogo eletronico € fundida ao filme, sO que, desta vez, a camera subjetiva
aciona o olhar de Duca, que passa a esquadrinhar o ambiente e, a partir de uma correlagéo
com o videogame, concentra e congela as imagens dos objetos que ele considera relevantes,
numa tondidade preto-e-branco, emitindo um som de disparo de camera fotogréfica, assm

COmo No jOgo.

Figura 9 — Didlogo de linguagens 7

Fonte: composicdo a partir de print screen de frames do filme Meu tio matou um cara
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As conexdes feitas por Duca, em torno do suposto assassinato cometido pelo tio, a
partir do jogo de computador e dessas fotografias mentais (e das reais também tiradas pelo
detetive que €le contrata para vigiar Soraia) configuram certo patamar lidico e um traco de
persondidade do personagem que permeia o filme, reafirmando o foco narrativo da obra ao
apostar numa representacdo de um adolescente negro brasileiro de classe média do inicio dos
anos 2000. Além disso, h& sob esse aspecto o trato de questBes relacionadas ao repertorio
cuitural diante das relagbes estabelecidas a partir de préticas discursivas multimodalizadas e
gue se coadunam transversalmente, neste caso, perpassando séries literdrias, cinematogréficas
e de jogos eletronicos, sobretudo do género de suspense e noir, mes também aliada a

dispositivos comicos, aexemplo da comédia romantica.
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2. DESLOCAMENTOS E RESSIGNIFICACOES

2.1. Receitas parainiciar o espectador: como preparar o terreno

Para comecar a discussdo desta parte de nosso estudo, pretendemos refletir a respeito
dos didogos inplicitos e explicitos estabelecidos com o publico no conjurto de obras de
Jorge Furtado e parcerias em que €le corroteirizou alguns projetos, lembrando que esse
procedimento tem sido bastarnte utilizado em produgdes artisticas a partir de diversos tipos de
discurso ficcional ao redor do mundo. Foi esteticamente bem aproveitado por Machado de
Assis, em obras como Dom Casmurro, que foi adaptada para a Rede Globo, em 2008, no
formato minissérie e intitulada Capitu, preservando ainda proposta de viés comunicativo
autorreflexivo.

Estd 1a no comeco do livro de Machado de Assis, como um preambulo para quem

comega aler aobra, quando o narrador aerta:

N&o consultes dicionario. Casmurro ndo esta aqui no sentido que lhes dao,
mas no que lhe pds o vulgo de homem calado e metido consigo. Dom veio
por ironia, para atribuir-me fumos de fidalgo. Tudo por estar cochilando!
Também ndo achei melhor titulo para a minha narragdo, se ndo tiver outro
daqui até o fim do livro, vai este mesmo (1983, p. 17).

Esse processo comunicativo estd no desdobramento do texto literario e também no do
audiovisual. Na adaptacdo de Luiz Fernando Carvalho, Bento Sartiago (Michel Melamed)
olha para a camera como uma das formas de ingtituir o didlogo. Sob uma trilha sonora tétrica
e uma iluminagdo que projeta um cendrio turvo para exibir 0 personagem sob uma penumbra,
o protagonista declara com ar fatigado: “Quis variar, pensei em escrever um livro sobre
Jurisprudéncia ou Filosofia ou Politica. Depois pensei em escrever uma historia dos
Suburbios, mas exigia documentos e datas e me faltaram as forgas necessarias”. Assim
também se espraiam 0s versos introdutérios de A lenda do Herdi, dos Castro Brothers': “Eu
vou me apresentar/Sou o herdi desta cangdo/E a princesa vou resgatar/Do terrivel vildo/Nada
va me parar/Nada va me impedir/Pois dou saltos de cinco metroE néo me machuco ao
cair”. Com um recurso muito presente na literatura de cordel, que se trata da “invocagdo
inicial, um artificio convencional da literatura classica, [que] é usado por autores do folheto

para (...) orientar o leitor, seja delineando o enredo, seja citando a mensagem latente”

90s irmdos Marcos e Matheus Castro séo produtores de contelido, veiculando parte de suas producdes no
Youtube e trabalhando comvideos de humor, misica e games.
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(SLATER, 1984, p. 113); dém de referéncias que remetem ao bardo medieval e uma
sonoridade baseada num instrumento antigo como um aalde, as histdrias, independente da
época, S0 contadas e recontadas, ap passar do tempo, incluindo o interlocutor jA num
movimento inicial de interac&o.

Saneamento béasico, Lisbhela e 0 prisioneiro e Romance aproximam seus protagonistas
nesse quesito de andlise. O tipo de preladio que esses filmes evocam agjuda a interligar
elementos estéticos artiilusonistas, que tém como intuito engendrar dados interpretativos que
estabelecam desde o principio dos longas-metragens um tipo de construcdo de sertido
autorreferencial.

Comecamos com o filme de 2008, constatando o inicio da narrativa de Romance
concomitante a exibicdo dos créditos iniciais da obra. Pedro, em voz over, |é trechos bastante
similares quando tomamos por base O romance de Tristéo e Isolda, de Joseph Bédier, dando
inicio a0 processo comunicativo proposto pelo filme que se caracteriza como um didlogo
introdutério com o publico. “Quereis ouvir, senhoras e senhores, um belo conto de amor e de
morte? E de Tristdo e Isolda, a rainha. Owi como em alegria plena e em grande aflicio eles
amaram, depois morreram no mesmo dia, ele por ela, ela por ele”. Assim como nos outros
dois filmes temos uma espécie de prelidio que consiste em apresentar a obra para o
espectador, oferecendo, de forma gradual, subsidios para a sua iniciagdo na trama.

Na primeira sequéncia de Lisbela e o prisioneiro, a protagonista e Douglas encontram-
se em uma sda de cinema. Ela demonstra familiaridade com o espago no momento em que
procura poltronas vazias, passando por diversas cadeiras até encontrar o lugar nmais
apropriado. Logo que sentam, em conversa com o0 noivo, Lisbela conta para ele a historia do
filme, antecipando os acontecimentos da narrativa que esta para comecar. Nessas conjecturas,
ha um elo existente com o préprio tecido diegético em que ela esté inserida. A cada nome de
ator que surge na tela — que ela vé e que é 0 Mesmo que Vemos, como em camera subjetiva®® —
Lisbela discorre arespeito da funcdo que ele tera na narrativa.

O fator que se destaca a partir dai € a forma como o tipo de costura narrativa a ser
empregada é evidenciada logo no abrir das cortinas e, ainda assm, ndo compromete 0 seu
desenvolvimento nem deixa de envolver a recepgéo por conta disso. “A graga ndo ¢ saber o
que acontece, mas saber como acontece e quando acontece”, diria Lisbela convincentemente.
Ha, desse modo, um efeito de espehamento mais especifico para agueles que viram o filme

em um mesmo tipo de ambiente, além de ampliar o registro perceptivo em relagdo aos

205 aquela “que nos fazver o que o personagemvé” (BRITO, 1995, p.209).
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personagens que compdem a obra.

Quando andlisamos Saneamento basico, a voz over de Marina € utilizada ainda na
exibicdo dos créditos iniciais e procura passar para 0 espectador a ideia de que €a esta
organizando um grupo de pessoas que esta prestes a assigtir a um filme. Mais a frente, no
prosseguimento da narrativa, vemos tratar-se, na verdade, de uma reunido de moradores com
ointuito de discutir os problemas de saneamento que a comunidade esta enfrentando.

[MARINA] Oi, tudo bom? Tudo bem, que bom, gragas a Deus que vocés
vieram. N&o, pode sentar, por favor, tem cadeira ai sobrando. Pega aquelas
duas ali. Isso, vem! Pode, gente. Nao, tem cadeira ali, olha, tem cadeira ai.
Senta. Tem outra ali também, pode sentar. Vai sentando, gente. O casal ai,
pode sentar ali. 1sso. Pega a cadeira ai pra sentar. Mas véo ficar sentados ai,
longe? Chega mais perto, gente, vamos, aqui. Isso. Por favor... Vamos
esperar um pouquinho, vai que chega mais alguém, né? Sera que vem mais
alguém? Agora eu ndo... E chato, a pessoa atrasa... Nao, vamos comegar
logo, né, se a pessoa chegar atrasada, ai vocés contam o qué que ta
acontecendo, e é melhor. Vamos comegar entdo, melhor comegar, né? Posso
comegar? Entdo vamos. Muito obrigada.

A passagem causa estranhamento, pois marca — ou a0 menos conota enfaticamente — a
posicdo do espectador. Chama-0, na verdade, para o jogo artiilusionista, sem perder de foco o
dado ficcional, sdlientando continuamente 0 caminho que estéo percorrendo sobre a corda
bamba da representacdo. O artificio em Saneamento basico trabalha em nome de uma
autorreferencididade que tende a instigar no espectador uma inser¢do progressiva no estagio
onirico que o cinema proporciona. Isso € parte de um indicio prelimnar da concepcéo
metaficcional que é proposta pelas obras citadas e seu uso produz o0 estreitamento entre o
publico e anogdo de descortinamento do ficcional que elas produzem

Jorge Furtado integrou uma mesa de debate denominada O sujeito (extra)ordinario,
em 2003, na companhia de Eduardo Coutinho e Ismail Xavier. O evento era a Terceira
conferéncia internacional do documentario: imagens da subjetividade. Dentre os temas
levantados, a narragdo em voz off/over era pormenorizada em uma légica que Furtado dizia
procurar adotar em suas obras: “ndo [se trata de] uma muleta para a imagem, mas uma outra
coisa além da imagem E nesse caso ela € boa. Quando a imagem ndo precisa da narragéo,
entdo a narracdo é boa. Quando ela precisa da narragio, a imagem ¢é ruim” (p. 197). Ou sgja, a
forma objetivada empenha-se em limitar os dados de redundancia ao mesmo tempo em que se
dedica a0 entrelacamento de efeitos de sentido. Quando Marina faz 0 chamamento, ela invoca
a participacdo do espectador para a histéria que estd4 para comegar e corvida, de pronto, o
interlocutor em uma fase preambular do filme em que a atencdo ainda esta volatilizada nos
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créditos iniciais do longa- metragem.

Se pensarmos as estratégias introdutérias de cardter metalinguistico em Lisbela e o
prisoneiro — filme roteirizado por Guel Arraes, Pedro Cardoso e Jorge Furtado —, veremos
gue o longa-metragem labora, jA no instante inicial da obra, uma prerrogativa empatica,
oferecendo a recepcdo, de uma forma geral, um espelhamento de sua prépria condicdo. Ao
apresentar sua protagonista a procura do melhor lugar para sentar-se no cinemg, o filme tece
Sua tela narrativa passo a passo, explorando as nuances da experiéncia espectatorial.

Nesse jogo Iudico, que transita entre o velar e o revelar, Lisbela antecipa para 0 noivo
e para 0 publico os elementos principais do filme que esta prestes a iniciar, tanto para ela e
Douglas, quanto para a recepcdo de Lisbela e o prisoneiro. Os comentérios da protagonista
estédo permeados de codigos de género, sobretudo aqueles ligados a “comédia romantica com
aventura”, e sdo ditos por Lisbela enquanto ela propria quebra certa rotina da codificacao

presente no modelo dessas historias:

[LISBELA] Tem um mocinho namorador, que nunca se apaixonou por
ninguém até conhecer a mocinha. Tem uma mocinha que vai sofrer bem
muito porque o amor do mocinho é cheio de problemas. Tem um bandido
que sb quer saber de matar 0 mocinho ou de s6 ficar com a mocinha ou as
duas coisas. Tem uma mulher que também quer o mocinho, mas ele ndo quer
nada com ela. E tem também mais uma ruma de personagens que vao ficar
fazendo graca pra animar a histéria. Uns véo terminar quase t&o bem quanto
0 mocinho e a mocinha e outros quase tdo mal quanto o bandido, conforme
eles ajudem ou atrapalhem o romance.

Ao mesmo tempo em que Lisbela discorre aquela relacdo de personagens, o filme a
gue ela assste exibe os nomes dos atores que encarnardo essas personagens, sendo, na
verdade, 0s nomes reais dos atores que interpretam 0s mesmos presentes em Lisbela e o
prisioneiro. Se fizermos um paralelo entre a descricdo feita por Lisbela e o que diz Northrop
Frye a respeito da teoria da construgdo comica, € possivel assinalar dados em comum erntre as

estruturas sugeridas.

O que normalmente acontece € um jovem aspirar a uma jovem, seu desejo
ser contrariado por alguma oposi¢céo, comumente paterna, e perto do fim da
peca alguma reviravolta no enredo habilitar o herdi a realizar sua vontade.
Neste modelo simples ha varios elementos complexos. Em primeiro lugar, o
movimento da comédia € habitualmente um movimento de uma classe social
para outra. NO comegco da peca as personagens obstrutoras dominam a
sociedade da peca, e a audiéncia reconhece que sdo usurpadoras. No fim da
peca, o trugue no enredo que retine herdi e heroina faz uma nova sociedade
cristalizar-se em torno do herdi, e 0 momento em que essa cristalizacdo
ocorre é 0 ponto resolutorio da acéo, a revelagdo comica (FRYE, 1973, p.



59

164).

Teriamos Leléu enquanto 0 mocinho namorador que aspira a Lisbela, a mocinha “que
vai sofrer bem muito porque o amor do mocinho ¢ cheio de problemas”. A oposicdo tem a
figura paterna de Tenente Guedes, o bandido, Frederico Evandro; e Douglas, enquanto noivo
gue possui, inicialmente, o apoio do pai da protagonista. Sobretudo no terceiro caso dessas
forcas de oposicdo, ha essa pecuiaridade de personagens obstrutoras se meteridizando em
Dougas e também em Inaura, oS quais sd0 nhitidamente reconheciveis como elementos
usurpadores, relacionando-se estreitamente com 0s protagonistas, mas ocupando um lugar
que, desde o principio, percebe-se que ndo lhes pertence.

Neste invilucro, o desenlace acompanha, de certa forma, as concepcles geradas pelo
texto filmico de Lisbela e o prisoneiro e de Frye, somando-se em uma idela que agiutina a
proposta de que alguns personagens vao acabar bem ou mal a depender do fato de gudarem
ou atrapalharem o casal protagonista e a reunido do herdi e da heroina em uma nova
sociedade, gerando um ponto resolutério da ag3o. E possivel observar que ha uma comunhéo
em torno do casal, que tem seu find feliz premeditado na origem da narrativa, sobretudo pela
morte do bandido, a desisténcia do noivo e a anuéncia do pai. Contudo, temos a atitude
decisva de Inaura que acaba contribuindo para a conciliacdo final de Lisbela e Leléy,
assassinando seu marido, o matador de aluguel, gjudando o casal protagonista, mas afastando
aantagonista de Lisbela definitivamente do herdi.

O gue podemos observar entre o que articula Lisbela e o prisioneiro® e o que assnda
Northrop Frye € caracterizacdo de certos aspectos que se estabelecem em préticas
autorreferentes, tanto por antecipar quanto por desvendar dados de sua propria narrativa. 1sso
reforca a ideia de que uma obra se constréi em um circuito relacional com outras realizacfes
artisticas geramente de unidades teméticas que se aproximam, mas a producdo pode também
estar ligada as discussdes tedricas que envolvem suas estruturas de elaboragdo. Faz-nos, mais
anda, lembrar da operaciondlizacdo apresentada em Saneamento basico, na qua o
conhecimento internalizado e intutivo dos moradores de Linha Cristal pode ser quase que
smetricamente colocado lado a lado ao de Lisbela. Além disso, no levantamento de codigos
da linguagem cinematogréfica, como a explicagdo do mecanismo da camera subjetiva que

2lyvale ressaltar que a expressao da personagem esta vinculada a um artificio narrativo. Logo, a fala em quest&o
esta articulada de forma a reverberar, dentre outros fatores, a escrita e direcéo de criadores que pensamaficcao,
em um contexto em que o cinema e Lisbhela sdo instrumentos que veiculam concepcdes estéticas. O resultado
desses elementos, traduzidos em narrativa cinematografica, € o que instiga nossa andlise comparativa,
correlacionando-os as formulagdes de Frye.
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Marina faz para Joaquim, também é possivel identificar um tréfego que se da por linhas
aproximativas em relacdo ao gue Lisbela apresenta para Douglas e para o publico em termos
de elementos de construcéo ficcional e caracterizacdo de personagens.

Para Northrop Frye, “a tendéncia da comédia ¢ incluir tanta gente quanto possivel em
sua sociedade final: as personagens obstrutoras sdo mais amidde reconciliadas, ou
convertidas, do que simplesmente repudiadas” (1973, p. 165). Saneamento basico costura
esse dispostivo agregador como um elemento de adesdo que se deservolve na diegese pela
forma como os moradores de Linha Cristal vao enggjando-se na feitura do video. Nesse
sentido, Seu Otaviano fecha esse arco metaforicamente ndo apenas pela recusa inicial a ideia
da filha e pela mudanca gagada com sua participagdo no curta-metragem no papel do
cientista Vitor Hugo. O pai de Marina esta presente na exibicdo pulblica de O monstro do
fosso, num gesto de deferéncia, a partir de uma conversdo que espelha certa incredulidade da
recepcao quanto a exequibilidade de um projeto cinematografico por um grupo de pessoas
com pouca ou nenhuma. experiéncia profissional na érea.

Logo, a sociedade final engloba, de algum modo, o publico de Saneamento basico, por
meio de uma trgjetdria que é marcada acentuadamente pelo ceticismo de Seu Otaviano —
corfigurado na figura paterna e, por vezes, peculiarmente descrente em relacdo as tentativas
de resolver o problema de esgotamento da comunidade por parte de Marina —, mostrando o
qudo dggnificativa e transformadora pode ser a relagdo com a arte e sua capacidade
mobilizadora.

A exibicdo do curta-metragem na semana de cutura do local funciona como
mecanismo de celebracdo em Saneamento basico, mostrando que, “a tendéncia da sociedade
cdmica, de incluir em vez de excluir, é a causa da tradicional importancia do parasita, que néo
tem razdo para estar na festa final, e contudo estd 14" (FRYE, 1973, p. 166). Nesse contexto, a
critica politica no filme sintetiza alguns de seus esfor¢os na figura do prefeito pela sua falta de
enggjamento, tanto na construgdo da fossa como no incentivo a producdo do video. Ainda
assim, o administrador publico integra esse instante narrativo como simbolo dessa sistemética
da sociedade cdmica, mas sem destronar, pelo contrario, reafirmando o humor irénico que,
neste caso, se empenha em representar a tentativa de apropriar-se de obras (artigtica e de
infraestrutura) que foram gestadas e concebidas coletivamente para promogdo pessoal.

O progndstico apontado por Frye quanto as formas mais comuns de se encerrar

narrativas comicas parte da nocéo de que
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(...) os finais felizes ndo nos impressionam como verdadeiros, mas como
desejaveis, e concretizam-se por manobra. O observador da morte e da
tragédia nada tem afazer sendo sentar-se e esperar o fim inevitavel; mas algo
nasce no fim da comédia, e 0 observador do nascimento é membro de uma
sociedade curiosa (1973, p. 170).

Os finais de Saneamento basico e de O monstro do fosso apenas parecem encontrar-se
quando atentamos para a maneira como o propodsito inicial de seus personagens da errado. O
desfecho do video se articula pelo fato de o monstro ter permanecido vivo, Silene ter morrido
e Fabricio sobrevivido. Logo, a ideia ou o objetivo maior dos personagens no curta-metragem,
gue seria sobreviver e aniquilar seu oponente, ndo se concretiza. Se pensarmos o final de
Marina e companhia, veremos que 0 mote inaugural do grupo era a construgdo da fossa e,
com isso, o fim dos problemas de esgotamento  sanitério.

Contudo, no segundo caso, pauatinamente, o objetivo do grupo acaba sendo
subgtituido pela feitura do curta-metragem; a dedicacdo dos personagens no projeto garante
assm que a ndo conclusfio da fossa figue em segundo plano, redimensionando um ciclo que
se abre e se fecha na histéria com a experiéncia vivida pelos moradores de Linha Cristal. A
reboque, outros elementos nos chegam para conformar um final com doses de felicidade em
meio a um inacabamento peculiar de uma representacdo do cotidiano pautada em sutilezas
gue sdo contrabalanceadas pelo fantéstico dos fragmentos de O monstro do fosso.

Entre os dados que nos remetem as consideragBes de Frye, ha uma sedimentagcdo do
relacionamento de Marina e Joaquim — com a gravidez enquanto trago caracteristico desse
aporte; a pousada de Fabricio repleta de pessoas e o presumivel caso dele com a mulher do
prefeito — retaliando metaforicamente a indisposicdo causada pelo politico no transcorrer da
narrativa e usurpando assim o relacionamento do governante, que se faz de responsavel pelas
obras de saneamento e pelo contributo financeiro para a redizacdo do curta-metragem sem o
ser de fato.

Logo, por mais que a impressdo sgja a de que 0s personagens teriam estacionado ou
retornado ao porto inicial do filme, sabemos que a travessia sinbdlica redlizada por eles, em
seu contato mais aprofundado com a elaboracdo artistica a partir do audiovisual, revela parte
de uma confirmacdo de certos desgjos intrinsecos a boa parte da recepcdo das narrativas
comicas, como nos indica Northrop Frye. Saneamento basico carrega consigo tais elementos,
mes se dedica a uma postura que concilia uma abertura em sua proposta, buscando alinhavar
uma representacdo que exponha o cotidiano entre Suas conquistas parcials e reveses

clarificantes. Ou sgja, apesar de ndo conseguir dar cabo do problema de esgotamento, a
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mobilizacdo da comunidade em torno do video resultou em um novo patamar de
relacionamentos entre os moradores, sobretudo se pensarmos em Marina — a gravidez e a
relacd com Joaguim, e ainda os lacos com o pai. Além disso, se desdobram ai as ideias para
0 abgjur temético de O monstro do fosso e as gravuras relativas ao video em gue € possivel
fazer fotografias em que as pessoas smulam ser um dos personagens do curta-metragem,
aproveitando-se de uma reconstrucdo do contexto dos blockbusters que se valem dos produtos

derivados de determinada obra.

2.2. M odulagBes comunicacionais e sua resultante estética

Uma prerrogativa que nos move neste trabalho € a tentativa de realizar uma andlise
que procure “discutir o mundo a que o filme se refere sem abandonar o filme e discutir o
filme sem abandonar o mundo” (BRITO, 1995, p. 250). Para 0 nosso estudo, destacamos que
“o filme é, portanto, o ponto de partida e de chegada da analise” (VANOYE; GOLIOT-LETE,
1994, p. 15). A investigacdo acerca dos modos de construcdo de uma obra como um longa-
metragem deve ressaltar os “elementos sociais que formam a sua matéria, as circunstancias
que influram na sua elaboragdo, ou para a sua fungdo na sociedade” (CANDIDO, 1980, p.
11-12). Assinalamos, entretanto, que esses dados precisam ser ‘“considerados segundo a
funcBo que exercem na economa interna da obra” (CANDIDO, 1980, p. 11-12). A pesquisa,
assm, busca entrelacar ndo apenas as obras de Jorge Furtado e as de artistas correlacionados,
mes trazer a discussdo exemplos outros que possam cortribuir ilustrativamente para a
compreensdo de nossa critica, fundindo, numa leitura bakhtiniana, texto, contexto e intertexto.

Mesmo contemporaneo do cinema, aparentemente, ndo Se possui  registro  de
discussdes do linguista russo que contemplem essa area de interesse. Apesar disso, a
importancia de seus estudos alcanga patamares instigantes, também para os estudos de cinema
e de audiovisual, a partir das pesguisas de varios estudiosos, como as redizadas pelo
pesquisador norte-americano Robert Stam. A estrutura proporcionada por essas investidas
ressalta a peculiaridade intertextual que os entrecruzamentos comunicacionais proporcionam,
gudando a alicercar debates sobre a faceta multidimensional e interdisciplinar do dialogismo
quando o tomamos em relacdo ao campo cinematografico.

Se aplicado a um fendmeno cultural como um filme, por exemplo, referir-se-
ia ndo apenas ao didlogo dos personagens no interior do filme, mas também
ao didlogo do filme com filmes anteriores, assim como ao “didlogo” de
géneros ou de vozes de classe no interior do filme, ou ao didlogo entre as
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varias trilhas (entre misica e a imagem, por exemplo). Além disso, poderia
referir-se também ao didlogo que conforma o processo de producéo
especifico (entre produtor e diretor, diretor e ator), assim como as maneiras
como o discurso filmico é conformado pelo publico, cujas reacdes potenciais
séo levadas em conta (STAM, 2000, p. 34).

Saneamento basico, evidentemente, acomoda esses componentes que vao aém das
falas dos personagens e, mesmo nesse substrato, ja sdo carregadas de referéncias. Como
exermplo, a busca de Silene por um sobrenome artigtico, passando por denominacoes tais
quais “Santos”, “Souza” e “Sanders”, e que sO termina com a adesdo ao Utimo nome do ator
norte-americano  Steven Seagd. Esse paradigma de nome e sobrenome iniciando com a
mesma letra, num mecanismo dliterativo com repeticdes de consoantes e também a presenca
de assonancias, € uma tendéncia bastante comum na industria do entretenimento e também
recorrente nas HQs de muitos super-herdis da Marvel, criados por Stan Lee, como: Peter
Parker (Homem-aranha); Bruce Banner (Hulk); e Matthew Murdock (Demolidor).

Continuamos a elencar alguns dos dados sugeridos nas palavras de Robert Stam e
podemos pensar, sem ter que ir muito longe, o longa-metragem de 2007 diadlogando néo
apenas com filmes autorreflexivos de contextos meis distantes. E possivel, entretanto,
observar uma leva de produgbes audiovisuais em um periodo de quase uma década que
parecem ter sido concebidas de forma univitelina e, assm como 0S Q&meos, possuem O
mesmo DNA, mas com impressdes digitais diferentes. Leia-se: O sanduiche (2000), Lisbela e
0 prisioneiro (2003), Cena aberta (2003) e, um ano depois da obra principal de nosso estudo,
Romance (2008).

Por dltimo, é vélido assinalar como 0s personagens de Saneamento basico levam em
conta as “reagdes potenciais” do publico. O espectador é acionado duplamente no filme e as
preocupacbes com a recepcdo estdo presentificadas em passagens como a que Joaguim
pergunta a Marina, que esta escrevendo o roteiro, se 0 monstro ja deve aparecer na segunda
cena, 0 gque se corfiguraria como uma atitude precipitada. Esse jogo de sentidos despe o
processo ficcional a0 mesmo tempo em que dialoga com seus interlocutores, demonstra-se
como construcdo, apontando para o espelho.

A cultura audiovisual ndo é diferente e também se utiliza de referéncias que se déo,
dentre outras formas, a partir da maneira como “os cineastas herdam, observam, impregnam,
citam, parodiam, plagiam, desviam, integram as obras que precedem as suas” (VANOYE;
GOLIOT-LETE, 1994, p. 36). As cornfabulacdes erntre esses procedimentos discursivos

baseiamse na “metriz inteira de enunciados comunicativos no interior da qual se locdiza o
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texto artigtico, e que acancam o texto ndo apenas por meio de influéncias identificavels, mas
também por um sutil processo de dissemmnacao” (STAM, 2003, p. 226). Muito ndo se enxerga
a olho nu, e varios desses didlogos sdo recombinacbes que, as vezes, se fundamentam a partir
de escolhas estéticas, mes, as vezes, partem de uma manifestagdo inconsciente. N&o nos cabe
redizar uma triagem que identifique a qual edratificacdo pertence cada elemento, mas é
vaido registrar a complexidade que esse processo comporta.

Segundo Solange Jobim e Souza “a comunicacdo estética ¢ parte do eterno
inacabamento de uma obra de arte, pois a obra estard sermpre revitalizando-se e renovando-se
por meio das recriagdes sucessivas de seus contempladores” (1997, p. 339). A pesquisadora
afirma ainda que “havera sempre uma lacuna a ser preenchida por aquele que participa, como
owinte ou espectador, da experiéncia estética. Sem um terceiro olhar, nem a obra nem o autor
permanecem na historia” (1997, p. 339). Discutir a adaptacdo nos remete a filmes como
Romance, no qual a construcdo de uma manera diferente de se ver e interpretar Tristdo e
Isolda desdobra-se por meio das edtratégias narrativas ai computadas. O resuitado final
concebido a partir desse novo olhar cinematogréfico, e que diegeticamente e
meteficcionalmente  se  deservolve no  sertdo  nordestino, pode contribur para o0
deservolvimento de inlmeras outras possbilidades de releituras que se configurassem néo
apenas no ambito do audiovisual. Nesse contexto, Romance contribui para 0 aumento das
possibilidades de adaptacdo, alargando o lastro de manifestagbes artisticas que se propuseram
a contar a historia de Tristdo e Isolda e podendo funcionar como subsidio para productes
posteriores.

A obra de arte € proveniente de um ato intertextual, as productes que surgem em
seguida, sem necessariamente serem seguidoras ortodoxas dos textos fortes, também podem
se configurar como um farol para os trabalhos que surjam posteriormente. Ao manter um
didlogo entre o texto origina e a adaptagcdo, aquilo que se produz tomando por base esses dois
vieses ja consolidados pode gerar uma terceira via de enfrentamento e interpretacéo a partir de
um NOVO processo de reletura.

Se pensarmos na légica elementar proposta por Saneamento basico, veremos que 0
espectador compde uma edtratificacdo potencialmente valida de futuros produtores de
conteldo artistico. A questéo, na verdade, € bastante simples e concerne a base do dialogismo
guando observamos esses processos interacionais.

Assm como os moradores de Linha Cristal sd0 consumidores que passam a

elaboradores da meatéria audiovisual, € possivel lancar esse olhar sobre o contexto da
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producdo artistica e seus agentes, trazendo, inclusive, Jorge Furtado para essa conjuntura.
Dessa forma, € vdido assndlar que as escolhas de um diretor vao, substancialmente, ao
encontro daquilo que €le carrega enquanto repertério, 0 qual se sedimenta a partir da
dinamicidade que permeia as relagbes sociais e das trocas e interagdes comunicacionas
estabelecidas, ocasionalmente, por individuos e objetos que propdem diretrizes diversas das
dele (BRAGA, 2001, p. 17). E por orientacdo que se delineia 0 cardter subjetivo que
impregna. as producdes ficcionais, e isso pode ser destacado a partir da ideia de que, em um

filme, asociedade € encenada, e ndo necessariamente mostrada, ja que

(...) o filme opera escolhas, organiza elementos entre si, decupa no real e no
imaginério, constr6i 0 mundo possivel que mantém relacdes complexas com
0 mundo real: pode ser em parte seu reflexo, mas também pode ser sua
recusa (ocultando aspectos importantes do mundo real, idealizando,
amplificando certos defeitos, propondo um “contramundo” etc.) (VANOYE;
GOLIOT-LETE, 19%4, p. 56).

Jorge Furtado assinala que ndo foi “o primeiro, ¢ claro, a buscar na literatura a chave
para compreensdo dos procedimentos narrativos do cinema” (FURTADO, 2003, p. 143). Da
mesma forma, utilizamos aqui estudos trazidos do debate acerca do campo da literatura, mas
gue possuem um Viés de aplicabilidade tedrica em nossa pesguisa. No contexto do repertério
artistico, Bakhtin observa que as pessoas, geramente, possuem marcas de Uutilizacdo da
linguagem ligadas a inclinagdes pautadas pelo uso de “interjeicbes e locugdes favoritas, pode-
se utilizar correntemente uma palavra de carga semantica muito grande para resolver de forma
puramente entoativa situagcdes ou crises da vida cotidiana” (1988, p. 134). Se observarmos
gquestdes relacionando-as a0 emprego de certas praticas discursivas recorrertes,
perceberemos que 0s lacos, empréstimos e transversalidades entre texto e contexto, emissor e
receptor, estdo presentes na obra de Jorge Furtado e, por melo dela, sdo trabahados
diegeticamente, produzindo uma representacdo do real que vaoriza o labor artistico. Sua
construcdo, seus meios de reproducdo e os didlogos com outras obras constituem 0 processo
comunicativo que opera, inclusive, no cerne da metaficg&o.

O passo seguinte € 0 debate sobre as acepgdes ligadas ap tom e a entonacao,
apresentados por Bakhtin. I1sso porque precisamos levar em conta a tela que conecta o
processo comunicativo e a linha que conduz as escolhas estéticas envolvidas no procedimento

artistico, sobretudo as modulagdes e nuances que projetam a especificidade discursiva:

(...) asignificag&o da palavra se refere arealidade efetiva nas condigdes reais
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da comunicacdo verbal. E por esta razio que ndo sO compreendemos a
significacéo da palavra enquanto palavra da lingua, mas também adotamos
para com ela uma atitude responsiva ativa (simpatia, concordancia,
discordancia, estimulo a acdo). A entonacdo expressiva nao pertence a
palavra, mas ao enunciado. Ficamos tentados a acreditar que, ao escolher as
palavras de um enunciado, deixamo-nos justamente guiar pelo tom
emocional inerente a palavra considerada isoladamente: adotariamos aquelas
que, por seu tom, correspondem & expressdo do nosso enunciado, rejeitando
as outras palavras (1997-a, p. 310).

Aqui ampliamos o espectro de andlise para irmos além da investigacdo do aspecto
verbal do processo discursivo, partindo em direcdo a uma pesquisa Voltada a investigacéo
desses conceitos no ambito da atividade audiovisual. Mesmo assm, € possivel assindlar em
Saneamento basico o enfoque na prética comunicativa verbalizada nos usos e atribuicdes
recorrentes dainteracdo entre seus personagens e entre eles e o publico.

Na cena em que Seu Otaviano e Seu Anténio discutem sobre a construgdo de uma
pinguela (uma pequena ponte), o uso repetido da expressdo “dois paus € um compensado”
adquire inflexdes diferentes, gerando possbilidades interpretativas distintas por conta do tipo
de entonacdo utilizada. O carpinteiro exige do empreiteiro uma maneira Mais segura de
atravessar 0 arroio que ndo segja passando por sobre as pedras limedas da parte rasa do rio. O
corflito se estabelece em acusagcbes mituas de mesquinharia, porque Seu Otaviano argumenta
que O custo da operagdo seria muito baixo, até que Seu Antdnio provoca solicitando que o
carpimnteiro providencie entdio a madeira e utilizando um tom irénico para a mesma frase “dois
paus e um compensado”. Nesse tipo de procedimento, € possivel assindar a idela de que “a
segunda voz, depois de se ter alojado na outra fala, entra em antagonismo com a voz original
gue a recebeu, forcando-a a servir a fins diretamente opostos” (BAKHTIN, 1983, p. 472).
Assume-se, assm, uma repeticdo com fins parddicos, na qual Seu Antdnio tem o objetivo de
causticar o dono da movelaria Marghera.

Ja no aspecto filmico da analise, a cimera, “através de seu movimento, exerce no
cinema uma funcdo nitidamente narrativa” quando “focaliza, comenta, recorta, aproxima,
expde, descreve. O close-up, o travelling, o ‘panoramizar’ sdo recursos tipicamente
narrativos” (ROSENFELD, 2004, p. 31, grifo do autor). Cada um desses procedimentos esta
vinculado a entonacdo e, por conseguinte, ao coeficiente da construcdo de sentido desse
mecanismo. No auge do bate-boca, o prefeito chega com uma comitiva, aparentemente, para
observar 0 desdobramento da obra. Na sequéncia, é possivel assindar nuances tonais
relacionadas aos tipos de enquadramento, planos e gestual, que sdo revelados a partir da

forma como € estruturada a composicdo de cena.
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O trato do trecho filmico parte, inicialmente, da utilizacdo de um plano-sequéncia que
desabilita o padréo campo/contracampo para demonstrar 0 entrevero estabelecido entre 0s
dois moradores de Linha Cristal. Temos, dessa forma, acesso as reagdes de cada um deles
smultaneamente aos argumentos e insultos proferidos pelos personagens. O plano americano
favorece a projecdo gestual, exibindo gradativamente o aborrecimento de ambos e se estende
até os cortes de cena que mostram, paralelamente, a chegada dos carros trazendo o prefeito e
planos mais aproximados que gudam a ressaltar as descomposturas de Seu Otaviano e Seu
Antbnio até serem interrompidos pela aparicdo do chefe do Municipal.

A chegada do prefeito, que traz consigo uma comitiva, é condtruida em cenas que
povoam o quadro cinemético, antes dividido apenas entre os dois personagens em corflito. A
partir de um segundo plano, ao fundo da cema, vermos operarios trazendo 0 que seria uma
placa e pedagos de madeira, enquanto € evidenciado o encontro do politico com os dois
moradores de Linha Cristal. Com um discurso conciliatorio e dosado de media training, o
prefeito convence Seu Otaviano e Seu Antbnio a tirarem uma fotografia em frente a placa,
gue ja esta erguida, somando-se apstrés, mais seis pessoas para o registro do fato.

Constréi-se um sertido de uso politico do episddio no término da passagem, restando
no quadro apenas Seu Otaviano e Seu Antonio. O prefeito, “assim como veio, partiu, ndo se
sabe pra onde”, levando sua comitiva e deixando os dois personagens a deriva. Antes, o
enquadramento  cinematogréfico  assume-se  enquanto  ponto  de vista do  instrumento
fotogréfico da assessoria do politico e, com o efeito de flash e o som do disparo, smula essa
ocorréncia. Ap0s, 0 sléncio ecoa, destoando da briga entre o carpinteiro e 0 empreiteiro,
sugerindo um dado de reificagdo dos personagens junto a placa e sendo quebrado pelo ruido
dos carros partindo.

A resposta simbdlica vem da transformecéo da placa em passarela, unindo ndo sb os
dois lados de um caminho, mas também persordidades muitas vezes antagbnicas que se
associam para desconstruir 0 objeto, atribuindo-lhe um novo sertido e uma nova fungdo. E
preciso levar em conta que “o discurso ndo ¢ apenas o conteudo ostensivo, aquilo que ¢ dito,
mas também suposto, tudo o que se deixa por dizer”, observando ainda que “¢ a entonagdo
que comunica o0 suposto ou o ndo dito” (STAM, 2000, p. 28). A reutilizacdo de materiais
resvala na proposcdo de atahos e ganbiarras que o filme parece instigar. Esse
regproveitamento expressa-se na elaboragcdo de figurinos e cendrios, mas agui opera numa
insténcia poética que revida uma tentativa de aparelhamento politico- partidario, diluindo o
embate entre 0s antagonistas em um processo que acaba beneficiando a comunidade de Linha
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Crigtdl.

Figura 10 — Prefeito, comitiva e moradores

Figura 11— Seu Anténio e Seu Otaviano reutilizando aplaca da prefeitura
; N oW ~:,: ,v‘ TR g CARETRN ’,\.‘_r'/;:,

Fonte: composicdo apartir de print screen de frames do filme Saneamento basico

Reside no longa-metragem uma satira sobre a apropriacdo indébita quanto a autoria do
financiamento das obras. 1sso porque, como indica Marcela (Janaina Kremer), funcionaria da
prefeitura, no inicio de Saneamento basico, ha “uma verba para producdo de um video, um
filme. E um concurso federal, um prémio pra produgdo de filmes em cidades de até vinte mil
habitantes”. A critica se d4 em relagdo aos politicos profissionais que gerem um pais como o
Brasil, que apresenta um grande déficit de esgotamento sanit&rio e baixo investimento em
producdo artistica/cuitural. Esse procedimento encortra-se concentrado na figura do prefeito,
que, mesmo ndo sendo o agente financiador das obras de infraestrutura nem do curta-
metragem, surge para tirar foto em frente a placa ingtitucional da construcdo da fossa, além de
estar presente na exibicdo do curta-metragem como responsavel pelo projeto cinematografico.

2.3. Recombinagdes discursivas no ambito dialogico

Sabemos da caracteristica fundamental do discurso em sua peculiaridade dialdgica, em

seu feitio conversacional; assm, por um viés bakhtiniano, compreendemos essa relacdo como
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un dado inerente a dindmica dos enunciados. O que nos chama atencdo ndo parte
necessariamente  apenas dessa constatacdo, mes interessa-nos assindlar 0S Meios  que
Saneamento basico e outras obras de Jorge Furtado empregam para urdir em seu construto
estético esse pressuposto no sentido de exteriorizar essas relagBes. Por em evidéncia uma teia
de enunciados, rearticuando-os na intencdo de produzr sentido, € uma marca que se propaga
em intensidades diferentes no conjunto de redlizacdes de Furtado e, mesmo dentro de uma
mesma obra, como no filme de 2007, possui vertentes de uso plurais.

Antes de irmos aos textos audiovisuais, se voltarmos as proposices de Stam e
Bakhtin, veremos que o pesguisador norte-americano discute o conceito de dialogismo a partir
da relagdo estabelecida entre “um enunciado e outros enunciados” (2000, p. 72). Essa
proposicdo é proveniente das consideracfes do linguista russo, podendo ser observada quando

0 estudioso europeu assindla que

(...) nossa fala, isto €, nossos enunciados (que incluem as obras literarias),
estao repletos de palavras dos outros, caracterizadas, em graus variaveis,
pela alteridade ou pela assimilagcéo, caracterizadas, também em graus
variaveis, por um emprego consciente e decalcado (BAKHTIN, 1997-a, p.
314).

As relacbes dialdgicas, que vao aém da superficie textual, estdo configuradas no
ambiente social, no contexto de trocas e enbates discursivos, a partir também das formas
variadas com as quais “as palavras dos outros mtroduzem sua propria expressividade, seu tom
valorativo, que assimilamos, reestruturamos, modificamos” (BAKHTIN, 1997-a, p. 314).
Mutas das obras de Furtado constroem unidades discursvas muitifacetadas pelos
encadeamentos estabelecidos com uma gama de enunciados que incluem vozes outras na
tesstura de suas produgdes audiovisuais, ressignificando-as a partir do confronto entre 0s
textos acolhidos em seus trabalhos e o olhar construido que se da a partir desses usos.

Os empréstimos e as reutilizacbes nem sempre se encontram na superficie textual,
ocasonando evertualmente efeitos menos perceptiveis tal 0 grau de imbricamento e
contaminacdo que a cadeia discursiva gera. Nesses casos ha, por exermplo, 0 emprego de certa
palavra em detrimento de outra, 0 que pode estar vinculado a fala cotidiana de determinada
regido de origem do roteirista; ou a utilizacdo de um tipo de gestualidade escolhida por um
ator para dar énfase a certo aspecto da cena e que podem responder a uma demanda do
diretor, mas também ao universo de referéncias do proprio ator a partir de suas relagbes com a

gramética da interpretacdo, com outras obras que €le tenha tido contato e com outros
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profissonais que ele vé atuando.

Ha casos, no entanto, mais evidentes quanto a manipulacdo desses dados, pondo em
jogo uma caracterizacdo também com viés estético, porém, procurando demonstrar e até
estabelecer mais intensamente seu parémetro dialdgico com o piblico. E importante ressaltar
que a ocorréncia dessas préticas pode e acaba integrando, obviamente, uma mesma obra e
singularmente cada producéo, em niveis diferentes de exposicdo de seus dados dialdgicos.

A uilizacéo de referéncias aos trabahos de Wiliam Shakespeare perpassa muito
daquilo que é produzido por Jorge Furtado, incluindo citagles, fragmentos e até mesmo uma
adaptacdo em formato de texto literério da obra shakespeariana Trabalhos de amor perdidos,
no qual temos também incursdes metalinguisticas a partir de um olhar sobre o fazer artistico.

Trazendo Shakespeare para a andlise da obra de Furtado, € possivel destacar o bardo
enquanto peca importante no quebra-cabeca que 0 cineasta acaba montando. Inclusive,
atentando para o aspecto comunicativo do discurso e observando a ponte que conecta Furtado
a Shakespeare, também esta projetada uma influéncia que caminha também de méos dadas a
autorreferencialidade narrativa, se pensarmos em obras como Hamlet, e mais especificamente
na companhia de teatro que se apresenta dentro da peca shakespeariana, gerando um efeito
duplicante.

No livro de Jorge Futado Trabalhos de amor perdidos, temos entdo um brasileiro,
ator de teatro, que se chama Robin e que ganha uma bolsa de estudos no exterior para um
projeto, visando a pesguisa e deservolvimento de uma peca sobre as piadas de William
Shakespeare. Nas orelhas do livrvo de Furtado, na descricdo sumaria da obra, nos €
apresentado: “Trabalhos de amor perdidos € um romance baseado livremente na peca de
mesmo nome”. Romance baseado livremente, assm como livre adaptacdo, sd0 expressoes
bastante utilizadas nos processos de releitura e possuem um tronco comum no ambito da
producdo artistica. Elas conotam uma posicdo defensiva por parte dagueles que adaptam, além
de smbolizar certo receio quanto a recepcao, procurando preparar e direcionar o publico para
um tipo de interagdo que exima o artista que adapta da “culpa” de ter ressignificado
determinada obra

Esse processo pode gerar a obstaculizagdo do didlogo, porque, de um lado, h4 a
possibilidade desse receio condicionar a liberdade e, dessa forma, 0 impeto estético do artista
no ato da adaptacdo; e, do outro, ha o interlocutor que pode recusar-se a estabelecer 0s novos
elos comunicativos pelo fato de a releitura reacomodar 0s elementos que compunham a obra

base, uma recusa que ocorre frequentemente a partir da caracterizacdo de cenarios e
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personagens quando o cinema traduz um texto literério para astelas.

Assm, € preciso reconhecer o processo de adaptacdo como um empreendimento
artistico. O escritor Vladimir Nabokov € um dos que reforca esse pensamento a respeito das
produgdes no campo da arte, quando ele assinala que “o trabalho artistico ¢, invariavelmente,
a criagdo de um novo mundo” (1981, p. 99). No caminho trilhado pelos textos que investem
neste tipo de sistemdtica, as escolhas operadas, que podem ser também sintetizadas por meio
de releituras, acréscimos e acondicionamentos, configuram-se como dispositivos de atuacéo
sobre 0 objeto adaptado, fazendo valer o critério de liberdade artigtica inerente ndo apenas a
producdo de obras que ndo se relacionam abertamente com outras, como diria, Linda
Hutcheon (2011), mas também naquelas que o fazem

Hutcheon avalia esse processo de adaptacdo como “uma transposicdo anunciada e
extensiva de uma ou mais obras em particular”. Por isso a relacdo que se estabelece com o
texto base € téo complexa, pois se desenvolve a partir de desdobramentos que podem acarretar
trocas, didlogos, jogos intertextuals, mas gque nNdo estdo necessariamente acorrentados a um
modo de produzr sentido ja estabelecido anteriormente. Assim, a adaptacdo pode criar
ressignificag0es, de certa forma, distanciando-se até do texto adaptado por meio de uma “(re-
)interpretagdo”, de uma ‘(re-)criagio” (HUTCHEON, 2011, p. 29). Podemos, assm,
compreender que esse terreno de fronteira possui, talvez justamente por essas razoes,
condi¢bes de prover o pleno desenvolvimento de uma producdo artistica.

Ao faar do universo literario, Nabokov sublinha: “se comeg¢armos a leitura com uma
ideia preestabelecida entdo comecamos pela extremidade errada e nos afastamos, cada vez
mais, do livro, antes mesmo de comecar a entendé-lo” (NABOKOYV, 1981, p. 99). Podemos
estender compreensdo as releituras elaboradas para o cinema e soma-la a0 que Linda
Hutcheon observa quando assinala que as adaptactes sdo assombradas pelos textos adaptados.
Ela aponta ainda que, “se conhecemos esse texto anterior, sentimos constantemente sua
presenca pairando sobre aquele que estamos experienciando diretamente” (HUTCHEON,
2011, p. 27). Essa trgjetdria articulada por um retorno ao texto base € o tipo de acesso mais
redlizado, muitas vezes de maneira inadequada quando sdo utilizados como parametro
dispositivos de analise como “fidelidade”. De acordo com Robert Stam, ¢ necessario, para a
estruturacdo de um processo critico e interpretativo, que o alicerce sgja construido a partir de

uma atencdo voltada

(...) a “transferéncia de energia criativa”, ou as respostas dialdgicas
especificas, a “leituras” e “criticas” e “interpretagdes” e “reelaboracdo” do
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romance original, em analises que sempre levam em consideracao a lacuna
entre meios e materiais de expressdo bem diferentes (STAM, 2006, p. 51).

“A adaptacdo € uma derivagdo que ndo € derivativa, uma segunda obra que ndo é
secundaria” (HUTCHEON, 2011, p. 30). Ela pode sustentar-se ou ndo enquanto producéo
artistica a partir da criatividade e dos recursos estéticos empregados em sua construcdo. Esses,
sm, sdo fatores que tém de ser levados em conta quando de uma andlise que procure apurar a
pertinéncia de determinada obra; e ndo se ela orbita em torno do texto base. Entretarto, €
importante detectar se ela desenvolve uma trgjetdria prépria e quais dados fazem seu vigor
artistico permanecer.

Feitas as ressavas, as feicOes que Shakespeare assume na obra de Furtado variam em
graus de intensdade. No caso do livro, aliados a construcdo dialogica, estéo estruturados
elementos metalinguisticos que se aplicam, por exemplo, pela prépria discussdo linguistica
entremeada no texto literdrio, acerca da origem e desdobramento de algumes palavras,
expondo também o fator autorreflexivo a partir da contribuicdo de Shakespeare para a lingua
inglesa.

Nesse mesmo escopo autorreferencial, se encararmos também a tradugdo como um
mecanismo de adaptacdo, estaremos diante de situacOes tipicas quando o protagonista da obra
de Furtado tenta explicar algumas piadas que conta para seus colegas de estudo, dentro de um
contexto no qual o idioma falado entre eles € o inglés e os individuos que compdem O grupo
s80 de cuturas diferentes da cultura do brasleiro. No texto, ao conhecer Suhair, Robin, para
confirmar que ¢ esse mesmo o seu nome, comenta: “o importante ¢ ter saide” (FURTADO,
2006, p. 79). Indagado por Suhair a respeito do signficado da expressdo, 0 personagem
explica 0 comentario aneddtico: “E uma autodepreciagdo, um desprezo assumido pelo proprio
nome. Serve como autodefesa, menospreza-se 0 proprio nome antes que o interlocutor o faca.
Demonstra-se dar pouca importancia a S mesmo e revela-se bom humor” (FURTADO, 2006,
p. 80). A construgdo revela o aspecto metalinguistico do trecho, trazendo a atencdo para sua
construcéo e o efeito de sentido pretendido.

Esse dado apresenta-se também a partir de outros olhares, como em A hora da estrela,
de Clarice Ligpector, trabaho também revisitado por Jorge Furtado em contexto de adaptacéo
para a sé&rie de TV Cena aberta. A partir da obra clariceana, esses mecanismos se déo nas
conversas que Macabéa estabelece com Olimpico: das indagacBes que ela faz a respeito do
léxico, da maneira de se escrever corretamente e do significado de certas palavras que, muitas

VEZES, a personagem escuta na estacdo da Réadio Relogio, programa que esta habituada a ouvir
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quando de suas noites insones.

Saneamento basico também aposta nesse tipo de composicao estética. Como exenplos
relevantes, temos a saga de Marina a procura do significado da palavra ficcdo. No caso,
Marcela, a funcionéria da prefeitura, 1€ para Marina o verbete do dicionario Houaiss. ‘“Fic¢ao:
substantivo feminino, ato ou efeito de fingir. Construgdo, voluntéria ou involuntéria, da
imaginagdo; criagdo imaginaria, fantasiosa, fantastica, quimera... mentira, farsa, fraude...”. O
detalhe € que, com a leitura completa do excerto, as personagens dariam de cara com a
explicacdo, Smilar aos conceitos académicos que usamos, de ficcdo literaria e
cinematografica.

A supressdo da leitura pode ter sido invocada pelo receio que a palavra “fraude”
suscita em Marina — 0 medo gque a protagonista possui de estar cometendo ato ilicito por
plangar o desvio do dinheiro do curta-metragem para as obras de esgotamento sanitério. Ou a
smples omissio gerada pela nova dlvida que surge entre as personagens quanto a
necessidade ou ndo da utilizagdo de um monstro no video por tratar-se de uma obra de ficgao.
A €lipse, independente do motivo, funciona para evitar um efeito elucidativo gque pudesse
dilur parte dos problemas que sd0 necessarios a costura narrativa de Saneamento basico,
fazendo assm com que processo de descoberta do fazer artistico-cinematografico perpasse a
prépria feitura do curta-metragem

Esses tipos de insercdo ndo trabalham pragmeticamente em funcdo de um didatismo.
Assumem, na verdade, feicOes polissémicas a depender do tipo de caracterizacdo efetuada.
Quando observamos A hora da estrela’?, é possivel destacar que a obra constréi uma
subjetividade de particuaridades pretensamente simplistas que se delineiam a partir de
Macabéa, demonstrando intenso inquietamento diante da vida, inclusve no patamar
existencial. A personagem devota atencdo as curiosidades veiculadas nas madrugadas da
Radio Relogio, apesar da programacdo servir também como uma espécie de acalanto para as
noites de sono dificil e tosse continua. As informacbes da radio constitutem um dado de
descontextualizacdo, que sd0 pecas soltas, como 0s pregos e parafusos que Macabéa diz
admirar. S80 pecas soltas que indicam, entre outras coisas, sua dificuldade em se stuar no
mundo e na existéncia. As dividas que €la possui quanto a maneira correta de se escrever
determinada palavra, simbolizam um desgjo quase que obstinado pelo saber e que passa quase
despercebido, por se encontrar ali, incrustado numa figura que, SO aparentemente, ndo valeria

22A 0 longo do texto, iremos nos referir a novela de Clarice Lispector; brevemente ao filme de Suzana Amaral; e,
com mais afinco e numa discussdo mais esmiugada, ao programa de TV de Jorge Furtado, no caso, o episodio
homdnimo do Cena aberta.
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a pena ser examinada sob a melhor das lentes de acance na tentativa de contemplar as
complexidades que, na verdade, transbordam na personagem

No longa-metragem Saneamento basico, a busca por um conceito autorizado
(dicionarizado) entra em choque com o conhecimento internalizado. A leitura de Marina e
Marcela do fragmento do conceito de ficcdo e a interpretacdo que 0s personagens absorvem
do verbete soam como elementos que se confrontam discursvamente no filme, para
conversarmos mais uma vez com Bakhtin. O efeito gerado a partir desse embate produz uma
terceira via que ndo pertence somente ao conceito institucional que o diciondrio representa
tampouco se restringe a concepcao precedente que Marina e 0S OuUtros personagens possuiam.
Esse contexto sintetiza tragos e matizes das relacbes dialdgicas que se estabelecem a partir
dessa pergunta sobre o conceito de ficcdo, uma discussio que se da tanto no campo dos
estudos académicos quanto em sua porcdo autorreflexiva do discurso artistico. Logo, o
impulso criativo edta incrustado no individuo, mas sua resultante € coletiva, sobretudo por
interligar-se  também as vozes indtituciondizadas, seja para homenaged-las, rejeita-las,
parodia-las, etc. O que, no fim das cortas, condtitui 0 ato artistico-comunicativo em sua faceta

conversacional.

2.3.1. Atalhos e retalhos shak espearianos

No romance Trabalhos de amor perdidos, a histéria se d&4 no contexto dos estudos
académicos, a partir do encontro de um grupo de jovens pesquisadores de diferentes partes do
mundo. Com similaridades que podemos pincar em relacdo as proprias andises que aqui
desdobramos, vemos, por exemplo, os personagens levantando elucubracbes acerca dos
autores que William Shakespeare possivelmente leu e quais tiveram influéncia em sua obra
Além disso, had espago para a discussdo acerca da producdo artitica do bardo, 0 modus
operandi do autor, caracterizacdo de personagens e roteiro; também sdo levadas em conta
condicbes de producdo, construcdo e efeitos de sertido, referéncias e influéncias, etc. Essas
discussdes estéo estabelecidas entre Robin, protagonista da obra, e seus colegas de pesquisa
gue também redlizam estudos com propostas diferentes, mas igualmente baseadas na obra do
escritor inglés.

Além da traducdo de piadas e da exploracgo vocabular/lexical no livro, a obra instiga®®

ZAqui fazemos o registro de um livro organizado por Jorge Furtado, em 2010, que trabalha com tradugdes de
sonetos de Shakespeare (RONAI, 2010), dando forca & ideia da influéncia do poeta inglés na obra do artista
gaucho. Disponivel em  <http://oglobo.globo.comycultura/sob-organizacao-de-jorge-furtado-sonetos-de-
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um olhar sobre s mesma por meio de passagens que possuem énfase na prépria pesquisa
académica, a exemplo de fragmentos que corvidam o lettor a experienciar aspectos do
discurso cientifico. “Mise-en-abyme € quando uma narrativa reflete sobre s mesma, denuncia
Sua estrutura ou especula sobre 0 seu tema. Significa, mais ou menos, construgéo no abismo,
ou sobre 0 abismo. A histéria dentro da historia” (FURTADO, 2006, p. 158). Aqui 0 exemplo
da boneca russe®® ganha forma em seu viés metalinguistico a partir de uma discussdo de
conceitos e nogdes da teoria narratologica. Essa prética atica a interlocucdo a permanecer
atenta as investidas sobre a construcdo de sertido, os efeitos possivels e passivels de
formatacéo estética. Contudo, nem por isso, faz com que o leitor deixe completamente certo
estégio deimersdo que ostextos ficcionais, em grande medida, procuram instigar.

Dentre os topicos levantados, surgem indagacOes a respeito da possbilidade de
Shakespeare ter ou ndo lido Dom Quixote e qual o impacto teria tido Tristdo e Isolda sobre
Romeu e Julieta, por exemplo. Trabalhos de amor perdidos, no caso a adaptacdo de Jorge
Futado de uma obra de Wiliam Shakespeare, traz elementos, ja em 2006, que Seriam
verticalizados no filme Romance, de 2008. Um dos fragmentos indica portos a partir dos
quais se torna possivel estabelecer uma série de associagOes e debater a respeito das
recombinacOes discursivas no ambito dialdgico:

(...) a primeira grande historia de amor impossivel, o primeiro grande
sucesso do género é Tristao e Isolda, uma paixéo irremedidvel que termina
com a morte dos dois amantes. Na lenda medieval, Tristdo e |solda bebem
por engano um filtro de amor e condenam-se um ao outro. |solda era a noiva
prometida ao tio de Tristédo, Marcos, e mesmo depois de casada continuou
amante de Tristdo. A histdria foi muito popular, o primeiro tridngulo
amoroso da literatura e inaugurou uma série intermindvel de amores
impossiveis. Para escrever o seu Romeu e Julieta, Shakespeare se inspirou
em poemas que provavelmente se inspiraram em Tristao e Isolda, a historia

de um amor fulminante que termina na morte dos amantes, ela morre depois
e cai sobre o corpo dele (FURTADO, 2006, p. 90-91).

A fala de Robin ecoa os dizeres de Pedro — personagem de Romance, filme roteirizado
por Furtado e Arraes — e faz uma sintese de Tristédo e Isolda, apresentando ao publico a
histéria do casal que remonta a ldade Média, vincuando-o ao casal shakespeariano Romeu e
Julieta. Mas, sobretudo, estabelecendo o entrecruzamento entre as narrativas, compendiando
0os mecanismos de feitura do processo artistico e de caracterizacdo de personagens enquanto
ha o espelhamento das relagdes afetivas sgja entre Robin e Suhair, sgja entre Pedro e Ana. No

shakespeare-sao-traduzidos-emlivro-gue-convida-2954611>. Acesso em: 12 fev. 2017.
24p comparac&o entre estruturas metaficcionais e as bonecas russas é sugerida por Gustavo Bernardo, em O livro
da metaficcéo (2010, p. 31-32).
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inicio do filme, o protagonista de Romance dirige o teste daatriz

[PEDRO] a palavra paix&o quer dizer sofrimento. Paix@o de Cristo, Paix&o
de Joana D'Arc... “Em grande aflicdo, eles se apaixonaram”, ou seja, quem
diz que esta apaixonado quer dizer que esta sofrendo por amor, mas, o que €
mais incrivel, esta gostando de sofrer. Nas histérias romanticas, amar
significa sofrer. E amar absolutamente significa morrer de amor. Por isso, na
cena final, quando Isolda descobre que Tristéo esta morto, ela néo tem outra
alternativa a ndo ser se matar.

Parte desse patamar agudizado € onde estdo diluidos Pedro e Ana, entre o amar € 0
sofrer € a concepcdo do “amor reciproco mfeliz’, tanto em uma esfera cénica quanto no
circuo que rodeia o real diegético do filme®®. Logo a influéncia da nocdo de paixdo, que
permeou Tristdo e Isolda estendendo-se, supostamente, a Shakespeare, ndo se da somente do
ponto de vista temético, mas contribui para a caracterizacdo desses dois personagens de
Romance fora do palco. Num movimento que se propaga também entre Robin e Suhair,
representando  os entrelacamentos  entre vida e arte.

As obras de Jorge Furtado, livro e filme, se aproximam em sua costura em aguns
pontos, mas se distanciam na linha em que seguem 0s casals protagonistas quanto ao final
destinado a eles. No primeiro, Robin e Suhair se desencontram por conta dos atentados do
onze de setembro de 2001, em Nova York, deixando em aberto o desenlace dos dois. Com
formato epistolar em seu epilogo e possuindo vérias cartas no transcorrer de sua prépria
costura narrativa, o livro estampa o circuito de didlogos entre os pesquisadores e 0S seus
parentes por meio desse tipo de comunicacdo e encerra seu Uitimo capitulo com lugar e data:
“Porto Alegre, dezembro de 2005”. O trecho final do romance faz um apanhado da obra
adaptada, expondo o final (também) em aberto da peca de Shakespeare quanto ao desfecho do
casal Berowne e Rosdlinda, que acabam separados, na producdo do bardo, assm como Robin
e Suhair no livro de Jorge Furtado (FURTADO, 2006, p. 210-213; SHAKESPEARE, 2014, p.
128).

Ja no longa-metragem, 0s desencontros sa0 sucessivos no desenrolar da historia, mas
Romance fecha a narrativa com um arco comico. Na Utima montagem da pega, Pedro e Ana

encenam uma parddia de Tristdo e Isolda que se apresenta como um “aspecto idico que se

ZEssa percepcdo é possivel, por exenplo, a partir das conversas estabelecidas entre Pedro e Ana, uma vez que
essas interagdes podem ser tomadas como desdobramentos daquilo queacontece nos ensaios de Tristdo e Isolda.
O casal de atores passa, entéo, a fazer uso das falas que constam no roteiro da pega nas conversas que
desenvolvem fora do ambiente do teatro, realizando, de certa forma, uma extensdo daquilo que eles passam boa
parte do tempo fazendo juntos. Essas conversas mobilizam a relagdo dos atores, servindo de ponto de partida
para o desenlace amoroso dos dois.
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traduz por um jogo ndo destrutivo” (PUCCI, 2008, p. 199) e “que ndo escarnece do texto
parodiado” (PUCCI, 2008, p. 219), como assinala Renato Pucci em sua andlise acerca do pos-
modernismo no cinema brasileiro, sobretudo no estudo que realiza sobre os filmes Cidade
oculta (Francisco Botelho, 1986); Anjos da noite (Wilson Barros, 1987); e A dama do Cine
Shangai (Guilherme de Almeida Prado, 1988). A nogdo ndo destrutiva se deservolve em
Romance buscando mostrar o cotidiano de um jovem casal de atores do mundo
contemporaneo, diferente daquele medieval, do “amor reciproco mfeliz’, consubstanciando a
compreensdo de que Tristdo e Isolda ndo vao se matar por conta das dificuldades que possam
surgir na vida dos dois, e podem até viver “para sempre”, mas ndo necessariamente felizes o
tempo todo.

Houve uma vez dois verdes (2002) e O homem que copiava (2003) se encontram e tém
seus textos também se esbarrando em esquinas encarregadas de dar fluidez a uma gama de
referéncias em comum, utilizando-se de trechos da obra de William Shakespeare que sdo
retrabalhados pelos textos filmicos apartir de concepgdes diferentes.

Da literatura aos desenhos animedos, de Sancho Panca a Pikachu, o sidekick, ou
melhor, o fiel escudelro se faz presente como um elo motivador entre 0 protagonista e sua
prépria jornada. No primeiro longa-metragem de Furtado, Juca traduz em S esses elementos
na parceria com Chico a procura de Roza. Ainda no primeiro terco do filme, antes de iniciar a
busca por informacdes, Juca diz a Chico que precisa mudar de camisa antes de ir e €
questionado pelo amigo sobre a razio da troca, respondendo: “Nao sei 0 que esta escrito nessa
camisa. E se a guria pergunta 0 que esti escrito? Elas adoram perguntar essas coisas. Se €la
pergunta o que estd escrito na minha camisa € eu nao sei, ndo da para trepar”’. Chico retruca
em tom repreensivo: “Quem vai trepar? A gente sé vai procurar por ela na praia”.

A frente, Juca estd usando uma camisa que estampa uma frase de Shakespeare: “But
love is blind and lovers cannot see the pretty follies that themselves commit”. Ou como ele
mesmo traduz para a primeira guria que ele vé e para qual vai pedir informacfes sobre Roza:
“O amor € cego e os amantes ndo podem ver as bonitas folias que eles mesmos cometem”. O
trecho se refere a obra O mercador de Veneza, na qual Jéssica, personagem gue se apaixona
por Lourenco, seveste de rapaz paratentar fugr com ele (SHAKESPEARE, 1982, p. 220).
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Figura 12 — Violeta, Juca e Chico

Forte: print screen de frame do filme Houve uma vez dois verdes

Houve uma vez dois verdes reverbera ndo apenas o texto de Shakespeare em seu
aspecto explicito, pois 0 somatdrio da escolha da camisa e a explicacdo dada acerca do uso do
colar ortopédico por parte de Juca indiciam as tentativas, ou as pretty follies, do personagem
de se aproximar das mulheres, andloga & estratégia de Jéssica para fugir com Lourenco®,
personagens de O mercador de Veneza.

No principio de Houve uma vez dois verfes, ja temos contato com o procedimento
ardiloso de Juca — mentindo sobre o colar ortopédico para duas garotas no fliper —, o que
acaba se repetindo mais a frente com Violeta (Victoria Mazzni). Juca esta com caxumba, no
entanto, na passagem inicia, ee da outra judtificativa, para tentar impressionar, quando
perguntado sobre 0 pescoco ao se aproximar de duas mulheres: “Desloquei a terceira vértebra
cervical. Eu estava pegando onda, fui dar um drop, meu parceiro estava no tubo. Mas tudo
bem”.

As tolices impagaveis de Juca, ou as “bonitas folias”, estido representadas no sentido
de assnadlar 0 desgjo sexual adolescente e, segundo Carlos Roberto Ludwig, o envolvimento
de Jéssica e Lourenco também possui conotagdes erdticas na passagem em que ela se veste de
homem. De acordo com o pesquisador, “vestir-se de homem era muito cOmico e tinha
conotagdes erdticas na €época”. Além disso, Jéssica ‘“sente-Se ervergonhada de ser o
torchbearer (portador de archote) de Lorenzo, termo com denotagdes eréticas na época. A
vergonha estd implicita pelas sugestdes de seu desejo erdtico expressado nessa cena”
(LUDWIG, 2016, p. 584 €588, grifo do autor).

Luiz Antonio Mousinho assindla ainda que 0s versos shakespearianos estéo na fala de

Juca de forma a construir uma

%6 Jéssica desafia Shylock, seu pai que é rico e judeu, para fugir com Lourenco, o namorado cristo, trajando-se
de pajem (SHAKESPEARE, 1982, p. 220).
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(...) traducdo comicamente truncada, [na qual] seu sentido irrevelado, no
entanto, antecipa dados da narrativa. Mais do que configurar uma prolepse
(flashfoward) que arma a unidade narrativa, tal antecipagéo comenta o olhar
talvez reticente dos outros personagens e do espectador ao ver Chico lutando
contra todas as evidéncias pelo amor de Roza, ele tantas vezes ternamente,
apaixonadamente tolo (2012, p. 100, grifo do autor).

Ja em O homem gue copiava, a uilizacdo da obra de Wiliam Shakespeare esta
inserida em uma concepcao fragmentada que compde a redlidade e a personalidade de André.
O protagonista, que trabalha como operador de fotocopiadora, passa boa parte de seus dias em
contato com uma por¢do randdmica de inimeros textos e, a partir dessas impressdes
recortadas a que ele tem acesso, 0 longa-metragem molda o personagem em suas divagagoes e
em suas relagdes socials.

Se em Trabalhos de amor perdidos os personagens de Jorge Furtado se inquietam
sobre a possibilidade de Shakespeare ter lido Dom Quixote, em O homem que copiava, André
nos conta que “Shakespeare e Cervantes morreram no mesmo dia: vinte e trés de abril de mil
seiscentos e dezesseis. Eles nem se conheceram”. A fala do personagem surge em meio ao
emaranhado de informacgles as quais ele tem acesso por conta do emprego que possui, dando
vazdo a encadeamentos discursivos que demonstram processos comunicacionals que, por
vezes, ndo se efetivam plenamente.

Dentre esses extratos, ha também o Soneto XII do escritor ingés, do qua o
protagonista do filme ndo consegue ler até o fim e também ndo o compreende. A partir do
poema, André fica mtrigado particularmente com a palavra “hirsuta” e acaba reutilizando-a
para nomear a diretora da escola em que estuda 0 personagem, com ares autobiogréficos,
criado por ele para uma de suas historias em quadrinhos voltadas para o publico adulto, como
André mesmo as descreve. Enquanto elemento reincidente na obra de Jorge Furtado, esse
mecanismo assinala outra investida no campo metaficcional, com a exposicdo da criagdo e
dos desdobramentos de uma narrativa dentro da propria diegese do filme.

O trecho poético incompleto, pelo fato de André nédo ter conseguido ler a ditima linha,
funciona como €lo entre ele e Silvia (Leandra Leal). O protagonista ndo compreende 0 poema
e € gudado pela vizinha. Num primgro momento, a partir de um gesto recorrente nos
trabalhos de Furtado, a solucdo dicionarizada, na busca em torno do léxico, parte de Silvia,
que leva o verbete da palavra “hirsuta” para André. A atitude envolve fatores como a palavra
vista e revista, metalinguisticamente, e aponta para a inquietacdo em torno dos objetos
artisticos. No caso especifico de O homem que copiava, reverbera-se ai a tentativa de

compreender e dar serntido a algo que, SO aparentemente, surge solto e dedocado no
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labirintico universo de referéncias que o filme explora por meio das informagBes a que seu
protagonista tem acesso, processa e ressignifica discursivamente.

Num segundo momento, como efeito provocativo mais evidente na relacdo entre o
individuo e a arte, Silvia leva para André o poema completo de Shakespeare, provocando ali
uma acdo interpretativa do Soneto XII, em uma construgdo que engendra diegeticamente a
arte enquanto elemento sensbilizante. Como arquétipo fortemente impulsionado também em
Saneamento basico, a experienciacdo relacionada ao discurso artistico € galgada também em
O homem que copiava a partir de um paralelo com a relacdo amorosa que André e Silvia
estabelecem

Figura 13— André e Silvia lendo Shakespeare

Fonte: print screen de frame do filme O homem que copiava

A leitura do texto feita por André vai sendo intercalada pelas explicagbes de Silvia,
que vai arrematando a ideia de que o poema trata do passar do tempo. “Pois as gracas do
mundo em abandono/ Morrem ao ver nascendo a graga noval Contra a foice do Tempo é véo
combate/ Salvo a prole, que o enfrenta se te abate” (SHAKESPEARE, 2013, p. 27). A
personagem elucida: “Isso é um jeito de ganhar da morte. De enganar o tempo. A prole. Os
filhos”. Aqui a construgdo de cena se opde, sobretudo, ritmicamente aos primeiros instantes
do filme ou aos fragmentos do longa-metragem que se propdem a gerar um efeito de sentido
acerca do adarido imagético que integra a pulverizada série de enunciados do universo de
André.

Numa caminhada filmada em dois planos-sequéncia mais longos, a leitura € construida
gradualmente, dando margem a um respiro menos ofegante, entre uma informagdo e outra, e
gue possibilita um olhar mais atento ao texto poeético, ao mesmo tempo em gue acompanha o
gestual dos personagens em suas feicdes e reacles, além de distribuir no quadro a intensidade
dainteracdo entre eles sem a utilizacdo do mecanismo  campo/contracampo.

O processo conversaciona entre André e Silvia e entre eles e o texto de Shakespeare é
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montado numa dindmica a parte a essa altura do filme. Esse processo, que vem sendo urdido
sistematicamente desde o primeiro contato de André com o poema, € colocado como um
elemento consubstanciador do enlace amoroso entre 0s personagens. A aplicabilidade desse
recurso se da pela propria atmosfera criada em torno da sensbilizaco vivenciada pelos dois.
Dessa formg, o filme aproxima-se do longa-metragem Saneamento basico, demonstrando por
meio de uma faceta digtinta, mas com propésito similar, que a arte possui uma edtratificacéo
catalisadora e mobilizadora, sgja em seu uso coletivo ou individual.

Se trouxermos, entdo, operaciondlizacdo de O homem que copiava para um
contexto bakhtiniano de andlise, poderemos perceber que as séries discursivas e 0s enunciados
estdo imbricados no ambiente social. A partir disso, esses dados de construgdo expressiva —
provenientes do proprio discurso artistico, por exemplo —, sdo colocados em movimento por
estarem estritamente vinculados as formas como os individuos se conectam a esses discursos
preexistentes, a0 Mesmo tempo em que seres sociais se utilizam deles, sob maneiras diversas,
dedocando-0s em novas faixas seméarnticas e em novos contextos.

Essa nocdo tanto pode ser observada pelos usos e atribuices que Jorge Furtado
emprega em sSuas obras a partir das pontes dialdgicas estabelecidas com outros textos —
inclusive 0s seus proprios, quanto pela representacdo dessas possbilidades integrativas por
meio dos personagens do cineasta em seus liames estabelecidos a partir de vérias séries
discursivas em seus indmeros  enunciados.

2.4. Quadros e enquadramentos bakhtinianos

Um dos pontos gue nos nobiliza nesta pesguisa € andisar como as obras de Jorge
Furtado estdo inundadas de elos com enunciados que provém de campos discursivos como o
teatro, a literatura, a televisdo, etc., além de observa-las em seus aspectos temdticos, estéticos
e dialdgicos. Enquanto recorte mais especifico, propomos um olhar acerca de Saneamento
basico como ponto chave de vérias intersecgbes, a partir do qual € possivel assndar as
costuras redlizadas em uma proposta que Se apoia em estratagemes narrativos ora
convencionais, ora experimentals, constantemente alimentados por uma estrutura que pode ser
examnada a luz dos estudos bakhtinianos. Se concatenarmos 0 que discute Bakhtin a0 que a

obra de Furtado propde esteticamente, nota-se a permeabilidade com que surgem

(...) as palavras do outro ocultas ou semiocultas, e com graus diferentes de
alteridade. Dir-se-ia que um enunciado € sulcado pela ressonancia longinqua
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e quase inaudivel da alterndncia dos sujeitos falantes e pelos matizes
dialogicos, pelas fronteiras extremamente ténues entre 0s enunciados e
totalmente permeaveis a expressividade do autor (BAKHTIN, 1997-a, p.
318).

Os didlogos em Saneamento basico podem ser observados em nivels de andlise
digtintos, nos quais sua aplicabilidade se estende pela literatura e por alusdes imegéticas a
pinturas famosas, por exemplo. Entre as vérias formas que o filme explora para compor seu
universo de dispositivos dialdgicos, um deles se refere a mangira como o longa-metragem
trabalha comunicando-se com o cinema de género®’. Ou seja, a forma conmo o filme traz para
a sua narrativa certos elementos codificados de um tipo de linguagem cinematografica muitas
vezes depauperada em sSeus USDS € COnsumos, reorganizando-os, porém, em uma
predisposicdo que duplica 0 processo de construcdo ficcional com a incursdo dos personagens
na producdo audiovisual.

Assm, dados de uma sistemética de construcdo de sentido sdo aplicados em
Saneamento a partir de uma representacdo que se da por meio do acimulo de experiéncias que
0s personagens do filme, presumivelmente, obtiveram justamente assistindo a outros filmes.
O reaproveitamento de certos padrées na elaboracdo de O monstro do fosso revela tragos de
componentes bastante comuns no cinema de suspense, causando, inclusive, uma bifurcagéo
quando observamos os lados diferentes de uma mesma moeda.

De um lado, temos o cenario bucdlico e insipido pelo qual a comunidade de Linha
Cristal é representado. Por outro lado, com o acesso que temos aos fragmentos do curta-
metragem, ficamos diante de uma construcdo que procura criar um estado de suspense, cuja
proposicdo inicial € a de amedrontar. Num primeiro instante, as cores verdes e as tonalidades
azuis, nuancadas pela claridade matutina reforcam uma peculiaridade quase campesina do
vilargo, trazendo para a diegese de Saneamento um contrgponto em relacdo aos fragmentos
de O monstro.

O contraste se aplica pelas cenas do video de Marina e de seus familiares executadas

sob uma luz que nos da a impressdo de fim de tarde e, mais comumente, readlizadas na

2"De acordo com Jacques Aumont ¢ Michel Marie, “0 género cinematografico estafortemente ligado a estrutura
econdmica ¢ institucional da producdo”. Os autores assinalam que, “fora de sua definicdo pelo referente, o
género pode comportar cenas obrigatérias (0s numeros cantados e dancados no musical, o gunfight, mais ou
menos ritualizado, no western), que até certo ponto regem a economia formal e simbdlica”. Vale observar ainda
que “o género ¢ particularmente propicio para a citagdo, para a alusio e, de modo mais amplo, para todos os
efeitos intertextuais. Cenas ou formas prescritas por um género (a declaragéo de amor e o primeiro beijo no love
story, a gag no burlesco, a passagem com espancamentos por parte do detetive nos filmes policiais da década de
1940) séo parecidas de um filme a outro e acabam constituindo uma espécie de repertério que cada novo filme
do género convoca mais ou menos conscientemente” (2006, p. 142-143, grifo dosautores).
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escuriddo da noite, com o auxilio de uma parca iluminagdo artificial. Nesse espaco, numa
quase auséncia de cores quentes, o vestido vermelho de Silene acaba se destacando em planos
que trazem uma caracterizacdo do meio ambiente como um locus hostil, distante da
peculiaridade mais acolhedora com a qual a natureza em volta era representada na por¢éo do
filme que ndo incorpora os trechos do curta-metragem.

Ao pincar partes de Saneamento basico e de O monstro do fosso, podemos estabelecer
um olhar comparado quanto a profundidade de campo a partir do modo como ela ganha
contornos dispares em agumes cenas, pois, hum primeiro instante, as tomadas buscam
enquadramentos amplos que expressam imegeticamente a pequenez da comunidade
interiorana. Essas imagens ampliam os contornos dos plandtos e acabam contribuindo para a
ideia de certo isolamento idilico do Ilugargjo, especiamente quando atentamos para a
seguéncia em que Marina e Joaguim vao de carro a prefeitura para tratar dos problemas de
esgotamento  sanitario.

Entretanto, num segundo momento, em trechos do video, a profundidade de campo
perde em nivedl de detalhamento por meio de imagens mais aproximedas, em planos
americanos e em primeiro plano, com o intuito de construir uma atmosfera ameacadora. 1Ss0
se deve também a maneira como as arvores compdem o pano de fundo do cenario natural,
cercando a mocinha, sugerindo certo grau de impossibilidade de fuga, como se pudessem
sufocar quaisquer gritos de socorro e indiciando, assm, uma Sstemética recorrente nos

cddigos do cinema de suspense.



Figura 14 — Paralelismos em Saneamento basico

Fonte: composicdo apartir de print screen de frames do filme Saneamento basico

Também no ambito dos quadros e enquadramentos bakhtinianos, a0 egtirar a lingua
para 0 espelho, prestes a interpretar um cientista no curta-metragem, Seu Otaviano dialoga
com a famosa fotografia do fisico Albert Einstein. Esse dado redfirma o contato que a
comunidade, aparentemente isolada, estabelece com os dados de uma cultura transnaciondl.
Expde também que a condtituicdo de um personagem, pelo préprio personagem no filme, esta
debrugada num conjunto de simbolos que ndo sdo estanques, pois estdo inseridos num ciclo
trangtivo do discurso. A influéncia que esse bloco amorfo de elementos exerce de forma
sngular sobre cada personagem acaba expondo vozes plurais que, a0 Se encontrarem,

resultam em outro enunciado, dando visibilidade ao dialogo.
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Forte (Figura 15): print screen de frame do filme Saneamento basico
Fonte (Figura 16): site Storypick?®

Como veremos no  proximo  capitulo, as palawas de Gustavo Corgdo surgem
declamadas por Silene como um instrumento persuasvo quando a personagem aderta o pai
sobre a importancia dos cuidados para com o cabelo. Como técnica de convencimento, o texto
poético se trata de uma reminiscéncia resgatada por Silene a partir dos dizeres de um cartaz
exposto no saldo de beleza frequentado por ela, num contexto ndo capturado imageticamente
pelo filme. Esse jogo estabelecido pela presenca de quadros dentro do enquadramento
cinematografico esté subjacente também a esta cena, pois, se 0 espectador Ndo tem acesso ao
poster, 0 e€lo estabelecido pela sugestédo da personagem gjuda na construcdo discursiva a ser
emoldurada para quem a histéria do saldo é contada, lembrando-nos de que o cinema é a arte
da imagem e para adém dela. A representacdo do percurso que o trecho poético realiza reforca
0 pressuposto ciclico dos enunciados. A diegese concentra esforgos em mostrar como essa
condicdo dialdgica perpassa o cotidiano, impregnando a vida, a partir de reapropriacbes e
novas combinagdes semarnticas.

Outros elementos surgem em dosagens menos ostensivas, mas, anda assm,
provocando efeitos de sentido, que podem ser observados se levarmos em conta um esmero
gue as obras de Jorge Furtado possuiem em arquitetar as informacOes aludidas em suas
diegeses. Nesse contexto, na ida de Marina e Fabricio a Bento Gongalves, a procura de um
editor para 0 curta-metragem, 0s personagens entram no escritorio/ilha de edicdo de Zico
(Lézaro Ramos) onde se encontra pendurado na porta um quadro do Grémio®, time de futebol
porto-alegrense. Esse tipo de influncia € um dado recorrente na cultura do futebol brasileiro:
a forca dos times da capital acaba angariando e, de certa forma, esvaziando a torcida dos
times do interior. Assm, esse aspecto ganha um paralelo, em uma espécie de manifestacéo

ZDisponivel em: <http://www.storypick.con/albert-einstein-tongue-photograph/>. Acesso em: 12 mar. 2017.
29Trata-se do clube pelo qual torce Jorge Furtado. A escolha pelo pdster gremista surtiria um efeito semelhante
caso aescolhafosse pelo outro grande time de Porto Alegre erival do Grémio, no caso o Internacional.



http://www.storypick.com/albert-einstein-tongue-photograph/
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ufanista e parddica em favor da producdo cuitural das pequenas cidades, quando Zico
agradece a0 prefeito, na primeira exibicdo do curta-metragem, dizendo que, para ser artista e
expressar sua arte, ndo é preciso ir aPorto Alegre.

Figura 17 — Péster do Grémio no escritério de Zico

g

Forte: print screen de frame do filme Saneamento basico

Consideramos ainda que, no cinema, a imagem ¢é ‘“carregada de ambiguidade quanto
a0 sertido, de polivaléncia significativa” (MARTIN, 2003, p. 27). Desse modo, enfatizamos
gue a construgdo da porcdo imagetica é resuitado de uma transversalidade de fatores que
corroboram direta e indiretamente para produzir sentido, a exemplo de cendrios, figurinos,
luz, além da técnica de filmagem, efeitos e trilha sonora. Para compor uma das cenas em que
Silene escolhe um nome artistico e o figurino, o cendrio conta com o quadro da cantora norte-
americana Madonna, em caracterizagdo imagética que remete iconicamente a  atriz
californiana Marilyn Monroe, pendurado na parede, ao lado de um espelho.

A imagem da cantora, que possui um enquadramento préximo ao plano americano,
alude a Marilyn e possui uma pose que carrega a nogdo muitifacetada apontada por Martin, na
qual Madonna tem as maos proximaes ao rosto, reproduzindo um gestual caracteristico de
fotografos e diretores que estdo a procura do melhor enquadramento para o motivo da
imagem. A cema ganha em plurissignificancia por juntar a autorreferencialidade dos
bastidores do ambiente de producdo a uma figura que brinca com o estatuto metalinguistico
datécnica de fotografia/filmagem
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Figura 18 — Imagem de Madonna na tela

Fonte: print screen de frame do filme Saneamento basico

Silene ndo faz mencdo ao quadro, mas em seu esguadrinhamento & procura de um
sobrenome que também inicie com a letra “s”, ela perpassa o nome da irmi, Marna
Marghera, que possui as mesmes iniciais da atriz norte-americana, Marilyn Monroe. A figura
contribui ainda para certa dinAmica quadro dentro do quadro presente em Saneamento basico
e utlizada também em outras obras que tiveram a participacdo de Jorge Furtado em sua
elaboracdo, como Romance. Essa ideia duplicante, que faz lembrar as metrioshkas ou bonecas
russas, se estrutura tanto por um Viés imegético quanto metaférico, se pensarmos na
concepcdo metaficcional que essas hitérias possuem.

As peculiaridades geradas pela influéncia estrangeira numa cuitura nativa, entre o que
elas ofetam e o0 que absorvem uma da outra, asseveram préticas corversacionals que
transitam e transmutam enunciados que compdem o contexto social. A Cancdo da meia-noite
entoada pelo cora do lugargjo aude a um imeginario coletivo, ligado as lendas rurais
brasleiras. A misica Quanto e bella, quanto & cara emociona Seu Antdénio e Seu Otaviano,
procurando vincular aguela comunidade & cuitura operistica italiana. Ambas sd0 veiculadas
pelo filme diegeticamente para que possamos também compreender a dimensdo dessas
relacOes tendo como referencial as reagOes e interagcbes dos personagens com as cangoes,
mostrando que 0 longa-metragem bebe em fontes distintas para se firmar também como
objeto artistico. Esse tipo de representacdo proposta por Saneamento basico percorre 0s veios
crigtivos, praticas discursivas e escolhas estéticas dos personagens no ambito das relactes

sociais, familiares e artiticas. Nao se trata necessariamente de um reflexo daguilo a que
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individuos estdo expostos, mes, talvez, 0 processo estgja mais proximo a ideia de uma
modificacdo no sentido daluz incidida, dareelaboracéo artistica.

Ainda no inicio do filme, em outra passagem na qual Silene pergunta a Fabricio a
respeito da camera filmadora, o plano nos mostra o casd, entre lencdis. Num instante
posterior, ja fora da cama, os enquadramentos nos dao a nocdo de um cdmodo repleto de CDs
e DVDs. E, em uma das paredes, esta a pintura de Gustav Klimt, O beijo. Nela, um casal esta
enleado, sob um lencol. E possivel observar que o efeito dialdgico e duplicante se constroi de
duas maneiras e, em anmbas, as semelhancas gque 0s aproximam estdo arquitetadas pela forma
como Fabricio beija Silene na lateral do rosto, assm como o casal no quadro. Na primeira,
ainda na cama, quando a personagem esclarece que a camera é para a irmg; e, na segunda, ja
de pé, quando Fabricio replica em ato metalinguistico, filmando a s e a namorada e beijando-
a em uma construgdo de cena na qual a postura dos personagens redlinha o posicionamento do
casal representado pelo artista plastico austriaco.

Figura 19— O beijo, quadro de Gustav Klint

Fonte: Universia®

$Disponivel em: <http://noticias.universia.combr/destague/noticia/2012/02/03/909210/conheca-beijo-gustav-
klimt.html>. Acessoem: 12 mar. 2017.


http://noticias.universia.com.br/destaque/noticia/2012/02/03/909210/conheca-beijo-gustav-klimt.html
http://noticias.universia.com.br/destaque/noticia/2012/02/03/909210/conheca-beijo-gustav-klimt.html
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Figura 20 — O beijo ressignificado

Fonte: composicdo apartir de print screen de frames do filme Saneamento basico

Essa acdo, 0 uso da obra de Klint, sobretudo pensando o segundo caso, ficou mais
evidentemente manifesta no filme que Jorge Furtado roteirizou na companhia de Guel Arraes,
lancado um ano apds Saneamento basico, no caso: Romance. O longa-metragem de 2008, que
também acolhe e externdliza seus mecanismos dialdgicos e ficcionais, possui uma versao
teatralizada para a histéria de Tristdo e Isolda, que dé& inicio ao filme, e que possui tragos
similares aos da producdo de Joseph Bédier. No entanto, no conjunto de suas representagoes,
a narrativa da historia cléssica é contada por meio de recortes em Romance. Esses fragmentos
sd0 espalhados na trama do filme a partir de diferentes suportes comunicativos.

No inicio, a costura da trama se da em voz over, com Pedro e, mais a frente, com as
leituras feitas por ele que apresentam 0s elementos centrais da narrativa de forma

introdutdria®!. Logo apds os créditos iniciais, uma série de imagens nos oferece uma visio de

31| embrando que a narrativa de Romance comeca concomitantemente & exibicao dos créditos iniciais da obra.
Pedro, emvoz over, & trechos bastante similares quando tomamos por base O romance de Tristédo e Isolda, de
Bédier, dando inicio ao processo comunicativo proposto pelo filme que se caracteriza como um didlogo
introdutério com o publico. “Quereis ouvir, senhoras ¢ senhores, um belo conto de amor e de morte? E de
Tristdo e Isolda, a rainha. Ouvi como em alegria plena e em grande aflicdo eles amaram, depois morreram no
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adgumes representacbes de Tristdo e Isolda no campo das artes plasticas, por meio de
pinturas, xilogravuras e desenhos.

Figura 21 eFigura 22 —Tristan and Isolde; e The love of the souls

Fonte (Figura 21): site wwaterhouse™
Fonte (Figura 22): site The athenaeunt>

Parte das imagens contidas no filme compdem um acervo de obras de artistas diversos
que representam diretamente Tristdo e Isolda e que se somam as falas de Pedro para ilustrar a
histéria, como é o caso da Figura 21, pintura de John William Waterhouse, de 1916. Outras
traduzem imageticamente uma forma menos especifica (para o filme) de recontar o amor por
meio da representacdo de casais apaixonados, como na Figura 22, obra de Jean Victor
Delville, de 1900.

Romance mantém, assm, um trabalho em vérios niveis de dgnificancia, se
aproximando das artes pléasticas, a0 estabelecer esse paraelismo entre o casal protagonista do
longa-metragem e as imagens que s8o inseridas na narrativa a partir de efeitos de transicéo e
animecdo grafica. O agrupamento de linguagens enquanto investimento estético em Romance
angaria outras frentes das artes plasticas e inclui obras especidmente feitas para o filme. No

mesmo dia, ele porela, ela porele”.

2WILLIAM  WATERHOUSE, John. Tristan and Isolde sharing the potion. Disponivel em
<http://www.jwwaterhouse.convview.cf m?recordid=113>. Acesso em 12 mar. 2017

BVICTOR  DELVILLE, Jean. The love of souls. Disponivel em  <http://www.the-
athenaeumorg/art/detail.php?ID=61483>. Acesso em 12 mar. 2017.



http://www.jwwaterhouse.com/view.cfm?recordid=113
http://www.the-athenaeum.org/art/detail.php?ID=61483
http://www.the-athenaeum.org/art/detail.php?ID=61483
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caso, 0s desenhos de José Aguiar. Segundo o proprio artista pléstico, os trabalhos utilizados
no longa-metragem sao “inspirados em desenhos do inicio do século XX com um pouco de
Art Nouveau” (JOSE AGUIAR, 2013). A morte de Tristdo, de 2008 (Figura 24), possi
claros indicios de que esse €lo tenha sido estabelecido com a obra The death of Tristan, de
Mac Harshberger, de 1927 (Figura 23).

A seguir, as trés representacOes para 0 mesno fato se desenvolvem a partir de um
lastro de entrecruzamento discursivo. As releituras produzidas acompanham um efeito cascata
e se caracterizam pela liberdade criativa frente aos objetos adaptados. Esse procedimento esta
nas composicies de Tristdo e Isolda para o teatro e 0 audiovisual e também ganha forca nos
tracos contemporaneos do quadrinista José Aguiar, que, como em todo processo artistico, traz

elementos estéticos de suas referéncias artisticas para elaborar sua propria obra.

Figura 23, Figura 24 e Figura 25— The death of Tristan; A morte de Tristéo; e Ensaio da
cena por parte de Ana e Pedro

Fonte (Figura 23): site Robbins Library Digjtal Projects®
Fonte (Figura 24): site José Aguiar®®
Fonte (Figura 25): print screen de frame do filme Romance®

34HARSHBERGER, Mac. The Death of Tristan. Disponivel
em<http://www.lib.rochester.edu/camelot/images/M HDeath.htm>. Acesso em: 14 jan. 2013.

$JOSE AGUIAR. A norte de Trist&o. Disponivel em: <http://joseaguiar.combr/blog/?tag=romance>. Acesso
em 14 jan. 2013

%A na e Pedro ensaiando a morte de Tristéo.



http://www.lib.rochester.edu/camelot/images/MHDeath.htm
http://joseaguiar.com.br/blog/?tag=romance
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Encarando um texto artistico também como um enunciado (STAM, 2000, p. 72),
podemos compreender que, a partir do momento em gue Romance instaura permuta de
linguagens e procedimentos estéticos, a obra consolida a estruturacdo desse processo
dialdgico. Além disso, essas trocas ndo se restringem apenas ao teatro e ao audiovisual, no
filme de 2008, mas podem também ser percebidas quando da inser¢do, na trama, do quadro O

beijo, de 1908, em uma das cenas produzidas para enfatizar o viés lirico do longa-metragem

Figura 26°— O beijo ressignificado em Romance

Fonte: print screen de frame do filme Romance

Os métodos de criacdo artitica sdo colocados na tela a fim de conotar a
permeabilidade do discurso, oferecendo-nos uma visdo que destitui 0 isolamento na laboracdo
estética. Ou sga, as influéncias mutiplas estdo ndo apenas incrustadas no sujeito pensarte,
mes encontram-se entrelacadas a resultante desse processo. Os lagos se estabelecem dentro da
prépria filmografia que Jorge Furtado integra, sgja como diretor, sgja como roteirista. Quando
voltamos nossos olhares para Saneamento, percebemos que Furtado ndo perde de vista esse
pressuposto dialdgico. Nesse tipo de construcdo de sertido da qual o filme se utiliza para
expressar-se e também ao discurso literério, a cena que arremata 0 curta-metragem se funde
mais uma vez auma pintura, no caso, O nascimento de Vénus, de Sandro Botticelli.

A tela de Botticell, “hoje no Museu Uflizi, ¢ uma figurativizacdo das esculturas
gregas ¢ do texto mitologico” (CORTEZ, 2001, p. 47). O filme, que se expressa
diegeticamente a partir de uma comunidade com ascendéncia italiana, investe na utilizacdo de

37 Anae Pedro num paralelo ao quadro de Gustav Klimt, O beijo (Figura 19), reverberando ainda um gestual de
Fabricio e Silene presenteem Saneamento basi co.
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signos dessa cultura ndo apenas nNo sotague dos personagens, mas também por meio da trilha
sonora de forma mais ostensiva. E, de maneira mais discreta, alude a pintura do renascertista
de Florenca no enquadramento de cena e pelo gestual de Silene.

Vénus, de acordo com Clarice Zamonaro Cortez, foi para a cultura classca uma

manifestacdo das

(...) facetas femininas: deusa do amor; da beleza; da reproducéo; da
protecéo; da seducdo; da representacéo da pureza e do erotismo. E, como tal,
apresentada nos afrescos das paredes; pintada em vasos e anforas, esculpida
em urnas funerarias, moedas e na estatuaria (2001, p. 46).

Ainda segundo a pesquisadora, a obra do artista plastico italiano traz “a elegancia da
figura feminina que nasce das &guas e navega sobre uma concha impelida pelos ventos,
mostrando sua espléndida nudez, nascida da espuma do mar, aparece na tela, no momento em
que toca a terra” (CORTEZ, 2001, p. 48).

Figura 27 e Figura 28 — O nascimento de Vénus; e Silene em pose que remete a obrade
Botticelli

Fonte (Figura 27): site Universia®®
Fonte (Figura 28): print screen de frame do filme Saneamento basico

38BOTTICELLI, Sandro. o} nasci mento de Vénus. Disponivel em
<http://noticias.universia.combr/destague/noticia/ 2012/05/08/927864/ conheca-nascimento-venus-sandro-
botticelli.html>. Acesso emt: 22 dez. 2016.



http://noticias.universia.com.br/destaque/noticia/2012/05/08/927864/conheca-nascimento-venus-sandro-botticelli.html
http://noticias.universia.com.br/destaque/noticia/2012/05/08/927864/conheca-nascimento-venus-sandro-botticelli.html
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A seguéncia que desenvolve a ausdo trata-se de uma filmagem encontrada por Zico e
que foi feita por Fabricio, num ambiente bucdlico e aparentemente ermo, onde Silene se despe
para a camera. Para o final do curta-metragem, o fragmento corresponderia a um flashback de
Fabricio depois que o monstro teria assassnado Silene. Intercalada ao strip-tease da
personagem, cenas da natureza em efeito espelhado acabam gerando, por vezes, uma
compactacdo de elementos que, simbolicamente, conotam ao 6érgdo sexua feminino, rimando
com o erotismo evocado no conjunto  da sequéncia.

Como parémetros associativos, a nudez e o cenario sdo dois dos elementos que ajudam
a instaurar 0 €lo. No caso desse Ultimo dado, sdo levados a tela elementos da natureza, as
dguas do riacho em paralelo as marinhas de Botticelli; as arvores compondo os quadros, sgja
na pintura, sgja no filme. Mas, sobretudo, o indicio antropocéntrico permeia ambas as obras,
que estabelecem uma linha aproximetiva muito em funcdo do componente gestual da Vénus
renascentista e de Silene, em que as duas, utilizando méos e cabelo, procuram ocultar seios e
SEXO.

Para o fim da cena, Zico recorre a inser¢do textual de uma frase recolhida da obra O
idiota, de autoria do romancista russo Fiddor Dostoiévski: “A beleza salvara o mundo”, na
tentativa de fechar o arco de sua proposta, definida pelo proprio personagem em fala anterior
como: “uma metdfora do amor a natureza, a beleza”. Nesse construto, vemos que o discurso
ndo se restringe a uma linhagem comum, em nome de uma linguagem pura. Pelo contrario,
articula uma nocdo também cara ao préprio cinema que, na construcdo de sua gramética ao
longop dos anos foi didlogando com campos artisticos variados. A representacdo dessa
dstemdtica € aplicada no longa-metragem de forma gradual e pulverizada, em aguns
momentos, mes também, de modo condensado, a exenplo dessa sequéncia. Nela, temos
acesso a expressdes provenientes das artes plasticas, da literatura e da misica, com a cancéo It
had to be you, na voz de Billie Holiday; e em Saneamento basico, dentro de um mesmo filme,
ha referéncias que perpassam estes e outros campos, como a fotografia, 0 proprio cinema e

provavelmente outras mais.
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3. A METALINGUAGEM DIALOGIZADA EM JORGE FURTADO

3.1. Os atalhos da trilha sonora — ou as aventuras do som na terra do texto (en)cantado

A narrativa de Saneamento basico também trabalha no sentido de usar a trilha sonora,
em sua porcdo verbaizada, concatenada ao texto do filme. Podemos detectar esse
procedimento quando Joaguim vai conversar com a funciondria da prefeitura sobre a
exigéncia da elaboragdo de um projeto e de um roteiro para dar entrada nos 10 mil reais. Ela
esclarece que “a verba ¢ necessariamente para obras de ficgdo”. Numa outra evidéncia dos
lagos cortinuos que a comunidade mantém com a arte, a cena se passa onde Marcela se relne
com outras pessoas para ensaiar com um coral e se desdobra no mesmo lugar onde, no
prosseguimento da histéria, sera exibido O monstro do fosso. E, logo apbs a faa da

funciondria, especificamente, ao término da pronincia da palavra “ficao”, o grupo entoa:

Um vampiro, um lobisomem, um saci-pereré
Quando ameia-noite me encontrar junto avocé

Algo diferente vou sentir, vou precisar me esconder
Nasonmbra dalua cheia, esse medo de ser

Um vampiro, um lobisomem, um saci-pereré
Um vampiro, um lobisomem, um saci-pereré

A Cancdo da meia-noite — bastante conhecida no final dos anos 70 enquanto trilha da
primeira versdo da novela Saramandaia, composta por Zé Flavio e, no filme, homodiegética —
serve de ponte entre a sequéncia que a precede e a sequéncia que a sucede, em uma metafora
que agiutina a ficcionalidade folclérica aquela que os personagens do filme vidumbram mais
a frente e que possu feicbes hollywoodianas. De forma mais especifica, a misica abre a
discussdo a respeito do conceito de ficcdo, que se estende no debate entre Joaquim e Maring,
na investigacdo da protagonista junto a0 pai e na busca dicionarizada com Marcela. A caca a
paara e as suas acepcdes insere-se num contexto metalinguistico, que vai abarcar a
metaficionalidade resultante desses procedimentos.

Marcela |é para Marina: “Fic¢ao. Substantivo feminino. Ato ou efeito de fingir (...).
Mentira, farsa, fraude”. Marina questiona em seguida: “Nao ¢ crime?”. A transgressdo a que
Marina refere-se seria 0 fato de utilizar o dinheiro destinado a redlizacdo do video para a
construgdo do esgotamento  sanit&rio da comunidade. E embaralhar essa 16gica até que ela
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realize um giro total de 360°, voltando ao porto de origem da verba, gastando os 10 mil e
mais um pouco do proprio bolso parafazer o video, corfiguraria algum tipo de delito?

Sigamos deixando a resposta nas entrelinhas. O plano-sequéncia que apresenta essa
passagem tem inicio com o prédio da prefeitura, que ja nos havia sdo mostrado no inicio do
filme, mas que, aos poucos € ressignificado quando nos damos conta de que se trata,
efetivamente, de uma maquete do edificio. A leitura do conceito de ficcdo e a ambiguidade
presente acerca da verdade e da mentira ndo estdo dispostas num gesto gratuito. Os
mecanismos  utilizados para dar vida a0 jogo metdficcional podem assumir diversas
configuragbes. Aqui, a sutileza do artificio desconstroi a propria ideia do real diegeticamente
representado, como um mégico gue faz seu trugue, mas, logo em seguida, aponta para o fundo
falso onde esconde o coelho na cartola.

Além disso, a cena nos remete a logomarca da Casa de cinema de Porto Alegre, uma
das produtoras a qual Saneamento basico esta ligado e que tem Jorge Furtado como um de
seus socios. No inicio dos filmes vinculados a ela, é exibida uma curta animacdo em que
VEMOS Uma casa junto a uma arvore numa tela branca. A partir de um plano aberto, a
perspectiva que temos do desenho é dterada o suficiente para enxergarmos que tanto a casa
como a arvore so objetos cenogréficos. Colocado dessa forma, a vocacdo artiilusionista de

muitas das obras vinculadas a produtora respondem até mesmo a uma corvicgdo estética.

Figura 29 — Artificios de desvelamento

Fonte: composicdo apartir de print screen de frames do filme Saneamento basico

Segundo Jorge Furtado, “o documentario ¢ honesto e ganha status de arte quanto

~

explicita os mecanismos de sua realizagdo” (2003, p. 158). Ele ainda preconiza:
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(...) que a ficcéo, que é sempre um documentéario sobre sentimentos privados
e inconfessaveis, explore radicalmente e sem censuras o coragdo humano.
Que o0 documentario revele de forma transparente a sua dose de
ficcionalidade. E que ndo esquegamos as palavras de Elias Canneti: “Nao
acredite em alguém que sempre diz a verdade” (2003, p. 158).

A metalinguagem na obra de Jorge Furtado estd embebida em trabalhos como o “falso
making off” (MOUSINHO, 2012, p. 79), que € o Cena aberta (2003). Esta também diluida no
voyeurismo de André (Lazaro Ramos), em O homem que copiava (2003), quando €ele assiste a
vida dos outros, numa clara homenagem ao suspense hitchcockiano Janela indiscreta (1954).
Muitas vezes esta metaficionalmente articulada em vérias de suas producdes, como a inser¢éo
do game €etrébnico que Duca joga em Meu tio matou um cara (2004), duplicando a
predisposicdo investigativa do filme e do préprio garoto. Se pensarmos em seu projeto de
2015 para a televisdo, esse arranjo se coloca de um modo peculiar. Mister Brau, Série criada
por Furtado e exibida na Rede Globo, € uma comédia que discute temas como o racismo, ao
contar a histdria de um cantor negro que atingiu um grande sucesso no Brasil e que vai morar
em um condominio luxuoso no Rio de Janeiro, onde a predominancia dos moradores € de
pessoas brancas. O proglama de TV, mesmo sem uma proposta eminentemente
metalinguistica, possui ainda assm tragos autorreferentes quanto ao labor artistico, em cenas
gue empregam um efeito duplicante no processo de composicdo musical do protagonista.

Muitas das sonoridades de Saneamento basico compdem o lastro cotidiano da vida dos
personagens, sga com 0s sons da natureza, como O riacho correndo; sga com os da
Movelaria, como 0 baruho das méquinas provenientes do ambiente de trabalho da familia
Marghera. Neste Uitimo caso, a oficina vai sendo contaminada acusticamente pelas discussdes
acerca do projeto cinematogréfico, mesmo no horério do expediente. A fusdo entre esses
contextos aparentemente desconexos se presertifica também na utilizacdo de alguns objetos
da carpintaria para o figurino do monstro construido por Joaquim e Fabricio. Para eles, o trge
constitui uma interpretacdo quase literal do significado de quimera encontrado por Marina e
Marcela no dicionario: “Cabega de ledo, corpo de cabra, cauda de serpente e lancar fogo pelas
narinas”.

Apos a discussdo entre Marina e Joaguim — gue comegou sobre o conceito de ficgdo e
terminou acerca da micose do marido — o0 casal, em clima pesaroso, se comunica em casa de
forma truncada. O elemento restaurador do entendimento € a cancdo Piangi con me, a mesma

utilizada no inicio do filme como pano de fundo para a ida dos protagonistas a prefeitura.
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Joaguim, que estd4 aborrecido mudando consecutivamente de canais de TV, para na misica
romarntica, que acaba sendo o €lo celebrativo da reconciliagcdo com a esposa. No filme temos
ainda os dois antagonistas, Seu Otaviano e Seu Anténio, que se unem emocionados para owvir
uma &ia itdiana. E como se a arte, meis especificamente a misica, estivesse ai cumprindo
uma das missdes incorporadas ao proprio cinema, nesse caso, diluindo tensbes. E, mais que
isso, é a possiilidade de ligar mundos, lancar sentidos®®, evocar uma membéria comum que
traz uma nocdo de pertencimento, de ligacdo pessoa e coletiva.

O filme manobra elementos da trilha sonora que perpassam o longa-metragem ora
homodiegeticamente, ou sga, dentro do universo diegético de seus personagens, ora
heterodiegeticamente, em outras paavras, dém da histéria. Saneamento basico se faz
perceber, muitas vezes, pelos €los que estabelece e pelas pontes que constroi para conectar
duas pontas de uma mesma linha na costura de sua narrativa. Um dos pontos em questéo esta
nas cenas intercaladas que se unem tematicamente por sua ideia de sensbilidade artigtica, sgja
na maneira como OS personagens tém acesso a uma obra ou quando estéo elaborando uma.

Seu Otaviano mostra para Seu Antdnio uma aria, Quanto € bella, quanto é cara. No
toca-fitas do carro, a obra owida pelos dois descendentes de italianos 0s vai emocionando ao
passo em que owem a cangdo, que, aos poucos, vai permeando a sequéncia filmica, que se
desdobra, fazendo a misica migrar de um patamar homodiegético para outro heterodiegético.
Ou sga, a cancdo que estava dentro do universo da histéria, ao contato de seus personagens e
também da recepcdo, passa a ficar fora desse universo, ao contato apenas do espectador. Ela
segue perpassando o0 longa-metragem aliada a imagens aéreas do lugarejo até encontrar, “além
da historia”, outra dupla: Joaquim e Marina. Ele, na leitura de um trecho do roteiro que
Marina ja havia concluido; ela, merguihada na escrita de uma parte posterior do texto.

A cancdo se dilu em parte dessa sequéncia em que Joaguim indaga Marina sobre
dados do roteiro, mes retorna ao final, heterodiegeticamente, para fazer o caminho de volta e
acancar novamente Seu Antbno e Seu Otaviano, enternecidos pela misica, agora,
novamente, homodiegética. O arco narrativo pelo qual se estende a cangdo engloba e busca
harmonizar uma ideia de imersdo do construto artistico. Ela opera no sentido de ampliar
simbolicamente o registro sonoro, na tentativa de também forjar uma unidade imagética ao
indicar uma comunh&o de valores que a experiéncia de contato e de producdo artistica poderia

engendrar nos personagens do filme.
Boa parte das cancfes que sdo utilizadas em Saneamento basico é de origem italiana,

3Conforme sugerem os versos “Ligar gente/Lancar sentido”, da cangdo A outra banda da terra, gravada por
Caetano Veloso. Disponivel em: <https://www.letras.mus.br/caetano-veloso/74767/>. Acesso em: 07 mar. 2017.
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99

assm como a comunidade de colonos representada em Linha Cristal. 1o che amo solo te,
interpretada por Sergio Endrigo, € a misica utilizada para a passagem em que Joaquim vende
sua moto com o intuito de conpletar o orcamento do curta-metragem. A edicéo da sequéncia
possui uma dindmica peculiar em relacdo a0 restante do filme. A construcdo apresenta, a
priori com uma fotografia turvalacinzentada, um plano-sequéncia a partir de um take que
possui uma extensdo meior, diferentemente de varias outras presentes no longa-metragem. A
tomada finaliza-se com um zoom quando vemos a motocicleta, em primeiro plano, a frente de
Joaguim, que acalenta o veiculo em um gesto de despedida. A cancdo ao fundo reforca esse
dado, adentrando na segunda etapa do adeus:

C'e gente che ha avuto mille cose
Tutto il bene, tutto il male del mondo

lo ho avuto solo te

E non ti perdero

Non ti lasciero

Per cercare nuove aventure

C'é gente che ama mille cose

E s perde per le strade del mondo
lo che amo solo te

lom fermerd

E ti regalero

Quel che resta della mia giovent(i*®

A musica, que tem como titulo a expressdo “Eu que s6 amo vocé€”, contribui para
construir a nogdo de apego a motocicleta a partir do mecanismo poético da prosopopeia. A
personificacdo que a cancdo de amor gjuda a propagar, hum segundo instante, também esta
esmiucada nos planos abertos de uma estrada solitéria e planos mais agudos que, por meio de
aproximecdes de camera, buscam transformar piloto e veiculo em um sO0. A motocicleta ganha
0 aspecto de um personagem que parece estar de partida, e 0s cortes de cema, por vezes,
acompanham ritmicamente a cangdo, numa fotografia que respira a partir de um cenario
aberto em cores menos opacas, anpliando figurativamente aguele primeiro momento em que
sabemos de Joaguim e de sua moto.

40“Ha gente que teve mil coisas/Todo o bem, todo o mal do mundo/Eu tive sé vocé/Eu ndo te perderei/Ndo te
deixarei/Para procurar novas aventuras/ Ha gente que ama mil coisas/ E se perde pelas estradas do mundo/Eu
que amo s6 vocé/Eu me deterei e te presentearei/[Com] aquilo que resta da minha juventude”. Disponivel em:
<https://www.letras.mus.br/zizi-possi/49443/traducao.html >. Acesso em 25 jan. 2016.
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Figura 30— O Ultimo itinerério de Joaguim com a motocicleta

Fonte: composicdo a partir de print screen de frames do filme Saneamento basico

Na narrativa, essa sequéncia procura delinear poeticamente o desprendimento do
personagem, mes apresentando esse conmportamento como uma dificil tarefa para €le. O
espaco diegético, em planos abertos de uma estrada solitaria, que mostra Joaguim pilotando a
motocicleta, aliado a trilha sonora constituem relacdo que 0 personagem tinha com o
veiculo, acentuando a nobreza de seu feito. A atitude confirma a adesdo indubitavel, que é
dgno de um novimento cadenciado na tela narrativa do longa-metragem. Entretanto, a
construcdo de sentido ndo seria téo eficaz se a moto nos fosse apresentada como um objeto
qualquer, pronto para ser vendido, surgindo na trama forgosamente para justificar uma saida
gue subsidiasse 0 custo de edicdo do curta-metragem Na verdade, esse seria inicialmente o
texto do filme, em uma versdo do roteiro de Jorge Furtado em 01/01/2005:

[JOAQUIM] Se nés temos que montar o filme a gente monta. Qual é o
problema?

[MARINA] Vai ter que pagar.

[JOAQUIM] Quanto?

[MARINA] N&o sei. Ndo sei nem quem faz, como faz. Vamos ter que ir a
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Santa Maria.

[JOAQUIM] Eufaco uma pesquisa por telefone. Vai ver nem é to caro. Eu
tenho aguela moto parada, ja me of ereceram dois mil por ela.

[MARINA] Vocé vai vender a moto para pagar o filme?

[JOAQUIM] Por que ndo?

Beijam-se™.

Além de se compadecer com a mulher pela falta de dinheiro para pagar um editor de
imagens, a atitude demonstra a importéncia que o filme gradativamente vai ganhando para
aqueles que o estdo redlizando. Ao passo que, na histdria, os personagens vao filmando O
monstro do fosso, hd um comprometimento e uma dedicacéo até por parte dos habitantes de
Linha Cristal mais desconfiados em relagdo ao curta-metragem. O cinema passa a ganhar
valor por s proprio, pois, a essa dtura, 0s esforcos ndo estdo arraigados tdo somente a
construgdo da fossa. A producdo cinematografica assume um cardter comunitario na divisio
de tarefas entre os moradores da regido, como a guda de Seu Anténio enquanto dublé de Seu
Otaviano, e até pela contribuicdo financeira dos empresarios locais. No entanto, esse elemento
estda enfaticamente representado na consternacdo de Marina — quando ela enxerga a
necessdade de auxilio técnico — e no sacrificio do marido para encontrar um meio de custear
demanda, em uma atitude prenunciada pela compra da primeira fita de gravacdo, ainda
no inicio do filme.

O duo coadunado pela sonoplastia de Saneamento basico e de O monstro do fosso
ganha um aspecto metasonoro, se assm podemos denominar, em alguns pontos do longa-
metragem, como a primeira exibicdo que Zico faz para Marina do final que ele elaborou para
0 curta-metragem. Enquanto discutem, a cancdo It had to be you, interpretada por Billie
Holiday, gjuda a corvencer a protagonista a usar uma cena garimpada pelo editor numa das
fitas que ele recebeu para montar o filme, na qual Silene se despe num cenario bucdlico.

A sequéncia do longa-metragem em que a montagem com a misica € apresentada para
Marina possui um fio condutor sobre uma representacdo da sensibilidade em relacdo a arte
gue percorre o filme em diferentes trechos a partir da suscetibilidade dos moradores de Linha
Cristal. Sabemos que a imagem ¢ a “matéria-prima filmica” (MARTIN, 2003, p. 21),
entretanto, nesse caso, € em torno da misica que a aguiescéncia de Marina vai sendo
congtruida quadro a quadro. Trata-se de uma demonstracdo figurativa do apelo que a trilha
sonora. pode exercer numa construgdo cinematogréfica. E como se filméssemos um espectador

sensibilizando-se e, até mesmo nessa situagdo, uma diretora vendo seu filme tomar formea.

“L(FURTADO, 2005). Disponivel em: <http://www.casacinepoa.combr/os-filmes/roteiros/saneamento-bésico-o-
filme-texto-inicial>. Acesso em: 25/01/2016.
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O olhar angustiado de Marina, ao ver que alguém esta planejando “divulgar” um video
intimo de sua irmd, vai sendo subgtituido por um semblante e um gestual condescendentes. A
adesdo da protagonista, nesta passagem, resume o tracado de Saneamento basico: terminar o
filme torna-se uma meta mais importante que as obras de esgotamento sanitério, ja que a
partir de entéo se tem claramente a nogéo de que uma escolha precisa ser feita, pois 0 aporte

financeiro ndo permite aexecucdo dos dois projetos.

3.2. Saneamento basico e outras obras: a metalinguagem dialogizada

A andlise neste tépico da continuidade a um tipo de proposta de estudo que
procuramos estabelecer ao decorrer do nosso trabalho em uma abordagem dialdgica e aqui
assinala, entre outros fatores, gquestdes metalinguisticas no programa de TV Cena aberta e em
alguns curtas-metragens de Furtado, correlacionando-os a Saneamento basico. A discusso a
respeito do filme de 2007 necessita que tenhamos a no¢do de que uma obra ndo se constroi

sozinha, pois

(...) um filme é um produto cultural inscrito em um determinado contexto
socio-historico. Embora o cinema usufrua de relativa autonomia como arte
(com relagédo a produtos culturais como a televisdo ou a imprensa), os filmes
néo poderiam ser isolados dos outros setores de atividade da sociedade que
os produz (quer se trate da economia, quer da politica, das ciéncias e das
técnicas, quer, € claro, das outras artes) (VANOYE; GOLIOT-LETE, 194,
p. 54).

Esse é um dado que procuramos deixar evidente na andlise que buscamos amplificar,
sabendo que se condtitui uma caracteristica elementar dos processos de producdo
artistica. Nota-se, no entanto, que h&4 uma predisposicdo sobressaindo-se nos trabahos de
Jorge Furtado e que se desenvolve por fomentar essas relacOes e até mesmo expb-las,
corfigurando-se, de certo modo, como uma forma de producdo de sentido que integra
dgumes das obras do diretor e enquanto elemento de um estilo préprio de redizacdo
audiovisual.

Notamos que essa postura encontra aproximecbes em relacdo a perspectiva
bakhtiniana de didlogo, na qual “interessa nao a palavra passiva e solitaria, mas a palavra na
atuacdo complexa e heterogénea dos sujeitos socials, vinculada a situagOes, a falas passadas e
antecipadas” (MARCHEZAN, 2006, p. 123). Esse conceito também implica a nocéo do

“falante como 'sujeito do apelo', da consciéncia dialogizada, constituida com a voz do outro e,
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assm, marcadamente, social. A identidade do sujeito se processa por meio da linguagem na
relacdo com a dlteridade. Tal é a importancia da linguagem” (MARCHEZAN, 2006, p. 122-
123).

Nesse sertido, adém de dedicarmos atencdo as técnicas e métodos utilizados para
acoplar dentro de um mesmo texto fimico variados discursos e enunciados artisticos,
idertificamos que esse traco, recorrente no conjunto de realizacbes de Furtado, também faz
com que essas obras dialoguem entre s, apresentando particularidades que interagem
temeticamente, integrando-se, reverberando-se e, assm, reforcando um aspecto dialdgico de
producdo artistica.

3.2.1 Brechas no audiovisual televisivo: Cena aberta e a autorreflexividade

Um titulo sugestivo como Cena aberta clareia jA em um primeiro instante a tentativa
de se escancarar seus métodos de criagdo. Esse tipo de estrutura, impetrado na programagdo
televisva e no horario nobre que também comporta as narrativas folhetinescas das novelas,
cumpriu um papel de reordenamento do tipo de relacdo que o programa pretendia estabelecer
com o publico.

O Cena aberta, que teve Jorge Furtado enquanto diretor-geral, estava ligado ao nlcleo
Guel Arraes na Rede Globo. No livro, Gudl Arraes: um inventor no audiovisual brasileiro, o

diretor pernambucano destaca que

(...) a televisdo é o reino do ilusionismo. Toda a promessa da novela, por
exemplo, € mostrar as coisas como elas se passam na sua vida. Quando eu
cheguei na televisdo, observei que havia — e ainda h& — um dominio do
naturalismo (ARRAES apud FIGUEIROA; FECHINE, 2008, p. 310).

Essa premissa levantada por Guel Arraes se aproxima de uma discussdo pautada por
Robert Stam, em seu livro A literatura através do cinema. A ideia de ilusionismo sugerida por
Arraes possuiria, nesse contexto, um elo com a nogdo de realismo que, segundo Stam, trata-se

de um termo

(...) carregado de incrustagcdes milenares de debates filostficos e literarios
precedentes. Basicamente arraigado no conceito classico grego de mimesis
(imitagdo), o conceito de realismo somente ganha significancia programatica
no século dezenove, quando passa a denotar um movimento nas artes
figurativas e narrativas dedicado a observacéo e representacéo precisa do
mundo contemporaneo (STAM, 2008, p. 25, grifo do autor).
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Logo o ato metalinguistico, que se propde a dedocar a percepcdo do interlocutor,
reordena esse modelo ao tentar fazer com que a atencdo estgja voltada para as vigas que déo
sustentacdo a sua propria estrutura artistica. Esse tipo de construcdo, que se desdobra entre o
velar e 0 revelar, perpassa, evidentemente, uma variedade de campos discursivos, chegando
até o audiovisual proposto, mas se desocando no teatro e na literatura, assim como nos videos
produzidos pelos vioggers na internet. Na estera das propostas redistas e quanto as
contraposicies que se estabeleceram aelas, Stam aponta que

(...) os primordios do cinema coincidiram com o auge do projeto veristico
conforme sua expressdo no romance realista, na pega naturalista (em que
produtores teatrais como Antoine utilizavam carne verdadeira em cenas de
acougue) e em exposicOes obsessivamente miméticas. O modernismo
artistico que floresceu nas primeiras décadas do século vinte e que foi
institucionalizado como ‘altomodernismo’ apds a Segunda Guerra mundial
promoveu uma arte anti-realista, ndo representativa, caracterizada pela
abstracado, fragmentacéo e agressdo. Embora o incremento tecnoldgico do
cinema faca-o parecer superficiallmente moderno, sua estética dominante
herdou as aspiracBes miméticas do realismo literario do século 19 (STAM,
2008, p. 33).

Nessa busca pelo recorte metalinguistico, pondo as caras o fazer audiovisual, a
parceria Arraes/Furtado acaba aliando elementos provenientes de estruturas cornvencionais,
como as relagdes amorosas num ambito da comédia roméarntica, por exemplo; somadas, no
entanto, a0 desvelamento dos processos ficcionais, ratificando a tentativa de promover o
procedimento da linguagem tratando de si mesma e destacando uma “preocupacdo de revelar
o ator como um ator, de problematizar o que ¢ real e artificial, verdadeiro ou falso” (ARRAES
apud FIGUEIROA; FECHINE, 2008, p. 311).

Assim, “ao chamar a atencdo para a mediacdo artistica, os textos reflexivos subvertem
0 pressuposto de que a arte pode ser um meio transparente para a comunicagdo” (STAM,
2008, p. 31). Arraes acrescenta que, para dar espaco a discussdo autorreflexiva, ele se
empenha na utilizagdo da comédia “justamente porque ela ¢ um pouco metalinguistica, porque
ela debocha dos codigos vigentes. A comédia favorece ndo sO uma critica de costumes, maes
também rupturas de linguagem” (ARRAES apud FIGUEIROA; FECHINE, 2008, p. 311).

Ao edtabelecer uma ponte entre o0 experimental e o convencional, unindo
prolongamento e ruptura, € possivel fazer uma andlise que atenta para a maneira como as
obras se espraiam a partir de “uma posicdo de mais equilibrio, nem num extremo nem no
outro; estamos sempre em cima do muro, somos equilibristas mesmo e néo é a toa que, muitas
vezes, ou somos e€logiados ou tomamos porrada dos dois lados” (ARRAES apud
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FIGUEIROA; FECHINE, 2008, p. 311).

Sobre esse contexto, Ismall Xavier assinda que muitos criticos ponderam que,
“porque um filme tem certa procedéncia e estd nserido num determinado sistema de
producdo, ele esta irremediavelmente contaminado pelo Ma e ndo h& como aceitar que ha
valor ali. Acho que a gente deve assumir mais os aspectos contraditorios das coisas”.
Prossegue o pesquisador, assinalando que “devemos saber lidar com as contradigdes, com O
fato de que a mesma obra pode ter dimensbes emancipadoras em relacéo a uma problemética
e pode até ser regressiva em outras” (XAVIER apud SARAIVA; RODRIGUES, 2009, p.
210).

Partimos com essas observagtes para examnarmos 0 Cena aberta e suas confluéncias
com obras como Saneamento basico, destacando que o programa de 2003 se propunha a
trabalhar:

Revelando o0s bastidores de produgdo, apontando abertamente as
manipulages de tempo, espaco, personagem, etc., Cena Aberta parece se
valer de conquistas metalinguisticas instauradas pela TV brasileira nos anos
80, em programas especificos, inspiradas em procedimentos de vanguardas
no cinema de décadas anteriores, mas correndo em faixa propria, dentro de
um ambiente de consumo para grandes audiéncias. E com feigdes proprias
também na mescla entre ficgdo e telejornalismo, incorporando-se fortemente
0 género jornalistico entrevista a narrativa, bem como o género reportagem
(MOUSINHO, 2012, p. 28-29, grifo do autor).

No episodio A hora da estrela, a primeira sequéncia se desdobra com Regina Case
interpretando a cartomante da historia clariceana. Macabéa, protagonista que ainda ndo foi
apresentada ao publico, olha para a cartomante a partir de um efeito de camera subjetiva, 0
que resulta na personagem de Regina Case impetrando um gesto artiilusionista e olhando para
a camera, ou na “direcdo” do publico, no mnstante inicial do programa. Logo, a estrutura
redinha 0 lagco caracteristico que a recepcdo construia com a ficcionalidade televisva mais
regular na grade de programacéo da emissora.

A escolha, por ndo exibir quem estaria interpretando Macabéa, faz parte de uma
proposta que tem na figura de Regina Casé uma espécie de mediadora no Cena aberta e passa
pela nocdo de um programa que, apenas aparentemente, ndo et pronto, mes que Vvai
angariando seus elementos estruturantes a medida que € exibido. Esse aspecto se perfaz, por
exemplo, por selecionar a0 decorrer do programa uma pessoa que interpretara a personagem
clariceana na adaptacéo audiovisual.

Philippe Lejeune registra, em O pacto autobiogréafico, que “o autor é, por definigdo,
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alguém que estd ausente” (2008, p. 192). No texto literdrio de A hora da estrea,
metalinguisticamente, a utilizacdo do autor (nesse caso, uma espécie também de mediador) é
congtruida de um modo bastante particular por Clarice Lispector, a partir dos mecanismos
narrativos deservolvidos por conta da presenca de Rodrigp S. M. enquanto narrador-
personagem. Na novela, a medida que “conversa” com o leitor, Rodrigo S. M. d& a impressao
de que estd condruindo a histdria de Macabéa, assm cono remonta a nocdo o Cena
aberta.

Iniciar pelo fim, com a morte de uma protagonista “misteriosa” e brincar com esse
desfecho, debulhando o arcabougo que gjuda a montar o mecanismo ficcional € uma atividade
ldica que percorre o tipo de comicidade perene em muitos trabalhos de Arraes e Furtado,
aqui também codirigido por Regna Case. O veio dessas investidas desemboca neste episddio
do Cena aberta em meio as pontes que 0 processo de adaptacdo precisa construir para
conectar plataformes discursivas diferentes. E, se o filme homdnimo de Suzana Amara
preferiu ndo utilizar ou redirecionar a figura de Rodrigo S.M., o programa de TV reorienta
certo dado de autorreflexividade paratambém desvelar aarte.

Quatro anos depois, Saneamento basico vai reutilizar-se da experiéncia envolvendo o
fazer artigtico, imersa em elementos semelhantes ao do programa de TV, como a escolha de
personagens, dados de verossmilhanca e figurino, fazendo desse exercicio também uma
maneira de expor uma obra que se constréi a olhos vistos com o video O monstro do fosso.
“O programa conta com forte participagdo de atores ndo profissionais” (MOUSINHO, 2012,
p. 79) enquanto a narrativa do filme investe na representacdo de pessoas amedoras em seu
contato com a elaboracéo audiovisual.

As obras trazem, de maneira geral, uma perspectiva que conota certa inadequacéo dos
individuos em consequéncia da iniciacdo a0 ato interpretativo. Quando observado esse
elemento, as propostas se distanciam por aspectos do programa de TV gue, ainda explorando
regularmente a comicidade, por vezes aponta para a emogao — O que neutrdiza o comico,
segundo  Bergson®? — pelas referéncias ao texto literério e as entrevistas intercaladas das
potenciais Macabéas. Ja o filme opta frequentemente pela caricaturizacdo do desempenho dos
moradores de Linha Cristal no ambito da atuacso.

Cena aberta e Saneamento basico, nessa seara das relacbes com o objeto artistico, se
aproximam pelo tipo de senshilidade que se estabelece com as obras. O programa,
demonstrando inclusive prismes da direcdo de atores e de cena, ingtiga 0 processo de atuacéo

42De acordo com Bergson, “o maior inimigo do riso é a emog¢do” e “o comico exige algo com certa anestesia
momentinea do coragdo para produzir todo o seu efeito. Ele se destina a inteligéncia pura” (1980, p. 12 e 13).
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pela leitura™

da obra Clarice Lispector, levantando ainda questdes que impulsionam as
entrevistas das possiveis intérpretes de Macabéa. No filme, os objetos artisticos e seus efeitos
enternecem Seus personagens com a cancdo itaiana que emociona Seu Antbnio e Seu
Otaviano; no poema de Gustavo Corcdo que mobiliza Silene; e, evidentemente, na criagdo de
um curta-metragem que cortribui também como elemento agregador no ambito das relacBes
familiares e comunitéarias.

Ainda gque nos lembre de certa smilaridade os passos quase histridnicos na fuga da
chuva — sga como Olimpico, sga enquanto Joaguim — Wagner Moura é o ator infiltrado que
se duplica de forma heterogénea nas duas obras e ainda em Romance. Os personagens
interpretados por ele nesses casos assumem a feicdo da prépria metaficcionalidade em
densdade reveladora, questionadora e inventiva. Ou sgja, trazem consigo 0 descortinamento
da atuacdo a partir do programa nos ensaios dirigidos por Regina Casg; as interpelacfes a
respeito da gramdtica audiovisual, sobretudo, nas perguntas que faz a Marina; e as misturas
entre o ficciona e o real diegético quando expde no palco, numa releitura de Tristdo e Isolda,
avida de casado e a gravidez de Ana.

Vae agui ainda o registro que, no finadl de Romance, quando o casal protagonista esta
encenando Tristédo e Isolda no teatro, a fala de Pedro corrige a faha de Ana numa cena em
que ela perde a pausa necessria ao texto para dar énfase a morte dos personagens na peca.
Pedro “ressuscita” para fazer a corre¢do em atitude comica. O inicio do episodio A hora da
estrela, do Cena aberta, parte da cena em que Macabéa se consulta na vidente para, logo em
seguida, ser atropelada. Regina Casé surge entdo para ‘ressuscitar” a personagem, também em

gesto infiltrado de comicidade, para reformatar e conversar com o publico sobre as maneiras

de se (re)contar a historia.
3.2.2. O cotidiano além da noticia: Esta ndo éa suavida
Esta ndo € a sua vida é um curta-metragem de 1991 e conta-nos a histéria de Noeli,

uma dona de casa do interior do Rio Grande do Sul. A aproximacdo com O prosaico e a

relevancia dada a personagens anbnimos encabegam o projeto na propria introdugdo do filme.

“3Cena aberta mergulha também “na experiéncia dos grupos de atores amadores selecionados, colocando -0s em
contato com os atores profissionais e a ambos com um texto literario ativado, disparado, a partir da recepcao
encenada ou esponténea. Isso nas leituras em grupo, nas interferéncias de cada um, em suas reagfes ao texto,
sejam as captadas durante as entrevistas, sejam as simuladas, em respostas roteirizadas previamente, algumas
originais do roteiro, outras citagdes das obras literérias também roteirizadas, outras tantas que captamo espirito
da obra e o atualizam” (MOUSINHO, 2012, p. 81).



108

A brincadeira entre a expectativa gerada por manchetes absurdas que caem no vécuo da vida
comum se da com a exibicdo de imagens de algumas pessoas e a voz over de um narrador que
exprime: “Este homem nd0 come vidro. Na Utima quarta-feira, esta mulher ndo deu a luz

séxtuplos. Esta crianga jamais sobrevoou o polo norte”.

Em Esta ndo é a sua vida, o solo familiar de uma vida convencional é
desestabilizado pela percepgdo construida audiovisualmente de que ninguém
€ comum, ainda mais se a pessoa tem a chance de contar a historia de sua
vida. Na narracdo da propria experiéncia, mediada pelo discurso
cinematogréfico e daquele narrador heterodiegético (ndo participa da
historia) que a comenta, percebe-se o aflorar das varias possibilidades de
uma vida domesticada, resumida a uma escolha que exclui outras. O filme
expde também a fragmentagcdo do discurso informativo e sua incapacidade
de dar conta da interioridade e da complexidade da vida de uma pessoa. O
gue ndo podem dizer as estatisticas e 0 que nao podem dizer as manchetes €
o que o filme procura (MOUSINHO, 2012, p. 108-109).

A vida na comunidade de Linha Cristal parece refletir esses dados do curta-metragem
de 1991. O entrelacamento se compde das nuances do cotidiano ressignificadas pelo discurso
cinematografico. Se em Esta ndo € a sua vida, a narragdo é dada a partir da propria
experiéncia, no caso a de Noeli, Saneamento basico aponta para as varias possbilidades que
estdo a disposicdo dos personagens pelo contato com a ficcionalidade que a producdo do
video tem a oferecer-lhes.

Logo, a proposta do filme de 2007 em articular o cotidiano, no investimento que faz
da representacdo de figuras andnimes, dliada as idiossincrasias de seus personagens, acaba
trazendo também um pouco de Esta ndo € a sua vida. Jorge Furtado, em entrevista ao Palavra
em movimento, destaca que o filme de 1991 € o oposto de Ilha das flores (1989), pois parte da
generalidade para a particularidade.

E a proposta surgiu a partir de um edital internacional que propunha que o Brasil fosse
retratado na obra produzida. Para fugir de quaisquer esteredtipos que llha das flores tenha
sugerido, Furtado foi a procura da especificidade da figura a ser retratada, se distanciando da
no¢do de “como qualquer curta-metragem: Tropicalismo, Bossa nova, rei Pelé/Como qualquer
curta-metragem: Brasil, turismo, Amazonia, ciclo do cafe” (GESSINGER, 1991)*.

Esta ndo é a sua vida fortalece a ideia de que a histéria de qualquer pessoa daria um

filme, singularizando por meio de seu proprio tituo a compreensdo de que a vida de Noeli

““Presente no disco Varias variveis (1991), da banda gaticha Engenheiros do Hawaii e composta por Humberto
Gessinger, a cangdo Curta-metragem, elenca justamente certas teméticas mais generalistas desse tipo de
producdo. Disponivel em: <https://www.letras.mus.br/engenheiros-do-hawaii/130674/>. Acesso em 10 mar.
2017.
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esta repleta de histérias bastante peculiares e que, no documentario, estdo a servico de uma
espécie de readaptacdo para serem condensadas na representacéo proposta por um olhar sobre
o real, que éconstrugdo e munido de efeitos de sertido.

A obra traz “a fala recalcada do socialmente esquecido [que] vai sendo desentranhada,
migrando da agilidade da exposicdo informativa do jornalismo di&rio para o xeque-mate das
experiéncias fundamentais de vidas que se perdem na automatizacdo cotidiana”
(MOUSINHO, 2012, p. 85). Aqui vale assinadlar a importancia desse contato com o discurso
artistico, em certa medida instigando uma ruptura com o cotidiano. A demonstracgo de que as
falas esquecidas também estdo impregnadas de impulso narrativo para contar historias e que
estéo vinculadas a uma perspectiva infiltrada de enunciados provenientes das relagdes sociais.

Sendo assm, Saneamento basico parece se relacionar com o documentario de 1991
N0 sob um aspecto necessariamente estético, mas num sentido de redfirmar as relacfes
cotidianas e em comunidade; além da ruptura, ou melhor, da tentativa de demonstrar a forca
que possui 0 discurso artistico enquanto elemento mobilizador dessa atitude narrativa. Nesse
contexto, é preciso refletir acerca da necessaria reverberacdo que as obras possuem em
veicular, construir e também representar aquilo que podem e tém para dizer as vozes

esquecidas, marginalizadas e néo autorizadas.

4.2.3. O sanduiche e aficcionalidade em camadas

A metdinguagem na obra de Jorge Furtado possui também uma diretriz mais
especifica quando observamos dados referentes a quebras de expectativa. Se pensarmos em
Saneamento basico, veremos que a tentativa de se construir um video de suspense em torno
da histéria de um monstro radioativo acaba dando lugar a um encadeamento cémico. 1sso
porgue, apesar de buscarem elementos presentes nas estruturas classicas hollywoodianas, 0s
personagens, por falta de traquejo e até pelas dificudades inerentes ao processo de producéo
cinematogréfica, se destacam a partir de um efeito inverso consubstanciado pelo automatismo
das interpretacOes e as solugdes de roteiro empreendidas por eles.

Dentro do conjunto de redlizagbes de Furtado, o curta-metragem O sanduiche, de
2000, também possui um investimento que se articula por vias metalinguisticas, fazendo, no
entanto, girar em outra direcdo suas quebras de expectativa se comparado a Saneamento
basico. A narrativa se desdobra a partir da conversa de um casal em processo de rompimento

amoroso. O redirecionamento do foco de atencdo aplica-se pela forma como determinadas
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cenas No curta sdo interrompidas para trazerem a tona seu status ficcional: por meio da ideia
de que ali se trata de um ensaio para uma peca num primeiro instante; que estava dentro de
uma gravacdo no momento seguinte; e que, mais a frente, é parte da filmagem que abarca uma
porcdo maior da histéria e tem a presenca de Jorge Furtado fazendo entrevistas roteirizadas
com uma plateia que assistiu a tudo. E a reunido de todos esses ingredientes da sentido ao
preparo de O sanduiche, que, assim como o Cena aberta, “mente para dizer melhor a
verdade”. H4 o redimensionamento do aspecto seméantico € a tentativa de encontrar outras
vias para fazer a ficcdo olhar para S mesma. H& com isso a provocagdo para que o publico
busgue ler com outros olhos a ficcdo diante de uma ideia que confabula uma ressignificacdo
audiovisual autopsicografada®.

A edrutura em efeito cascata, que nos remete a figura da metriosca, concatena
elementos da ficcionalidade que vao permeando a vida dos personagens, fazendo com que
eles evoluam suas acles entre as histdrias que encenam e o real diegético em O sanduiche.
Romance, em 2008, reutiliza esse tipo de encadeamento, entrecruzando aspectos de dentro e
de fora do palco para urdir a relacdo de Pedro e Ana. O curta, de 2000, ao utilizar-se do
método, trafega meis profundamente na questdo do loop, fazendo sua narrativa girar num
circuito que acomoda efeitos do rea para, em seguida, desvelar o rito ficcional, em atitude
Iidica e antiilusionista.

Saneamento basico, em 2007, também joga com essas fronteiras, apoiando-se em sua
prerrogativa metaficcional e recorrendo ao cOmico para tanto, sga quando Seu AntGnio
“desobedece” a0 roteiro e, a0 invés, de morrer no video, tenta matar 0 monstro; sgja nas
pequenas confabulagdes cotidianas a exemplo de quando Marcela finge ser léshica com o
intuito de que o dono da adega pare de se insnuar para ela. Os pilares de uma construgdo
autorreflexiva se erguem também pelas escolhas operadas no cerne interacional com o
publico.

Dentre as varias posshbilidades de se estabelecer esse efeito, sgja de maneira mais ou
menos diretamente, 0 modo como a recepcdo ganha espaco em algumas obras de Jorge
Furtado merece ser assindlado. Se tomarmos esses trés trabalhos que acabamos de elencar,
sera possivel mirar formatagbes multifacetadas, mas que se encontram, de certa forma, nos
exermplos que pautamos. O sanduiche faz uso de uma representacéo do publico desde as dicas
que a atriz dad para seu colega de ensaio, aé a presenca do proprio Jorge Furtado,
entrevistando o publico, numa interacdo também guiada pelo roteiro.

4540 poeta é um fingidor/Finge tdo completamente/Que chega a fingir que ¢ dor/A dor que deveras sente”
(PESSOA, 2002, p. 23).
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Podemos pensar, adém do mas, como j& em 2000 as linguagens se aproximavam,
oriundas de plataformes discursivas digtintas, a exemplo do teatro, do cinema e mesmo até do
discurso jorndlistico, presente nas entrevistas forjadas, que se revelam pela repeticdo do “‘seria
otimo/seria” por parte dos entrevistados. Um dado reverberado em Romance, um produto
cinematografico, etambém em Cena aberta, de 2003, uma producdo televisiva.

O primeiro ciclo em questdo de O sanduiche brinca com auséncia meterializada
do publico e se da por uma tatica de ensaio utilizada pela atriz para serenar o parceiro de cena
que havia esguecido o texto. A sequéncia exibe a personagem sugerindo ao ator que ele
imagine uma plateia — que surge no horizonte de visdo deles — e, logo depois, esqueca-se dela
e lembre-se do texto; para assim, em seguida, desaparecer 0 grupo de pessoas (ue estava na
frente deles. Os artificios narrativos autorreflexivos, que acabam reordenando o tipo de
relacionamento com a recepcdo, si0 desenhados ha muito®® e também, por vezes, ja
desdenhados?’, sd0 explorados nesta cena do curta-metragem explicitamente, mes estéo
inseridos em meio a sinais de ordem mais inplicita: 0 ensaio, dentro de uma gravacdo, que
estd incorporada a uma filmagem, que vai, ao fim, sondar a opinido das pessoas acerca da
construgdo aqual haviam assistido.

Figura 31— O sanduiche e os didlogos com a recepgédo

Fonte: composicdo a partir de print screen de frames do curta-metragem O sanduiche

A temética do casal de atores que se apaixona nos bastidores sugerida em O sanduiche

“®Gustavo Bernardo assinala “os primeiros mitos, que (...) tematizam o nascimento do proprio mito, ¢ nas
primeiras tragédias gregas, com seus coros e corifeus” (2010, p. 39). Para mais informagfes sobre esse jogo entre
“adesdo e distanciamento no universo tragico” e questdes relacionadas a didlogos estabelecidos entre obras do
antigo teatro grego, cf. em (LUNA, 2012, p. 122-145).

4’De acordo com Jodo Batista de Brito, “ha quem julgue que, numa arte essencialmente narrativa como o
cinema, essa inclinagdo para a autorreflexividade constitui um sintoma suicida de franca decadéncia: dizendo-se
a si mesma, a sétima arte estaria admitindo uma espécie de esgotamento temético, como se nada mais tivesse a
dizer da vida, do mundo e dos homens. Qutros ha, por outro lado, que veem nessa autorreflexividade, ao
contrério, uma prova de vitalidade que arvora para o cinema o direito de possuir e defender uma consciénciade
sua especificidade estética e artistica” (1995, p. 231).
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nos é colocada pela forma como ambos se sentem atraidos um pelo outro em Meio aos ensaios
de uma peca. Romance aprofunda dindmica narrativa pela relacdo de Pedro e Ana,
reafirmando a proposta de que os lagos e a forma como nossos enunciados estéo conectados a
uma matriz de textos presentes no contexto social em que estamos inseridos. E, no caso do
longa-metragem, o discurso artistico incide mais fortemente na vida dos dois atores, que se
apaixonam durante os ensaios da montagem de Tristédo e Isolda e acabam utilizando trechos
da propria pega, e também de outros textos como Cyrano de Bergerac, para desenvolver o
relacionamento deles, gque nasce, cresce e se reproduz nesse anbiente caracterizado pelos
bastidores do teatro e da producdo audiovisual.

No filme, o publico estd presente nas plateias que véo ao teatro ver as pegas, mes
também surge idedizado pelo embate recorrente na emissora de Danilo, numa disputa
estabelecida entre ele e Pedro: de um lado, as pressdes em nome do idea de se conseguir 0s
maiores indices de audiéncia e de outro, a liberdade criativa que busca a inser¢éo de propostas
menos cornvencionais na grade de programecdo televisva comercial. As questdes sobre a
aceitabilidade e a resposta da recepcéo fortalecem esse vinculo entre obra e publico nos
trabalhos de Furtado, oferecendo-nos um olhar sobre tais relagbes ao descortinar 0 processo
de construcéo artistica.

Além de caracterizar-se como uma funcdo estética, essa opcdo por um discurso
metalinguistico também demonstra o desdobramento de uma preocupacdo com O CONSUMO.
Enquanto funcionario da Rede Globo, Furtado esta inserido num contexto de producdo que se
delineia, em grande demanda, por efetividade quantitativa. Dedlocar tensdo e torné-la um
elemento que percorre esteticamente parte dessas producdes revela inclusive tracos de uma
comicidade irbnica, o que acabou virando mote no filme Romance, por meio de investidas
sarcagticas deservolvidas num projeto em parceria de roteiro com Guel Arraes, colega de
emissora e comparsa de empreitadas  arntiilusionistas.

No caso de Saneamento, a estrutura aponta para ideia do individuo que, até entdo, se
restringe a ser publico, sem pretensdes artigticas, e, em seguida, se torna mola propulsora do
dispositivo estético. Logo, esse mesmo sujeito passa a encarar 0 publico como uma entidade,
as vezes amorfa, as vezes dotada de especificidade, mas de uma maneira mais complexa do
gue a impressdo inicia lhe permitia enxergar. As preocupacies com a recepcao somam-se
assm nos trés casos, configurando-se em patamares que estdo desde a concepcdo artigtica até
a impressdo que sucede a exibicdo de uma obra. Este Utimo dado se faz presente ndo apenas

na representacdo que se coloca a partir das entrevistas de Furtado ao final de O sanduiche,
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mas manifestam-se no dedumbramento de Danilo acerca da interpretacéo de Ana ainda no
teatro, também a prépria maneira como a atriz reage ao final do especial para a TV, costurado
por Pedro apartir de um erro de continuidade.

E importante perceber como essas respostas estdo conectadas no interior de produgo
ficcional, ou sgja, elas estdo reunidas — duplicadas — no ambito da propria estrutura narrativa,
levantando questbes de um didlogo permanente entre autor, obra e publico. Saneamento
basico também gere esses elementos quando seus personagens vidumbram as possbilidades
de reacdo do seu publico em potencial. Também aponta para isso a0 find da exibicdo do
curta-metragem, brincando inclusive com as nogdes de recepcdo a partir de mecanismos de
inversdo, a exemplo da freira — de quem se espera comumente um comportamento comedido
— que eloga os seios de Silene e da pedagoga que, sarcasticamente, faz mencdo negativa as
propostas educativas e ambientalistas que circuam no melo escolar quando comparadas a O

monstro do fosso.

3.2.4. Oscar Boz e o olhar duplicado

Nossa andlise procura dar atencdo as formes utilizadas para produzir sentido a partir
de um aporte metalinguistico e dialdgico. Esses dois pilares se encontram em obras diversas
de Jorge Furtado, fazendo com gue elas se encontrem com trabalhos de outros artistas, mas

também com elas préprias. Sob o0 aspecto dialdgico, levamos em conta que:

(...) davida a teoria, o didlogo, de maneira recursiva, € identificado na ag&o
entre interlocutores, entre autor e leitor, entre autor e herdi, entre herdis,
entre diferentes sujeitos sociais, que, em espacos e tempos diversos, tomam a
palavra ou tém a palavra representada, ressignificada (MARCHEZAN, 2006,
p. 128).

De acordo com o site da Casa de Cinema de Porto Alegre, 0 documentario em curta-
metragem Oscar Boz (2004) conta a historia de “um pioneiro nas filmagens familiares.
Mostra as cenas captadas por Boz nos anos 1950 em seu formato original e atualmente
retrabalhadas em computador, para fazer uma reflexdo sobre a memdria e um didlogo erntre
passado e futuro” (CASACINEPOA, 2017). Essa dupla temporalidade ¢, muitas vezes,
estruturada no filme pelo uso de duas telas que trazem informacdes imagéticas digtintas, mes
gue se complementam em muitos dos casos, a da esguerda contém as cenas filmadas pelo

préprio Boz e, geralmente, ilustram a fala dele, que se concentra em uma espécie de entrevista
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no quadro da direita.

A dternancia de telas utilizadas, juntamente aos componentes de trilha sonora,
enquadramentos e a edicdo que complexifica 0 modo de se atribuir sentido a narrativa, nos
reforca a ideia de que o documentério também € uma maneira, ou melhor, uma linguagem
escolhida para contar uma histéria e, assm, trata-se de um olhar construido sobre o real. O
préprio curta-metragem se encarrega de expor nocdo por meio das opgdes estéticas que
sd0 redlizadas. Dentre elas, temos, na tela da esquerda, cenas em preto-e-branco captadas por
Boz e, na tela da direita, o préprio protagonista segurando uma camara e dando a entender
gue esta realizando um processo de filmagem.

Fonte: print screen de frame do curta-metragem Oscar Boz

A filmagem dentro da filmagem reativa a predilecdo pelo dual recorrente na
filmografia de Jorge Furtado. Alguns de seus protagonistas incorporam o uso de instrumentos
que permitem essa configuracdo de mirar e olhar o outro por meio de uma lente que faz a
ligacdo entre observado e observador ser ressignificada diegeticamente: André, em O homem
que copiava; Oscar Boz, no curta-metragem homdnimo; e Maring, em Saneamento basico séo
alguns exenmplos dessa estratificacdo que se duplica por dentro.

Oscar Boz reverbera a unido entre as categorias do filmico e do cinematografico na
tesstura da prépria obra, contando-nos histérias e revelando aspectos do entorno da
construgdo desse discurso. Segundo o Dicionério tedrico e critico de cinema, as duas
categorias sdo classificadas a partir da ideia de que o filmico “concerne a obra projetada diante
de um publico”, uma no¢do que se desdobra paralelamente ao conceito de cinematogréfico,
que se define como o “aspecto social, técnico ou industrial do cinema” (AUMONT; MARIE,
2006, p. 128).

As discussdes sobre as filmagens realizadas por Boz também contribuem para a ideia

de desvelamento discursivo: uma leitura que vai dém da derme, esquadrinhando o0 esqueleto
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que sustenta as formas de producdo e reproducdo artisticas, numa investida que se pauta por
um viés artiilusonista. 1sso se faz presente, por exemplo, quando de uma das cenas de uma
filmagem feita por Boz acerca de um grupo de malabaristas se apresentando. Em instante
posterior a esse evento, ele pede para que algumes criangas figuem olhando para cima e
aplaudam Quando aglutinadas as cenas, forma-se um todo inteligivel que nos sugere a
participacdo concomitante do publico infartii no apreco aos artistas circenses — a mertira
ganha datus de verossmilhanca, dando novo sentido no ambito dos encadeamentos
diegéticos.

As solugdes ‘‘caseiras” encontradas por Boz vao repercutir nos desafios enfrentados
pelo amadorismo e baixo orcamento encarados por Marina e a comunidade em Saneamento
basico. O figurino do monstro assm como a camera subjetiva resultante de um conhecimento
e uma atitude intuitiva estdo nesses entremeios. Fazer mals com menos, Nesses casos, parece
ativar um traco de criatividade: Oscar Boz e Saneamento basico trabalham, em determinados
aspectos, a mesma temética.

Embora se utilizem de tratamentos diferentes para retratar cada um a sua maneira suas
histérias, ambos os filmes se deservolvem na esteira da vivéncia artistica a partir de
experiéncias que perpassam um contexto de vozes “ndo autorizadas”. E, com isso, as obras
trabalham no sentido de reforcar a legitimdade da experiéncia humana no campo artistico,
independente dainstancia (amadora, académica, comercial, etc.) que sedé.

Para dialogarmos uma vez mais com Antonio Candido, vale relembrar a nogdo basilar
de arte enquanto “Sstema simbolico de comunicagdo inter-humana” (CANDIDO, 1980, p.
21), na qual as manifestacdes artisticas “sdo socialmente necessarias, traduzindo impulsos e
necessdades de expressdo, de comunicacdo e de integracdo que ndo € possivel reduzir a
impulsos marginais de natureza biologica” (CANDIDO, 1980, p. 70).

Oscar Boz é de 2004 e faz mencdo a um tipo de registro amador que, mesmo se
distanciando de uma representacéo do amadorismo adotada em Saneamento (2007), agrega a
nocado de poeticidade do cotidiano e a gratuidade do gesto artistico pelo prazer estético. Parte
dessa senshilidade gerada pela arte tem um correspondente em comum nas duas obras. O
trecho a que nos referimos no curta de 2004 é uma passagem em que Boz esta observando a
insercéo de uma trilha sonora sobre as filmagens que fez

As duas telas a que o filme recorre mostram, a esquerda, cenas captadas pelo
protagonista; e, a direita, a reacdo dele ndo apenas em relacdo ao que Vé, mas a0 que owe. A

emocdo cadenciada pela imersdo de Boz no texto imaggético-sonoro celebra o olhar sobre uma
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producdo na qual ele tem participacdo fundamental em sua costura. Mas a misica acoplada as
cenas redimensiona a percepgdo, de forma a “aumentar a capacidade de expressdo do filme e
a criar uma determinada atmosfera” (BETTON, 1987, p. 38), fazendo assm com que a
sensihilizacdo atina um novo patamar. Num estidio de edicdo, Oscar Boz revisita as cenas
que filmou outrora, enquanto responde perguntas de uma equipe encabecada pelo préprio
Jorge Furtado. Nesse trecho, as cenas sdo editadas e reorganizadas com uma trilha sonora para
dar outra textura ao trabaho de Boz, que, como espectador de sua propria obra, se sente
enternecido pela nova cameda de significancia dada as suas filmagens.

Se atentarmos para o trecho de Saneamento basico em que Marina vai, sozinha, visitar
Zico para discutir a findlizagdo de O monstro do fosso, nos depararemos com uma Situagao
bastante semelhante a vivida por Boz. Ela chega ao escritorio e se depara com um fragmento
de filmagem encontrado pelo mais novo colega de producdo. No excerto, cenas de Silene se
despindo em um lugar aparentemente ermo para Fabricio que registrava o momento.

O que ure os filmes de 2004 e de 2007, na verdade, é como a narrativa de Saneamento
nos mostra uma Marina inconformada pelas cenas da irmé e a mudanca de visdo, ou melhor, a
adesdo a respeito disso € construida pelo andamento que a edicdo de Zico da ao trecho. Esse
fator se concretiza, sobretudo, pela forma como a trilha sonora utilizada redimensiona
percepcdo da protagonista. O olhar e 0 gestual de Marina véo perdendo em aflicdo e ganhando
em contentamento em uma progressdo que acaba mimetizando ritmicamente a prépria cancéo
It had to be you.

Fonte: composicdo apartir de print screen de frames do filme Saneamento basico

Saneamento basico utiliza-se desse olhar autorreflexivo em relacdo a producéo a que
seus personagens deram inicio, € 0os novos contornos adquiridos pela ressignificacdo alcada no
uso da trilha sonora sbam como uma reverberacdo daquilo que nos oferece Oscar Boz. A

sensihilizacdo de Marina acaba gerando mais um problema pelo custo dos direitos da misica,
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em torno dos trés mil reais. A esse ponto, 0S personagens estdo imersos na feitura do video e
as conseguéncias disso estdo no escanteamento da obra de esgotamento sanitério, que vai de
protagonista a coadjuvante na histéria.

3.3. Oriso e as estruturas da comédia na obra de Jorge Furtado

Segundo Henri Bergson, estudioso do comico, ndo ¢ necessariamente “a mudanga
brusca de atitude o que causa o riso, mes 0 que ha de involunt&rio na mudanca, € o
desajeitamento” (1980, p. 14). Quando observamos a alternincia de comportamento dos
moradores de Linha Cristal assumindo seus papéis na frente da camera, temos nocaéo do
rso sugerida por Bergson. Esse aspecto gerado pelo desconforto e inadequagcdo dos
personagens em sua tentativa de deservolver a atuacdo dramética faz vicgar parte dos
procedimentos comicos de Saneamento basico. I1sso porque 0s personagens que compdem
aquela comunidade encaram o desdfio da interpretaco sem o objetivo especifico de
estabelecerem nesse processo uma atitude burlesca.

Essa premissa desdobra-se ainda a partir daideia de que

(...) é precisamente uma espécie de automatismo o que nos faz rir. E trata-se
ainda de um automatismo muito préximo do simples desvio. Para nos
convencermos disso, bastara observar que um personagem cOmico o &, em
geral, na exata medida em que se ignore como tal. O cdmico € inconsciente
(BERGSON, 1980, p. 17).

Ou sga, 0 enggamento esta alocado na forma como Silene e seus companheiros de
tela estdo aheios a propria condicdo. Ao observarmos os fragmentos das cenas iniciais de O
monstro do fosso, especificamente no trecho em que a personagem corversa com dois
operarios sobre sua ida ao baile de formatura, temos contato com prética. Nas primeiras
tomedas para o0 excerto, Silene edta rija e rediza seus movimentos com o minimo de variagao,
numa conduta autometizante, representando o nervosismo da investida também presente na
inflexdo que permeia o texto falado por e€la e, que, mais a frente na narrativa, estara também
na voz de Fabricio por meio de seus erros de prosddia. Esse lapso ocorre em cenas nas quais
ele pronuncia o vocabulo Silene dando énfase a silaba “Si” do nome da namorada e alterando

assm atonicidade dapalavra, que passa de paroxitona para proparoxitona.
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Fonte: composicdo apartir de print screen de frames do filme Saneamento basico

A seguéncia com 0s operarios articula o comico também pela forma como
inflexibilidade corporal de Silene vai se dilundo com as repeticdes das tomadas que, aos
olhos de Marina, ndo estdo boas o suficiente. Se num primeiro instante a mocinha do curta-
metragem se apresentava retesada, as refilmagens vao se desdobrando e fazendo descambar a
postura inicial da personagem: menos rija e mais entediada. A €lipse temporal nos mostra o
buraco cavado pelos oper&rios um pouco maior que no comeco da gravacao.

Podemos pensar esse pardelo contracdo/relaxamento  fisico como um  processo
gradativo que estabelece uma escala de adesdo, ndo indicando necessariamente a diminuicéo
do elemento cdmico, mes apresentando uma mudanca significativa que rima com o préprio
enggamento da comunidade ao curta-metragem no decorrer da narrativa de Saneamento
basico. Essa perspectiva ganha contornos significativos quando observamos a construcdo do
video em seu patamar coletivo, angariando sugestdes de texto da prépria Silene para a
construcdo de sua personagem ou no improviso de Seu Otaviano em sua fala enquanto
cientista em O monstro do fosso.

Saneamento basico também instiga uma andlise que procure assindlar a forma como
si0 estruturados procedimentos caricaturais™. E, tracando um paradldlo com Romance,
veremos uma linha temética que aproxima os longas-metragens. No filme de 2008, Rodolfo
Maia (Marco Nanin) é o ator renomado no meio audiovisual, admirado por quem ndo o
conhece de perto e tratado com certa dose de receio por quem sabe das instabilidades de
humor dele nos bagtidores. O calor do sertdo nordestino, espago onde € gravado o especial

“8Antonio Candido aponta que a no¢do de personagem se configura a partir de “uma composigdo verbal, uma
sintese de palavras, sugerindo um certo tipo de realidade. Portanto, esta sujeita, antes de mais nada, as leis de
composicdo das palavras, a sua expansdo em imagens, a sua articulagdo em sistemas expressivos coerentes”
(CANDIDO, 2004, p. 78). E, para pensarmos a hoc¢édo de caricatura observada nesse contexto, podemos assinalar
que o conceito se desdobra no sentido de que a “personagem plana marcada por uma qualidade ou por umaideia
gue, levada ao extremo, funciona como uma distor¢gdo proposital a servico de uma satira, da critica ou do
comico”, segundo Beth Brait (1985, p. 87-88).
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Tristéo e Isolda, parece ataca-lo com mais forca, bem como as dificuldades de se locomover
no cenario natura. A unido desses fatores € utilizada como dispostivo caricatural. Se
Romance se desgarra do histrionismo e do tom burlesco comum em obras como Lisbela e o
Prisioneiro, volta acena com o personagem, ao menos, em seus lapsos de vedetismo.

Um exemplo desse construto cdmico € a forma como Rodolfo Maia, que a partir do
exagero caracteristico da caricatura, representa metonimicamente uma parcela da classe
artistica que ndo se conforma em ndo ser tratada como estrela. Isso fica patente quando
Rodolfo interrompe uma cena da gravagcao do especial para a televiso e diz que néo trabalha
usando roupas feitas de tecido sintético, destacando que essa infformacdo € de conhecimento
geral ja que foi publicada em indmeras revistas e veicdada em programes de TV. O filme
aposta na desconstrucdo da estrela de TV como forma de representar, nesse eixo diegético,
gue ator e personagem podem ter personalidades conpletamente distintas, assm cono a
imagem do artista que chega até os fas e sua real condicdo nos bastidores das gravagoes.

Ja em Saneamento, a dosagem caricata assume um Viés mais voltado ao gestud,
sobretudo pelas caras e bocas de Silene e a forma como Fabricio olha recorrentemente para a
camera, comentando sua atuagdo quando se V€ no monitor, aém de seus cuidados exagerados
e repetitivos com o cabelo. A matéria que da forma e contorno ao envaidecimento brinca e
dude as préticas de bastidores e aos perfis pavoneados da indUstria cinematografica. O filme
de 2007 interliga tracos de personalidade dos personagens Silene e Fabricio na trama a uma
conjuntura bastante evidente no universo das celebridades e semicelebridades.

Neste Utimo caso, surgindo como uma critica parédica em um apelo caricatural, a fala
de Silene numa entrevista apOs a repercussdo do filme, aglutina esses dados: “Eu tenho
recebido muitas propostas... até de trabalho”. Bergson analisa o fazer caricatural como sendo
uma maneira de captar certo “movimento as vezes imperceptivel, ¢ em torna-lo visivel a todos
os olhos mediante ampliagdo dele” (1980, p. 22). Trata-se desse apelo ao ato faho, ao
pequeno defeito, ao elemento recorrente dando-lhe proporcdes exageradas, a exermplo do
excessivo nimero de tubos de ensaio, frascos e garrafas utilizadas por Marina e seus amigos
para arquitetar o cenario do cientista no video, numa clara referéncia que parodia certa safra
de filmes hollywoodianos do género ficcdo cientifica.

“Imitar alguém ¢ destacar a parte do automatismo que ele deixou introduzir-se em sua
pessoa. E, pois, por definigdo mesmo, torné-lo comico. N&o surpreende, portanto, que a
imitagdo cause riso” (BERGSON, 1980, p. 25). A maneira como Silene joga 0 cabelo para os
lados e gesticula na tentativa de sensudlizagdo para a platela formada por estudantes e por
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outros moradores da comunidade de Linha Cristal, antes da exibicdo do video, na semana de
cultura da rede municipal, confere esse status de imitacdo parddica que circunda um ambiente
de persondidades que procuram visbilidade e glamourizagdo a qualquer custo e, por vezes,
em espacos inadequados.

Na caracterizacdo da técnica de inversdo impetrada pelo discurso comico, ‘teremos
quase sempre diante de nGs um personagem que prepara a trama na qual ele mesmo acabara
por enredar-se. A histéria do perseguidor vitima de sua perseguicdo, do velhaco trapaceado,
constitui 0 fundo de nimeras comédias” (BERGSON, 1980, p. 53). Ainda de acordo com
Bergson, “trata-se sempre, no fundo, de uma inversdo de papéls, e de uma situacdo que se
volta contra quem a criou” (1980, p. 53-54). Aplicase a esse caso, a costura narrativa
presente na cena do curta-metragem, na qual o monstro vai matar o ciertista.

Seu Anténio é convidado para ser o dublé de Seu Otaviano, pois o pai de Marina diz
gue precisa trabalhar e ndo pode ficar fazendo cinema o dia inteiro, numa declaracdo que
anda vincua o prazer da arte, em seu aspecto ludico, a um contragponto com a no¢éo de
trabaho. Uma dicotoma que Saneamento basico procura debater a partir de uma
representacdo social que pde em evidéncia a necessidade humana em relagdo as duas coisas:
as obras de infraestrutura e ao fazer artistico.

De acordo com Marcel Martm, “o efeito comico pode vir micialmente de uma
surpresa, pois o plano pode mostrar alguma coisa que o precedente ndo fazia esperar” (2003,
p. 156). Evidentemente, nem toda cena que procura provocar um efeito de surpresa esta
atrelada a um desdobramento comico, inclusive, muito dos cddigos e da codificacdo do
suspense advém e resdem nessa concepcdo de reviravolta. Contudo, quando o empreiteiro
entra em cena, a expectativa que temos — incentivada pelo acesso que possuimos em relacéo
aos dados de roteiro gque indicam a morte do cientista no video — é que o monstro ataque Seu
Antonio.

O efeito comico se consubstancia pela inversdo provocada com a reacdo intempestiva
do empreiteiro, que ataca 0 monstro e precisa ser cortido por Marina e Fabricio para que néo
cortinue agredindo Joagum mesmo com a gravacdo interrompida. Seu Anténio, ainda que
conserve nesse fragmento uma atitude que reflete certa caracterizagdo irritadica de sua
personalidade, surpreende a interlocucdo, por se tratar de um senhor com a idade avancada e
teoricamente frégil para enfrentar um monstro assassino e radioativo.
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4.3.1. Sistematica da reutilizacdo: reapropriacdo e ressignificacdo discursiva

Bergson sugere que “os artificios usuais da comédia, a repeticdo periodica de uma
expressdo ou de uma cenag, a interversdo simétrica dos papéls, o desenrolar geométrico das
stuacOes, e ainda muitos outros truques, poderdo extrair a sua forga comica da mesma fonte”
(1980, p. 26). As consderagbes do estudioso do riso gram em torno, mgjoritariamente, de
trabalhos teatrais. Aqui, utilizamos a andlise de Bergson como base para sustentar um estudo
do audiovisual, compreendendo que muito do alicerce do préprio cinema € proveniente de sua
capacidade conversacional com outras plataformas discursivas, como o teatro e a literatura, o
que cortribuiu inclusive paraamodelacdo de sua propria gramética.

O entrelacamento de alguns desses elementos citados por Bergson sdo elencados a
partir de uma costura de palco feita pela atuacdo de dois ou mais atores. Aqui, pensamos
Como estrutura pode ser dedocada em sua ideia inicial, partindo para uma utilizagdo no
encadeamento de quadros e sequéncias cinematogréficas. Sobretudo nos encadeamentos do
primeiro terco de Saneamento basico, no qual alguns frames sdo editados no intuito de
oferecer um aspecto geométrico harmonioso a partir de trechos a exermplo daquele em que
Silene pergunta a Fabricio a respeito da camera. Ela, que estA com uma fita na méo, é avisada
pelo namorado que serd necessario comprar uma nova, Silene pergunta de que tipo,
estendendo o braco para entrega-la a Fabricio. Ao fim da sequéncia, o fragmento imagético
que se desenrola se d& numa cena diferente com o braco estendido da personagem, entregando

afita ao pai.

Figura 35— Concatenacéo entre cenas com afita de gravacéo

Fonte: composicdo a partir de print screen de frames do filme Saneamento bésico

Outros aspectos sd0 ressignificados a partir da repeticdo em que estdo realocados. Esse
¢ o caso da frase “se ¢ pra fazer, tem que fazer bem feito” que, num primeiro instante, ¢

utilizada por Seu Antdnio para tratar da obra de esgotamento sanitario. A frente no longa-
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metragem, a mesma sentenca € adotada por Marina, jA em novo contexto por estar se
referindo a0 video e aos custos necessarios na elaboracdo do figurino e de efeitos para a
fantasia de monstro feita pelo marido. Apesar de materidlizar-se sutilmente, a ideia possui um
fetio que remete a capacidade de senshilizacdo que a arte acaba proporcionando aos
moradores da comunidade, metaforizando uma guinada que comega a projetar-se anterior
ainda aostrinta primeiros minutos do filme.

Algumas das repeticOes também sdo construidas e compiladas sob a égide do discurso
metalinguistico e se propagam por mecanismos parddicos quanto ao ambiente de producéo
audiovisual, seus bastidores e sua logica de trabalho. E 0o modus operandi desse tipo de
imitagdo, que atua incorporando 0s cacoetes do imitado, caricaturando-os. Filmagem e
refilmagem, enquanto processos continuos e repetitivos, sdo representadas em Saneamento
basco de maneira exacerbada nas quedas de Silene enquanto corre em cena na floresta,
cuspindo as folhas secas que vao parar em sua boca quando cai; na desatencao reincidente de
Fabricio para o “acdo!” da diretora Marina, que se torna um ‘“vai!” cada vez mais enfitico na
direcdo do cunhado; assim como as proprias falas dos personagens para O monstro do fosso,
aparentemente testadas i nos bastidores e mesmo na propria redizacdo audiovisual, a partir
de inflexdes variadas para a mesma locugdo, como a expressao “E verdade!”, de Fabricio,
aferida trés vezes sem diferenca Significativa

Uma das concepcbes para a ideia de repeticAo “consiste em arrumar oS
acontecimentos de modo que uma cena se reproduza, Ou entre 0S MeSMOS personagens em
novas circunstancias, ou entre personagens novos em situagdes idénticas” (BERGSON, 1980,
p. 65). Agu podemos nos valer de uma nocdo que parte dessa premissa, assindlando a
maneira como a reutilizacdo de certos processos de codificacdo da origem a efeitos de sentido
comicos.

Nesse contexto, 0s elementos recorrentes de uma parcela de producdes
cinematogréficas das narrativas de suspense, sobretudo hollywoodianas, déo forca a essa
interpretacdo. Se atentarmos para a forma que Saneamento basico recorre a esses dados,
veremos tratar-se de um encadeamento que busca estabelecer a repeticdo a medida que infiltra
nesses codigos um aspecto subversivo que procura debochar de algumas das convencBes
estabelecidas no género.

Para exemplificar essa particularidade, é possivel recorrer a algumes das participagdes
de Silene na gravacdo do video. Na volta do baile de formetura, €la interrompe a gravacéo

para reclamar da caracterizacdo de sua personagem, cuja idade e personalidade seriam
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incompativeis. Ao retomar a filmagem, Silene estda com o cabelo amarrado, utilizando 6culos
de grau e faando ao celular com feicdo e tom de voz austeros, para sugerir meturidade na
tentativa de harnonizar e dar verossmilhanca a personagem do curta-metragem. A
elaboracdo do excerto da espago a uma critica que nos remete aos papés adolescentes
interpretados por atores e atrizes bem mais velhos que 0s personagens que interpretam, néo
apenas no audiovisual norte-americano, mas também no Brasil*®.

Ja no momento seguinte, a lanterna de tamanho desproporcional que Silene retira da
bolsa é que articula a construcdo comica na cena. A quebra de expectativa gerada € mais um
dos elementos que se contrapdem a investida do grupo, que tenta urdir em sua narrativa de
curta-metragem a expectativa do suspense, mas acaba rompendo essa estrutura com
desenlaces que desembocam no cdmico. “Obteremos um efeito comico ao transpor a
expressdo natural de uma ideia para outra tonalidade” (BERGSON, 1980, p. 66). Podemos
pensar esse processo de naturalizacdo como formato que se integrou a partir de um viés
automatizante que certa safra do género de suspense investiu, contribundo para o
engessamento de parte de uma gramdtica cinematogréfica. Assm, é possivel perceber a
parddia, arquitetada em Saneamento, como essa entidade que modula num redizer, nos graus
de inflexdes que geram dedocamento e, dessa formg, ressignficam na mudanca que
provocam a partir daentonacdo projetada.

E véido para a andlise desse construto assindlar a maneira como Bakhtin compreende
essa nmobilidade e as variantes discursivas quando ressdta a peculiaridade que permeia “o
jogo das inflexdes, caracteristico da comunicacdo verbal: por exenplo, a forma do género do
cumprimento pode ser transferida da esfera oficia para a esfera familiar da comunicagdo, que
sera entdo utilizada com uma inflex&o irénico-parodica” (BAKHTIN, 1997-a, p. 303). Logo, o
enunciado se metamorfoseia, fazendo ganhar forca a nocdo de parddia como uma lente que:
“exagera os detalhes de tal modo que pode converter uma parte do elemento focado num
elemento dominante, invertendo, portanto, a parte pelo todo, como se faz na charge e na
caricatura” (SANT’ANNA, 1988, p. 32). Apesar dessa reordenagdo baseada no
remangamento do olhar pelo redinhamento do texto inicial, 0 processo de entrelacamento
estd enbutido na ode subvertida, assim a convivéncia, ainda que ndo sgja harmoniosa, garante

49 Como exemplos, podemos citar o ator Tom Welling, que estrelava a série de TV Smallville, interpretando aos
24 anos o juvenil Clark Kent. No cinema, o ator Andrew Garfield assumiu o papel do também adolescente super -
heréi Homemraranha prestes a conpletar 29 anos. Na Rede Globo, emissora em que trabalha Jorge Furtado, a
atriz Daniele Suzuki integrava o elenco da novela Malhacao, interpretando, aos 26 anos, uma adolescente que
cursava o ensino médio. Mais informagtes no texto de Caio Coletti, cujas informagdes de acesso estdo a seguir.
Disponivel em: <https://observatoriodocinema.bol.uol.com.br/listas/2017/01/ 15-astros-de-series-velhos-demais-
para-seus-personagens-adolescentes>. Acesso em01 fev 2017.



https://observatoriodocinema.bol.uol.com.br/listas/2017/01/15-astros-de-series-velhos-demais-para-seus-personagens-adolescentes
https://observatoriodocinema.bol.uol.com.br/listas/2017/01/15-astros-de-series-velhos-demais-para-seus-personagens-adolescentes
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acontinuidade, ou melhor, arepeticdo ressignificada do objeto parodiado.

O filme de Furtado ndo se esquiva do didlogo. Se este € um dado inerente a linguagem,
as producbes do diretor galcho buscam expor suas entranhas ndo  apenas
metalinguisticamente, mas também no nivel corversaciona. Sendo assm, € importante
ressaltar que “(...) as partes dialogantes ndo desaparecem a partir de sua interagdo mes, ao
contrario, produzem os meios necessarios para se autorreconhecerem durante a operagdo”
(GATTI, 2016, p. 63). A parddia reconhece o outro no instante em que se apropria do
discurso alheio, por isso “na luta pela hegemonia, que jaz latente em toda forma diadgica,
ISSO N80 leva, necessariamente, ao siléncio de uma das vozes enunciadoras — 0 que significaria
o fim da relagdo dialogica” (GATTI, 2016, p. 63). Saneamento bésico oferece-nos a ideia de
gue as trocas comunicacionals Ndo0 SA0 apenas necessarias, mas desgjavels, assm como nos
sugere Bakhtin. A parddia, nesse cendrio, conforma essa prerrogativa do enunciado que é
resultante dainteracdo entre duas entidades discursivas.

Muitas vezes “o riso ocorre no caso para COrrigir o desvio e tirar a pessoa do seu
sonho” (BERGSON, 1980, p. 72). E num estagio similarmente onirico que Silene cita para o
pai trecho poético de Gustavo Corcdo, gravado na memdria da personagem pelas sucessivas
idas a0 sddo de beleza, onde se encontra um cartaz com o texto do poeta. Seu Otaviano
comenta a capacidade de memorizacdo da filha, dizendo que seria possivel para ela decorar a
Biblia pelo tempo que passa no saldo. O riso de Joaguim no contexto retira Silene da imersao,
daqua javinha sendo dragada mais sutiimente pela fala do pai.

O qgue se desdobra, em contrapartida ao riso de escarnio do cunhado, € a boa memodria
de Silene funcionando uma vez mais ao relembrar satiricamente o comentario da irmé sobre
uma micose adquirida do marido. Neste instante 0s papéis se invertem, e o que fica eviderte é
também a ofensiva de Silene para arrebatar Joaguim de seu momento de imersdo para
causticar a enfermidade do cunhado, disparando no limiar da desproporcionalidade, dando
forca a idela de que, por vezes, “o riso castiga certos defeitos quase como a doenga castiga
certos excessos, atingindo inocentes, poupando culpados, visando a um resultado geral e ndo
podendo fazer a cada caso individual a honra de o examinar em separado” (BERGSON, 1980,
p. 100).

Dentre as posshilidades de exploragdo do comico em Saneamento basico, temos
agumes das conversas estabelecidas entre os personagens conduzidas de modo que as faas
sgam um elemento catalisador pela forma como estdo emaranhadas, fazendo com que, em
determinados instantes, ndo consigamos owvir nem distinguir precisamente quem diz o qué.
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Parte desses casos se constroi sob a diretriz da “repeticdo comica de expressoes, [na qual] ha
em geral dois termos em confronto: um sentimento comprimido que se distende com uma
mola, e uma idela que se diverte em comprimir de novo o sentimento” (BERGSON, 1980, p.
44). Nessa edrutura, assndlamos os dados de aplicabilidade também agregando as
observacOes de Mikhail Bakhtin aesse contexto, quando o pensador russo destaca que:

(...) em nossa fala cotidiana, é extremamente comum este uso das palavras
do outro, especialmente no dialogo, em que, frequentemente, um interlocutor
repete de modo textual a afirmacé@o de outro interlocutor, investindo-a de
outra intencdo e enunciando-a a seu préprio modo: com uma expressao de
divida, de indignagéo, de ironia, de zombaria, de troca ou algo semelhante
(BAKHTIN, 1983, p. 473).

No filme, um dos fragmentos em questdo acentua o dispositivo com o choque causado
pela discussdo entre Marina e Joaqum acerca do significado da palavra ficcdo. Depois que
Joaguim tem acesso a informacéo de que 0 video precisa ser uma producdo ficcional, a busca
pelo significado do conceito faz Marina ir & procura de uma resposta com o0 pai e de um
verbete no dicionario com Marcela, gerando mais subsidios para a briga entre a protagonista e
0 marido.

A ceng, que e inicia com uma tomada de Silene a0 computador e a voz off de Joaquim
dando inicio a0 debate, se passa nas dependéncias da Movelaria Marghera. Apds esse breve
introito, a narrativa logo se utiliza de um plano-sequéncia com uma camera estatica que trata
de captar 0 casal gque vai ocupando o0s espacos do quadro em movimentos que ddo fluidez a
cena. Silene, no centro e mais a0 fundo da imagem, acompanha a contenda que vai,
gradativamente, ganhando contornos mais rispidos a0 passo que Marina e Joaquim
coreografam posturas que se tornam um respectivo imagético para a impaciéncia que toma
ambos.

Isso se d& pela forma como Marina passa parte da discussdo sentada, mas acaba se
levantando para continuar 0 debate e “buscar” Joaquim que estava fora do quadro depois de
uma fala em que ela se sentiu desprestigiada. Os movimentos em cena sdo arguitetados pelas
mudancas de posicdo entre os dois personagens e a gedticulacdo que procura enfatizar o
discurso adém de sua porcdo verbal. A discussdo permeada por faas que se cruzam também
aglutina espacos de sléncio que vao do prenincio do arrependimento de Joaguim, por ter
desdenhado da faculdade cursada pela esposa, ao constrangimento sobre a micose do marido
suscitada por Marina.

Voltamos as consideragbes de Bergson e Bakhtin, reforcando e relembrando aquilo
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que aponta o linguista russo: “nd0 SO compreendemos a significagdo da palavra enquanto
palavra da lingua, mas também adotamos para com ela uma atitude responsiva ativa (Simpatia,
concordancia, discordancia, estimulo a acdo)” (BAKHTIN, 1997-a p. 310). A partir disso,
como gatilho para essa observacdo, podemos pingar do debate a expressdo “naquela faculdade
(...)” e seus desdobramentos similares, utilizada por Joaguim para desdenhar a atitude da
esposa que 0 acusara de ndo saber nada sobre Historia. A fala do marido, evidentemente, ja
estd carregada de sentido e de ressentimento pelo que a diegese do filme nos oferece(ra).
Joaguim lembra que ficou trabalhando com o pai de Marina na movelaria enquanto ela foi
estudar, e o modo utlizado para caracterizar essa Stuacdo edta inserido no contexto
sociamente representado em Saneamento basico e condensado na fala dele, que, de certo
modo, em tom de reivindicagdo, esta solicitando reconhecimento para o sacrificio feito.
Marina, no entanto, rebate o marido, em melo a balburdia que a discussdo acabou
tomando. A camera imbvel parece nos reforcar uma nocdo de impasse e certa tensdo entre 0s
personagens, corroborada pelas faas do casd que se sobrepfem umes as outras. Na

reutilizacdo da expressdo naquela faculdade, Marina acaba materializando anocéo de que

(...) também ¢ possivel, num grau variavel, parafrasear o enunciado do outro
depois de repensa-lo, ou simplesmente referir-se a ele como a opinides bem
conhecidas de um parceiro discursivo; € possivel pressupd-lo explicitamente;
nossa reacao-resposta também pode refletir-se unicamente na expressio de
nossa propria fala — na selecéo dos recursos linguisticos e de entonacdes,
determinados ndo pelo objeto de nosso discurso e sim pelo enunciado do
outro acerca do mesmo objeto (BAKHTIN, 1997-a, p. 316).

As idas e vindas da sentenca naquela faculdade, variando entéo entre o tom acusatorio
de Marina e a nuance esguiva de Joaguim, pautam pluralidade de usos que uma mesma
expressdo pode assumir a depender da inflexdo imposta por seu locutor. O trato que essas
discussbes assumem no filme tem a fungdo de fiar a representacdo do cotidiano em seu
aspecto beligerante do ponto de vista discursivo. Em certo porto, trafega pela nocéo de vozes
gue se reconhecem, mas ndo se homogeneizam ou custam a se conciliar, sujeitas na obra a
choques gque acabam interferindo na assmilacéo e na (re)construgdo do enunciado do ouitro.

Por isso, nos usos da expressdo, a primeira investida de Joaquim tem uma finalidade
desdenhosa quanto ao fato de a esposa ter cursado ensino superior, e vai submergindo em
reutilizagcbes da frase que tentam pdr panos quentes na questdo; a0 MesMo tempo em que as
inflexdes de Marina dternam de certa perplexidade pela fala do marido a um tom

condenatorio. Podemos, assim, compreender que “aS fronteiras que essa alternancia edifica
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sdo (...) ténues e especificas: a expressdo do locutor se infiltra através dessas fronteiras e se
difude no discurso do outro que podera ser transmitido num tom irbénico, indignado,
simpatico, admirativo” (BAKHTIN, 1997-3a, p. 318).

Entre questdes relacionadas a traducdo e ao artificio comico calcado na exploragdo
desse viés, Jorge Furtado delineou ludicamente em agumes oportunidades o ruido como
consequéncia do choque gerado pelas imprecisdes das conversdes idiométicas. E um aspecto
recorrente, utilizado em Trabalhos de amor perdidos, em meio as tentativas de explicacdo do
personagem Robin, para 0os amigos que compartiihavam o idioma inglés, sobre as piadas
usualmente difundidas no Brasil. Assm como também ocorre no filme Houve uma vez dois
verdes com a traducdo inconsistente de Juca para uma frase de Shakespeare estampada em sua
camiseta.

O recurso, em Saneamento basico, retoma o recalque de Joaguim por ndo ter ido a
universidade, retratado pela expressao desdenhosa “naquela faculdade (...)”, antes dirigida a
Marina e, nesta cena, reutilizada para menosprezar o comentario de Fabricio, que responde
dizendo possuir “curso superior! High School”. O erro de tradugdo ndo ¢é notado nem
corrigdo por Joaqum ou pelos demais. A expressdo High School refere-se ao equivalente
brasleiro do ensno meédio norte-americano. Assm, em tese, a tentativa de provar-se
proeminente por parte de Fabricio escorrega na tradugdo, gerando efeito inverso no plano dos
sertidos, sugerindo, por descuido do proprio personagem, que seu nivel de escolaridade
provavelmente sgja o mesmo de Joaquim

Para fincar os pés nessa proposta que investe numa representacdo do cotidiano,
especiamente interiorano e de relagdes familiares cujas tensdes oscilam em torno do prosaico,
a estrutura dessas discussdes propde um tipo de construcdo que se desprende da ideia de que,
para um individuo falar, é preciso que o outro se cale. E possivel observar que esse modelo se
insere na mesma prerrogativa contrastante da qual se destacam as diferencas entre os tipos de
filmagem, figurino e postura fisica e vocal dos personagens quando comparamos elementos
danarrativa de Saneamento béasico e fragmentos do video O monstro do fosso.

Os tracos do comico desenvolvidos nesses dois casos, 0 real diegético de Saneamento
e os fragmentos do video, se distinguem, por exemplo, pela forma como se opdem quando
observamos que, no primeiro caso, explora-se a faa em atitude despojada, assm como a
postra e 0 gestud; e no segundo, a fdta de traqugo para lidar tecnicamente com a
linguagem do audiovisual acaba gerando, sistematicamente, um ‘“mecaniSmo rigido que

deparamos vez por outra, como um intruso, na continuidade viva das coisas humanas [€] tem
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para ndés um interesse particularissimo, porque ¢ como um desvio de vida” (BERGSON, 1980,
p. 50). Os sorrisos forcados de Fabricio e sua forma arqueada de se movimentar em cena
provocam a nog¢do de que “a comicidade é aquele aspecto da pessoa pelo qual ela parece uma
coisa, esse aspecto dos acontecimentos humanos que imita, por sua rigidez de um tipo
particularissmo, o0 mecanismo puro e simples do automatismo, enfim, o movimento sem
vida” (BERGSON, 1980, p. 50).

Quando estabelecemos um paraelo entre a vivacidade de Fabricio além da camera ou
“fora” do enquadramento e as particularidades assumidas por ele quando do contexto do
video, “em vez de concentrar nossa atengdo sobre os atos, ela a dirige sobretudo para os
gestos” (BERGSON, 1980, p. 76). Assm sendo, podemos compreender como o didogo
metalinguistico em seu efeito duplicante atua de forma a dar vazéo ao elemento comico por
situagBes construidas também pelo comparativo que se estabelece nas condicBes em que se
apresentam o0s personagens. Ora surge retratado entre 0s proprios personagens, como a
revelagdo do apelido de Fabricio por Silene, no instante em que “o riso é certo gesto social,
que ressalta e reprime certo desvio especial dos homens e dos acontecimentos” (BERGSON,
1980, p. 76). Ora o riso se orienta pelo choque advindo da maneira como 0S personagens
encaram seriamente algumas  atitudes disparatadas no contexto de producdo do curta-
metragem. Um desses se da com a tética de merchandising utilizada pela trupe para exposicao
da loja SO lindezas: numa cena em que Silene caminha segurando o0 cabelo para que a etiqueta
no vestido esteja a0 acance de visdo dos operarios, garantindo, dessa maneira, a veiculagdo
da marca por meio de uma tentativa de bate-papo nada casual entre ela e os trabalhadores no

camnho gue apersonagem percorre para ir ao baile de formatura dela.

3.4.4. Gramdtica da intuicdo: o espectador, 0 personagem e 0 conhecimento
internalizado

“O making-off de um filme amador”. Se fosse necessario trazer a sinopse da obra para
0 universo das redes sociais virtudizadas do sécuo XXI, esta tavez fosse uma frase
apropriada para 0os microblogs que tentam resumir as complexidades da linguagem em 140
caracteres. A representacéo dos bagtidores de um processo de filmagem esta reproduzida sob
diferentes olhares, como o de Francois Truffaut em A noite americana (1973), mes aqui se
concentra no desvirginamento do espectador comum na Sua experiéncia com a gramética
cinematogréafica.

Durante a elaboracdo do roteiro, Joaguim questiona a aparicdo do monstro ja na
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segunda cena do curta-metragem. Para dizer que a criatura ndo se revela, mas apenas Vé a
mocinha, Marina explica a0 marido o procedimento da camera subjetiva, num indicio de um
conhecimento internalizado obtido pelo acesso a outros filmes, como ela mesma conta
Mesmo sem saber o termo especifico, €la simula estar observando alguém por trés de uma
avore enquanto a camera nos mostra aquilo que Marina enxerga. A sequéncia Suscita,
comenta e executa 0 movimento da técnica mostrando para o0 espectador do longa-metragem
como funciona esse artificio.

Jodao Batista de Brito destaca que “esse recurso expressivo é tdo velho quanto a
historia do cinema e de tdo codificado ninguém presta atencao nele” (BRITO, 2007, p. 10).
De fato, a colocacdo é pertinente, sobretudo pelo uso previsivel que foi adquirindo em muitas
narrativas cinematograficas de suspense. O que nos chama a atencdo agui, entretanto, € a
maneira como o filme ressalta esse artificio, aproximando-se da nogdo de que “algo
extremamente natural torna-se  extremamente estranho pela simples exposicdo de  seus
mecanismos de funcionamento. O meio torna-se visivel” (STAM, 1981, p. 32). O processo de
dedocamento da um carater menos arquetipico ao mecanismo, oferecendo uma possibilidade
de uso menos engessada para isso.

Saneamento basico ndo se engendra numa esteira didética de representacdo artistica.
Oferece-nos, na verdade, uma caracterizagdo mais voltada para os esquemas cognitivos de
assmilacdo e execucdo artistica, por melo das escolhas estéticas que 0s personagens vao
fazendo dentro daguilo que possuem enquanto repertdrio cultural e a partir de um contexto
socioecondmico especifico. Os tramites cinematograficos ganham corntornos mais complexos
a medida que os personagens percebem suas nuances. E, apesar das dificuldades, conforme
vao fazendo, véo aprendendo os codigos.

Ainda que sem o entendimento e a prética profissona, a preocupacdo dos
personagens com a recep¢do estd em diferentes momentos do filme, seja na frase “se ¢ para
fazer, tem que fazer bem feito”, seja no choro de Marina pelo desapontamento a0 assistir a
uma das levas de filmagem. No entanto, Joaquim € o inquiridor que processa 0 argumento do
curta-metragem, gjudando a esposa na construcdo do roteiro e eliminando arestas ao levantar
questdes acerca das recodificagdes, ou seja, das “transposi¢Oes intersemidticas de um sistema
de signos (palavras, por exemplo) para outro (imagens, por exemplo)” (HUTCHEON, 2011,
p. 40).

O script escrito por Marina apresenta uma estrutura literéria nos usos e atribuicdes de

certos elementos simbdlicos. Por conta disso, pensando a transcodificagdo do texto, Joaquim
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contra-argumenta a légica utilizada pela esposa a0 ler 0 que ela havia produzido até entdo.

Vegamos no roteiro de Saneamento basico:

[JOAQUIM] Nossa histéria comeca huma pequena e tranquila comunidade
ao pé de uma montanha. Bonito... Uma brisa refrescante traz do vale o
aroma das corticeiras em flor. Como é que vocé vai filmar isso?

[MARINA] O qué?

[JOAQUIM] O aroma das corticeiras em flor.

[MARINA] N&o, mas eu ndo vou filmar, quem vai filmar € o Fabricio.
[JOAQUIM] E como é gue o Fabricio vai filmar o aroma das corticeiras em
flor?

[MARINA] Bom, ndo sei, o... Mas, Joaquim, isso ai € s6 o... o tal do
roteiro, a Marcela falou que tinha que ter dez paginas, eu comecei a enrolar,
né? E olha, sO ta com trés péginas. N&o gostou, me dé aqui.

Esse tipo de “falha” de compreensdo, ou melhor, de “ruido” conforma uma alternativa
viavel de aplicabilidade estética. A engrenagem que pde em movimento a laboragdo artistica
esta baseada na sequéncia do filme a partir da “ideia de que o 'ruido' também pode se
corporificar como um fator/surpresa, como elemento de impacto, como procedimento de
desautomatizacdo perceptiva” (BARBOSA FILHO, 2003, p. 64). “Eu ndo vou filmar, quem
vai filmar ¢ o Fabricio”: a piada confronta as percepcoes de Joaguim e Marina, sobretudo pela
ambiguidade de sentidos empregada, acarretando um estranhamento que nos possibilita uma
forma de visualizarmos os dados de construcdo do discurso cinematografico.

O inicio da leitura de Joaqum se da em voz over e estabelece uma ponte com dois
momentos diferentes do filme, um anterior e outro posterior. No primeiro caso, de forma
bastante similar, a trilha sonora suave que nos remete ao bucdlico e o movimento de camera,
numa tomada panoramica de um céu azul, sGo 0s mesmos adotados no inicio de Saneamento
basico. No principio do filme, a mesma estrutura sonora e de filmagem € utilizada, s que,
nesse caso, é Marina que cita Saint-Pierre®®, como trecho introdutério do documento que
contém as relvindicagbes dos moradores de Linha Cristal.

Vegamos a sequéncia dos framesiniciais do filme:

%0« A natureza é grande nas coisas grandes, e enorme nas coisas pequenas”.
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Figura 36 — Cenas do lugarejo e dareunido dos moradores

o

Fonte: composicao a partir de print screen de frames do filme Saneamento basico

Veamos agora os frames da primeira leitura do roteiro para o video, apds a mesma
tomada de um céu azu:
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Figura 37 — Aproximages e dedocamentos em relagdo ao inicio do filme

Fonte: composicdo apartir de print screen de frames do filme Saneamento basico

No segundo caso, 0s personagens estéo se acomodando na sala de cinema improvisada
para assistir a O monstro do fosso. Pragmeticamente, a trilha sonora € o elemento que liga, de
fato, esses trés momentos do filme, repetindo-se pela terceira vez. No entanto, hda um dado
ciclico quanto a conotagdo introdutéria adotada em Saneamento bésico quando observamos
esses pontos da narrativac 1) o inicio do longa-metragem; 2) a primeira leitura do roteiro do
curta-metragem; e 3) o inicio da projecdo. Neste Uitimo caso, esse movimento acaba rimando
com a primera fala de Marina, ainda nos créditos iniciais, justamente acerca da acomodacéo
dos que vao chegando. H4, talvez, um elo também com as paavras de Marina na voz over do
prelidio de Saneamento basico: ‘“Vamos comegar entdo, melhor comegar, né? Posso
comecar? Entdo vamos. Muito obrigada” (grifo nosso). Diferentemente do discurso que
precede a exibicdo de O monstro do fosso, no inicio do longa-metragem, ela acerta
prontamente a concordancia.

O longa-metragem edifica uma forma de apresentar aquele lugargjo bucdlico como um
espaco filmico onde a sensibilidade também é um componente importante e presente na vida
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dos habitantes. As vezes, de modo mais cortido; &s vezes, de maneira meis expansiva.
Diegeticamente, as imagens panoramicas de Linha Cristal reforcam a porcéo diminuta que o
povoado abrange, em cenas que sugerem, apenas aparentemente, uma comunidade isolada no
meio da natureza.

O filme imprime um €elo analdgico suscitado entre o oficio da carpintaria, a
construcdo da fossa e a producéo do filme. O gque entra em destaque € a questéo do trabalho,
do labor que, nas avidades da comunidade, e, num primeiro momento, estava
consubstanciado apenas no exercicio de tarefas com menor predisposicdo artistica para 0s
personagens. Ou sgja, os dois primeiros exermplos. A possbilidade de se fazer um filme acaba
gerando a corfiguracdo de um novo elemento que possui uma dindmica distinta por sua
natureza estética, mas que também exige um empenho conmplexo e minucioso assm como as
demais atividades.

A utilizacdo de tijolos, sacos de cimento e cadeiras como unidade de medida para a
conversdo e a compreensdo dos gastos que o curta-metragem demanda € um indicio da
primeira impressdo dos moradores de Linha Cristal acerca do fazer cinematografico. Esse
olhar é desconstruido a medida que a narrativa evolu, e isso é confirmado pelo esmero com
gue 0s personagens passam a tratar O monstro do fosso. Na figura de Seu Otaviano, esse dado
torna-se patente pela mudanca de postura entre o inicio e o meio de Saneamento basico. No
comego, 0 pa de Marina e Silene acha um absuwrdo o preco de uma fita de gravacéo:
“Cinquenta real (sic)? Mas cinquenta real (SC) ¢ o prego de uma cadeira”. Posteriormente, ao
terminar de interpretar o cientista que da detalhes a respeito do monstro, ele se redime: “Eu
posso fazer de novo. Eu posso fazer melhor. Eu compro afita. E SO prego de uma cadeira”.

Saneamento basico investe numa poética do cotidiano e cerca-se de elementos que
corroboram a idela de que a arte “distingue-se do discurso cotidiano ndo através de ‘violéncia
contra a linguagem’, mas através de sua relativa independéncia do contexto imediato”
(STAM, 2000, p. 27). Se estendermos essa compreensao, veremos que a construgdo ficcional
de O mongtro do fosso traz a incumbéncia da meateridizagdo artistica por meio de uma
linguagem cujo contato entre ela e 0s personagens Ndo era estreito. Quando Marina e Joaquim
decidem fazer um filme sobre um monstro ficticio que habitava o arroio, tanto a temética
quanto o processo criativo esbocam uma escolha que foge ao contexto imediato, ganhando
forca aquilo que é sugerido por Robert Stam. Ou sga, a liberdade em relacdo ao contexto
cotidiano imediato, trazendo a gratuidade da criacdo, mes sem necessariamente estabelecer

um rompimento com alinguagem e o conhecimento comuns.
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Esse elemento que estabelece um link entre o dado cotidiano e a linguagem artistica
pode ser também observado na sequéncia inusitada em que Silene ressdlta a importancia dos
cuidados gque Seu Otaviano tem que ter com o cabelo para a filmagem. A personagem recita
trecho poético do escritor Gustavo Corgéo:

[SILENE] O cabelo faz do homem um ser misterioso que carrega na cabeca,
aparte do corpo que é mais nitida e a mais marcada, uma coisa rebelde como
um mar e confusa como uma floresta. O cabelo esta quase fora do corpo, &
uma espécie de jardim privado, onde o dono exerce a vontade a sua fantasia
e a sua desordem. E qualquer coisa que cresce e que transborda como se
estivesse livre do dominio da alma.

O engrandecimento dos pequenos elementos sugeridos no inicio do filme, com a frase
de Saint-Pierre proferida por Maring, e também patente nesses signos da arte na vida da
acanhada comunidade sd0 sSintetizados nesse fragmento do texto filmico. Isso porque a
impressdo aparente gque se tem sobre Silene sugere uma personagem caracterizada por certa
superficidlidade e que ndo € dada a esse tipo de comportamento, mais voltado a apreciacéo e
exortagdo artigtica, causando surpresa aos demais membros da familia. Esse dado torna-se
anda mais ostensvo se levarmos em conta 0 padrdo congtitutivo que o filme articula na
construgdo da personagem, como uma persondidade meio aérea e um tanto infantilizada,
para, justamente, causar certo impacto quando Silene faz aintervencdo poética.

Bergson trata esse tipo de acdo cOmica conceituando-a a partir da idela de inversao.
Como destaca 0 estudioso, “rimos do acusado que da ligdo de moral no juiz, da crianga que
pretende ensinar aos pais, enfim, do que acabamos de classificar como 'mundo as avessas"™
(BERGSON, 1980, p. 53). Diegeticamente, o texto citado pela personagem encontra-se num
cartaz do saldo de beleza frequentado por ela. Para reforcar a impressdo gera sobre Silene, 0
pai arremata: “com o tempo que vocé€ passa no saldo, dava pra decorar até¢ a Biblia”.

Apesar da passagem acima, num primeiro momento, apontar como um dado de
vaidade da personagem, revela, sobretudo, rastros daquilo que o filme pretende acar na
representacdo das relagOes sociais. Essa dindmica destaca-se por trabahar no sentido de
costurar uma nova percepcdo do envolvimento do ser humano com a arte. Além disso,
ressignifica essa compreensdo a0 apresenté-la onde, aparentemente, estamos acostumados a
ndo enxergar a presenca de sensibilidade estética.

No estdgio de edicdo de O monstro do fosso, hd um dedocamento que parte da
caracteridtica intuitiva de producdo para ser substituida, ou melhor, incorporando técnicas de

videos de casamento e festas de 15 anos, a exenplo dos efeitos kitsch de tela dividida, além
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de reutilizar filmagens caseiras, como as que Fabricio fez de Silene. Esse passo é dado em
Saneamento com a entrada de Zico na trama. Ele, que também é um amedor, ndo se trata
necessariamente de um produtor de curtas-metragens, esta mais vinculado a ideia de um
fazedor de filmes de eventos, possuidor de certas veleidades artisticas. Temos acesso a essas
informacbes pela composicdo de cendrio no escritdrio/ilna de edicdo e também pelas falas do
editor, que demonstram um enggamento com a idea do curta-metragem que parece
novamente impulsionar o0 ritmo de entusasmo em que 0S personagens se encontram em
relacdo ao video.

Nesse novo contexto de filmagem, alguns artificios ganham mais espaco por
intermédio de Zico, gerando, muitas vezes, um efeito duplicado, metalinguisticamente
falando. A handcamera utilizada em Saneamento na sequéncia da filmagem do curta, na qual
Silene é perseguida pelo monstro, é a mesma reproduzida por Zico que, de camera na mao,
vai dirighdo a cena, orientando 0s personagens e a equipe de apoio. O mecanismo
antillusionista acaba embaralhando a distingdo precisa a respeito de “qual” camera registra o
momento: se é a de Furtado ou a de Zico. Segundo Stam, € possivel assinalar, dessa forma,
que “a reflexividade artistica refere-se a0 processo pelo qual textos, literérios ou filmicos, sdo
0 proscénio de sua propria producdo, de sua autoria, de seus procedimentos textuais, de suas
mfluéncias mtertextuais” (2008, p. 31). Essa linha ténue busca deslocar a percep¢do para por
em jogo, no caso de Saneamento basico, certos vicios da linguagem cinematogréfica ao
mesmo tempo em que busca diadlogar com elementos menos codificados a partir de uma
abordagem autorreferente.

Esses componentes alicercam a nossa compreensdo de que a obra de Jorge Furtado se
utiliza de expedientes e recursos estéticos numa dimensdo correlacionada as consideracGes de
Jodo Batista de Brito acerca dos valores e técnicas atribuidos a dois modelos de cinema, no
caso algumes estruturas do hollywoodiano®! e por parte do cinema de arte europeu. As
edratégias comunicativas que se deservolvem a partir de recursos narrativos  mais
confortdveis a recepcdo trabalham em conjunto com provocagles relacionadas a ideia da
construcdo do sentido, do fazer artistico e da reelaboracdo do rea. A amdlgama de sentidos
acaba refletindo a técnica de filmagem dos filmes de suspense, conversando com Hollywood
e chamando o espectador para o desvelamento da costura ficcional, pratica convenciondlizada
em certos extratos do cinema de arte europeul.

*IDe acordo com Robert Stam, & possivel observar que “a estética hollywoodiana convencional promoveu o ideal
ndo somente de enredos lineares, coerentes de causa-efeito, que giram em torno de ‘conflitos maiores’, mas
também de personagens motivados e criveis” (STAM, 2008, p. 30).
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Ta unido ganha forca e forma pela mescla de elementos provenientes desses dois
modelos de cinema. Além de expor certas codificacbes da escola norte-americana, parte
desses vaores advém dos empréstimos da narrativa cléssica hollywoodiana, sobretudo a de
suspense, que podemos caracterizar também “a partir de um sistema de codigos e signos que
se foi formando ao longo das décadas e que, havendo se tornado dominio publico, terminou
por cristalizar-se” (BRITO, 1995, p. 197). A outra fragdo, pode-se dizer, possui componentes
mais proximos do cinema de arte europeu, que se destaca pela constante apresentacdo de
“novas construgdes semidticas” (BRITO, 1995, p. 197) e que no filme sio exercitadas de
modo significativo a partir de suas incursdes metalinguisticas.

Contudo, é preciso fugr de generalizacbes e maniqueismos, ressdtando que, assm
como a grade temdtica hollywoodiana se projeta fortemente por meio de foérmulas exauridas,
0 cinema estadunidense também consegue se manifestar com propriedade e pregnancia
artistica. Esse aspecto pode ser observado sintomaticamente nas producdes audiovisuais da
TV norte-americana, a exermplos de séries como Breaking bad (2008) e Veep (2012), que
conseguem aliar em seus episodios esmero estético anarrativas bem urdidas.

Por outro lado, algumas vezes as estratégias de ruptura podem dar origem a um
processo de codificacdo, quando h& a bandlizacdo do recurso, gerando um uso mecanizado.
Assm, o rompimento com a tradicdo — pedra de toque em parte do cinema vanguardista
europeu dos anos 60 e outras cinemetografias desse momento e das décadas seguintes,
fundadas na recusa as codificacbes hollywoodianas — pode acabar indtituindo “outras
tradicbes, mesmo que sgjam tradicBes de ruptura, que ndo deixam de se tornar ingtitucionais
por causa disso...” (VALVERDE, 2000, p. 88). E 0 mesmo que se pode compreender a partir
de uma acdo semelhante que também corre 0 risco de acontecer N0 campo da poesia, como
quando Roman Jakobson assmala que, “se as violéncias contra o metro deitarem raizes,
tornam-se elas proprias leis métricas” (1985, p. 139).

Além de atuar no patamar autorreferencial ao trazer a tela categorias narrativas como
personagem e enredo, Saneamento basico disseca teméticas como ficcdo e verossmilhanca
em seu texto filmico. Segundo ressalta a Poética, “a obra do poeta ndo consiste em contar 0
gue aconteceu, mas Sm coisas quais podiam acontecer, possiveis no ponto de vista da
verossimilhanga ou da necessidade” (ARISTOTELES, 2005, p. 28). A preocupacio em
utilizar-se de um fio condutor de lGgica interna € um fator que repercute insistentemente no
filme por meio de seus personagens, cuja inquietacdo sugere a presentificacdo do publico no
seio da construcdo artistica. O espectador é uma entidade assindlada duplamente na obra e se



137

faz evidente nos processos de refilmagem de O monstro do fosso, a exemplo do alerta de
Marina por conta do oper&io que enfatiza pela segunda vez o sobrenome de Silene. A
personagem de Camila Pitanga é o elemento-chave em outro trecho da narrativa que assegura
0 desdobramento dessa discussdo sobre a verossmilhanga de sua personagem

O esforco pela coeréncia se manifesta numa sistemética menos hierarquizada e mais
pulverizada. Por meio de um cardter de grupo, constréi-se entdo um mecanismo dialégico que
procura unir vozes, por vezes, dissonantes. O debate que nos interessa ndo trata
necessariamente da plausibilidade invocada por Silene, mas como Saneamento basico filma a
fabricacdo do faz de conta. Ou sga, nesse caso, ndo nos importa primordiaimente a
aplicabilidade e sm a legitimdade dessa construcdo de sentido. O cinema, assm, é
representado sob a diretriz verticalizante de uma caracteristica propria e inata de arte coletiva.

“Uma mulher que exista” ¢ a premissa solicitada por Silene e, por mais que incida sob
um Vviés naturalista de interpretacdo, dintetiza claramente o quebra-cabeca da formatacéo
ficcional que contempla o universo de referéncia da personagem. A “verdade” buscada por
Silene mira a construgdo de uma mocinha no ambito cinematogréfico que transpareca uma
coeréncia imagetico-textual para o publico. Essa talvez sgja uma tentativa de aparar as arestas,
elimnando questionamentos e visando a imersdo dos receptores. Por outro lado, Saneamento
basico, ao redizar esse procedimento metaficcional, joga (c)o(m) espectador (,) no limbo
entre o merguho na teia ficcional e o dedocamento antiluosionista, como se fizesse-nos

assistir a um eclipse anelar.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

Para Marcel Martin, “a imagem filmica estd sempre no presente. Enquanto fragmento
da realidade exterior, ela se oferece ao presente de nossa percepcao e se inscreve no presente
de nossa consciéncia” (2003, p. 23). Apos a exibicdo do curta-metragem para a comunidade,
na entrevista de Zico — personagem gue tem predilecdo por assonancias para os titulos de seus
projetos (O monstro do fosso/O sonho do ovo) — o diretor sugere que plangja filmar uma nova
obra. Nela, a ideia é que a primeira cena sga um flashback (andlepse). Se voltarmos a
observacdo de Martin, perceberemos certa incongruéncia que acaba fomentando o elemento
comico, justamente pela proposta de Zico em iniciar um curta-metragem com uma analepse:
um dado de incoeréncia ja que a percepcdo do tempo no cinema apela a nocdo do presente e a
recepcao, provavelmente, ndo atentaria a esse passado como cena inicial daobra

Esse dado passaria sem chamar muito a minha atencdo ndo fosse uma palestra que
acompanhei em Recife, na Caixa cultural, em dezembro de 2016. O Palavras em movimento
redlizava uma mostra do trabalho de Jorge Furtado durante uma semana, trazendo o proprio
diretor para uma masterclass no Uitimo dia do evento. O comentario dele sobre a cena e a
cena em S me chegam neste momento para refletir o instante em que se pensa 0 epilogo: a
caminhada que se redlizou e os proximos passos a serem dados.

Para a pesguisa redlizada, havia uma ideia que se relacionava ao debate dos elementos
principais que se ligavam ao corpus do estudo. A proposta era trazer discussdes que
englobassem ndo apenas a esfera imediata do audiovisual — cinematografico e televisvo —,
mes assinalar a partir da misica, por exenmplo, questdes relacionadas ao dialogismo. Sabia-se
gue as obras de Furtado tinham muito a ofertar para a entrada do conceito, mas, pensar em
observar outros trabalhos, de outros artistas, também cortribuiria para a exploracdo e para a
compreensdo da proposta de estudo que foi estabelecida.

Sair um pouco desse contexto, no entanto, aproximou a pesquisa da propria obra de
Jorge Furtado pelo entendimento que se angariou quanto as investidas do diretor-roteirista que
possui uma predilecdo pela transversalidade. Ou sga, a0 passo em que nos dedicamos a
discutir alguns conceitos e o0 entrecruizamento de linguagens, observando esse processo
permanente de trocas entre plataformes distintas, foi possivel detectar e assndar mais
facilmente uma ideia que perpassa os trabalhos de Furtado quando se pensa no nivel
intrincado de informacdes que se somam para produzir sertido dialogicamente.

E aqui procuro também pensar em como este estudo se contamina de uma ideia que



139

tenta abrir espaco para uma discussdo de conceitos a partir de uma compreensdo dialogizada,
ampliando o debate para vérias plataformes discursivas. A busca por esse viés ilustrativo se
desdobrou com a propria feitura do texto da pesguisa. Penso nisso pela forma como a temética
dos games foi suscitada, iniciallmente para refletir acerca do entrecruzamento de linguagens
t30 caro a obra de Furtado, mas, sem perceber num primeiro instante, a intercorréncia desses
dados que, mais tarde, foram sendo pincados para este estudo em trabalhos como Cidades dos
homens, Houve uma vez dois verdes e Meu tio matou um cara.

A andlise redlizada pode ainda contribuir para o debate de outros estudos que se
proponham a examinar como 0 discurso artistico tem a capacidade de se diar a plataformas
discursivas variadas na busca de uma proposta estética ou na prépria evolugdo de sua
gramdtica especifica. Por essas questbes, devemos estar atentos a novas linguagens cono a
dos videogames, gue, assm como muitas que a precedem, val angariando elementos de suas
antecessoras e estabelece um caminho de referéncias que se une facilmente a vertentes
artisticas como misica, cinema e histérias em quadrinhos, por exermplo.

Parte deste percurso também abriu para mim novas formes de se encarar a pesquisa
cientifica e aponta para interessantes aeas de conhecimento que se  relacionam
transversalmente. Ja vidumbrando passos a serem dados apds o doutorado, ha de se imaginar
que as discussies acerca dos jogos €eletrbnicos € uma seara que tende a ganhar cada vez mais
espaco na academia nos proximos anos. E, como exemplo que se aplica no anbito das
discussdes dialgicas e metalinguisticas, podemos citar que, no ano de 2015, a empresa de
jogos eletrbnicos Nintendo lancou Mario Maker em comemoracdo a franquia dos indmeros
videogames do encanador bigodudo que conmpletara 30 anos. O jogo oferece a oportunidade
de criar fases, a partir dos mais diversificados cenarios que se espaharam em diferentes
games da série nessas trés décadas, para que outros jogadores sejam desafiados a completa-las
e avdi&las. Isso num contexto dialogico de interacdo e recepcdo, a partir de um jogo que €
pura autorreferencialidade, com doses de metaficcao.

Assm como o videogame, a misica teve um papel importante enquanto aspecto
ilustrativo no entendimento de algumas nocdes bakhtinianas no primeiro capitulo e também se
congtituiu como elemento importante para a discussdo a respeito da relevancia que a arte
possui para os moradores de Linha Cristal. Além disso, a trilha sonora se destaca pelos usos
atribuidos em uma esfera heterodiegética, tanto em sua porcdo melddica quanto,
homodiegética, na sonorizacdo presente no contexto de producdo do video, que é uma das

vias que ativa o dispositivo metalinguistico em Saneamento basico.
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Esse € outro campo de estudo interessante, principalmente para o caso de se pensar nas
vagas que 0 ensno superior tem aberto para uma investida no campo do audiovisual em
formas préticas e técnicas de sonoplastia. Aliar a isso uma forte discussdo tedrica para dar
equilibrio & formacdo de profissonais na &ea € uma perspectiva necessiria para uma
academia que, as vezes, quer acompanhar a avidez do mercado, mes se esquece de que ha,
nesse contexto, a ética e a responsabilidade a serem discutidas na formacdo de aunos que
estardo desenvolvendo num contexto social construgdes de sentidos e olhares sobre o real.

Voltando ao Palavras em movimento, Jorge Furtado enfatizou seu gosto pelas formas
como se iniciam agumes historias, pecas, filmes, etc.,, assndando que esse apreco se
fortaleceu quando do inicio de seu trabalho na TV. Parte dai a idela de que era necessrio
cativar 0 espectador, de forma a trazé-lo e prendé-lo de principio — nesse veicuo em que as
pessoas perdem o interesse e zapeiam com o cortrole remoto facilmente. Essa atencdo aos
instantes introdutérios das producbes deu margem a pesquisa para assindlar néo apenas o
interesse na recepcdo, mes, desde os movimentos preambulares, a tentativa de se estabelecer,
em varias obras de Furtado, tipos de interacdo com o publico na esteira de propostas
antiilusionistas e em desdobramentos que chegam aobras além do contexto de TV.

A palestra de Furtado na Caixa cuitural também ilustra uma proposta de trabalho, uma
vertente de estilo, na qual se configura mais fortemente a ideia de conexdo, ou melhor, como
estéo ligadas as profusdes de referéncias que permeiam suas consideracfes sobre a arte e suas
producles artisticas. No everto, €le inunda os comentarios que tem a fazer com trechos de
outras obras, como romances, poemes e filmes, na tentativa de se fazer compreender e de
fazer compreender seus trabalhos. Essa moddizacdo discursiva, dialogizada, estd também em
contato com pequenas histérias de badtidores e outras vivéncias correlacionadas que se
incorporam a uma narrativa maior, como as de seus préprios filmes, que sdo detahados em
suas visdes deroteiro e nas construgdes de personagens criados por ele.

Essas questdes se mostram pela maneira como acabam se aglutinando em um tipo de
perspectiva estética, em um dado de entonacdo do diretor e também pelo acesso que temos a
autores pelos quais Furtado se interessa. Dentre as obras citadas pelo diretor no evento, numa
observacdo feita por ele dando énfase ao inicio que elas possuem, Furtado destacou autores
como Machado de Asss, lendo trecho de Memorias postumas de Bras Cubas, e A
metamorfose, de Kafka. Se pensarmos nas relagdes com os escritores, podemos correlacionar
agumas obras de Furtado ao tipo de interacdo machadiana/metalinguistica feita com o
publico e também a presenca da obra de Kafka, Carta ao pai, na fda fina de Silvia em O
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homem que copiava —, por exenplo. Somamse ai anda uma investida de Furtado nas
consideracfes acerca de termos técnicos e estruturas narrativas, como suas declaracOes acerca
da voz off/over utilizada em algumas de suas obras e expressdes como in media res (técnica
literdria em que a histéria comeca no meio dos eventos narrados®?), artificio de uso
exacerbado em filmes do agente britanico 007, observado numa discussdo sobre as formas de
Se apresentar 0 personagem ao publico.

A principio havia a compreensdo de que a andlise de elementos cerntrais, como a
metalinguagem e o dialogismo, seriam desdobrados na observacdo acerca de Saneamento
basco, mas ndo se sabia em que proporcdo outros trabalhos de Furtado poderiam ser
aproveitados em nosso estudo e qual papel eles cumpririam exatamente nesse contexto. Foi
possivel trazer para a pesquisa obras gque gudaram a compreender o corpus principal, mas néo
apenas com tal intuito esses outros trabalhos foram utilizados. As obras, por elas préprias,
foram clarificantes para o entendimento do estlo do diretor, e, sem uma necessidade
enclausurante que nos forgasse a encontrar vinculos entre elas, se tornou um processo natural
constatar linhas de aproximacdo que permitissem idertificar didlogos de ordem temgdtica e
estética

A arte e a predisposicdo de individuos como Furtado de lancar um olhar sobre a
prépria producdo, discutindo texto e contexto artistico envolve uma préatica artiga, recorrente,
mes que se renova. Mesmo tomando obras de um mesmo autor, ha perspectivas e modelos
distintos para a realizacdo desse passo de interagdo com o publico. Pensando Esta ndo € a sua
vida e Lisbela e o prisioneiro, foram observadas estruturas diferentes para acionar a recepcao
e colocala em jogo no seio da producdo artistica. Os chamamentos preambulares — artificio
machadiano, mas de origem mais antiga — fazem crer que a conmplexa relacéo estabelecida
entre autor, publico e obra vai sofrendo ateracdes, mas continua encontrando abrigo nas
préticas narrativas, se adaptando aos novos meios, em nome de construgdes que brincam com
o velar eorevelar.

Durante nossa pesquisa, alguns temas foram se fiando a medida que verticalizavamos
nossos estudos. O olhar que tinhamos para a questdo do conhecimento internalizado nos
proporcionou um investimento também de certa andlise a respeito de dados de uma recepgéo
confabulada na histéria do filme. A nogcdo de audiéncia/plblico esta presente na fala inicial de

2Sandra Luna observa que esse mecanismo “contribui ndo apenas para a economia temporal, mas tem
implicagbes favoraveis no que diz respeito a dimensdo espacial e caracterizagio dos personagens (...)”,
subsidiando ainda, segundo a pesquisadora, um reforgo efetivo para a concentragdo de efeitos (LUNA, 2009, p.

67).
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Marina, fazendo-nos criar um tipo de expectativa para o inicio do longa-metragem, numa
brincadeira que nos chama para o filme quando, na verdade, esta convidando os moradores de
Linha Cristal para a reunido sobre os problemas de esgotamento sanitério. Pensar essa relacéo
do filme com o publico, sobretudo Nos mMomentos em gue 0s personagens estéo elucubrando a
potencialidade de seu investimento estético e o tipo de efeito que isso causard nos seus
interlocutores, indicou o impeto autorreflexivo da obra de Furtado.

A percepcdo, ou melhor, a falta de precisdo quanto ao dimensionamento do lugar que
arte ocupa acaba funcionando como um fato preponderante no filme para se pensar a forga do
discurso artigtico. E, justamente por esse corntato, muitas vezes a arte esta incrustada no cerne
das relagBes sociais, servindo como elemento constante nesse contexto. A redlizacdo do video
cumpre ai 0o papel de dar nova dimensdo a essas relagbes, talvez agucé-las, elevando o
patamar de importancia para algo que ja estivesse ali, mes que necessitasse de um impulso
deflagrador de autoconhecimento ou autorreflexivo.

A comunidade de Linha Cristal possui um evento catalisador, que é a questéo da
infraestrutura sanitaria do lugarejo. Eles se retinem para dar cabo do problema, mas acabam se
enggando comunitariamente na construcdo do video. Isso gera indicios para se pensar
agumas questbes sobre a participacdo politica dos moradores no intuito de resolver o
esgotamento e, em que medida, também ndo seria uma atitude politica 0 enggjamento em
torno do video. Esse reivindicar, mesmo que por linhas tortas, a necessidade de se expressar
artisticamente poderia significar uma postura gque reordena o lugar das coisas no mundo,
agora ressignificadas quanto aimportancia que possuem no ambito da vida em comunidade.

A representacdo do cotidiano esta ligada a0 prosaico e, nesse sertido, ha de se pensar
no poético gque se instaura no ambiente diegético. O resultado dessa investida € concebido por
meio dos dados artisticos que perpassam a vida comum, também a partir dos elementos que
conectam 0s personagens, gerando um efeito que procura flexibilizar as relacOes e estreitar os
lacos entre os moradores de Linha Cristal. Logo, 0 jogo, o ludico e os aspectos dessa natureza
ndo estdo somente representados na por¢do — mgjoritaria evidentemente — que o video ocupa
na vida dos personagens, mes vincula-se e também se torna intenso em momentos variados da
trama. Assm, atinge-se a nogdo de arte mobilizadora, mas também, com isso, enquanto
mecanismo  de agregacao.

Neste estudo também € preciso assindlar a necessdade de se dar espaco e investigar as
comédias no ambito das pesguisas académicas. Ha de se levar em conta o valor do cdmico

enquanto mecanismo sublevador, destronador e desautormetizante; de se levar a comédia a
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sério como forma auténtica de representacdo artistica e que o valor estético ndo esta ligado ao
tipo de entonacdo escolhida para se contar uma histdria, mes a seu impulso criativo, a
efetividade estética que ela possui e como sdo urdidos seus elementos constitutivos. Nesse
contexto, ha variantes que podem ser observadas, como o carédter politico do humor e sua
capacidade de desconstrucdo de esteredtipos®
teméticas delicadas em contextos variados.

adém da forca que possui para tratar de

A obra de Jorge Furtado, em especial Saneamento basico, possui aspectos
multifacetados, didlogos explicitos e inmplicitos, adém de jogos metainguisticos amparados
por dispositivos comicos e discussdes importantes acerca da prépria arte em seu estatuto
autorreferencial ou  enquanto  elemento  sensibilizador, mobilizador e de congregacdo
comunitéria. E evidente o leque de inlmeras possibilidades quanto & abordagem, metodologia
e interpretacdo que estudos como esse poderiam oferecer, e hd de se destacar ainda que esses
trés elementos se materializam na pesguisa levando em conta a liberdade criativa que percorre
0 processo artigtico. Logo, agui ndo encerramos O ciclo nem propomos uma resposta
defintiva, mas, apenas, estabelecemos um olhar sobre o(s) objeto(s), para agueles que se
interessem pelos trabahos de Furtado e pelo tipo de pesguisa aqui proposta. H& também
presente aqui uma andlise sujeita a corregdes e a outras visdes. Aqui esta um olhar
compartilhado; uma fala que se constréi socialmente em didlogo e que esta, dessa forma, em
eterno processo de inacabamento, pois, como diria Bakhtin, quando termina o didlogo, tudo

termna

53Por outro lado, em meio a multiplicidade de abordagens e metodologias de estudo, ha a possibilidade de se
problematizar o cOmico em andlises que procurem investigar e discutir seus mecanismos que reforgam
preconceitos, generalizagdes e acabam contribuindo para a manutencdo de esteredtipos.
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