UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA
CENTRO DE COMUNICACAO, TURISMO E ARTES
PROGRAMA DE MESTRADO PROFISSIONAL EM ARTES EM REDE NACIONAL

ITAMIRA BARBOSA DE LIMA

ENSINO DAS ARTES CENICAS NA ESCOLA: EXPERIENCIA, APRECIACAO E
CRIACAO COM AS CULTURAS POPULARES

Jodo Pessoa
2018



ITAMIRA BARBOSA DE LIMA

ENSINO DAS ARTES CENICAS NA ESCOLA: EXPERIENCIA, APRECIACAO E
CRIACAO COM AS CULTURAS POPULARES

Dissertacdo apresentada ao Programa de Mestrado
Profissional em Artes em Rede Nacional da
Universidade Federal da Paraiba, como requisito parcial
para obtencdo do grau de Mestre em Artes.

Area de concentracio: Ensino de Artes.

Linha de Pesquisa: Processos de ensino, aprendizagem e
criacdo em artes.

Orientadora:  Prof:  Dra. CAROLINA DIAS
LARANJEIRA.

Jodo Pessoa
2018



Catalogacdo na publicacdo
Secdo de Catalogacao e Classifiacao

L732e Lima, Itamira Barbosa de.

Ensino das Artes Cénicas na Escola: Experiéncia,
apreciacdo e criacdo com as culturas populares. / Itamira
Barbosa de Lima. - Jodo Pessoa, 2018.

110 £. : il.

Orientagdo: Carolina Dias Laranjeira.
Dissertacdo (Mestrado)- UFPB/CCTA.

1. Artes Cénicas na Escola. 2. Cultura Popular. 3.
Teatro. 4. Dancga. 5. Experiéncia. I. Laranjeira, Carolina

Dias. II. Titulo.

UFPB/BC




§

UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA
CENTRO DE COMUNICACAO, TURISMO E ARTES
PROGRAMA DE MESTRADO PROFISSIONAL EM ARTES EM REDENACIONAL

ITAMIRA BARBOSA DE LIMA

ENSINO DAS ARTES CENICAS NA ESCOLA: EXPERIENCIA, APRECIACAO, E
CRIACAO COM AS CULTURAS POPULARES

Dissertagdo apresentada ao Programa de Mestrado
Profissional em Artes em Rede Nacional da
Universidade Federal da Paraiba, como requisito para
obtengdo do grau de Mestre em Artes.

Area de concentragdo: Ensino de Artes.

Linha de Pesquisa: Processos de ensino, aprendizagem e
criagdo em artes.

FOLHA DE APROVACAO
Aprovada em: &/&/ﬂ
Banca Examinadora:

Prof* Dra. CAROLINA DIAS LARANJEIRA
Orientadora — Universidade Federal da Paraiba

i 1

Prof® Dr. FERNANDO ANTO‘N‘I() ABATH LUNA CARDOSO CANANEA
Examinador interno — Universidade Federal da Paraiba

= K.

Prof ® Dra. TEODORA ARAUJO ALVES
Examinadora externa — Universidade Federal do Rio Grande do Norte




AGRADECIMENTOS

Ao meu companheiro, David Muniz, pela confianga, paciéncia, apoio incondicional e
aguentar comigo todo esse longo e cansativo processo. Aos meus amados filhos Vinicius e
Augusto, por me abastecerem de alegrias e compreenderem as minhas auséncias.

A familia, minha m&e Maria Dos Anjos Sousa (in memoriam) pelo amor e por sempre
ter acreditado e me incentivado na caminhada como artista. Sem isso eu jamais teria chegado
até aqui. A meu pai, Itamir Barbosa por me ensinar a ser multifacetada e ndo ter medo de
encarar o mundo. Aos meus irmaos Isabele, Ilton e Victoria pelo apoio na minha vida efetiva
e profissional.

Aos grupos artisticos que fizeram parte desse trabalho, Familia Circense Los Iranzi,
Cavalo Marinho Infantil Sementes do Mestre Jodo do Boi Mestra Tina e Brincantes, e 0
Grupo de Teatro Engenho Imaginario. Por compartilnarem a sua arte e seus ensinamentos de
maneira tdo singular e carinhosa.

Agradeco especialmente a minha orientadora Carolina Dias Laranjeira, que me
conduziu com carinho pelo caminho da leitura e da pratica que carregarei por toda a minha
vida. Sua dedicacdo e atencdo foram portos seguros que ajudaram-me a aproveitar melhor
esse momento.

Aos professores Fernando Abath e Teodora Alves, pela preciosa atencéo e analise este
trabalho, participando da banca de qualificacdo e defesa de dissertacdo. Meu carinho e eterno
agradecimento por participarem deste momento tdo importante na minha vida profissional.
Trago meus agradecimentos aos professores do colegiado desse programa por terem aceito e
acreditado nesse projeto a Erlon Cherque Pinto, Guilherme Schulze, José Tonezzi, Paula
Coelho e Paulo Vieira.

Agradeco de coracdo aos amigos de mestrado, nessa segunda turma tdo especial do
PROFARTES, vocés foram responsaveis por proporcionar experiéncias coletivas, processos
de partilha e companheirismo nas horas certas. Assim, agradeco imensamente a Aline,
Amanda, Bento, Carlos, Celly, Diogo, Fabiola, Ingrid, Leide, Luciana, Samara, Lane e
Williams pelas partilhas académicas, caronas e encontros com cafés, tapiocas, choros e
gargalhadas.

A amiga e incentivadora Valeska Picado, pelo seu apoio e dedicacdo, vitais para a

conclusdo desta pesquisa.



Ao apoio da Escola Municipal Anita Trigueiro do Valle aos alunos e equipe, onde esse
projeto transitou, fez morada e plantou sementes. Carrego vocés com carinho e na fé que os

caminhos serd@o de boas realizaces.



RESUMO

A presente pesquisa tem como objetivo propor experiéncias artistico-pedagdgicas
fundamentadas na experimentacdo com aspectos cénicos de manifestacfes artisticas populares
para o desenvolvimento de uma proposta de ensino de Artes Cénicas na Escola Municipal de
Ensino Fundamental Anita Trigueiro do Valle, localizada em Jo&o Pessoa (PB). Esta proposta
nasce do interesse em pesquisar as relacdes entre o Teatro e a Danga e 0s aspectos estéticos
das Culturas Populares, na busca por uma poética da cena teatral que flui a partir desse
encontro. Surge também da necessidade de propor a retomada do contato com praticas
culturais repletas de significados tradicionais, vivenciados anteriormente pela comunidade do
Altiplano, bairro onde a escola se localiza, mas que atualmente sdo desconhecidas das
criangas e jovens estudantes participantes desta pesquisa. Trata-se de abordagem qualitativa
de carater exploratério e participante, conduzida por procedimentos praticos envolvendo
apreciacdes e vivéncias com grupos artisticos na escola, analise estética dos espetaculos
apresentados e a criacdo e apresentacdo cénicas desenvolvidas em oficinas pelos estudantes
participantes. Como parte da fundamentacdo teorica apresentam-se 0Ss conceitos de
apreciacdo, experiéncia e contextualizacdo direcionados para uma proposta artistico-
educacional na qual o professor desempenha a funcdo de mediador dos contetdos ao fazer e
ao pensar a arte junto com os alunos. As atividades pedagdgicas vinculadas com experiéncias
estéticas propiciaram leituras criticas e interpretacdes que ultrapassam o contexto artistico,
assim como possibilitou uma avaliagdo acerca de como tais experiéncias reverberaram na
qualidade da acéo corporal dos alunos. O resultado deste trabalho aponta para a valorizacéo
do diadlogo entre a teoria e a pratica a partir de acdes culturais que possibilitaram o
desenvolvimento e a transformacdo do espaco e da comunidade escolar por meio das
dimensdes afetivas e artisticas contribuindo para a sua humanizacdo. Embora ainda em
processo de construcdo, o trabalho com as culturas populares no &mbito escolar indicou que a
nocdo de identidade cultural prépria a partir da releitura de modelos tradicionais ou nédo
contribuem para a consolidacdo de trabalhos artistico-pedagdgicos baseados em estéticas
singulares.

Palavras-chave: Artes Cénicas na Escola. Cultura Popular. Teatro. Danga. Experiéncia.



ABSTRACT

This research aims to propose artistic-pedagogical experiences based on the experimentation
with scenic aspects of popular artistic manifestations for the development of teaching Scenic
Arts at the Anita Trigueiro do Valle Municipal School of Basic Education, located in Jodo
Pessoa (PB). This proposal stems from the interest in researching the relations between
Theater and Dance and the aesthetic aspects of Popular Cultures, in the search for a theatrical
scene that flows from this encounter. It also arises from the need to propose a continuous
contact with cultural practices full of traditional meanings, previously experienced by the
Altiplano community, the neighborhood where the school is located, but which are currently
unknown to the children and young students participating in this research. This is a qualitative
exploratory and participatory approach, conducted by practical procedures involving
apreciation and experience with artistic groups in the school, aesthetic analysis of the
performances presented and the creation and presentation performed in workshops by the
participating students. As part of the theoretical foundation we present the concepts of
appreciation, experience and contextualization directed to an artistic-educational proposal in
which the teacher plays the role of mediator of the contents when doing and thinking the art
together with the students. The pedagogical activities linked to aesthetic experiences provided
critical readings and interpretations that surpassed the artistic context, as well as made
possible an evaluation about how such experiences reverberated in the quality of the students'
corporal action. The result of this work points to the valorization of the dialogue between
theory and practice based on cultural actions that enabled the development and transformation
of space and the school community through the affective and artistic dimensions contributing
to its humanization. Although still in the process of construction, work with popular cultures
in school indicated that the notion of cultural identity itself from the re-reading of traditional
models or not contribute to the consolidation of artistic-pedagogical works based on singular
aesthetics.

Keywords: Performing Arts at School. Popular culture. Theater. Dance. Experience.
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1 INTRODUCAO

“Da licenc¢a minha gente que a fung@o vai comegar.
E uma historia interessante que a gente vai contar.
De um menino nordestino de apelido Dedé.

Que cumpriu o seu destino vocés vao saber quem é.”
(Musica de abertura do espetaculo Zé Lins —

O Paéssaro Poeta)

Desde o inicio da minha prética artistica em 1992, havia em mim uma inquietacdo que
me impulsionava a buscar um maior aprofundamento sobre a relacdo entre o teatro, a danga
e as manifestagdes da cultura popular brasileira. Sentia-me sentia tocada ao presenciar e fazer
parte desse universo cénico. Cada apresentacdo assistida era para mim como um convite: -
Venha vocé também fazer parte dessa festa!

Também me sentia instigada a investigar como se dava o processo de interacdo entre
as pessoas da comunidade e tais manifestagdes artisticas. Sobretudo interessava-me conhecer
o significado dos elementos contidos nas encenagdes mais tradicionais, que ecoam na
memoria vivida e no fluxo das herangas transmitidas de geracdo em geracdo. Esse fluxo,
que nasce particularmente por meio das relagdes intergeracionais, constitui o fortalecimento e
a criacdo de novas manifestacGes populares, sejam elas de cunho tradicional ou abordagens
contemporaneas, tais como a producédo de artistas do Teatro e da Dancga que se valem de suas
técnicas e propostas estéticas para as suas criacGes. E era o cenario das manifestacGes
populares para o qual me sentia impulsionada, em busca de matéria prima que poderia ser
transformada para a construcdo de uma proposta estética atual da cena teatral, e porque néo,
como instrumento no processo de ensino e aprendizagem na sala de aula.

Ainda no inicio da minha caminhada artistica em 1993, nasce o Grupo de Cultura
Popular Itacoatiara® idealizado por ex-alunos da Academia de Comércio Epitacio Pessoa, do
qual fui uma das fundadoras, sob a coordenacdo do Prof. Rogério Fonseca, professor dessa
unidade educacional, formado em Educacdo Fisica, capoeirista e sanfoneiro. Esse grupo me
proporcionou um contato mais intenso com aspectos corporais € musicais de algumas
manifestacdes populares como: coco de roda, xaxado, ciranda, maneiro pau, reisado, dancas
de saldo como Araruna, Pezinho, entre outras. Essa experiéncia provocou em mim o impulso
para uma busca de mais préaticas, que colaborassem com 0 meu processo de

profissionalizacdo, onde fosse possivel pesquisar mais, e me envolver no campo da

! Grupo de Dangas Parafolcléricas (1993 a 1999) preocupado com a formagéo dos jovens participantes, com a
pesquisa, preservacdo e difusdo das dancas folcloricas, que teve na sua formacdo, dangarinos remanescentes do
grupo Folclérico da Funesc e do Folclo-Arte.
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Cultura Popular e das Artes Cénicas. Sem ter a consciéncia naquele momento, estava sendo
acionada e construida uma memdria corporal e interacional, que me remetia as vivéncias dos
tempos de crianca.

Comeco, em 1995, o curso de Educacdo Artistica com Licenciatura em Artes Cénicas,
e participo como Bolsista/monitora da disciplina de Dancgas Populares e Folcléricas do
Departamento de Artes — UFPB, dando assim continuidade aos estudos relacionados a Cultura
Popular Brasileira. Mas foram nos anos seguintes que houve uma total imersdo nas Artes
Cénicas, através da participacdo em grupos como: Sagarana Producdes Culturais 2, Grupo de
Teatro Quem Tem Boca é pra Gritar®, Grupo Contemdanca®, Grupo Graxa de Teatro® e até o
tempo presente no Grupo de Teatro Engenho Imaginério®. Em meio as atividades artisticas,
comego em 2003 a lecionar como professora de artes na prefeitura Municipal de Conde o que
me fez integrar a0 Nucleo de Cultura do Municipio, atividade que continuo a atuar. Em
2007 e 2008 desempenhei a funcdo de professora substituta no Curso de Artes Cénicas e
Bacharelado em Teatro da UFPB ministrando aulas da disciplina de Dangas Populares e
Folcléricas dentre outras. Em 2012, passo a integrar o quadro de professores de Artes/Teatro
do municipio de Jodo Pessoa/PB na Escola de Ensino Fundamental Anita Trigueiro do
Valle no bairro do Altiplano, ensinando nas turmas do Pré-11 ao 5° ano.

E neste momento que me redescubro agora como professora, com um desejo pulsante
de encontrar, compreender e elaborar, por meio da pesquisa tedrica e pratica, as ferramentas
pedagdgicas necessarias para fazer a juncao das experiéncias artisticas vividas com uma nova

pratica de ensino.

2 Fundado em 1989 pelo dramaturgo, ator e diretor Tarcisio Pereira, a Sagarana Producdes Culturais surgiu como
grupo de teatro na cidade de Jodo Pessoa, e levou sua marca para cerca de 20 espetaculos cénicos, participando
de festivais de teatro no territorio nacional. O nome Sagarana partiu da histéria de Jodo Guimardes Rosa no seu
livro “Sagarana”, uma adaptagdo do conto “A Volta do Marido Prodigo”.

® O Grupo foi fundado em 1987, por Humberto Lopes, em Campina Grande-PB. Em 1995, muda-se para a
capital Jodo Pessoa, onde monta sua Sede o0 Galpdo Usina de Artes, situado no centro histérico. E um grupo de
teatro que pesquisa a estética da rua na encenagdo. A base da preparacdo do ator do Quem Tem Boca esta
fundamentada no deslocamento do eixo do corpo no coco de roda, nos guerreiros do maracatu, a energia do
Cavalo Marinho entre outros elementos da cultura popular, masica, técnicas de circo e estudos tedricos.

* O Grupo de Artes Corporais ContemDanca foi uma atividade de extensdo do Laboratério de Artes Cénicas
(LAC) e do entdo Departamento de Artes da UFPB. Criado em 1999 a partir de um projeto do Prof. Guilherme
Schulze, teve como um de seus principais objetivos, oferecer a comunidade a vivéncia de uma abordagem
criativa do processo de aprendizado e produgdo de espetaculos de danca.

® Em 2005, estreou em Jo&o Pessoa a pega Olga Benario Prestes, com direcdo de Fernando Teixeira, sendo o
ponto de partida para que integrantes do elenco se afinassem na afirmacgéo de ideais artisticos comuns, formando
0 Grupo Graxa de Teatro empenhado em divulgar e democratizar estudos da pesquisa teatral e atoral.

® O Grupo Engenho Imaginario nasceu em 2007 com a montagem do espetaculo ‘Z¢é Lins — O Passaro Poeta’,
sob a direcdo de Valeska Picado, é formado por artistas e arte-educadores que desenvolvem, hd mais de vinte
anos, atividades em vérias areas do conhecimento, contribuindo para o desenvolvimento do teatro destinado ao
publico infanto-juvenil.
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No Mestrado Profissional em Artes, venho investigar minha prética como professora
da E.M.E.F. Anita Trigueiro do Valle diretamente atrelada as atividades artisticas que tenho
desempenhando, assim tratando-se de uma pesquisa baseada na minha experiéncia enquanto
artista-docente. Como professora de Artes realizo projetos ligados a saberes da cultura
popular, principalmente nas linguagens de teatro e danca. Trata-se de trabalhos de pesquisa,
aulas praticas, vivéncias, aulas de campo, exposicOes, apresentacdes e outras atividades.
Nesse cotidiano escolar, ao identificar o interesse dos alunos em participar de cada momento,
especialmente os alunos do ensino Fundamental | com sua disponibilidade genuina e alerta,
percebo que esta abordagem do ensino das Artes na escola merece ser melhor estudada. Dessa
forma, 0 meu objeto de pesquisa se delineia pela investigacdo das atividades realizadas em
sala de aula, como campo de acdo da artista-docente que sou e que usa as manifestacdes
culturais brasileiras como instrumento ativo em sala de aula.

A E.M.E.F. Anita Trigueiro do Valle fica localizada no bairro Altiplano Cabo Branco
na cidade de Jodo Pessoa-PB, mesma localidade em que eu resido desde 1980. Minha
memoria ndo me deixa esquecer os primeiros anos de minha infancia, foram muitas as
brincadeiras realizadas nas ruas, éramos criangas e jovens soltos pelo bairro. Aconteciam
varios festejos populares como o0s blocos e bailes carnavalescos de mela-mela, as
representacdes das paixdes de cristo encenadas na Igreja Catolica ainda em construcdo e as
quadrilhas juninas dancadas nos arraiais. Com o passar dos anos essas atividades foram
ficando escassas e sendo guardadas apenas na memoria. Atualmente no bairro, restam dois
blocos que nos ultimos anos quase ndo saem no carnaval.

Essas constatacdes, antes apenas pessoais, ficaram mais visiveis ainda quando, em
2012, comecei a ministrar aulas de Artes na E.M.E.F. Anita Trigueiro do Valle situada no
mesmo bairro que resido. L4, como docente, encontro em sala de aula criancas e jovens
demonstrando pouca ou quase nenhuma proximidade com esses festejos de rua e a grande
maioria negando-se a participar das atividades mais simples propostas. Diante dessa situacdo
passei a incentivar a pratica do frevo, da ciranda, do coco de roda, da quadrilha e do bumba
meu boi. Pelo menos uma vez por ano realizamos aulas especificas e fazemos um dia com
apresentacdes dos alunos para a comunidade, bem como promovemos apresentacdes de
grupos de artistas na escola.

Essas dinamicas de atividades que vem sendo realizadas na escola comecam a
provocar um interesse e até uma cobranca, por parte dos alunos e da comunidade escolar,
quando o periodo festivo se aproxima. Outro aspecto percebido que chama atengdo dos

alunos, sdo as memorias pessoais que comecam a emergir, afinal sdo cinco anos de
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experiéncias acumuladas nas aulas e apresentacdes feitas por eles na escola, fortalecendo
conexdes que se estabelecem com o cotidiano relacionado as dancas e dramatizagdes
populares.

Nesse sentido, o exercicio de estar em sala de aula me fez entender que, cada vez
mais, a formacgéo do professor requer voltar-se para a utilizagdo das experiéncias pessoais e
recursos trazidos pelos alunos. Como trazer entdo essas experiéncias pessoais e memorias
para 0 ambito escolar? Como impregnar de sentido as teias de relagdes com o cotidiano do
aluno e as produgdes e vivéncias artisticas-culturais realizadas na escola? De que maneira esse
processo dindmico se relaciona com o uso dos aspectos das culturas populares como
ferramenta para o ensino da danca e do teatro na escola?

Na busca por compreender essas questdes e elaborar possiveis respostas, propde-se
uma pesquisa teorica e pratica a partir de um processo pedagégico cujo intuito foi realizar
junto aos alunos dos 4° e 5° anos da E.M.E.F. Anita Trigueiro do Valle, uma experiéncia
pedagdgica fundamentada no uso de aspectos cénico-ludicos e corporais presentes em
manifestacdes populares brasileiras.

A grande gquantidade de alunos interessada em participar da pesquisa foi da turma do
4° ano B, na qual a maioria pertence a faixa etaria de 09 a 11 anos de idade, com pouco indice
de repeténcia. Desta turma tivemos 12 alunos participantes das oficinas. Das outras duas
turmas 4° ano C e 5° ano B, cujos alunos se encontram, na sua maioria, fora de faixa etaria
considerada para esse ano escolar, entre 09 e 13 idade, tivemos a adesdao de 13 alunos.
Totalizando 25 alunos no inicio das atividades e 15 que concluiram.

A experiéncia pedagogica esta dividida em trés etapas. Primeiramente, os alunos
foram convidados a participar da pesquisa por meio de uma aula expositiva cujo objetivo foi
apresentar o projeto e assim formar o grupo de alunos interessados em participar. Nessa aula
mostramos que o projeto inclui uma série de agdes culturais na escola. Estas serviram de
subsidio e coleta de dados para verificacdo da capacidade que a linguagem das Artes Cénicas
tem de contribuir para a realizacdo do ensino/aprendizagem de qualidade. Com essas acoes,
além de outros aspectos também trabalhamos a transmissdo de saberes, por meio de uma série
de atividades na sala de aula e na escola, sendo elas: apresentac@es artisticas, oficinas, rodas
de conversas, aplicacdo de questionarios e entrevistas, dentre outras que serviram como base
de instrumento de pesquisa.

Na segunda etapa tivemos apresentacdes e vivéncias com 0s grupos convidados, sendo
eles: a Familia Circense Los Iranzi, o Cavalo Marinho Infantil Sementes do Mestre Jodo do

Boi Mestra Tina e Brincantes e o Grupo de Teatro Engenho Imaginario. Paralelamente as
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apresentacdes e vivéncias, iniciamos a oficina, ministrada por mim,“O teatro e a danga
ligados as préaticas das Culturas Populares Brasileiras e suas dindmicas”. O desdobramento
desta oficina se deu em formato de um curso que consistiu, portanto, no laboratério de
investigacdo da proposta pedagdgica apresentada aqui. As vivéncias com 0s grupos foram
intercaladas com as atividades deste curso que decorreu entre os meses de abril e dezembro
em 22 encontros de uma hora cada.

A (ltima etapa foi a conclusdo da oficina, em dezembro de 2017, quando tivemos
como resultado uma apresentacdo cénica em forma de cortejo e contacdo de histéria
realizada na escola. Tratou-se de um processo criativo produzido com os alunos que
promoveu reflexdes sobre suas identidades, a relacdo de respeito e ressignificacdo de aspectos
das manifestacGes populares locais a partir das atividades vivenciadas ao longo do projeto.
Assim a pesquisa teve em sua base, a busca por experiéncias de apreciacdo e préaticas
corporais que entrelacassem saberes das culturas populares e das Artes Cénicas, a fim de
impulsionar reelaborac@es criativas conduzidas pela artista-docente.

Desta forma, a partir desta introducdo partimos para o segundo capitulo,
Contextualizacdo e producédo de experiéncia por meio da apreciagdo artistica: Delineando
uma abordagem para o ensino de Artes Cénicas, que fornece base para as atividades tedricas
e praticas no decorrer da pesquisa. No item, 2.1 Altiplano: um bairro que nédo brinca mais,
apresento o ponto de partida que se encontra o bairro e a escola que fazem parte da pesquisa,
como um contexto sintético da realidade, que, embora seja local representa um panorama bem
mais amplo de gentrificagdo’ e distanciamento das Culturas Populares.

No item seguinte, 2.2 Outras estéticas e leituras de mundo, o universo contextual dos
alunos é considerado por meio das relacdes sociais e por entender o contexto como parte
inerente da cultura. Discorro também sobre o artista-docente e o seu papel na metodologia da
Arte no Contexto proposta por Isabel Marques (2001, 2007, 2010, 2014). Além disso,
apresento as ideias de John Dewey (2010) sobre a formacdo humana por meio da arte e sua
relacdo com a natureza da experiéncia estética. Também dialogo com Boaventura de Sousa
Santos (2007) ao explicar que as relacdes culturais excludentes sdo formas de manter o poder
hegemonico dominante.

No item 2.3 Experiéncia para gerar memadrias , proponho um encontro afetivo com as

memorias e a imaginacdo, llo Krugli (1999) defende esse encontro por meio de vivéncias

" Processo de alteracdo das dinamicas de composigdo de uma area urbana ou bairro, relacionado a especulagdo
imobilidria, que une recursos privados e publicos para o “enobrecimento” desta mesma area, afetando os
moradores de baixa renda que ndo tem mais condi¢des de morar no local por conta do aumento do custo de vida.
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dentro desse universo da memoria individual e coletiva acessada através do corpo e suas
lembrangas. Aponto caminhos do processo pedagdgico em construgdo, tendo como base a
importancia das experiéncias vividas de maneira singular e Unica a partir das colocagdes de
Larrosa Béndia (2002, 2013). Para apresentar ainda parte dos conceitos usados na pesquisa,
concluo o capitulo com o item 2.4 Apreciacdo e Fruicdo como atividades libertadoras,
buscando situar os termos apreciacdo e fruicdo, a partir das ideias de Flavio Desgranges
(2004, 2010, 2011), Ana Mae Barbosa (1998, 2009), Paulo Freire (1987, 1994, 2009, 2011) e
novamente Isabel Marques (2007, 2014).

O terceiro capitulo Um diélogo estético-expressivo entre aspectos da cultura popular
e seu desdobramento didatico-pedagdgico, a pesquisa direciona seu olhar para os saberes
pertencentes a nossa cultura popular, sua importancia e como dialogam com o ensino das artes
cénicas. No item Cultura Popular e suas estéticas, faco uma breve exposicdo dos aspectos de
fortalecimento, dindmica e estética da Cultura Popular, que sdo discutidos a partir das
colocagdes de Boaventura de Sousa Santos (2007, 2013), Nestor Garcia Cancline (1998) e
Alfredo Bosi (1999).

No item 3.2. Aspectos expressivos e pedagogicos das culturas populares e suas
abordagens nas Artes Cénicas, discorre sobre como 0s recursos usados nas culturas
populares podem ampliar possibilidades de ensino nas artes cénicas na escola, para tanto,
dialogo com Eloisa Leite Dominici (2015), Joana Abreu (2005, 2010, 2017) e Lilian Pacheco
(2006). No item 3.3. Hoje tem espetaculo: Vivéncias entre a brincadeira e a sala de aula,
apresento um histérico dos trés grupos participantes da pesquisa e as apresentacdes e
vivéncias realizadas com eles. Bem como, descrevo como se deu o processo de apreciacao e
fruicdo a partir dessas ac@es, originando uma experiéncia singular na escola.

No ultimo capitulo 4. O Teatro e a Danca ligados as praticas das Culturas Populares
Brasileiras e suas dinamicas, relato a proposta metodoldégica-pedagdgica realizada no curso
realizado durante a pesquisa e 0 processo de construcdo de conclusdo do mesmo. No item 4.1
Primeiras abordagens: Chegando junto, exponho a forma que dei inicio ao curso e seus

No item 4.2 Espetaculos e vivéncias na escola, detalho aspectos relevantes nessa etapa
do curso, e como cada grupo colaborou para a construcdo dos saberes inerentes as formas de
apreensdo das brincadeiras apresentadas. Em um dialogo com os grupos e fundamentada nas
colocagbes de Flavio Desgranges (2004, 2010, 2011) e José Erico Souza de Oliveira (2006).
No item 4.3. Formulando o itinerario da metodologia: reflexdes sobre o processo

pedagogico, relato como foram as aulas do curso realizado durante a pesquisa, com o relato
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apresento a descricdo de cada etapa ao analisar o processo pedagogico diante dos desafios
encontrados na pratica, em didlogo com Carolina Dias Laranjeira (2015). No item final do
capitulo 4.3 Cortejo do Boi espalhando histdrias e cangdes, realizo a descricdo do processo
de construcéo e realizacdo da apresentacédo final dos alunos que participaram do curso.

No apéndice A estd o questionario aplicado com os alunos participantes de curso. No
apéndice B o plano do curso ‘O Teatro e a Danga ligados as praticas das Culturas Populares
Brasileiras e suas dindmicas’. No apéndice C os slides usados na Aula Inaugural e na proposta
de trabalho do o livro ‘Bisa Bia, Bisa Bel’ de Ana Machado. E no apéndice D estd o DVD
com imagens e videos das etapas do processo metodoldgico aplicado na pesquisa.

A percepgdo da escassez do acesso a arte reforga a relevancia da proposta pedagogica
da pesquisa, bem como, d& margem para a sua realizacdo enquanto proposta de relagdo entre

Experiéncias Artisticas que dialogam com aprendizagens educacionais.
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CAPITULO 2 - CONTEXTUALIZAGAO E PRODUGAO DE EXPERIENCIA POR MEIO DA
APRECIAGAO ARTISTICA: DELINEANDO UMA ABORDAGEM PARA O ENSINO DE
ARTES CENICAS

Nunca se passaram tantas coisas, mas a experiéncia é
cada vez mais rara. Larrosa Bondia (2002)

Propomos nesta pesquisa, que a contextualizacdo e a experiéncia estética sejam 0s
principios que fundamentam o processo de construcdo de uma metodologia do ensino das
artes cénicas em sala de aula. Neste segundo capitulo iremos produzir um panorama de
informacdes e principios que funcionaram como base para a realizagéo das atividades praticas
e tedricas no processo de pesquisa.

Trata-se primeiramente da recuperacdo de minhas memorias pessoais sobre o bairro do
Altiplano, bem como um encontro com os contetidos teoricos que dialogam com a pratica na
escola. S&o constatacGes sobre a importancia do exercicio e utilizagdo da contextualizacéo
escolar, do uso da memdria individual e coletiva, da realizacdo de experiéncias estéticas
enquanto condutora de uma proposta de ensino que passa pela transformacéo dos envolvidos e
da relacdo arte-vida-educacdo como processo emancipatorio do aluno, mostrando possiveis
caminhos para uma nova condi¢do de estar na vida. Aqui apresentamos 0s conceitos-chave
gue norteiam esta pesquisa fundamentada na apreciacao e fruicdo de espetaculos baseados em

experiéncias estéticas com as culturas populares e a pratica artistica a partir dessas vivéncias.

2.1 Altiplano: um bairro que néo brinca mais

Iniciamos por apresentar um pouco da historia do bairro Altiplano, localizado ao leste
da cidade de Jodo Pessoa. O bairro nasceu em 1978 a partir da constru¢do do conjunto
habitacional Altiplano Cabo Branco. O bairro leva o mesmo nome da formacéo de seu relevo,
constituido por barreiras e cortado pela falésia do Cabo Branco. Nos Ultimos vinte anos o
bairro vem sendo alvo da intensa especulacdo imobiliaria pela grande presenca do “verde”,
areas de mata ainda preservadas e pela bela paisagem litoranea. Desde 1986 vem sendo
vendido com o nome de Altiplano Nobre com o inicio da constru¢do de mansGes com seus

grandes muros, este fato se tornou mais notério quando:
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O bairro do Altiplano Cabo Branco perdeu grande porcdo da sua cobertura vegetal
natural, para a construcdo de condominios residenciais horizontais também previstos
no decreto municipal 5.343/2005. Apds a construcdo da Estagdo Cabo Branco, assim
como a mudanca legal da classificacdo daquela area urbana, que passou de Zona de
Restricoes Adicionais, para Zona de Adensamento Prioritario, o bairro se tornou a
grande vedete das construtoras locais e atraiu também algumas construtoras sediadas
em outros estados (ALEXANDRE; DINIZ; COSTA, 2009, p.09).

O Altiplano Cabo Branco € vendido como um produto que detém uma imagem voltada
a exaltacdo da preservacdo do meio ambiente e da qualidade de vida, mas o que vem
acontecendo de fato € o desmatamento, a poluicdo do rio Jaguaribe e Timb6 e um rapido
avanco no processo de gentrificacdo. A criacdo de grandes condominios fechados, horizontais
e verticais, elitizados e com espacos encerrados voltados apenas para 0 uso de seus proprios
moradores acaba desconsiderando e segregando o restante do bairro e a cidade como um todo.
Assim, o crescimento urbano vem sendo implantado no bairro com base nas desigualdades
sociais e pelo protagonismo de modelos etnocéntricos.

Mesmo com a especulagdo imobiliaria, o Altiplano continua sendo um bairro pouco
habitado e apesar de estar inserido no Polo Turistico do Cabo Branco deixa a desejar em
relacio ao comeércio, servicos, lazer e na infraestrutura basica. Esta falta é notada
principalmente nas comunidades carentes que se formaram ao longo do tempo nas areas no
entorno do bairro, sdo as chamadas ZEIS — Zonas Especiais de Interesse Social (areas de
assentamentos irregulares, preservacdo ambiental e de riscos). As comunidades de baixa renda
mais antigas e conhecidas do bairro sdo os aglomerados de S&o Domingos, Rabo de Galo e

Vila Nova.

Figura 1 — Mapa da ocupacéo urbana - Bairro Altiplano

MAPA DA OCUPAGAO URBANA - BAIRRO ALTIPLANO (1938-2012)
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Para uma melhor visdo do ambiente a ser pesquisado, além do contexto do bairro se
faz importante mostrar também informagdes sobre a escola e os alunos que fardo parte da
pesquisa. A Escola Municipal de Ensino Fundamental Anita Trigueiro do Valle esta
localizada a Rua Prof. Emilio de Aratjo Chaves, 118 — Altiplano, Jodo Pessoa, estado da
Paraiba. Foi fundada em maio de 1984 e segue os principios da legislacdo vigente do pais,
autorizada para funcionamento sob o Decreto n® 10710, publicado no Diario Oficial de
14/06/1985.

A escola oferece Educacdo Infantil (Pré-escolar I1), Ensino Fundamental | e II, a
modalidade da EJA (Educacdo de Jovens e Adultos) e o Programa Mais Educacdo. Para dar
suporte aos alunos, ha o funcionamento regular, nos trés turnos, de: biblioteca, laboratério de
informatica, sala de recursos audiovisuais e quadra poliesportiva. A escola também dispde do
servico de Atendimento Educacional Especializado (AEE), assistente social e psicologa.

Além da escola municipal, o bairro dispde de instituicGes e espacos publicos, a saber:
uma escola estadual que atende o ensino médio; um CREI - Centro de Referéncia
Intergeracional, com atendimento para criancas a partir dos 18 meses até os seis anos de
idade; duas Unidades Basicas de Saude; a Praga José Targino; um Clube para a Pessoa ldosa;
a Estacdo Cabo Branco — Ciéncia, Cultura e Artes e uma Unidade de Policia Solidaria (Policia
Militar).

O publico atendido na escola, em sua maioria, € constituido por criangas e
adolescentes residentes no Conjunto Altiplano e nas comunidades da Cidade Recreio, Vila
Sdo Domingos, Barreira do Cabo Branco, Timbd e Portal do Sol. A questdo habitacional é
latente e revela grandes desigualdades sociais, pois convivem neste espaco prédios
sofisticados e luxuosos junto a ocupacdes residenciais irregulares, com baixo padrdo
construtivo. Neste ambiente a escola atende um puablico, em sua maioria, de baixo poder
econémico, além daqueles que ainda vivem em situacdo de pobreza extrema. Os alunos séo,
em sua maioria, as criancas e jovens que sofrem com todas as mudancas pela qual o bairro
vem passando, tendo que se adaptar, entre outras questdes, a falta de atividades culturais e de
lazer.

As sociedades denominadas ocidentais vém, desde a modernidade, propagando seu
modo de viver, de conhecer e de produzir estética alicercados no etnocentrismo. Existe a
imposicao de modelos de evolucdo que acabam segregando as culturas e dificultando a acdo
de se pensar a diferenca cultural como algo positivo. Esses novos modelos impdem definicGes

que carregam estruturas emocionais como: desdém, aversdo e rivalidade. No bairro do
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Altiplano encontramos situagdes que mostram como o poder do capital pode segregar uma

comunidade.

Assim, a cultura desses moradores que estdo chegando, prevalece em relacdo aquela
dos que I& ja habitavam, gerando preconceitos, segregacdo e formacdo de ideias infundadas.
Em algumas situacGes como, por exemplo, a das quadrilhas juninas, que existiam no bairro e
montavam as suas palhocas para ensaios e apresentacdes no periodo junino. Mas com o passar
do tempo os moradores foram impedidos de usar as ruas, e até a praca publica para monta-Ilas.
Dessa forma as quadrilhas foram perdendo o espago deixando de existir.

No Bairro do Altiplano essas atitudes sdo muito veladas, cada familia cria um micro
nacleo dentro de suas casas, ou dentro dos condominios, seja pela inseguranga diante do
aumento da violéncia que vem acontecendo no bairro, seja pelo fato do bairro possuir poucos
espacos de uso publico coletivo. O que acontece é que ficamos presos dentro de casas ou
apartamentos. Durante a semana a maioria dos adultos saem para trabalhar, enquanto as
criancas estdo na escola e ao final do dia retornam para suas casas ou apartamentos em uma
rotina que se repete.

Para entender de que maneira isso acontece devemos levar em consideragdo o
etnocentrismo como um elemento usado pela cultura dominante, pois é uma arma de
imposicao de habitos e padrées em beneficio proprio dos dominantes, apesar de ser um tema

delicado, porém necessario a ser tratado.

Vejo teorias etnocéntricas continuarem bastante arraigadas e disseminadas através
do sistema educacional, desestruturando e diluindo a tradicio africano-brasileira,
impedindo com isso a formagdo de uma realidade plural artistica nacional e a
descoberta aprofundada e audaz na criagdo artistica e nos métodos educacionais com
raizes brasileiras. Permanecem obstaculos estabelecidos pelas no¢des de “folclore”,
“terceiro mundo”, “restos culturais”, amplamente difundidos no sistema politico-
cultural brasileiro (SANTQOS, 2006, p. 26).

Inaicyra Falcdo dos Santos® (2014) coloca em seu livro ‘Corpo e Ancestralidade’, que
a formacdo do individuo brasileiro vem sendo construida tomando como base ideologias
europeias que negam a realidade nacional existente, tanto no que se refere a cultura afro-

brasileira como a amerindia. Sabemos que o sistema escolar e a sociedade vém sendo

® Inaicyra Falcdo dos Santos é cantora lirica, professora doutora e pesquisadora das tradicdes africano-brasileiras,
na educacdo e nas artes performaticas no Departamento de Artes Corporais da Unicamp. Graduada em Danca
pela Universidade Federal da Bahia, com mestrado em Artes Teatrais pela Universidade de Ibadan na Nigéria e
doutora em Educacéo pela USP.
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moldados de acordo com as politicas educacionais e culturais realizadas pelos governos
vigentes. Muito do que se vé nos bairros é fruto dessas politicas, pois percebe-se que seus
habitantes, para se tornar pertencentes a essas ideologias, passam a negar e a se desvincular
das espetacularidades existentes na sua cultura.

Atualmente, como professora, percebo na escola e no bairro auséncias produzidas pelo
silenciamento das experiéncias coletivas, proporcionadas por esse ajustamento de
comportamento. O Altiplano se encontra mergulhado num clima imposto de “paz e sossego”
que um bairro de classe média, ou agora chamado de “nobre” costuma ter.

Considerando a imensiddo territorial e a diversidade das culturas brasileiras, ja
apontada por Alfredo Bosi® (1999), propomos o direcionamento do ensino ao contexto
cultural que esteja mais préximo dos estudantes, seja do bairro, cidade ou regido, na tentativa
de situar o local a ser pesquisado. No caso do bairro do Altiplano s&o poucas ou quase
nenhuma as referéncias culturais existentes atualmente no bairro. Bem como temos uma
caréncia quanto ao material bibliografico que conte a historia cultural do bairro, de que
maneira seus moradores se expressam ou até mesmo qual a op¢do de lazer existente
atualmente.

Foi feita uma busca por essas informacdes e constatamos que de fato existem
pouquissimas informacdes sobre a cultura existente no bairro, os registros bibliograficos ndo
foram encontrados, por isso fica dificil fazer uma revisdo epistemologica. O que foi possivel
fazer se caracteriza como uma superficial pesquisa etnografica com alguns moradores do
bairro que trabalham na escola.

Nas décadas de 80 e 90 tivemos no bairro, que é relativamente novo, uma
efervescéncia com o surgimento de algumas manifestacbes culturais. Nas comemoragdes
carnavalescas haviam blocos de rua organizados pelos moradores. A concentracdo acontecia
na chamada Esquina Sovaco da Cobra, e depois saiam com o mela-mela pelas outras ruas do
bairro. Haviam também as matinés com os bailes de carnaval no antigo clube da ASSUFEP-
Associacdo dos Servidores da Universidade Federal da Paraiba. Nas festas juninas eram
montadas palhocas: Os arraiais aconteciam em algumas ruas e na praca do bairro, que na
época sO existia o terreno da futura Praca José Targino sem nenhuma infraestrutura. Nas

palhogas aconteciam apresenta¢fes de quadrilhas organizadas pelos moradores como a ‘So

° Alfredo Bosi é professor doutor emérito da Universidade de S3o Paulo, critico e historiador da literatura
brasileira, membro da Academia Brasileira de Letras desde 2003. Defendeu duas teses que permanecem inéditas
ainda hoje. Uma de doutorado com o titulo de "Itinerario della narrativa pirandelliana” (1964) e outra de Livre-
docéncia intitulada "Mito e poesia em Leopardi" (1970).
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Capim Canela’ e a ‘Fazenda Mocidade’. Outras atividades também aconteciam na praga, tais
como circos, parques de diversdo, concursos e torneios esportivos.

Atualmente o que temos sdo dois blocos carnavalescos, Mimosas que sai no domingo
que antecede o carnaval junto com as ‘Virgens de Tambau’, ¢ o ‘Sai ou Nao sai’ sempre no
sébado de carnaval. O bairro que antes era mais integrado num convivio entre 0s seus
moradores encontra-se dividido e inerte, mergulhado numa falta de estimulo, imerso pelo
individualismo. A juventude é quem mais sente os efeitos desta falta de integracdo e
oportunidade de convivio social, e acaba repetindo o ciclo, se fechando em seus aparelhos
digitais (computadores, celulares e tabletes). Na escola publica municipal Anita Trigueiro do
Valle a maioria das criancas moradoras do bairro, tem poucas memdrias de atividades
coletivas realizadas dentro e fora da escola. Suas memdrias pessoais de sociabilidade séo
reduzidas a algumas experiéncias em familia, que muitas vezes limitam a leitura de mundo

dos alunos, os impedindo de perceber as pluralidades existentes na nossa cultura.
2.2 Outras estéticas e leituras de mundo

Este trabalho se encontra no caminho de investigacdo percorrido por muitos
professores para desenvolver uma pratica pedagogica voltada para o ensino das artes que
venha a contemplar a diversidade cultural presente na sala de aula. Além disso, no sentido
aberto pelas alteracGes na legislacdo ocorridas em 1996, quando a arte passou a ser disciplina
imprescindivel nas escolas, e ndo mais uma atividade, como era ha LDB N° 4691 de 1971. Na
concepcdo de Isabel Marques™® “Arte ¢ conhecimento, cujo direito ¢ universal, arte é um
conjunto de saberes que sdo imprescindiveis para que o cidaddo possa inteligir, experienciar e
atuar no mundo (MARQUES, p. 29, 2014).” Mais do que nunca temos que construir
propostas curriculares problematizadoras e articuladas, tendo a arte como um conhecimento
universal e aos quais todos devem ter acesso.

Para completar esse panorama, nos deparamos com alunos que passaram por
experiéncias de vida diversas e que abordaram multiplos contetdos, sejam eles no seu dia-a-
dia familiar, social e cultural ou nas praticas realizadas na prépria escola. Esse universo que

rodeia cada aluno, somado ao conjunto que compde a realidade social e a estrutura da escola

10" |sabel Marques é Pedagoga pela USP, Mestre em Danca pelo Laban Centre for Movement and Dance,
Londres, doutora pela Faculdade de Educacdo da USP, com trabalho de ensino, pesquisa e danga. Fundou e
dirige o Caleidos Cia. de Danca desde 1996. Criou e dirigiu Caleidos Arte e Ensino, em S&o Paulo.


http://wikidanca.net/wiki/index.php/Caleidos_Cia._de_Dança
http://wikidanca.net/wiki/index.php/Caleidos_Cia._de_Dança
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como um todo, é a matéria prima com a qual lidamos em sala de aula. O professor tem em
maos um vasto e complexo contexto a ser visitado, descoberto e compreendido.

Com o tempo, a prética pedagdgica escolar vem abortando sistematicamente a
necessidade e importancia da compreensdo e utilizacdo deste universo contextual que o0s
alunos transportam consigo. Mais do que nunca, ndo podemos negar a relacdo estreita que
devemos estabelecer entre o contedo escolar e a contextualizagdo do mundo que nos cerca.
Para tanto, devemos nos posicionar criticamente em relagdo as propostas educacionais como
um todo e principalmente no ensino da arte-educacdo, pois ha muito que discutir sobre a
fragilidade das escolas em compartilhar contetdos que venham dos alunos, sobretudo
partindo do discurso do que vem a ser arte ou n&o.

Para ampliar a capacidade de relacionar-se com os outros devemos reaprender a ouvir,
ver e sentir o outro como parte de n6s mesmos, como parte de nosso contexto cultural e
humano. Devemos considerar o conhecimento que os alunos trazem, o que eles vivem, sdo e
pensam, conforme a abordagem de Isabel Marques (2010) defendida em seu livro,
“Linguagem da Danga: arte ¢ ensino”. Os conteidos da Danga devem se imbricar
intencionalmente com o cotidiano e 0 mundo que o cerca, caso contrario as nossas leituras da
“Arte” “[...] serdo sempre individuais, particularizadas, egoicas” (MARQUES, 2010, p. 38).

Essas relacOes sociais, que perpassam a danca bem como todas as linguagens
artisticas, sdo necessarias para que possamos exercer a nossa cidadania, fazer a nossa propria
leitura critica das multiplas relacdes sociopolitico-culturais, compreender a diversidade que se

complementam nessas relacdes e perceber a necessidade do ser humano de conviver em

grupo.

Para impregnarmos de sentidos cada ato cotidiano, precisamos educar leitores de
mundo, precisamos enfatizar nos processos de educacdo a importancia da leitura
ampla, critica e multifacetada do mundo. Ler o mundo, nesse sentido, é perceber as
redes de relagBes nele tecidas, impregnando-as de sentidos. Leituras de mundo
permitem destrancar essas redes de relacdes, transforma-las para que sejam re-
trancadas significativamente; para isso necessitamos de leituras criticas, articuladas
e problematizadoras de nossos cotidianos (MARQUES, 2010, p. 29-30).

Para compreendermos 0s processos de ensino e aprendizagem da estética ligados as
experiéncias pessoais dos educandos, faz-se necessario seguir um caminho a ser descoberto
para conquistar essas praticas. Precisamos, sobretudo, experimentar: por em pratica na sala de
aula propostas pedagdgicas a serem aperfeicoadas. A ndo realizacdo dessa experiéncia
pedagdgica artistica e criativa ainda acontece, motivadas por fatores, dentre eles, destaca-se a

falta de formacéo especifica em artes do professor. Assim, a realizacdo e observacédo, pelo
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préprio professor, da pratica em sala de aula nos dirdo muitas vezes como proceder. Temos
que quebrar com os paradigmas e abrir os caminhos necessarios para as praticas que se
relacionam com um contexto social mais amplo. E preciso compreender o contexto como
parte da cultura. Ndo podemos falar de cultura sem falar de contexto, e vice-versa, 0s dois
estdo contidos e ligados um ao outro.

Sabemos que artistas e professores tém fungdes sociais distintas, portanto, e para
tanto, precisam de formacGes informais e/ou académicas diferenciadas. De um tempo para ca
esses dois mundos vem se cruzando em complementacdes e disparidades, desse cruzamento
vem se alimentando um terceiro profissional, o artista-docente’*. Este tem a preocupacdo em
produzir, investigar e sistematizar conhecimentos nos campos artistico e educacional usando
abordagens unilaterais, que estejam abertas a procedimentos diversos, vindos ndo sO de
métodos pedagogicos, mas também por praticas vindas do campo artistico, desta forma o

artista-docente desempenha um papel de agente formador hibrido.

Ou seja, é importantissimo que o professor assuma também, sem susto e sem medo,
sua funcdo de artista, de produtor, de pesquisador e de apreciador/leitor de arte. Esta
é uma das grandes riquezas a serem vividas e discutidas com os estudantes. E vital
que o professor de Arte torne-se um professor/artista, um artista/docente, e ndo um
mero passador de técnicas ou informac6es, um reprodutor de sequéncias ingénuas
(MARQUES, 2014, p. 54).

A metodologia da Arte no Contexto proposta por Marques (2001) incentiva os artistas-
docentes a serem e criarem ambientes propicios a formacao de alunos como leitores amplos e
criticos do mundo. Propde que junto com o aprendizado da leitura das palavras precisamos
aprender a ler o mundo que nos cerca. E essa leitura critica e contextualizada de mundo chega
até nos por meio das experiéncias vividas e dos processos de ensino e aprendizagem
vivenciados. Segundo a autora, € uma leitura realizada por uma via de mdo dupla numa
construcdo e reconstrucdo constante. Para tanto se faz necessario tecer relagdes que
aproximem a producéo artistica da sociedade “[...] fazer arte torna-se tdo importante quanto
pensar e entender arte.” (MARQUES, 2001, p.35, grifo da autora)

Nesse sentido, consideramos que uma das maneiras de estimular o fazer artistico por
parte dos alunos € Ihes dar acesso a uma diversidade de conhecimentos e linguagens estéticos,
incluindo ai aquele que fez e/ou faz parte de seu contexto, mesmo nao sendo ele mais parte de

seu cotidiano.

1 Segundo Isabel Marques (2001) este termo pode ser usado para designar aquele que tem a capacidade de
juntar as duas funcdes de professor e artista, € um bindbmio que pode designar o profissional que se utiliza da
criacdo artistica e do processo educativo em seu espaco de trabalho.
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O universo da estética & importante nas relagcbes sociais, no modo como amplia a
imaginacdo, a cognicdo e a capacidade de criacdo das pessoas por meio de estimulos
imagéticos, sonoros, tateis e sinestésicos. Segundo Dewey' a formagdo humana por meio da
arte diz respeito a natureza da experiéncia estética, bem como trata das consequéncias de tal
experiéncia. “Por ser a realizagdo de um organismo em suas lutas e conquistas em um mundo
de coisas, a experiéncia ¢ a arte em estado germinal.” (DEWEY, 2010, p. 84) Para ele a arte
nasce dos processos de interagcdo entre 0 organismo e 0 Meio, esses processos passam pela
experiéncia ativa e dindmica, que inclui o fazer, o ver e o expressar, alcancando assim uma
dimens&o estética.

A construcdo das experiéncias estéticas deveria acontecer de forma abrangente e
diversificada, mas o que vemos sdo modelos impostos para a afirmacdo de uma cultura
ocidental hegemdnica. O pensamento de Boaventura de Sousa Santos™® (2007) contrapondo 0s
saberes do ocidente e do Sul, propde que herdamos um tipo de estética atrelada a alta cultura
(ocidental) enquanto referéncia uUnica, deixando as outras, como a cultura popular, por
exemplo, relegada as “demais”. O autor defende que, no cenario social e politico, herdamos
do capitalismo e do colonialismo epistemologias e estéticas impostas que sustentam a
modernidade ocidental, evidenciando assim o carater etnocéntrico, e 0 pensamento

evolucionista contido no que denomina-se monocultura do saber.

Do mesmo modo, que o ocidente compreende o oriente de forma totalizadora e
homogénea, a alta cultura entende a cultura popular sem particularidades, sem
diferencas, sem nuances e sem gosto. A exclusividade estética que a alta cultura
atribui a si mesma passaria pela desqualificacdo e deslegitimacdo do gosto da cultura
popular, como aponta Martin-Barbero (1995 apud LARANJEIRA, 2013, p. 110).

Temos um panorama de relacfes culturais excludentes, fruto de tais concepcdes e
modelos ocidentais que reforcam a injustica social tdo presente nas escolas publicas. Apesar
desse panorama e nos contrapondo a ele, devemos entender e identificar que essa heranca

cultural dos alunos é também uma heranca estética, que sua propria cultura se constitui por

12 John Dewey (1859 - 1952) doutor em filosofia é também pedagogo e pedagogista norte-americano. E
considerado o expoente m&ximo da escola progressiva norte-americana e € reconhecido como um dos
fundadores da escola filoséfica de Pragmatismo.

13 Boaventura de Sousa Santos é Professor Catedratico Jubilado da Faculdade de Economia da Universidade de
Coimbra e Distinguished Legal Scholar da Faculdade de Direito da Universidade de Wisconsin-Madison e
Global Legal Scholar da Universidade de Warwick. Tem trabalhos publicados sobre globalizacéo, sociologia do
direito, epistemologia, democracia e direitos humanos.


https://pt.wikipedia.org/wiki/1859
https://pt.wikipedia.org/wiki/1952
https://pt.wikipedia.org/wiki/Pedagogo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Pedagogista
https://pt.wikipedia.org/wiki/Estados_Unidos
https://pt.wikipedia.org/wiki/Escola_progressiva
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experiéncias de mesma natureza que devem ser consideradas. As criancas tem o direito ao seu
legado cultural, direito a ter acesso ao entendimento e critica sobre essa heranga.

Podemos assim, concordar com Marques (2001) sobre a realidade atual do ensino das Artes na
escola e o que ele pode alcangar diante de um pensamento critico mais elaborado:

O que se coloca hoje é uma escolha entre uma arte isolada na escola (quer pelo
psicologismo ou pelo enciclopedismo) e uma arte que busque integrar e articular
seus proprios conhecimentos (fazer, apreciar, contextualizar) e a realidade socio-
politico-cultural, possibilitando, assim, a inser¢do de uma escola transformada e
transformadora na sociedade. Dessa forma, o conhecimento em arte articula-se com
0 conhecimento através da arte, problematizando e abrindo o leque de possibilidades
de relacdo entre arte, ensino, aluno e sociedade (MARQUES, 2001, p. 43).

Pensando a partir das ideias acima, sobre a integracdo entre 0s conhecimentos proprios da
disciplina de Artes e o contexto social-politico-cultural do aluno, acreditamos na possibilidade da
crianga ter acesso ao conhecimento das culturas populares brasileiras de maneira concreta. 1sso quer
dizer, passando por experiéncias de fruicdo, vivenciando a estética das expressdes, identificando seus
parametros, fazendo cruzamentos com a sua histéria pessoal, assim, motivando a promocdo da
autoestima. Dessa maneira, propomos agui que a crianca possa entrar em contato com as fontes das
culturas brasileiras, diretamente ou indiretamente, através de trabalhos das Artes Cénicas que se valem
dos saberes populares. A partir desse contato, é possivel estabelecer relagfes com os registros pessoais
e as experiéncias vividas, pensando a cultura popular para além de si mesma, permitindo assim a
criacdo de um espaco aberto para o surgimento de um aluno intérprete. Nao necessariamente um aluno
ator, mas um aluno criador, critico e agente de sua propria histéria, protagonista de sua vida, fazedor
de caminhos legitimos de acordo com seus interesses. Portanto, a experiéncia artistica tem um papel
especial neste contexto de emancipacao do aluno.

Para John Dewey (2010), a arte tem um lugar reservado na producao de seu pensamento e das
suas obras. O autor da especial destaque para a arte como experiéncia, descrevendo-a como chave na
compreensdo de suas ideias. Assim, a arte funciona como isca para a producdo de ideias, ndo sé
artisticas, mas na solugdo de agdes do cotidiano e adaptacdo ao meio. A experiéncia artistica se coloca
num lugar importante na formagdo do aluno, possibilitando um avango na dimenséo estética e critica,
que encadeia uma dindmica/ritmo com intencdo e forma préprio de uma acgéo inteligente, organizando
energias no tempo e no espago.

Entdo, como ensinar o aluno a pensar a partir de um pensamento estético/critico em vistas a
producdo de ideias? Acredito que o professor pode encontrar maneiras de, no ambiente escolar ou fora
dele, ajudar o aluno disponibilizando ferramentas e criando um ambiente rico em elementos de
significagdo. A abordagem dessa pesquisa prople que a experiéncia estética esteja presente na pratica
em sala de aula conduzida pela relagdo entre experiéncia e apreciacdo enquanto parceiras na fruicdo

estética.



28

No livro “Arte e Didatica” de Selbach (2010), percebi caminhos didaticos de como estimular
o professor a organizar melhor seus conteldos e atividades pedagdgicas. O desafio para nds
professores é conquistarmos a competéncia e a capacidade de mobilizar os equipamentos didaticos.
Estas abordagens devem incluir préaticas artisticas que sejam além de estéticas, mas também afetivas e
realizadas como experiéncias fluidas, necessarias para encontrarmos saidas quando estas parecerem

ausentes.
2.3 Experiéncia para gerar memorias

A escola terd que abrir os caminhos da afetividade e da memoria, buscando a
maturidade no exercicio da expressividade, para que as experiéncias possam se concretizar e
se tornarem a matéria principal a serem compartilhadas nas expressdes em grupo. Assim a
Arte torna-se uma experiéncia viva da imaginacdo, de formular sonhos préprios, do brincar e
0 jogo do brincante, como ferramenta para reerguer uma arquitetura social, ética e
especialmente estética. Um campo onde o sujeito/aluno possa interagir livremente sem
competitividade e sentindo-se capaz de reaver o passado e construir o futuro.

llo Krugli** (1999) preconiza que as propostas educacionais para o ensino das artes,

precisam ser redimensionadas para além do campo do conhecimento técnico e da livre expresséo.

A escola ndo basta como espaco recriador de experiéncias estéticas se, a0 mesmo
tempo, ndo existir a possibilidade de se elaborar, junto as técnicas e as praticas
artisticas, os sentimentos e a emocédo de cada aluno. Formacéo e informacdo, sem
duvida, deverdo acontecer através de vivéncias, no mesmo fazer. Mas para que isso
aconteca, a educagdo (nas escolas) terd de abrir as portas da afetividade.
Afetividades que, quando ndo ocorrem tornam impossivel que se experimentem
profundamente, e com liberdade, as expressfes em cores, palavras, sons, dangas,
historias, invencdes e criacdes imaginarias que constituem a matéria-prima utilizada
individualmente, mas que também precisa ser compartilhada nas expressdes
coletivas (KRUGLI, 1999, p.53).

A relacdo arte e vida faz parte do contexto ao qual o aluno esté inserido, e dentro desse
universo a memoria individual e coletiva, seus fatos e sentimentos podem ser usados como
chaves para acionar um movimento de mudanca comportamental. Abrir as portas da memoria
proporciona uma agao ndo so de contemplacdo, mas também de abertura para um processo inacabado

de construcdo do corpo marcado pelos acontecimentos no percurso de sua historia,

Y Ilo Krugli é um diretor de teatro, ator, artista plastico, figurinista e escritor argentino-brasileiro. E uma das
principais figuras do teatro para criancas no Brasil. E também o fundador de um dos mais importantes grupos
teatrais da historia artistica do Brasil - 0 Vento forte.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Diretor_de_teatro
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https://pt.wikipedia.org/wiki/Artista_plástico
https://pt.wikipedia.org/wiki/Figurinista
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29

funcionando assim como uma reflexdo ativa, um olhar critico que encontre caminhos para sair
do estado de inércia criando contra discursos a légica dominante.

Para a maioria das pessoas, muitas vezes as memorias sdo associadas apenas a
vestigios de um passado longinquo, bem como ficam reduzidas a recordacbes que sao
guardadas na mente sem muita utilidade pratica, como imagens e sensacdes pertencentes ao
nosso banco de dados pouco usado, mas devemos mudar essa visao, reavaliando e observando
melhor o que nos acontece estabelecendo assim uma relagdo entre mente e corpo.

A educacdo somatica®® defende que o homem é um ser total composto por corpo,
mente e espirito, e que podemos ser reeducados para obter um crescimento na inteligéncia do
gesto e o fortalecimento da especificidade do corpo em sua individualidade. Essa reeducacéo
vem da auto observacdo de maneira racional e dinamica provocando mudangas na maneira de
pensar e agir.

Percebendo o ser humano com a totalidade da educacdo somatica, entendemos
também que 0 nosso corpo percebe, sente e tem um ponto de vista. Estamos tratando de um
corpo impregnado por essa memoria perceptiva, que faz parte de sua prépria construcdo e
desenvolvimento dando-lhe tonicidade, habilidades, formas e gestuais proprios.

Criadas por situac@es individuais e coletiva, as memorias estdo ligadas ao cotidiano e
ao contexto social no qual estamos inseridos. Dessa maneira 0 sistema escolar ndo pode
excluir a memoria dos alunos em seus processos de ensino, bem como esses processos devem
estar também conectados ao corpo desses alunos, possibilitando que aconteca uma inter-
relacdo entre a memoria do passado com o0 contexto presente, e que a partir disso o proprio
aluno possa construir uma nova alternativa para o seu futuro. Mesmo assim, poucas sdo as
acOes realizadas na escola que incluem efetivamente atividades voltadas as experimentacdes e
vivéncias corporais, pois pouco acontece no corpo e através do corpo do aluno. Assim, as
memorias ainda permanecem adormecidas e associadas apenas as lembrancas das imagens do
que aconteceu no passado.

Dentro do contexto escolar encontrado, como acionar e criar essas memorias? As
memorias individuais e coletivas estdo muitas vezes ligadas ao social, sua materialidade e
reminiscéncias. E perceptivel que as lembrancas, para serem criadas e conservadas, precisam
do campo sensorial emotivo que pode ser refor¢cado por um suporte externo como imagens

(fotos, videos), sons (musicas, ruidos), cheiros, texturas, movimentos etc. Esses suportes

> A educacdo somatica é uma area de estudo tedrico-pratico que tem relagdo com a motricidade humana, a
consciéncia, a percepcdo e o aprendizado, onde o corpo é abordado pela experiéncia que ele possui. O termo veio
a tona em 1983 num artigo escrito pelo filosofo e fundador da Hanna Somatic Education, Thomas Hanna,
publicado na revista cientifica Somatics.
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passam pelo acesso a uma experiéncia estética, que compreende a apreciacédo e a fruicdo como
meios de retirar os sujeitos de estados de passividade. Com 0 acesso a esses estimulos
externos, as memorias sdo reativadas e podem ser reconstruidas a partir de novas
contextualizagoes.

No percurso da pesquisa e trabalho pratico realizado na escola, e fazendo uso da
apreciacéo, fruicdo e vivéncias entre 0s grupos que se apresentaram e os alunos, chegamos a
uma experiéncia completa que nos levou ao encontro com poucas memdrias passadas, mas
sobretudo proporcionou a criacdo de novas memdrias que poderdo ser acessadas ao longo da
vida.

Ao rememorar fatos coletivos e individuais podemos evocar vivéncias e, a partir
delas, criar um impulso renovado. A memoria tem a propriedade de fluir incessantemente, a
partir dessa propriedade podemos nos alimentar e criar novas narrativas para 0 NnoSsO
contexto. Podemos também deixar que essas narrativas possam se expressar pelo corpo,
criando um estado de movimentacédo, retirando-o da inércia construida pelo “adestramento
cultural” excludente.

Durante o curso realizado pela pesquisadora na escola, pude tracar uma relacao
com as memorias que foram sendo criadas pelas experiéncias pedagdgicas inspiradoras da
presente pesquisa, principalmente em sua fase final. Nela os alunos foram levados a
experimentar um encontro com as memorias construidas no percurso do curso que eles
participaram. O curso, realizado pelo projeto na escola, teve uma duracdo de oito meses
incluindo as apresentacdes artisticas e as vivéncias com 0s grupos. Apesar de estarmos
tratando de memdrias construidas nesse curto periodo, o0 acesso a essas memorias foram
significativas, e nos possibilitou a criacdo e realizacdo de uma apresentacdo em forma de
cortejo feito nos corredores e salas da escola®®.

Para que aconteca uma contextualizacdo critica e libertadora sobre o trabalho
rememorativo € necessario torna-lo consciente, desta forma a memaria pode se tornar um
instrumento critico e ativo de transformacdo. Assim é possivel encontrar um caminho de
transformacdo que motiva o sujeito a saida da passividade, em busca por um movimento que
o0 torne protagonista de sua vida. Foi no periodo da trajetéria de realizacdo do curso que se
construiu uma memoria nos alunos, e que se transformou em um instrumento critico de

motivagdo para 0s mesmos.

16 0 processo de criacdo dessa atividade sera narrada no quarto capitulo.
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Para tanto, podemos unir novas experiéncias, memdrias e arte, numa relacdo
estreita gerando um conjunto articulado de processos coletivos e individuais. Mas ndo s
como ferramenta e sim para a construcdo de uma nova historia, onde o conhecimento que vem
do eu e do outro se misturam dialogando com as diferengas, compondo uma nova cena,
abrindo janelas para o ensino e aprendizagem por meio da expressividade artistica.
Misturando o passado e o presente de maneira continua na criacdo de novos significados.

Para gerar possibilidades de uma disposi¢do criativa, devemos partir de uma
construcdo critica, de uma contextualizacdo que inclua a unido de uma memoria ampla e
somatica. Portanto, uma memdria ndo dissociada unindo esses trés elementos como um so,
que utiliza experiéncias passadas para agir no presente, transformando-o de forma a alargar o
conhecimento de si mesmo e de conteudos externos. Esse fluxo da memoria é incessante, sua
interacdo com o corpo por meio dos sentidos tem um papel importante na construcdo do
processo criativo, € nesse espaco criativo e livre que o aluno pode se expressar.

E um processo que se dé inicialmente do encontro consigo mesmo, memarias e
sentimentos pessoais, e depois ruma para o0 contexto mais amplo que por sua vez inclui o
outro, o local, as imagens, 0s objetos externos, as experiéncias e tudo mais que faz parte do
coletivo. Assim, quando rememoramos, existe primeiro um encontro consigo mesmo, com o
que conhecemos e com o desconhecido em nds. E um processo somatico em fluxo que produz
um fortalecimento do individuo como cidaddo no mundo, como ser que existe, pensa,
interage, aprende e produz conhecimento.

Surge entdo a importancia da experiéncia como um elo que une memdaria e corpo,
mas ndo uma experiéncia qualquer, se faz necessario que seja algo que nos atravesse. Sao
experiéncias novas que se misturam com a memoria das experiéncias anteriores, e que
compdem o estar no mundo aqui e agora. Conhecendo sua historia e tracando novos caminhos
é possivel reelaborar maneiras diferentes de relacdo com o mundo.

Para que a pesquisa se realize é indispensavel a participacdo dos alunos, é
fundamental que eles passem pela experiéncia do curso. Durante as primeiras aulas e
vivéncias realizadas pela pesquisa, 0s alunos demonstraram muito interesse em participar,
porém, no momento em que era proposta uma atividade pratica, eles recuavam. A
participacdo era timida, e alguns chegavam a ndo realizar a atividade. Com o passar do tempo
a cooperacao foi aumentando, os sentidos foram sendo agucados, trazendo a coragem que
faltava para se deixarem passar pela experiéncia corporal e pela producdo de movimentos e

cenas. Assim, a experiéncia pela qual o aluno passou contribuiu para o entendimento do
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contexto da proposta que a pesquisa traz. Uma teia foi construida ligando memodrias,
experiéncias e expressao.

Para que esse ciclo que une memoria, experiéncia e expressdo aconteca, se faz
necessaria a acdo de um sujeito atento, que permita uma interrupgdo e ressignificacdo do que
jé esté estabelecido para 0 encontro com o0 que se passa, para perceber o que de novo esta por
vir. Para Dewey (2010) a experiéncia acontece e estd envolvida constantemente no processo
da vida, os contextos que fazem parte desse processo influenciam e podem diminuir a

poténcia dessa experiéncia, que é pessoal e intransferivel.

Muitas wvezes, porém, a experiéncia vivida € incipiente. As coisas sdo
experimentadas, mas ndo de modo a se comporem em uma experiéncia singular. Ha
distracdo e dispersdo; o que observamos e 0 que pensamos, o que desejamos e 0 que
obtemos, discordam entre si (DEWEY, 2010, p. 109, grifo do autor).

Segundo Dewey (2010), para termos uma experiéncia singular € necessario que haja
um fluxo de algo para algo, numa continuidade, um levando ao outro, juntando o que veio
antes sucessivamente em uma “fusio continua”. Para o autor, esse fluxo ndo deve ser
enfraquecido ou apenas discursivo, devemos criar ligacdes e selecbes num movimento
evolutivo.

E com esse conceito de experiéncia que direcionamos as acdes realizadas na pesquisa.
O intuito é que as experiéncias singulares acontecam em fluxo, em um continuo, que evoluam
para uma consumacdo, que no nosso caso, culminou na realizacdo de uma abordagem de
ensino e uma criacdo artistica produzida pelos alunos. Para tanto, ndo podemos esquecer que a
experiéncia esta sujeita a toda causa de interferéncias que podem torna-la parcial ou
distorcida. Dewey (2010) coloca que devemos ter um equilibrio entre o receber e o0 agir para
termos uma experiéncia singular.

Atualmente, a velocidade que nos obrigamos a ter informacdes e, a0 mesmo tempo,
sermos produtivos, nos tirou a capacidade de viver experiéncias profundas e mais ainda de
narra-las de forma coletiva. Na contra mdo dessa realidade, Jorge Larrosa Bondia®’ (2002)
propde a busca e criacdo de pedagogias sensiveis como perspectivas de ensino, a arte como

experiéncia pedagdgica sensivel é possivel pelo seu carater ludico e criativo. Relacionar arte e

7 Jorge Larrosa Bondia é professor de Filosofia da Educacéo na Universidade de Barcelona. Licenciado em
Pedagogia e em Filosofia, doutor em Pedagogia, realizou estudos de pds-doutorado no Instituto de Educacéo da
Universidade de Londres e no Centro Michel Foucault da Sorbonne, em Paris. Foi professor convidado e
ministrou cursos e conferéncias em diversas universidades europeias e latino-americanas.
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vida perpassa pela experiéncia mais profunda e completa, que propde padrfes culturais
variados.

Larrosa (2002) coloca em seu artigo “Notas sobre a experiéncia e o saber de
experiéncia”, que 0 processo de aprendizado pratico coletivo acontece para muitas pessoas,
mas as experiéncias sdo individuais e proprias de cada individuo. Elas ndo devem ser
consideradas s como praticas relacionadas ao realizar, mas como um processo mais completo

de entrega, vulnerabilidade, territorio de passagem, criacdo e fruicdo.

A experiéncia € 0 que nos passa, 0 que nos acontece, 0 que nos toca. N&o o que se
passa, ndo 0 que acontece, ou 0 que toca. A cada dia se passam muitas coisas,
porém, ao mesmo tempo quase nada nos acontece. Dir-se-ia que tudo o que se passa
esta organizado para que nada nos aconteca. Walter Benjamin, em um texto célebre,
ja observava a pobreza de experiéncias que caracteriza o nosso mundo (LARROSA,
2002 p. 21).

Nesse aspecto, Larrosa dialoga com Dewey, e compartilham do desejo do
acontecimento de uma experiéncia singular como aspecto de uma préatica na aprendizagem.
Porém, a escola esta cada vez mais cheia de atividades para preencher o tempo do aluno, mas
muitas delas ndo conseguem ultrapassar as primeiras camadas de interacdo. Isso se deve por
diversos fatores, desde o grande nimero de alunos em sala de aula, a falta de formacéo do
professor, a falta de estrutura das escolas, dentre outros. Muito do que acontece na escola e,
fora dela, tem sido desestimulante tanto para o aluno como para o professor.

Segundo Larossa (2002), existem situacdes que criam obstaculos para que aconteca
uma experiéncia de fruicdo no sentido amplo da palavra, sdo elas: 0 excesso e a
obrigatoriedade, quase uma obsesséo, de ter informagdo (nova forma de comunicacdo) e
opinido sobre muitos assuntos; a falta de tempo, tudo se passa cada vez mais depressa; e 0
excesso de trabalho impedindo a sua relacdo com a experiéncia. Para tomar consciéncia das
coisas pela via da experiéncia singular se faz necessario um gesto de interrupc¢éo a todos esses
aspectos, requer parar para viver um momento singular e concreto. E, até nas escolas, isto é
quase impossivel de acontecer devido a correria do dia a dia. As experiéncias estdo deixando
de ser comunicaveis.

Um fato que chama a atencdo do autor é quando a experiéncia esta apenas ligada ao
acumulo de informacdes. Larossa coloca que o excesso constante de informacdes pelo qual
passamos gera uma acomodagdo pessoal, uma espécie de ‘antiexperiéncia’. Se vocé ja tem
“toda” a informacao, para que se faz necessario passar por uma experiéncia? A informagao ¢é

um conhecimento que nos chega de forma rasa, ja a experiéncia di espaco ao sentir, ao
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guardar na memoria fisica, emocional e cognitiva o conhecimento adquirido, propiciando
assim a abertura para uma experiéncia que transforma e ndo apenas informa.

Como sujeito da experiéncia somos capazes de receber, aceitar, transformar, da lugar
ao que chega, aos acontecimentos que nos sucedem, produzindo marcas, efeitos, vestigios,
somos sim uma superficie possivel de ser preenchida. Porém, aquele que ndo é capaz de se
expor com toda a fragilidade e perigo, acaba colocando barreiras impedindo que a experiéncia
possa se realizar de maneira mais completa. A resisténcia por parte dos alunos em realizar
atividades corporais € uma barreira constante que o professor enfrenta no cotidiano escolar.
No decorrer da pesquisa, com as experiéncias ocorridas durante as apresentacdes artisticas,
com as vivéncias com os grupos, e reforcadas pelas aulas durante o curso, podemos perceber

um aluno mais receptivo, permitindo e percebendo a sua capacidade de realizacéo.

Em qualquer caso, seja como territorio de passagem, seja como lugar de chegada ou
como espaco do acontecer, o sujeito da experiéncia se define ndo por sua atividade,
mas por sua passividade, por sua receptividade, por sua disponibilidade, por sua
abertura (LARROSA, 2002, p. 24).

Embora seja 0 desejo de muitos educadores que a escola seja um espaco para que 0
aluno descubra a sua capacidade de realizacdo, ndo é esse 0 ambiente que encontramos. Na
entrevista “Desafios da Educacao” feita pela Univesp TV, Larrosa (2013) acusa o discurso de
homogeneidade na forma de ensino nas escolas pelo mundo. So6 as inovacdes das ferramentas
tecnoldgicas nao garantem uma melhor educagdo, nesse mundo ‘pos alfabético’ em que
vivemos, as tecnologias sdo interessantes e devem ser usadas para construir 0 que € comum,
caso contrario sdo outra coisa, e acabam servindo de instrumento para interesses particulares e
privados. Existe uma crise instalada nas escolas, com a falta de estimulo dos alunos, 0s
professores se sentem incapazes de modificar esse perfil.

O fato é que a grande maioria das escolas esta formando alunos com o foco voltado
para o trabalho, e ndo como cidadaos participativos na construcdo da sociedade. A ideia da
escola ser um bem puablico e comum ndo interessa mais, 0 que interessa para as corporacoes
privadas, é que a escola cumpra seu papel de mercantilizacdo do ensino. Portanto, pensar a
educacdo como um bem comum é uma forma de resisténcia, principalmente ao sistema
capitalista, pois ela esta sendo diminuida a todo tempo pela educacdo de mercado. Ao
proporcionar ao aluno uma experiéncia singular, a pesquisa evidencia a arte, sua apreciacao e

percepcdo, como instrumento de modificagdo desse ambiente escolar.
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Em outra entrevista intitulada “O professor ensaista”, Larrosa (2013) estabelece uma
relacdo entre a crianga, 0 mundo e a educagcdo, como um espaco aberto para o imprevisivel,
onde o educador/professor tem o papel de tornar o mundo mais interessante usando a arte nao
como um instrumento para isso e sim, um fundamento. Para tanto, coloca que os professores
devem usar uma linguagem ndo técnica para falar de educacdo. A educacdo esta cada vez
mais falando a lingua dos especialistas, ela ndo € atrativa para os alunos. Ele propde o uso do
ensaio como um possivel modelo de modificagdo do pensamento, por se tratar de um modelo
singular com possibilidades de trazer as experiéncias e memdrias pessoais, consegue-se assim
aproxima-se da linguagem dos alunos.

Larrosa (2013) também reivindica a literatura como narrativa pratica ligada a
oralidade para transmissdo de uma experiéncia, um conhecimento, uma aprendizagem. Como
um narrador, que conta sua propria experiéncia ou relata as experiéncias vividas pelos outros.
O acontecimento narrado alcanga uma amplitude que ndo existe na informacéo. Esse aspecto
é abordado na pesquisa quando das vivéncias realizadas com 0s grupos, as narrativas
desenvolvidas pelos integrantes desses grupos atingem uma relacdo com os alunos que
ultrapassam o entendimento das informagdes.

Assim, o recurso da narrativa foi usado na pesquisa a partir do momento em que 0s
grupos convidados contaram suas histdrias/contextos de formacdo. Foram momentos de
receptividade dos alunos, que conhecendo um pouco dos grupos através das narrativas
contadas, estabelecem um vinculo com o conhecimento adquirido no momento da
experiéncia.

O caminho trilhado pela pesquisa se constréi ao longo do processo, assim como “[...] @
experiéncia ndo é o caminho até um objetivo previsto, até uma meta que se conhece de
antemdo, mas € uma abertura para o desconhecido, para o que ndo se pode antecipar nem
“pré-ver nem pré-dizer” (LARROSA BONDIA, 2002, p. 28). Seguimos na busca de pistas
que nos coloque no caminho e nos aproxime de abordagens que possibilitam o aprendizado

dos alunos pela experiéncia que 0s possa atravessar.
2.4 Apreciagao e Fruicdo como atividades libertadoras

A importéncia educacional da arte abrange a possibilidade de interagir com 0 mundo
de forma diferenciada, as diferentes expressfes artisticas possibilitam um novo olhar e uma
nova vivéncia. Quanto mais linguagens artisticas tiverem acesso — vivenciando,

experimentando e compreendendo — maior € a possibilidade de um novo olhar e formas
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diferentes de vivenciar o mundo, sdo processos mediados, direcionados para o atendimento
dos alunos. Esse acesso interage com a bagagem de cada aluno dialogando (conversando,
perguntando, buscando respostas) com o mundo, abrindo um olhar pessoal protagonista e
criador, que passa a contribuir para a formacdo do aluno enquanto cidaddos criticos e éticos
do mundo contemporaneo.

Esse pensamento é proposto e praticado em varios momentos pelo educador Paulo
Freire™® (2009, p.20) que afirma que “a leitura do mundo precede a leitura da palavra e a
leitura da palavra implica continuamente da leitura do mundo”. Ao meu ver, proporcionar ao
aluno a aproximacao com a apreciacao artistica amplia a possibilidade de leitura do mundo.

A apreciacdo artistica pode ser entendida como a leitura e reconhecimento dos
elementos que uma determina obra de arte possui, mas se permanecermos apenas nessa
perspectiva, podemos cair no conceito de julgamento e posicdo a respeito do que se esta
vendo numa perspectiva rasa de avaliacdo da obra. A apreciagdo ao qual estamos nos
referindo vai para além da identificacdo desses elementos, e também além da contextualizagédo
das obras ou artistas. Estamos trabalhando em camadas mais profundas, € uma apreciacao
estética de percepcdo e deleite, moldada por uma recepcdo que atravesse o apreciador e 0
torne capaz de realizar transformacdes pertinentes em seu dia-a-dia.

Na perspectiva de que, na fruicdo (no sentido de deleite, desfrute, tirar prazer daquilo
que possui a obra artistica) pela experiéncia singular, possa-se abrir a alternativa de novas
aprendizagens e leituras de mundo, também podemos associar novas dialéticas entre
processos de ensino e apreciacao estética para melhoria do ensino das artes.

De fato ndo podemos negar a importancia do ensino das artes ao compreender a
aproximacao entre as praticas artisticas e 0s processos de ensino. Acredito que tal articulacéo
entre o fazer artistico e o ensinar, facilita a mediacdo da aprendizagem, e habilita o aluno para
ser o piloto de sua vida em busca de caminhos livres de preconceitos. No decorrer da pesquisa
é perceptivel que a falta de conhecimento e de vivéncia com alguns aspectos estéticos das
culturas tradicionais provocam preconceitos entre o0s alunos. As vivéncias que aconteceram
com os grupos, funcionaram como termémetro dessa discriminagdo, e com o passar do tempo
a integracdo entre alunos e os grupos foram aumentando, causando uma quebra do pré-juizo,

principalmente em relacdo a ideia que se tinha sobre a cultura popular brasileira.

'8 paulo Reglus Neves Freire (1921-1997) foi um educador, pedagogo e filésofo brasileiro. E considerado um
dos pensadores mais notaveis na historia da pedagogia mundial, tendo influenciado o movimento chamado
pedagogia critica. E também o Patrono da Educacéo Brasileira.


https://pt.wikipedia.org/wiki/1921
https://pt.wikipedia.org/wiki/1997
https://pt.wikipedia.org/wiki/Educação
https://pt.wikipedia.org/wiki/Pedagogista
https://pt.wikipedia.org/wiki/Filósofo
https://pt.wikipedia.org/wiki/História
https://pt.wikipedia.org/wiki/Pedagogia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Pedagogia_crítica
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Com o0 mesmo pensamento sobre a importancia da experiéncia artistica para o aluno
como forma de abrir possibilidades de leituras do mundo, encontramos Flavio Desgranges™®
(2011) que defende a frui¢do na arte enquanto atividade pedagodgica. Segundo o autor, “a
experiéncia artistica pode, por si, ser compreendida enquanto acdo educativa
(DESGRANGES, 2011, p. 21)”. O autor mostra como o aluno pode apropriar-se da
linguagem teatral interpretando-a a partir de sua propria experiéncia e livre visdo do mundo.
Para Desgranges (2011), a linguagem teatral narra historias, e a partir da apreciacdo dessas
historias o aluno é capaz de criar e contar suas proprias historias, podendo assim revela-las e
ou transforma-las em uma conquista cultural. Dessa forma é possivel estimular que o

aluno/apreciador produza pensamentos criticos e libertadores.

A imagem de chocar os ovos da prdpria experiéncia esta relacionada com a ideia de
que o espectador, para efetivar uma compreensdo de histéria que lhe esta sendo
apresentada, recorre ao seu patrimonio vivencial, interpretando-a, necessariamente, a
partir de sua experiéncia e visdo do mundo (DESGRANGES, 2011, p.24).

A partir da experiéncia estética gerada pela apreciacdo e pela fruicdo com uma
determinada manifestacdo cultural, temos uma poténcia ocasionada pelo encontro com um
universo de imagens, sons, corporeidades, historias, reflexdes... somos atravessados
sensivelmente pelos acontecimentos. A partir da fruicdo o fazer artistico é lido ndo sé pelo
que € visto, mas também pelo ser corpéreo que somos e com 0s sentidos que temos.
Ampliando, assim, a nossa capacidade de compreensdo de nés mesmos e do mundo.

Desgranges (2011), a partir da teoria de Bakhtin®, defende que o evento artistico
acontece da relacdo entre autor, contemplador e obra. Sendo que o sujeito da contemplacéo (o
leitor, 0 espectador) como Unico em seu lugar, tempo e circunstancia, desempenha uma
funcdo dindmica e criadora “o contemplador, para desempenhar o papel que lhe cabe no
evento, precisa colocar-se enquanto sujeito, que age, pois a contemplacao ¢ algo ativo, e que
cria, pois a sua atuagdo ¢ necessariamente artistica (DESGRANGES, 2011, p.29)”.

Tal visdo dos autores foi observada, pois a apreciacdo feita pelos alunos junto aos
grupos que se apresentaram na pesquisa se deu pela percepc¢éo e pela compreensdo da obra, a

partir de suas realidades. Ou seja, 0 que o artista faz é apreciado de modo fruido pelo

9 Flavio Desgranges é professor da graduacdo e da pés-graduacdo do Departamento de Artes Cénicas da
Universidade Estadual de Santa Catarina (UDESC) desde 2015. Atua no Programa de Pds-Graduagdo em Artes
Cénicas da USP. Livre-docente em Artes Cénicas pela USP.

2 Mikhail Bakhtim (1895-1975) foi um filésofo importante da linguagem e pensador russo, tedrico e
pesquisador da cultura europeia e as artes. Sua influéncia é facilmente notada em estudos sobre histéria,
filosofia, antropologia, psicologia, sociolinguistica, anélise do discurso e semidtica.
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receptor/contemplador, que recria a obra a partir do seu juizo pessoal, nascendo assim o
pensamento critico e a percepcdo de que o apreciador é um interlocutor vital no ato cénico.

As apreciacOes das apresentagOes realizadas na escola causaram um momento de
encantamento e descoberta dos alunos pelo fazer artistico, foi uma relacdo de prazer,
curiosidade e aprendizado. Ja as vivéncias realizadas com os grupos passam pelo viés do
aprendizado a partir da singularidade da experiéncia do corpo do aluno, num processo de
atitude criativa e compartilnada. Os compartilnamentos ocorridos nas vivéncias permitiram
também o acesso dos alunos aos contextos sociais aos quais 0s grupos estdo inseridos. Esses
contextos fazem parte dos processos pelos quais foram construidas as apresentacGes artisticas
realizadas pelos grupos no projeto.

Retomando as ideias de Isabel Marques (2007), percebo que quanto mais acesso a
diferentes linguagens artisticas tivermos, e principalmente sendo, por meio da apreciacao,
fruicdo ou vivéncia, teremos mais possibilidades de ter novos olhares para 0 mundo. S8o essas
variadas leituras de mundo que preenchem de significados a vida em sociedade. Esses
conceitos, apreciacdo, fruicdo e vivéncia, colaboram para a corporalizagcdo do que, segundo
Dewey (2010), pode ter varios nomes como: experiéncia estética; completa ou singular, que
associada as circunstancias que a rodeiam e fazem da relagdo de um organismo vivo com o
meio brotar um estado germinal da arte.

E possivel encontrar na Abordagem Triangular®* de Ana Mae Barbosa®’, um outro
pensamento que propde a fruicdo como parte do processo de ensino e aprendizagem. Suas

ideias trazem pontos de convergéncia com a apreciacao, a fruicdo e a contextualizacao.

Fazer arte, fruir/ler arte, contextualizar arte. Trindmio tdo conhecido elaborado por
Ana Mae Barbosa desde a década de 1980 — ao mesmo tempo tantas vezes ausente
dos planejamentos e praticas do ensino de Arte nas escolas, ONGs, institutos e
fundagBes. Perdemos as relagdes com o potencial transformador da arte e com o
trinbmio proposto por Ana Mae Barbosa quando, em vez de criar, levamos os alunos
a reproduzir; quando em vez de compartilhar arte produzida socialmente,
oferecemos os clichés banais da indUstria do entretenimento; quando, em vez de
observacdes, experimentacdes, analises e interpretagdes, oferecemos aos alunos um
amontoado de dados e leituras prontas e fechadas sobre os trabalhos de arte
(MARQUES, p. 36, 2014)

2L A Proposta ou Abordagem Triangular também é chamada como Metodologia Triangular (termo atualmente
revisado e repudiado pela propria autora). Ela surgiu pela necessidade de uma alternativa a prética de livre
expressao para o ensino de arte, atualmente é a principal referéncia do ensino da arte no Brasil.

22 Ana Mae Barbosa é a principal referéncia no Brasil para o ensino da Arte nas escolas, tendo sido a primeira
brasileira com doutorado em Arte-educacéo, defendido em 1977, na Universidade de Boston. Autora de diversos
livros e artigos fundamentais para o estudo nesta area.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Arte
https://pt.wikipedia.org/wiki/Doutorado
https://pt.wikipedia.org/wiki/1977
https://pt.wikipedia.org/wiki/Boston_University
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A Abordagem Triangular, proposta por Ana Mae Barbosa, compreende o
ensino/aprendizagem da arte envolvendo principalmente: leitura da imagem/objeto (anélise,
interpretacdo e opinido), contextualizacdo e prética artistica (o fazer). A principio, a
Abordagem Triangular, estava voltada as artes visuais, com o passar do tempo ela foi aplicada
em outras linguagens da arte.

Com a chegada da metodologia triangular, a pelo menos duas décadas, mais
efetivamente nas escolas, os professores e 0s alunos puderam estar mais intimamente ligados
aos artistas que fazem parte do contexto sociocultural. Essa é uma parte da completude da
Abordagem Triangular.

Estamos a todo 0 momento sendo expostos a estimulos imagéticos vindos das relacdes
com o cotidiano. Vou chamar de estimulo imagético todas as imagens que nos atravessam.
Vindas de varias maneiras desde campanhas publicitarias, passando por imagens que nos
chegam pela internet a obras de arte em suas diversas linguagens. Para termos uma leitura
mais problametizadora desses estimulos € preciso analisar, interpretar e emitir opinido a
respeito deles. Essa € a leitura proposta por Ana Mae, que reflete os ensinamentos que teve
como aluna do pedagogo Paulo Freire, quando ele propde uma leitura maior do mundo que
nos rodeia. Para ampliar essa leitura podemos usar aspectos relacionados a apreciacdo de
espetaculos e a vivéncia com as praticas artisticas.

Quando a Abordagem Triangular propbe a contextualizacdo, devemos ficar atentos
para ndo ficarmos presos ao conteddo bibliografico e ou da historia da arte. Temos que
relacionar esses conteldos a um contexto social ao qual o aluno e a comunidade estdo ligados,
trazer as memorias existentes e transforméa-las em contetdo também. Na prética realizada na
pesquisa, além das aulas expositivas sobre o contexto dos espetaculos e dos grupos, o que
mais funcionou foi a vivéncia realizada com cada grupo.

No terceiro ponto, que é o fazer artistico, 0 mais importante é o processo pelo qual o
aluno passa. Ele deve proporcionar uma experiéncia de fruicdo durante toda a producéo para
gue o ensino/aprendizagem seja completo e significativo para o aluno. Devem ser empregados
na pratica 0s conceitos estéticos e poéticos identificados nos pontos anteriores de leitura e
contextualizacdo. A partir das vivéncias com 0s grupos e da experimentacdo dos exercicios de
treinamento e criacdo feita com os alunos pelos grupos, podemos depois acessar essas
memorias através da repeticdo e recriacao a partir do que foi experienciado.

Durante o desenvolvimento da pesquisa na escola percebi que os pontos usados na
Abordagem Triangular tem uma ligacdo com o que venho trabalhando na escola e que eles

ndo precisam ser usados separadamente. Como por exemplo, tivemos a contextualizagdo
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sendo abordada em mais de um momento, como dias antes de cada apresentacéo e depois a
contextualizacdo foi feita novamente, mas desta vez pelo proprio grupo. Bem como o
fazer/releitura dos alunos foi sendo reelaborado e revisitado a cada apresentacdo e vivéncia
realizada com os grupos, durante as aulas no curso e formalizado pela realizacdo final em
forma de cortejo apresentacdo na escola. Assim podemos perceber que existe uma interligacao
entre eles, um estd contido no outro. Ou seja, a compreensdo dos conteldos acontece
simultaneamente, pois “ndo se tratam de fases da aprendizagem, mas de processos mentais
que se interligam para operar a rede cognitiva da aprendizagem” (BARBOSA, 1998, p.40).
Isso ndo quer dizer que os elementos ndo possam ser trabalhados em tempos diferentes, mas
que quando trabalhados fique claro que eles séo inter-relacionados. O desafio € ndo manter a
proposta estética.

Para que a proposta se mantenha dinamica deve ser constante a reflexdo e
problematizacdo por parte do professor. A proposta da pesquisa vai ao encontro da
Abordagem Triangular do ler/fruir/fazer, e mergulha no campo do fazer artistico do aluno

com o acontecimento da experiéncia fruida e prazerosa.
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CAPITULO 3- UM DIALOGO ESTETICO-EXPRESSIVO ENTRE ASPECTOS DA
CULTURA POPULAR E SEU DESDOBRAMENTO DIDATICO-PEDAGOGICO

Na atual realidade do planeta Terra, talvez a busca da
criacdo comunitaria, do exercicio de proposicdes
cénicas que revisitem definigdes cristalizadas do espago
entre o publico e o brincante, seja de fato um
movimento de vanguarda. Considerando isso, essas
poéticas podem ser ditas ndo tradicionais ou
contemporaneas, mas atemporais.

Joana Abreu (2005, p.137)

No presente capitulo objetiva-se destacar a importancia dos saberes inerentes as
Culturas Populares Brasileiras para as diferentes linguagens artisticas trabalhadas na escola.
Para tanto ser4 introduzido o pensamento de autores como Nestor Garcia Canclini® (1998),
Alfredo Bosi** (1999) e Boaventura de Sousa Santos® (2007-2013) a fim de compreender
como a ideologia dominante cria 0 ambiente certo para a negagéo de aspectos dessas culturas
denominadas tradicionais, revelando assim as dificuldades para a existéncia e a aceitacdo da
heranca cultural e estética da cultura popular brasileira.

Acerca deste assunto faremos, a partir das leituras de autores como Eloisa Leite
Domenici (2009, 2015), Joana Abreu (2005, 2010, 2017) e Inaicyra Falcdo (2006), a
abordagem de aspectos expressivos e simbolicos das culturas populares e como eles podem
contribuir na concretizacdo da aprendizagem de forma multipla e criativa. A ideia é ressaltar
como podemos encontrar nesses aspectos expressivos as formas e caracteristicas de
qualidades estéticas proprias enquanto material para o ensino das Artes Cénicas. Com o foco
na discussdo acerca da transmissdo de saberes das culturas populares e suas especificidades,
apresentaremos reflexdes e propostas educativas que valorizam essas diferentes culturas. Por
fim, apresentaremos 0s grupos artisticos participantes da pesquisa descrevendo suas trajetorias

e como se deram suas apresentacdes neste trabalho.

8 Néstor Garcia Canclini é um antrop6logo argentino contemporaneo. O foco de seu trabalho é a pos-
modernidade e a cultura a partir de ponto de vista latino-americano. E considerado um dos maiores
investigadores em comunicacao, estudos culturais e sociologia da América Latina.

2 Alfredo Bosi é professor emérito da Universidade de Sdo Paulo, critico e historiador da literatura brasileira,
membro da Academia Brasileira de Letras desde 2003.

%> Boaventura de Sousa Santos é Professor Catedratico Jubilado da Faculdade de Economia da Universidade de
Coimbra. E igualmente Director do Centro de Estudos Sociais da Universidade de Coimbra; Coordenador
Cientifico do Observatorio Permanente da Justica.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Antropologia
https://pt.wikipedia.org/wiki/América_Latina
https://pt.wikipedia.org/wiki/Crítico
https://pt.wikipedia.org/wiki/Historiador
https://pt.wikipedia.org/wiki/Literatura
https://pt.wikipedia.org/wiki/Brasileira
http://www.ces.uc.pt/
http://opj.ces.uc.pt/

42

3.1 Cultura popular e suas estéticas

Muitas pessoas entendem a cultura do povo como uma arte com menor valor que as
outras, considerando bom apenas o que a classe dominante considera como “cultura”. Esse
paradigma representa as relagoes culturais excludentes e estdo diretamente relacionadas com a
injustica social. O prdprio povo, por muitas vezes, ndo reconhece nem se apropria da sua
heranca cultural e estética, além de que esse direito também lhe é negado. Esse entendimento
leva a grande maioria da populacdo a aceitar a cultura que vem da elite como uma cultura
maior.

Santos (2013) defende o fortalecimento dos saberes que compreendem essa

coletividade por meio da Ecologia dos Saberes, uma proposicédo explicada por ele:

[...] € uma maneira de que grupos sociais amplos representem o mundo como seu,
isto é, como o mundo que lhes pertencem, e por tanto, sobre o qual eles tém
possibilidade de mudar. [...] A Ecologia dos Saberes faz parte de um conjunto de
epistemologias de construcdo e validacdo de conhecimentos onde o aspecto
cognitivo ndo se separa do aspecto politico (SANTOS, 2013).

Ainda dentro dos conceitos da Ecologia dos Saberes, Santos coloca que os “saberes
sdo incompletos”, uns sdo mais completos para determinadas fungdes e outros para outras
funcbes. Assim, ndo devemos considerar o tradicional, que tem um carater local, como algo
subalterno com poucas carateristicas artisticas. Porém, o que acaba acontecendo é que o que
vem do povo torna-se dependente de aprovacdo da ideologia dominante. O povo e o0 que vem
do povo permanecem sendo excluidos, até que chegue 0 momento em que esses bens sejam

legitimados pelo mercado de bens simbolicos, e mesmo assim, sabemos que:

O popular costuma ser associado ao pré-moderno e ao subsidiério. [...] No consumo,
os setores populares estariam sempre no final do processo, como destinatarios,
espectadores obrigados a reproduzir o ciclo do capital e a ideologia dos dominadores
(CANCLINI, 1998 p.205).

O conceito antropoldgico do termo cultura como conjunto do modo de ser, viver,
pensar e falar de uma dada formacdo social; e, ao mesmo tempo, abandonar o
conceito mais restrito, pelo qual cultura é apenas 0 mundo da produgdo escrita
provinda, de preferéncia, das instituicbes de ensino e pesquisa superiores (BOSI,
1992, p.319)

Canclini e Bosi dialogam sobre os conceitos e as associa¢des feitas a respeito das
Culturas Populares, sua circulagéo e aceitagdo, considerando-os como bens de consumo. Elas

devem ser tratadas como uma expressdo de realizacdo complexa, ndo homogénea e inteirada



43

com o tecido social que a produz, e ndo apenas como um produto final a ser aceito ou ndo
pelas classes Dominantes. E indispensavel compreender a pluralidade cultural brasileira.

Diante desse panorama, qual o papel das culturas populares na escola? Se o ensino
dessas culturas for encarado apenas como um meio de consumo de saberes ou como algo
pitoresco, é possivel que estejamos fadados a encarar a continuidade da exclusdo social e um
reforco a condenacdo do povo a subalternidade. Devemos ter uma nova posi¢do e sermos
criticos, percebendo que ndo somos apenas vitimas do sistema, mas que também temos
capacidade de produzir arte. Na realidade, estamos fazendo isso em diversos momentos,
talvez ndo estejamos percebendo ou ndo damos o devido valor.

Nesse contexto, a escola tem um papel importante na valorizagcdo desses saberes como
linguagem, bem como de mostrar que essa linguagem ultrapassa as contribuicdes oferecidas
pela escola. Vivemos numa sociedade espetacularizada, para a qual precisamos estar aptos
para ler os varios signos aos quais estamos expostos cotidianamente. Para tanto, € importante
encontrar o caminho e as ferramentas que possibilitem legitimar a criacdo e recriagdo das
culturas populares. Assim, poderemos construir um terreno fértil para a possibilidade de
quebra desse ciclo criado pelos grupos hegemdnicos e pelo mercado de arte subordinado pelo
neoliberalismo.

Para que exista uma perspectiva de mudancgas nesse ciclo, é preciso estar atento a
maneira de abordar o assunto, se faz necessario a abertura de uma interlocucdo entre
diferentes contextos de producdo de saberes. Quando o conteudo a ser transmitido sdo 0s
saberes das culturas populares, existe uma teatralizacdo do tradicional relacionada ao
exotismo e ao primitivismo, que leva em conta trés aspectos que condenam o tradicional
popular ao subalterno, sao eles: “[...] o folclore, as industrias culturais e o populismo politico”
(CACLINI, 1998, p. 206-207). Para tanto, o sistema escolar como um todo, e principalmente
os professores, devem ter o conhecimento desses trés aspectos que se configuram enquanto
estratégias para o controle social que exercem, de maneira informal, a manutencdo da
hegemonia existente, sao relacdes de clientelismo, dominacéo e hierarquia.

Para uma abordagem de conteddo mais contextualizada das culturas populares, temos
que ter a disponibilidade de entender que elas sdo preexistentes a modernidade e que tem uma
forma prépria de criacdo e dinamica. Ndo devemos trata-las como um objeto final de consumo
inalteravel, mas sim como organismos vivos em processo, que na sua maioria sao complexos
e formados por uma rede de agentes sociais envolvendo percepgéo, criacdo, realizacéo,
identidade e recriacdo de préaticas culturais particulares. Segundo Canclini (1998), a

folclorizacdo dessas praticas € alimentada por interesses que reduzem essa complexidade.
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Interessam mais os bens culturais — objetos, lendas, misicas — que 0s agentes que 0s
geram e consomem. Essa fascinagdo pelos produtos, o descaso pelos processos e
agentes sociais que os geram, pelos usos que os modificam, leva a valorizar nos
objetos mais sua repeti¢do que sua transformacdo (CANCLINI, 1998, p. 211).

Existe um mercado simbdlico em desenvolvimento constante, ao qual o tradicional-
popular também pertence, ao interagir com a modernidade. E um mercado amplo que valoriza
0s bens culturais como objetos finais de consumo. Diante dessa possibilidade de acesso
superficial o aluno torna-se um sujeito que pode mudar esse perfil de consumo. Existe uma
grande quantidade de manifestagdes culturais no Brasil, e para que o aluno possa desfrutar
melhor dessas experiéncias estéticas ele precisa ter acesso aos aspectos que as compdem.

A fim de minimizar o preconceito de que as culturas populares sdo desatualizadas,
dentro das metodologias educacionais podemos dar um foco maior aos processos, agentes e
transformacgdes que ocorrem com esses fendmenos. Ndo podemos esquecer que existe uma
massificacdo das culturas, e que estamos sendo atingidos por discursos politicos nacionalistas
oriundos de vérias vertentes.

No sistema escolar muitas vezes ndo é diferente, permanece uma visdo nostalgica
sobre o popular e o tradicional como algo simplorio e Unico pertencente ao passado.
Difundindo um conceito ultrapassado onde, o0 que é considerado como folclore ndo deve ser
mexido e deve ser usado apenas como referéncia de praticas antigas e estaticas, uma forma de
folclorizacdo das manifestacGes populares, onde o velho e 0 novo séo vistos como opostos e
estanques. Ao contrario disso, devemos entender que as culturas populares se transformam,
interagem e se reproduzem junto com as forcas da modernidade, ndo para legitima-las, mas

porque 0s processos sociais de transformacéo fundamentam uma funcao pulsante as culturas.

Ao contrério e de forma complementar, a reproducéo das tradi¢des ndo exige fechar-
se @ modernizacdo. [...] a reelaboragdo heterodoxa — mas autogestiva — das tradi¢des
pode ser fonte simultanea de prosperidade econémica e reafirmacéo simbdlica. Nem
a modernizacgdo exige abolir as tradi¢des, nem o destino fatal dos grupos tradicionais
é ficar de fora da modernidade (CANCLINI, 1998, p. 238-239).

Uma ‘atualizacdo’ da tradi¢do perpassa por um mergulho no contexto que a rodeia. E
de fato é isso que acontece naturalmente com as manifestacGes populares em suas varias
linguagens sejam elas folguedos, artesanatos, dancas ou musicas. A dindmica, a interacdo e a
inovacdo estdo presentes nas estéticas pertencentes a esses universos. O artista da cultura

popular tem a liberdade associativa como qualquer outro artista, ele pode realizar
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sobreposicdes de formas e significados e fazer interlocucdo de maneira a ligar-se com outras
brincadeiras populares e diferentes estéticas.

Na escola, essa liberdade associativa, se estende aos alunos, que em suas atividades
podem associar a linguagem da estética popular a outros elementos expressivos fazendo um
cruzamento destes para a sua construcdo artistica, pois a producdo artistica ndo se resume as
referéncias consideradas como grandes obras de arte. Ela € também o espago onde a sociedade
se coloca através das producgdes realizadas em todas as esferas. Dessa maneira, também,
podemos garantir o acesso do aluno a cultura popular brasileira a qual ele tem direito.

A experiéncia singular com as manifestacdes populares representa uma possibilidade
de acesso aos saberes dessa brincadeira, que se configura, também, por processos cognitivos

elaborados na interacdo com seus contextos, como descreve Eloisa Dominici:

A configuragdo de uma brincadeira é, de fato, uma forma transitéria dos processos
cognitivos, comunicacionais e evolutivos que ocorrem no corpo; um objeto mutavel,
em constante co-evolugdo com o ambiente (DOMINICI, 2015, p. 235).

Os saberes das culturas populares, que sdo passados geralmente por meio da
transmissdo oral, tem um espaco reduzido, as vezes inexistente, nos ambientes de dominio da
cultura letrada, e nele esté incluso a escola. A grande maioria destas reduz esses saberes a
atividades realizadas em datas comemorativas, ou quando muito em projetos tematicos.
Inalcyra Falcdo dos Santos?® compreende essa transmissdo construida a partir do aspecto
antropologico, da heranca oral, da linguagem corporal e do aspecto educativo que devem
caminhar lado a lado no aprendizado dos saberes populares. Santos (2006) dialoga com

Canclini (1998) quando apresenta sua Vvisao:

Vejo teorias etnocéntricas continuarem bastante arraigadas e disseminadas através

do sistema educacional, desestruturando e diluindo a tradicdo africano-brasileira,

impedindo com isso a formagdo de uma realidade plural artistica nacional e a

descoberta aprofundada e audaz na criagdo artistica e nos métodos educacionais com

raizes brasileiras. Permanecem obstaculos estabelecidos pelas noc¢des de “folclore”,
99 (13

“terceiro mundo”, “restos culturais”, amplamente difundidos no sistema politico-
cultural brasileiro (SANTOS, 2006, p.26).

A proposta metodoldgica realizada aqui busca a quebra desses obstaculos e o

aprofundamento na relacdo de aprendizado para um contato maior do aluno com esses

%8 naicyra Falcdo dos Santos é uma cantora lirica, professora doutora e pesquisadora das tradicées africano-
brasileiras, na educacdo e nas artes performaticas no Departamento de Artes Corporais da Unicamp. E filha de
Mestre Didi e neta de Mae Senhora, lyalorixa do Candomblé.
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saberes. N&o é sO a questdo de aprender o que ndo se sabe, mas sim, de descobrir 0 que esta
por tras e para além disso, adentrando num novo sentido para este saber. Um contato que
abrange um contexto de experiéncias vividas ndo pela escrita, mas sim pela pratica. Num

processo de aprendizagem que ocorre no cotidiano e nas interagdes com a sociedade.

3.2 Aspectos expressivos e pedagogicos das culturas populares e suas abordagens nas
Artes Cénicas

A identificacdo e valorizacdo desses aspectos apresentam-se dentro de um contexto
hibrido e complexo, pois a sua construcao é dinamica e se estabelece com uma continuacéo de
seu uso como signos de identificagdo em cada manifestacdo. Sdo aspectos singulares que
compde a diversidade desse campo de pesquisa. O uso desses diversos elementos de
significacéo estdo amalgamados no contexto de vida e do social do individuo. Segundo Eloisa
Leite Domenici®’ (2015), esse saber faz parte do cotidiano de vida dos brincantes.

Os significados expressos nas brincadeiras populares ndo estdo prontos. Eles sdo
criados pela acdo dos brincadores em momentos que extrapolam a duracdo daquele
acontecimento. O que mais fica evidente é que existem informacdes organizadas no
corpo dos brincantes que mostram uma continuidade semi6tica entre a brincadeira e
o trabalho, a festa e o cotidiano (DOMENICI, 2015, p.192).

Para os alunos, que tem pouca ou nenhuma relagdo com essas manifestacdes
populares, fica mais dificil o uso e até mesmo a aproximacao com esses aspectos expressivos
constituintes das manifestacbes. Pude perceber nas aulas, durante a realizacdo do curso, que
no momento em que iamos refazer o que aprendemos com 0s grupos, por exemplo, no
aprendizado de alguns passos, movimentos e estruturas coreograficas da brincadeira do cavalo
marinho, a aula logo se tornava repetitiva e enfadonha. E embora os alunos estivessem
envolvidos em um primeiro momento com o contexto, estimulados pela vivéncia com o
grupo, eles ficavam dispersos e ndo se identificavam com esses processos de transmissdo de
saberes.

Foi a partir desta observacdo que resolvi colocar outros recursos expressivos presentes
na brincadeira, aproximando os alunos dos demais elementos de cena. O caso especifico
ocorreu durante o processo de aprendizado do cavalo marinho, que além da musica que ja se

fazia presente nas aulas, envolveu também o contato com versos e instrumentos musicais

2" Eloisa Leite Domenici Doutora em Comunicagdo e Semidtica pela Pontificia Universidade Catélica de S&o
Paulo, graduada em Danca pela Universidade Estadual de Campinas, Artista da Danca, Membro da Associacdo
Brasileira de Pesquisa em Artes Cénicas (ABRACE), desenvolve pesquisas sobre interfaces entre as artes
cénicas e as tradicdes populares.
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(baquetas, reco-reco, ganza, apito); detalhes da indumentaria como: pecas de figurino
(paletos, saias, camisas, calcas, jaqueta), aderecos (arcos, chapéus, bexigas, mascaras, fitas,
facéo) e a figura do boi em forma de uma alegoria.

A chegada dessa diversidade de aspectos expressivos e estéticos estimulou e
potencializou o envolvimento e a aprendizagem dos alunos. Assim também pode funcionar
em relacdo ao das manifestacdes das culturas populares brasileiras, onde o aprendiz apresenta
a aspiracdo, a curiosidade e a dedicacdo para dominar saberes especificos da tradicdo. No
processo continuo de aprendizado dos brincantes, ndo existe uma separacdo entre as
linguagens artisticas, como: musica, danca, artes visuais e encena¢do. Tudo esta unido num

contexto coletivo, como, colocam Monteiro e Dias (2010, p. 351):

Ademais, no caso da mdusica tradicional brasileira, ndo se pode concebé-la separada
da danca, do teatro, ja que uma nitida distincdo entre as artes inexiste no universo da
cultura popular: canto, danga, poesia, encenacgao estdo quase sempre imbricados em
corpo expressivo Unico, e tentar separa-los implica necessariamente a transfiguracao
de seu sentido.

Mais do que separa-los em blocos, a intencdo € mostrar de que maneira os brincantes
constroem seus saberes dentro desse corpo expressivo Unico, que se completa no outro, com o
outro na experiéncia singular atravessando o corpo. As atividades que incluem o corpo como
meio de comunicagdo, levam o aluno ao encontro da aprendizagem como 0 senso de
apreciacdo e de reflexdo critica. A ideia € que o aluno possa adquirir um certo dominio de
conhecimentos, contextos e praticas corporais que possam se relacionar em um processo de
construcdo de sujeitos criativos e transformadores do mundo.

Dentre esses elementos que estamos relatando, temos também a presenca da
associacdo entre o jogo e a contextualizacdo. A relacdo do jogo com a constru¢do da danca ou
da cena, bem como entre a dan¢a e o dia a dia dos brincantes. E nesse jogo do brincante é
importante ndo impor passos ou coreografias isoladas e especificas desconectadas de um
contexto, o aluno pode experimentar a danca com movimentos menos padronizados. Segundo

Domenici,

Esta forma de transmissdo de conhecimento ndo segue a premissa de que um
aprendiz repita 0 movimento tal qual um modelo. O brincante pode criar a sua
prépria maneira de dancar, respeitando certas restri¢des. Em nenhum momento lhe é
exigido a exceléncia na execugdo dos movimentos, pois, a principio, ndo existe um
ideal a ser atingido, ou pode-se dizer que existe uma grande margem de
‘negociagdo’ entre o que poderia ser considerado ideal e o que cada brincante
consegue produzir. O que dirige o aprendizado € mais um engajamento na danca do
que a cdpia de movimentos (DOMENICI, 2009, p. 10).
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N&o diferente disso, ao aluno cabe a possibilidade do engajamento na atividade
proposta pelo professor, e ndo uma mera reproducdo do movimento ou estruturas
coreograficas descontextualizadas para atingir uma meta educacional. O aluno aprende e
reatualiza os padrdes de movimento de acordo com o0s seus préprios limites, sejam eles
fisicos, perceptivos, envolvendo memdria, juizo e/ou raciocinio. Para tanto o professor deve
ficar atento ao que o aluno pode produzir nessa experiéncia com a brincadeira.

E uma construcdo continua a partir dos aspectos vivenciados a cada dia na pratica com
os alunos, nas leituras feitas, nas contextualizagdes compreendidas. S&o camadas de ideias
que v@o se formando ao longo do processo, valorizando a criatividade, particularidade e
singularidade de cada um. Podemos relacionar essa experiéncia de aprendizagem com o
conceito de brincante, entendida dentro de uma abordagem que inclui o ator brincante, ja que
temos nos grupos analisados esse perfil. Para tanto entende-se o fazer do ator brincante da

seguinte maneira:

Mais do que apresentar ou que representar, o termo brincar parece mais adequado
para designar o fazer do ator brincante. Na brincadeira, rigorosamente, ndo se
apresenta, ndo se representa, simplesmente se brinca. Brinca-se no sentido de que 0s
brincantes apenas se divertem, junto com o publico, que também faz parte da
brincadeira. E aqui se usa o termo brincar, na acep¢do mesma de brincadeira infantil.
Mas de uma brincadeira infantil coletiva (como sdo mesmo a maioria das
brincadeiras infantis), na qual os brincantes, a partir de um acordo sobre uma
estrutura, vivem uma outra vida, uma vida de faz de conta, improvisando livremente
(BARROSO, 2004 apud OLIVEIRA, 2005, p. 133).

A relacdo do brincante com a brincadeira se estabelece por meio do jogo criado com o
publico, que passa a fazer parte da dinamica de cada manifestacdo tornando inerente a
condicdo de variacdo e mudanca em qualquer brincadeira. E uma troca que pode gerar novos
espacos de criacdo. A partir do processo de criagdo, que se dd a0 mesmo tempo com o de
formacdo do brincante e na relacio com o publico, verificamos as dindmicas de
sistematizacdo dos conhecimentos.

Joana Abreu?® em suas pesquisas propde que, para aprofundar os conhecimentos das
realidades distintas se faz necessario uma convivéncia com grupos e/ou mestres brincantes “A
intencdo em tal encontro é menos de aprender a técnica da danca e mais de imbuir-se do jogo,

da brincadeira, da acéo circular e grupal, da troca” (OLIVEIRA, 2005, p.137). Essa condigdo

% Joana Abreu Pereira de Oliveira E atriz de teatro, professora da Licenciatura em Artes Cénicas da
Universidade Federal de Goiés e doutoranda no Programa de Pés Graduagdo Interdisciplinar em Performances
Culturais - FCS/UFG Pesquisa as brincadeiras e brincantes populares como referéncia para o trabalho do artista-
educador de teatro.
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do improviso colabora para o estimulo a imaginagdo e por consequéncia contribui na
formacé&o do aluno criativo.

Uma outra abordagem que colabora com a proposta da pesquisa é a Pedagogia Grib e
sua profunda relagdo de respeito com 0s mestres das culturas populares. A Pedagogia Grid
usada por Liliam Pacheco® e o pensamento de Ilo Krugli, enquanto encenador e educador do
campo do Teatro, servem aqui também de referéncia para fundamentar procedimentos
utilizados na proposta pedagégica pesquisada. Algumas acBes ou ideias como o
encantamento, as vivéncias, o dialogo e as partilhas, bem como a celebracéo, sdo saberes que
acompanham a cultura oral, e sdo compreendidos como principios da sistematizacdo do
aprendizado para a formacao do aluno criativo.

Durante a pesquisa esses fundamentos se tornaram a base das atividades realizadas, por
meio das atividades de fruicéo, envolvendo o contato direto dos alunos com 0s grupos que
estiveram na escola e compartilharam dos seus saberes através das apresentacdes e vivéncias.
Neste contato direto os alunos puderam observar e praticar as atividades propostas pelos
grupos, que funcionaram como incentivadores das trajetorias a serem percorridas no decorrer
do curso.

Muito do que foi vivenciado pelos alunos tem uma relagdo com as propostas
norteadoras da Pedagogia Gri6, que é uma elaboracdo do conhecimento que parte do préprio
conhecimento. Conhecimento este que chega por meio da oralidade, do conhecimento do
outro, do conhecimento que se coloca e que se aprende na pratica. E uma proposta
metodologica criada por Lilian Pacheco com principios, praticas e modelos de acédo
pedagdgica para tornar possivel a realizacdo de aprendizado por meio de um dialogo efetivo

entre a tradicdo escrita com a tradicdo oral. Segundo Lilian Pacheco,

29Lillian Pacheco, educadora biocéntrica, facilitadora de biodanca, escritora e poeta; criadora da Pedagogia
Grid; idealizadora e coordenadora pedagogica do projeto institucional Graos de Luz e Grid, Lengois-BA e dos
projetos Acgdo Grib Nacional, Trilhas Griés Chapada Diamantina e Universidade Gri®.
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A tradicdo oral compromete completamente o mundo simbolico da histéria de vida
de quem a estuda, porque sé é compreensivel por meio da vivéncia de cada palavra
que ouve e de rituais iniciatorios. Portanto é preciso aprender com a tradigdo oral
brasileira. Reconhecer e reinterpretar a tradi¢do oral através de uma politica pablica
e pedagogia que possibilitem aos brasileiros uma aprendizagem vivencial e reflexiva
profunda de sua prépria ancestralidade.

Reconhecer a tradi¢do oral é considerar que o patriménio cultural brasileiro nao se
reduz ao que estd escrito nos livros e, portanto, ndo é propriedade das pessoas
analfabetas ou letradas. E considerar que o patrimonio cultural é também formado
por um tesouro vivo de bens e materiais que sdo transmitidos oralmente de geracéo
em geracgdo em diversas areas do conhecimento, ndo apenas nas artes e na religiao.
Existe um sistema de educacdo informal, uma cultura que resiste ao ciclo
intergeracional da pobreza preservando uma riqueza cultural e identitaria no Brasil
(PACHECO, 2006, p. 41).

A palavra Grid, ao nomear a referida proposta pedagdgica, traz a carga simbolica dos
mestres e contadores de historia presentes nos povos do oeste da Africa que foram
colonizados pelos franceses. Os Grids em seus locais de origem s&0 como 0S mestres das
culturas populares, pensando no Brasil, sdo os individuos que detém a meméria do grupo e
funcionam como difusor de tradicdes. Nesse sentido, a pedagogia trabalha a apropriacdo do
saber da tradicdo oral, mas uma tradicdo oral ndo como um objeto final de consumo, e sim
como um parceiro numa via de mao dupla de aprendizagem, pelo encantamento e pela
vivéncia, mostrando por meio de suas praticas que esse saber, que vem dessa matriz é
legitimo.

Aos mestres e artistas foi dado o espa¢o para a transmissao oral do seu conhecimento,
em primeira mao por meio da escuta direta e posteriormente praticada pelos alunos. A
proposta da pesquisa foi inspirada na Pedagogia Grid, mas ndo é uma realizacdo desta. Os
limites para a realizacdo da pesquisa foram determinados devido ao pouco tempo de
realizacdo efetiva em sala de aula e o contato restrito dos alunos com as brincadeiras e seus
mestres.

A experiéncia de aprendizagem esta presente na forma como 0s mestres transmitem
seus saberes, eles também foram aprendizes e suas diferentes maneiras de transferir os saberes
encontram-se interligadas por esta experiéncia. Os mestres elaboram estratégias de ensino-
aprendizagem criando seus proprios etnomodelos e etnométodos pedagdgicos. Esses
conceitos estdo ligados a etnopedagogia, que trata do conjunto das vivéncias de aprendizagem
dos componentes de uma comunidade que se integram no tempo e no espaco, como sujeito-
produtores de suas préprias experiéncias, promovendo e sofrendo alteragdes sociais e

ambientais no meio em que convivem (LUCAS et al, 2003).
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Assim, além do universo da oralidade a Pedagogia Gri6 também defende o
conhecimento por meio da experiéncia corpOrea, como parte do processo. Ela estuda e
pesquisa a existéncia de uma memdria, de uma sensibilidade e subjetividade que estdo
guardadas em outros tempos. Desta maneira ndo podemos desconsiderar os conhecimentos
trazidos pelos alunos. Existe um olhar holistico para o conhecimento, considerando a
importancia do papel de cada um como produtor de saberes. Com o aspecto holistico
buscamos facilitar os processos de desenvolvimento da identidade, estabelecendo relagdes
horizontais durante suas investigacdes e atividades propostas. Como por exemplo, nas
relacbes de descoberta dos contextos em que se encontram oS grupos por meio das aulas
expositivas e vivéncias, buscando uma compreensdo mais integral do que estavamos
experienciando.

Nas palavras de Lilian Pacheco (2006) a proposta da Pedagogia Gri6 dialoga entre 0s
dois universos: Tradigdo Escrita — académica, escolar e urbana; e Tradicdo Oral —
comunitaria, vivencial, periférica e rural. Nesse dialogo busca cumprir as demandas referentes
ao ensino das culturas africanas Lei N° 10.639, de 9 de janeiro de 2003 e indigenas Lei N°
11.645, de 10 de marco de 2008*. Pensando dessa maneira encontramos no sistema
educacional formal ou ndo formal o lugar social onde integra educacdo com a tradicéo oral.
Nos seus pressupostos a Pedagogia Grié se constitui numa pratica de educacdo
transformadora.

A forma de transmissdo dos saberes das culturas populares tem seus proprios sistemas
de valores que séo repassados de maneiras diversas, e muitas vezes estdo relacionadas a
aspectos especificos de cada manifestacdo podendo ser compartilhado de formas diversas. Ja
nos ambientes formais, no caso a escola, vem mantendo a maneira bem hegeménica quanto a
forma de transmisséo de saberes.

Na Pedagogia Grid os mestres sdo ‘guardides’ das sabedorias e transmitem seus
conhecimentos num processo continuo de sabedoria intangivel que muitas vezes ndao pode ser
medido pelos documentos escritos. A singularidade desses saberes inclui a consciéncia de que
0 processo de aprendizagem estd sempre por se fazer. Existe um vinculo entre o aprender e a
fruicdo na experiéncia singular da brincadeira. O mestre Grid também desempenha o papel de
encorajador ou intermediario entre o aprendiz e 0s saberes da tradi¢do.

Nas linguagens da artes cénicas também figura esse universo do tangivel e do

intangivel, podendo ser fértil em qualidades e maneiras de transmissdo dos saberes de tradi¢éo

% Essas Leis estdo em vias de alteracio, mas até a defesa desta pesquisa ndo houveram alteracdes registradas.


http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/lei%2011.645-2008?OpenDocument
http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/lei%2011.645-2008?OpenDocument
http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/lei%2011.645-2008?OpenDocument
http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/lei%2011.645-2008?OpenDocument
http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/lei%2011.645-2008?OpenDocument
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oral. Essa maneira de transmisséo de saberes ndo € identificada pelos alunos como contetdo,
e muitas vezes é tratada de forma menor, existindo um vacuo entre a riqueza da tradigdo oral e
a arte como linguagem na escola.

Nesses processos de construcdo de saberes entrelagcados com as brincadeiras, foram
usadas na pesquisa duas estratégias inspiradas na Pedagogia Gri6 e no seu modelo de acao
pedagogica, sdo elas, a roda das oficinas e a roda da caminhada do Velho Gri6, sendo que
cada estratégia foi adequada para a realizacdo do curso durante a pesquisa. A roda das
oficinas na Pedagogia Grif trata-se de atividades de vivéncias relacionadas ao tema gerador
do ano e que incluem os mestres desenvolvendo as potencialidades das criangas e dos jovens.
Essa acdo inspirou a realizacdo das vivéncias com os grupos e a oficina de maquiagem
solicitada pelos alunos. Ja a roda da caminhada do Velho Grid, que funciona como um ritual
de vinculo e aprendizagem foi o estimulo para o cortejo realizado ao final do curso.

Quando as apresentacOes e vivéncias realizadas pela pesquisa na escola propiciaram
uma abertura de acesso aos saberes das culturas populares, elas produziram uma quebra na
estrutura de funcionamento formal da escola, dando novos ares, abrindo diferentes
possibilidades com a chegada de outros cendrios, e valorizando os saberes dessas tradicdes
como um ponto de partida que pode ser reestruturado em outros contextos interdisciplinares.

As apresentacGes dos grupos na escola, corresponderam a um elemento espetacular
inerente as brincadeiras populares. O corpo neste contexto da brincadeira popular esta ligado
ao ludico e ao festivo, que por sua vez se liga ao espetacular e que se configura como 0 eixo

de ligagdo com o mundo.

3.3 Hoje tem espetaculo: vivéncias entre a brincadeira e a sala de aula

Neste subitem apresento as atividades realizadas no decorrer da pesquisa junto aos
grupos numa constante relacdo com a apreciacao e fruicdo através de vivéncias com grupos
teatrais e de cultura popular, considerando o aluno também como espectador-participante.

A participacdo dos grupos convidados se fez através das apresentacdes e vivéncias
realizadas na escola. Neste momento descreverei essas experiéncias que foram téo
importantes e indispensaveis, vivenciadas durante o processo de pesquisa pelos trés grupos,
sendo eles: Familia Los Iranzi; Cavalo Marinho Infantil Sementes do Mestre Jodo do Boi
Mestra Tina e Brincantes; e Grupo de Teatro Engenho Imaginario. Os grupos foram

escolhidos pelo seu referencial artistico que tem uma ligacdo com as culturas populares
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brasileiras, e pelo fato de terem entre 0s seus componentes criancas e adolescentes,
proporcionando maior identificacdo com os estudantes.

Em paralelo as atividades realizadas pelos grupos convidados, o curso “O Teatro e a
Danca ligados as préticas das Culturas Populares Brasileiras e suas dindmicas”, como ja
explicado na introducéo, foi oferecido aos mesmos alunos e ministrada por mim. O material
que desencadeava cada oficina era fornecido pelas vivéncias com estes grupos que ocorriam
logo ap6s suas apresentacdes e duravam duas horas. Sobre os desdobramentos destas
experiéncias com 0s grupos em contexto das oficinas orientadas veremos no proximo

capitulo.

3.3.1 Apresentacéo e vivéncia com a Familia Circense Los Iranzi

Como parte da atividade pratica que compde a pesquisa, tivemos na escola as
apresentacdes de espetaculos realizadas pelos grupos convidados. A primeira atividade foi
realizada com a participacdo da Familia Circense Los Iranzi, que trouxe no dia 06 de abril de
2017, o espetaculo ‘De volta ao Picadeiro’.

A Familia Circense Los Iranzi nasceu da unido e do desejo, do entdo, casal Junior e
Viky Iranzi (os palhacos Chumbinho e Mamadeira), que sonhavam desde a juventude em
andar pelo mundo e viver da Arte. Aos poucos a familia foi crescendo, primeiro veio Luana
(palhaca Jujuba), depois Pedro (palhaco Espoleta) e por ultimo Manuela (palhaca Coxinha).

No percurso de suas vidas encontraram muitos artistas e com eles a familia de
brincantes aprendeu algumas técnicas de circo, como: malabares, pirofagia, perna-de-pau e
palhacaria, ndo esquecendo as brincadeiras e dos encontros com 0s mestres do teatro de
bonecos. Sempre com o foco nas intervencdes e apresentacdes em pracas, ruas, semaforos e
espacos publicos, em geral nos mais diferentes lugares, principalmente na regido nordeste.

A Familia Circense Los Iranzi esta na estrada ha mais de 17 anos e tem como seus
mestres Carlos Babau um dos fundadores do grupo Carroca de Mamulengos(Crato/Ceard), e
Babi Guedes mestre do teatro de bonecos (Fortaleza/CE). Neste caminho percorrido
montaram os espetaculos: ‘Caminhdo de Palhacos’, ‘Tomara que ndo chova’ e ‘De volta ao
Picadeiro’. Esse ultimo espetdculo é o que o grupo levou para apresentar na escola, e fara
parte da pesquisa, em sinopse fornecida por Aradjo Junior (2017), o espetaculo conta a

historia de:
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Uma familia de brincantes! Cinco palhagos em cena, chumbinho, mamadeira,
jujuba, espoleta e coxinha, brincam com a magia do picadeiro, transformando
nimeros tradicionais em uma fantastica historia possibilitando ao espectador um
contato direto a0 mundo imaginario do circo, resgatando as tradi¢cdes mambembes
unindo mdsica, teatro e um texto simples popular. Vamos sonhar!!! Brincantes:
Virginia Iranzi, Luana Iranzi, Pedro Iranzi, Manuela Iranzi, Jinior Iranzi.>!

Figura 2: Familia Los Iranzi em performance (2015) no espetaculo ‘De volta ao picadeiro’

Fonte: Imagem do arquivo da autora, 2015.

Essa é a proposta que o grupo Los Iranzi traz com a sua apresentacdo, um mergulho na
alegria de uma familia circense que leva alegria, generosidade e brincadeira por onde passa.

Alunos, professores e funcionarios do turno da tarde se envolveram com a organizagéo
do espago para a realizacdo do evento e assistiram atentos e participativos as “brincadeiras”
realizadas durante o espetaculo. A apresentacdo ocorreu no ginasio da escola e apesar da
acustica do local ndo ser muito boa, todos os alunos do turno da tarde conseguiram assistir o
espetaculo. Houve um envolvimento geral da plateia com os artistas. Durante a apresentacdo
existiram momentos de encantamento, gargalhadas e participacdo efetiva dos alunos em
algumas partes. Naquele momento o foco de atencéo ficou voltado para os artistas em cena,

foi uma integracdo matua entre espectador e artistas.

%1 Esta sinopse do espetaculo ‘De volta ao Picadeiro’ foi fornecida por Tarcisio Lopes de Aradjo Janior,
progenitor da Familia Los Iranzi, em texto por escrito para esta pesquisa.
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Figura 3: Imagens da apresentacdo da Familia Los Iranzi na escola

Fonte: Imagens do arquivo da autora, 2017.

Ao término da apresentacdo tivemos um intervalo para o lanche. Nesse mesmo dia

tivemos a culmindncia da semana da alimentacdo saudavel na escola, com um grande
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piquenique coletivo no gindsio tendo a participacdo de todas as turmas do turno da tarde.
Depois do intervalo voltamos a nos reunir no gindsio com o grupo Los lranzi dessa vez para a
realizagdo da vivéncia, nessa etapa ndo mais com todos os alunos do turno da tarde, mas

apenas com a presenca dos alunos que estavam participando da pesquisa.

Figura 4: Imagens da vivéncia com a Familia Los Iranzi na escola

T
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Fonte: Imagem do arquivo da autora, 2017.

Fizemos um grande circulo sobre a lona que faz parte do cenéario do espetaculo. Nela
0 grupo fez uma recepcdo aos alunos cantando uma cancdo. Em seguida cantaram musicas
circenses e fizeram uma narrativa contando a historia de como os pais se conheceram, onde
cada filho nasceu, e como surgiu a Familia Circense Los Iranzi. A curiosidade dos alunos
ficou agucada pelo fato de cada pessoa da familia ter nascido num lugar bem diferente do
outro.

No momento da vivéncia com 0 grupo estdvamos no ginasio com muitos alunos. A
vontade deles de participar era grande, embora muitos se mantinham com uma certa reserva
sobre o que iria acontecer. Junior Iranzi conduziu as atividades explicando primeiramente o
que é ser brincante e como esse conceito € importante na vida da familia. Segundo o ator-
circence, o grupo considera o ser brincante como uma filosofia de vida, e a sua missao maior
seria fazer o outro sorrir e levar a felicidade ao préximo, principalmente aos que tem pouco
acesso a arte.

Depois dessa introducdo fomos & parte préatica onde todos puderam participar
ativamente. Aos alunos foi perguntado qual a parte do espetaculo que mais havia chamado a
atencdo deles. A partir dos depoimentos, o grupo foi refazendo os movimentos que mais
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foram mencionados, em seguida, e ainda num grande circulo cada aluno escolheu um ou mais
movimentos que remetesse as expressdes corporais ligadas ao palhaco e assim, atravessavam
0 circulo individualmente repetindo o movimento. A0S poucos essas sequéncias de
movimentos foram se transformando numa danca solta e comica.

Esta atividade foi produtiva, pois os alunos ficaram mais soltos e foram deixando aos
poucos a vergonha e a timidez de lado. O fato dos alunos poderem estar proximos aos artistas
num momento sé deles durante a oficina deixou as criangas com um brilho nos olhos e um

desejo de quero mais.

3.3.2 Apresentacgéo e vivéncia com o Cavalo Marinho Infantil Sementes do Mestre Jodo do
Boi Mestra Tina e Brincantes

No dia 06 de junho de 2017, tivemos a participacdo do segundo grupo que integra a
pesquisa, 0 Cavalo Marinho Infantil Sementes do Mestre Jodo do Boi Mestra Tina e

Brincantes.

Figura 5: Imagens do Cavalo Marinho Infantil do Mestre Jodo do Boi
o I R R S e ~ SR e -

Fonte: Lilia Tandaya (2008) e Dario Janior (década de 1980) (DARIO JUNIOR; MATIAS, 2014).
O grupo foi fundado em 1967 no bairro dos Novais®?, pelo mestre e educador nato da

cultura popular Jodo Anténio do Nascimento Pereira (1938-2012) nascido em Bayeux/PB.

%2 0 bairro dos Novais sempre teve uma grande riqueza e potencial cultural, o desenvolvimento de grupos e a
producdo de mestres e de brinquedos sdo latentes. Atualmente, além do Cavalo Marinho, estdo ativos a Tribo
Indigena Xavantes, a Capoeira Angola do Mestre Naldinho, a Ciranda do Sol do Mestre Baixinho, o Babau do
Mestre Joaquim Guedes, dentre outros.
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Jodo do Boi, como era conhecido, discipulo do Mestre Gazoza aprendeu a brincadeira com
seu avd e outros mestres e desempenhou um papel sociocultural de grande valor na cultura
popular paraibana. Ele deixou seu legado vivo através dos grupos de Cavalo Marinho Infantil,
atualmente aos cuidados da Mestra Tina, e 0 Boi de Reis Estrela do Norte, mestrado pelo seu
filho Mestre Pirralhinho.

O Cavalo Marinho Infantil Sementes do Mestre Jodo do Boi Mestra Tina e Brincantes,
composto por criangas, jovens e adultos ¢ um folguedo que tem a forma de auto. Relne
encenacdes, coreografias, toadas e improvisos, e integra o ciclo de festejos natalinos. O grupo
promove uma atividade permanente de cultura popular no bairro dos Novais-Oitizeiro,
realizando ensaios, atualmente, na casa de Dona Iracema que ja brincou na Ciranda do Sol e é
avo de Jonas, sobrinho de Mestra Tina, que ja dangou no Cavalo Marinho e foi contramestre.
A casa fica situada na famosa rua da Alegria, 166, na cidade de Jodo Pessoa-PB.

Sem apoio do poder pablico o grupo vem se mantendo pelo esforco e perseveranca dos
seus participantes coordenados pela Mestra Tina, onde os mesmos confeccionam seus
aderecos e figurinos para as apresentacdes que estdo cada vez mais escassas.

Os componentes/brincantes iniciantes do grupo aprendem ndo sO 0S passos,
coreografias e musicas (loas e toadas), mas também as histdrias, trazidas e contadas pelos
mestres e participantes da brincadeira, sobre a cultura do Cavalo Marinho. No folguedo as
criancas e os jovens dancam e cantam as toadas ao som dos instrumentos percussivos, Sao
eles: pandeiro, triangulo e reco-reco. Os brincantes se apresentam dangcando em dois corddes
representando as figuras humanas como o Mateus, o Birico, a Catirina; e personagens
representados por animais em bonecos animados como a Burrinha e o Boi.

A escola recebeu o grupo com muito entusiasmo, ndo sé dos alunos, mas também dos
professores e técnicos da escola, que na sua maioria nunca tinham visto a apresentacdo de um
grupo de Cavalo Marinho. O grupo trouxe muita alegria e curiosidade, foi um encontro com o
desconhecido, um momento de interacdo, encantamento e beleza trazidos pelo capricho dos
movimentos, musicalidade, cores e elementos estéticos como aderecos, vestimentas e bonecos

existentes no folguedo.
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Figura 6: Apresentacdo do Cavalo Marinho Infantil na escola

Fonte: Imagens do arquivo da autora, 2017.
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Depois da apresentacdo vibrante da brincadeira, tivemos um intervalo para o lanche
dos alunos e dos integrantes do grupo. A Mestra Tina e 0s outros componentes estavam bem
felizes com a apresentacdo realizada, aquela foi a primeira apresentacdo da brincadeira feita
em 2017. Além da Mestra Tina, das criancas e dos jovens, tivemos a presenga no banco de
tocadores do Mestre Naldinho da Capoeira Angola, também morador do bairro dos Novais e
conhecedor do Cavalo Marinho que tocou pandeiro. Além de Mestre Cirilo, que ja foi palhaco
de circo, € atualmente tirador da figura do Mateus no Boi de Reis do Mestre Pirralhinho e toca
ganza no banco dos musicos da brincadeira apresentada.

No inicio da atividade depois da apresentacdo, a Mestra Tina organizou 0 grupo num
grande circulo no ginasio onde aconteceu a brincadeira com os alunos participantes da
pesquisa e 0s integrantes do grupo. As criancas menores do grupo ficaram mais soltas
brincando pelo gindsio, acompanhadas de algumas maes, j& 0s outros integrantes
acompanharam a mestra o tempo todo.

O momento da vivéncia com o grupo foi muito importante, pois a Mestra Tina iniciou
contando, com muito respeito, um pouco da histéria de como o Mestre Jodo do Boi entrou em
contato com a brincadeira e a tradicdo do Cavalo Marinho desde a sua tenra infancia, e como
nasceu nele o desejo de criar 0 seu grupo.

Mestra Tina contou também, como ocorreu do Mestre Jodo passar a brincadeira do
Cavalo Marinho Infantil para ela. Foi num momento delicado préoximo do Dia de Reis em
2012. Debilitado por um cancer de préstata que estava em tratamento, Mestre Jodo estava
hospitalizado. Foi quando ele chamou algumas pessoas do grupo e falou do seu desejo que a
Mestra Tina ficasse tomando conta da brincadeira. No dia 08 de janeiro de 2012, 0 Mestre
Jodo do Boi chega a falecer momentos depois do grupo se apresentar na Praia do Cabo
Branco.

Mestra Tina viu pela primeira vez a brincadeira de Cavalo Marinho quando era crianca
na companhia de sua avd. Moradora do bairro dos Novais se envolveu com a cultura popular
desde cedo, em 1996 inicia sua histéria com a Capoeira Angola, a qual mantém ativa até hoje
como contramestra. No bairro passou a visitar o CPC - Centro de Cultura Popular e entrou em
contato com varios grupos que l& se apresentavam e ensaiavam como, as Tribos Indigenas, o
Boi de Reis, 0 Babau do Mestre Joaquim Guedes, a Lapinha, a Capoeira, a Ciranda do Sol do
Mestre Mané Baixinho, entre outros. Em 2005, Thiago, um grande Contramestre de corddo do
Cavalo Marinho Infantil do Mestre Jodo do Boi, surpreendeu Tina convidando-a para

participar do grupo e ajudar o Mestre Jodo como assistente. Num primeiro momento Tina ndo
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aceitou, mas quando o proprio Mestre fez o convite pessoalmente, ela passou a participar
como brincante, Mestre de Cord&o e posteriormente como assistente do Mestre Jo&o.

Figura 7: Vivéncia com os Mestres do Cavalo Marinho Infantil

Fonte: Imagens do arquivo da autora, 2017.

Depois das explanacdes sobre o Cavalo Marinho e de responder alguns
questionamentos feitos pelos alunos, chegou 0 momento de aprender na pratica alguns passos
e movimentos da brincadeira. A Mestra Tina dividiu os alunos em dois corddes, a grande
maioria dos alunos se disp6s a participar e aprender os passos ensinados. Ela comecou com
um passo que considera simples e chama de “pisa na barata”, no momento de ensinar, Mestra

Tina teve paciéncia, explicou e mostrou varias vezes, diminuiu a velocidade do ritmo da
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batida no pandeiro, repetiu novamente as instrucdes e foi trocando as criancas de lugar a
medida que elas iam aprendendo.

Junto com a movimentagdo, ensinou uma melodia que criou para facilitar o
aprendizado do passo, com a seguinte frase “Pisa, pisa, pisa na barata. Pisa, pisa, pisa na
barata”. Os alunos acharam a situacdo engragada e foram aprendendo o movimento do passo
junto com a melodia da frase. Quando os alunos ja estavam familiarizados com o passo a
Mestra Tina ensinou a mésica: “O viva a Santo Rei! Viva! Santo Rei do oriente! Viva! O viva

',’

a Santo Rei do oriente, Viva!”. Depois, acompanhando o passo, a toada foi cantada pelos

alunos e por ela.

Figura 8: Momento da vivéncia com a Mestra Tina

Fonte: Imagens do arquivo da autora, ano: 2017.
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A vivéncia estava tdo boa que o tempo passou rapido como a batida do pandeiro, e
quando menos esperavamos ja era hora de ir para casa, 0s alunos tinham que pegar suas
bolsas e ir correndo ao encontro do 6nibus escolar que esperava por eles na porta da escola.
Fizemos uma foto ligeiro para o momento ficar guardado na imagem e na memoria,
estdvamos todos felizes e euféricos pelo que tinhamos visto, ouvido, sentido e feito. Os
alunos estavam gratos ao grupo e o grupo feliz pela partilha de suas historias e saberes.

Figura 9: Momento para ficar na memoria, a despedida do Cavalo Marinho

Fonte: Imagens do arquivo da autora, ano 2017.

3.3.3 Apresentacéo e vivéncia com o Grupo de Teatro Engenho Imaginario

Para concluir a parte pratica que envolve a participacao de grupos artisticos na escola,
tivemos a apresentacdo e vivéncia, no dia 28 de novembro de 2017, com o Engenho
Imaginario Producdes Artisticas. O Engenho Imaginario € um grupo de pesquisa e producdo
artistica que esteve ligado, ha mais de dez anos, & escola Fazendo Arte®® — Teatro e Danga. Os
integrantes desse grupo sdo artistas e educadores que participam ativamente da historia
cultural da cidade de Jodo Pessoa, em trabalhos solos ou com a participacdo em outros
grupos.

O Grupo de Teatro Engenho Imaginario vem desenvolvendo uma pesquisa de trabalho
voltada para a producdo de espetaculos infanto-juvenis, apresentado uma estética popular e

regional unindo vérias linguagens e géneros. Os contetdos abordados na encenacgdo sdo de

% Fazendo Arte — Teatro e Danca, é uma escola de formag&o com cursos livres de artes cénicas criada em 1996
pela bailarina e coredgrafa argentina Rosa Cagliani.
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carater educacional e social. Musica ao vivo, bonecos, teatro de formas animadas, cultura
popular, danca e circo sdo algumas das caracteristicas e linguagens abordadas por esse grupo.
Poréem, a principal delas é o compromisso com o conteldo estético e artistico numa
abordagem comprometida com a mobilizacdo do imaginéario e as experiéncias de fruicdo. O

teatro como forma de estimulo ao desenvolvimento de uma postura consciente do espectador.

Figura 10: Espetaculo “Zé Lins — O Passaro Poeta”

- :j | \\VLTF;.- IJ\.
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Fonte: Milena Medeiros pela Mostra Internacional de Teatro Paraiba Encena - edi¢do 2015.

O Grupo de Teatro Engenho Imaginario nasceu em 2007, com a montagem de
espetaculo “Zé Lins — O Passaro Poeta”, baseado na obra de Ana Maria Machado ‘O Menino
que virou escritor’ com livre adaptacdo de Valeska Picado. O espetaculo foi montado por
ocasido do cinquentenario de falecimento de Jose Lins, a Fundacdo Espaco Cultural, que leva
0 nome do escritor, convidou 0 grupo para montar uma peca sobre a vida deste paraibano,
dedicada ao publico infanto-juvenil.

A encenacdo acontece de forma simples: Trés atores e um musico. Um figurino
basico, aderecos e elementos cenograficos que se transformam e ganham vida, criando
imagens animadas. Um boneco representa 0 menino de apelido Dedé, que quando se torna
adulto é substituido por um dos atores, que além deste, interpreta doze personagens que
contracenam com outros nove, interpretados por uma das atrizes em cena. O publico é o
elemento chave do dialogo que acontece desde o primeiro toque do violdo. A interatividade é
estabelecida pela cumplicidade criada com os espectadores, que participam de um jogo

imaginario.
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Com uma estética inspirada no teatro de llo Krugli trazendo a magia e o poder da
fantasia, investindo também na simplicidade que essa poética traz, sugerindo cisdes em todos
os elementos constitutivos da cena como um alimento estético proprio. ‘Z¢é Lins — O P&ssaro
Poeta’ ¢ mais que uma peca de teatro, ¢ uma viagem pela fascinante historia da vida do
escritor regionalista brasileiro Jose Lins do Rego.

Através de historias e cangdes, os brincantes David Muniz, Irinalda Elssia, Nana
Vianna e Itamira Barbosa interpretam alguns dos personagens mais marcantes dessa jornada:
a vida do menino Dedé que se tornou homem e poeta. O maestro Carlos Anisio encanta ao
som do violdo, Valeska Picado e Itamira Barbosa dirigem esse barco de emocdes que navega
pelo coracdo das criancas e de todos aqueles que guardam no jardim de suas vidas, a infancia.

A apresentacdo do espetaculo ‘Z¢ Lins — O Passaro Poeta’, realizada na escola,
envolveu novamente todos os alunos do turno da tarde com criangas e adolescentes do pre-
escolar ao quinto ano. A concentracao e o interesse dos alunos vém aumentando a cada nova
apresentacdo. Podemos perceber que eles ficam na expectativa para assistir cada novo
espetaculo e ter um encontro, ndo apenas com 0 que € visto, mas embarcar em outras
sensacOes sonoras e corporais, numa participacdo cada vez mais ativa e reflexiva.

No caso deste espetaculo, a participacdo acontece antes mesmo do inicio quando a
plateia aprende duas cancfes que serdo cantadas durante a apresentagdo, sao elas ‘Carneirinho

Jasmim’ e ‘Rolinha’. Seguem as letras das musicas:

‘Carneirinho Jasmim’ (Autor - Carlos Anisio)
Eu ganhei um carneirinho
Um carneirinho s6 pra mim
Ele é todo branquinho
E o0 seu nome é jasmim
Carneirinho, carneirinho
Vocé é o meu corcel
Vocé é todo fofinho

Como as nuvens la do céu

‘Rolinha’ (Dominio Publico)
Rolinha voou, voou
Caiu no laco, se embaragou
Ai, me da um abraco

Que eu desembaraco
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A minha rolinha que caiu no lago

Assim, no momento em que as musicas sdo colocadas na cena a plateia canta junto
com os atores e estabelecendo assim uma relagdo vocal e corporal, como, por exemplo, na
entrada da can¢do do ‘Carneirinho’, esse personagem aparece na figura de um boneco de
corpo inteiro com uma estrutura de madeira e coberto de tecido manipulado por um ator. Com
a entrada do ‘Carneirinho’ as criangas além de cantar se movimentam saindo do lugar onde
estavam para ir de encontro com ele para tocar e cumprimentar o personagem. Ja na can¢do da
‘Rolinha’ a plateia aprendeu também movimentos junto com a musica, que sdo realizados
com a entrada da cangdo na cena, causando assim uma participagdo mais efetiva e

envolvimento corporal da plateia.

Figura 11: Espetaculo ‘Zé Lins — O Passaro Poeta’ apresentacdo na escola.
1T B AR - H

Fonte: Imagens do arquivo da autora, 2017.

O Grupo de Teatro Engenho Imaginario tem outros espetéaculos criados para o pablico
infanto-juvenil que abordam aspectos como a tradicdo e a cultura oral nordestina e as artes
circenses, sao eles ‘Estorias’, ‘O Circo dos Feijoes Magicos’ e ‘Picadeiro Imaginario’.

A vivéncia com o Grupo de Teatro Engenho Imaginario trouxe também alguns aspetos
que envolveram os preparativos para a realizagdo da finalizagdo da Oficina “O Teatro e a

Danca ligados as praticas das Culturas Populares Brasileiras e suas dinamicas”, o que deixou
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os alunos bem empolgados. Foram apresentados os aderegos, figurinos, roteiro e musicas que
continuaram sendo trabalhados no decorrer da oficina até a sua conclus&o.

Quem realizou a vivéncia foram os artistas-docentes David Muniz e Nina Elssia,
componentes do grupo. No inicio, com os alunos dispostos em circulo, depois que cada um se
apresentou, os integrantes do grupo fizeram uma explanacdo de como foi a criacdo e
montagem do espetaculo ‘Z¢ Lins — O Péssaro Poeta’. Em seguida o foco ficou voltado para a
utilizacdo dos figurinos e aderecos para ajudar na composicdo dos personagens. O grupo
mostrou que esses elementos fazem parte da criacdo das personagens e construcéo das cenas.
Os alunos entraram em contato com esses objetos identificando quais seriam as possibilidades

de composicéo e utilizacdo para 0s personagens.

Figura 12: Vivéncia com o Grupo de Teatro Engenho Imaginario, uso de figurinos e aderecos, primeiro contato
com o roteiro e masicas.

L

Fonte: Imagens do arquivo da autora, ano 2017.
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No segundo momento da vivéncia, foi feita uma rapida contacéo de historia utilizando
o roteiro ‘A Lenda do Bumba Meu Boi’ que fez parte da conclusdo da oficina. Na contacdo ja
foram usadas pelos alunos algumas pecas dos figurinos e aderecos como um exemplo de uso
na cena, bem como foram apresentadas as musicas de chegada e de despedida que foram
cantadas. Os alunos ficaram atentos as possibilidades e deram novas ideias para a utilizacéo

dos elementos de cena.

Figura 13: Encerramento da vivéncia com o Grupo de Teatro Engenho Imaginario.

Fonte: Imagem do arquivo da autora, ano 2017.
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CAPITULO 4 - O TEATRO E A DANCA LIGADOS AS PRATICAS DAS CULTURAS
POPULARES BRASILEIRAS E SUAS DINAMICAS

Neste capitulo, abordaremos de que maneira se construiu uma aprendizagem
significativa durante a realizagdo dessa pesquisa, ao apresentar uma visdo da totalidade deste
processo, seus encadeamentos e suas contradi¢cdes existentes. Descreveremos a proposta
metodoldgica-pedagdgica desenvolvida no curso “O Teatro ¢ a danga ligados as praticas das
Culturas Populares Brasileiras e suas dindmicas”, relacionando-a com as experiéncias
singulares ocorridas nas apresentacdes e vivéncias propostas pelos grupos, que fizeram parte
das atividades praticas realizadas na pesquisa, junto aos alunos do 4° e 5° anos da Escola
Anita Trigueiro do Valle.

Tivemos a participagdo inicial de 25 (vinte e cinco) alunos inscritos, que
demonstraram o interesse atraves da participacdo nas aulas do curso, trazendo o TCLE —
Termo de Consentimento Livre e Esclarecimento assinado pelo responsavel. Cada encontro
realizado durante o curso teve, em média uma hora de duragdo. Foram 22 encontros
realizados na escola, que aconteceram na Sala do Projeto Mais Educacao, onde foram feitas
atividades a fim de por em pratica a proposta metodolégica da pesquisa. Foi efetuada uma
série de atividades na sala de aula e na escola, entre as quais destacamos: apresentacdes
artisticas, vivéncias, rodas de conversas, aplicacdo de questionarios, entrevistas e a realizacéo
do curso “O Teatro e a danga ligados as praticas das Culturas Populares Brasileiras e suas
dindmicas”. Essas praticas priorizaram a conquista de referéncias estéticas por meio de

experiéncias de fruicdo realizadas ao longo do processo.

4.1 Primeiras abordagens: Chegando junto

Na primeira etapa da pesquisa aplicamos um questionario de sondagem com os alunos
das trés turmas (4° ano B - C e 5° ano B) aos quais foram oferecidas a possibilidade de
participar das atividades, 53 alunos responderam ao questionario sendo 14 alunos do 4° ano B;
17 alunos do 4° ano C e 22 alunos do 5° ano B. Estas perguntas tiveram o objetivo de fazer
um breve levantamento do contexto cultural dos alunos. Perguntou-se se moravam no bairro e
h& quanto tempo, quais as lembrancas das experiéncias ocorridas na escola de apresentacdes
artisticas e atividades com cultura popular realizadas anteriormente a pesquisa, assim como

foram colhidos dados pessoais, tais como a idade e 0 endereco.
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Este foi o questionario aplicado para transpor para o papel algumas informagdes que
no final da pesquisa foram novamente revisitadas para verificar mudancas com relacdo a
percepcao, integracao e identificacdo dos alunos com as culturas populares, a fim de avaliar o
impacto das a¢Bes realizadas. O modelo do questionario encontra-se nos anexos.

A partir deste primeiro encontro, e com base em conversas com as professoras
titulares, pude verificar que, de uma forma em geral, as turmas sdo similares no que diz
respeito a defasagem no aprendizado escolar. A maioria dos alunos, mesmo sendo
considerada alfabetizados, devido a apropriacdo dos cddigos da escrita, ou seja, do sistema de
escrita alfabética, ndo consegue transcrever o que se apreende, portanto ndo € considerada
letrada. Este foi um dos motivos pelo qual as respostas ao questionario de sondagem, mesmo
sendo aplicadas perguntas simples e objetivas, terem tido, na sua maioria, respostas curtas e
repetitivas.

Outro aspecto verificado com a aplicagdo da sondagem, foi a pouca motivacdo dos
alunos, uma aparente apatia associada a rejeicdo pelo exercicio da reflexdo, uma reacédo
coletiva da baixa autoestima, que extrapolava a dificuldade da expressdo escrita. Mesmo
assim, foi possivel observar que embora a maioria dos alunos ja tivessem sido nossos alunos
por anos consecutivos, e terem vivenciado algumas experiéncias cénicas, foram poucos 0s que
conseguiram lembrar a fim de responderem as perguntas.

Estes resultados nos levaram a uma reflexdo, sobre a rotina destes alunos, nos
impulsionando a questionar sobre a vivéncia destes e 0 acesso as atividades culturais, fora da
escola. Sabemos que a midia de massa influencia a construcdo da cultura de cada individuo,
estamos rodeados por imagens, cenas e sons impostos pela midia, que diferem dos estimulos
artisticos propostos através da pesquisa realizada. Diante deste pressuposto, durante a
primeira etapa desta pesquisa, foi verificada essa influéncia e assim foi possivel contextualizar
os habitos e consumos culturais dos participantes desta pesquisa. O objetivo desta
contextualizacao foi perceber qual a experiéncia cultural que os alunos trazem para a escola,
como ponto de partida, a fim de se estabelecer uma relacdo entre conhecimento, contexto, arte
e sociedade.

De acordo com as respostas ao questionario foi possivel observar que a grande maioria
dos alunos assistiu espetaculos de teatro e danca em atividades feitas na escola e que alguns
poucos foram ao circo que esteve no bairro. Esta informacdo coloca a escola como
protagonista no acesso dos alunos a apreciacdo dessas linguagens artisticas, pois 0 pouco

contato que tiveram foi por meio da escola.
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Com a realizacdo do curso houve a viabilidade ao acesso a novos estimulos artisticos, de
forma a propor novas experimentagdes e reinventar o espaco escolar mesmo que momentaneamente.

Como Ilo Krugli propde:

A arte e a expressdo precisam de espacos mais largos, menos organizados e
disciplinados. Aulas de experimentacdo, projetos e conteldos que resgatem e deem
vida a rituais coletivos nos quais a imaginagdo, as sensibilidades artisticas, as
identidades acontecam fora das programacBes competitivas ou dos festejos
estereotipados do consumo, dos calendarios civicos e comerciais em que a
criatividade e a arte sdo programadas nas agéncias publicitarias e nos escritdrios
gerenciais dos shoppings (KRUGLI, 1999, p. 54-55).

As atividades propostas no decorrer do curso contribuiram para identificar o contexto, escolar
e de vida dos alunos, e propor a sua ampliacdo com o objetivo de provocar um movimento de
transformacéo cultural oriundo das atividades propostas. Para tanto, me inclui como artista docente a
fim de proporcionar a ressignificacdo desse ambiente criativo, de forma ética, integrada a este
contexto, em que o alunado se encontra, dentro do espago da escola e da comunidade da qual estdo
inseridos.

Apb6s os primeiros encontros com os educandos, para a aplicacdo do questionario de
sondagem, foi realizada uma aula expositiva, a qual denominamos “Aula Inaugural” realizada na Sala
de Recursos da escola, através da utilizacdo de slides®, com a presenca das trés turmas completas.
Durante a aula foram apresentadas as informacgfes gerais, exemplificando como seriam realizadas as

atividades durante o curso.

Figura 14: Aula Inaugural do curso “O Teatro e a danca ligados as praticas das Culturas Populares Brasileiras ¢
suas dindmicas”.

3 Os slides encontram-se no APENDICE C.
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Fonte: Imagens do arquivo da autora, 2017.

Os alunos foram receptivos e se identificaram com as atividades propostas,
mostraram-se animados ao se reconhecerem nas fotos em atividades artisticas e de apreciacéo,
como: baile de carnaval, Contacé@o de historia e festas juninas feitas anteriormente na escola
com a participacdo deles, e que agora estavam sendo evidenciadas na Aula Inaugural. Foi um
breve encontro dos alunos com algumas memorias guardadas. Neste momento 0sS
participantes da Aula Inaugural levaram para casa o TCLE, para que 0s responsaveis
assinassem, autorizando-os participarem do curso.

Outra atividade feita nessa etapa, foi baseada no intuito de trabalhar a memdria e a
ancestralidade dos participantes pelo acesso as suas historias pessoais por meio de imagens
fotograficas antigas do proprio aluno ou de sua familia. Foi feita a proposta por meio da
leitura do livro Bisa Bia, Bisa Bel®®. Foi realizada uma aula conduzida pela leitura do livro
por meio de slides, quando tiveram o primeiro contato com a historia. Além disso, alguns
levaram copias para ler em casa. A atividade proposta era trazer uma foto que mostrassem um
pouco do passado e assim, sua ancestralidade, mas mesmo depois da aula de leitura especial e
do contexto feito sobre a importancia do acesso a imagem, apenas um aluno trouxe uma foto.

Desta maneira ficou inviavel o desenvolvimento dessa proposta. Talvez pelo fato de que

% Bisa Bia, Bisa Bel é um livro infanto-juvenil lancado em 1981 da autora Ana Maria Machado, que conta a
historia da relacdo de uma menina chamada Isabel com sua bisavé Bia que conheceu em um retrato de quando
ela era pequena.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Ana_Maria_Machado
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ana_Maria_Machado
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ana_Maria_Machado
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atualmente poucas pessoas imprimam fotos, ou pelo pouco interesse demonstrado pelos
alunos.

Assim, partimos para as proximas etapas, percebendo na pratica que a trilha a ser
percorrida durante o processo pedagdgico pode ser alterada a qualquer momento.

4.2 Espetaculos e vivéncias na escola

Na etapa seguinte da pesquisa realizamos as a¢0es culturais de apreciacdo, fruigcédo e
vivéncias com os grupos apresentados no capitulo anterior: Familia Los Iranzi no dia 06 de
abril de 2017, um grupo que cria seus espetaculos com uma estética ligada aos circos
mambembes e a tradicdo das culturas populares brasileiras; o Cavalo Marinho Infantil
Sementes do Mestre Jodo do Boi Mestra Tina e Brincantes no dia 06 de junho de 2017, que
carrega a heranca ancestral e cultural dessa manifestacdo especifica repassada pelo Mestre
Jodo; e o Grupo de Teatro Engenho Imaginario no dia 28 de novembro 2017, que une a
tradicdo da narrativa oral dos contadores de historias com as linguagens do teatro, da mdsica e
do circo.

Nesta etapa foram realizadas atividades intensas que duravam praticamente um turno
inteiro para cada grupo. A participacdo e envolvimento ndo se restringiram aos alunos, mas
também se deu através do apoio do corpo docente e da equipe técnica da escola que
colaboraram para a realizacdo dessas agdes. Outro aspecto, que se fez necessario para a
realizacdo dessa etapa, foi a existéncia da Bolsa da Capes que viabilizou as despesas de
cachés e transportes para 0s grupos participantes. A escola também como instituicdo parceira,
disponibilizou um lanche para os grupos nos dias das apresentac@es e vivéncias.

Para as apresentacfes dos espetaculos realizados na escola, todos os alunos do turno
da tarde puderam participar como apreciadores. Ja para as vivéncias realizadas com cada
grupo, so foi permitido o acesso aos alunos que estavam inscritos e participando efetivamente
no Ccurso.

No momento em que o aluno se torna apreciador em uma experiéncia artistica
singular, ele pode perceber os fenbmenos que fazem parte da obra e em particular podemos
ressaltar as relacdes estabelecidas nas artes que envolvem os movimentos corporais, como
afirma Hubert Godart:

O movimento do outro coloca em jogo a experiéncia de movimento prépria ao
observador: a informagdo visual provoca no espectador uma experiéncia sinestésica
(sensacOes internas dos movimentos de seu proprio corpo) imediata. As
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modificacdes e as intensidades do espaco corporal do dangarino vdo encontrar
ressonancia no corpo do espectador (GODARD, 2003, p. 24).

Foi uma série de acdes culturais realizadas na escola com os grupos participantes, que
reverberaram de forma prética nas atividades realizadas pelos alunos durante o curso. Os
compartilhamentos se deram antes das a¢des culturais, quando no decorrer do curso os alunos
receberam informacdes sobre os grupos. Em rodas de conversa com o uso do notebook, 0s
alunos tiveram acesso as imagens dos espetaculos dos grupos e a leitura das informacgdes que
encontravam-se disponiveis na internet ou que haviam sido enviadas pelos grupos, através de
e-mails. Depois das apreciacfes e vivéncias, essas rodas de conversas foram novamente
realizadas. Assim, pudemos pontuar e refletir sobre o que eles sentiram, viram e
identificaram.

A partir dessas apreciacOes, fruicdes e vivéncias, buscamos compreender a maneira
como se deu essa relacdo entre os estudantes e as manifestacGes artisticas populares, contidas
na estética de cada grupo. Essa relacdo esta descrita no decorrer deste capitulo, quando relato
as apreciacOes e vivéncias realizadas com cada grupo. Outro ponto relevante foi observar
como essa experiéncia de apreciacdo, intensificada pelas vivéncias, permitiu a compreensao
das linguagens cénicas e a producdo de qualidades da acdo corporal dos alunos participantes

do curso. Nesse sentido, segundo Desgranges:

A experiéncia teatral desafia o espectador a, deparando-se com a linguagem prépria
a esta arte, elaborar os diversos signos presentes em uma encenagdo. Esse mergulho
no jogo da linguagem teatral, provoca o espectador a perceber, decodificar e
interpretar de maneira pessoal os variados signos que compde o discurso cénico
(DESGRANGES, 2011, p. 23).

Baseado nessa premissa, acreditamos que, analisar uma apresentacdo artistica € uma
conquista cultural e essa capacidade precisa ser cultivada e desenvolvida. Os alunos, como
espectadores, desempenham um papel fundamental, pois eles sdo o0s agentes que
decodificaram, relacionaram e interpretaram os signos apresentados pelos grupos e pelas
demais atividades realizadas durante a pesquisa. E mais do que isso, alargamos a experiéncia
para um didlogo com as obras, seus contextos, seus participantes, sua corporeidade, e
partimos dai para a nossa prépria construcao rumo ao final do processo.

Cada grupo colaborou, a sua maneira, para a construgdo da aprendizagem dos saberes.

e os alunos foram desenvolvendo a capacidade de analisar os espetaculos e seus signos
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paulatinamente. Assim a cada etapa essa competéncia foi tornando-se mais elaborada.
Seguem abaixo os relatos das experiéncias com 0S grupos:

A Familia Circense Los Iranzi, por meio do seu depoimento e estética presente no
espetaculo apresentado, deixou marcado o respeito e afeto que eles tém pelos brincantes da
cultura popular. Esses mestres colaboraram para o enriquecimento da poética existente na
proposta artistica do grupo, seja na criacdo dos espetaculos ou na conducéo e posicionamento
social do grupo. Também chamou atencdo dos alunos o uso da perna-de-pau pelos
participantes do grupo, e algumas das musicas que eram executadas ao vivo durante o
espetaculo.

Outro aspecto abordado foi a partir do humor do palhago, o grupo realizou uma
pequena demonstracdo de gagues seguida de atividades de soltura corporal direcionada ao
riso. Num grande circulo, os integrantes do grupo junto com os alunos, provocados por Junior
Iranzi (pai) se revezavam entre observar, repetir e criar movimentos imitando mamulengos. A
intencdo foi ampliar os gestos e movimentos para usar em mini cenas improvisadas em
duplas. O jogo se estruturava a partir da seguinte situacdo: um personagem esta triste, pois
ndo tem dinheiro, e o0 outro chega e diz que ganhou na loteria. Os alunos, cada um ao seu
nivel, entraram na brincadeira proposta e fizeram improvisacoes em duplas. Essa experiéncia,
ficou reverberando no corpo e na memoria que foi acessada posteriormente na sequéncia do
Ccurso.

O Cavalo Marinho Infantil Sementes do Mestre Jodo do Boi Mestra Tina e Brincantes
foi o grupo que trouxe a nocdo real de uma manifestacdo popular em toda sua

espetacularidade.

Figura 15: Apresentacdo do Cavalo Marinho Infantil na escola no momento de entrada na quadra

Fonte: Imagens do arquivo da autora, 2017.
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Podemos dizer que a apresentacdo do grupo saltou aos olhos e inicialmente prendeu o
espetador pelo universo visual, criando uma relagcdo de encantamento com os figurinos e
aderecos que compdem a brincadeira, mas em seguida fomos adentrando para além desse
aspecto e nos encantamos pelo todo da brincadeira. Sobre a relagdo entre espectador e
brincadeira e a especificidade como se d& a apreciacdo nesse contexto, o pesquisador do
Cavalo Marinho de Pernambuco, José Erico Souza de Oliveira® afirma que:

A forma de apreensdo da brincadeira também é experimentada de maneira integral,
incluindo tanto no intelecto, como no sensitivo, pois, evidencia-se um espetaculo
que vai além do contato visual, devido, principalmente a sua proximidade entre
brincadores e pablico, a sua espacialidade e ao seu nivel de relacionamento entre os
praticantes e a sua plateia (OLIVEIRA, 2006, p.445).

Ainda impactados pela apresentacdo os alunos do curso entraram em contato com o
grupo de maneira mais pessoal, e mais uma vez o depoimento da historia do grupo foi o
momento inicial. Sempre com muito respeito e senso de responsabilidade a Mestra Tina
conduziu as atividades contando historias, ensinando passos, movimentacoes e toadas, esses
ensinamentos ecoaram no corpo e memdria dos alunos. Um ponto que também chamou
atencdo dos alunos foi o fato do grupo ser formado por criancas e adolescentes, que
participavam intensamente das atividades. Quando menos esperdvamos ja estava na hora de ir
embora, a brincadeira estava muito boa e ndo vimos o tempo passar.

A participacdo do Grupo de Teatro Engenho Imaginario se deu mais proximo do final
do curso e do processo pratico da pesquisa. Esse fato foi intencional para que os alunos
tivessem uma motivacdo a mais para ficar até o final. A apresentacdo do espetaculo Zé Lins —
O Passaro Poeta, feita pelo grupo, causou um efeito de afinidade a mais pelo fato de ter a
minha participacdo em cena como atriz e integrante do grupo. Alguns dos alunos do curso ja
tinham me visto em cena em outro momento, quando da possibilidade que tivemos, em 2016,
de leva-los para o Teatro Lima Penante.

A encenacdo do espetaculo Zé Lins — O Péassaro Poeta, dialoga com as culturas
populares quando prop6e uma poética que inclui a masica sendo tocada ao vivo, a narracao
feita por contadores de histdrias, a presenca de bonecos e de figurinos inspirados nesse

universo. A vivéncia com o grupo trouxe o aprendizado das musicas que foram usadas na

% José Erico Souza de Oliveira possui Licenciatura em Educagdo Artistica com Habilitacdo em Teatro pela
UFPE, Mestrado e Doutorado em Artes Cénicas pela UFBA onde é professor. Tem experiéncia com énfase em
Encenacdo e Direcdo de Elenco, e nos seguintes temas: cultura tradicional, espetacularidade, teatro fisico,
mascara, cavalo marinho e Biomecanica Teatral de Meierhold.
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conclusédo do curso, usamos duas musicas uma de chegada e a outra de despedida. Outro
aspecto vivenciado foi o aprofundamento com a representacdo dos personagens que estéo
presentes no roteiro utilizado no final do curso e apresentado em forma de cortejo. A partir da
leitura do roteiro, foram usados figurinos, aderecos e improviso de pequenas cenas com 0S

alunos representando 0s personagens.

Figura 16: Vivéncia com o Grupo de Teatro Engenho Imaginario na construgdo de personagens
W G

Fonte: Imagem do arquivo da autora, 2017.

4.3 Formulando o itinerario da metodologia: reflexdes sobre o processo pedagdgico

Os encontros eram divididos em cinco momentos, o0 primeiro denominou-se Acolhida,
para receber os alunos, o segundo Aproximacdo, que era 0 momento das atividades de
integracdo e socializacdo, o0 terceiro momento chamado Treinamento, onde faziamos as
atividades fisicas de aquecimento, concentracdo, habilidades motoras e sensoriais, no quarto
momento era onde as Memorias eram acessadas, sejam das experiéncias de apreciacdo e
vivéncia, ou das outras atividades que foram feitas no decorrer do curso e no quinto que era o
momento da Criagdo, quando o espago era aberto para o processo criativo.

A partir das atividades iniciais realizadas no curso, levantei alguns questionamentos e
afirmacOes a respeito do processo pedagogico. A experiéncia por si propria, proporciona o
desejo de participacdo no aluno? Podemos dizer que, num primeiro momento, é criado um
desejo de participacdo, mas que se desmancha ou transforma numa timidez ou inseguranga.
Esses estados foram elementos inibidores da participa¢éo dos alunos.
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Diante deste quadro nos perguntamos: Serd que esta atitude é o fruto da
incompreensdo do fazer artistico? O aluno precisa aprender a identificar, decodificar,
relacionar e interpretar o conjunto de signos contidos nos espetaculos cénicos para assim
aumentar o desejo de participacdo? Para diminuir essa sensacdo observada através do
comportamento do aluno, no decorrer do curso, ampliamos as atividades, que antes eram
voltadas mais para o corpo, em atividades que contemplassem outros tipos de envolvimento
dos elementos basicos da encenagdo como: sonoridades, figurinos, aderecos e dramaturgia.

Seré que é preciso ser um artista para participar de uma experiéncia cénica e fazer uma
reelaboracdo dessa experiéncia no proprio corpo? O que e como seria essa reelaboracéo?

Foram estes questionamentos que levaram a uma mudanca de estratégia e organizacdo
metodologica ao deixar mais espaco para a intervencdo do aluno no processo e aceitar
sugestdes para um roteiro de aula mais amplo, com uma flexibilidade que pudesse se adequar
as necessidades do momento de realizacdo do curso.

Isso se deu quando seguimos com a realizagdo do curso e partimos para o aprendizado
dos movimentos corporais existentes nas experiéncias vividas com o0s grupos. O caminho
percorrido iniciou-se na pratica e se fez necessario um olhar cuidadoso sobre a metodologia,
para que o aprendizado ndo fosse mecanico, automatico ou apenas virtuoso, principalmente
quando lidamos com passos e coreografias. Esses elementos fazem parte do conhecimento

sensdrio-motor proprio da linguagem da danca, que segundo Laranjeira (2015, p. 607)

O conhecimento sensério-motor seria, entdo, um conhecimento pratico que envolve
ndo apenas a habilidade de aquisicdo da forma pela reproducdo de padrdes de
movimento, mas pelo dominio da maneira como a estimulagdo senséria varia. Ou
seja, 0 aprender a danga envolve uma sofisticacéo da percepcéo pela repetigéo, além
de um sofisticacdo motora. Isso confirma a quase dbvia nocdo de que repetir por
repetir ndo leva necessariamente a uma progressdo de qualidade, sendo a maneira
como vocé repete essencial para que haja qualquer mudanca qualitativa durante a
aquisicdo de uma habilidade corporal.

Para reforcar e estimular o conhecimento sensorio-motor durante as aulas, depois das
atividades iniciais de Acolhida, Aproximacéo e Treinamento, fizemos um circulo e propomos
uma conversa que tinha como objetivo acionar as Memorias das vivéncias anteriores,
rememorando sensacfes e movimentos, criando uma percepcdo sobre o que foi vivenciado.

Desta conversa partimos para 0s movimentos e acdes lembradas, numa construcdo individual
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e depois coletiva de partituras corporais®’, como uma narracio da experiéncia corpérea, que
culminou no cortejo realizado na escola ao final do curso.

Para a realizacdo do curso usamos 0s seguintes procedimentos criados a partir das
necessidades apresentadas:

Acolhida - onde era aberta uma roda de conversa, na qual conversavamos sobre como
eles estavam, se tinha alguém que queria falar algo de ordem pessoal, as vezes eles falavam
sobre um colega que ndo pdde vir ou sobre alguma situacdo do dia-a-dia escolar.

Figura 17: Alunos em atividades de Acolhimento e Aproximacéo

Fonte: Imagens do arquivo da autora, 2017.

%7 Stanislavski, o primeiro tedrico a utilizar o termo partitura, foca sua pesquisas sobre a agéo fisica como célula
constitutiva da linha geral das a¢Bes dramaturgicas, voltada para a construcdo da personagem. J& Meyerhold ndo
utiliza exatamente o termo partitura, mas herdando de Stanislavski, fala da necessidade de registro do “desenho
do movimento” ou da “escritura dos movimentos plasticos”.
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Aproximagao

Antes das atividades de treinamento, foram realizados jogos de integracdo e
socializacdo entre os alunos. Senti essa necessidade, pelo fato de alguns deles aparentarem
estar inibidos, ou talvez, pelo fato de ndo estarem habituados a fazer atividades corporais, de
contato mutuo. A seguir descrevo os jogos que foram usados nesta etapa do processo:

Cego e Guia: em duplas, um fica de olhos vendados enquanto o outro guia o colega
pela sala ao som de uma mdsica;

O que sumiu no outro: em duas filas uma de frente para outra, cada fileira observa a
aparéncia do colega que esta a sua frente, depois uma fila fica de costas para a outra enquanto
a outra muda algo na sua aparéncia. O objetivo é perceber 0 que mudou no outro.

Diz o0 nome e lanca a bola: com todos os alunos num circulo em pé. Um aluno diz o
nome de um colega e lanca a bola para ele, se a bola cair todos do circulo soltam um sonoro

RA. A brincadeira fica mais dificil com duas bolas sendo usadas ao mesmo tempo.

Figura 18: Alunos realizando o jogo O que sumiu no outro

Fonte: Imagens do arquivo da autora, 2017.

Treinamento

As atividades fisicas foram feitas para ajudar no desenvolvimento de habilidades
motoras e promover uma maior agilidade por parte dos participantes. Esses exercicios foram
sendo realizados numa constante, onde, para cada dia faziamos trés ou quatro, como forma de
aquecimento, estimulo e alongamento corporal. Os exercicios usados foram:

Formas e ritmos variados de caminhada: como, por exemplo, utilizar partes diferentes

do pé, seja na maneira de pisar ou na dindmica dos passos; ou ainda, caminhadas com o



81

objetivo de focar o olhar para um determinado local no espaco; utilizar diferentes niveis ao
caminhar; caminhadas em duplas, trios e pequenos grupos;

Alongamentos: exercicios leves para distensionar o corpo e melhorar a flexibilidade.

Ainda na proposta dos treinamentos, partimos para a realizagdo de alguns jogos
teatrais, além dos jogos de integracdo e socializacdo, a fim de preparar os alunos para a
producdo e apresentacdo ao final do curso, atividade esta, que fez parte da experiéncia da
pesquisa. Esses jogos também ajudaram na identificacdo de signos presentes na linguagem
cénica. Os jogos realizados foram:

Improvisagdo com sensacdes: as caminhadas ja feitas no espago da sala eram
elaboradas a partir de comandos de voz indicando sensa¢cdes como quente, frio, escuro,
soliddo, chuva, alegria etc;

Espelho: jogo feito em dupla onde um imita os movimentos do outro como se
estivessem olhando-se em um espelho;

Escultor: em dupla onde um é a massa de modelar e o outro o escultor que ira esculpir
a massa experimentando algumas modelagens, ao final escolhe uma forma e os escultores védo

visitar a ‘exposi¢do’, depois troca-se 0S papeis.

Figura 19: Alunos executando os jogos do Espelho e Escultura

Fonte: Imagens do arquivo da autora, 2017.

Algumas dessas atividades tiveram o objetivo de desenvolver a concentragdo, pela
necessidade de diminuir a dispersdo que os alunos demonstraram ao longo do curso. Para isso,
foram realizados exercicios que estimularam a utilizacdo do foco, como: caminhar na direcéo
de um ponto imaginario criado pelo aluno; alunos em dupla sentados um de frente para o

outro olhando nos olhos por um tempo determinado com o objetivo de observar os detalhes
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do rosto ou para manter a concentragdo sem rir, e atividades de caminhada guiada segurando
pela mé&o com os olhos fechados.

Figura 20: Alunos nas atividades de concentracao e tipos de caminhadas

Fonte: Imagens do arquivo da autora, 2017.

Memorias
Propomos atividades de estimulo de acesso e uso da memoria de forma coletiva. Os
participantes puderam buscar nas suas memorias pessoais as lembrancas das agdes,

expressdes e sensa¢fes que foram vivenciadas nos encontros com 0s grupos participantes da
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pesquisa e de experiéncias, trazidas de outros contextos. Deste momento de lembrancas,
focado nos elementos que compunham as apresentagdes vivenciadas com os grupos, pudemos
criar pequenas partituras corporais realizadas coletivamente.

Com a Familia Los Iranzi os alunos decodificaram uma parte da movimentagdo dos
palhacos e permaneceram com o respeito e atengdo aos grupos gque vieram na sequéncia do
curso. A participagdo do Cavalo Marinho Infantil Sementes do Mestre Jodo do Boi Mestra
Tina e Brincantes aumentou a aproximacdo dos alunos com as diferentes culturas populares
colocando-os para dancar os passos e cantar as toadas. E o Grupo de Teatro Engenho
Imaginario trouxe a contacdo de historias como elemento para realizacdo do cortejo final,
bem como os alunos experimentaram a construcdo dos personagens atraveés do uso dos

figurinos e aderecos disponibilizados para a atividade.

Figura 21: Momento das aulas em pesquisa de acesso a memdrias e movimentacéo corporal

Fonte: Imagens do arquivo da autora, 2017.
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Criacéo

As atividades de estimulo a criacdo foram sendo realizadas ao longo do curso em
relacdo as memarias. A partir dos movimentos, gestual e pequenas cenas encontradas nas
memérias, fomos repetindo e transformando em sequéncias, que foram se unindo as outras. A
criacdo também partiu de elementos como o uso de figurinos e aderecos para a representacdo
dos personagens pertencentes ao roteiro. Também serviu para a criagdo de movimentos, como
no momento em que foram usados os arcos de fitas do Cavalo Marinho, que depois se

transformou no uso da fita de cetim solta do arco como extensdo do corpo.

Figura 22: Alunos experimentando o uso das fitas e do boi

Fonte: Imagens do arquivo da autora, 2017.
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Trabalhar o imaginério dessas lembrancas foi um esforco a mais, ja que os alunos ndo
possuem esses elementos culturais e estéticos tdo presentes em suas vidas. Para tanto,
recorremos as lembrancas afetivas contidas nas apresentacdes e vivéncias presenciadas pelos
participantes do projeto, como por exemplo:

As aulas permitiram que o aluno recebesse o suporte técnico minimo para a abertura
de um espaco, onde a sua criatividade e espontaneidade pudessem estar livres para dialogar
consigo mesmo e com as novas experiéncias que viram. Atendendo as demandas que
surgiram a partir das aulas o professor pdde potencializar o trabalho criativo dos alunos.

Nesse sentido, uma das atividades realizadas com os alunos foi a experimentagdo com
a composicao de personagens por meio da utilizacdo de figurinos e aderegos. Neste dia levei
pecas variadas que compunham a vestimenta de alguns possiveis personagens que vimos nos
espetaculos apresentados pelos grupos e relembrados durante o curso.

Apos o aquecimento, sugeri a realizacdo de uma cena, inspirada na dramaturgia do
Cavalo Marinho, com os personagens Mateus, seu amigo Benedito e o dono da fazenda que
chamamos de Seu Antdnio. Os dois amigos estariam chegando na fazenda para pedir emprego
ao Seu Antonio. Explicado os personagens e descrito 0 mote da cena, as pecas de figurino
foram colocadas no centro da nossa roda de trabalho e os alunos escolheram quais eles
gostariam de usar para comp0-los. Foi um dia produtivo, as improvisacdes aconteceram de
maneira fluida e divertida. E isso aconteceu motivado, em parte, pelo uso do figurino na
atividade. O figurino assumiu o papel de mais um elemento da linguagem cénica contribuindo
na comunicagdo entre os outros alunos que estavam em cena e oS alunos que estavam
assistindo. Essa comunicacdo deixou os alunos que estavam em cena mais Seguros para
realizar a improvisacéo.

Outro aspecto trabalhado no decorrer do curso, foi a sensibilizacdo e contextualizacao,
que foi realizada com os alunos antes da apreciacdo do espetaculo e da vivéncia com cada
grupo. Funcionou como um dilatador dos sentidos em forma de preparacdo pré-espetaculo,
introduzindo elementos e entrando indiretamente no tema das apresentacdes, enfim,
contextualizando os alunos para a experiéncia estética que eles teriam.

As vivéncias com 0s grupos proporcionaram aos alunos uma experiéncia rica em
elementos estéticos sejam eles visuais, sonoros e corporais, como: musicas e toadas, figurinos,
aderecos, dramaturgia e passos e coreografias, que permearam as manifestacdes populares, as
quais tiveram acesso. Além das atividades praticas com os grupos, foi muito importante as
historias de formacdo e resisténcias partilhadas pelos proprios grupos com os alunos. Eles

foram estimulados a compreender o contexto de cada grupo. Foi um processo de aprender a
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ouvir e a partir dessas escutas eles foram estimulados a compreender e a exercitar a
capacidade pessoal de contar e criar suas préprias historias. Pude perceber a mudanca de
comportamento dos alunos nas nossas rodas de conversa no decorrer do curso e como eles
aumentaram a capacidade de se colocar como autores de suas experiéncias e caminhos.
Estamos certos que, essa riqueza permanece nas memorias, reverberam no corpo e na
maneira de pensar dos alunos. E o momento pos-espetaculo, que consiste na dilatagdo da
experiéncia com a obra e a vivéncia realizada com cada grupo, agora se expressando de
maneira reflexiva e criativa. Como exemplo, temos a vivéncia com o Cavalo Marinho Infantil
do Bairro dos Novais, onde os alunos puderam ver que as criangas e jovens participavam
ativamente da brincadeira, dancando, cantando, tocando e atuando. A partir dessa
identificacdo, os alunos perceberam que se 0s brincantes conseguem se expressar outros mais
podem conseguir. Foi um processo de sensibilizacéo a partir do que foi compartilnado com os
grupos, numa relacdo que também passa pelo fator afetivo vivenciado com as experiéncias.
Com a realizacdo da mediacdo no momento anterior, durante e depois das
apresentacdes, estas apresentacdes artisticas passaram a ter uma importancia maior. Nao era
uma atividade qualquer, que os alunos voltavam para as aulas retomando a rotina escolar. Os
alunos sairam da sua zona de conforto ao ser criado um interesse maior a cada etapa, uma
curiosidade antes das apresentacfes e uma reflexdo apos, ja que eles foram aprendendo
aspectos dos quais podiam considerar e perceber, mudando suas maneiras de se colocar diante

da apreciacdo dos espetaculos.

4.4 Cortejo do Boi espalhando historias e cangbes

Para a realizacdo da etapa final, entramos num processo de desdobramento poético, no
sentido de trabalhar as varias possibilidades de associacbes harmoniosas de palavras, ritmos,
imagens e movimentos e da escolha de como seriam apresentados, para os colegas da escola,
0s aspectos vivenciados ao longo do caminho percorrido no curso. Foram selecionados
elementos de significacdo a serem usados, passando pelos gestos e movimentos, sonoridades,
figurinos, roteiro, objetos de cena, maquiagem, e até para quais turmas a performance seria
apresentada. Neste caso, 0s alunos preferiram apresentar para as turmas dos anos iniciais,
sendo as escolhidas a do pré-escolar e ao primeiro ano.

Respeitando a singularidade de cada aluno entre as atividades praticas e rodas de
conversas, chegamos a conclusdo que, a partir das varias aprecia¢fes e vivéncias obtidas com

0s grupos, nds pudemos nos apropriar de uma ou mais referéncias e fazer, a nossa maneira,
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uma apresentacdo para a comunidade escolar. Concordando com essa perspectiva Joana
Abreu coloca que:

Ndo é de espantar que surjam desse didlogo poéticas outras, ou que se
modifiquem e aprofundem as que ja existiam, podendo entdo apontar um
salto interdisciplinar além dos antigos territdrios envolvidos na questdo
(OLIVEIRA, 2005, p.137).

Do dialogo entre os brincantes e os alunos, com histdrias e contextos diferentes, mas
que se encontraram na experiéncia com o brinquedo, nasce um novo territorio de criacdo. No
dia 11 (onze) de dezembro realizamos a apresenta¢do de encerramento do curso “O Teatro e a
danca ligados as préticas das Culturas Populares Brasileiras e suas dindmicas” em um formato
de cortejo musical e uma sessdo contacdo de historia nas salas do prée-escolar e no primeiro
ano, ambas no turno da tarde. Foi o resultado de toda uma trajetéria da pesquisa, que
demonstrou a capacidade da abordagem metodoldgica de acdo efetiva no aprendizado dos
alunos. Assim, o mais importante foi o processo de aprendizagem e o envolvimento do
proprio aluno, e ndo apenas o resultado final.

Ao finalizar a pratica com a performance dos alunos em forma de cortejo pelas salas e
corredores da escola, tivemos o encontro com outro elemento da encenacdo: o espectador.
Antes, as atividades eram vistas pelos colegas de oficina e pelos integrantes dos grupos, mas
naquele momento o aluno passou pela experiéncia de ser visto pelo outro como artista, o
espectador passou a fazer parte do processo.

Além disso, outro elemento que o aluno entrou em contato, foi a dramaturgia. O
roteiro criado para a contacdo de historia baseia-se na lenda do Bumba Meu Boi, com o foco
principal na historia dos personagens Mateus, Catirina, Fazendeiro, Rezadeiras e 0 Boi, morto
para satisfazer o desejo de Catirina de comer a sua lingua. Também escolhemos a trilha
sonora, que foi uma musica para a chegada do cortejo e outra para a despedida.

O cortejo foi montado na sala do Mais Educacdo onde realizamos o curso. L&
colocamos os figurinos e fizemos a maquiagem, também passamos as cenas e as musicas
antes de seguirmos pelos corredores da escola. Tivemos Mateus, Catirina, Fazendeiro, Boi,
Brincantes dos Arcos, Vizinhos, Escravo, Filho e Feiticeiras. Além dos alunos, também
participaram dois integrantes do Grupo de Teatro Engenho Imaginario, David Muniz que
acompanhou o cortejo tocando e cantado, e Jamila Facure que realizou, a pedido dos alunos,

uma oficina de maquiagem no dia do cortejo deixando-0s mais caracterizados para 0S Seus
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personagens. Além de propiciar mais uma vivéncia relevante para o aprendizado dos alunos e
para a conclusdo do curso.

No dia da finalizacdo o cortejo aconteceu da seguinte maneira: Os alunos estavam
caraterizados com figurinos, maquiagem e aderecos dos personagens escolhidos por cada um.
Eles foram conduzidos por mim e acompanhados pelo ator David Muniz com seu violéo,
fomos em direcdo as salas cantando a musica de chegada. Foram duas salas visitadas e a
entrada de cada sala, houve uma rapida concentracdo no corredor antes de entrarmos cantando
e dangando. As salas estavam arrumadas com as cadeiras nos cantos deixando um espago para
formamos uma grande roda de brincantes, em seguida nos sentamos no chdo, acomodamos 0s
aderecos e tomamos as posicoes iniciais.

Nesse momento comegou a Contacdo de histdria da Lenda do Bumba Meu Boi, feita
por David Muniz com base no roteiro preparado no curso. Durante a narragcdo os alunos
realizavam as cenas e parte dos dialogos, que eram improvisados. A plateia ficou atenta a
encenacdo dos alunos que estavam concentrados e felizes por serem eles os protagonistas
dessa apresentacdo. No final foi cantada a musica de despedida quando o grupo de alunos
ficou de pé dancando e cumprimentando uns aos outros e a plateia. Depois que saimos das
salas, seguimos de volta em cortejo cantando e dancando a musica de despedida até
chegarmos de volta na sala do mais educacdo. Chegamos na sala euforicos, pois tinhamos
conseguido fazer as atividades combinadas. Pudemos ver na plateia a alegria e o

encantamento de desejavamos, missdo cumprida.

Figura 23: Momento antes de iniciar o cortejo pela escola

Fonte: Imagens do arquivo da autora, 2017.



Figura 24: Durante a realizacdo do cortejo e apresentacao na escola

Fonte: Imagens do arquivo da autora, 2017.
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Roteiro usado na cena

A Lenda do Bumba Meu Boi

Em uma grande fazenda de criacdo de gados, um casal de escravos, Catirina e Francisco
(também conhecidos como Mée Catirina e Pai Francisco, em algumas regides) passam por
uma situacdo inusitada.

Catirina esta gravida e, certo dia, conta ao marido que estd morrendo de desejo de comer
lingua de boi. O marido, sabendo que desejo de mulher gravida é uma ordem, busca uma
solugdo. Francisco fica angustiado. Havia muitos bois por perto, mas nenhum pertencia a eles,
Todos eram de seu Antonio, seu patrdo, o dono da fazenda. Catirina entdo, admirando a lua
pela janela, avistou um boi bonito, gordo e vistoso e pensou no quanto desejava comer lingua
de boi. Seu olhar comprido comoveu o marido, que pegou 0 boi, 0 matou e cozinhou sua
lingua, saciando o desejo da esposa.

O restante do boi, Francisco repartiu com os vizinhos, sobrando apenas o par de chifres e 0
rabo, que ninguém quis.

Os dias passaram e, numa tarde qualquer, o fazendeiro comecou a andar por sua propriedade
para conferir o rebanho. Foi entdo que ele sentiu falta de seu grande boi que havia mandado
trazer do Egito e perguntou a um de seus empregados onde estava ele. O escravo, entéo, disse
gue seu boi havia sumido. Um outro escravo que passava por ali, revoltado por ndo ter
ganhado nenhuma peca de carne, deu com a lingua nos dentes e contou que Francisco havia
matado seu gado.

Inconsolado, o fazendeiro caiu no choro. Francisco e Catirina, com medo da reacao do patrdo,
fugiram para uma outra cidade. O dono da fazenda ndo queria nem saber, s6 queria seu boi
vivo de volta. Chamou rezadeiras, pagaram peniténcias, curandeiros também foram
anunciados para tentar ressuscitar o boi, mas o rabo, os chifres e o esqueleto permaneciam no
mesmo lugar.

A histdria do senhor que chorava por seu boi assassinado se alastrou pela regido, chegando até
a cidade para onde fugiram Catirina e Francisco. O casal, entdo, confessou que estava
morrendo de arrependimento pelo crime cometido. O filho do casal, j4 grandinho, ouviu a
historia e pediu aos pais que o levassem até a fazenda.

Chegaram entéo os trés na propriedade. Mesmo com medo de receber algum tipo de castigo, o

casal acompanhou o filho, que pegou o rabo do boi, espiou la dentro e deu trés sopros muito
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fortes. O boi, entdo viveu e saiu chifrando quem tivesse pela frente. O fazendeiro ndo se
aguentava de tanta alegria. Abracava todos e até perdoou Catirina e Francisco.

‘Pedido de Permissdo’ (Dominio publico)

Meu sinho dono da casa
Licenga peco primeiro.
Meu sinhd dono da casa
licenga pego primeiro.
Pré nois brinca um pouquinho nesse seu belo terreiro.

Préa nois brinca um pouquinho nesse seu belo terreiro.

Despedida (Dominio publico)

Adeus, adeus, adeus ja vou mim embora.
N&o pego na mao de todos, se pega na mdo demora.
Adeus, adeus, adeus ja vou mim embora.

N&o pego na mao de todos, se pega na mdo demora.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Ensinar arte ndo pode se desvincular do fazer/pensar arte.
(MARQUES, p. 36, 2014)

A presente pesquisa descrita nesta dissertagéo, possibilitou, inicialmente, a constatagdo
de que o contexto em que os alunos participantes que frequentam a Escola Municipal Anita
Trigueiro do Valle, situada no Bairro Altiplano, é de pouco acesso as experiéncias referentes
as manifestacBes populares brasileiras. Foi observado que no referido bairro ndo existe
atualmente uma relagdo no cotidiano das pessoas com tais manifestacdes e que sdo poucos 0s
espacos existentes para a integracdo entre os moradores e convivio social dos mesmos,
silenciando assim as experiéncias coletivas dentro do processo de gentrificagdo em curso.

Esse fato contribuiu e ajudou a tornar inviavel a ideia inicial que se configurava na
busca pela memoria cultural dos moradores do bairro, e consequentemente dos alunos
participantes do curso realizado durante a pesquisa. Porém, a situacdo de pouco acesso a
cultura popular no bairro foi impedimento para a realizacdo da pesquisa sobre a ancestralidade
cultural do bairro (ou dos moradores). Diante deste contexto, optamos por concentrar 0S
estudos da pesquisa na relacao entre apreciacdo e préatica artistica na construcdo de memorias,
para que estes venham a servir como subsidios para o desenvolvimento de pesquisas futuras.

Problematizar essa questdo foi 0 que gerou em mim, enquanto pesquisadora, 0
surgimento de perguntas em relacdo a importancia entre as relacfes da ancestralidade cultural
com os moradores do bairro do Altiplano, perguntas estas que me impulsionaram a perseverar
na busca por uma memdria coletiva, que permitisse a valorizacdo e o fortalecimento da
identidade cultural desta comunidade. Diante deste panorama arido em bens culturais, iniciei
uma busca por caminhos, a fim de tracar metas que me possibilitasse enquanto educadora,
“arar o terreno cultural dos alunos”, para que pudesse ver brotar sementes dessa identidade
coletiva, que, no presente da pesquisa, se apresentava abandonada devido as transformacdes
sociais e politicas que o bairro vem sofrendo. Foi entdo que decidi seguir a premissa que
configura a arte como linguagem e resisténcia, podendo ser a fonte de insercdo e compreensao
do individuo no mundo, com o entendimento de que a agdo sobre este deva ser com
responsabilidade e ética no processo produtivo da arte, e ndo como alienacdo, anestesia da
realidade e perversdo. Nesse sentido foi proposta a realizagdo de uma prética artistica baseada
na compreensdo da arte enquanto reinvengéo cultural, cuja capacidade transformadora pode

produzir uma rede de conhecimento que alimenta o presente, sendo este ressignificado pelo
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anseio de um futuro diferente, a fim de construir um novo passado para esta comunidade,
onde a memoria cultural seja uma constante. Tal abordagem proposta foi norteada, sobretudo,
por Marques (2001, 2007, 2010, 2014) que ao longo do processo, reforcou a importancia de
ressignificar as praticas em sala de aula e “ afirmar que sem arte ndo ha educagdo, que ndo ha
educacgdo que prescinda da arte” (MARQUES, 2014, p. 13).

O que transcrevo na pesquisa de maneira teorica, esta permeado de informagOes
praticas, como uma provocacao dialégica, que chegou a mim pela observacdo, execucdo,
participacdo e aplicacdo das acOes de carater pedagdgico na escola. Ndao me excluo das
realizacBes, pois como artista-docente atuo como um agente formador hibrido, usando acdes
que fazem parte do processo criativo do artista no processo educativo, enquanto mediadora
das atividades e relacGes descritas na pesquisa.

As acdes pedagogicas propostas e realizadas durante a pesquisa na escola, indicam
caminhos e propostas que ainda exigem um aprofundamento continuo, mas foram estas agdes
que atravessaram e desconstruiram o modelo anterior que era usado na rotina da sala de aula.
Por isso, é possivel perceber que as atividades realizadas engrandeceram a experiéncia pela
qual os alunos passaram tornando a trajetoria da pesquisa como um caminho para alem de
uma acdo pedagdgica, como por exemplo, na quebra da barreira existente entre aquele que
apresenta a arte e aquele que a percebe, entre artista e apreciador.

No decorrer do processo, os alunos entraram em contato com sentidos e valores
inerentes as manifestacdes culturais brasileiras, como a importancia da realizacdo do trabalho
coletivo e o respeito aos mestres e seus saberes. Assim como puderam compreender na préatica
sobre a percepc¢do de sonoridades, movimentacdes e 0 uso e a criagdo a partir de figurinos,
aderecos e maquiagem, enquanto elementos da linguagem cénica. Dessa forma, foi realizada
uma atividade que propunha uma estética diferente aquela ja conhecida dos alunos, onde a
partir da elaboracdo de significados coletivos ndo impostos, como parte de um processo
continuo e cumulativo. A materializacdo desse pensamento estético por meio da experiéncia
fruida proporcionou a criacdo artistica, e como John Dewey (2010, p.84) coloca “... a
experiéncia € a arte em estado germinal”.

Entre, desdobramentos e ressignificacbes, a realizacdo do curso realizado com 0s
alunos possibilitou na pratica, a verificacdo do aparecimento de uma experiéncia corporal
enriquecida pela fruicdo e pelas vivéncias. Ocorreu uma constante identificacdo e ampliacéo
de contexto de um repertorio artistico de apreciacéo e realizagdo, onde antes os alunos que
ndo se viam inseridos, pela falta de experiéncias com as manifestacOes artisticas, agora

passavam a possuir e identificar um bem cultural que lhes havia sido tirado. Assim, com a
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expansao desse contexto de memoria cultural, a corporeidade também é redefinida a partir da
consciéncia de um corpo mais expressivo, e um vocabulario de movimento mais amplo em
um estado de prontiddo, que antes ndo havia sido acionado.

No campo das apresentagbes e vivéncias realizadas, ressalto a importancia da
participacdo dos trés grupos, sendo eles: Familia Circense Los Iranzi; Cavalo Marinho Infantil
Sementes do Mestre Jodo do Boi Mestra Tina e Brincantes e o Grupo de Teatro Engenho
Imaginario. Sem eles ndo seria possivel o compartilhamento destes saberes que agora habitam
na memoria cultural dos alunos. Gostaria de ressaltar que durante o processo existiu uma
expectativa crescente por parte dos alunos, que foi reestruturada a cada vivéncia realizada
com 0s grupos, intensificando assim a experiéncia vivida que aos poucos foi ocupando o
espaco deixado pela falta de vivéncias e apresentaces culturais em que se encontrava no
inicio.

A metodologia proposta na pesquisa com a presenca dos grupos e 0 acesso a
apreciacdo dos espetaculos por todos os alunos da escola, proporcionou uma modificagdo
visivel no ambiente escolar reafirmando-o enquanto um lugar possivel para a realizacdo da
mediacdo artistica. O aprendizado se estabeleceu através da experiéncia de apreciacdo
artistica pela qual toda a escola pode usufruir e 0 encantamento provocado pela presenca do
ludico nas apresentaces foi visivel. Os alunos e professores estavam concentrados e
participativos, em um momento de sintonia de sentimentos enquanto acdes conjuntas.

As experiéncias artisticas realizadas com esses grupos durante a pesquisa
desempenharam papeis relevantes neste processo. Primeiramente como uma experiéncia de
fruicdo interativa que permitiu uma percepcédo sensivel em relacdo a obra em si. Em segundo
lugar, a partir dessa apreciacdo, foi possivel descobrir e identificar na pratica e durante os
encontros do curso acessando as memaorias das experiéncias, aspectos artisticos existentes nas
linguagens cénicas. Os alunos assistiram aos espetaculos, participaram das vivéncias e
passaram a conhecer melhor elementos presentes na proposta estética de cada grupo, tais
como: as sonoridades das mdsicas, 0s instrumentos, as toadas e os diferentes timbres de
vozes; a visualidade percebidas nos figurinos e aderecos; 0s movimentos das cenas, 0S passos
e as coreografias; a dramaturgia dos textos e das encenacles; e a presenca corporal dos
personagens e brincantes.

A partir das experiéncias com 0s grupos os alunos puderam propor articulacdes com as
estéticas e conceitos apresentados. Assim, realizaram um didlogo com o foco na experiéncia
pessoal a partir da apreciagdo e da vivéncia. Foi 0 momento de adquirir memorias e sensacdes

que cada experiéncia possibilitou, passando assim a fazer parte da trajetéria de cada aluno. De
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fato, a presencga dos grupos na escola, provocou uma excitagdo coletiva para uma experiéncia
favoravel, e quando desfrutaram da apreciacdo do espetaculo e através do contato direto por
meio da vivéncia com os artistas e os elementos da cena, esta foi transformada em uma
experiéncia de fruicdo mais intensa.

O encantamento provocado por essas experiéncias vividas pelos alunos, durante as
atividades propostas pela pesquisa, provocou um sentimento coletivo de realizacdo pessoal,
enquanto uma nova possivel condicao de se colocar diante da vida. Esse aspecto foi percebido
no decorrer do curso, com o crescimento da participacdo dos alunos nas rodas de conversa e
nas atividades propostas. Enquanto que no inicio a participacdo dos alunos era timida e a
postura de desinteresse, passou a ser espontanea e ativa. Era como se 0 que havia antes era
uma matéria prima existente para a (re)criacdo de mundos, potencializados pela mobilizacado
do imaginéario e da criatividade, relacionadas as experiéncias do movimento do corpo e de
ampliacdo de conhecimento estético. Além disso, a pesquisa permitiu uma ressignificacao
sobre as minhas praticas em sala de aula ao perceber a necessidade e a poténcia de praticas
construidas pelo processo, em dialogos e desdobramentos constantes com os alunos e 0s
artistas participantes.

As experiéncias promoveram um novo olhar, o de um aluno produtor de sentidos a
partir do corpo com base nas suas novas relacbes com a estética da cultura popular. Foi
necessario oportunizar ao aluno o contato com as manifestacbes populares brasileiras
diretamente com seus agentes, que transmitiram um pouco de seus contextos historicos,
culturais e sociais. E mais do que isso, ndo ficamos restritos na transmissdo de conceitos, o
aluno foi chamado para a acdo concreta, numa pratica pautada na fruicdo dinamica e corporal
que faz parte da estética das culturas populares. Ao final, foi um presente encontrarmos
alunos transformados, envolvidos e participativos, perceber que eles passaram por uma
experiéncia de identificacdo e criacdo que contribuiu para o reconhecimento e 0 respeito a
diversidade cultural.

O intercambio de experiéncias entre o0s saberes das culturas populares e o universo
escolar foi a base para o desenvolvimento destas acdes, resultando num processo educativo,
cultural e social, sendo de todas as conquistas, a mais gratificante.

Por este e tantos outros motivos, considero este projeto valioso, enquanto processo de
ensino-aprendizagem tedrico-pratico que pode vir a ser realizado em outras escolas por meio
de parcerias ou projetos realizados via secretarias de educagéo. O perfil da pesquisa estimulou
a participacdo de professores, alunos e artistas, que juntos trabalharam dentro de um processo

que contribuiu para o compartilhamento de saberes e experiéncias.



96

Sabendo dos limites da pesquisa no que diz respeito ao tempo e aos desafios
encontrados no cotidiano escolar, vejo a necessidade de dar continuidade nos estudos e
praticas no que se refere ao acesso as manifestagdes populares e sua relagdo com o ensino e a
producéo relacionada com as Artes Cénicas. E um campo vasto e ainda pouco explorado, mas
que tem um potencial intenso no que se refere a elementos expressivos e poéticos, bem como

na construcdo da identidade pessoal e coletiva de uma sociedade.



97

REFERENCIAS

ACSELRAD, Maria. A Transmissdo de Saberes no Contexto das Culturas Populares e
Tradicionais. Anais do 2° Encontro Nacional de Pesquisadores em Dan¢a (2011) Danca:
contradicbes epistémicas. Disponivel em: http://www.portalanda.org.br/anais-edicoes-
visualizar/24. Acesso em: 01 jun.2018.

ALEXANDRE, Wanessa de Almeida; SILVA, L. M. T. ; COSTA, Leonardo Barbosa.
ALTIPLANO CABO BRANCO EM JOAO PESSOA, PARAIBA, BRASIL: GESTAO
URBANA E VALORIZACAO IMOBILIARIA DO MEIO-AMBIENTE. In.: X1l Encuentro
de Gedgrafos da América Latina, 2009, Montevidéo. Anais do XII Encontro de Geografos
da América Latina, 20009.

BARBOSA, Ana Mae. A imagem no ensino da arte: anos 1980 e novos tempos. 7. ed. rev. —
Sé&o Paulo: Perspectiva, 2009.

. Topicos Utdpicos. Belo Horizonte: C/Arte, 1998.

BENJAMIN, Walter. Magia e Técnica, Arte e Politica. 7. ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994,
p.165-198. (A Obra de Arte na Era de sua Reprodutibilidade Técnica — primeira versao).

BRASILEIRO, Jeremias. Cultura Afro-Brasileira na Escola: O Congado em Sala de Aula.
2.ed. Uberlandia, Editora Aline, 2009.

BRASIL. Parametros Curriculares Nacionais. Brasilia: MEC/SEF, 1998.
BOSI, Alfredo. Dialética da Colonizagdo. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1992.

. Cultura Brasileira e Culturas Brasileiras. In: Dialétia da Colonizagdo. Sao Paulo:
Cia das Letras, 1999.

CANCLINI, N.G. Culturas hibridas: estratégias para entrar e sair da modernidade. Trad.
Heloisa P. Cintrdo e Ana Regina Lessa. 2. ed. Sdo Paulo: Edusp, 1998.

DARIO JUNIOR; MATIAS, E. Histérias do tempo em que brinquei no cavalo marinho do
mestre Jodo Do Bairro Dos Novais- Jodo Pessoa-Pb-Brasil. Acédo arte e educacdo, 2014.
Disponivel em: http://dariojuniorartedjr.blogspot.com/2014/03/historias-do-tempo-em-que-
brinquei-no_23.html. Acesso em: 03 jun. 2018.

DESGRANGES, Flavio. A pedagogia do Espectador. 2. ed. Sdo Paulo: Editora Huitec 2010.

. Pedagogia do teatro: provocacdes e dialogismo. 2. ed. Sdo Paulo: Editora
Hucitec, 2011.

. Quando Teatro e Educacdo Ocupam o Mesmo Lugar no Espaco (artigo
eletronico). Site da Secretaria de Educagdo do Estado de S&o Paulo, v. 1, p. 1-6, 2004.
Disponivel em: http://cienciaparaeducacao.org/eng/publicacao/desgranges-flavio-quando-
teatro-e-educacao-ocupam-0-mesmo-lugar-no-espaco-artigo-eletronico-site-da-secretaria-de-
educacao-do-estado-de-sao-paulo-v-1-p-1-6-2004/. Acesso em: 01 jun.2018.


http://www.portalanda.org.br/anais-edicoes-visualizar/24
http://www.portalanda.org.br/anais-edicoes-visualizar/24

98

DEWEY, John. Arte como experiéncia. S&o Paulo: Martins Fontes, 2010.

DOMENICI, Eloisa Leite. A Pesquisa das Dancas Populares Brasileiras: questfes
epistemoldgicas para as artes cénicas. Caderno JIPE-CIT, Salvador, ano 12, n. 23, p. 07-17,
2009.

. A brincadeira como acdo cognitiva: metéaforas das dancas populares e suas
cadeias de sentidos. p. 191-236. In: KATZ, Helena; GREINER, Christine (Orgs). Arte e
Cognigédo. S&o Paulo: Annblume, 2015.
FEITOSA, Charles. Explicando a filosofia com arte. Rio de janeiro: Ediouro, 2004.
FERNANDES, Maria Andréina Moreira. A (re)producéo de espaco urbano no Bairro do
Altiplano, Jodo Pessoa- PB: estratégias, iniciadas e interesses dos agentes que produzem a
cidade. Trabalho de concluséo de curso (Dissertacdo - UFPB) Jodo Pessoa, 2013.
FREIRE, Paulo. A importancia do ato de ler. 50. ed. S&o Paulo: Cortez Editora, 2009.

. Pedagogia da autonomia: saberes necessarios a préatica educativa. Sdo Paulo:
Paz e Terra, 2011.

. Educacé@o como Pratica da Liberdade. 222 reimpressdo. Rio de Janeiro: Paz e
Terra, 1994.

. Pedagogia do Oprimido. 17. ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1987.
FORTIN, Sylvie; GOSSELIN, Pierre. Consideragfes metodologicas para a pesquisa em arte
no meio académico. ARJ - Art Research Journal, [S.l.], v. 1, n. 1, p. 1-17, maio 2014. ISSN
2357-9978. Disponivel em: https://periodicos.ufrn.br/artresearchjournal/article/view/5256
Acesso em: 13 maio 2018.

GODARD, Hubert. Gesto e Percepcado. Licdes de Danca 3. Rio de Janeiro: UniverCidade,
2003.

GUENOUN, Denis. O teatro é necessario? S&o Paulo: Perpectiva, 2004.

KOUDELA, I. D. . A nova proposta do ensino do teatro. Sala Preta (USP), Séo Paulo, v. 1,
p. 233-239, 2002.

. Jogos Teatrais. Colecdo Debates, 2. ed. - Sdo Paulo: Perpectiva, 1990.

KRUGLLI, llo. Arte-educacdo: ética e estética. In. Comunicacdo e Educacdo. Sdo Paulo,
(14): p. 53-55, jan/abr 1999.

LARANJEIRA, Carolina Dias. Corpo, Cavalo Marinho e dramaturgia a partir da investigacédo
do Grupo Peleja. Trabalho de conclusdo de curso (Dissertacdo) - Campinas, SP: [s.n.],
2008.


http://www.bibliotecadafloresta.ac.gov.br/biblioteca/LIVROS_PAULO_FREIRE/PedagogiadoOprimido-P%5b1%5d.Freire.pdf
https://periodicos.ufrn.br/artresearchjournal/article/view/5256

99

. Uma danca de estados corporais a partir do samba do Cavalo Marinho:
corporalidades e dramaturgias da brincadeira em dialogo com o processo de criagdo de
corddes. Trabalho de concluséo de curso (Tese) — Salvador, BH: [s.n.], 2013.

. Os Estados Ténicos como Fundamentos dos Estados Corporais em Dialogo com
um Processo Criativo em Danga. Rev. Bras. Estud. Presenca, Porto Alegre, v. 5, n. 3, p.596-
621, set./dez. 2015. Disponivel em: http://www.seer.ufrgs.br/presenca. Acesso em: 10 de mai.
de 2018.

LARROSA BONDIA, Jorge. Notas sobre a experiéncia e o saber de experiéncia. In: Revista
Brasileira de Educacéo, n. 19, Jan/Abr, 2002.

. O papel da educacdo € subverter as regras. Entrevista realizada ao Portal
Aprendiz, em 09 de abril de 2013. Disponivel em:
http://portal.aprendiz.uol.com.br/arquivo/2013/04/09/0-papel-da-educacao-e-subverter-as-

regras/. Acesso em: 01 jun. 2018.

. O professor ensaista. Entrevista realizada a Revista Educagdo, em 03 de maio
de 2013. Disponivel em: http://www.revistaeducacao.com.br/o-professor-ensaista/. Acesso
em: 01 jun. 2018.

LEAL, Mara Lucia. Memdria e(m) performance: material autobiografico na composicéo da
cena. Uberlandia: EDUFU, 2014.

LUCAS, M. E., ARROYO, M., STEIN, M. ; PRASS, L. 2003. Entre congadeiros e sambistas:
etnopedagogias musicais em contextos populares de tradicdo afro-brasileira. In: Revista da
Funarte, Porto Alegre: Ano 111, vl. I11, n° 5, jan-jul, pp.4-20

MACHADO, Ana Maria. Bisa Bia, Bisa Bel. llustracbes de Mariana Newlands. 3. ed. S&o
Paulo: Moderna 2007.

MARQUES, Isabel A. Ensino de danca hoje: textos e contextos. 2. ed. Sdo Paulo: Cortez,
2001.
. Dancando na escola. 4. ed. Sdo Paulo: Cortez, 2007.

. Linguagem da danca: arte e ensino. Sao Paulo: Digitexto, 2010.

. Arte em questdes / Isabel Marques, Fabio Brazil. 2. ed. Sao Paulo: Cortez, 2014.
MONTEIRO, Marianna F. M.; DIAS, Paulo. Os fios da trama: grandes temas da musica
popular tradicional brasileira . Estudos Avancados, Sdo Paulo, v. 24, n. 69, p. 349-371, jan.
2010. ISSN  1806-9592.  Disponivel —em:  http://www.revistas.usp.br/eav/article
Iview/10530/12272. Acesso em: 12 mai. 2018.

OLIVEIRA, Erico José Souza de. A roda do mundo gira: um olhar sobre o Cavalo Marinho
Estrela de Ouro (Condado-PE). Recife: SESC, 2006.

OLIVEIRA, Joana Abreu Pereira de. Teatro e culturas populares: dialogos para a formagéo do ator.
Brasilia: Editora Dulcina/Teatro Caleidoscopio, 2010.


http://www.seer.ufrgs.br/presenca
http://portal.aprendiz.uol.com.br/arquivo/2013/04/09/o-papel-da-educacao-e-subverter-as-regras/
http://portal.aprendiz.uol.com.br/arquivo/2013/04/09/o-papel-da-educacao-e-subverter-as-regras/
http://www.revistaeducacao.com.br/o-professor-ensaista/
http://www.revistas.usp.br/eav/article%20/view/10530/12272
http://www.revistas.usp.br/eav/article%20/view/10530/12272

100

. Tradicdo e contemporaneidade: elementos em didlogo no fazer do brincante.
CoMA - Coletivo do Mestrado em Arte , v. 2, p. 132-141, 2005.

. QUEM ENSINA QUEM? Partilha de saberes das performances tradicionais
como referéncia para o ensino de teatro no espago escolar. p. 110-121. In: MUNIZ, Mariana
Lima; CRUVINEL, Tiago (Orgs). Pedagogia das Artes Cénicas: Criatividade e criag&o.
Curitiba: Editora CRV, 2017.

PACHECO, Lilian. A Pedagogia Gri6: a reinvencdo da roda da vida. Lengois: Graos de luz e
Grid, 2006. Disponivel em: http://www.accaogrio.org.br/compre-nossos-produtos/livros/a-
pedagogia-grio. Acesso em: 22 abr. 2015.

PIMENTEL, Altimar de Alencar. Boi de Reis. Jodo Pessoa: Grafica Mundial e Editora, 2004.

SALLES, Cecilia A. Gesto Inacabado: processo de criagdo artistica. 2. ed. S&do Paulo:
FAPESP — Annablume, 2004.

SANTOS, Inaicyra Falcdo dos. Corpo e ancestralidade: uma proposta pluricultural de
danca-arte-educacéo. 2. ed. Sdo Paulo: Terceira Margem, 2006.

SANTOS, Boaventura de Sousa. Para alem do pensamento abissal: das linhas globais a
uma ecologia de saberes. Disponivel em: http://www.scielo.br/scielo.php?
script=sci_arttext&pid=50101-33002007000300004. Acesso em: 29 abr. 2017.

. Ecologia de Saberes e construcdo de conhecimentos. Entrevista durante o
Encontro de Ecologia de Saberes, em Fortaleza, em 2013. Disponivel em:
http://alice.ces.uc.pt/news/?p=4466. Acesso em: 07 de mai. 2018.

SELBACH, Simone (Supervisao Geral). Arte e didatica. Petrépolis, RJ: Vozes, 2010.

SILVA, Renata de Lima. Corpo limiar e encruzilhadas: processo de criacdo na danca.
Goiania: Editora UFG, 2012.

SOHSTEN, Arlene Von. A mediacdo como pratica pedagdgica em artes cénicas: uma analise
do projeto Mediato — Dialogo com Espectadores. p. 123-135. In: MUNIZ, Mariana Lima;
CRUVINEL, Tiago (Orgs.). Pedagogia das Artes Cénicas: Criatividade e criacdo. Curitiba:
Editora CRV, 2017.

VELOSO, Jorge das Gracas. A visita do divino: voto folia festa espetaculo. Brasilia: Editora
Thesaurus, 2009.

VICENTE, Ana Valéria. Entre a ponta do pé e o calcanhar: reflex6es sobre como o frevo
encena o povo, a nacdo e a danca no Recife. Recife: Ed. Universitaria da UFPB, 2009.

VIEIRA, Miguel Vellinho. llo Krugli e a construcdo de um novo espaco poético para o teatro
infantil no Brasil. Trabalho de conclusdo de curso (Dissertacdo) — Rio de Janeiro RJ: [s.n.],
2008.


http://www.accaogrio.org.br/compre-nossos-produtos/livros/a-pedagogia-grio
http://www.accaogrio.org.br/compre-nossos-produtos/livros/a-pedagogia-grio
http://www.scielo.br/scielo.php?%20script=sci_arttext&pid=S0101-33002007000300004
http://www.scielo.br/scielo.php?%20script=sci_arttext&pid=S0101-33002007000300004
http://alice.ces.uc.pt/news/?p=4466

101

APENDICE A - Questionario aplicado com os alunos participantes do curso

Curso “O Teatro e a Danca ligados as praticas das Culturas Populares
Brasileiras e suas dinimicas”

Nome:

Data de Nascimento:

Onde mora e ha quanto tempo?

Esta estudando em qual ano do ensino fundamental?

H4 quanto tempo estuda na Escola Municipal Anita Trigueiro do Valle?

Ja teve aula de artes com a professora Itamira Barbosa de Lima? Quais os
anos?

Ja for ao teatro ou viu algum espetaculo de danca ou teatro? Lembra o nome
e onde for?

Se vocé viu algum espetaculo, o que mais chamou a sua atencao?

Quando falamos sobre as culturas populares brasileiras no Carnaval e no
Ciclo Junino do que vocé lembra?

Ja participou ou viu algum festejo no Carnaval ou no Ciclo Junino? Qual?

Onde?
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APENDICE B - Plano do curso ‘O Teatro e a Danga ligados as praticas das Culturas
Populares Brasileiras e suas dinamicas’

PLANO DE CURSO:

‘O Teatro e a Danca ligados as praticas das Culturas Populares Brasileiras e
suas dindmicas’

MINISTRANTE: Itamira Barbosa de Lima

LOCAL: E. M. E. F. Anita Trigueiro de Valle

CARGA HORARIA: 01 HORA SEMANAL (durante oito meses)
PUBLICO ALVO: Alunos do 4° e 5° ano (grupo de até 25 participantes)

OBJETIVO

Oferecer aos alunos da E. M. E. F. Anita Trigueiro de Valle uma experiéncia
pedagdgica fundamentada no uso de aspectos cénicos/ludicos/corporais presentes em
manifestacdes populares para 0 ensino das artes cénicas na escola. Os principais
aspectos irdo aflorar a partir de uma acéo cultural efetiva na escola, possibilitando o

desenvolvimento e transformacéao educacional do potencial humano.

METODOLOGIA

Propomos desenvolver um trabalho de pesquisa e investigacdo, com criancas das
turmas de 4° e 5° anos, dos turnos manha e tarde, da E.M.E.F. Anita Trigueiro do Valle,
interessadas em participar dessas atividades. As aulas serdo praticas, buscando, atraves
do ponto de partida: apresentacdes artisticas com trés grupos de teatro, circo e cultura
popular, desenvolver as potencialidades sensiveis dos participantes. O trabalho sera
desenvolvido a partir da ideia de “Criacdo Colaborativa” com supervisdo da professora

e brincante Itamira Barbosa. O grupo escolherd um tema/mote para a sequéncia do
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trabalho e, a partir deste principio, criardo suas préprias historias, desenvolvendo o

potencial criativo/artistico do grupo.
ATIVIDADES

Reconhecimento e Aquecimento — Entrevista com questiondrio de sondagem,
jogos de interacdo, percepcéo e sensibilizacdo coletiva.

Expressdo corporal — Desenvolvimento de habilidades corporais para a
comunicacéo fisica e gestual.

Fruicdo — Realizacdo de apresentacdes e vivéncias com trés grupos artisticos sera
uma série de acdes culturais na escola que servirdo de subsidio e coleta de dados
para verificacdo da capacidade que a linguagem das Artes Cénicas tem de
contribuir para a realizacdo do ensino/aprendizagem de qualidade.

Improvisacdo — Atividades de grupo para construcdo de cenas e pequenas
dramaturgias préprias a partir das experiéncias vividas.

Producdo e técnica — Nogdes de criacdo e elaboracdo de apresentacbes com 0s
alunos. Nessa etapa, serdo registradas as acGes e impressdes em um diario de
bordo, e em um diario digital com fotos e videos autorizados pelos pais ou
responsaveis.

Apresentacdo Publica — O processo de investigacdo terd& momentos de

apresentacdo publica na escola.

AVALIACAO

A partir de discussbes e reflexdes sobre os trabalhos executados, o grupo

exercitard, com mediacdo da professora, o desenvolvimento do olhar critico, buscando

uma maior consciéncia artistica e intelectual dos elementos utilizados e o constante

melhoramento individual e coletivo das percepcdes e do potencial artistico.

RECURSOS MATERIAIS

Espaco: Sala ampla e arejada e Caixa de Som Amplificada.

Participante: Roupa confortavel, folgada e sem decote para fazer exercicios fisicos.
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APENDICE C - Slides usados na Aula Inaugural e na proposta de trabalho com o livro
‘Bisa Bia, Bisa Bel’ de Ana Maria Machado

CURSO
“O Teatro e a Danga ligados as
praticas das Culturas Populares
Brasileiras e suas dinamicas”

* MINISTRANTE:
Itamira Barbosa de Lima
* LOCAL:
Escola Anita Trigueiro do Valle
« PUBLICO ALVO:

Alunos do 42 e 52 ano (grupo de
até 25 participantes)

Realizacao

Mestrado Profissional em Artes
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OBIJETIVO
* Oferecer aos alunos da Escola Anita Trigueiro de Valle uma
experiéncia pedagdgica fundamentada no uso de aspectos

cénicos/ludicos/corporais presentes em manifestacoes
populares para o ensino das artes cénicas na escola.

* Os principais aspectos irao aflorar a partir de uma acgao
cultural efetiva na escola, possibilitando o)
desenvolvimento e transformag¢ao educacional do
potencial humano.

As aulas serao praticas, buscando, através do
ponto de partida: apresentacdes artisticas com
trés grupos de teatro, circo e cultura popular,
desenvolver as potencialidades sensiveis dos
participantes.



Atividades

Jogos de interacao

Expressao Corporal
ApresentagdesArtisticas
Vivéncias

Improvisagao

Criagao Coletiva
Apresentagao Publica
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Bisa Bia, Bisa Bel

Autora 2

Ana Maria MaChadO Ana Maria Machado
Bisa Bia, Bisa Bel

llustragdes de Mariana Newlands

llustractes
Mariana Newlands

SALAMANDHA

Durante uma
arrumagao, a mae

Isabel achou a foto tdo
fofa, Bisa Bia tdo
bonitinha com a boneca

de Isabel encontra
I mr—_— em maos que conseguiu
" convencer amaea
uma caixinha toda
feitad ¢ emprestar a foto para ela
enfeita - ur:na oto levar para a escola,
da Bisavo da contanto que ndo
menina. perdesse.




108

“No dia seguinte, Bisa Bia foi comigo para o colégio, Isabel que gostou muito da foto resolveu ir na
bem encaixada na sua moldura cheia de enfeites. No rua brincar com a foto coladinha no corpo.

recreio, mostrei para Adriana, que € minha maior Depois de muito brincar e fazer um delicioso
amiga... e o vento levou para perto da professora de lanche ela volta para casa

Historia Dona Sonia.”

Isabel constantemente fala com Bia (s6 que na
sua cabeca), elas comegam a conversar sobre a
época de antigamente e sobre hoje em dia.
Todas as coisas que mudaram, as novidades e o
que nao existe mais.

Quando Isabel chegou em casa e foi tomar hanho
descobriu que perdeu a foto e comega a imaginar
que mesmo nao estando com o retrato, Bisa Bia
sempre estara com ela no seu coragao.
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“Bisa Bia (...)
mora dentro de
mim. E até pouco
tempo atras, nem
eu mesma sabia
disso.”

E vocé?
Tem uma
Bisa Bia
escondida?
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APENDICE D - DVD com imagens e videos das etapas do processo metodoldgico

aplicado na pesquisa.

Arquivos

Familia Circense Los Iranzi — Fotos e trechos da apresentacdo e vivéncia com o
grupo;

Cavalo Marino - Fotos e trechos da apresentacéo e vivéncia com o0 grupo;
Engenho Imaginéario - Fotos e trechos da apresentacao e vivéncia com o grupo;
Curso Final - Fotos e trechos do processo de realizagdo do curso;

Cortejo do Boi - Fotos e trechos da apresentacao.



