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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo o estudo e compreensdo do tempo nas cronicas
cecilianas. Para tal analise, escolhemos como corpus de pesquisa as cronicas “Dia da
Vitéria” (1945), “[Ainda sobre a bomba atomica]” (1945) e “Mesa do passado” (1947). As
cronicas compdem o livro “Obra em prosa” V.1 (1998). O trabalho tomou por base os
estudos de Darcy Damasceno (1997), Miguel Sanches Neto (2001), Dall Farra (2005), entre
outros que trataram da obra da autora. Para uma expansdo do género analisado, nos apoiamos
nos textos de Antonio Candido, Marlyse Meyer, Jorge Fernandes da Silveira e Telé Porto
Ancona que compdem o livro “A cronica, género sua fixacdo e suas transformagdes no
Brasil”. Para a compreensao do tempo nas cronicas escolhidas nos apoiamos nas teorias de
Benedito Nunes (1995) e nos escritos de Luis Alberto Branddo Santos e Silvana Pessba de
Oliveira (2001).

Palavras-chave: Cecilia Meireles, Cronica, Tempo Ficcional



ABSTRACT

The aim of this work is to study and understand the sense of time in the Cecilian chronicles.
For this analysis, we chose as corpus of research the chronicles “Victory Day” (1945), “[Still
on the atomic bomb]” (1945), and “Table of the past” (1947)%. The chronicles compose the
book “Work in prose” vol. 1 (1998). The work was based on the studies of Darcy Damasceno
(1997), Miguel Sanches Neto (2001), Dall Farra (2005), among others who dealt with the
work of the author. In order to expand the analyzed genre, we rely on the texts of Antonio
Candido, Marlyse Meyer, Jorge Fernandes da Silveira and Telé Porto Ancona that compose
the book “The chronicle: genre, its fixation and transformations in Brazil”. For the
understanding of time in the chosen chronicles, we based on the theories of BeneditoNunes
(1995), and the writings of Luis Alberto Branddo Santos and Silvana Pessba de Oliveira
(2001).

Keywords: Cecilia Meireles, Chronicle, Fictional Time.

10s titulos das cronicas e livros sdo tradugdo nossa.
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INTRODUCAO

O presente trabalho de concluséo de curso busca compreender a representacéo do
tempo nas cronicas escritas por Cecilia Meireles, uma autora de grande relevancia no
canone literario. Nestas crbnicas apresentamos a temporalidade que permeia uma
narrativa literaria, bem como mencionamos a diferenciacdo entre o tempo a poesia e a
narrativa, tendo em vista que o tempo na poesia e vivenciado pela musicalidade das
palavras e na narrativa o tempo € representado a partir de uma perspectiva ficcional.

O tempo ndo apresenta um Unico conceito que o defina por isso seu conceito ndo
é singular. No entanto, essa categoria esta presente em todas as narrativas, pois é ele o
responsavel por ordenar as acdes no espago. O tempo na narrativa se embebece do real
para sua criacao ficcional.

Para tanto, escolhnemos como objeto de analise nesse estudo as cronicas de Cecilia
Meireles, que compdem o livro “Obra em Prosa” V.1 (1998). As cronicas desse estudo
sdo: Dia da Vitoria (12 de maio de 1945), publicada no jornal Correio Paulistano, [Ainda
sobre a bomba atébmica] (25 de agosto de 1945), publicada no jornal Folha Carioca e
“Mesa do Passado” (24 de agosto de 1947), publicada no jornal A Manha “Letras e
Artes”.

A escolha das cronicas Dia da Vitoria, [Ainda sobre a bomba atémica] e Mesa do
Passado como objeto de analise nesse estudo se deu em virtude destas serem as cronicas,
dentre as inUmeras que compdem este livro, que mais apresentam o tempo nas suas
perspectivas conceituais, nelas é possivel observar a objetividade e a subjetividade da
categoria analisada.

A escolha da categoria do tempo se deu em virtude de sua recorréncia na obra de
Cecilia Meireles, tanto na prosa como na poesia e por essa categoria permear todas as
crénicas de escolha para analise.

Cecilia Meireles possui uma obra de grande relevancia para a literaria brasileira,
possuindo um grande acervo tanto em prosa como em verso, abordando as mais variadas
tematicas, porém ao fazermos o estudo do estado da arte da autora nos deparamos com
poucos trabalhos voltados para analises das narrativas Ceciliana. Por isso a escolha da
autora como fonte de pesquisa neste trabalho, levando em consideracdo a estrutura
narrativa de sua prosa, em que a categoria em andlise € o tempo.

Organizamos nosso trabalho, com base nas leituras feitas das cronicas analisadas

e dos tedricos pesquisados. No primeiro capitulo Cecilia Meireles cronista procuramos
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registrar a vida e obra da autora. Para essa compreensao, nos embasamos nos estudos de
Darcy Damasceno (1997); Miguel Sanches Neto (2001); Dal Farra (2005) e os estudos de
Alcides de Souza publicados na revista eletronica Dandarina (2016).

O primeiro capitulo foi dividido em um subtopico, Compreendendo o género
cronica, tendo como embasamento tedrico o artigo “A vida ao Rés-do-chdo”, de Antonio
Candido; “(\Volateis e versateis) de variedades e folhetins se faz a chronica”, de Marlyse
Meyer; “Ferndo Lopes e Jose Saramago viagem-paisagem-linguagem cousa dever”, de
Jorge Fernandes da Silveira; “A crénica de Mario de Andrade: Impressdes que historiam,
de Telé Porto Ancona Lopes. Todos compdem o livro “A crdnica, o género, sua fixagdo
e suas transformacdes no Brasil”, publicado em 1992 e na revista Dandarina (2016).

No segundo capitulo, O tempo e a narrativa, procuramos compreender o tempo
em suas variagdes conceituais, mostrando que o tempo € um componente narrativo que
abrange o real e o ficcional. Para tal compreens&o nos apoiamos nas teorias de Benedito
Nunes (“O tempo na narrativa”, 1995) e nos escritos de Luiz Alberto de Brandao Santos
e Silvana Pess6a de Oliveira que compdem o livro “Sujeito, tempo ¢ espagos ficcionais
introducdo a teoria da literatura”, nos apoiando mais especificamente no capitulo “Narrar
o tempo” (2001), pois seus conceitos dialogam com as cronicas escolhidas de Cecilia
Meireles. Reconhecemos a importancia de seus escritos, que sao voltados para a analise
do tempo e nos apoiamos nesses tedricos para nossa compreensao dessa categoria dentro
das cronicas analisadas.

No terceiro capitulo, Comentérios sobre o tempo nas cronicas de Cecilia
Meireles, analisamos como essa categoria é representada na prosa Ceciliana a partir dos
conceitos registrados no capitulo anterior. Para isso utilizamos as crbnicas antes
mencionadas, para analisar como foram representadas as temporalidades que estruturam
a narrativa literaria.

Nas consideracdes finais atentou-se mostrar de forma sucinta que o tempo néo
possui conceito singular e como ocorreu essa representatividade do tempo na prosa
Ceciliana. Além me mencionarmos as peculiaridades, ou seja, 0 elo que aproxima as trés
crénicas a partir da categoria em analise.

Nosso objetivo neste estudo foi contribuir para uma melhor compreensdo da
categoria do tempo que estd presente no universo real delimitando as situa¢Ges, como
também expandir o debate de sua representatividade dentro da literatura, fazendo uso das
crénicas de Cecilia Meireles, contribuindo assim para uma compreensao mais ampla da

categoria analisada.
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1. CECILIA MEIRELLES CRONISTA

Cecilia Benevides de Carvalho Meireles € descendente de agorianos, nasceu em 7
de novembro de 1901, na cidade do Rio de Janeiro, e faleceu na mesma cidade no dia 9
de novembro de 1964. Cecilia Meireles era filha de Carlos Alberto de Carvalho Meireles,
este funcionario no Banco do Brasil e de D. Mathilde Benevides que trabalhava como
professora na rede municipal. Seus avos paternos foram o Sr. Jodo Correia Meireles,
portugués, funcionério da Alfandega do Rio de Janeiro, e D. Amélia Meireles.

Os infortanios da morte na vida de Cecilia Meireles ocorreram antes mesmo do
seu nascimento, com a morte do seu pai, e logo ap0os, a morte de sua mée que ocorre trés
anos apos ela vir ao mundo. Porém, as perdas irreparaveis nao se limitaram a essas duas
mortes. Conforme DAL FARRA (2005) a morte de seu pai foi o principio para uma
sequéncia de mortes, pois em seguida faleceram os trés irmaos mais velhos da autora.

Essas catastrofes em volta da vida da autora conduziram-na a uma sensacao de

deslocamento e orfandade que vai perpetuar por toda a sua vida. De forma que:

Desde o inicio e ao longo de toda a sua carreira, Cecilia Meireles foi
marcada por uma sensacao profunda de deslocamento e orfandade,
sentimento configurador de uma obra que aposta, por um lado na recusa
de toda e qualquer identificacdo pacifica com imediato, visto como
limitador, e, por outro, num projeto de reunificacdo, pela palavra, de
tempos e espagos, criando uma mitopoética que garante uma
temporalidade livre das amarras cronoldgicas. (SANCHES NETO,
2001 p, XXII).

Cecilia ainda infante, apos morte de sua mée, vai morar com a Avo materna Dona
Jacinta Benevides. Esta experiéncia contribui para formar suas primeiras coordenadas
poéticas, como o contato com a cultura ibérica. “[...] Cecilia acabou sofrendo influéncia
de todo um imagindrio ibérico e ocednico no qual ancorara sua obra [...]”, como retrata
(SHANCHES NETO, 2001, p. XXIII).

Cecilia Meireles se casou com o pintor Fernando Correia Dias em 1921 e com ele
teve trés filhas: Maria Elvira, Maria Mathilde, Maria Fernanda. Ap6s a morte do seu
esposo, Cecilia se casa com o professor Heitor Grillo.

Essa importante escritora da literatura brasileira, que viveu tantos percalcos na sua
vida, tinha os seus ideais voltados para a educacdo, dedicou-se arduamente nesse

processo, ingressando no magistério. Conforme afirma DAMASCENO:
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A vocagdo para 0 magistério levou a fazer o curso da Escola Normal
(Instituto de Educacdo) diplomando-se como professora em 1917,
paralelamente estudava linguas, ingressando depois no conservatério de
masica, porque um dos seus sonhos era escrever uma épera sobre Sdo
Paulo, o apéstolo. (DAMASCENO, DARCY. 1977, p. 61).

A dedicacdo que Cecilia Meireles atribuia ao processo de educacéo era intensa, 0
que a conduziu ao magistério e ao anseio por uma liberdade e uma educacao de melhor
qualidade. Neste periodo a autora defendeu sua tese intitulada O espirito vitorioso de
1929 sobre a importancia da literatura na formagéo dos discentes.

No universo literario Cecilia Meireles surge em 1922, porém sua primeira
publicagdo foi em 1919 com a obra Espectro, voltaremos a este tema adiante. A autora
foi apresentada por um grupo de escritores denominados como escritores catolicos e que

escreveu no periodo de 1919 a 1927. Como situa seu principal comentador.

Cecilia Meireles surge para a literatura brasileira em 1922 apresentada
pelo grupo de escritores catolicos que entre 1919 a 1927, através das
revistas Arvores Nova, Terra do Sol e Festa, defendiam a renovacéo da
base de equilibrio e do pensamento filos6fico. Seu aparecimento
coincide com a eclosédo do movimento modernista do qual pretenderam
aqueles escritores representar uma tendéncia, malgrado a diversidade
de pontos de vistas no enforcamento do fendmeno literario por parte
dos grupos concorrentes. (DAMASCENO, 1977, p. 13).

Dal Farra, citando Damasceno, comenta sobre a importancia das revistas no
periodo de eclosdo do modernismo no pais, dentre elas a Revista Festa ganhou énfase.
Esta Revista se sustentava sobre uma triade “pensamento filosdfico, tradicdo e a
universalidade”. (DAL FARRA, 2005).

Ao fazer parte do grupo Festa, encabecado por Tasso da Silveira e Andrade
Murici, Cecilia Meireles encontra mais do que uma perspectiva estética, ela se identifica
e compreende a sua propria condi¢cdo como ser humano. O fato de participar da Revista
Festa conduz a autora a um distanciamento do que é material e uma aproximagéo com o
seu interior (SANCHES NETO, 2001).

Com essa participacdo e com esse desprendimento dos percalcos materiais,
Cecilia Meireles observa a modernidade e a compreende como algo continuo, que nao é

possivel desprender do que antes ocorrera, pois eles ndo sao possiveis de apagar.

Participando do Grupo Festa, ela fortalece a ideia de uma modernidade
continuadora, ou seja, em conexdo com valores atemporais que nao
podem ser apagados sob pena de isolar ainda mais 0 homem em seu
tempo presente. (SANCHES NETO, 2001, p. XXIII)
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Como antes mencionado, Cecilia Meireles estreia com o livro de poemas
intitulado Espectro. Apos sua primeira publicagdo, anos mais tarde, em 1923, ela publica
seus escritos, dessa vez foi o livro Nunca mais... e Poema dos Poemas. Logo apds, em
1925, ela lanca o livro Baladas para El-Rei. DAL FARRA (2005) menciona que os livros
publicados nesses anos foram todos ilustrados por seu primeiro esposo, o Correia Dias.

Apos o falecimento de seu primeiro esposo, que ocorreu em meados de 1930,
Cecilia Meireles comeca a enfrentar dificuldades de cunho financeiro, fazendo com que
a autora necessite buscar outras oportunidades. Nesse periodo ela ja exercendo o oficio
de poetisa, ndo tinha remuneracdo satisfatdria, sendo por isso necessario buscar outros
meios para enfrentar os problemas financeiros, partindo entdo para 0 universo

jornalistico.

Entre junho de 1930 a janeiro de 1933, a poetisa ir4 escrever crénicas
diérias que serdo publicadas pelo entdo recém-criado jornal carioca
Diario de Noticias. Cecilia Meireles era diretora da pagina de educacéo,
na qual era responsavel direta pela coluna denominada “comentarios”.
(SOUZA, 2016, p.7)

E neste momento que Cecilia Meireles ingressa no universo da cronica,
comecando com as crénicas sobre educacdo que tinham como pano de fundo os ideais
Escola Nova. Entre suas ideias estavam a defesa de uma educacdo publica de qualidade,
a democratizagdo do acesso ao ensino bem como a responsabilidade do Estado na oferta
universal da educacéo.

Sua participacdo no jornal carioca teve uma curta durabilidade, tendo indicios de
que isso ocorreu por questdes politicas, que envolveram uma das crénicas de Cecilia com
0 entdo presidente Getulio Vargas, ap6s a publicacdo de uma lei que feria um dos
principios da Escola Novista: a laicidade das escolas. Em 1931 o entdo governo Varguista
assinou um decreto instituindo o ensino Religioso nas escolas. Apds a assinatura desta lei
Cecilia escreve uma cronica em que os sujeitos ficcionais travam um debate sobre religido

intitulada “Como se originam as guerras religiosas”. Conforme afirma Alcides de Souza:

Em funclo de estar completamente em desacordo com a medida
governamental, Cecilia Meireles fez criticas em sua coluna diaria, mas
apresentou ndo somente sua visao pessoal e subjetiva de forma direta;
a poeta incluiu no texto um possivel didlogo ficcional entre criancas de
religides diferentes. (SOUZA, 2016, p. 8)
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Com o término de sua participacdo no jornal do Rio de Janeiro, Diario de Noticias,
que funcionou de 1930 a 1933 e com o falecimento do seu primeiro esposo, as
dificuldades financeiras ndo cessaram e Cecilia Meireles teve que assumir
responsabilidades ainda maiores e 0 acumulo de atividades, pois era vilva e tinha trés

filhas para cuidar.

E a partir de entdo que ela se sobrecarrega de atividades: torna-se
professora de literatura luso-brasileira e da disciplina de técnica e critica
literaria na Universidade do Distrito Federal, ao mesmo tempo em que
mantém uma coluna sobre folclore no jornal “A Manha”, outra de
cronicas semanais, no Correio Paulistano, outra, de escritos regulares,
“A Nag¢ao”, além de organizar a revista Travel in Brazil. (DAL FARRA,
2005, p. 338)

Exercendo todas essas funcbes, Cecilia Meireles agregou mais uma a suas
atividades diarias, a de tradutora, tendo em vista que conhecia outras linguas. Essas
traducOes feitas por Cecilia Meireles a incumbiram de viajar para diversos lugares
entrando em contato com diferentes culturas. E neste momento que surge o livro de
crbnicas Viagem. Segundo Alcides de Souza (2016) elas foram publicadas em jornais e
compdem a antologia da autora publicada postumamente.

Cecilia Meireles assumiu mais uma responsabilidade no meio jornalistico. No ano
de 1960, a autora, perto de sua morte, fica incumbida de escrever crdnicas sobre 0s mais
variados temas para a entdo Radio Mec. Sobre esse periodo na vida de Cecilia Meireles,

Alcides de Souza afirma:

Nos anos de 1960, ja nos seus Ultimos anos de vida, uma nova
experiéncia jornalistica se apresenta, Cecilia Meireles foi convidada a
escrever cronicas de tematicas livre a serem lidas na radio, em um
programa diario denominado Quadrante, que seria transmitido pela
radio Mec. (SOUZA, 2016, p. 10)

Esse programa teve uma curta durabilidade, ficou apenas dois anos no ar. O entdo
diretor da radio, Murilo Miranda, abandonou a radio MEC (Ministério da Educacdo e da
Cultura) e criou o programa Roquette Pinto no qual as cronicas de Cecilia Meireles iriam
ser lidas.

Essas cronicas de ambito radiofonico foram criadas com esse intuito, compor um
programa de radio, no entanto acabaram por ser reunidas em um livro intitulado Escolha

seus sonhos.
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As cronicas publicadas nos jornais que Cecilia Meireles trabalhou, foram reunidas
em livros, dentre estes livros esta a “Obra em prosa V.1” que foi publicado em 1998 e
sera fonte de pesquisa neste trabalho. Este livro ¢ composto por 104 cronicas. “Esta obra
reline os textos em prosa de Cecilia Meireles, sobretudo as suas deliciosas cronicas [...]”.
(Leodegario, 1998)

Uma das cronicas que compde o livro “Obra em prosa V.17, e servira de objeto
de analise nesse trabalho € a cronica “Dia da Vitoria”, publicada no jornal Correio
Paulistano, em 12 de maio de 1945. Essa cronica propicia um olhar sobre como foi o fim
da segunda guerra mundial. Outra crénica que servira de corpus de analise neste estudo é
a cronica “[Ainda sobre a bomba atbmica]” que fala sobre os arrasamentos deixados pela
detonacdo da bomba, essa cronica foi publicada no jornal Folha Carioca em 25 de agosto
de 1945; e a cronica “Mesa do Passado” publicada no jornal A Manha, “Letras ¢ Artes”
em 24 de agosto de 1947 em que Cecilia Meireles fala sobre suas lembrancas.

E importante ressaltar que dentre as cronicas que compde o livro Obra em Prosa
V.1, algumas ndo possuem titulo, portanto foram atribuidos nomes respectivos, que foram
colocadas entre colchetes é o caso da crénica em analise [Ainda sobre a bomba atémica].
“Quando o texto ndo tinha titulo sugerimos um entre colchetes”. (Leodegario, 1998)

Essas cronicas serdo utilizadas para as analises desse trabalho, que procurou

estudar a categoria do tempo no ambito da cronica ceciliana.

1. 1. Compreendendo o género crénica

As cronicas, pela propria origem da palavra Chronus, nos fazem compreender que
sdo narrativas ligadas ao tempo. Para entender sua historia € necessario mencionar o
cronista Ferndo Lopes?.

Na histdria da cronica Ferndo Lopes teve sua relevancia, por ser um cronista

portugués que narrava sobre 0 momento politico que vivia Portugal naquela época.

2 O registro mais antigo da vida de Ferndo Lopes ¢ um documento de 1418 que atesta a funco de Guarda-
mor da Torre do Tombo, e escrivdo de D. Duarte. Em 1419, como também escrivao de D. Jodo I, comega,
provavelmente, a redigir a Cronica dos sete primeiros reis de Portugal. Algum tempo depois, 1422, aparece
intitulado escrivao da puridade do infante D. Fernando, mas somente na data de 1434,com o reinado de D.
Duarte, Ferndo Lopes recebe a incumbéncia oficial de colocar os feitos portugueses na forma de crénicas,
que seria confirmada pela regéncia de D. Pedro e no posterior governo de Afonso V. Porém, cinco anos
ap6s o conflito de Alfarrobeira (1454), foi legalmente aposentado de todas as funcbes devido a idade
avancada, ja que desde 1451-2, Gomes Eanes Zurara assumira a composi¢cdo dos textos e a guarda das
escrituras. (LOPES DE ARAUJO e BRUNO GIANEZ, 2006, rodapé).
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Ferndo Lopes fazia crbnicas sobre os reis e uma que mostrava alguns tracos dele era a de

D Jodo I. Suas narrativas eram repletas de subjetividades:

Porque o que é sobretudo original em Ferndo Lopes é a estratégia com
que ele organiza a narrativa através do olhar. Exatamente porque lhe
define a subjetividade do ponto de vista, o olhar é, no fundo o sentido
de percepc¢do que fundamenta o sujeito. (SILVEIRA, 1992, p. 34)

Ferndo Lopes foi um cronista de bastante destaque, pois sua narrativa era singular,
dedicou-se a documentar a rotina da corte portuguesa, por isso a originalidade estava na
maneira como olhava o que ocorrera na corte e como organizava suas ideias, sendo esse
seu eixo principal que o definia com tanta subjetividade. Segundo Ancona Lopez (1942),
0 cronista portugués tinha a responsabilidade de escrever o que estava ocorrendo a sua
volta, como forma de registro, de fixacdo dos fatos. Este cronista registrou em seus
escritos o que se passava na politica da época em Portugal, sendo, portanto, uma crénica
documental.

Ferndo Lopes preocupava-se em registrar o cotidiano da corte portuguesa. E em
Paris os folhetins tinham outro intuito, o de entretenimento para 0s assinantes dos jornais
franceses no inicio do século XIX, porém aparecendo como artigos de rodapé. O folhetim
ndo ¢ originario do Brasil e sim uma novidade em Paris/Fran¢a. Segundo Marlyse Meyer
era possivel encontrar nestes folhetins, rodapés dos jornais, os mais variados assuntos que
abrangiam o cotidiano social, pois esse espaco tinha uma finalidade, ele era uma maneira
de entreter os assinantes dos jornais. Sobre esses artigos presentes nos rodapés Meyer

afirma;

Aquele espaco vale tudo suscita todas as formas e modalidades de
diversdo escrita nele se contam piadas, se fala de crimes e monstros, se
propGe charadas, se oferecem receitas de cozinha ou de beleza, aberto
as novidades, nele se criticam as Gltimas pecas, os livros recém-saidos,
0 esboco do caderno B em suma. (MEYER, 1992, p. 96).

As tematicas que eram abordadas nesses rodapés eram de suma importancia, bem
como as piadas e charadas, dai seu carater de entretenimento diferenciando da proposta
de Ferndo Lopes. N&o se detendo aos jornais franceses o folhetim se expande e chega ao
Brasil para fazer parte dos jornais brasileiros, ganhando énfase na imprensa Carioca.

Na virada XIX para o século XX, o Rio de Janeiro apresentava muitas inovacdes

e a cronica e a imprensa sdo algumas delas. A cronica passa por algumas modificacoes.
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Ancona Lopez, mencionando os estudos de Antonio Candido, afirma que ele procurou
descobrir como ocorreu a origem da crénica aqui no Brasil. Sobre esse estudo Ancona

Lopez afirma:

[...] procurou as origens da cronica no Brasil encontrando-as no Correio
Mercantil do Rio de Janeiro, entre 1854 e 1855. Ali num espaco de
folhetim, rodapé largo, na se¢ao “Correio da Pena”,mudanca no artigo
que habitualmente tomava questbes e acontecimentos do dia.
(ANCONA LOPEZ, 1992, p.166)

Ainda segundo Ancona Lopez (1992), José de Alencar estava presente em todas
as sessoes e seus textos foram cada vez mais sendo descomprometidos. A cronica a partir
de entdo se adequa ao pais e se desenvolve significativamente.

Alguns aspectos de relevancia nesse género o fazem ser compreendido como uma
narrativa brasileira, entre esses aspectos esta a forma natural como esse género aqui se

desenvolveu, Candido afirma:

No Brasil ela tem uma boa historia e até se poderia dizer que sob varios
aspectos € um género brasileiro, pela naturalidade com que se aclimatou
aqui e a originalidade com que se desenvolveu. Antes de ser crénica
propriamente dita foi “folhetim”, ou seja, um artigo de rodapé sobre as
questdes do dia-politicas, sociais, artisticos, literarios. (CANDIDO,
1992, p. 15)

Esse género passa a ter uma linguagem mais leve e muitas vezes se embebece de
ironia e humor para narrar o que acontece no cotidiano. No Brasil ela foi utilizada por
varios intelectuais da época que relatavam de forma clara e simples os fatos corriqueiros.
Segundo Ancona Lopez (1992) a cronica vai surgir do que € real, daquilo que esta
proximo das pessoas, seja ela uma questdo social ou uma simples descoberta do cronista.

A crénica foi se modificando ao longo do seu processo histérico, ganhando mais

leveza em sua linguagem. Conforme menciona Candido,

Ao longo desse processo, foi largando cada vez mais a intengdo de
informar e comentar (deixada a outro tipo de jornalismo), para ficar
sobretudo com a de divertir. A linguagem se torna mais leve, mais
descompromissada e(fato decisivo) se afastou da l6gica argumentativa
ou critica politica, para penetrar poesia a dentro. Creio que a formula
moderna, onde entra um fato mitdo e um toque humoristico, com o seu
guantun satis de poesia, representa o0 amadurecimento e o encontro mais
puro da cronica consigo mesma. (CANDIDO, 1992, p. 15)
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A crbnica moderna, como antes mencionado, possui uma linguagem mais leve
utilizando da simplicidade e adentrando o universo poético, ¢ uma forma de
amadurecimento do género ganhando seu aspecto moderno.

Por iniciar no jornal como folhetim e com o passar do tempo ela se embebece de
tracos poéticos. A cronica torna-se uma narrativa que fica na incerteza, ndo se pode
classificar como literatura ou apenas jornalismo. Segundo Ancona Lopez (1992) “A
cronica para no meio do caminho entre a literatura e o jornalismo, ¢ um género hibrido™.
Ela ndo é possivel de ser classificada como uma categoria apenas, pois possui tragos tanto

do jornalismo como da literatura.
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2. A CRONICA E O TEMPO

O ato de narrar esta implicito em todos os seres humanos, pois utilizamos esse
processo narrativo para nos comunicarmos com os outros. Para compreender a narrativa,
necessitamos conhecer um de seus elementos mais relevantes “o tempo”, pois € ele o
responsavel pelas delimitacfes das acbes que ocorrem ao longo da narrativa, seja ela
literaria ou n&o.

Essa é uma categoria da narrativa de fundamental relevancia, no entanto,
apresenta diferenciagdes em seus conceitos, pois a compreensdo do tempo para as culturas
primitivas, as culturas antigas, difere da percepcao de tempo na atualidade. Esses povos
antigos utilizavam esse elemento narrativo mesmo nédo fazendo uso da escrita, ou seja, a
forma narrativa para esses povos era a oralidade e o tempo era componente presente nesse

processo.

Nas culturas ditas primitivas-culturais que ndo fazem uso de nenhum
tipo de linguagem escrita, a percep¢do do tempo ndo € como a nossa.
Nossa tendéncia é pensar que o tempo é um processo irreversivel que
aponta, como uma seta, para um futuro desconhecido. Nas culturas
primitivas, concebe-se 0 tempo como um processo circular: O futuro é,
de algum modo, uma volta do passado. (ALBERTO e PESSOA, 2001.
p.44)

Além da concepcédo apresentada pelos povos primitivos em que o tempo € circular,
ou seja, esta sempre em um processo de repeticdo, 0s gregos acreditavam que o tempo
era um Deus. “O tempo € para os gregos o deus Cronos, filho do céu ¢ da terra”. (Luis
Alberto e Silvana Pess6a, 2001, p. 54)

No entanto, a historia do tempo como algo a ser definido ndo se restringiu apenas
aos gregos que compreendiam o tempo como um Deus, mas ganhou também um conceito

mitico. Conforme menciona Luis Alberto e Silvana Pessoa.

A concepgdo mitica do tempo, j& questionada pelo tempo cristdo, cuja
imagem € uma linha reta, sucessdo de instantes Unicos, é colocado em
xegue por uma reflexao sistematica sobre a sucessao dos anos, dos dias,
das horas, a qual envolve para 0 homem as nocdes de presente, passado
e futuro (ALBERTO e PESSOA, 2001, p.55)

E essa concepgéo de tempo como delimitador das agdes, tanto no universo real

como no universo literario, que compreendemos o tempo como o responsavel por marcar
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as acdes que ocorrem no espago, como por exemplo, delimitar os dias, meses e anos ou
direcionar a uma nogao de presente, passado e futuro. “[...] H4 um privilégio das
investigacOes sobre o tempo e um empenho por parte de técnicos e engenheiros em
encontrar os meios de captura-lo e medi-lo de forma cientifica”. (ALBERTO e PESSOA,
2001, p. 55).

Essa necessidade de capturar o tempo e compreendé-lo a partir de uma reflexéo
do passado, presente e futuro, levou os homens a medi-lo por varios meios, entre eles esta

o relogio.

O relégio, mecanismo cosmico em miniatura, é uma invengao
renascentista. Tal maquinéario usa duas forgas que atuam no espaco, a
gravidade e a rotagdo, para capturar 0 tempo nas suas engrenagens,
registra-lo em quantidade mensuraveis. ALBERTO e PESSOA, 2001,
p.55)

Esse tempo cronometrado, medido e registrado no reldgio, diz respeito ao tempo
real, que possui varias formas e defini¢des, pois ndo possui conceito unico. O tempo €é
plural em vez de singular. (Nunes, 1995, p. 23)

Isso ocorre porque quando abordamos o tempo no ambito do universo real,
encontramos possiveis definicdes para cada tipo de tempo, no entanto, todas essas
defini¢cbes contribuem para uma possivel compreensdo dessa categoria narrativa.

Segundo Benedito Nunes.

O tempo fisico, o tempo psicoldgico, o tempo historico e o tempo
linguistico sdo formas diferentes do tempo real. Contudo, a primazia na
representacdo comum do tempo real cabe a forma quantitativa, continua
e irreversivel, em que se entrecruzam a objetividade do tempo fisico
com a sucessao regular do presente ao passado e do presente ao futuro
(NUNES, 1995, p.23).

Mesmo o tempo real sendo apresentado de diferentes formas, possui uma
objetividade maior que o conduz a uma compreensdao mais assertiva com relagcdo a
sucessdo de acontecimentos que direcionam as nogGes de passado, presente e futuro.

Mencionamos até agora o tempo no universo real, como ele delimita e marca as
acdes no espaco. Tentaremos a partir de entdo, compreender como 0 tempo esta
representado no universo literario. Na narrativa o tempo é um dos elementos que compde

sua estrutura e para isso apresenta tracos do imaginario, das situacbes nao reais
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vivenciadas pelos personagens. Vejamos o que o tedrico Benedito Nunes diz sobre o

tempo nas obras literarias.

Nas obras ou nos textos literarios draméticos ou narrativos, o tempo é
inseparavel do mundo imaginario, projetado, acompanhando o estatuto
irreal dos seres, objetos e situacGes conjuga-se segundo registros
peculiares, que decorrem de sua apresentacdo na linguagem,
principalmente ao tempo vivido [...] (NUNES, 1995, p.24)

Na literatura o tempo € elemento essencial, ele estd presente na poesia e na
narrativa e se embebece do imaginario, do que nédo € real para sua representatividade.
Porém na poesia o tempo é diferenciado do tempo da narrativa, pois a poesia vive o tempo
e a narrativa representa essa categoria, iSso acontece porque 0 tempo na poesia esta
diretamente relacionada com a sensibilidade da linguagem, da musicalidade. “O texto
poético tende a explorar sobretudo o tempo da propria linguagem, ou seja, 0 tempo
exclusivamente sensivel, musical das palavras”. (Luis Alberto e Silvana Pessoa, 2001, p.
53)

Enquanto no ambito poético a musicalidade das palavras nos leva a uma
compreensdo do tempo como algo vivenciado, pois é essencial elemento da propria
linguagem, na narrativa o tempo é representado, por isso a necessidade de criar um tempo
ficcional e assim nos conduzindo a uma certeza de que toda narrativa representa o tempo.

Segundo Luis Alberto e Silvana Pessoa.

A narrativa mantém um vinculo com o tempo enquanto dimensdo
externa a linguagem. Toda narrativa tende a representar, de algum
modo, o0 tempo — ou seja, elege o tempo como um elemento
fundamental para situar e identificar aquilo que se narra (toda narrativa
cria tempos ficcionais). (ALBERTO e PESSOA, 2001, p.53)

O tempo nas obras literarias necessita do imaginario, ele vai ser delimitado a partir
das situacdes reais que acontecem na historia, para o tempo se estabelecer em uma
narrativa ele precisa abranger trés planos que a caracterizam. “[...] O da historia, do ponto
de vista do conteudo, do discurso, do ponto de vista da forma de expressao e o da narracgéo,
do ponto de vista do ato de narrar”. (NUNES, B. 1995, p. 27)

E no ambito da histéria que o tempo imaginario se faz presente, ou seja, um tempo
ficcional criado a partir de uma estrutura narrativa. No entanto, necessitando do tempo

real para o desenvolvimento discursivo. Conforme afirma Nunes Benedito.
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E sem duvida, no plano da histdria que o tempo da obra literaria é outro
que ndo o real. Entretanto, o tempo da hist6ria, que denominamos
imaginarios, depende ainda do tempo real que subsiste na
consecutividade do discurso em que fundou, e a custo do qual aparece
ou se desloca [...] (ALBERTO e PESSOA, 2001, p.27)

E nesse tempo constituido pela historia que sdo demarcadas as a¢des do inicio ao
fim do que esta sendo contado, narrado na sequéncia de acGes e que se embebece do real.
Porém, esse tempo da histéria condiz com o tempo do discurso, porque um complementa
0 outro.

Também se faz necessario atentar para o ponto de vista do narrador que é outro
plano que constitui a narrativa. O ponto de vista de quem esta narrando também condiz
com o tempo daquilo que esté sento narrado.

Segundo Luis Alberto e Silvana Pesséa (2001), no caso das narrativas literarias
existem, portanto, duas formas bésicas de se lidar com a temporalidade. E necessario
compreender essas duas formas de temporalidade para conseguir entender como essa
categoria funciona dentro de uma narrativa literaria. Essas pluralidades narrativas se
diferenciam entre si, na sua variagcdo de conceito, pois 0 conceito de tempo constitutivo
difere do tempo ficcional. Sobre o tempo constitutivo Luis Alberto e Silvana Pessba

mencionam.

Ha& o tempo constitutivo da obra, elemento que traduz a sua duragéo, o
seu desenvolvimento, intervalo necessario para que o discurso se
articule. Esse tempo ndo pode ser totalmente previsto pelo escritor, ja
que é determinado pelo tempo de leitura (uma narrativa que se pretende
rpida pode ser, por exemplo, lida de maneira lenta por um leitor
moroso) (ALBERTO e PESSOA, 2001, p. 50)

O tempo constitutivo ndo é cronometrado pelo escritor de uma narrativa, isso é
algo que esta fora do seu alcance, porque vai depender do tempo de leitura que pode ser
mais curta ou mais longa, o que provoca efeitos nesse processo de leitura.

Outro aspecto da temporalidade na narrativa é o tempo ficcional, pois ele esta
organizado dentro de uma estrutura que delimita as agOes, ele ndo ocorre em meio ao
discurso, mas em volta daquilo que é contado, da histéria propriamente dita. Segundo

afirma Luis Alberto e Silvana Pess6a.

A segunda forma de se lidar com a temporalidade nos textos literarios
narrativos € a criacdo de um tempo ficcional. O tempo ficcional néo
ocorre no ambito do discurso, mas no plano daquilo que é narrado, ou
seja, na historia propriamente dita. Esse tempo €, na verdade, a
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atribuicdo de uma dimensdo temporal aos eventos relatados, por meio
de palavras ou expressGes que recorrem, geralmente, ao calendario e ao
relégio [...] (ALBERTO e PESSOA, 2001, p.51).

Portanto, ao nos referirmos ao tempo ficcional, estamos compreendendo 0 mesmo
como uma temporalidade que necessariamente foi criada a partir das situagdes que a
narrativa impde, a historia é quem vai conduzir a temporalidade ficcional, porém mesmo
sendo um tempo criado a partir das situacdes, ele sempre vai recorrer ao tempo real para
sua concretude, dentro da narrativa, por isso o real e 0 imaginario se completam, porque
0 tempo imaginario necessariamente precisa do real.

Duas sdo as perspectivas que norteiam as narrativas, elas sdo basicas para um
aprofundamento na conceituacéo dessa categoria, pois 0 &mbito da objetividade diverge
do ambito da subjetividade temporal. Sobre a temporalidade objetiva e subjetiva Luis
Alberto e Silvana Pess6a confirmam.

Uma é a perspectiva objetiva que associa, ao tempo aspectos
cosmologicos fisicos (o tempo como pardmetro dos movimentos
descritos pelos astros celestes ou como medida de envelhecimento dos
seres). E uma outra perspectiva que sugere que ha, sempre, uma
perspectiva, uma consciéncia do tempo — perspectiva que torna possivel
se falar de tempo psicolégico, subjetivo, ou de tempo imaginario.
(ALBERTO e PESSOA, 200, P. 52).

Essas concepgdes nos conduzem a um entendimento do tempo tanto no ambito
fisico, aquele que é medido e registrado e o tempo que é imaginario, ou ficcional, criado
para conduzir uma determinada historia. “O que as formas narrativas literarias costumam
fazer ¢ explorar essa tensdo entre objetividade e subjetividade do tempo”. (Luis Alberto
e Silvana Pess6a, 2001, p. 53)

Conforme Luis Alberto e Silvana Pessoa:

A literatura pode partir do principio de que tais perspectivas séo
representacfes do tempo, ou seja, ambas sdo modelos de percepgdo e,
simultaneamente, ambas remetem, de algum modo, para um universo
exterior a percep¢do. Ambas sdo interpretacao e referéncia (ALBERTO
e PESSOA, p. 53)

Estas duas perspectivas da temporalidade fazem referéncia ndo apenas a um tempo

da individualidade, mas a uma construcédo coletiva em de uma percepcéo cultural.
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No capitulo seguinte faremos o comentario das cronicas Dia da Vitoria, [Ainda
sobre a bomba at6nica] e Mesa do Passado de Cecilia Meireles, tomando como base as

discussdes sobre as representactes do tempo aqui apresentadas.
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3. COMENTARIOS SOBRE O TEMPO NAS CRONICAS DE CECILIA
MEIRELES

3.1. Diadavitéria

Cecilia Meireles aborda em sua narrativa diversas tematicas que sdo de interesse
de toda sociedade. Uma das cronicas que demonstra seu interesse sobre as questfes
sociais € a narrativa descrita em Dia da vitoria, nela a autora retrata como ocorreram as
comemoracdes ao final da grande guerra, narrando com lirismo as agdes ocorridas nos
dias que se sucederam ao fato historico. Esta narrativa também nos revela as impressoes
de uma mée esperancosa do retorno de seu filho que fora lutar na guerra como soldado.

Como ja foi mencionado a cronica “Dia da vitoria” foi publicada no jornal Correio
Paulistano em 1945 e compde o livro Obra em prosa, V.1. Essa narrativa aborda um
assunto bastante relevante para a sociedade da época e para a contemporaneidade a
Segunda Guerra Mundial. Nela Cecilia Meireles procura mostrar como foi o dia em que
a guerra acabou.

O fim da guerra, embora tenha deixado inimeras consequéncias, foi motivo de
festividades para a populagdo. A primeira abordagem do tempo nessa crdnica ocorreu
através do termo “Dia”. Essa perspectiva temporal ocorre como uma passagem do tempo
que pode ser delimitada e registrada em dias, meses e anos e que nos conduz a uma
compreensdo do passado, presente e futuro. Essa concepgdo pode ser compreendida a
partir dos escritos de Luis Alberto e Silvana Pessda 2001 que menciona o tempo objetivo

como um aspecto de movimento que nos leva a uma compreensao de passagem temporal.

O dia da vitéria comegou na véspera; e, de um extremo a outro da
Avenida, a cidade esperava-0 com suas bandeiras atadas como ramos
de flores.

N&o foi possivel nenhuma atividade normal, desde manha: o feriado foi
nascendo sozinho, por si mesmo, e antes do meio-dia j& estava
amadurecido. (MEIRELES, 1945, p. 147).

Além disso, o narrador acredita que as festividades ndo acontecerdo em um curto
espaco de tempo, restrito a um unico dia, mas se prolongardo por mais algum tempo, isso
pode ser observado quando o narrador fala sobre “Dias festivos”. Outro ponto que pode
ser observado ¢ quando o narrador menciona “meio-dia” esse tempo especifico foi

marcado cronologicamente, ou seja, h& objetividade temporal, no entanto quando
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menciona esse ‘“meio-dia” ele refere-se ao desenvolvimento das festividades daquele
momento e retrata como se aquele dia ja estivesse amadurecido, como se o tempo tivesse
passado rapidamente, nota-se aqui a presenca da subjetividade temporal, a percepcéo de

que o tempo passou de presa um tempo psicologico.

E certo que as minhas alunas se resignavam a ouvir-me. Mas bem se
sentia que estavam todas extraviadas por esse ar dos dias festivos que
se percebe de longe, e promete a imaginacdo muito mais do que,
verdadeiramente, da. (MEIRELES, 1945, p. 147).

Neste momento da crbnica, o narrador procura mostrar como foi o inicio desses
festejos, naquele dia tdo aguardado. Novamente o tempo foi delimitado, porque cada acéo

do homem foi marcada.

A principio, foi apenas uma ou outra explosdo de petardo; depois, ja se
ouviu o multiplo retumbar do foguet6rio. Os alto-falantes precipitavam
noticias, alternadas com musicas militares e retrospectos da guerra: € 0
povo apinhava-se pelas esquinas ouvindo-se, convencendo-se,
adquirindo essas formulas de expressdo que os que falam e escrevem
quase inevitavelmente legam aos que os ouvem ou leem, por uma
espécie de mimetismo, nem sempre de felizes resultados. (MEIRELES,
1945, p. 147).

No quinto e sexto paragrafos o narrador procura mostrar de maneira mais clara e
objetiva todos os pequenos detalhes que contribuiram para as festividades daquele dia.

Observamos que cada agéo exercida pelo homem foi delimitada pelo tempo.

De repente, as lojas correram suas portas metalicas, a massa de
transeuntes condensou-se, 0s apitos dos inspetores de veiculos
passaram a comandar energicamente o trafego. Deixou de existir
comércio. As reparti¢des publicas é verdade que se mantinhas abertas,
mas quantos denodados funcionéario estariam nos seus postos,
carimbando papéis ou despachando processos?

Avibes prateados brilhavam no ar; o vento oscilava nas bandeiras dos
edificios; e uma chuva fina de papel picado comegou a descer das altas
janelas, das altas sacadas, dos altos terragos, — uma chuva que, antes de
cair, se movia graciosamente alada e voluvel, com uma deliciosa
liberdade, percorrendo a claridade do Sol. (MEIRELES, 1945, p. 147).

E interessante observar que o ocorrido naquele dia n&o € algo ficcional. A Segunda
Guerra de fato ocorreu e esse dia festivo, minuciado em detalhes, ndo é ficticio nem téo

pouco é algo apenas retratado como uma breve histdria, mas nele se obtém um ponto de
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vista da autora, que escreve sobre um dia especifico em que se comemora o fim da guerra
em que o tempo ¢ delimitado a partir do termo “dia”, mesmo sendo um tempo que foi
criado, um tempo ficcional para estruturar a narrativa, ele se embebeceu do real para sua

criacéo ficcional.

Apareceram bandeiras de todos os lados, e a massa popular foi-se
tornando unida e inquieta. Para sobressalta-la, os gaiatos especialistas
na matéria soltavam busca-pés que corriam das calgadas para 0 meio de
rua, chamuscando tornozelos.

Os lojistas desocupados viram a multiddo avolumar-se, entusiastica
indiferente aos seus sortimentos de sapatos, de fazendas, de queijos e
de livros. O cego deixou de anunciar seus brinquedinhos para crianga.
Os barbeiros sem freguesia oscilavam a porta, reduzidos a aventais,
toalhas, bandeiras brancas flutuando... E a rapaziada dos colégios, de
uniforme aberto ao peito, improvisou logo musica e letra:

Vamos, pessoal, vamos pessoal, depois da guerra temos outro carnaval!
(MEIRELES, 1945, p. 148).

A cronica também faz mencéo a sensacgdo de alivio por parte de uma senhora que
estd vivenciando aquele dia festivo. Nesses fragmentos observamos todo o lirismo de

Cecilia Meireles que perpassa 0s versos e adentra a prosa.

Explodiam bombas ensurdecedoras, inesperadamente, caindo nédo se
sabe de onde. Ria-se e gritava-se ja num principio de delirio que as
marchas militares dos alto-falantes iam ritmando.

Uma senhora que olhava o torvelinho da cidade disse-me baixinho: “se
todos esses ficam tdo contentes sabendo que a guerra terminou, como
hei de estar, eu, que tenho um filho na Ttalia?” Tirou da carteira o lengo
e enxugou os olhos. Mas permanecia quieta, sem voz e sem riso: com
essa dignidade das maes que vao receber um filho vivo, sabendo que
tantas outras ndo esperam nenhum regresso. (MEIRELES, 1945, p.
148).

Novamente observamos um tempo objetivo, o termo “Noite” esta referindo-se a
um espaco de tempo em que algo acontece. Ele também mostra que a realidade, ou seja,
o tempo real esta presente no universo literario, pois o tempo real é a base do tempo

ficcional, ambos estdo diretamente relacionados.

O sono da primeira noite de paz é diferente, mesmo quando se esta
muito longe dos campos de batalha. Porque enfim, a distancia ndo é
nada, para os que sabem sentir. E dormir tranquilo quando as casas
estavam desabando, os campos de concentragdo enchendo-se, 0s navios
rebentando no mar, os avides caindo do céu, chegava a ser, de certo
modo, imoral. Temos o direito de assim aceitar o reflgio da auséncia,
do esquecimento, do sono? (MEIRELES, 1945, p. 148).
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O texto traz no fragmento seguinte uma indagacao sobre o que seria possivel
encontrar, ou quem seria possivel encontrar, o que ndo € perceptivel entre a noite e o dia,
e mostra as possiveis a¢les feitas pelo americano, neste momento especifico entre o
anoitecer e o amanhecer. Novamente 0 registro do tempo, ou seja, a objetividade

temporal.

Mas ah! Quem adivinha o que esté& oculto entra a noite e o dia?

E os que moram a beira do mar estdo sempre expostos a ameacgadores
enigmas.

Certamente, o oficial americano teria tido uma noite feliz, sob estrelas
tdo calmas, diante de uma praia tdo bela. E de manha atravessou as
areias, enquanto os foguetes da vitoria, os telegramas da vitoria, 0s
discursos da vitdria faziam estremecer toda a cidade, de ponta a ponta.
(MEIRELES, 1945, p. 148).

E importante observar as imagens retratadas por Cecilia Meireles na cronica,
como tudo é mencionado com tanta peculiaridade e como o tempo € o responsavel por
cada situacdo vivenciada. A todo o momento essas situagdes aparecem, delimitadas a
algum momento especifico, como algo que aconteceu de manhd ou uma situacdo
vivenciada ao meio-dia. Esses sdo termos que mostram que esse tempo é registrado, e que

€ 0 movimento do tempo que faz compreender sua passagem.

Viram-no mergulhar nas ondas azuis, e aparecer muito longe, lutando
com espumas vigorosas, num combate corpo a corpo que se tornava
cada vez mais impossivel.

Depois, desapareceu. E como era americano, e como era belo, e como
era o dia da vitdria, todos queriam salva-lo, com uma inquietacdo que
outro afogado talvez ndo merecesse. Mas ninguém o alcangou.

Ele chegou sozinho, pouco depois, belo como um deus marinho
adormecido, e ninguém se convencia de que ndo pudesse viver.
(MEIRELES, 1945, p. 149).

O tempo nesta narrativa apresenta a objetividade e subjetividade, pois além de
mostrar as delimitacbes marcadas e vivenciadas pelo homem, apresenta também um
tempo subjetivo, pois mesmo o tempo marcando a vida do homem a partir dos dias, meses
e anos, o narrador termina a crénica mencionando que a vida do homem néo se restringe
apenas aos dias, 0 seu destino parece ir muito além do tempo registrado, a mente humana
proporciona esse tempo psicoldgico, por isso a percepcao de que o destino do homem

pode ir muito além.
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Mas ndo se levantou, embora os aviGes zunissem ao sol, por sobre o
mar. Embora seus companheiros o chamasse e 0s médicos se
debrugassem para 0 seu corpo.

Calmamente, atravessara as ondas, e voltara para as areias. Apenas,
entre ir e vir, o mar lhe tirara subitamente a vida.

No dia da vitoria! Ninguém se conformou.

Ele, porém, estava tdo tranquilo como quem pensa que, se para viver
todos os dias sdo dificeis, — para morrer, qualquer um serve. Como se 0
destino dos homens estivesse além dos dias. (MEIRELES, 1945, p.
149).

Esta cronica evidencia como o tempo foi um delimitador de agdes no espago,
guando o narrador vai descrevendo o que ocorreu na cidade descrita pela autora, relatando
cada acdo exercida pelo homem. Ao observarmos esta narrativa compreendemos a
perspectiva temporal representada no género em analise a partir de seu titulo com o termo

dia que o compde, este termo nos leva a uma compreenséo de passagem temporal.

3.2.  [Ainda sobre a bomba atomica]

As bombas atdmicas, arma de destruicdo em massa, utilizada durante a segunda
mundial, também ¢ utilizado por Cecilia para compor sua narrativa temporal. Uma das
crbnicas que aborda a temaética é [Ainda sobre a bomba atdmica] uma narrativa que nos
fala como o mundo comportou-se a detonacdo de uma bomba atémica, apresentando as
consequéncias deste evento para 0 mundo e o tempo é um elemento presente e essencial
para a compreensdo da narrativa em analise.

Diante do que ja foi citado sobre o tempo, podemos perceber que ha objetividade
e subjetividade do tempo nas prosas Ceciliana, ou seja, um tempo que é marcado a partir
de dias, meses e anos e nos conduz a uma compreensdo de passado, presente e futuro e
um tempo psicoldgico, idealizado a partir da mente humana, este tempo também ¢é
conhecido como tempo imaginario.

A croénica “[Ainda sobre a bomba atdémica]”, possui as duas perspectivas do
tempo. Essa cronica foi escrita para o jornal Folha Carioca, nela a autora comenta, mais
uma vez, sobre a Segunda Guerra. Essas cronicas escritas por Cecilia Meireles na época
abordavam os mais diversos assuntos de interesse popular e eram publicadas nos jornais
em que a autora trabalhava. Sobre essa época de escrita da autora, Renata Mendes 2010

afirma.
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Na segunda linha da obra em prosa ceciliana sdo as crbnicas que
apresentam-se em comentario sobre assuntos variados, que iam desde
situacdes pessoais e curiosas da propria vida da autora, observacdes do
Rio de Janeiro e seus principais fatos, até noticias de destaque mundial
como as bombas atdmicas da segunda guerra (MENDES, 2010, p.28)

A crdnica “[Ainda sobre a bomba atbmica]” mostra bem essa perspectiva da prosa
Ceciliana, pois aborda um dos assuntos de maior relevancia para a sociedade, que foram
as bombas atémicas langadas na guerra. O narrador comeca a cronica descrevendo o que

ocorreu logo apds o término da guerra.

Apds a noticia dos arrasamentos, 0s comentaristas da bomba atdmica
enumeraram o0s longos beneficios que a humanidade receberd da
utilizacdo dos principios em que se baseia aquele engenho.
(MEIRELES, 1945, p. 190).

Neste mesmo paragrafo, o narrador aborda o tempo como uma passagem, ou seja,
um processo fisico de movimento que sempre nos conduzira a um futuro, o que nos
remete a essa concepcdo quando o narrador fala sobre a necessidade de deixar o tempo

passar.

A imaginag&o transpde todas as fronteiras: esquece-se 0 aviso prudente
de que é preciso deixar passar o tempo para que se facam possiveis tais
prodigios, e comega-se a viver num mundo que ja ndo tem mais nada a
ver com o de agora, embora este seja mesmo o quinhdo mesquinho que
nos toques, a nds, tristes habitantes de fronteira um pouco atrasados
para alcangarmos o horizonte. (MEIRELES, 1945, p. 190).

No segundo pardgrafo o narrador ainda marca sua narrativa por um tempo
objetivo, ou seja, cronometrado em dias, meses € anos quando fala sobre “tltimos dias”.
No entanto, 0 tempo nesse momento passa a ser ndo apenas objetivo, mas subjetivo
também, ou seja, comeca a apresentar as duas perspectivas quando menciona “o mundo

envelheceu”, pois esse envelheceu nao ocorreu com a passagem dos anos:

Nesses ultimos dias, 0 mundo envelheceu de uma decrepitude rapida.
Compreendeu-se de repente a razdo destas fadigas, destas melancolias,
deste mal-estar dos mais sensiveis: assim como esta, ndo € mais
suportdvel 0 mundo. N&o se trata de algum caso pessoal nem serd
mesmo a desordem social — é esta falta de sentido da existéncia humana:
é o problema total, cujos fundamentos as filosofias e religides tém
explorado e entretido com uma certa piedade pelo desespero dos mais
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fracos, e cautela contra as agressfes dos violentos. A ciéncia que
trabalha com modéstia e precaucdo, coloca de repente, na mesa em que
se joga o destino humano, a carta com que talvez se ganhe o destino
universal. (MEIRELES, 1945, p. 190)

Na sequéncia da narrativa, especificamente no terceiro paragrafo, o narrador

continua mencionando as consequéncias deixadas pelas bombas atémicas:

O sonho da pedra filosofal ficara desta vez excedido, como realidade;
e, 0s homens que nunca pensaram nisso, terdo de aprender a respeitar a
imaginacdo, o trabalho livre do pensamento, essa operagdo criadora
peculiar ao artista, ao sébio, ao filésofo, tdo longamente desdenhados e
maltratados. Em ocasides como estas, compreende-se que ndo é uma
vadiacdo 0 jogo construtivo do pensamento; que o laborat6rio ou o
gabinete de trabalho ndo sdo as faceis torres de marfim a que com tanto
desprezo se alude; que viver retirado dos homens pode ser um modo
nobre de estar a seu servigo. (MEIRELES, 1945, p. 190).

Relacionando a esse momento de compreenséo e estudo sobre 0 que aconteceu
com a populacao logo apo6s as bombas atdmicas, o narrador menciona aquele momento
que esta sendo vivenciado, como um tempo que ndo € propicio para tomar posicGes de
lideranca quando fala sobre “Num tempo”. Esse tempo mencionado pelo narrador dialoga
com os escritos de Luis Alberto e Silvana Pessbéa que foram usados aqui como
fundamentacdo, quando ressaltam em seus escritores 0 tempo como um movimento

césmico:

Chega-se, entdo, a compreender a necessidade do respeito pelo estudo
num tempo em que a facanha de tomar posi¢des de assalto se vem
exercendo com esportiva felicidade fora dos campos de batalha. E um
chamado de regresso a dignidade do trabalho intelectual, e a0 mais
dificil de todos, e ao que tem sobrevivido as maiores crises, entre 0s
maiores equivocos; a pesquisa desinteressada, que o préprio Pasteur
teve de defender certo dia, — e era Pasteur! E era na Franca.
(MEIRELES, 1945, p. 191).

O narrador continua de forma mais peculiar retratando todo o ocorrido naquele
momento, como consequéncia das bombas lancadas na guerra, falando neste momento

sobre os estudos feitos.

Mas o trabalho intelectual e a pesquisa desinteressada sdo funcGes
normais das universidades. Sem elas, os Estados Unidos ndo seriam o
que sdo; nao fariam o que fazem; ndo teriam reunido 0s seus
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investigadores e 0s europeus nessa obra de conjunto cujos primeiros
resultados agitam o mundo, (MEIRELES, 1945, p. 191).

A atmosfera do pos-guerra repleta de indignacdo com a violéncia perpetrada
durante a guerra, sobretudo a descoberta do holocausto as atrocidades envelheceram a
humanidade, a impressdo que ficou do horror da politica da morte criou no imaginério da

humanidade uma impressdo subjetiva de que o muno envelhecera.

O mundo agora parece velhissimo e agonizante, porque 0s Sseus
problemas estavam todos divididos, e agora poderao ser resolvidos com
uma solugdo talvez radical. Pelo menos esses pequenos problemas
diérios que sdo aqueles porque as pessoas gritam, chamam, se revoltam,
odeiam, matam. Os grandes problemas s&o silenciosos. Mas, resolvidos
aqueles, ter-se-a tempo de pensar nestes. E talvez se gaste muito cérebro
ainda para elucidar o sentido da condi¢do humana. (MEIRELES, 1945,
p. 191).

Neste momento o narrador menciona o termo “velhissimo” que imediatamente
nos conduz a uma compreensao de um movimento do tempo como passagem. No entanto,
quando esse termo € referido na narrativa e 0 Seu contexto seguinte é exposto
compreendemos que ele conduz a uma subjetividade. O “velhissimo” aqui ¢ uma
idealizacdo, uma percepgdo psicologica do narrador, na qual a percepgdo que é
compreendida ¢ de um tempo que passou muito rapido e por isso logo o mundo
envelheceu o que de fato ndo ocorreu, mas é uma percepcao da mente humana.

No ultimo parégrafo o narrador volta a mencionar o mundo como um lugar velho,
caduco, mostrando que houve uma passagem do tempo, mesmo que seja uma passagem

idealizada pela mente humana.

Sera preciso muito cérebro, muito tempo, e algumas universidades.
Universidades! Ah, como esta velho o mundo, visto daqui! — Como estéa
velho! Triste, caduco e indigente... (MEIRELES, 1945, p. 191).

O tempo esta presente em toda a crénica e sua percepc¢do de passagem € bastante
evidente, pois termos utilizados pelo narrador deixam claro que houve um movimento
fisico que nos fazem compreender a passagem temporal, e essas concepgfes ocorrem em

uma perspectiva objetiva e subjetiva da narrativa literaria.
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3.3. Mesa do passado

Cecilia Meireles também aborda em seus escritos tematicas como soliddo,
lembrangas, silencio entre outros temas que sdo reflexos de uma infancia cercada de
perdas afetivas, observamos isso na crénica “Mesa do passado” que retrata as lembrancas
que a autora tem de seu pai. O titulo da crbnica ja nos remete a passagem temporal que
permeia a narrativa, pois todo ocorrido leva a autora as suas memdorias do passado.

A cronica “Mesa do passado” foi publicada em 1947 no jornal A Manha. Nessa
crbnica Cecilia Meireles procura abordar momentos de um tempo passado, de quando era
crianca, onde a soliddo e as lembrancas registram seus tracos.

No entanto, o foco na analise dessa cronica ndo € nem as lembrancas nem a
soliddo, mas sim o tempo narrativo que estrutura a crdnica, pois toda a narrativa em
analise nos conduz a uma compreensdo de um tempo passado, de algo que ocorreu
anteriormente.

O titulo da crdnica ja nos conduz a uma compreensdo do tempo em que o narrador
situa sua narrativa. Toda a narrativa esta envolta de algo que ocorreu no passado, sdo

lembrangas do narrador em relagéo ao seu pai.

Meu pai talvez tivesse amado a Histdria e os poetas romanticos: mas o
que para sempre se celebrou de sua curta vida foram o0s seus
conhecimentos acerca do pdo-de-16. Porque o péao-de-16, com toda
aquela simplicidade aparente, possui segredos de estilo: ha do seco, ha
do umido, ha do pegajoso, e ndo é qualquer que consegue fazé-lo subir
com essa branda arquitetura sem arrogéncia, que no alto adquire
moreniddo e ternura de rosto humano, ndo é qualquer que sabe
concentrar nessa tranquila face tostada um ponto de mel, como o sorriso
das flores (MEIRELES, 1947, p. 219).

Um dos aspectos para melhor compreensdo do tempo é observar o ambito da
estrutura narrativa, que esta dividida na histdria, no discurso e em como o narrador aponta
0 seu ponto de vista. Isso ocorre nos dois paragrafos seguintes, quando o narrador vai
mencionando o que ele ouviu falar sobre o seu pai, além do discurso que estd sendo
desenvolvido, ou seja, 0 seu ponto de vista em um tempo especifico. Essa concepcdo faz

referéncia aos escritos de Benedito Nunes 1995.

Falava-se das receitas de meu pai como se fossem versos, novelas,
romances para sempre inéditas. E como o pao-de-16 na verdade, era
apenas um ponto de partida, cada doce que desabrochava na mesa
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trazia, segura do oloroso cravo, como borboleta presa em alfinete, uma
saudosa inscrigdo com o nome de meu pai.

Eu vi existir gente que amava, ha muito tempo, é certo. Gente que
possuia vastos calendarios de comemoragdes. Vi existir um tempo em
que cada dia era dedicado a uma pessoa: a um aniversario, a um
casamento, a um batizado. Deus meu! Até os dias de morte eram como
de festa com flores, luzes, mortalhas de seda, coroas prateadas; e as
criangas brincavam com os mortos com muita dogura, e examinavam
sem medo algum, seus dedos palidos como o marfim de mudos pianos.
(MEIRELES, 1947, p. 219).

E interessante observar que as memorias o remetem ao passado e a um movimento
cdsmico que o direcionou ao futuro, o tempo como passagem. I1sso mostra a objetividade
do tempo na prosa ceciliana, essa concep¢do nos ¢ remetida quando fala sobre “Esses

dias”, os dias em que aquelas situagdes foram delimitadas.

Pois esses dias estavam entrelacadas de grinaldas de papel, de rendas
de papel, de colares de confeitos, de constelacdes de améndoas, e desses
pequenos lagos luminosos das geleias, calmos como os olhos dos
animais, faustosos como aneis de prelado. (MEIRELES, 1947, p. 219).

O narrador, ainda fazendo referéncia as lembrancas do que ouviu falar sobre o seu
pai, e nos remetendo a um tempo passado, dialoga com os escritos de Luis Alberto e

Silvana Pessba 2001 gue apresentam o tempo como um movimento de passagem.

Lembra-me de senhoras redondas, roligas, que existiram s6 para armar
esses dias antigos entre a terra que pisamos e 0 céu que nos envolve.
Eram como escafandristas de misteriosos mares: de suas maos
transbordavam as crespas conchas de papel onde se aninham os doces
de ovos; e o ericado coral rolava de seus dedos, palidamente azul, réseo,
com um morno aroma de baunilha, que adormentava. Desde o principio
dos tempos estavam elas sentadas em redor de mesas imensas, e
trocavam apenas vagas palavras quase sacramentais, enquanto pelo
patio se ouvia o salto e o riso de mulatinhas como num bailado de
quebrar coco.

Oh! — Amaéveis casas derrubadas, cujas paredes estavam todas
impregnadas do quente bafo aromético da cozinha! Quando alguém
perguntava naquele siléncio de vastas mangueiras, de melancoélicas
sabias, de frescas varandas sossegaras: “Sera preciso bater mais?” As
senhoras respondiam como em sonho: “Até fazer bolhas”. E o trabalho
prosseguia, como em sonho, também. (MEIRELES, 1947, p. 220).

Nos fragmentos seguintes ha uma continuidade nas mencgdes feitas aos pequenos

detalhes daquele momento, nos quais hd a percep¢do do narrador. Faz-se necessario
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ressaltar que o tempo esta presente ao longo de toda a narrativa, no ambito das suas duas

perspectivas temporais, a objetividade e subjetividade.

As vezes, penso se tudo isto serdo invengdes minhas. Mas ndo: lembro-
me bem de ver rolar pela mesa os confeitos prateados, como o orvalho
que escorrega pelas folhas de tinhordo; lembro-me de estar longo tempo
imaginando que suaves passaros de alfenim, em que aéreos ramos de
cristal depositariam esses pequenos ovos de améndoas, liso como o céu,
e matizados s6 com um crepusculo de cores.

Sei bem que vi, como num cortejo classico, bacias carregadas de frutas
amarelas, que inundavam a noite com seu copioso perfume. E de
pensativas alturas perguntava a minha soliddo que misteriosas
mourinhas surgiriam dos tanques, romperiam dos muros, para virem
espremer as laranjas o seu amargo sumo, noites e noites, a vaga luz das
estrelas, ao paciente escorrer das verdes torneiras, quando até os galos
dormem, e os grilos se cansam de serrar suas arvores de vidro.
(MEIRELES, 1947, p. 220).

Outro termo que nos remete a uma idealiza¢do do tempo é o termo “Sempre” que
nos conduz a compreensdo de um tempo que nado se acabara, que é continuo, que esta em

um processo de movimento.

A transparéncia das carambolas esta como um vitral na minha frente:
vejo o sol atravessar-lhe as paredes de topazio. Maos negras, de unhas
brancas, estdo arrancando com uma concha de beiras purpurinas a nitida
pele amarela dos cajus.

Se correr um pouco, alcancgarei os moleques com seus bambus colhendo
a fruta, ou mascando uma ponta de campim, com um sambura de ovos
em cada mao.

E as senhoras estdo sempre na sala, para sempre na sala, entre pratos de
flores, compoteiras altas como catedrais, nuvens de canela, cascatas de
acucar em resvaladicas torrentes de diamante. Se suas profundas
incursdes pelo abismo dos sonhos, trazem também pombos lunares,
flores sem vida e sem morte, anjos e noivos plasmados em espuma,
hortos de brancura e de eternidade, que ndo se sabe como aparecem nem
como desaparecem. S&0 as imagens que coroam essa arquitetura
vagarosa e tdo precaria, que se estd pacientemente construindo apenas
para se destruir logo que fique pronta. (MEIRELES, 1947, p. 221).

O narrador continua descrevendo as situacbes que suas lembrancas o
proporcionam desfrutar. A peculiaridade com que sdo descritos os detalhes daquele

momento mostram o quanto o lirismo se faz presente na prosa ceciliana.

Ah, quem respondera jamais as minhas secretas perguntas em torno
desse trabalho de amor? Estou vendo os fios de ovos enrolarem suas
melosas madeixas: metros e metro de horas... O chocolate funde como
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um metal facil e deixa o seu habito sufocante voar como um passaro de
plumas negras pela casa toda... O fogo, o proprio fogo é outro, como ja
ndo se vé: tem sabedoria de ara; e as maos que andam em redor servem-
se dele com a naturalidade com que as criangas fecham e abrem as
palpebras de um gato. E um fogo que ndo queima, que nio destroi; é
aquele fogo que transforma, que inventa, e sabe em que momento a
calda que ofega nos tachos se torna fio de diamante ou alado raio de
estrela; e quando a crosta dourada se firma estalejante. Fogo modelador
a que os elementos se encostam confiantes, como se sonhavam suas
futuras transfiguragdes (MEIRELES, 1947, p. 221).

O tempo é um dos componentes presentes em todas as narrativas e apresenta
diferenciacbes do tempo retratado na poesia, pois na poesia 0 tempo € vivenciado e na
narrativa ele é representado. Essa percepcdo dialoga com toda a cronica “Mesa do
passado” que apresenta tanto o tempo cronometrado, objetivo, COmo 0 tempo psicologico.

Toda narrativa é marcada por essas duas perspectivas:

Tudo isso para um breve momento de convidados felizes. Para
aconchego e obséquio. O prazer de servir. A dignidade de amar de um
modo que ninguém mais entende. Cada pequeno doce era uma joia, um
broche cinzelado, uma filigrana com seu esmalte de comporta; e como
nos velhos copos dourados, sentia-se que cada um deles levava escrito:
“simpatia”, “amizade”, “Amor”. (MEIRELES, 1947, p. 221).

E interessante observar o que esse tempo passado traz como consequéncia para o
futuro vivido pelo narrador. Diante de toda a cronica o narrador apresenta-se marcado
pelas lembrancas de seu pai, mesmo nédo tendo vivido com ele, o que se ouviu falar ja foi
o suficiente para causar uma sensagéo de solidao, da necessidade de estar com o outro.
Detalhes peculiares como os doces colocados na mesa, ou o simples pao-de-16 que seu

pai preparava.

As mesas de doces acabavam com 0$ Suspiros, Como por uma poética
intencdo. Os suspiros eram o resto de todos os ovos, o ultimo calor do
forno, o derradeiro vestigio da festa. Os suspiros eram ja do territério
da infancia: qualquer menina queria levantar esses castelos de esperma,
sentir dentro deles o rumorejar da areia de agucar, e nessa fragilidade
plantar como um curvo barco, a meia lua aromética da casca do limé&o.
Agora, a espuma se fazia uma porcelana liquida; o aroma deixava o
traco da sua passagem; o ténue fogo amoravel enchia de leveza aquela
fragil cerdmica: dilatava-a em caprichos grutas, clpulas mindsculas, em
que fixava gota de néctar, conta da resina, lagrima de ambar; a Gltima
docura da despedida, antes que a prépria cinza fosse fria. (MEIRELES,
1947, p. 221).
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Ao longo de toda a cronica observamos as imagens descritas pelo narrador que
nos remetem ao que passou. Ele procura falar com peculiaridade sobre as situacdes que
ouviu falar sobre o0 seu pai. Isso mostra a sensibilidade afetiva do narrador sobre o que
ocorreu no passado, ou seja, houve uma continua passagem temporal, que é compreendida

na percepcao de passado, presente e futuro.

Oh! O recesso dos suspiros... perguntai as formigas por suas viagens
nesse recinto de inumeraveis espelhos que o simples giro da mais leve
antena pode reduzir a escombros! Ha escadarias, rampas subterraneas e
os pilares das estalactites sdo apenas fios de luz. Camara perfumosa
como se abrisse janelas para pomares de limoeiros, — 0 ar que a toca a
despedaca. E tal qual as nuvens no céu, os suspiros se dissolviam na
boca... dissolvem-se para sempre na boca todos o0s suspiros. Talvez por
isso, as bondosas senhoras rolicas recomendavam com seu l&bio
freiratico: “ndo esqueca a casquinha de limao”. Era s6 o que perdurava
um pouco, vago perfume, lembranca ainda de fruta, de terra, de raiz
agarrada, flores, borboletas, a noite do mundo, o sonho da noite, 0
planeta solto huma profundidade sem margens, com as janelas acesas e
0s convivas sorrindo... sorrindo... suspensos no insondavel universo.
(MEIRELES, 1947, p. 222)

A narrativa mostra como o tempo ordenou as agdes ocorridas que proporcionou
a autora uma volta ao passado, nesta crénica observamos o tempo da memoria, o tempo

das lembrancas afetivas para com o seu pai.
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CONSIDERACOES FINAIS

Com esse trabalho tentou-se expandir o estudo da categoria do tempo na narrativa
de ficgdo. Para tanto, utilizamos como corpus para analise as cronicas “Dia da Vvitoria”,
[Ainda sobre a bomba atdmica] e “Mesa do Passado”, que compdem 0 livro Obra em
Prosa, que retne inimeras outras crénicas da autora.

As trés cronicas analisada apresentam as perspectivas temporais que permeiam a
literatura, as analises da representacdo do tempo podem ser iniciadas pelos titulos das
cronicas, estes por sua vez nos conduz a uma concepgdo de movimento fisico que nos faz
compreender a ideia de passagem do tempo.

Para tal analise, usamos como fundamentacao tedrica os escritos de Benedito
Nunes, presentes na obra “O tempo na narrativa” e de Luis Alberto Branddo Santos e
Silvana Pess6a de Oliveira, presentes na obra “Sujeito, tempo e espago ficcionais
introducéo a teoria da literatura”.

Embora seja o tempo um elemento que compde a narrativa, ele ndo apresenta
singularidade em seu conceito. No entanto, suas perspectivas de objetividade e
subjetividade temporal, bem como sua relacéo entre tempo real e tempo ficcional estéo
presentes na prosa Ceciliana e séo esbogadas neste trabalho.

Nosso objetivo neste estudo foi compreender a representatividade do tempo nas
crénicas Ceciliana, como também expandir o debate sobre essa representatividade dentro
da literatura, fazendo uso das cronicas da autora. Esperamos que este trabalho contribua
para alargar o debate sobre as cronicas de Cecilia, pouco estudadas e conhecidas na

Academia.
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