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RESUMO

O género é um tema que nas ultimas décadas é objeto de vérias linhas de estudo,
principalmente nos estudos literarios. O estudo do género € bastante complexo,
principalmente quando visto da perspectiva do estere6tipo, pois envolve questdes
culturais e sociais historicamente construidas. A questdo do estereotipo de género &
um tema presente e explicito na obra naturalista, O Bom Crioulo (2014), de Adolfo
Caminha, através da relacdo homoafetiva entre Aleixo e Amaro, em que 0S papeéis
sociais do homem e da mulher séo estereotipados por meio das descricdes das
personagens. Estes esteredtipos de género na obra sdo resultado das préprias
ideologias cientificas e sociologicas que influenciaram o Naturalismo. Por esta razao,
neste trabalho tem como objetivo geral analisar, na obra O Bom Crioulo (2014), de
Adolfo Caminha, os esteredtipos éticos e de género na relacdo amorosa entre Amaro
e Aleixo. Especificamente, objetivamos: identificar os estereétipos masculino/feminino
nas descricoes fisicas e comportamentos de Amaro e Aleixo ao longo da narrativa. A
pesquisa é de cunho bibliografico analitico. O estudo justifica-se, pelo fato de a obra
ainda nao ter sido analisada nesta perspectiva. Utilizamos como principais bases
tedricas, os estudos de Beauvoir (1970), Bourdieu (2002) e Socott (1995) entre outros
autores. Ao reafirmar os argumentos das teorias sobre género, mostrando que a
relacdo entre homem e mulher ndo € uma questdo de sexo, ou seja, biolégico, mas
sim social, pois, apesar de Aleixo ser homem biologicamente, apresenta-se
socialmente como uma mulher, delineado, na obra, com estere6tipos femininos.
Também confere uma visibilidade a identidade sexual homoafetiva, mas ao mesmo
tempo, Caminha renega-a, através da alteracéo na sexualidade de Aleixo. Em relacéo
ao estereodtipo de género, mostra que o negro ndo tinha nenhuma visibilidade social,
pois mesmo apés o assassinato de Aleixo, Amaro néo foi percebido: “Ninguém se
importava com o “o outro”, com o negro” (CAMINHA, 2014, p. 96).

PALAVRAS-CHAVE: Estere6tipo. Género. Determinismo. Etico.



ABSTRACT

He genre is a topic that in the last decades is the subject of several lines of study,
mainly in literary studies. The study of gender is quite complex, especially when viewed
from the stereotype perspective, since it involves historically constructed cultural and
social issues. The issue of the gender stereotype is a present and explicit theme in
Adolfo Caminha's naturalistic work, O Bom Crioulo (2014), through the homoaffective
relationship between Aleixo and Amaro, in which the social roles of men and women
are stereotyped through descriptions of the characters. These gender stereotypes in
the work are the result of the very scientific and sociological ideologies that influenced
Naturalism. For this reason, the main objective of this work is to analyze, in Adolfo
Caminha's The Good Criollo (2014), gender stereotypes in the love relationship
between Amaro and Aleixo. Specifically, we aimed to: identify male / female
stereotypes in the physical descriptions and behaviors of Amaro and Aleixo throughout
the narrative. The research is analytical bibliographical. The study is justified, because
the work has not yet been analyzed in this perspective. We use as theoretical basis
the studies of Beauvoir (1970), Bourdieu (2002) and Socott (1995) among other
authors. It reaffirms the arguments of the theories on gender, showing that the
relationship between man and woman is not a question of sex, that is, biological, but
social, for although Alexis is a man biologically, he presents himself socially as a
woman, outlined in the work with female stereotypes. It also gives visibility to
homosexual sexual identity, but at the same time, Caminha denies it, through the
alteration in Aleixo's sexuality. In relation to the gender stereotype, it shows that the
Negro had no social visibility, since even after the murder of Aleixo, Amaro was not
perceived: "No one cared for" the other "with the Negro" (CAMINHA, 2014, p. 96).

KEYWORDS: Stereotype. Genre. Determinism. Ethical.
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INTRODUCAO

Na segunda metade do século XIX, a sociedade europeia apresentava algumas
mudancas significativas. A civilizagdo burguesa, industrial e materialista, firmava-se
em ideologias liberais, acarretando agitacdes politicas em varios paises. Nesse
contexto, as cidades industriais comecam a crescer, atraindo grande numero de
pessoas que trabalharia como operarios, que comecgam criar associagoes.

Nesta época, ndo houve somente mudancas no campo econémico, como
também nas ciéncias naturais, que comeca a desenvolver estudos voltados para
meétodos de experimentacao e observacdo da realidade, passando a ser considerados
a Unica maneira de explicar o mundo.

E nesse periodo de grandes mudancas que Emile Zola, em 1976, inaugura o
Naturalismo no mundo ocidental, com a publicagdo do romance Thérese Raquir.

Influenciados pelas teorias das ciéncias, os escritores naturalistas, acreditavam
gue o ser humano era apenas um produto biolégico, em que seu comportamento
decorria do ambiente social e da hereditariedade fisiologica. Assim, entendiam que o
ser humano teria sempre as mesmas reag0es, ou seja, agiria de maneira instintiva.

Além disso, os autores naturalistas sdo antimonarquicos, anticlericais,
criticavam o capitalismo e o puritanismo sexual. Mas, ideologicamente, influenciados
pelas ciéncias vigentes, na época, eram adeptos do determinismo.

Estas ideologias defendidas pelos autores naturalista, perpassam também no
construto dos estudos que justifica a importancia da discussdo do género e seus
esteredtipos socialmente e historicamente construidos, a partir destas justificativas do
determinismo biolégico.

O esteredtipo de género é um tema presente de maneira aparente na obra
naturalista, O Bom Crioulo (2014), de Adolfo Caminha, mostrado por meio da relacao
homoafetiva entre Aleixo e Amaro, em gque 0s papéis sociais do homem e da mulher
séo estereotipados, através das descricdes das personagens. Estes estereotipos de
género na obra sdo consequéncias das proprias ideologias cientificas e sociolégicas
que influenciaram o movimento naturalista.

Destarte, este trabalho tem como objetivo geral trabalho analisar, na obra O
Bom Crioulo (2014), de Adolfo Caminha, os estereotipos de género na relagéo

amorosa entre Amaro e Aleixo. O objetivo especifico é identificar os estereotipos



masculino/feminino nas descri¢des fisicas e comportamentos de Amaro e Aleixo ao
longo da narrativa. A pesquisa é de cunho bibliografico analitico. O estudo justifica-
se pelo fato de a obra ainda nao ter sido analisada nesta perspectiva. Utilizamos como
principais bases tedricas, os estudos de Beauvoir (1970), Bourdieu (2002) e Socott
(1995) entre outros autores.

O presente trabalho esta dividido em trés capitulos: no primeiro, tratamos sobre
o Naturalismo para contextualizar a obra; no segundo, trazemos uma explanacao
sobre os conceitos de género e estere6tipos; no terceiro, analisamos como as
caracteristicas do Naturalismo, os estere6tipos de género e éticos sao apresentados

Nno corpus.
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1 NA TRILHA DO NATURALISMO

1.1 Contexto Historico

A maneira como o homem via o mundo, durante o século XIX, foi marcada por
ideias advindas do Cientificismo e outras correntes filosoficas mais difundidas na
época. As correntes de pensamentos que ganharam repercussdo foram o
determinismo e o0 Darwinismo social e influenciaram teorias defendidas por sociélogos
e antropologos, durante o periodo. Logicamente, alcangou também outras areas do
conhecimento como a literatura e a arte.

Tal perspectiva, frisamos que ao tratarmos a literatura como um objeto de
estudo e para compreendermos o contexto da obra, € relevante observamos questées
externas a obra que influenciaram a escrita do autor, neste caso, nos referimos as
questdes sociais e politicas que marcaram o contexto histérico do texto. Conforme
assevera Anténio Candido a Literatura é “um produto humano, histérico, social,
evolutivo das nossas faculdades estéticas” (1978, p. 96).

Primeiramente, o Naturalismo surgiu na Franca, com repercussao em outros
paises europeus, nos Estados Unidos e no Brasil (SENRA, 2006). O movimento
Naturalista, seguindo os preceitos cientificos que o influenciou, defendia a ideia de
gue apenas as leis da natureza seriam validas para explicar o mundo e de que o
comportamento do ser humano era determinado unicamente pelos aspectos
biolégicos e sociais.

Em comparacao ao Realismo, o Naturalismo, a escrita naturalista busca retratar

a realidade de maneira bem mais objetiva e fiel:

Influenciados pelo Positivismo de Auguste Comte e pela Teoria da
Evolucdo das Espécies de Darwin, os naturalistas enxergam e
reproduzem a realidade sob uma ¢tica totalmente cientifica. Sua visao
de mundo é guiada por principios como objetividade, imparcialidade,
materialismo e determinismo. Ao contrério da maioria dos movimentos
literarios, o Naturalismo teve uma figura intelectual em sua lideranga —
Emile Zola. O ano de 1880 foi um marco para o movimento, pois foi 0
ano em que o escritor publicou a coletanea de ensaios O romance
experimental, onde define os principios bésicos do movimento
(SENRA, 2006, p.5-6).
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As teorias cientificas como o Darwinismo e, especialmente, o Determinismo,
gue marcam as caracteristicas do Naturalismo, sdo bastantes presentes da obra O
Bom-Crioulo (2014), principalmente na maneira como o narrador refere-se a Amaro,
descrevendo suas caracteristicas fisicas e comportamentais.

Os escritores mais conhecidos desta escola literaria foram Adolfo Caminha,
Inglés de Souza e Aluisio Azevedo. Este, segundo Senra (2006), escreveu a
considerada obra-prima do Naturalismo no Brasil, O Cortico.

Podemos citar como uma caracteristica naturalista comum entre O Bom Crioulo
e O Cortico a ideia de que a raca é um fator determinante na personalidade de um
individuo. O Cortico € uma obra que traz uma carga ideoldgica muito forte e sustenta
de maneira coesa em sua narrativa, abordando a questéo da superioridade da raca

branca, exemplificada pelas personagens Jeronimo e Jodo Romao:

Jerbnimo é um homem extremamente responsavel, trabalhador, fiel &
esposa e devotado pai de familia. Todavia, ao apaixonar-se
perdidamente pela mulata Rita Baiana, Jerdbnimo muda totalmente
seus habitos: passa a beber, fumar, freqlientar os pagodes, torna-se
irresponsavel e, por fim, abandona a esposa e a filha. Essa
transformacdo do personagem traz a tona muitos elementos que
evidenciam o compromisso da obra com a ideologia evolucionista e
positivista do referido periodo. Num primeiro momento tem-se a
oposi¢ao entre Jerdbnimo, um personagem branco europeu dotado de
um carater moral visto como quase perfeito, e Rita Baiana, uma mulata
brasileira, caracterizada ao longo da obra como extremamente
promiscua, lasciva, dada a pagodes e festas. Ao se aproximar de Rita
Baiana, Jer6bnimo adquire as caracteristicas comportamentais dos
individuos do meio em que Rita vive. Outrora superior, “o0 portugués
abrasileirou-se”, como nos diz o préprio narrador, e “inferiorizou-se” ao
equiparar-se ao mulato brasileiro. Ja Jodo Romao da ao leitor um
exemplo oposto: enquanto Jerbnimo aproxima-se do elemento
mestico brasileiro, JoAo Roméo apenas se afasta de Bertoleza, a
negra escrava que lhe servia por anos e que também era sua amante.
Jodo Roméo ascende socialmente ao afastar-se de Bertoleza e decidir
casarse com uma moca branca como ele, enquanto Jerénimo decai
socialmente ao abandonar a esposa branca e juntar-se a uma mulata.
Esses dois exemplos ilustram o quanto os intelectuais do século XIX
ndo créem na possibilidade de desenvolvimento do Brasil, j& que em
nenhum deles o elemento brasileiro (representado pelo mulato) opera
alguma forma de evolucéo social (SENRA, 2006, p. 17-18).
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Veremos que a imagem negativa, inferiorizada do negro, esta presente da obra
de Caminha (2014). Em alguns momentos, o narrador compara o fisico e as atitudes
de Amaro a um animal, descaracterizando a humanidade da personagem e ao mesmo
tempo reafirmando o determinismo social.

Destarte, o Naturalismo no Brasil expde um problema referente a identidade
nacional, isto porque, com base nas teorias raciologicas vindas da Europa, a ideologia
social da época acreditava que o crescimento do Brasil s6 era proporcionado pelo
branco, j& que 0 mestico nado tinha a predisposi¢cao para 0 progresso socioecondmico
que tinha o branco (SENRA, 2006). Essa problemética € metaforizada na obra de
Aluisio Azevedo, mostrando o impasse socioecondmico na transicdo escravagista
para a capitalista, importava-se mao-de-obra europeia com o objetivo de “branquear”
a populacéo no Brasil (SENRA, 2006).

Desta transicéo surge, no Brasil, 0 mito do pais da mesticagem, em que nosso
pais é tido como um territério que une as trés racas: indio, negro e branco. Todavia,

h& uma incoeréncia quanto a este discurso:

Entretanto, ao mesmo tempo que o pensador brasileiro assume o
mestico como grande representante da identidade nacional, este
mesmo pensador assimila as teorias que pregam que esse mestico é
inferior ao branco. O resultado dessa combinacdo de idéias € um
pensamento pessimista do ponto de vista soOcio-politico que néo
permite horizonte algum em termos de desenvolvimento do pais.
Como visto em O Cortigo, a literatura naturalista tem como proposta
assumir e difundir tal discurso ao maximo (SENRA, 2006, p.18-19).

Nota-se uma gquestdo de assimilacdo, o discurso quanto a sua pertinéncia.
Neste sentido, Tadei (2002) afirma que a miscigenacao étnica no Brasil foi uma forma
da colonizag&o portuguesa esconder a sua real intencao, tornar os colonizados em
corpos ddceis, povos passivos. Pois, a formacéao hibrida leva a ideia de aceitacdo da

“raga inferior”:

Na condicdo de dispositivo de poder, o dispositivo de mesticagem
envolve um conjunto heterogéneo de elementos: discursos, acoes, leis
e programas de instituicdes. De forma mais especifica, ele pode ser
entendido como um conjunto de saberes e de estratégias de poder
gue atua sobre nossa identidade nacional, tendo por objetivo integrar
e tornar déceis as etnias que estdo na raiz de nossa nacionalidade (no
caso os indigenas do continente e 0s negros africanos) (TADEI, 2002,

p. 3).
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A partir desta visdo, a mesticagem € um instrumento de poder que determina
acOes e saberes, com o0 objetivo de manipular o outro inferior. Dessa forma, a
mesticagem nao é algo natural, mas € caracterizada como um dispositivo de poder,
justificando as atitudes discriminatérias.

O Naturalismo mostrou o negro como um personagem de destaque, com maior
importancia na obra, segundo Senra (2006), foi a primeira manifestacao literaria do
Brasil em que possibilita um espago de miscigenacéo de trés racas.

Naturalismo no Brasil tem inicio no penultimo decénio do século, marcado por
varios acontecimentos sociais e politicos, o da Abolicdo e da Republica. No que tange
a cronologia histéria do Naturalismo, teve um periodo curto, em que O Mulato, de
Aluisio Azevedo, em 1881, marca oficialmente seu inicio. Conforme Sondré (1965),

ha varias caracteristicas do naturalismo em tal obra:

[...] o anticlericalismo, em primeiro lugar; a pressdo do meio, em
segundo — sendo o individuo fruto de instituicdes fundadas na
injustica teria de ser mau por fatalidade — e, finalmente, como sinal
visivel, ostensivo, a conceituacdo da mulher, présa da fisiologia,
submetida sem remédio, vitima de si mesma (SODRE, 1965, p.178).

O Naturalismo brasileiro atinge o apogeu, em 1890, com o lancamento de O
Cortico, de Aluisio Azevedo (SODRE, 1965). J4 no comeco do século XX, as
premissas cientificistas que influenciaram o movimento foram sendo contestadas, por
esta razdo, acabou criando-se uma atmosfera de que o Naturalista foi apenas uma
parte do periodo Realista (SENRA, 2006).

Assim como o Romantismo ia de encontro ao movimento literario anterior, 0
Classicismo, o Naturalismo contrapunha-se ao Romantismo, entre as caracteristicas

podemos citar:

[...] diminuicdo da personalidade do autor, exuberante no
Romantismo; numa observacdo mais rigorosa e até presumidamente
inspirada em métodos cientificos; numa representacdo mais fiel do
observado, reduzindo ao minimo a idealizacdo romanesca; no
menosprezo dos constantes apelos a sensibilidade do leitor, pelo
abuso do patético; na invasao, ndo s6 do romance, mas de todos os
géneros literarios, pelo espirito critico, que era principalmente o do
tempo. Tudo isto revia 0 momento, da prevaléncia das ciéncias exatas
e de uma filosofia inspirada de seus métodos e baseada nos seus
resultados sobre a metafisica eclética do principio do século
(VERISSIMO, 1969, p.157).
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Em relacdo ao Naturalismo brasileiro, Verissimo (1969) afirma que em
comparacao ao francés, ndo contribuiu para 0 movimento, ja que nao trouxe nenhum
acréscimo, nao teve uma marca genuinamente brasileira. Para o autor, o Naturalismo
brasileiro seria uma producéo em série de Emile Zola e o seu discipulo portugués Eca
de Queiros:

O nosso naturalismo, que foi uma das resultantes do modernismo,
nada inovou ou sequer modificou no naturalismo francés seu protétipo.
Ao naturalismo inglés, anterior a este, e a0 mesmo tempo tao sébrio e
distinto, ficou de todo alheio. Apenas se lhe vislumbra o contagio na
ficcdo de Machado de Assis. Mas estreitamente ainda que o nosso
Romantismo seguira o francés, arremedou o naturalismo indigena o
naturalismo da mesma procedéncia modelando-se quase
exclusivamente por Emile Zola e o seu discipulo portugués Eca de
Queirés. De novelas, contos, curtas e ligeiras ficcbes e ainda
romances, segundo a férmula pessoal destes dois escritores, houve
aqui fartura deste 1883 até o rapido esgotamento dessa férmula pelos
anos de 90, quando ela se ndo procrastinou em exemplares em suma
melhor (VERISSIMO, 1969, p.157).

Por essa razéo, atribui uma das razbes das quais o Naturalismo no Brasil ndo
durou por mais tempo. Além disso, enquanto que na Franga, 0 movimento j4 estava
em declinio, com ideias ja ultrapassadas, seria uma espécie de importacdo de

“produto velho”, em que ndo ha nenhuma adicdo, mas apenas reproducdes gastas:

O principal demérito do naturalismo da receita zolista, ja, sem nenhum
ingrediente novo, aviada em Portugal por Eca de Queirds e agora no
Brasil por Aluisio de Azevedo, era vulgarizagdo da arte que em si
mesmo trazia. Os seus assuntos prediletos, o seu objeto, os seus
temas, 0s seus processos, a sua estética, tudo nele estava ao alcance
de toda a gente, que se deliciava com se dar ares de entender
literatura discutindo de livros que traziam todas as vulgaridades da
vida ordinaria e se lhe compraziam na descricdo minudenciosa. Foi
também o que fez efémero o naturalismo, j& moribundo em Franga
quando aqui nascia (VERISSIMO, 1969, p.158).

Todavia, 0 autor ndo s6 atribuiu pontos negativos ao Naturalismo brasileiro,

mas também reconhece a importancia do movimento:
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Ele trouxe a nossa ficgcdo mais justo sentimento da realidade, arte mais
perfeita da sua figuragdo, maior interesse humano, inteligéncia mais
clara dos fendbmenos sociais e da alma individual, expressdo mais
apurada, em suma uma representacdo menos defeituosa da nossa
vida, que pretendia definir. (VERISSIMO, 1969, p.158).

Segundo Verissimo (1969), no Brasil ndo houve poesia que pudesse ser
caracterizada como naturalista no mesmo sentido do romance, muito menos no teatro.
Essa questéao é justificada pelo autor pelo fato de as poesias da época apresentarem
um vieis, mesmo que pequeno, do idealismo, sendo incompativel com o Naturalismo,

afirmando n&o haver uma poesia genuinamente naturalista:

A poesia brasileira contemporanea da romantica naturalista foi, como
ficou averiguado, o parnasianismo, e, com manifestacées minguadas
e somenos, a alcunhada poesia cientifica, que de poesia s6 teve o
exprimir-se em versos, geralmente ruins (VERISSIMO, 1969, p.159).

Segundo Sodré (1965), os realistas, reagiram contra as normas romanticas,
mas nao se enquadrariam aos rigores naturalistas, marcando os sintomas de
decadéncia: “Flaubert, no romance; Renan, na critica religiosa; Taine, na histéria e na
teoria da literatura” (p.28). Mesmo assim, o naturalismo era tido como um reforco as

ideias do Realismo:

Os naturalistas ndo fizeram mais do que aprofundar e sistematizar,
caracterizando-se claramente, aquéles sintomas. A simples busca de
suportes cientificos, destinados a conferir grandeza ao que nao a
podia conter em si mesmo, correspondia a uma confissao de fraqueza:
era preciso encontrar, fora da arte literaria, algo suplementar, que a
reforcasse, que lhe consolidasse a estrutura, como que lhe
constituindo os fundamentos. A aceitacdo de que a realidade se
resumia naquilo que era perceptivel pelos sentidos existia ja entre os

realistas que preludiam o Naturalismo (SODRE, 1965, p. 28).

Como mostrara Sondré (1965), apesar do Naturalismo e Realismo
compartilharem algumas caracteristicas, distanciando a ideia de que um movimento

literario irh sempre ir de encontro ao antecessor, apresentam diferencgas:
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[...] na seqléncia da exposicdo, surgem as caracteristicas do
naturalismo e, portanto, as diferencas entre as duas “escolas”
caracteres do realismo: procura apresentar a verdade; procura essa
verdade por meio do retrato fiel de personagens; encara a vida
objetivamente; fornece uma interpretagcdo da vida; retrata a vida
contemporanea; retira a maior soma de efeitos do uso de detalhes
especificos; sua narrativa move-se lentamente; apoia-se sobretudo
nas impressdes sensiveis. Se isso é o realismo, que é o naturalismo?
[...] “orealismo fortalecido por uma teoria peculiar, de cunho cientifico,
uma visao materialista do homem, da vida e da sociedade” (SODRE,
1965, p. 28).

Apesar de Verissimo (1969) afirmar que o Naturalismo brasileiro nao
acrescentou em nada o movimento, Sondré (1965) reconhece a importancia desta
escola literaria, relacionando-a ao contexto sécio-historico, mas ainda considera
infrutiferos alguns ajuizamentos negativos ao Naturalismo feitos de maneira

descontextualizadas:

O naturalismo nao foi desimportante, nao foi inGtil, ndo resultou de
caprichos pessoais e de deformagfes sem causa. Pelo contrario,
estéve vinculado ao seu tempo, foi uma das formas como a época se
revelou, denunciando as suas caracteristicas. Pode ser julgado de
uma maneira ou de outra, mas precisa, antes, ser compreendido. Nao
h4, para compreendé-lo, como situa-lo historicamente. As analises a
gue s6 os elementos formais concorrem, 0s julgamentos meramente
estéticos, o isolamento entre o patrimbnio naturalista e o tempo em
gue ele foi construido, conduzem, inevitavelmente, ao erro. Nao é essa
a tarefa da histéria nem a da critica. Aqui cabe, mais uma vez, e nunca
€ demasiado repetir, que ndo basta saber, é preciso compreender. O
naturalismo foi produto especifico de uma época e, de certo modo,
retratou-a: surgiu, entre ele o meio, uma relacdo dialética, como em
todos os fendbmenos, e fora da qual seu julgamento € uma deformacéo
grosseira (SODRE, 1965, p.36).

1.2 No caminho de Caminha

Adolfo Caminha é um dos grandes nomes do Naturalismo brasileiro. Nasceu
em Aracati, no Estado do Ceara, presenciou a seca da regido, em 1877. Orfdo de mae
aos 10 anos de idade. Mudou-se para o Rio de Janeiro, onde ingressou na Escola
Naval aos dezoito anos, tida como uma instituicho monarquista e conservadora.
Todavia defendia ideais republicanos e abolicionistas, escrevendo sobre tais temas
na Gazeta de Noticias, como o artigo sobre o castigo corporal na Marinha, sob o titulo
“A Chibata”.
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Ao retornar a Fortaleza, envolveu-se em um escandalo, tendo um caso
amoroso com a esposa de um comandante da Marinha, fazendo com que deixasse a
corporagao.

Em 1892 volta ao Rio de Janeiro e integra a Padaria Espiritual, um grupo de
escritores naturalistas. A partir deste contexto, Adolfo Caminha comeca a publicar
suas obras mais conhecidas A Normalista (1893) e O Bom Crioulo (1895). Morre
jovem, aos 29 anos, vitima de tuberculose.

Adolfo Caminha escreveu A Normalista (1893) nos seus vinte e cinco anos. O
romance esgotou-se em poucos meses. Deixou algumas contribuicdes relevantes
acerca do Naturalismo, em sua colaboracdo para O Pais e a Gazeta de Noticias,
escrevendo as Cartas Literarias, muito discutidas ao tempo (SODRE, 1965).

Sobre as obras naturalistas que mais marcaram a Literatura Brasileira Sondré

afirma:

O Bom Crioulo, de 1895, atinge aquela grandeza tragica que o
naturalismo s6 conheceu com O Corti¢o. Claro que ndo em tédas as
paginas, mas nas melhores, e o fato estd em que o autor conseguiu,
tratando um assunto dos mais dificeis, 0 homosexualismo, fazer girar
em torno do tema central uma série de aspectos laterais de interésse
destacado, inclusive aquele que tanto o preocupara, do castigo
corporal na Marinha. Lucia Miguel Pereira fez justi¢a ao livro de Adolfo
Caminha quando o analisou assim: “Mas esse livro, ousado na
concepgao e na execucdao, forte e dramético, humano e verdadeiro, €,
a despeito dos sendes apontados, com O Cortico, o ponto alto do
naturalismo (1965, p.192).

Apesar de O Bom Crioulo (1895) abordar um tema bastante polémico para a
época, sendo um ato bastante corajoso e ao mesmo tempo afrontoso, tal obra é
sempre comparara com a de Aluisio de Azevedo, estando na sombra de suas obras,
como a escrita azevediana fosse mais naturalista. Consideramos que a importancia
da obra ndo deve ser reduzida apenas as caracteristicas que carregam da escola

literaria, mas sim, outras questdes devem ser consideradas.
1.2.1 Conhecendo o corpus
O Bom Crioulo (1895) é tida como uma das obras mais polémicas da literatura

brasileira, considerando seu contexto socio-histérico, pois foi a primeira vez que a

homoxessualidade entre homens foi abordada de maneira clara.
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N&o trata apenas de um romance entre dois homens, mas uma histéria de amor
gay em um universo conservador, o da Marinha Brasileira, descrevendo o desejo e 0
ato sexual de forma bem direta.

O personagem principal € Amaro, um escravo foragido que foi aceito na
Marinha devido a sua forca fisica e bons modos, era querido pelos comandantes. Por
essa razdao, ganhou o apelido de Bom Crioulo. Todavia, este lado décil de Amaro
mudava quando entregava-se as bebidas alcoodlicas, tornando-se nervoso e
agressivo.

Em uma de suas viagens pela Marinha, conhece o jovem Aleixo, por quem se
apaixona. A trajetoria do casal € marcada pela opcéo sexual dubia de Aleixo e o ciime

de Bom Crioulo.
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2 ESTEREOTIPO DE GENERO

2.1 Conceituando género

Neste capitulo, apresentaremos o0s principais estudos acerca do género para
posteriormente relaciona-lo com o estere6tipo. A palavra “género” gramaticalmente
refere-se a pessoas de sexos diferentes (masculino/feminino) ou coisas sexuadas,
todavia, nas ultimas décadas, o termo assumiu outras caracteristicas, por influéncia
da literatura feminista, a qual incorporou a ideia de cultura, considerando o ambito
social, contrapondo-se a ideia de “sexo”, que esta restrito ao aspecto biolégico
(ARAUJO, 2005, p.2).

Segundo Scott (1995), o uso mais recente do termo “género” aparece primeiro
entre as feministas americanas que desejavam atribuir um carater fundamentalmente
social das distingdes fundamentadas no sexo. Neste enfoque, o termo apontava para
uma rejei¢cao ao determinismo bioldgico tacito na utilizacdo de termos como “sexo” ou
“diferenga sexual”. O género também perpassava o aspecto relacional das definicbes
normativas do que seria descrito como feminino.

Apesar deste grande avanco quanto as questdes referentes ao género, ha um
ponto que precisa ser considerado, neste caso, é preciso, estudar o género de

maneira relacional e ndo separadamente:

As que estavam mais preocupadas com o fato de que a producéo dos
estudos femininos centrava-se sobre as mulheres de forma muito
estreita e isolada, utilizaram o termo “género” para introduzir uma
nocdo relacional no nosso vocabulario analitico. Segundo esta
opinido, as mulheres e os homens eram definidos em termos
reciprocos e nenhuma compreensao de qualquer um poderia existir
através de estudo inteiramente separado. [...] deveriamos nos
interessar pela histéria tanto dos homens quanto das mulheres, e que
nao deveriamos trabalhar unicamente sobre o sexo oprimido, do
mesmo jeito que um historiador das classes nao pode fixar seu olhar
unicamente sobre os camponeses. Nosso objetivo é entender a
importancia dos sexos dos grupos de género no passado historico.
Nosso objetivo é descobrir a amplitude dos papéis sexuais e do
simbolismo sexual nas vérias sociedades e épocas, achar qual o seu
sentido e como funcionavam para manter a ordem social e para muda-
la” (SCOTT, 1995, p.72).

A proposta de estudar o género era justificada pela concepcdo de que a

pesquisa sobre as mulheres poderia mudar fundamentalmente os paradigmas
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disciplinares. Dessa maneira, as pesquisadoras feministas entendiam que o estudo
das mulheres acrescentaria novos temas, contribuindo para um reexame critico das
premissas e dos critérios do trabalho cientifico da época (SCOTT, 19915).

Neste momento inicial, esta proposta metodologica implicava em uma nova
histéria sobre mulheres como também uma nova historia, que iria contribuir para “a
experiéncia das mulheres e dela dar conta dependia da medida na qual o género podia
ser desenvolvido como uma categoria de analise” (SCOTT, 1995, p. 73).

N&o pensemos que estes estudos iniciais sobre a questdo de género nao
consideraram outras probleméaticas quanto papéis socias, pois, as pesquisadoras
feministas tinham uma visdo politica mais global, considerando outras categorias

relevantes para a escrita de uma nova historia.

O interesse pelas categorias de classe, de raca e de género
assinalava, em primeiro lugar, o envolvimento do a pesquisador/a com
uma histéria que incluia as narrativas dos/as oprimidos/as e uma
analise do sentido e da natureza de sua opressdo e, em segundo
lugar, uma compreensdo de que as desigualdades de poder estédo
organizadas ao longo de, no minimo, trés eixos (SCOTT, 1995, p. 73).

Os eixos classe, género e raca se relacionam entre si no que tange ao aspecto
social, sdo minorias que carregam consigo historicamente a desigualdade,
subordinadas a uma relacdo de poder, solidificada ao longo do tempo pelo lado
favorecido socialmente dos trés eixos: o rico, o branco e o homem.

Em relacdo ao uso do termo género, Scott (1995) afirma que é utilizado como
sindnimo para mulheres, usado também para sugerir que o estudo da mulher implica
diretamente no estudo do homem, jA que qualquer assunto referente ao universo
feminino levara, consequentemente, ao universo masculino. Essa forma de utilizar tal
termo, desmistifica a ideia de que a experiéncia de um sexo ndo se relacione com o
outro. O termo "género” também € usada para referir-se as relagcdes sociais entre os
sexos, desconsiderando o aspecto biolégico, pois, tal visdo cientifica foi utilizada como
argumento para justificar a subordinacdo da mulher, do negro e outros grupos
minoritarios. Rejeitando estas concepgdes, 0 "género” passa a indicar "construgdes
culturais”.

Outra autora que trata sobre o género é Beauvoir, uma das suas obras mais

conhecidas da autora, sobre o tema, é O Segundo Sexo (1970). No primeiro volume
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do livro, a autora faz uma analise das relacbes de género considerando varios
aspectos, entre eles: o biologico, o psicanalitico e o materialismo historico.

Na discussdo sobre género, no prisma da Biologia, a autora mostra as
diferencgas fisiologicas entre a mulher e o homem, em que o corpo feminino é
estigmatizado de maneira negativa, apresentando uma forgca muscular inferior,
capacidade respiratoria inferior e outras caracteristicas (peso, tamanho do cérebro,
comprimento dos 6rgdos etc.) que ao comparados ao corpo masculino eram sempre
definidos como inferior: “A mulher € mais fraca do que o homem; ela possui menos
forca muscular, menos globulos vermelhos, menor capacidade respiratoria; corre
menos depressa, ergue pesos menos” (BEAUVOIR, 1970, p. 55).

A questdo das diferencas anatémicas ndo € desconsiderada pela autora, mas

assevera que estas questdes por si s6 ndo apresentam sentido:

[...] no momento em que o dado fisiolégico (inferioridade muscular)
assume uma significagao, esta surge desde logo como dependente de
todo um contexto; a "fraqueza" so se revela como tal a luz dos fins que
0 homem se propde, dos instrumentos de que dispde, das leis que se
imp&e (BEAUVOIR, 1970, 55).

Para a autora os dados biolégicos ndo sdo suficientes, muito menos sao
argumentos solidos que justifiquem a superioridade masculina, pois as diferencas
biolégicas sdo somente fatos. Destarte, a real importdncia do que estes fatos
significam, jA& que é preciso referéncias socioecondmicas para que a ideia de
“fraqueza” e “inferioridade” sejam construidas e relacionadas a mulher: “o corpo da
mulher € um dos elementos essenciais da situacao que ela ocupa neste mundo. Mas
nao é ele tampouco que basta para a definir’ (BEAUVOIR, 18970, p. 57). Por esta
razdo, assim como Beauvoir entende que 0s papéis propostos a cada sexo Sao
produtos da construcdo social e ndo tem um fundamento cientifico determinante, pois
a subjugacéo é construida socialmente, por isso, ndo tem fundamento justifica-la pelo
vieis biologico.

Na visdo psicanalitica, a autora mostra o estudo da mulher na perspectiva de
Freud e Adler, que aborda sexualidade masculina de forma mais enfatica do que a
feminina, pois, a libido é apresentada como energia sexual de esséncia masculina,

apesar de estar presente em ambos 0s sexos, deixando claro também que:
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Esta desenvolve-se primeiramente, pensa éle, de maneira idéntica nos
dois sexos: todas as criangas atravessam uma fase oral que as fixa ao
seio materno, em seguida uma fase anal e atingem finalmente a fase
genital: € entdo que se diferenciam (BEAUVOIR, 1970, p. 60)

Na o6tica do materialismo historico, para tratar da condicdo da mulher, Beauvoir
(1970) considera especificamente A Origem da Familia de Friedrich Engels. Na
referida obra, o autor trata da relacéo de poder do homem com a propriedade privada,
no processo de fixacdo desta, 0 homem comeca a ter dominio sobre outros homens
como também se torna proprietario da mulher. Para esta, lhe é atribuida trabalhos
domésticos que ndo sdo valorizados, assim: “a opressao social que sofre é a
consequéncia de uma opressao econdmica”’ (BEAUVOIR, 1970 p. 75).

Sobre este prisma, conforme Engels, a igualdade entre 0 homem e a mulher s6
sera possivel quando ambos tiverem os mesmos direitos juridicos, isto sé sera
possivel quando a mulher se envolver com a atividade publica.

Para Beauvoir (1970), a viséo socialista de Engels de que a divisdo sexual do
trabalho era responsavel pela desigualdade entre homem e mulher ndo explica a
opressao da mulher, ou seja, a oposi¢cdo dos sexos apontada como um conflito de
classes ndo € um argumento sustentavel, pois ndo considera pontos relevantes como
aspectos que envolve somente as mulheres, a relacdo dela com o homem e as
condi¢des sociais impostas a elas.

No contexto da Revolucdo Burguesa, as mulheres tinham que ser bonitas, eram
tidas como um troféu a ser exibido pelo homem (BEAUVOIR, 1970). Desde o
patriarcado, o homem é visto como o ser dominador e a mulher € o Outro que veio do
homem, deriva dele, para ele (BEAUVOIR, 1970).

No que diz respeito a relacdo de dominacéo na relacédo de género, o0 socidlogo
francés Pierre Bourdieu, contribuiu com conceitos baseados na sociologia e
antropologia. Em seu livro A dominacdo masculina (2002), trata da violéncia
simbdlica, habitus e arbitrario cultural, tais conceitos sao estendidos para uma analise
de género. Entretanto, a obra nédo trouxe nenhum conceito de género propriamente,
mas seu estudo acerca do masculino e do feminino dialoga com as obras de Beauvoir
e Scott.

Bourdieu (2002) compreende a questdo da dominagdo masculina a partir de
uma otica simbdlica, no sentido de que esta dominacao seria uma forma de violéncia

simbdlica, explicando como poder impde significacbes, tornando a dominacdo
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legitima, ou seja, a manutencdo do poder é camuflada nas relacdes de forma que
influéncia nossa maneira de pensar e de agir do mundo.

Para a questdo de género, essa perspectiva é bastante contributiva, jA que
estamos discutindo justamente as formas que marcam as relagdes de poder
concebendo o masculino e o feminino. Bourdieu (2002), mostra que o modo de pensar

€ pautado pelas dicotomias e oposicoes:

Arbitraria em estado isolado, a divisdo das coisas e das atividades
(sexuais e outras) segundo a oposi¢cao entre 0 masculino e o feminino
recebe sua necessidade objetiva e subjetiva de sua inser¢gdo em um
sistema de oposi¢cdes homologas, alto/baixo, em cima/embaixo, na
frente/atrds, direita/esquerda, reto/curvo (e falso), seco/Umido,
duro/mole, temperado/insosso, claro/escuro, fora (publico)/dentro
(privado) etc., que, para alguns, correspondem a movimentos do corpo
(alto/baixo//subir/descer, fora/dentro// sair/entrar) (BOURDIEU, 2002,
p.16).

Essas formas dicotdmicas baseadas em oposicdo se naturalizam, tornando-se

premissas universais:

Esses esquemas de pensamento, de aplicagdo universal, registram
como que diferencas de natureza, inscritas na objetividade, das
variacfes e dos tracos distintivos (por exemplo em matéria corporal)
gue eles contribuem para fazer existir, a0 mesmo tempo que as
"naturalizam”, inscrevendo-as em um sistema de diferencas
(BOURDIEU, 2002, p.6).

A partir dessa citagdo, o0 sociélogo mostra que a biologia e o corpo séo usados
como justificativa para legitimar as desigualdades entre os sexos, em que a
dominacdo é naturalizada através dos tracos distintos entre o0 homem e a mulher.
Como vimos, esta questao também é abordada por Scott e Beauvoir.

Conforme D’amorim (1997), para estudar estere6tipos de género é preciso
definir o seu papel. Neste sentido, primeiramente, deve haver uma clareza quanto as
diferencas entre sexo e género. O primeiro termo, refere-se a questdo genética, ou
seja, a composicdo cromossdmica de cada pessoa, consequentemente, esta ligada
ao orgao sexual reprodutor com o qual individuo nasceu. A autora verifica que o
significado do termo sexo foi ampliado de maneira a abranger também caracteristicas

intrapsiquicas e comportamentais consideradas tipicas de mulheres e dos homens.
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Neste sentido, para D’amorim (1997) ha uma confuséo feita por muitos autores

quanto a utilizagao dos termos “sexo” e “género”:

O que se verifica é que, embora se fale de diferencas de sexo ao nos
referirmos a determinados tracos de personalidade, estamos, na
verdade, utilizando um construto simbolico de carater social, cuja base
séo os valores do grupo. Esta confusédo levou os autores mais recentes
a preferirem o termo género, ao falarem de aspectos psicolégicos e
comportamentais; a distincdo torna menos provavel a atribuicédo
sistematica das diferencas encontradas entre mulheres e homens a
fatores biologicos (D’AMORIM, 1997, p. 121).

A partir desta distingdo, D’amorim define género como a soma das
caracteristicas psicossociais apontadas como apropriadas a cada grupo sexual,
“sendo a identidade de género o conjunto destas expectativas, inicializado pelo
individuo em

resposta aos estimulos biolodgicos e sociais” (D’AMORIM, 1997, p. 121).

2.1 Os estereodtipos

Quanto a origem do termo, estere6tipo vem do grego (steros + typos), seu uso
€ recente, data do século XIX, a partir de uma evolugcdo na técnica de impressao
vigente na época. Firmin Didot aboliu a impressao a partir dos simbolos removiveis,
de Johannes Gutenberg, e desenvolveu a impresséo por meio de placas inteiras de
metal fundido, técnica chamada estereotipia (BRITO; BONA, 2014).

Nas placas estavam geralmente gravadas toda uma pagina de um livro, podiam
assim ser copiadas e reutilizadas, o que conferiu a impressédo e a imprensa, uma
velocidade de producdo muito maior (BRITO; BONA, 2014). Assim, estere6tipo era o
nome desta placa metalica que revolucionou a forma de impresséao.

A partir dos anos 20 que o termo deixa de ser utilizado como nome de um objeto
e passa a ser usado pela primeira vez como uma abstracao. Na verdade, nova forma
de impressao é utilizada como uma forma metaférica de explicar como sédo concebidas

as relacdes de grupos sociais:

Na obra Opinido Publica (1922), o publicitario norte-americano Walter
Lippmann emprega o termo stereotypes como as imagens pré-
concebidas que mediam nossa relagado com a realidade [...]. A ligagao
entre o esteredtipo de Didot e o de Lippmann €& o carater de
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imutabilidade que tanto a placa de metal quanto as imagens pré-
concebidas (ou somente recebidas) assumem. Para Lippmann, o
esteredtipo é entdo uma impressao que marca determinantemente as
relacdes sociais (BRITO; BONA, 2014, p.17).

Estas impressfes que determinam as relacbes sociais ndo séo fixas, pois
mudam conforme o contexto e intencdo de quem as cria ou de quem se apropria
destas imagens concebidas previamente, por isso, podem e devem ser reavaliadas e
remodeladas (BRITO; BONA, 2014).

Dessa feita, esteredtipo € um “tipo social”, ou seja, uma representacdo comum
colocada em larga circulacdo, todavia ndo necessariamente condiz com a realidade
gue “existe somente enquanto representacao social de um dado real” (BRITO; BONA,
2014, p.17).

Para uma maior compreensao do estere6tipo como representacédo de um dado

real, vejamos o exemplo trazido por Brito e Bona:

No exemplo de Jameson, o discurso socialista seria, nos seriados de
TV, sempre proferido pela figura de um radical. E sabido que nem
sempre isso procede: um socialista ndo é necessariamente um radical.
Esse estere6tipo, porém, se encaixa bem na midia norte-americana,
gue tradicionalmente rechaca os discursos de esquerda (BRITO;
BONA, 2014, p.18).

Como os esterettipos partem de um dado real, ndo que refiram a realidade,
como ja foi mostrado anteriormente, aparentam condizer com a verdade, pois utilizam
de um fato social real para criarem uma imagem ficticia, que ndo é gratuita, ndo é
criada de maneira inconsciente pela sociedade, mas servem de argumentos para
alguns grupos hegemaonicos.

Neste sentido, os autores Brito e Bona (2014) levantam um questionamento
quanto ao esteredtipo “a quem servem?”. Sobre essa questdo trazem a seguinte

explanagéo:

O proprio Jameson responde a essa questdo alguns anos depois em
um artigo publicado na Argentina com o titulo Sobre los “Estudios
Culturales” (1998), no qual o autor define estereétipo de forma
simples, direta, e muito satisfatoria. Para ele, um estereétipo € o lugar
de um superdvit ilicio de significado (1998, p. 106). Sendo assim, ele
é o indice de “inchaco” na cadeia significante, algo cujo tamanho e
cujas consequéncias vao além do que se espera. Retomando o
mesmo exemplo de Jameson, definir um socialista € uma tarefa
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delegada aos dicionarios e as enciclopédias (BRITO; BONA, 2014,
p.18).

Normalmente, toma-se como verdade, na midia norte-americana, que
socialistas sdo radicais. Para os autores, “grau paralelo entre socialismo e radicalismo
€ justamente o qué ilicito” (BRITO; BONA, 2014, p.18), isto porque o grupo oposto ira
definir o que o outro €, neste sentido, pergunta-se qual o objetivo de dizer quem € o
outro sem a sua anuéncia: [...] porque nao autorizado pelos socialistas em si — ao
qgual Jameson se refere. Eis entdo a questdo que permeia os estudos de estereotipo
atualmente: pensar quem confere a um objeto tal superavit ilicito, e por qué (BRITO;
BONA, 2014, p.18). Na colocac¢do dos autores, este porqué é de ordem politica, que
disseminou a ideia de que o socialismo é radical em uma sociedade patriota que ndo
tinham uma grande representatividade quanto aos grupos de esquerda, por esta
razao, os opositores deste posicionamento politico, facilmente tomaram o estere6tipo
como verdade, “transformando o individuo socialista em um “tipo social”, em socialista,
logo radical” (BRITO; BONA, 2014, p.18).

Através deste exemplo € perceptivel perceber que existe uma intencdo em
estereotipar um determinado grupo social por questdes de ideologias politicas. Desta
feita, os autores ampliam a problemética para outros campos, mostrando que da
mesma forma como ocorre a estereotipizacdo da esquerda americana, ocorre também

nas esferas de discussao de sexo, classe e povo etc:

Os relatos nos quais séo descritos 0s encontros entre povos diferentes
nos mostram que os estereétipos foram constituidos ha tempos
imemoriaveis. E, porém, com a expansao ultramarina europeia que 0s
relatos das expedicdes ganham mais forca: havia um publico europeu
ansioso por saber o que havia fora da Europa (BRITO, 2012). Nesse
sentido, os inUmeros relatos, largamente produzidos e traduzidos
entre os séculos XVIII e XIX, influenciaram fortemente o imaginario
europeu acerca dos povos das Américas, da Australia, e mesmo da
Africa e da Asia (idem). Em um momento de fortes lagos em formac&o
entre povos marcados por diferencas étnicas, indumentarias,
religiosas, climaticas etc., foi de certa forma importante estabelecer
barreiras entre o eu e o outro (BRITO; BONA, 2014, p.19).

Dessa maneira, o0 esteredtipo configura-se como uma ferramenta de distingcao
entre grupos sociais diferentes. Estereotipar o diferente seria uma forma de

reafirmacéo a si e de pertencimento ao seu grupo social puro.
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Esta diferenciacdo ndo perpassa a questao da alteridade, ndo enxerga o grupo
social diferente como individuos que devem ser respeitados em suas distingdes
sociais, mas essas demarcagOes de diferencas socias sao usadas como justificativas
para legitimar preconceitos:

Nesse sentido, o esteredtipo assume uma funcdo isenta de
maniqueismos por ser um “movimento natural” no &mbito da psicologia
social. E sabido, porém, que esse movimento de diferenciacio
efetuado quando do contato entre povos desde o século XIV tem
consequéncias até hoje, facilmente observadas, por exemplo, em
manifesta¢des do racismo ou da xenofobia. A questéo da relativizacao
do conceito se faz mais uma vez presente, pois, ainda que a motivagao
de sua elaboracdo ndo seja intencional, a apropriacdo (para
Fairclough, a circulacdo e o consumo) desses estereotipos tem
consequéncias que vdo muito além da diferenciagdo de grupos.
Pensar o esteredtipo como um vetor necessario de diferenciagédo é
algo util a psicologia social, e funcional se pensarmos apenas em seu
contexto de producéo (BRITO; BONA, 2014, p.19).

Assim, no que tange as representacfes sociais, 0s esteredtipos sdo produtos
da interagcéo social carregados de irracionalidade, vulnerabilidade. Funcionam como
uma percepcao distorcida da realidade, todavia, por partirem de fatos sociais
adquirem um grau de estabilidade e, consequentemente, de convencionalidade, por
isso, “os torna de dificil alteragdo, mesmo quando os sujeitos dispdem de informacdes
capazes de invalidar a estereotipia de determinado objeto representado” (SOUSA,;
BARROS; 2012, p.208).

2.1.2 Esteredtipos éticos e de género

As ideias sobre estereoétipos éticos tém uma grande relacdo com as que
pairavam no contexto socio-historico do Naturalismo, bem como a forma com que as
personagens Amaro e Aleixo sédo descritas na obra O Bom Crioulo (2014).

Para discutir os estereotipos éticos no Brasil, Sousa e Barros (2012) trazem
uma pesquisa realizada na década de 50, que impacta o pensamento brasileiro sobre
as relacbes étnicas, pois, na época, pairava o pensamento de que as relagbes
interétnicas, ndo eram discriminatorias, nao tendo preconceito de cor, ja que o pais,
desde sua formacao, era miscigenado. Mas, na verdade, era apenas uma forma de

manter a relagédo de dominacgdo/subordinagéo, em que o subordinado seria um corpo
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docil, j& que nédo tinha consciéncia de sua condicdo, mascarada pela negacao de
discriminacéao e ideia de miscigenacao.

Conforme D’amorim (2012, p. 122) “O esteredtipo de género € o conjunto de
crengas acerca dos atributos pessoais adequados a homens e mulheres, sejam estas
crengas individuais ou partilhadas.” Ou seja, sdo valores positivos ou negativos que

sao atribuidos a ambos os sexos, sejam fisicos, comportamentais e emocionais.

O esteredtipo masculino favoravel apresenta caracteristicas de
competéncia, destreza e vigor e o desfavoravel. de teimosia,
imprudéncia, egoismo e ganancia, ja o feminino

favoravel inclui a graca, a habilidade social e o apoio emocional
fornecido, o desfavoravel salienta e vaidade, futilidade e o descontrole
emocional (D'AMORIM, 1997, p. 125).

Desta forma, o esteredtipo de género sao formas de definir o que venha a ser
homem e mulher com base em ideias socialmente e culturalmente construidas.

A partir dos conceitos sobre género e seus estereotipos, passamos a discultir
de que forma estas questdes se apresentam no corpus, por meio da analise da

descricdo e percurso das personagens Aleixo e Amaro.
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3. A natureza dicotdmica das personagens

3.1 Aferade duas faces: Amaro (Bom Crioulo)

Identificamos Amaro como a fera de suas faces pelo fato de que o narrador
descreve o personagem como forte, focando nas caracteristicas fisicas e instintivas
no aspecto comportamental, essa seria uma das faces do Bom Crioulo. A outra
encontra-se no polo opositivo, apesar do porte fisico era subserviente.

[...] correndo, a figura exética de um marinheiro negro, d’olhos muito
brancos, labios enormemente grossos, abrindo-se num vago sorriso
idiota, e em cuja fisionomia acentuavam-se linhas caracteristicas de
estupidez e subserviéncia.

[...] um latagdo de negro, muito alto e corpulento, figura colossal de
cafre, desafiando, com um formidavel sistema de mdsculos, a
morbidez patoldgica de toda uma geracdo cadente e enervada, e cuja
presenca ali naquela ocasido, despertava grande interesse e viva
curiosidade: era o Amaro, gajeiro da proa— 0 BOM CRIOULO na giria
de bordo (CAMINHA, 2014, p. 8,13).

Essas faces atribuidas a Amaro relacionam com o processo de libertacdo dos
negros na época, o fato de ser distinto e inteligente ndo mudava a condicdo de
inferioridade da cor negra, por isso, era “estupido e subserviente”.

Diferente dos outros periodos literarios, a obra naturalista de Caminha (2014)
enguanto experiéncia estético-literaria trouxe o negro para um lugar de destaque na
Literatura Brasileira, pois ndo era algo comum a presenca de negros ou mesticos
como personagens principais em uma obra literaria. Apesar de o periodo romantico
abordar a miscigenacao racial ao tratar de um romance entre branco com o indio, por
exemplo, Iracema, de José de Alencar, apenas em sua terceira fase, com Castro
Alves, é que o negro é mencionado de forma relevante. Ja no Realismos, a presenca
do negro se da por meio de personagens secundarios, um escravo (SENRA, 2006).

Mesmo trazendo o negro para um papel de destaque, a ele ndo é atribuido
adjetivos positivos, muitos menos heroicizado como o indio, pelo contrario, 0s

esteredtipos éticos sédo ainda mais enfatizados:

Com efeito, Bom-Crioulo ndo era somente um homem robusto, uma
dessas organizacdes privilegiadas que trazem no corpo a sobranceira
resisténcia do bronze e que esmagam com o peso dos musculos. A
forca nervosa era nele uma qualidade intrinseca sobrepujando todas
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as outras qualidades fisioldgicas, emprestando-lhe movimentos
extraordinarios, invenciveis mesmo, de um acrobatismo imprevisto e
raro. Esse dom precioso e natural desenvolvera-se-lhe a forca de um
exercicio continuado que o tornara conhecido em terra, nos conflitos
com soldados e catraieiros, e a bordo, quando entrava embriagado
(CAMINHA, 2014, p. 14).

O estereottipo ético mostra-se quando o narrador afirma que as qualidades

fisicas sédo “intrinsecas” e “natural”’, nos levando a ideia errbnea de que todos os

negros tém o corpo para o trabalho, e que o porte fisico musculoso e forte sao

caracteristicas na “raga” negra.

Pelo aspecto politico, a Abolicdo inicia uma nova ordem em que o negro deixa

de ser mado de obra escrava e transforma em trabalhador livre. Todavia, sera

considerado pela socialmente como um cidaddo de segunda categoria (SODRE,

1965).

Outro estereo6tipo ético, presente na obra analisada, referente ao corpo negro

€ de que o porte fisico robusto funciona como uma prote¢cdo natural contra os castigos

fisicos:

Bom-Crioulo tinha despido a camisa de algodao, e, nu da cintura para
cima, numa riquissima exibi¢cdo de musculos, 0s seios muito salientes,
as espaduas negras reluzentes, um sulco profundo e liso d’alto a baixo
no dorso, nem sequer gemia, como se estivesse a receber 0 mais leve
dos castigos. Entretanto, j4 iam cinqiienta chibatadas! Ninguém lhe
ouvira um gemido, nem percebera uma contor¢gdo, um gesto qualquer
de dor. Viam-se unicamente naquele costdo negro as marcas do
junco, umas sobre as outras, entrecruzando-se como uma grande teia
de aranha, roxas e latejantes, cortando a pele em todos os sentidos
(CAMINHA, 2014, p. 15).

O Naturalismo, orientado pelo determinismo, ver o ser humano como

“organismos orientados por leis puramente bioquimicas, pela nocdo de

hereditariedade e por seu meio social” (SENRA, 2006, p. 17), comparando o homem

a um animal cujo comportamento é determinado pelo meio, aproximando a sociedade

a um organismo bioldgico vivo:

O naturalismo apresentaria uma visdo da vida mais determinista, mais
mecanicista: o homem €é um animal, presa de forcas fatais e
superiores, impulsionado pela fisiologia; visdo do homem pelo método
cientifico, impessoal, objetivo, como um caso a ser analisado;
inclinacao reformadora; nada do que existe na natureza € indigno da
literatura; amoralismo, indiferenca: ndo importa a opinido sobre os
atos, mas os atos em Si mesmos (SODRE, 1965, p.29).
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Este determinismo aparece na obra, de Caminha, através caracteristicas de
Amaro e seus sentimentos amorosos pelo Aleixo, bem como a relacédo entre os dois
é sempre descrita como algo animalesco, instintivo, de natureza intrinseca na qual o

individuo ndo pode abster-se por ser determinado pelo meio social e pela biologia:

E agora, como € que néo tinha forcas para resistir aos impulsos do
sangue? Como € que se compreendia o amor, 0 desejo da posse
animal entre duas pessoas do mesmo sexo, entre dois homens?

Ao pensar nisso Bom-Crioulo sentia uma febre extraordinéria de
erotismo, um delirio invencivel de gozo pederasta... Agora
compreendia que s6é no homem, no proprio homem, ele podia
encontrar aquilo que debalde procurara nas mulheres. Nunca se
apercebera de semelhante anomalia, nunca em sua vida tivera a
lembranca de perscrutar suas tendéncias em matéria de sexualidade.
As mulheres o desarmavam para 0s combates do amor, é certo, mas
também ndo concebia, por forma alguma, esse comércio grosseiro
entre individuos do mesmo sexo; entretanto, quem diria!, o fato
passava-se agora consigo  proprio, sem  premeditacéo,
inesperadamente. E o0 mais interessante é que “aquilo” ameacava ir
longe, para mal de seus pecados... Nao havia jeito, sendo ter
paciéncia, uma vez que a “natureza” impunha-lhe esse castigo
(CAMINHA, 2014, p. 24, 34-35).

O esteredtipo ético também esta presente no apelido de Amaro, Bom-Crioulo,
gue mesmo sendo considerado bom € um Crioulo, a qual devem ter cuidado: “seu
carater era tdo meigo que os préprios oficiais comecaram a trata-lo por Bom-Crioulo”,
“[...] o Bom-Crioulo passou a ser considerado um ‘homem perigoso” (CAMINHA,
2014, p. 17, 19).

Dessa maneira, vemos que o estereétipo ético em relagcdo a Bom Crioulo é
binario e opositivo, a0 mesmo tempo que € bom também é mau por causa da sua

forga fisica determinada pela “raga” negra

Os esteredtipos configuram entdo como um substituto, uma sombra.
A cor negra é ao mesmo tempo vida e morte; bom e mau; isto ocorre
porque a [...] cadeia de significacdo estereotipica € curiosamente
misturada e dividida, polimorfa e perversa, uma articulagéo de crencas
multiplas [...] (BARROS; SOUSA, 2012, p. 20).

A dualidade opositiva na figura de Amaro pode ser exemplificada nas duas

formas em que outra personagem, D. Carolina cita-o:

Estimava-o por isso: porque era um marinheiro valente — homem para
quatro!
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[...] negro é raca do diabo, raga maldita, que ndo sabe perdoar, que
nao sabe esquecer... Aleixo bem conhecia o génio de Bom-Crioulo. De
resto, o caso do bilhete era uma tolice em que ninguém devia pensar:
— Cousas de negro... (CAMINHA, 2014, p.40, 79).

Em um momento, quando o marinheiro a ajudou era um homem valente, em
outro atribui adjetivos negativos devido a sua natureza de negro, mostrando 0s
esteredtipos étnicos que a obra traz.

Além disso, a inconstancia emocional de Amaro era entendida como
caracteristicas do negro, mas na verdade, ele tornava-se agressivo quando consumia
bebida alcodlica: “Hoje manso como um cordeiro, amanha tempestuoso como uma
fera. Cousas de carater africano...” (CAMINHA, 2014, p. 41).

3.2 Os esteredtipos de género na obra

Apesar da obra tratar de uma relacao homoafetiva, os papéis socias do homem
e da mulher sdo marcados pelos estereétipos de género presentes na obra, em que
Amaro é configurado como o homem da relagéo e Aleixo a mulher.

Como vimos, Amaro é apresentado fisicamente como homem:

N&o havia osso naquele corpo de gigante: o peito largo e rijo, 0s
bragos, o ventre, os quadris, as pernas, formavam um conjunto
respeitavel de musculos, dando uma idéia de for¢a fisica sobre-
humana, dominando a maruja, que sorria boquiaberta diante do negro
(CAMINHA, 2014, p. 19).

Assim, ndo sO assume o0 papel social do homem por causa das suas
caracteristicas fisicas superiores, mas também sera o0 que pagara as despesas do
casal e protegera Aleixo que é mais fragil:

Haviam de morar juntos, num quarto da rua da Misericérdia, num
comodozinho de quinze mil-réis onde coubessem duas camas de
ferro, ou mesmo uma so, larga, espacosa... Ele, Bom-Crioulo, pagava
tudo com o seu soldo (CAMINHA, 2014, p. 38).

Enquanto o narrador descreve Amaro com esteredtipos tipicos no género
masculino, descreve diretamente Aleixo como uma mulher, sempre comparando com

caracteristicas femininas estereotipadas:
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A brancura lactea e macica daquela carne tenra punha-lhe frémitos no
corpo, abalando-o nervosamente de um modo estranho, excitando-o
como uma bebida forte, atraindo-o, alvorogando-lhe o corag&o. Nunca
vira formas de homem tdo bem torneadas, bracos assim, quadris rijos
e carnudos como aqueles... Faltavam-lhe os seios para que Aleixo
fosse uma verdadeira mulher!... Que beleza de pescoco, que delicia
de ombros, que desesperol... (CAMINHA, 2014, p. 42,43).

A comparacéo de Aleixo a uma mulher ndo s6 partia de Amaro, que o via como
o0 passivo da relacao, mas também D. Carolina faz tal comparacao, ao tratar da idade
pubere do jovem:

Achava uma graca infinita naquele pedacinho de homem vestido de
marinheiro, alvo e louro, sempre muito bem penteado, o cabelo
sedoso, 0s borzeguins lustrosos, todo ele cheirando a esséncia, como
uma rapariga que se vai que se vai fazendo mulher... (CAMINHA,
2014, p. 43).

Para Amaro, Aleixo era um objeto erdtico que deveria satisfazer seus desejos

sexuais, submetendo aos caprichos de Bom Crioulo, mesmo contra sua vontade:

— Ora, deixa-te de luxo, menino, vamos: tira a roupa... Havia luz no
guarto, uma luz mortiga. no topo de uma vela de sebo. — Nem se vé
nada... fez Aleixo choramingando, sem lagrimas. — Sempre ha se de
se ver alguma cousa.. E o pequeno, submisso e covarde, foi
desabotoando a camisa de flanela, depois as calcas, em pé,
colocando a roupa sobre a cama, peca por peca. Estava satisfeita a
vontade de Bom-Crioulo.

— Acabou-se! tornou Aleixo depressa, impaciente ja, soprando a luz.
Seguiu-se, entdo, no escuro, um ligeiro duelo de palavras gemidas a
surdina. e, quando Bom-Crioulo riscou o fésforo, ainda uma vez
triunfante, mal podia ter-se em pé. Tais eram os ‘desgostos’ de Aleixo.
Fora disso a vida corria-lhe admiravelmente, como um leve barco a
feicdo... (CAMINHA, 2014, p. 42- 43).

Os papéis sociais proferidos as personagens trazem consigo 0s estereotipos
de género historicamente construido. Conforme Beauvoir (1970), a mulher é tida para
o homem como uma parceira sexual, um objeto erotico. Na época da Revolucéo
Burguesa a unica coisa que a mulher precisava ser era bonita, para servir de troféu a
ser mostrado e erguido pelo homem. Neste aspecto, em relacdo a obra, Amaro
buscava oferecer a Aleixo tudo 0 que necessitasse para estar aparentemente
apresentado, pois, orgulhava-se de ver o jovem sendo admirado pelos outros

marinheiros:
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Gabando-se de conhecer “o mundo”, Bom-Crioulo cuidou primeiro em
lisonjear a vaidade de Aleixo, dando-lhe um espelhinho barato que
comprara no Rio de Janeiro — “para que ele visse quanto era bonito”.
O pequeno mirou-se e... sorriu, baixando o olhar. — Que bonito o
quél... Uma cara de carneiro mocho! — Mas ndo abandonou o
trastezinho, guardando-o com zelo no fundo da trincheira, como quem
guarda um objeto querido, uma preciosidade rara, e todas as manhéas
ia ver-se, deitando a lingua fora, examinando-se cuidadosamente,
depois de ter lavado o rosto. Bom-Crioulo compreendeu o efeito da
experiéncia e tratou de completar a “educacdo” do marinheiro.
Ensinou-lhe como se dava lago na gravata... (gravata nao, dizia ele,
isso ndo se chama gravata, chama-se lenco...); aconselhou-o que
nunca usasse o boné no meio da cabe¢a: — Um marinheiro deve usar
o boné de lado, com certa graca... E a camisa? — Oh, a camisa devia
ser um bocadinho aberta para mostrar a debaixo, a de meia
(CAMINHA, 2014, p. 25).

D'amorim (1997) traz um estudo em que mostra permanéncia do esteredtipo de
género, nas caracteristicas fisicas, alimentado, muitas vezes pela midia, que valoriza
a juventude e a beleza como caracteristicas desejaveis hos homens, mas essenciais
nas mulheres. Este estereétipo de género apresenta-se na maneira como o narrador
descreve a beleza de Aleixo e como o préprio Amaro evidencia a beleza do amado:
“[...] com um arzinho ingénuo de menino obediente, os olhos muito claros, de um azul
garco pontilhado, e os labios grossos extremamente vermelhos” (CAMINHA, 2014,
p.21).

Amaro via Aleixo como sua propriedade: “Aleixo era seu, pertencia-lhe de
direito, como uma cousa inviolavel” (CAMINHA, 2014, p. 85). Dessa maneira, Amaro
€ o dominador e Aleixo o dominado que deveria viver somente para Bom Crioulo. Essa
concepcao da figura do homem como dominante existe desde o patriarcado em que
o homem é constituido como o ser dominador de forma que a mulher é o Outro que
derivada do homem para o homem (BEAUVOIR, 1970)

Aleixo sentia-se humilhado por achar que Amaro o tratava e subjugava-o como

uma mulher, servindo apenas para os deleites sexuais:

Um coisa desgostava o0 grumete: os caprichos libertinos do outro.
Porgue Bom Crioulo ndo se contentava em possui-lo a qualquer hora
do dia ou da noite, queria muito mais, obrigava-o a excessos, fazia
dele um escravo, uma “mulher-a-toa” propondo quanta extravagancia
Ihe vinha & imaginacdo. Logo na primeira noite exigiu que ele ficasse
nu, mas nuzinho em pélo: queria ver o corpo... Aleixo amuou: aquilo
nao era cousa que se pedisse a um homem! Tudo menos aquilo
(CAMINHA, 2014, p. 42).
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Apesar de Aleixo ser descrito com caracteristicas fisicas femininas, na questao
emocional Amaro aproxima-se mais ao estere6tipo da mulher, pois sonhava o tempo

inteiro com Aleixo, apresentando uma dependéncia emocional em relagéo ao jovem:

N&o sonhava melhor vida, conchego mais ideal: o mundo para ele
resumia-se agora naquilo: um quartinho pegado as telhas, o Aleixo e
... hada mais! Enquanto Deus |Ihe conservasse o juizo e a saude, ndo
desejava outra cousa.

Se fosse possivel ndo me encontrar mais, nunca mais, com aquele
negro, ah! que felicidade! (CAMINHA, 2014, p. 41, 52).

Na segunda parte da citagdo, vemos que Aleixo ndo nutria 0 mesmo sentido

gue Amaro, pois, estava com o marinheiro penas por conveniéncia.
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CONSIDERACOES FINAIS

A partir da analise da obra, podemos inferir que os esteredétipos € um tema que
perpassa por toda a obra de Caminha, em que os papéis sociais homem/mulher séo
altamente delineados pelas personagens Aleixo e Amaro. O interessante é que estas
demarcacdes de género sao descritas através de uma relagcdo homoafetiva.

Dessa forma, a obra literaria analisa, reafirma os argumentos das teorias sobre
género, mostrando que a relacdo entre homem e mulher ndo € uma questédo de sexo,
ou seja, bioldgico, mas sim social, pois, apesar de Aleixo ser homem biologicamente,
apresenta-se socialmente como uma mulher, delineado, na obra, com estere6tipos
femininos. Todavia, quando Aleixo comega a se relacionar com D. Carolina, ele
comeca a criar feicbes masculinas.

Em O Bom Crioulo, os estereétipos femininos sdo em grande parte negativos
porque Aleixo apresenta-se como subordinado e submisso ao querer de Amaro,
mesmo contra sua vontade. Em alguns momentos o estere6tipo da mulher atribuido a
Aleixo tem uma conotacgdo positiva, a beleza e a juventude, todavia, estdo para o
esteredtipo masculino.

A obra confere uma visibilidade a identidade sexual homoafetiva, mas ao
mesmo tempo, Caminha mostra esta identidade como algo anormal um “delito contra
a natureza” (2014, p. 32), conferindo legitimidade aos estereétipos de género. Da
mesma forma que Caminha visibiliza a relacdo entre dois homens, renega-a. Isso é
representado pela alteracdo na sexualidade de Aleixo.

A masculinidade de Amaro é sempre animalizada, por questbes de
esteredtimos éticos e de género. Bom Crioulo representa a homosexualidade,
discriminada tanto pelo autor ao longo da obra quanto o personagem Amaro.

Fazendo um comparativo entre o esteriotipo étinico e a questdo da
homosexualidade tratada em O Bom Crioulo (2014), esta é mais tolerada, pois, o autor
mostra que € algo comum na Marinha, que havia um conhecimento de quem gostava
se relacionava com outros homens, mas néao se falava abertamente sobre isto “[...] o
comandante Alburquerque recompensava 0s servigos de sua gente, ndo se negava a
promover os seus afeicoados. Isso de se dizer que preferia um sexo a outro nas
relagbes amorosas” (CAMINHA, 2014, p. 20).
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Ja em relacédo ao papel social no negro, este era tdo desprezado que mesmo
apos o assassinato de Aleixo, Amaro nao tem nenhuma visibilidade social: “Ninguém
se importava com o “o outro”, com o negro, que |4 ia, rua abaixo, triste e desolado,
entre as baionetas, a luz quente da manha: todos, porém, queriam “ver o cadaver”,

analisar o ferimento, meter o nariz na chaga...(CAMINHA, 2014, p. 96).
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