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RESUMO

Este trabalho consiste na proposta de um Museu da Cultura para a cidade de Cajazeiras — PB numa edificacdo
de valor histdrico e arquitetonico. O museu € o elo de conexdo da sociedade com a sua cultura e € o significado
que atribui valor ao patrimdnio e contribui para sua valorizagao. Diante de um cenario de abandono e descaso
com o patrimonio histérico local e da desvalorizagdo da cultura cajazeirense, a proposta de implantar o museu
no Casarao 263 busca resgatar e divulgar a riqueza da cultura da cidade e contribuir com a conservagdo da
memoria construida no imovel. O trabalho se desenvolveu em duas fases -uma tedrica e uma propositiva-, nas
quais foram fundamentais o processo de arqueologia humana realizado através de entrevistas com moradores
antigos de Cajazeiras a fim de verificar que elementos poderiam ser identificados como parte da memoria
coletiva e assim nortear o conceito do museu. O projeto coloca o contemporaneo a servico do antigo,
dialogando com o patriménio de forma harmonica e conferindo ao antigo Casardo uma nova funcdo social
coerente com sua escala.

Palavras-chave: museu, cultura, intervencéo, patrimoénio, Cajazeiras.
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O museu é geralmente associado a ideia de passado, de um lugar de exposi¢ao

e de preservagdo dos registros e fatos que se deram num tempo transcorrido.
Esta visdo, embora ndo equivocada, corresponde a uma percepcao limitada diante
da diversidade de tipologias e abordagens de museus no contexto
contemporaneo, sendo entdao compreendidos de forma mais abrangente

[..] como praticas sociais complexas, que se desenvolvem no
presente, para o presente e para o futuro, como centros (ou
pontos) envolvidos com criagdo, comunicagéo, producdo de
conhecimentos e preservagao de bens e manifestacdes culturais
(BRASIL, 207, p. 20).

As acles de pesquisa e producao de conhecimento contidas neste conceito
pressupdem um processo dinamico, no qual o tempo desempenha papel
fundamental. O passado ndo existe de forma isolada, mas coexistente e
correlacionado ao presente e ao futuro. Sendo assim, 0 museu consiste, acima de
tudo, no dialogo entre esses diferentes tempos em constante processo de
construcao.

Ao se colocar como pratica social temos ainda uma dimensdo humana do museu,
que também se estende ao elo que relaciona a sociedade a cultura e ao seu
patrimonio. Neste sentido, cada individuo é protagonista na criagdo dos
elementos que reunidos configuram a sua cultura, e a representacdo dessa
memoria subjetiva é a propria esséncia do museu. Em vista disso, 0 museu seria
a expressao dos bens e manifestacdes culturais de uma sociedade, a soma de
todos os “museus pessoais” (BRASIL, 2007, p.9).

Através das acdes de registro, conservacao e exposicao dessas manifestacoes,
permite o conhecimento e a apropriacdo desse patriménio cultural, contribuindo
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para a constru¢do do sentimento de identidade local e fortalecendo os lagos de
pertencimento a uma memoria coletiva. Em sintese, mais do que instituicoes
comprometidas com a preservagdo do patriménio, 0s museus sao espagos que
substancializam a relacdo da sociedade com a sua cultura (IBRAM, 2014).

Com base nesta abordagem tematica, o presente trabalho prop&e a elaboracao
do projeto de um museu para a cidade de Cajazeiras, municipio situado no
interior do estado da Paraiba (Figura 1).

Figura 1 - Mapa da Paraiba com a localizagdo dos municipios de Cajazeiras e Jodo Pessoa
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Fonte: google images. Editado pela autora, 2018.

Cajazeiras é popularmente conhecida como Cidade que ensinou a Paraiba a ler’,
numa referéncia as suas origens. A histéria da cidade esta atrelada a implantacao
das primeiras instituicGes de ensino no sertdo do estado pelo padre Inacio de
Souza Rolim — o Padre Rolim, no ano de 1843. Assim, Cajazeiras firmou a tradicdo
no setor educacional, tornando-se um dos maiores polos do Alto Sertdao
Paraibano (MOBRAL, 1984). A figura do padre também associou a cidade o titulo
de Terra da Cultura, como reconhecimento das suas contribuices intelectuais.

Ainda que a vocacao da cidade seja a educacao, a cultura local ndo se apresenta
como elemento de destaque, de modo que ndo é valorizada por parte dos
diversos atores sociais envolvidos: isso fica evidente, sobretudo, na auséncia de
registros materiais sobre a histéria e a cultura locais. Esse aspecto foi
recorrentemente apontado durante as entrevistas concedidas na fase de pesquisa
deste trabalho:

[...] me preocupa essa "despreocupacao” de Cajazeiras com sua
historia e seu passado (SILVA, 2017);

1 Frase atribuida a Alcides Carneiro,

politico paraibano de destaque naquela época.



Cajazeiras é quase uma cidade sem memdoria, porque 0s seus
principais documentos pereceram ao longo do tempo. Poucas
pessoas se preocuparam em preservar (ALBUQUERQUE, 2017);
A cidade ndo é vigilante na defesa de seu patriménio e de seus
marcos historicos (BATISTA ROLIM, 2017).

Assim, compreende-se que a conservacao do patriménio historico e cultural esta
ligada principalmente a valorizacdo desses bens por parte da sociedade, o que se
da apenas através do envolvimento da populacdao com sua cultura. Este aspecto
consiste também no principio basico da educagdo patrimonial, ao que busca
conscientizar sobre o significado do patrimonio para a cultura de um povo. Neste
sentido, acredita-se que a proposta do museu seja fundamental no processo de
valorizagdo da memoria coletiva local e para o registro, conservagdo e
comunicacao do patrimdnio cultural de Cajazeiras, de modo a possibilitar a sua
transmissao as geracdes futuras.

Cajazeiras € um dos municipios mais antigos do estado - foi elevada a categoria

de cidade em 1864 -, no entanto, foi somente nas primeiras décadas do século XX
que se deu o periodo de maior efervescéncia urbana, impulsionada pela
economia do algoddo, que trouxe a cidade diversos equipamentos e
melhoramentos urbanos também observados nos grandes e médios centros
urbanos do pais: como o trem de ferro, a energia elétrica, o telefone, o telégrafo
e o0 cinema, além da realizagcdo de obras publicas de saneamento urbano (ROLIM,
2010). Do periodo de urbanizagdo intensa, ocorrido entre as décadas de 1920 e
1930, data-se a construcao de boa parte das edificacBes que integra atualmente
o patrimonio historico e artistico da cidade. Essas edificacBes representam o gosto
da época e, sobretudo, as aspiracdes de embelezamento e modernizagao da
sociedade, expressando a riqueza do algoddo na arquitetura dos grandes
casar@es da elite urbana, construidos sobretudo no centro da cidade.

O Centro Histérico de Cajazeiras ° foi delimitado pelo Instituto do Patriménio
Historico e Artistico do Estado da Paraiba — IPHAEP, em 2004, através do Decreto
Estadual 25.1403. O Decreto tombou ainda alguns edificios isolados, entre eles
igrejas, colégios e pracas que estao situados neste perimetro de prote¢ao, como
podemos ver na Figura 2.

2 Para efeitos de estudo, o recorte espacial
deste trabalho consiste no perimetro de
Conservacdo Rigorosa definido pelo IPHAEP.

3 O mapa do Decreto Estadual 25.140 estd nos
anexos deste trabalho.



Figura 2 - Mapa do perimetro de estudo baseado no Decreto Estadual 25.140.

MAPA PERIMETRO DE ESTUDO
CENTRO HISTORICO DE CAJAZEIRAS

T _ 50 180 z00m  LEGENDA IMOVEIS TOMBADOS PELO DECRETO 25140
i SDD%SCALA GRAFICA ' - S presenvacio figorsa i-Ea Tenis Clube

= -Cajazeiras Tenis Clu

drea de preservaggio de entomo 2-Pragaelgreja Matrizde N. Sra. de Fatima
-I;]agasmmm 3-Praga M3e Aninha s
cas . 4-Colégio N. Sra.de Loul
= delimitacdo do perimetrodeestude 5. m%iﬁ Diocesano
A casario 263 6- Catedral N. Sra. da Piedade
7 - Palacio Episcopal

8- Praca Cardeal Arcoverde
9-Colégio N. Sra. do Carmo
10- Prefeitura Municipal e Praca Jodo da Mata
Fonte: elaborado pela autora, 2018.



A acao de tombamento dos edificios que comp&em o acervo construido da
cidade colabora de certa forma com a sua prote¢ao, no entanto, ndo se mostra
suficiente no que diz respeito a conservacao efetiva desses edificios, nem garante
que estes bens sejam reconhecidos pela sociedade como parte da memoria
coletiva local. Rolim (2010) denuncia que a populacao cajazeirense desconhece o
valor e aimportancia deste patrimdnio construido para a cultura e a historia locais,
o que se reflete no descaso por parte dos proprietarios e do poder publico.

Este processo de degradacdo teve inicio na década de 1980 e vem acontecendo
até os dias atuais, em consequéncia da expansao urbana e da crescente
especulacao imobiliaria, principalmente no centro da cidade. Grande parte do
acervo arquitetonico se perdeu, e o que ainda resiste esta deteriorado, “enfrenta
reformas desastrosas no que concerne a perda dos seus aspectos arquitetonicos
originais” (ROLIM, 2010, p.4) ou ainda sofre demoli¢des irregulares, denunciando
a falta de fiscalizacdo por parte do poder publico local e dos 6rgdos de protecao.
Esse cenério de destruicdo do patriménio edificado foi também narrado por
Martins (2017), em entrevista concedida durante a fase de pesquisa deste trabalho:

Cajazeiras ndo se preocupa realmente com a histéria da cidade,
porque estamos vivendo num sistema em que as pessoas
querem ganhar dinheiro. O que se observa é que as edificacdes
iniciais da cidade quase todas estdo destruidas, o que representa
a historia da cidade esta morrendo (MARTINS, 2017).

Com a perda desse patrimonio arquitetonico, perde-se também parte do registro
material da histéria e da cultura local, pois a arquitetura é a expressao de um
“saber-fazer” proprio que se modifica através do tempo. Exemplo dessa expressao
é o casardo 263 (Figura 3) — popularmente conhecido como Casardao -, que
pertenceu ao major Epifanio Sobreira: a primeira residéncia de Cajazeiras
construida segundo os ideais de modernizacdo que marcaram as primeiras
décadas do século XX, e guarda caracteristicas tipoldgicas e ornamentais tipicas
da arquitetura da época. Embora esteja situado na area de preservacgao rigorosa
do centro e tenha sido tombado em 2003, o casardo passou por um longo
periodo em estado de abandono e foi até ameacado de demolicdo: fatos que
representam bem o cenério de descaso e degradacdo com o patrimdnio historico-
cultural de Cajazeiras.

A inquietacdo diante desse contexto encorajou a proposta de implantar o museu
numa edificagdo de valor historico e arquitetonico — o Casardo 263 -, buscando,
além de resgatar e valorizar a cultura local, contribuir também para o debate
acerca da conservacao do patrimonio arquitetonico (patrimonio material) de
Cajazeiras. A ideia do museu, entretanto, € um desejo antigo da populacao,
mencionado inclusive nas propostas para o setor cultural da cidade em seu Plano
Diretor de 1978. No documento, relata-se que a demanda por uma “casa de



cultura” era reivindicagdo tanto por parte dos grupos teatrais e membros do setor
cultural, quanto de membros da prépria comunidade cajazeirense (PARAIBA,
1978). O plano sugere a readequacgdo do prédio da antiga Estacdo Ferroviaria da
cidade, que atualmente sedia o Nucleo de Extensdo Cultural da Universidade
Federal de Campina Grande - UFCG, segundo a justificativa de que através do
novo uso seria possivel conservar o antigo edificio.

Figura 3 - perspectiva frontal do Casardo 263

Fonte: acervo pessoal da autora, 2018.

| OBJETIVOS

objetivo geral
desenvolver a proposta arquitetonica, em nivel de anteprojeto, para a

implantacdo do museu da cultura no Casardo 263, situado no centro Histérico de
Cajazeiras — PB.

objetivos especificos

| Adaptar o uso (museu) ao imdvel histérico, observando as necessidades
programaticas e as posturas teoricas para intervencao no patrimonio;

| Identificar os principais elementos que representam a cultura de Cajazeiras para
a definicdo do acervo a ser exposto;

| Definir o conceito de museu a ser implantado.



PROPOSITIVA

ETAPAS DE TRABALHO

-proposta

-desenvolvimento da proposta

| ETAPAS DE TRABALHO

O QUE? PARA QUE?
-analise de projetos de referéncia -definicdo do programa de necessidades,
-analise de condicionantes morfoldgicas, legais e conceitos e diretrizes, zoneamento e
climaticas setorizacao

-elaboracao de diagramas
-estudo preliminar

-refinamento dos desenhos, langamento da -anteprojeto e relatoério final
estrutura, especificacoes técnicas, redacao da
parte escrita

Este trabalho foi construido a partir de duas fases — tedrica e propositiva - e da
realizacao das suas respectivas etapas de trabalho.

fase tedrica
compreendeu a realizagdo da pesquisa e leitura acerca dos temas abordados —

cultura, memdéria e patrimonio; teoria da restauracao; e museus - em livros,
dissertacdes, artigos, sites e da elaboracao de fichamentos para organizacao das
informagdes. Através das leituras de modo geral, foi possivel construir
embasamento para a definicdo de conceitos, postura tedricas e diretrizes de
intervencdo no imével, que foram posteriormente aplicados no projeto. As
informagdes sobre o tema histéria e cultura da cidade de Cajazeiras foram
levantadas a partir da realizacdo de entrevistas informais com algumas figuras
importantes da cidade e moradores mais antigos, considerando as escassas
referéncias escritas sobre o tema. Esses relatos orais permitiram identificar com
maior clareza os elementos mais relevantes que constituem o patrimonio cultural
de Cajazeiras. Ainda como parte do aprofundamento tedrico e técnico da area
em estudo, foram levantadas informac¢des do Casardo 263 — objeto de estudo - e
do contexto urbano no qual ele esta inserido. A partir da sistematizacdo desses
dados, sobretudo por meio da constru¢do de mapas, foi possivel caracterizar
morfologicamente a area em estudo, sendo assim etapa fundamental para
compreender a dinamica do local e as possiveis condicionantes que norteariam a
proposta.
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fase propositiva

consistiu na elaboracdo da proposta projetual a partir da analise de projetos de
referéncia, estabelecendo categorias de analise adequadas como parametros
para estuda-los, e da analise das principais condicionantes que atuam na area
escolhida. Assim, o estudo preliminar foi elaborado somando-se a definicao de
conceitos e diretrizes projetuais, do programa de necessidades, zoneamento e
setorizacdo, as informacdes obtidas nas etapas anteriores. Tendo estes aspectos
gerais estabelecidos, a proposta passa para a fase de desenvolvimento na qual as
solucdes estruturais e outras especificidades sdo melhor trabalhadas, os desenhos
técnicos e representacao visual do projeto sdo finalizados juntamente com o
memorial descritivo.
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REFERENCIAL TEORICO E CONCEITUAL

| INTERVENGAO EM PREEXISTENCIA

Projetar em éareas histdricas, intervindo sobre edificacdes preexistentes, & uma
atividade que requer sensibilidade, cuidado e respeito com o patrimonio. Dessa
forma, € fundamental ndo s6 analisar o contexto em que a edificacdo se insere,
suas caracteristicas e especificidades, mas também buscar aporte teorico para
fundamentar as principais decisdes projetuais.

A obra de Cesari Brandi — Teoria do Restauro (1963) — ainda € a mais discutida e
utilizada em termos de referéncia para intervengdes em patriménio. O conceito
de restauracao, definido como "o momento metodoldgico do reconhecimento da
obra de arte na sua duplice polaridade estética e historica, com vistas a sua
transmissao para o futuro” (BRANDI, 2004, p.30), contém em si os dois principais
aspectos -a dimensdo historica e a dimensdo artistica- que vao nortear os
principios defendidos pelo autor. Alguns desses principios serdo aqui analisados
por apresentarem maior proximidade com a problematica do objeto de estudo.

O primeiro conceito estabelecido é o de “unidade potencial’, do qual deriva o
principio da distinguibilidade. Define-se que, numa intervencao,

[..] a integracdo devera ser sempre e facilmente reconhecivel;
mas sem que por isso se venha a infringir a propria unidade que
se visa a reconstruir. Desse modo, a integracdo deverd ser
invisivel a distancia de que a obra de arte deve ser observada,
mas reconhecivel de imediato, e sem necessidade de
instrumentos especiais, quando se chega a uma visdo mais
aproximada (BRANDI, 2004, p.47).

Compreende-se, portanto, que a intervengdo deve dialogar com a preexisténcia
de modo a criar uma linguagem de conjunto, mas que ao mesmo tempo, permita
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visualizar naturalmente a existéncias de duas temporalidades distintas. Baseado
nisso, Brandi (2004, p.61) define que:

[..] a acdo de restauro, ademais, e pela mesma exigéncia que
impd&e o respeito da complexa historicidade que compete a obra
de arte, ndo se deverd colocar como secreta e quase fora de
tempo, mas devera ser pontuada como evento historico tal como
0 &, pelo fato de ser ato humano e de se inserir no processo de
transmissdo da obra de arte para o futuro. Na atuagdo pratica,
essa exigéncia histérica devera traduzir-se ndo apenas na
diferenca das zonas integradas, ja explicitada quando se tratou
do restabelecimento da unidade potencial, mas também no
respeito pela patina, que pode ser concebida como o préprio
sedimentar-se do tempo sobre a obra [...]

Em sintese, temos a esséncia do principio da autenticidade, que estabelece o
respeito a relacdo do tempo com a obra de arte, e determina que toda
intervencdo - acao de restauro - deve se inserir com a marca do seu tempo,
evitando assim cometer um falso historico. Ainda dentro da interface tempo-obra
de arte, Brandi (2004, p.48) apresenta o principio da reversibilidade, ao que
“prescreve que qualquer intervencdo de restauro ndo torne impossivel, mas,
antes, facilite as eventuais intervencdes futuras”. Assim, o autor ndo s6 apresenta
a preocupacao de que a agdo do restauro respeite a preexisténcia, se colocando
de forma a ndo comprometé-la, como também demonstra uma relacdo de
respeito com o futuro, permitindo que novas intervengdes possam ser realizadas
de acordo com futuras demandas.

Outro aspecto relevante abordado pelo autor em sua teoria é a interpretagdo com
relagdo ao tratamento dos acréscimos. A decisdo por conservar ou remover as
adicdes e determinada por um “juizo de valor”, no qual prevalece ou a dimensao
historica ou a dimensao estética, de acordo com o conceito da unidade potencial.
Assim, recomenda que “se a adicdo deturpa, desnatura, ofusca, subtrai
parcialmente a vista a obra de arte, essa adicao deve ser removida” (BRANDI,
2004, p.84-85).

Distinguibilidade, autenticidade e reversibilidade sdo, portanto, principios
norteadores basicos que devem fundamentar o projeto de intervencao em
patriménio. Em sintese, estabelecem que a insercdo de uma arquitetura
contemporanea em area histérica deve considerar, sobretudo, a relacdo com a
preexisténcia, estabelecendo um dialogo harmonioso. Expandindo este
pensamento para a escala da relacdo com o entorno, podemos destacar a
orientagao contida na Carta Patrimonial de Washington (1987), de que:

qualquer operacdo deverd respeitar a organizacdo espacial
existente, nomeadamente a sua rede vidria e escala, como o
imp&em a qualidade e o carater geral do valor de conjunto das
construcdes existentes. A introducdo de elementos de carater
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contemporaneo, desde que ndo perturbem a harmonia do
conjunto, pode contribuir para o seu enriquecimento.

Assim, ter em conta o respeito ao carater de historicidade e ao entorno existente
sdo fundamentais para que a insercdo de elementos contemporaneos em areas
historicas contribua para a sua vitalidade e valorizacao.

| IDENTIDADE, MEMORIA E PATRIMONIO

Quando compreendemos o museu como um elo de contato de uma sociedade
com o seu patrimonio, entendemos também o seu papel na construcdao do
sentido de pertencimento a um lugar, a medida em que esta identidade se
constréi a partir do contato da sociedade com registros que representam o seu
passado. Assim, Marques (2013, p.238) caracteriza os museus como “institui¢des
da memoria”, destacando o seu papel como espaco estruturador da memoria
coletiva.

Expandindo este pensamento, podemos discutir o que classifica um determinado
elemento como componente da memaria social. Segundo Marques (2013, p.238),
“é o significado que atribui valor ao patrimbénio e explica porque é que
determinados artefatos, tradicGes ou memdrias foram selecionados dentre uma
infinidade de situagdes que representam o passado”. Em vista disso,
compreendemos que um elemento por si s carrega consigo um referencial de
historia e memaria préprios, mas é somente a partir de um significado comum,
de um valor particular compartilhado que este elemento passa a ser identificado
como componente da memodria coletiva de uma sociedade e como parte
importante de sua cultura. Dai os questionamentos: é possivel se atribuir valor a
algo que ndo se conhece? Existe um sentimento de identidade local sem
apropriacdo do patriménio? Em que medida os lacos de pertencimento
contribuem de volta para a valorizagdo do patriménio e da cultura local em si?

A partir desses questionamentos podemos ver que os conceitos de identidade,
memoria e patriménio estdo intimamente conectados ao museu.

| MUSEU

Em face a globalizacdo e aos processos de transformacdo no mundo
contemporaneo, compreendemos o proprio conceito de museu como algo em
construcao. No entanto, nos estudos acerca desta tematica, tem-se adotado para
efeitos de definicdo a interpretacdo estabelecida pelo Estatuto de Museus:

Consideram-se museus as instituicdes sem fins lucrativos que
conservam, investigam, comunicam, interpretam e expdem, para
fins de preservacao, estudo, pesquisa, educagdo, contemplacao
e turismo, conjuntos e colecdes de valor historico, artistico,



15

cientifico, técnico ou de qualquer outra natureza cultural, abertas
ao publico, a servico da sociedade e de seu desenvolvimento
(Estatuto de Museus, 2009 apud IBRAM, 2014, p. 24).

Esta acep¢do nos mostra uma compreensao do museu em seu aspecto mais
abrangente, e reflete a complexidade das relagdes da sociedade atual. No que diz
respeito as suas origens, 0s primeiros museus remontam ao século XVIII, surgindo
a partir das colecdes reais ou particulares e dos primeiros gabinetes de
curiosidades. Nesse contexto, estes espacos eram concebidos com propdsito
semelhante ao das bibliotecas: "edificio que guarda um tesouro publico e que &,
ao mesmo tempo, um templo consagrado aos estudos” (KIEFER, 2000, p.12-13).
Com o lluminismo e a Revolucdo Francesa, 0 museu ganhou a sua primeira forma
de expressao arquitetonica a partir da transformacgdo dos grandes palacios: os
denominados Museus Nacionais, sendo o Museu do Louvre, em Paris, o de maior
destaque. A principio, 0 acesso a estes espacos era restrito, somente tornando-se
publico, nos moldes como conhecemos hoje, a partir do século XX (KIEFER, 2000).
Segundo Montaner (2003), foi a partir da década de 1980 que teve inicio o
processo de transformacdo dos museus, apresentando a evolucao dos conceitos
ligados a sua forma arquitetonica, a organizacdo espacial e a propria expografia,
dando origem a novas tipologias.

No Brasil, a primeira experiéncia museoldgica registrada remonta ao século XVII,
periodo da dominacdo holandesa em Pernambuco, com a implantacdo de um
museu no Palacio de Vrijburg (Palacio das Torres), o qual abrigava exposicdes da
fauna e da flora, pinturas holandesas e ainda um observatério astronémico. A
criacao do primeiro museu brasileiro, entretanto, se deu apés a chegada da familia
real portuguesa, com a criagdo do Museu Real (atual Museu Nacional da Quinta
da Boa Vista) no Rio de Janeiro, em 1818 (IBRAM, 2014).

Outro marco importante na area museolégica foi a realizacdo da Mesa Redonda
de Santiago do Chile, em 1972, a medida em que contribuiu para a “ampliacdo do
conceito de patriménio e da funcdo social dos museus nas transformacdes e no
desenvolvimento humano” (IBRAM, 2014, p.23): conceitos que introduziram a
definicdo mais ampla que se tem de museu na atualidade.

O marco mais recente neste campo foi o advento da era digital, a partir dos anos
1990, ao que determinou novas transformacdes e reinventou a forma de produzir,
de expor e de compreender a arte através da incorporagdo das tecnologias da
informacdo e da comunicagdo, dando origem a “cultura da interatividade” em
0posicdo ao conceito da exposicao “estatica e intocavel” (MARMO, 2013, p.4).

O museu interativo, como é denominado pela literatura, surgiu a partir da
dissolucdo do museu tradicional, que Montaner (2003) caracteriza em duas
interfaces:

seja desmaterializando-se o contentor e realizando uma
museografia que prescinda dos originais e se fundamente em
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dioramas e projecdes, transparéncia e translucidez, réplicas e
reproducdes, seja recusando-se a colecionar objetos, mas
apenas obras de arte audiovisual ou que escapem a qualquer
suporte tradicional (MONTANER, 2003, p.130).

Neste sentido, 0 museu interativo se identifica ndo apenas pelo uso dos recursos
midiaticos para estruturacdo e exibicdo do acervo, mas também pela adaptacao
dos espagos do museu a um novo conceito de expografia, incorporando
fundamentos de flexibilidade dos espacgos e de iluminagdo dos ambientes, por
exemplo.

De modo geral, pode-se afirmar que a insercao dos recursos eletronicos e
multimidia criou uma linguagem interativa que modificou também a relagdo entre
0 publico e a exposicdo. Através dessa nova linguagem democratizou-se 0 acesso
a informacdo e a «cultura, unindo a funcdo tradicional do ensino ao
entretenimento, inclusive tornando o museu mais atrativo ao publico (MARMO,
2013). Isso se deu principalmente em razdo de que, como destaca Castellary
(2017), "nessa nova museologia o publico é colocado como protagonista”.

Assim, dentro do carater de interatividade, a comunicacdo se converte numa
experiéncia, num dialogo entre visitante e museu. A transformacdo acontece em
ambas as partes: o visitante assume papel ativo, deixa se ser um mero receptor
de informacdes, ao mesmo tempo em que o0 museu deixa de ser um mero emissor
ou transmissor dessas informacdes. (IBRAM, 2014).
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REFERENCIAL TECNICO

O museu é um espago dinamico que abriga diferentes atividades. Além do setor
expositivo, deve possuir espacos destinados as atividades de pesquisa e estudo,
espacos para o desenvolvimento de atividades ligadas ao setor técnico e
administrativo, e ainda espacos para receber eventos, oficinas e palestras (COSTA,
2006).

Assim, o programa de necessidades do museu € composto alguns setores
especificos e comuns a todos 0s museus - setor expositivo, setor educativo, setor
técnico e administrativo, setor de servicos -, organizados segundo um
organograma basico de fluxos (Figura 4). Costa (2006) descreve esses setores e
traz requisitos basicos e aspectos especificos de cada um.

Figura 4 - organograma de um museu de médio porte

———»| entrada / recepgio sala de exposicao

| |
| |

|

’ acesso publico

acesso nao publico
Fonte: Costa (2006). Editado pela autora, 2018.

A entrada do museu é o ambiente de chegada, que d& acesso aos demais
ambientes abertos ao publico. Este espaco deve abrigar basicamente uma
recepcao, com atendimento e que possa realizar o controle dos visitantes, e dispor
ainda de um local para guardar objetos de valor dos visitantes, uma espécie de
guarda-volumes (COSTA, 2006, p.26-27).

As salas de exposi¢des (permanentes e temporarias) sao os ambientes principais
do museu, destinados a exibicao do seu acervo. Costa (2006, p.28), fala a respeito
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do arranjo espacial desses ambientes, no sentido de que “devem ter de
preferéncia paredes continuas e poucos vaos (portas e janelas) para o melhor
aproveitamento e distribuicdo das pecas”. Outros aspectos relevantes a considerar
nos ambientes expositivos s&0 a ventilacdo e a iluminacdo. E importante que a
iluminacao artificial seja indireta e sua distribuicdo seja homogénea em todo o
espaco, evitando cantos escuros. Recomenda-se ainda, quando houver
iluminacao natural, o emprego de elementos que permitam controlar a
intensidade luminosa evitando incidéncia direta sobre as exposi¢des. No que diz
respeito a ventilacao, os ambientes devem ser bem ventilados, evitando correntes
de ar (COSTA, 2006, p.28).

A biblioteca € o espaco destinado ao desenvolvimento das atividades de pesquisa
e estudo. Pode abrigar um acervo especializado de acordo com a tipologia do
museu, e ainda incorporar recursos de consulta multimidia, que configura uma
midiateca. O setor técnico e administrativo, responsavel pelas atividades
necessarias ao funcionamento e administragdo do museu, deve abrigar salas para
a diretoria, secretaria e espacos de manutengdo.

O museu precisa contar ainda com um espaco destinado a realizacdao de
atividades complementares - como realizacdo de palestras, cursos, oficinas, entre
outros — classificado por Costa (2006) como auditério. No entanto, deve-se
analisar qual espaco sera mais adequado a escala e a tipologia de cada museu,
como no caso da proposta para o Museu da Cultura em Cajazeiras.

Outro espaco que deve ser adequado a cada tipologia especifica de museu e ao
tipo do seu acervo, é a reserva técnica: uma espécie de deposito que abriga o
acervo que ndo esta exposto. Por fim, o setor de servigos, composto por espacos
abertos ao publico e que oferecem servicos como loja, café, restaurante,
estacionamento (COSTA, 2006).

Por se tratar do principal espaco do museu, o setor expositivo é o que possui mais
pormenores e processos, principalmente para a montagem da exposi¢ao. Costa
(2006, p.60) coloca que “é fundamental efetuar pesquisa relativa a exposicdo” e
pontua cada fase desse processo, que vai desde a escolha do tema, passa pela
parte de pesquisa a fim de levantar todo o material que vai constituir o acervo,
até o contato com o profissional responsavel pela montagem da exposicao (o
musedlogo), para definir as estratégias para a montagem efetiva.

Entre as estratégias apresentadas por Costa (2006, p.62), destacam-se:

definir a tematica ou estipular uma linha a seguir de modo a dar
coeréncia a exposicao; definir o nimero de pecas do acervo a
serem expostas; listar e providenciar com antecedéncia o
material a ser utilizado na montagem; fazer o projeto
museografico (a planta baixa) da exposicdo de modo a visualizar
0 espaco a ser ocupado e o espago para circulacdo do visitante.
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A partir dessas diretrizes, fica evidente que a montagem de uma exposicao é parte
de um processo metodolégico que envolve o trabalho interdisciplinar com
profissionais de varias areas e o profissional de museologia, aquele que vai
realmente se debrugar sobre o material disponivel, realizando todo o seu
apanhado e sistematizagdo para montagem do acervo e a partir disso pensar a
exposicdo propriamente dita e realizar o projeto museografico.

Além dessas estratégias basicas colocadas por Costa (2006), existem uma série de
manuais e roteiros que norteiam 0s processos para a montagem de uma
exposicdo. Em sintese, a elaboracao do projeto museografico vem apds as fases
de definicdo do conceito, da realizagdo da pesquisa e inclusive da selecao do
acervo, como podemos ver no roteiro extraido de um manual do IBRAM (Figura
5).

Figura 5 - roteiro para montar uma exposi¢ao

Roteiro para
construcao
da exposicdo

1.

Fonte: IBRAM (2017).

Definir:
Por que fazer? O que fazer?
Para quem fazer?

. Local, nome, duracado, data;

. Conceito, objetivos, pesquisa,

narrativa, resumo e definicao
dos maédulos;

. Montagem da equipe de

trabalho, divisdo de tarefas,
pense nas acdes educativas e
nos recursos ﬁnanceiros;

. Escolha e encaminhamento do

dCEIVO;

. Criacdo da identidade visual,

desenvolvimento das acdes
educativas;

. Montagem do projeto: escolha

dos recursos expograficos: cor,

iluminacdo, suportes, textos,
linguagem de apoio;

8. Verificacdo de: seguranca,
climatizacdo, conservacdo,
acessibilidade;

9. Or¢amento e Cronograma;

10. Divulgagio;

11. Montagem;

12. Manutencdo e adaptacoes,
se necessario;

13. Desmontagem; e

14. Avaliacdo
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REFERENCIAL PROJETUAL

Nesta etapa de trabalho, buscou-se analisar referéncias que pudessem contribuir
para a definicdo do conceito do projeto do museu e na compreensao de aspectos
relacionados a este tipo de programa, como a relacdo entre espacos e a estrutura
e funcionamento do acervo. Em alguns projetos foram ainda consideradas as
posturas para intervencdo em preexisténcias de valor historico.

| MUSEU DA PESSOA

Localizacdo: Sdo Paulo, SP

Portal online: www.museudapessoa.net

Principais caracteristicas: conceito e modelo de gestdo

O projeto foi escolhido em virtude do conceito da sua proposta focada na
experiéncia e na colaboracdo do visitante e principalmente pelo seu modelo de
gestao, que possibilitou compreender como se da a captagdo de recursos para o
funcionamento do museu. Aspectos que pretendem ser incorporados no projeto
do Museu da Cultura em Cajazeiras.

Criado em 1991, inicialmente apenas no meio virtual, 0 Museu da Pessoa tem
como objetivo principal democratizar a construcdo da memoria social, a medida
em que busca preservar e valorizar a diversidade cultural contida na histéria das
pessoas, compreendendo-a como patriménio da humanidade. Em 2006, o museu
ganhou uma sede fisica em Sao Paulo, na Vila Madalena (Figura 6), que integra
“um espaco de atendimento ao publico que abriga um estudio de gravagdo, uma
sala de exposicdo permanente, biblioteca, café e banheiros” (IBRAM, 2011, p.21),
sendo assim classificado como um museu hibrido (presencial e virtual).
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Figura 6- Sede do Museu da Pessoa em S&o Paulo.
. .u ==t =4 1 | ;

W

Fonte: < http:/)f.i.uol.com.br/eﬁiplreendédorsocia|/images/15345140.jpeg >,
Acesso em: abr. 2017.

A esséncia do Museu da Pessoa estd no seu compromisso com o registro da
memoria social em um acervo de acesso democratico e formato interativo, tanto
no sentido de envolver o uso de tecnologias do meio virtual, como no sentido de
permitir que as pessoas facam parte da construcao do acervo que é publicado.
De modo a proporcionar além do carater de exibicdo do conhecimento e das
informagdes - caracteristica tipica do museu -, o compromisso com a educacao,
através da disseminacdo desse conhecimento de forma didatica e atrativa ao
publico de todas as faixas etarias.

Portanto, a principal linha de acdo do museu consiste no registro e divulgacao da
historia oral, em formatos de &udio, video, texto, fotos e documentos
digitalizados. As historias podem ser coletadas por entrevistadores especializados,
registradas em video, transcritas e compartilhadas no site do museu; e através da
cabine itinerante conhecida como “Museu que Anda” (Figura 7), que permite
também o acesso ao acervo online do museu. O site também permite ao visitante
enviar suas proprias historias e cole¢des de imagens e videos.
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Figura 7 - Cabine itinerante, “Museu que Anda”

Fonte: museudapessoa.net. Acesso em: abr. 2017.

Outra linha de acdo do museu consiste na producdo de eventos como cursos e
oficinas realizados na sua sede, em escolas, comunidades, organizagdes parceiras
ou a distancia, com o objetivo de divulgar os conhecimentos para o uso da
Tecnologia Social da Memoria®, que consiste na sua principal metodologia.
Quanto a gestao, consiste numa Organizacdo da Sociedade Civil de Interesse
Publico — OSCIP, sem fins lucrativos e que se mantém através da parceria entre
investidores da iniciativa privada, por meio de programas e projetos; do apoio de
pessoas fisicas, instituicbes e do poder publico: um modelo que se mostra
bastante viavel para assegurar a autossuficiéncia do museu.

Além da possibilidade de efetuar doacdes atraves do portal online, 0 museu conta
ainda com o apoio dos incentivos ao setor cultural a nivel federal, atraves da Lei
Rouanet®, e municipal, através do sistema conhecido como ProAC. Este sistema
implantado na cidade de Sao Paulo, permite que parte do ICMS pago pelas
empresas contribuintes seja revertido como patrocinio de projetos culturais que

4 Consiste num método que é uma expertise do
Museu da Pessoa, reconhecido e replicado por
diversas instituicbes. Este método  foi
oficialmente publicado pela Fundagéo Banco do
Brasil em 2009, com o nome de: Tecnologia
Social de Memobria: para comunidades,
movimentos sociais e instituicdes registrarem
suas historias.

> Lei de Incentivo & Cultura que permite
beneficios fiscais as empresas que investem em
projetos culturais aprovados pelo Ministério da
Cultura, concedendo uma dedugéo de até 4%
do Imposto de Renda devido. A lei também
assegura beneficios as pessoas fisicas que
fazem tais investimentos, deduzindo até 6% do
IR.
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recebem o apoio da Secretaria de Cultura da cidade. Em troca dessa contribuicao,
a empresa consegue um abatimento de até 3% do ICMS devido e ganha maior
visibilidade da sua marca em ag¢des culturais.

| MUSEU DA GENTE SERGIPANA

Localizacao: Aracaju, SE

Projeto arquitetdnico: Agora Arquitetos Associados
Projeto museografico: Marcello Dantas

Ano do projeto: 2011

Principais caracteristicas: conceito e estrutura do acervo

O projeto do Museu da Gente Sergipana envolveu a restauracao e adapta¢do do
edificio do antigo Colégio Atheneu Dom Pedro II, conhecido como Atheneuzinho
(Figura 8). A edificacao, originalmente construida em 1926, sediou o colégio até o
ano de 1969 e depois abrigou diversas instituicdes e orgaos publicos sergipanos
até o ano de 1996, quando foi entdo desativado. Apds um longo periodo em
abandono, em 2009 o edificio ganhou nova administracao por parte do Instituto
Banese, que deu inicio ao processo de restauracao no qual foi possivel recuperar
elementos arquitetdnicos caracteristicos e as pinturas originais do antigo colégio.
O projeto incluiu ainda a constru¢do de uma nova edificacdo nos fundos do lote
do edificio preexistente para abrigar a parte administrativa e o café do museu
(MUSEU, 2017).

Figura 8 - Perspectiva externa do Museu da Gente Sergipana

Fonte: vivitour.com.br. Acesso em: mai. 2017.

O edificio, exemplar da arquitetura eclética, se organiza em torno de um patio
interno que no projeto recebeu uma cobertura metalica a fim transforma-lo no
atrio do museu (Figura 9). Neste espaco também foi inserido um elevador de
modo a permitir a acessibilidade aos ambientes expositivos do pavimento
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superior do complexo. Do mesmo modo, todos os outros elementos inseridos
posteriormente e necessarios para a adequacao do Atheneuzinho ao uso
museoldgico - a exemplo das esquadrias internas em vidro e das estruturas
metélicas - apresentam uma linguagem contemporanea que dialoga de forma
harmonica e legivel com a preexisténcia, estando de acordo com os conceitos
discutidos na Teoria do Restauro de Brandi (1963).

Figura 9 - Atrio de acesso principal
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Fonte: museudagentesergipana.com.br. Acesso em: mai. 2017.

Em termos de organizagdo espacial interna, ha um encadeamento dos ambientes
caracteristico da tipologia e do estilo arquitetonico do edificio. Os fluxos se
distribuem em cada piso através de um hall em formato de U, que tem origem a
partir da escada principal, como pode ser visto em planta (Figura 10). No
pavimento térreo estdo situados o foyer de acesso principal, com balcdo de
informacdes, espago de estar, acessos a loja, ao auditério, a sala de exposi¢des
temporarias e ao atrio do museu. Toda a parte administrativa e técnica do museu
e o0 espaco do cafe foram abrigados em uma nova edificagdo situada aos fundos
do edificio principal e ligado a este a partir do atrio através de uma passarela
metélica, como pode se observar na Figura 10.
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Figura 10 - Planta pavimento térreo. Destaques para o hall de circulacdo (linha em amarelo), anexo e sua passarela
de conexdo (em vermelho).

Fonte: Instituto Banese (2017). Editada pela autora, 2018.

No piso superior da edificacdo preexistente estdo situados os demais ambientes
expositivos, distribuidos em salas semelhantes as do térreo, e uma midiateca,
onde estdo situados um acervo fisico e iPads para consultas ao acervo virtual do
museu e outras informagdes. Neste espaco ha também um grande painel que
apresenta uma cronologia dos marcos da histéria local, conhecido como Renda
do Tempo (Figura 11).

Figura 11 - Midiateca. Renda do Tempo no canto direito.

-

Fonte: museudagentesergipana.com.br. Acesso em: mai. 2017.
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O circuito interno do museu € livre e seus ambientes organizados por temas,
fugindo ao circuito linear ou cronoldgico proposto no museu mais tradicional.
Cada exposicdo explora um aspecto diferente da cultura do estado - marcos
historicos, figuras emblematicas, festas populares, culindria e até mesmo as
peculiaridades no vocabulario e no modo de falar especifico de cada microrregido
do Sergipe -, apresentando a cultura em sua mais ampla diversidade (MUSEU,
2017). A isso se soma o emprego de recursos multimidia, que possibilitam aos
visitantes conhecer esses elementos da cultura local atravées de uma experiéncia
interativa e sensorial, e de uma linguagem mais IUdica e atrativa a todas as faixas
etarias.

Essa concepcdo expografica de carater interativo, além das caracteristicas do
acervo diversificado voltado para o patriménio imaterial, e sua organizacdo em
areas tematicas distribuidas espacialmente em um circuito livre sao aspectos
norteadores para o projeto do Museu da Cultura em Cajazeiras.

A decisdo de setorizar toda a parte técnica e administrativa necessaria ao
funcionamento do museu em uma nova edificacdo, abrigando toda a parte
expositiva na edificagdo preexistente foi um aspecto incorporado como proposta
para o museu da Cultura em Cajazeiras, a fim de valorizar o patrimdnio material
(o edificio histdrico) a partir do patriménio imaterial (o0 acervo do museu).

| MEMORIAL MINAS GERAIS VALE

Localizacdo: Belo Horizonte, MG

Projeto arquitetonico: ESTUDIO Arquitetura + TETRO Arquitetura

Projeto museografico: Gringo Cardia

Ano do projeto: 2010

Principais caracteristicas: conceito, relacao espacial e postura de intervencao

O Memorial Minas Gerais trata-se também do projeto de adaptacao de um
edificio histérico — antigo edificio sede da Secretaria da Fazenda de MG - ao uso
museoldgico. A principal interven¢do contemporanea no edificio preexistente se
deu no espaco do patio interno, que foi convertido em um jardim trazendo
iluminacdo natural ao edificio, substituindo o telhado existente por uma cobertura
em vidro (Figura 12).
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Figura 12- Jardim interno. Leitura contemporanea no

uso de materiais e na criacdo de novas aberturas.

Fonte: archdaily.co. Acesso em: set. 2017.

Assim, o jardim interno foi concebido como protagonista na proposta, atuando
tanto como espaco de conexao dos ambientes do museu, ao que permite aos
visitantes diferentes visadas do conjunto; como elemento de transicdo entre o
antigo e o novo, através do emprego do aco corten e da criacdo de aberturas de
leitura contemporanea. Estes aspectos estdo alinhados aos conceitos de
autenticidade e distinguibilidade das posturas de intervencdo em patrimonio.

O programa de necessidades do museu esta organizado em quatro niveis. No
subsolo estdo situados os setores técnico e administrativo, que ddo apoio ao
funcionamento museu, e um hall de acesso publico que garante a acessibilidade
ao edificio (HELM, 2012). No nivel superior (nivel de chegada ao edificio) estdo
organizados os espacos de recepcdo, café, midiateca, salas expositivas e também
o jardim interno, que abriga a circulagdo vertical acessivel aos demais pavimentos.
Além das salas expositivas distribuidas nos dois ultimos pisos, © memorial possui
ainda um auditorio com estrutura reversivel e apoio de camarim situado no
terceiro pavimento (Figura 13).
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Figura 13- auditério com estrutura desmontavel
_ . '

-

Fonte: archdaily.com. Acesso em: set. 2017.

Em planta (Figura 14), todos os ambientes sdo conectados internamente segundo
uma logica de encadeamento -caracteristica desta tipologia que data entre o final
do século XIX e inicio do século XX. Este tipo de organizacdo, no entanto, ndo é
limitador dos fluxos de visitagao dos espacos: o circuito interno do memorial €
livre, dando ao visitante liberdade para criar o seu proprio roteiro de visitacao.
Toda a proposta museografica tem como foco proporcionar uma experiéncia
sensorial ao visitante, partindo dos conceitos de interatividade e do uso de
recursos multimidia, que transmitem as informac¢des numa linguagem mais ludica
e atraente aos diferentes publicos.

Desta referéncia foram absorvidos, sobretudo, os conceitos de circuito livre dentro
do espaco do museu, a apropriacao do jardim como elemento de transicdo e de
conexdo para valorizar o patrimonio, e o emprego de materiais contemporaneos
que trazem personalidade ao projeto sem comprometer a leitura do edificio
preexistente.
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Figura 14 - Planta do primeiro pavimento. Organizacdo espacial com encadeamento dos ambientes.
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Fonte: archdaily.com. Acesso em: set. 2017.

| CENTRO CULTURAL E ACADEMICO SAN PABLO

Localizacdo: Oaxaca, México

Projeto arquitetonico: Taller de Arquitectura Mauricio Rocha + Gabriela Carrillo
Ano do projeto: 2012

Principais caracteristicas: postura de intervencao e relagdo espacial

Outra intervencdo em edificagdo de valor histérico, envolve o projeto de
restauragdo do conjunto de edificios que constituem o antigo Monastério de
Santo Domingo de Soriano e a adequacdo desses espacos ao uso de centro
cultural.

A principal decisdo projetual foi de recuperar a leitura original das edificacoes
através da remocgdo dos acréscimos (sem valor historico), que descaracterizavam
esteticamente e afetavam suas estruturas. Para criar os espagos necessarios ao
funcionamento do centro cultural foram inseridos elementos contemporaneos -
em materiais como metal, vidro e madeira - de carater reversivel e cuja linguagem
respeita o principio de distinguibilidade (Figura 16).

Assim, tem-se uma leitura de conjunto: um didlogo harmonico e de respeito entre
antigo e contemporaneo, no qual o contemporaneo assume o seu tempo e sua
expressao préprios e complementa o preexistente, valorizando-o.
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Outro aspecto relevante foi a recuperagdo do patio externo que conecta os
edificios do complexo do antigo monastério (Figura 15). O estacionamento que
passou a ocupar este espaco foi removido, devolvendo o patio ao seu carater
original de espaco livre e de permanéncia de pessoas. Essa relacao interior-
exterior entre os edificios e o patio possibilita ainda diferentes visadas do
conjunto, sendo assim, o vazio do patio valoriza o construido: aspecto que foi
incorporado na proposta para o museu da Cultura em Cajazeiras, somado a
linguagem plastica utilizada na insercdo dos elementos contemporaneos e no
elemento de circulacdo assimilado ao edificio antigo que abriga o café, conforme
mostra a Figura 16 B.

Figura 15 - Planta Baixa. Destaque para as inser¢des de elementos contemporaneos (em vermelho) e para o patio de conexdo
entre edificios (em verde).

Fonte: archdaily.com. Editado pela autora, 2018.
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Figura 16 - elementos contemporaneos referenciados na planta da figura 15
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Fonte: archdaily.com. Acesso em: fev. 2018.
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O CASARAQ 263

O Casardo 263, do Major Epifanio Sobreira, é uma das poucas edifica¢cdes de
valor arquitetonico e artistico que, estando situada em uma area valorizada da
cidade tendo em vista o seu centro comercial, ainda possui boa parte de suas
caracteristicas originais conservadas. Embora este setor seja o mais antigo da
cidade, muitos dos edificios historicos foram demolidos ou sofreram
descaracteriza¢des ao longo do tempo, em virtude da especulagdo imobiliaria
e do descaso com o patriménio historico local. Neste sentido, se reforca
novamente a importancia de preservar o Casardo como exemplar desse
patrimonio arquitetonico que ainda resiste em meio a tantas adversidades.

Como ja foi dito anteriormente, o Casaréo foi a primeira residéncia da cidade
a ser construida em estilo eclético. Sua construcdo foi inspirada nos casardes
da elite da época, que seguiam o estilo do ecletismo® Em suas viagens a Recife,
o major Epifanio Sobreira, encantado com a riqueza da expressao artistica de
tais imoveis, ainda inéditos no sertdo paraibano, teve a ideia de construir sua
residéncia em estilo semelhante. Assim, convidou o mestre Jodo Meireles —um
dos maiores construtores de Cajazeiras — para copiar o modelo da casa que
futuramente seria construida as margens do Acude Grande (ROLIM, 2017).
Segundo Rolim (2017), as casas em Cajazeiras eram muito simplérias, “uma
porta e duas janelas” e internamente organizadas em coémodos sequenciados,

6 Expressdo artistica de inspiracdo europeia e
gue nos grandes e médios centros urbanos do
Brasil se desenvolveu na arquitetura como
resposta aos ideais de “ordem, embelezamento
e modernizacdo almejados tanto pelos
governantes quanto pela elite social da época”
(AZEVEDO; MOURA FILHA; GONCALVES, 2016,
p.112).
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e 0 major Sobreira tinha a inten¢do de que, através da sua casa, a cidade
pudesse conhecer o novo estilo e comegar a construir de forma semelhante.

A implantagdo sobre o alinhamento frontal do lote e a presenca dos recuos
laterais evidenciam que o casardo data da primeira fase do ecletismo, entre final
do século XIX e inicio do século XX, na qual as edificacdes comecavam a soltar-se
dos limites do lote e passavam a incorporar ao seu programa o uso de jardins
e/ou de varandas laterais, por onde se dava o acesso principal a edificacéo, e que
também permitiam melhorias na ventilagdo e iluminacao naturais dos ambientes
(Figura 17). A linguagem do ecletismo esta representada também nos elementos
decorativos: nos gradis em ferro fundido presentes nos portdes, nos balcdes da
fachada frontal, e no arremate das bandeiras em arco pleno das portas frontais;
nas cercaduras das esquadrias principais com desenhos de medalhdes e flores; e
na platibanda em balaustrada que esconde a coberta com cumeeira paralela a
rua (Figura 18).

Figura 17 — implantacdo do Casardo 263: cumeeira paralela a rua e acesso pelo portao lateral.

o

Fonte: acervo pessoal da autora, 2018.
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Figura 18 - o ecletismo presente nos elementos decorativos: gradis e cercaduras das esquadrias.

Fonte: acervo pessoal da autora, 2018.

Além dessas caracteristicas que tornam este imével um exemplar de extrema
relevancia para a arquitetura, ha também o valor historico, considerando a figura
do major Epifanio Sobreira e sua importancia na histéria local: inclusive foi a partir
da construcdo da casa que se abriu a rua que hoje recebe o nome do major. Rolim
(2017), neta da familia a qual pertenceu o imdvel, destaca que o Casarado foi
também palco da resisténcia a invasdo de Cajazeiras pelo cangaco: fato histérico
narrado por geracées, conhecido como “o ataque de Sabino”’. Em 1926, o major
Epifanio Sobreira - que na época ocupava o cargo de Delegado da cidade -
defendeu a residéncia, que abrigava sua esposa e 15 criancas, do ataque do grupo
de cangaceiros de Sabino de Gais.

7 Marilda Sobreira (in memoriam) narrou este
fato histérico em texto, intitulado “O cangaceiro
Sabino de Gois ataca Cajazeiras PB", no jornal O
Norte em 1996. Este texto encontra-se transcrito
nos anexos deste trabalho.



36

Segundo informacg8es cedidas em entrevista por Rolim (2017), o terreno situado
ao lado do imovel e que deu espaco a uma quadra de esportes foi fruto de
desmembramento: originalmente o terreno integrava-se a casa e consistia num
grande jardim, caracteristica comum as residéncias construidas neste estilo. A area
referente apenas ao lote do casarao possui aproximadamente 18 m de frente por
33 m de fundos, ao todo, o terreno e o imdvel somam aproximadamente 1500 m?
de area.

A partir da realizagdo de levantamento fisico e fotografico do imével e tendo
também como base os laudos de vistoria emitidos pelo IPHAEP em 2012 e
posteriormente em 2015, foi possivel identificar que o Casarao abrigou diferentes
usos ao longo do tempo e, em razao disso, passou por reformas. Algumas dessas
tiveram carater de manutencdo, a exemplo da substituicdio de elementos da
cobertura, outras, entretanto, realizaram acréscimos (sem valor historico, estético
ou arquitetdnico) a composicado original da casa e, portanto, descaracterizam a
sua leitura. Logo no acesso principal a edificacdo, observamos uma construcao
contemporanea ligada diretamente a parede lateral da casa, obstruindo a leitura
do afastamento lateral que é caracteristico da implantacdao da tipologia do
Casarao (Figura 19).

Figura 19 - acréscimo feito no recuo lateral do lote e ligado a parde lateral do imovel.

T

Fonte: acervo pessoal, 2018.

Nos fundos do lote, identificamos a constru¢do de um bloco de banheiros junto
ao muro que delimita o fim do terreno, e também um “puxadinho” anexo aos
fundos do volume original da casa (Figura 20). A partir da leitura da coberta e de
seus elementos decorativos (Figura 20 B e C), e da comparacao da planta da casa
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com plantas de imoveis de tipologia semelhante, identificamos que o volume que
se inicia apos a marcagdo dos elementos da fachada de fundos foi um acréscimo
posterior e ndo integrava a volumetria original do casarao: algo que fica evidente
ao observar também a disposicdo das janelas da sala de jantar que seriam
voltadas para o quintal da casa.

Figura 20 - vista dos acréscimos nos fundos do lote. Destaque para os detalhes na coberta.

Fonte: acervo pessoal da autora, 2017.
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No que diz respeito a organizacdo espacial interna, ndo houve alteracdes da
compartimentagao dos ambientes: a circulacao interna da casa se da por um
corredor central que distribui os fluxos a partir das salas principais para os quartos
e para a sala de jantar. Os quartos se comunicam entre si por portas internas,
cujas folhas faltantes indicam que estas foram removidas. De modo geral, o imovel
encontra-se em estado de conservacao regular, apresentando danos em virtude
das acdes do tempo, da falta de manutencdo efetiva e principalmente dos usos
incoerentes que abrigou ao longo do tempo. Em laudo emitido em 2015, o IPHAEP
destaca ainda os seguintes aspectos: descascamento da pintura externa e
rachaduras ocasionadas pelas intempéries; manchas e descascamento nas
alvenarias internas ocasionados por infiltracdes; rachaduras no piso de cimento
gueimado em alguns ambientes; piso de madeira das salas principais danificado,
com pegas faltantes; fechamento de vdos com painéis de madeirite, e com isopor
nas bandeiras das esquadrias entre os ambientes internos (Figura 21); vaos de
esquadrias emparedados voltados para a quadra na lateral esquerda do imével
(Figura 22).

Figura 21 - vdos cujas portas foram removidas, agora fechados com painéis de madeirite.

Fonte: acervo pessoal da autora, 2017.
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Figura 22 - fachada lateral Oeste. Das 8 aberturas, 6 encontram-se emparedadas.

Fonte: acervo pessoal da autora, 2017

ESTUDO DAS CONDICONANTES

Para a elaboracdo da proposta projetual foram fundamentais o estudo das
condicionantes do entorno, compreendendo assim como o objeto de estudo se
insere no contexto urbano imediato e que relagdes estabelece com o mesmo; o
estudo das condicionantes fisicas, observando principalmente as particularidades
climaticas de Cajazeiras, que esta inserida na zona bioclimatica 7, e suas
respectivas estratégias; e as condicionantes legais, que neste caso particular diz
respeito a legislagdo do 6rgdo de protecdo do patrimdnio estadual. A seguir, a
analise individual de cada um desses aspectos.

| CONDICIONANTES DO ENTORNO

O objeto de estudo — Casarao 263 - esta situado no centro Histérico de
Cajazeiras, proximo as margens do Acude Grande e de edificacdes de valor
histérico, a exemplo das duas principais igrejas da cidade e do atual Cajazeiras
Ténis Clube: lugar onde, em 1804, se construiu a casa grande da fazenda
Cajazeiras que posteriormente deu origem ao povoado (MOBRAL, 1984). O
casardo ocupa um terreno de esquina e de cabeca de quadra, possuindo assim
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trés frentes. Em virtude disso, sua relacdo com o entorno torna-se ainda mais
forte, sobretudo considerando a proximidade com um elemento de destaque
e importante ponto atrativo: o complexo popularmente conhecido como
Leblon, que consiste num empracamento que contorna as margens do agude
e é bastante utilizado pelos moradores para a pratica de atividades fisicas,
atraindo também visitantes e turistas para assistir ao por-do-sol. Ainda nesse
entorno imediato, podemos destacar escolas, colégios, e a biblioteca municipal
que funcionam como pontos atratores e reforcam o novo uso do Casardo
como museu (Figura 23).

O contexto urbano imediato € composto em sua maioria por edificagbes de
uso comercial e de servi¢os, que compdem o centro comercial da cidade,
havendo também uma area majoritariamente residencial na por¢do mais
proxima ao agude e nas quadras que compdem o entorno do Casardo (Figura
24).

De modo geral, a leitura espacial do centro histérico de Cajazeiras é ainda de
centro antigo, no que diz respeito as caracteristicas de lotes geminados, e na
sua maioria térreo ou térreo mais um pavimento. No entanto, podemos
observar - na por¢do do centro comercial da cidade - algumas edificagdes
pontuais cujo gabarito se destaca: um reflexo do processo de transformagdo
do centro numa area de carater cada vez mais comercial e de servicos (Figura
25).

Com relacdo a infraestrutura viaria desse contexto urbano, reforca-se a leitura
de centro antigo pela presenca de ruas estreitas, a medida em que eram
pensadas para o fluxo de pedestres e carrocas. Assim, as vias de maior fluxo
sao as avenidas de destaque — av. Presidente Jodo Pessoa e av. Padre Rolim —
e as ruas que cortam o centro comercial da cidade. As vias que integram as
quadras vizinhas ao Casardo sdo de fluxo moderado de transportes, mas de
fluxo consideravel de pedestres, sobretudo na area do Leblon, cujo potencial
turistico é forte atrator. Somado a esses aspectos, o centro como um todo é
bem articulado entre si e de facil acesso e deslocamento para o pedestre, o
que favorece a implantacdo do museu neste setor (Figura 26).
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Figura 23 - Mapa principais pontos atratores.

MAPA PRINCIPAIS PONTOS ATRATORES
CENTRO HISTORICO DE CAJAZERAS
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1/5000
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Fonte: elaborado pela autora, 2018.
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Figura 24 - Mapa de uso e ocupacdo do solo.

MAPA USO E OCUPAQ&O DO SOLO
CENTRO HISTORICO DE CAJAZEIRAS
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Fonte: elaborado pela autora, 2018.



Figura 25 - Mapa de gabaritos
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Fonte: elaborado pela autora, 2018.
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Figura 26 - Mapa de vias e fluxos

MAPA PRINCIPAIS VIAS E SEUS FLUXOS
CENTRO HISTORICO DE CAJAZEIRAS
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casarao
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Fonte: elaborado pela autora, 2018.
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| CONDICIONANTES FISICAS

Cajazeiras esta situada na zona bioclimatica 7, caracterizada por seu clima quente
e seco, com temperaturas médias anuais que variam entre 27°C e 33°C, regime
de chuvas irregular no verdo e estiagem na maior parte do ano, e ventilagao
predominante de orientacdo sul-sudeste (IMMET, 2018). Para esta regido, as
recomendacdes envolvem, sobretudo, a administracdo da inércia térmica
combinado ao resfriamento evaporativo como estratégias para amenizar os
efeitos de desconforto pelo calor intenso.

De acordo com Medeiros, Nome e Elali (2018), para as regides de clima quente e
seco é fundamental garantir o sombreamento das fachadas que recebem mais
insolagdo durante todo o ano. Esta estratégia pode ser feita também através do
emprego de brises ou painéis, por exemplo, no sentido de bloquear a radiacao
solar direta. Os autores também destacam a importancia de utilizar a propriedade
da inércia térmica nas vedacdes, de modo a atrasar o fluxo de calor: o emprego
de paredes mais robustas e até mesmo o uso de tetos jardins ou algum material
isolante nas coberturas sdo exemplos de estratégias projetuais neste sentido.

No que diz respeito ao resfriamento evaporativo, recomendam a utilizacao de
elementos que permitam a evaporagdo no ambiente que se deseja resfriar, como
0 uso de vegetacdo, e de ventiladores com aspersdo de agua (MEDEIROS et al.,
2018).

Outro aspecto destacado por Medeiros, Nome e Elali (2018) como recomendacao
para a zona 7 diz respeito a ventilacdo seletiva, que consiste basicamente em
evitar a ventilacdo diurna, ja que os ventos sdo quentes e carregados de poeira
tornando essa ventilacdo incobmoda. Assim, recomenda-se o uso de aberturas
peguenas e que permitam o controle dessa ventilacdo nos periodos do dia em
que ela seja desejavel.

Em sintese, todos esses aspectos foram norteadores de decisdes projetuais tanto
em termos de orientagdo dos ambientes, quanto em termos de desenho de
elementos de protecao de fachada. As paredes robustas do Casardo sdao um
exemplo do uso da inércia térmica, ao que representam um atraso na transmissao
de calor principalmente na fachada oeste, que recebe maior indice de insolacao.
Neste raciocinio, algumas vedacdes do edificio anexo foram concebidas com
espessura maior, servindo tanto a funcao estrutural quanto a questdo do conforto.
A criacdo de areas verdes tanto no jardim da casa quanto na praga contribui para
o resfriamento evaporativo, somando-se a proximidade do Acude Grande nesta
funcdo. No edificio anexo teve-se o cuidado de pensar na protecdo dessas
fachadas sem, contudo, comprometer o partido de valorizar as visadas para o
casarao. Assim, optou-se pelo uso de brises verticais que ora funcionam protecao
propriamente dita dos panos de vidro, ora funcionam como uma espécie de
segunda pele destacada do plano da fachada, criando um jogo volumétrico.
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| CONDICIONANTES LEGAIS

E importante ressaltar que Cajazeiras ndo possui um estudo de
macrozoneamento e que os codigos e legislacdes municipais vigentes - Plano
Diretor e Codigo de Urbanismo - ndo possuem especificidades quanto a
indices, taxas ou recuos para a area em que o Casardo esta inserido. Deste
modo, a legislacdo que incide no objeto de estudo é a legislacao do IPHAEP
para o Centro Historico de Cajazeiras, considerando a delimitacdo da sua
poligonal, e os Decretos e Leis especificos que tratam de edificacdes de valor
patrimonial.

Conforme processos disponiveis no IPHAEP, o casardo encontra-se no cadastro
do orgao desde 1993, e em 2003 foi tombado e classificado como imovel de
Conservacao Total. Encontra-se protegido pelos Decreto Estadual n°7.819/1978 —
cadastramento e tombamento dos bens culturais; Decreto estadual n°
33.816/2013 - normativas técnicas para as areas sob protecao do IPHAEP; e pela
Lei n°9.040/2009 (IPHAEP, 2018). Em vista disso, para efeitos de condicionantes
legais foram analisadas, sobretudo, as diretrizes contidas no Decreto estadual n°

33.816/2013 para os iméveis de Conservacdo Total.
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CONCEPCAQO PROJETUAL

| CONCEITO: DINAMISMO E INTERATIVIDADE

O conceito de museu proposto pretende ser um espaco de exposicdo e,
sobretudo, de ensino e aprendizagem, tomando como objetivo maior mostrar a
populacdo cajazeirense a riqueza da sua cultura, permitindo que a partir desse
contato e da difusdo de conhecimento possa se sensibilizar a populacao acerca
da importancia de valorizar a cultura local. Assim, enfatiza-se mais uma vez a
importancia da preservacdo da memoria e de sua transmissdo as geragdes futuras
como forma de reforcar o sentimento de pertencimento ao lugar.

Partindo desses pressupostos, o eixo central do Museu da Cultura € a definicdo
do conceito do seu acervo. Como parte da problematica local, a escassez de
registros materiais dificulta a composicdo de um acervo tangivel. Foi a partir da
realizagdo de entrevistas, que se percebeu que o acervo maior da historia e da
cultura de Cajazeiras é a memoria social, € a memoria contida nos registros orais,
visto que ha poucos poucos registros materiais em termos de livros, fotos,
documentos, além de que boa parte desse acervo também esta nas mdos de
particulares. Portanto, o foco do museu é mostrar que essa historia esta mais no
imaginario dos moradores antigos e nas fotos e documentos das suas familias, do
gue mesmo registrada em livros, ou numa historiografia oficial.

O conteudo a ser exibido no museu serdo os elementos de destaque da historia
urbana e da cultura local, baseados na memdria social. Nas entrevistas realizadas
com algumas figuras importantes da cidade, alguns temas apareceram de forma
recorrente como parte da memoria da cultura e da histéria cajazeirenses e assim
foram organizados em dois eixos:



HISTORIA

A CIDADE
| Fundagtio de Cajazeiras

| Figuras importantes
Padre Rolim e a educaciio em Cajazeiras
Padre Rolim e seus milagres

| 0trem e o algoddo
| Ruas e pragas

0 CASARAO
Histérico do Casardo
0 Major Sobreira e o ataque do cangago

Fonte: elaborado pela autora, 2018.
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CULTURA

| A histéria do teatro e do cinema em Cajazeiras

| 0 jornalismo em Cajazeiras

| Escritores e poetas

| Artistas locais

| Figuras folcléricas

| As festas (carnaval, bailes, semanas universitérias)
| 0 esporte em Cajazeiras

| Culindria

| Artesanato (as louceiras)

Deste modo, a partir desses temas podera haver um trabalho maior no sentido
de reunir informacdes que apods sistematizadas, como foi falado no referencial
técnico, poderdo constituir o conteddo do acervo. Como se trata de um conteddo
intangivel, o ideal é que este acervo seja de carater mais imaterial e midiatico,
narrando as histdrias, os acontecimentos, curiosidades e fatos através dos
recursos das tecnologias de informacdo e comunicacao: audios, videos, fotos e
documentos digitalizados. Dentro dessa l6gica, propde-se como conceito-chave
um formato de museu interativo e atrativo a todos os publicos, que proporcione
espacos de exposicdo das informacdes, permitindo que o visitante ndo soé interaja
com o gue esta sendo exibido, mas também possa contribuir com a construcao
do acervo; além de espacos de ensino, onde poderdo ser realizadas acdes
culturais, entre outros eventos como palestras e oficinas.

Para efeitos de proposta, considerando a extensdo e o periodo do Trabalho Final
de Graduacgdo e considerando ainda os processos necessarios para se chegar a
um projeto museografico, a proposta é de organizar as informacdes a partir de
areas tematicas, de modo a construir uma narrativa que guie o visitante de
maneira fluida, mas ao mesmo tempo independente e livre, permitindo-o criar o
seu proprio roteiro de visitagdo. Em vista disso, 0s espacos expositivos situados
dentro do Casardo, por manterem conexdes entre si, favorecem a criacao desse
circuito livre. O proprio Casardo, enquanto patriménio a ser preservado e
comunicado, € um museu em si. O foco, portanto, € garantir a viabilidade do
espaco, definir acessos, fluxos, infraestrutura de apoio ao funcionamento do
museu, e definir o conceito do museu — o que se quer transmitir- do que definir
a forma como isso sera transmitido.

A proposta projetual partiu também dos conceitos principais de dinamismo e
interatividade: conceitos que embora sejam mais subjetivos, foram traduzidos em
decisGes que envolvem relacdes de fluxos e integracdo entre espagos, por
exemplo.
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A intencao é que, assim como € a propria definicdo do museu, a relagdo entre os
espacos também siga uma proposta dinamica. Neste sentido, o projeto foi
pensado de modo a gerar espacos fluidos que podem assumir diferentes usos de
acordo com a necessidade, e que se conectam entre si através de relagdes visuais.

A interatividade esta presente também no desejo de proporcionar ao visitante
uma percepgao sensorial do espaco, estabelecendo uma relacao que transita do
antigo ao contemporaneo e tornando a experiéncia do museu completa.

| PROGRAMA DE NECESSIDADES E SETORIZACAO

O programa de necessidades basico de um museu de médio porte (visto no
referencial técnico) foi adaptado para a escala do objeto de estudo, considerando
também o aspecto da intervenc¢ao no patrimonio.

No Casarao foram situados o setor expositivo, a recepgao e loja do museu,
aproveitando os ambientes das salas e dos quartos, e a midiateca (setor
educativo) no mezanino criado. No anexo ficaram todos os demais espagos de
apoio ao funcionamento do museu: setor técnico e administrativo, recepcao e
café situados no térreo; sala multiuso (para receber eventos, palestras e oficinas)
e o terrago com vista para o entorno - e o famoso p6r do sol no Leblon- situados
no primeiro pavimento. Toda a parte de banheiros e circulagdo vertical foram
reunidos em um bloco interno deslocado da fachada e que é marcado
externamente pelo volume da caixa d'agua.

O acesso ao complexo do museu se da pela praca, ficando o acesso lateral original
do Casarao fechado ao jardim.

| DIRETRIZES E PARTIDO

Considerando em primeiro lugar que o projeto consiste numa intervencao em um
imovel preexistente de valor histérico e arquitetdnico, foram considerados trés
principais conceitos (posturas teodricas): autenticidade, distinguibilidade e
reversibilidade.

Analisando a situacdo atual em que se encontra o imovel em estudo, podemos
perceber que os acréscimos feitos ndo apenas consistem em adicdes avulsas e
sem valor, como comprometem a leitura original do Casardo. Portanto, a fim de
valorizar o patrimoénio, essas construgdes foram removidas e o edificio proposto
foi trabalhado como plano de fundo da edificagao preexistente, tratando-a como
protagonista.

O edificio anexo proposto foi implantado de modo a respeitar a forma de
ocupacgdo do Casardo no lote, e respeitando a cota do detalhe da platibanda do
Casardo como gabarito maximo de construcdo. Procurando, assim, estabelecer
um dialogo harmonico e respeitoso entre antigo e contemporaneo através do
trabalho da linguagem volumétrica e plastica do anexo e do uso de materiais que
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evidenciem claramente o que de fato é novo. O uso de perfis metélicos na
estrutura do anexo e do mezanino deixadas em seu estado aparente, 0 emprego
do vidro nas esquadrias e os painéis em aco corten trabalhados nos fechamentos
sintetizam bem os trés conceitos de Brandi acima citados.

Em vista disso, temos a segunda diretriz de projeto: a permeabilidade visual e
espacial. Permeabilidade visual no sentido de valorizar as visadas para o casardo
a partir de pontos de interesse no anexo, no jardim, e na praca (Figura 27). Assim,
teve-se o cuidado de inserir o edificio novo de modo a criar composicdes visuais
interessantes ao pedestre que chega ao museu a partir da rua principal de acesso,
ou a partir do Leblon, ou ainda a partir da rua que delimita os fundos do terreno.
Permitir a visualizacdo ora total, ora parcial de alguns elementos cria surpresas,
captura o olhar e gera diferentes formas de apreensao do espaco

Figura 27 - diagrama de visadas.

-I

Fonte: elaborado pela autora, 2018.

Em termos espaciais isso se traduz no balanco entre cheios e vazios, positivo e
negativo: a incorporacdao do espaco publico ao jardim (ou vice-versa) e,
consequentemente, a concepcao de espacos livres possibilitam a permeabilidade,
visto que, para se compreender o conjunto, é preciso considerar seu entorno com
todos os elementos que o constituem. Essa transi¢do entre publico-privado,
interior-exterior consiste também em uma diretriz projetual.

Desde o inicio do processo projetual, a ideia de manter o terreno - que
atualmente abriga uma quadra de esportes - como um grande espaco aberto livre
e de acesso ao publico esteve presente. Considerando que o casardo apresenta
uma forte conexao com seu entorno, nada mais justo do que integrar este entorno
ao museu através de um grande espaco multifuncional ao ar livre. Assim, o museu
rompe as fronteiras fisicas do espaco do Casarao, se estende a praca, que pode
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receber eventos, oficinas, entre outras acdes culturais que fazem parte das
atividades inerentes ao museu.

A transicdo entre o antigo e o novo foi trabalhada como um elemento plastico de
conexdo entre os dois edificios: uma passarela que parte do terraco do anexo,
conduz o visitante permitindo a visdo do contexto (praca-entorno-casa) até
chegar no novo piso do Casarao. O pé direito generoso de 9 m de altura de
cumeeira®, possibilitou a criacio de um mezanino que integra o espaco da
midiateca composto por sala de estudo, consulta ao acervo especializado e as
cabines de gravagdo nas quais o visitante pode fazer sua contribuicdo ao acervo.
Este espago cria uma aproximacao do visitante com o museu na dimensao do
acervo e com o museu construido (a propria casa), pois possibilita o conhecimento
do madeiramento da coberta original, de como eram feitas as estruturas no
tempo da sua construcao.

Os conceitos de fluidez entre espacos e de valorizacdo das visadas guiaram uma
organizacdo espacial em planta que se deu a partir da definicdo dos espacos de
circulagdo como prioridade. Assim, toda a circulagdo do primeiro piso se da pelas
extremidades, liberando para o visitante a vista de todos os angulos, sem
comprometer a privacidade dos ambientes pelo uso dos brises verticais que
também funcionam como pele neste sentido. A dinamica que ocorre dentro do
prédio participa do cotidiano do entorno e vice-versa.

O uso de painéis em ago corten no fechamento da passarela e no fechamento do
térreo na fachada sul também representam esta decisdo de criar uma relagdo
interior-exterior difusa, ao mesmo tempo em que traz personalidade ao projeto.
O desenho dos painéis utilizou a forma basica do triangulo como uma forma de
releitura da empena lateral do Casardo marcada pelas inclinacées do telhado. Esta
forma foi trabalhada de modo a criar um mdédulo com um jogo de cheios de
vazios que pode variar conforme o carater de privacidade dos ambientes. Assim,
no fechamento da praca e do jardim os médulos sdo mais vazados, enquanto que
nas areas de circulacdo do térreo os painéis apresentam menos vazios.

A praca foi pensada como uma grande esplanada de acesso ao complexo do
museu. O desenho retilineo do piso faz referéncia ao ritmo das marcagdes das
janelas da fachada lateral do Casardo e ao mesmo tempo funciona como um
direcionador dos fluxos dos pedestres que chegam ao lugar. As duas arvores que
existem na situacao atual foram mantidas e serviram como delimitadoras do final

8 A principio a casa seria de primeiro andar,
mas por intervencdo da esposa do major,
Tuzinha Bastos, durante uma das viagens
do marido, a casa foi construida apenas
com o térreo para adiantar a construcdo. A
intencdo do primeiro pavimento era a
necessidade de mais quartos, pois além
dos 10 filhos biolégicos, o casal também
possuia 10 filhos adotivos (ROLIM, 2017).
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do empragamento, criando uma calcada mais generosa do que a existente. Os
desniveis existentes na topografia do terreno possibilitaram a criacdo de
pequenas arquibancadas com rampas que tanto funcionam como degraus de
acesso, como areas de permanéncia. Ao fundo da praga esta outra area de
permanéncia -o deck do café- e elemento que se transforma num banco na sua
extremidade. A praca funciona como um elemento de conexdo do museu com o
seu entorno, uma extensao do espaco publico existente e um convite a descobrir
o Casardo 263.
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Ser arquiteto é ter a capacidade de transformar conceitos, ideias e sensa¢des em

aspectos tangiveis, substancializando o que existe apenas no plano do imaginario,
ou no que esta rabiscado no papel.

Ao longo do curso, vamos adquirindo a percepgdo de que o projeto néo é algo
fechado em si mesmo. Consiste num processo que comeca a partir de um
pensamento, de uma ideia embrionaria que ganha vida e forma, mas que néo
necessariamente termina na fase de anteprojeto, por exemplo. Percebemos
também que o projeto ndo se trata de algo isolado, limitado as divisas fisicas do
espaco: envolve o contexto maior em que esta inserido, a paisagem, as relagdes
sociais, econdmicas e interpessoais desenvolvidas no entorno, as intengdes que
se quer criar, o que se pretende modificar/melhorar ou valorizar. Ser arquiteto é
ter essa visao holistica.

Projetar em éareas histdricas, intervindo sobre edificagdes de valor patrimonial, é
uma atividade que requer, além dessa visao holistica, sensibilidade por parte do
arquiteto. Requer cuidado e respeito com o patriménio; a compreensao dos
valores e significados do bem, da sua relaggo com o conjunto; exige
conhecimento da teoria, analisando quais posturas metodologicas sdao mais
adequadas para realizar a intervencdo, entre outros: em sintese, consiste num
grande desafio.

O projeto elaborado neste trabalho representou um desafio desde a sua
concepgdo. Lida com os dois aspectos do patriméonio: o material (a edificagao
historica) e o imaterial (a historia e a cultura de Cajazeiras), colocando um a servico
do outro como forma de valoriza-los mutuamente. A intencao de contribuir com
o resgate da cultura local aliou-se aos desejos de conservar a memaria construida
no Casardo 263 e de levantar o debate acerca da problematica que envolve o
patriménio histérico da cidade.
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O trabalho nao se encerra aqui. O museu ganhou forca, virou burburinho entre
vizinhos, ganhou as radios, virou noticia na cidade (“aquela menina vai construir
0 museu no Casardo”). O museu trouxe a tona discussdes em diversos grupos do
setor cultural, do setor académico e do publico comum: por onde andam aqueles
artefatos que contam um pouco da nossa historia? Por onde andam as obras dos
escritores da terra? Que personagens marcaram momentos da histéria da
cidade?...O que ¢, afinal, a cultura local cajazeirense?

Que essas discussdes ganhem mais espago, abram os olhos, sensibilize as pessoas.
Que o museu cresga, represente recomecos, mudangas de rumo. Os primeiros
passos foram dados aqui.
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APENDICE 1- Pré-dimensionamento e quadro de &reas por setor
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PRE DIMENSIONAMENTO E PROGRAMA DE NECESSIDADES

SETOR DE SERVICOS
50,70m?
CAFE 30m?
COZINHA ..9m?
DEPOSITQ A
WCs 7,70m?
SETOR ADMINISTRATIVO
48m?
SECRETARIA s sissivsiisiisivssiinirs 10m?
SALA DE MANUSEIO.............. 15,50m?
SALA DE REUNIAO. .. 14m?
DIRETORIA e 50002

SETOR EXPOSITIVO
142,85m?
EXPOSICOES TEMPORARIAS.............. 53,50m?
EXPOSICOFS FIXAS 89,35m?
CIRCULAGCAO
194,20m?
RECEPGAO /LOJAMUSEU (CASA). ... 20,50m?
RECEPCAO (ANEXO)...........c.ooocoerce 31,70m?
CIRCULAGAO VERTICAL,......coorersn 16m?

SETOR EDUCATIVO
114m?
SALA MULTIUSO ... 48,50m?
MIDIATECA 65,50m?
AREAS EXTERNAS
1.151,10m?
JARDIM / PATIO v 928,60m?
DECK 167,50m?
TERRACO 55m?




APENDICE 2 - Diagrama de setorizacdo e fluxos

DIAGRAMA
SETOR[ZA(;AO E FLUXOS
SECRETARIA
RECEPCAOD CAFE
(anexo)
e—  DEPOSITO
e WCs
e CIRCULACAO VERTICAL
RECEPCAQ | LOAMUSEY e
(casa)
LEGENDA
CRCULAGAO SETOR EDUCATVO
SETOR EXPOSITIVO SETOR DE SERVICO

SETOR ADMINISTRATIVO AREAS EXTERNAS

|}

SALAMANUSEIO
SALAREUNIAO

DIRETORIA
COZINHA

SALA MULTIUSO
ERRACO

PASSARELA

MIDIATECA
(mezanino casa)
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APENDICE 3 - Imagens do projeto

DEPOIS | Perspectiva frontal | casardo — escadaria de acesso ao Leblon

=

ANTES | Perspectiva frontal | casardo — escadaria de acesso ao Leblon
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DEPOQIS | Perspectiva lateral | casardo — praca — anexo

ANTES | Perspectiva lateral | casardo — quadra
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| Perspectiva lateral | casardo — praga — anexo

| Perspectiva lateral oeste | casardo — praca e deck — anexo
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| Passarela | conexdo anexo - casardo

| Midiateca | estacao de consulta
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| Terraco | anexo — casarao - praga
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| Café | vista para o Leblon e para a praca
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MAPA — Delimitacdo do Centro Histérico de Cajazeiras. Fonte: IPHAEP (2017)
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Transcricdo do texto de autoria de Marilda Sobreira Rolim (in memoriam) e
publicado no jornal O Norte, em 1996. Fonte: IPHAEP, 2017.

O CANGACEIRO SABINO DE GOIS ATACA CAJAZEIRAS -PB

O tempo é o senhor dos conhecimentos das resolucdes, das alegrias de tudo em
fim. Quem para um momento e relembra as vezes com satisfacdo, as vezes
decepcionada, tem naturalmente saudades de pessoas queridas, isto é, maneira
de comunicagdo, e quem tém passado tem o que relembrar.

Cajazeiras tem surpresas admiraveis, estas surpresas tém que ser vividas, para
nossas satisfacBes, vamos juntos enriquecer nossas lembrancas. E a vida me
levando, as lembrancas me lembrando, os dias inesqueciveis e também os
maus...La vem bem clara como velhas fotografias procurando entes queridos tdo
distantes, é uma grande caminhada, vem até o que procuro esquecer... Mas este
fato se faz lembrar medindo minha resisténcia...o ataque dos cangaceiros a minha
cidade Cajazeiras, no alto sertao da Paraiba, no dia 28 de setembro de 1926,
sofremos noite terrivel. E uma recordacao, doi..magoa...

O cangaceiro hoje é considerado um injusticado. Mas eu pergunto: qual foi o
crime cometido pela Justica por ndo té-lo julgado? O que os cangaceiros fizeram
foi juntar um numero consideravel de homens que ndo queriam trabalhar e que
saiam tomando para se manter. Chegando a ocasido, naturalmente matavam,
estupravam e assim iam de um estado para o outro, sempre a cavalo. Para eles, a
lei era o fuzil. Chegavam a uma propriedade com toda autoridade de dono, e se
alguém nao obedecia ali ficava no chdo, “comendo terra”, como diziam.

Sabino Cangaceiro, quando imaginou atacar Cajazeiras, convidou Lampido, que
respondeu: “O Padre Cicero me passou ordem de nunca ir a Cajazeiras, porque
ele foi aluno do Padre Rolim e ndo queria vé-lo sofrer” ... Entdo o cangaceiro
Sabino foi sem Lampido.

Para o mistico D. Moisés Coelho, foi uma noite de aflicao. O Colégio Padre Rolim
ficou cheio de familias que queriam ficar a sombra do querido pastor, que sé fazia
rezar e pedir a todos que tivessem calma, que Deus tudo resolveria.

A cidade sem nenhuma defesa, os cajazeirenses pacatos e confiantes ndo
acreditavam que o bando tivesse ousadia: atacar Cajazeiras! Os poucos soldados
foram para Sdo Jodo do Rio do Peixe. Os homens que tinham armas ainda deram
uns tiros a toa, como Pe. Gervasio coelho, marechal Sobreira Cartaxo, Romeu
Cruz, e Raimundo Anastacio.
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A tardinha, o grupo chegou. Logo na entrada da cidade, matou dois agricultores,
um soldado e um paralitico, que, na sua ingenuidade, gritou enaltecendo os
"herdis”. A casa dos Barbosas, na rua Dr. Coelho, foi incendiada; nunca se soube
0 motivo.

Sempre atirando e gritando, iam em direcdo a casa do Major Epifanio Sobreira
Rolim. O major, muito calmo, de fuzil na mao, brincando, dissera para sua esposa
dona Tuzinha: “Tanta municao e eu ndo dou nenhum tiro” ... Nisso ouviu-se as
pisadas dos homens rodeando a casa. Tomaram seus lugares e tudo comecgou.
Tanto atiravam como gritavam: “vamos te pegar, velho, te dependurar de cabeca
para baixo e furar tua garganta, como se faz com um bicho”.

A familia toda dentro de um quarto, criangas, mogas, filhos adotivos, ao todo
dezoito pessoas. A porta da frente, que dava para o jardim, foi aberta a coice de
rifle A trave caiu; a pancada no assoalho juntou-se ao som do ferro de zincado.
Até o piano ressoou. A dor na nossa cabeca uniu se ao medo; a oragdo ficou
paralisada na garganta. Essa aflicdo, sé imagina a dimensdo quem a conheceu.
Ouvimos os gritos dos bandidos:” venham que tem uma porta aberta. Vamos
pegar o velho na unha”.

A porta aberta do casardo guardava a familia do major, num grande desafio. O
lutador ndo teve calma. Foi até o meio da sala, atirou e voltou baleado. No mesmo
instante, chega o vaqueiro José Inacio, homem rustico e de tremendos bons
sentimentos, foi um amigo do patrdo.

A experiente e desvelada esposa que orientava o major no combate, mudando
de armas para confundir, notou que ele estava manquejando e baleado. Cheia de
ansiedade, pediu ao esposo para sairem, mostrando-lhes os perigos. Depois de
muita insisténcia ele cedeu. Nesse momento ouvimos um tiroteio. Era o motor da
luz, causado por falta de agua. Os cangaceiros, pensando ser reforco, se retiram.
Isso foi ideia de José Sinfronio.

A nossa saida foi perigosa, mas deixou o alivio de ver o plano do cangaceiro
Sabino nao ser realizado, que era levar o major preso, de porta em porta, para
conseguir dinheiro dos parentes e amigos. Ja imaginaram a humilhacao? Voltaram
os bandidos cabisbaixos, sem o som do grito da vitdria, sem eco das risadas,
somente levando nos ombros a derrota aumentada pelo medo.

Relembrando fatos do passado, eu vejo o testemunho de minha histéria e, nesta
vida em pedacos, lamento o conceito que tem essa mocidade sobre o que € ser
herdi. Pedir aplausos para esses figurados “herdis”, que foram no passado o
desassossego dos velhos e criancas, a aflicdo dos necessitados e o terror do
Nordeste? Isto, jovens, ndo é ser heroi!

Quando os nomes de Luis Padre, Lampido ou Sabino eram pronunciados, o
siléncio era ouvido, a alegria fugia e 0 medo envolvia aqueles que pensavam em
seus familiares, que moravam em suas fazendas.
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01. VIGA METALICA PERFIL I :
15X 10 CM

02. LAJE STEEL DECK DE 13 CM
DE ALTURA APOIADA SOBRE
VIGA METALICA

03. VERMICULITA
SOBREPOSTA A CAMADA DE
IMPERMEABILIZAGAO

04. CANTONEIRA EM CHAPA
METALICA DOBRADA
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06. CHAPA METALICA
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VIGA PARA ACABAMENTO
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08. PORTA EM VIDRO INCOLOR
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ABERTURA EUROGLASS

09. PILAR METALICO
CRUCIFORME DE 15 X 15 CM

10. BRISE EM CHAPA METALICA
DOBRADA

11. PARAPEITO EM VIDRO
INCOLOR PARAFUSADO NA
ESTRUTURA DO PISO COM
ACABAMENTO TIPO BOTAO
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DE ALTURA

13. PECA METALICA DE
ACABAMENTO DO PISO
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DISCIPLINA:  TFG I
PERIODO:

ESCALA 1/5

7

FIXACAO DOS PAINEIS

MUSEU DA CULTURA | CAJAZEIRAS-PB
ISABELA ROLIM

ORIENTADORA: PROFA. DRA. AMELIA PANET

ALUNA:

1125 @

1/25

XIIl. ELEVAGAO LATERAL BRISE

ESCALA
ESCALA

SEM ESCALA
125
125

XII. PERFIL DE FIXAGAO DOS PAINEIS  XIV. PERFIL DE FIXAGAO DOS BRISES

ESCALA
ESCALA

1/25
1/25

IX. ELEVACAO INTERNA PAINEIS PASSARELA XI. PAREDE VERDE - MONTAGEM

X. PLANTA BAIXA PAINEIS PASSARELA

ESCALA
ESCALA

1125
4m

1/25

VIIl. PERFIL FIXAGAO DOS PAINEIS

ESCALA

1

VII. ELEVAGAO PAINEIS EXTERNOS

ESCALA

Xl. DETALHE PAREDE VERDE - MONTAGEM BLOCOS

ESCALA 1/25

MUSEU DA CULTURA
CAJAZEIRAS - PB - BRASIL

ISABELA ROLIM

2018

PROJETO:
ARQUITETURA:
LOCAL:

ANO:

7

PAINEIS PASSARELA

|

X. PLANTA BAIXA
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