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RESUMO

Esta pesquisa tem como foco as praticas musicais realizadas na Associagdo Os Gidedes
Internacionais no Brasil. Em meio as atividades realizadas na Associacdo ocorrem aquelas
relacionadas com praticas musicais, principalmente e ndo exclusivamente, vocais durante os
encontros regulares promovidos pela associacdo onde em momentos especificos se contempla
a execucao de canticos religiosos tradicionais, em sua maioria, oriundos da hinologia
Europeia e Norte-Americana. A area da Educacdo Musical na atualidade tem abarcado uma
quantidade de espacos e situacoes relacionados ao ensino e aprendizado da musica, o que tem
possibilitado reflexdes, interacdes e discussdes em torno da construcao de diferentes saberes
pedagogicos musicais. Nesse sentido, o objetivo desse estudo é investigar como se da a
aprendizagem musical na associacdo Os Gideoes Internacionais no Brasil. Os objetivos
especificos sdo: 1) definir do que se trata a associacao os Gidedes Internacionais; 2) investigar
de que forma a associacdo Os Gidedes Internacionais vivencia a pratica musical; 3) analisar a
aprendizagem musical a partir do canto coletivo; 4) compreender de que forma as relacdes de
sociabilidade interferem no processo de aprendizagem musical. Trata-se de uma pesquisa de
abordagem qualitativa, cujo campo empirico é constituido por participantes de uma unidade
da Associacdo, denominada Campo Jodo Pessoa Norte. As técnicas de coleta de dados
utilizadas foram entrevistas, questiondario e observacdes. Os eixos que nortearam a discussao
foram: o perfil musical dos participantes, a Associacdo enquanto espaco de socializacao, a
bagagem musical dos integrantes, as praticas musicais e o repertorio utilizado. O estudo se
mostrou relevante para a area de Educacdo Musical a medida que os professores se atentem
para o reconhecimento da bagagem musical de seus alunos, a amizade e camaradagem em
sala de aula, bem como da valorizacdo da fala do aluno. Outro aspecto relevante é a percepgao
do didlogo musical num formato de descontracdo ante a um rigor exacerbado que pode
“engessar” a performance musical. Ha de se destacar ainda que um outro ponto relevante para
a area se da no sentido de propor um espaco que integre alunos com diferentes niveis de
aprendizagem.

Palavras-chave: Os Gidedes Internacionais no Brasil, aprendizagem musical, pratica
musical, sociabilidade.



ABSTRACT

This research focuses on the production of media in The Gideons International Association in
Brazil. The activities related to the Association have been associated with musical practice,
mainly non-written, and the events are inspired by the degrees generally promoted by the
association where it is possible to contemplate the execution of chants founded, for the most
part, that is, of European hymnology and North American The area of Education has a current
perspective of a series of spaces and moments related to the teaching and learning of music,
which has made possible reflections, interactions and discussions in the context of the
construction of different pedagogical knowledges. In this sense, the objective is to investigate
how music learning takes place in the association The Gideons International in Brazil. The
objectives specified are: 1) to define international relations in Gideon; 2) investigate in a way
the association The Gideons International experience the musical practice; 3) analyze a
musical learning from collective singing; 4) understand how sociability relationships interfere
in the musical learning process. This is a qualitative research, whose empirical field consists
of participants from a unit of the Association, Jodo Pessoa Norte. The techniques of data
collection used were interviews, questionnaires and observations. The axes that guided the
discussion were: the musical profile of the participants, the Association as a space for
socialization, the members' musical baggage, the musical practices and the repertoire used.
The study was relevant to the area of Music Education as teachers attentive to the recognition
of the musical baggage of their students, friendship and camaraderie in the classroom, as well
as appreciation of the student's speech. Another relevant aspect is the perception of the
musical dialogue in a format of relaxation before an exacerbated rigor that can "plaster" the
musical performance. It should also be highlighted that another relevant point for the area is
in the sense of proposing a space that integrates students with different levels of learning.

Keywords: The Gideons International in Brazil, music learning, musical practice, sociability.
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Introducao

Ao longo das ultimas décadas é possivel observar que diferentes espacos musicais,
outrora nao tdo visiveis, tém oportunizado um campo fértil para a pesquisa em educacdo
musical em nossa sociedade brasileira. Sdo contextos diferenciados que abrangem tanto
espacos escolares como espagos ndo escolares, nos quais, distintamente, é possivel verificar
nuances proprias que configuram o ensino e aprendizagem musical na contemporaneidade. De
fato, isso se tornou possivel porque a Educacdo Musical, conforme teéricos da area, considera
toda e qualquer pratica pedagogica musical — intencional ou ndo, objeto de interesse e estudo.

A percepcao da aprendizagem musical em diferentes espacos como familia, igreja,
midia, grupos musicais diversos, dentre outros, vem ganhando cada vez mais forca tendo em
vista a substancial producdo na area de Educagcdao Musical no Brasil. Essa vasta producao
mostra um quadro ampliado do entendimento de ensinar e aprender na medida em que
apresenta uma visdo que vem rompendo e ultrapassando cada vez mais os limites das
instituicdes educacionais. Nesse sentido é possivel identificar um horizonte empirico, por
exemplo, quando as pessoas estdo “ouvindo radio, jogando games, participando de cultos
religiosos, se divertindo em festas, entre diversas outras formas de relagcdes estabelecidas
socialmente com a musica”, como ja defendido por Queiroz (2013, p. 95, grifos meus) sobre
essa tematica.

Apesar dessa gama de espagos sugestiva como campo de pesquisa, o item grifado no
paragrafo anterior direciona o foco desta pesquisa que trata da aprendizagem musical por um
viés religioso, o que de certa forma ndo é nenhuma novidade pelo fato dos estudos sobre
musica, religido e/ou igreja estarem inseridos em diferentes campos de conhecimento,
incluindo Educacao, Comunicacdo, Teologia, Historia, Ciéncias Sociais, Servico Social,
Antropologia, Letras, Ciéncias da Religido e em especial, Musica através das subareas
Etnomusicologia, Musicologia e Educacdao Musical. Contudo, como toda pesquisa necessita
direcionar seu olhar para um ponto especifico dentro de uma macro realidade, trago como
proposta delimitada um olhar focado nas praticas musicais realizadas na associacao Os
Gidedes Internacionais no Brasil.

Os Gidedes Internacionais no Brasil é uma organizacdo de natureza religiosa que
agrega homens e mulheres cristdos. Uma das acdes de maior visibilidade e alcance da
associacdo € a entrega gratuita do Novo Testamento para diferentes pessoas em situacoes e
contextos diversos. Ha de se destacar que todos os associados desta institui¢cao, sem excecao,
estdo ligados a membresia de suas respectivas igrejas protestantes evangélicas. Além disso, ao

longo de sua existéncia, os associados — responsaveis por sustentarem financeiramente os
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projetos da associagdo — se organizam em encontros regionais, nacionais e internacionais,
ocasiOes em que participam de treinamentos através de minicursos.

Alguns autores ja fizeram mencdo sobre a referida associacdo em pesquisas e textos
académicos em diferentes Areas de conhecimento. Carmo (2011), do ponto de vista da
Linguistica, faz alusdo ao trabalho realizado pelos Gidedes; Aratjo (2015) comenta sobre a
atuacao dos Gidedes em presidios, sob um viés sociolégico; Hoerlle (2013), em sua pesquisa
de mestrado, enfatiza a questdo da gratuidade nas atividades realizadas pelos Gidedes, sob o
olhar da Area de Comunicagdo. A partir da ferramenta de busca do Google Académico é
possivel identificar diferentes pesquisas que citam os Gidedes Internacionais (GI), seja nas
referéncias e/ou nos agradecimentos.

A associacdo Os Gidedes Internacionais no Brasil estd sediada na cidade de
Campinas, no estado de Sdo Paulo. E gerida por uma diretoria nacional que por sua vez é
subdividida entre diretorias estaduais e locais. A referida associacdo estd organizada
atualmente em 756 pontos do territério nacional, sendo cada ponto chamado de Campo Local.
O campo local possui uma diretoria eleita e uma area geografica estabelecida pela diretoria
estadual. A cidade de Jodo Pessoa possui mais de um campo local, delimitado pela
abrangéncia geografica para sua atuacao. Um desses campos foi o locus desta pesquisa que
versa observar as praticas musicais desse grupo que se reproduzem “padronizadamente” com
as atividades dos demais campos — conforme regem os documentos normativos da
Associagdao, mas ao mesmo tempo, sem perder caracteristicas peculiares locais — como
observado na pesquisa. O estudo se deu pelo acompanhamento dos encontros semanais que
ocorrem através das reunides sistematicas nas quais se contemplam as praticas musicais entre
os associados.

Aqui, estou ciente de que espacos como esses, delicados e ao mesmo tempo
arriscados — por envolver convic¢des pessoais, estdo imbricados de uma série de significados
relacionados diretamente entre a musica e a vida sociocultural das pessoas ai envolvidas, visto
que tais significados “ndo se limitam ao campo musical, mas representam modos de ser no
mundo, que respondem a questoes de ordem existencial e implicam critérios especificos
acerca do conhecimento e a verdade” (RECK, 2011, p. 22). Nesse sentido, essa pesquisa toma
como linha mestra alguns cuidados necessarios que perpassam pela sensibilidade, maturidade
e ética. Sensibilidade no sentido de utilizar os instrumentais de pesquisa como a coleta de
dados, de forma atenta aos gestos, movimentos, expressoes, falas e sonoridades com seus
significados; maturidade, no sentido de estranhar o que é familiar enquanto pesquisador num
formato de via de mdo dupla que em determinados momentos se entrecruzaram o carater

critico e a0 mesmo tempo humanizado; ética no sentido de respeitar diferentes concepcoes a
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respeito da fé e da divindade que configuram o ethos religioso musical, trazendo-as para a
discussao da tematica apresentada.

Dessarte, essa tematica vem sendo discutida de forma crescente, propiciando
reflexdes relevantes para a area de Educacdo Musical, a exemplo da pesquisa realizada por
Lorenzetti (2014). O seu estudo, que contribuiu de forma significativa para o tema
investigado, apresenta um estado do conhecimento a respeito dos trabalhos que vém sendo
realizados na area e que tém como foco a musica na igreja. Alguns exemplos podem ser
destacados como os trabalhos de Almeida e Kerr (2010) que apresentam a tematica retratando
sobre a musica em um espaco religioso; Duarte (2010) que discute sobre o uso litirgico do
canto religioso popular; Louro et. al. (2011) que agrupam experiéncias vividas no cenario de
uma igreja, tratando-a como um laboratério de aprendizagem; Brito (2013) que apresenta
reflexdes sobre o ensino de misica na Congregacao Cristd no Brasil; Reck e Lorenzetti (2014)
que discorrem sobre a complexa rede de relacoes entre devogdo e experiéncias musicais;
Novo (2015) que apresenta um estudo sobre a formacdo musical na Primeira Igreja
Presbiteriana de Jodo Pessoa. Diante desse breve mapeamento é possivel perceber como a
tematica vem sendo discutida na éarea trazendo “um significativo aumento de trabalhos
relacionados a educagdo musical e religido apresentados nos encontros Nacionais e Regionais
da ABEM”, como pontuado por Lorenzetti (2014, p. 6).

E importante salientar que a religido cristd pode contemplar tanto catélicos romanos
quanto protestantes. No caso especifico do protestantismo é possivel visualizar ramificacdes,
chamadas de denominagdes, que compreendem — a grosso modo, as igrejas historicas, as
igrejas pentecostais e as igrejas neopentecostais. Esse sucinto esclarecimento se deve ao fato
de situar as pesquisas desenvolvidas até agora sobre a tematica, que normalmente se fecham
entre 0s cristdos catdlicos ou em alguma denominacdo crista especifica, seja historica,
pentecostal ou neopentecostal. Em contrapartida, o estudo que me propus a fazer demonstra
particularidade pela razdo de ter como objeto de pesquisa uma associacdo que congrega
protestantes de distintas linhas denominacionais, além de observar um espaco religioso que
ndo se limita em apenas um local fisico, como uma igreja, mas na residéncia dos proprios
associados. Soma-se a isso a especificidade de ndo fazer parte da associagdo nenhum lider
denominacional com o intuito de evitar possiveis énfases doutrindrias especificas, que
poderiam criar discussoes desnecessarias ao funcionamento da associacdo. Esses pontos
certamente sdo alguns diferenciais que dardo um tom proprio a presente pesquisa,
contribuindo e avancando nos estudos até entdo realizados.

Particularmente, o interesse pelo tema tem influéncia da minha formacdo crista

evangélica e do meu estreito relacionamento com Os Gidedes Internacionais no Brasil,
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instituicdo que atuo como associado desde o ano de 2013 colaborando principalmente com a
parte musical na cidade de Jodo Pessoa-PB. Embora ndo seja a principal finalidade, é fato que
em meio as atividades realizadas pelos Gidedes Internacionais (GI) ocorrem aquelas
relacionadas com praticas musicais, principalmente e ndo exclusivamente, vocais durante os
encontros regulares promovidos pela associacdo onde em momentos especificos se contempla
a execucao de canticos religiosos tradicionais, em sua maioria, oriundos da hinologia
Europeia e Norte-Americana. Esses canticos, introduzidos no Brasil pelos primeiros
colonizadores protestantes e pelo protestantismo de missoes, sdo denominados “hinos” e
possuem intrinseca relacdo com a prépria “estrutura da hinddia oficial do protestantismo no
Brasil” (DOLGHIE, 2006, p. 104).

Ao longo da pesquisa fui identificando situacdes variadas que me remetiam as
aprendizagens musicais constatadas nas praticas musicais do grupo. Nesse sentido, uma das
caracteristicas percebidas leva em consideracao que “os conhecimentos sdo partilhados em
meio a interagdes socioculturais e o ensino/aprendizagem ocorre de maneira espontanea e
muitas vezes sem que os participantes do processo tenham consciéncia” (LUNELLI, 2015, p.
7, grifo meu). Essa questdo da consciéncia das pessoas envolvidas na pesquisa acerca do seu
aprendizado musical pode ser comprovada através das entrevistas realizadas com alguns
integrantes da associacdo dos GI.

Ressalto ainda que o foco dessa pesquisa estende-se sobre as interagdes
sociais/musicais resultantes do convivio entre os participantes de distintas geracoes presentes
na centendria associa¢ao dos GI fazendo com que os mais novos — chamados internamente de
“sangue novo” — recebam dos mais velhos os conhecimentos oriundos de sua longa
caminhada de dedicagdo, perseveranca, fé e abnegacdo. Nesse processo, as aprendizagens
musicais ocorrem “por meio de uma articulacdo entre pares permeada [de certa forma] por
conflitos e trocas geracionais” que ecoam “nas formas pelas quais se aprende e se compartilha
[determinados] saberes” (RIBAS, 2013, p. 2), dentre os quais, a execucao de hinos do
protestantismo histérico através do canto coletivo.

A estrutura da dissertacdo se divide em quatro capitulos. No primeiro apresento a
fundamentacdo tedrica sobre a qual desenvolvo os conceitos trabalhados na pesquisa; no
segundo capitulo apresento o caminhar metodolégico da pesquisa no sentido de relatar como
se desenvolveu, passo a passo a pesquisa; no terceiro capitulo apresento a origem historica
dos Gidedes Internacionais e sua insercao na contemporaneidade; por fim, no quarto capitulo
trago a andlise dos resultados da pesquisa. As reflexdes realizadas ao longo desses capitulos
remeterdo para a discussdo da tematica que tratarao de responder ao seguinte questionamento:

como se da a aprendizagem musical na associacao Os Gidedes Internacionais no Brasil? A
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partir desse questionamento foi proposto o objetivo geral da pesquisa que é investigar como
se da a aprendizagem musical na associacdo Os Gidedes Internacionais no Brasil. Como
forma de responder ao questionamento investigativo, de forma articulada, foram estabelecidos
os seguintes objetivos especificos: definir do que se trata a associacdo os Gidedes
Internacionais; investigar de que forma a associacdo Os Gidedes Internacionais vivencia a
pratica musical; analisar a aprendizagem musical a partir do canto coletivo; compreender de
que forma as relacGes de sociabilidade interferem no processo de aprendizagem musical.

A titulo de informacdo, ressalto que foi construido um blog com o objetivo de
disponibilizar parte dos dados construidos ao longo da pesquisa. O material, acessivel pelo
endereco <meutrabalhodecampo.tumblr.com>, é constituido pelo dudio de algumas musicas
utilizadas no trabalho, com fins a reforcar as informacdes escritas, através dos exemplos
sonoros referentes as praticas musicais dos Gidedes Internacionais no Brasil, Campo 802,
Jodo Pessoa Norte. Além das musicas, esta disponivel também o audio de alguns diadlogos

retratados ao longo do trabalho.
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1. Pressupostos Tedricos

1.1 Bases epistemologicas da pesquisa: praticas miisico educacionais em diferentes
espacos, teologia e sociologia

Todo conhecimento cientifico produzido necessita ter consisténcia no sentido de
servir de base para toda discussdo. Essa base de sustentacdo se da ao admitir algumas
verdades como ponto de partida, por sua vez, ancoradas em paradigmas epistemoldgicos.
Assim, como forma de tratar as perspectivas conceituais e direcionamentos epistémicos que
embasardo o trabalho, apresento neste capitulo os principais conceitos norteadores que fazem
parte dos pressupostos teéricos e metodoldgicos desse estudo, apoiados em trés eixos, o das
praticas musico educacionais em diferentes espacos, o teolégico e o socioldgico.

No primeiro eixo tomo como base Kraemer (2000) que entende a sistematizacao da
area da Educacdo Musical fundamentada em dois principios basicos: a pratica musico
educacional presente em varios lugares indo além das instituicoes escolares e o
entrelacamento do conhecimento pedagogico musical com outras areas. O primeiro principio,
que trata do conhecimento pedagdgico musical ndo exclusivo aos “institutos cientificos” — nos
termos de Kraemer, “diz respeito a todas as pessoas que transmitem conhecimentos e
habilidades proprios da misica” (KRAEMER, 2000, p. 66, grifo do autor). Essa concepcao
da margem para pensarmos diferentes situacdes que podem abarcar circunstancias distintas de
aprendizagem musical significativa, sejam individuais ou grupais; presenciais ou a distancia;
conscientes ou inconscientes; seguindo um curriculo ou ndo. Cabe ainda pensarmos no
aprendizado musical ocorrido na familia, na igreja, na academia esportiva e em tantos outros
lugares, sendo possivel considerar, inclusive, circunstancias ocorridas “acidentalmente”, como
colocado por Gohn (2009, p. 89) e amplamente discutido por Green (2008, p. 120).

Com relacdao as circunstancias distintas de aprendizagem musical é importante
ressaltar que ndo cabe a ideia de comparacado, sob o risco de minimizar situagoes peculiares e
férteis para o estudo das praticas pedagbgicas musicais. Nesse sentido, nenhuma prética é
melhor que outra mas, como pontuado por Arroyo (2002, p, 98), “cada uma deve ser
compreendida no seu contexto de construcao e acao”, onde é possivel visualizar o cenario em

que tais praticas sao produzidas com todos os detalhes que servirdo de base para uma

1J4 é possivel afirmar que esse principio se tornou consenso na producao da area de Educacdo Musical no Brasil
possibilitando o alargamento do conceito de ensino e aprendizagem musical, como bem sinalizou Araldi (2016,
p, 21) recentemente em sua pesquisa.
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interpretacdo plausivel dessa realidade. Esses pormenores sdo de fundamental importancia
para o pesquisador com um olhar interpretativo, respeitoso e atento as especificidades de cada
contextura e prestes a conceber seu entendimento sobre algo.

O segundo principio de Kraemer (2000), que trata da educagdao musical e seu
entrelacamento com outras Areas, integra: 1) aspectos filoséficos ao procurar a esséncia, o
sentido do ser e a posicio do homem no mundo a partir de questdes bdsicas, que no
pensamento kantiano busca responder: o que posso saber? O que devo fazer? O que posso
esperar? O que é o homem? 2) aspectos histdricos através de contribuicdes humanas
reconstruidas a partir da andlise e interpretacdo critica do material disponivel; 3) aspectos
psicolégicos a partir de processos e estados psiquicos com seus contextos, condicOes e
resultados das vivéncias humanas onde se abordam o funcionamento do pensamento, da
percepcdo, do falar, do sentir e do agir e ainda, as diferencas entre as pessoas nos aspectos
comportamentais e experienciais; 4) aspectos sociolégicos a partir da observacao de
instituicdes e dos papéis de individuos em grupos com suas formas de organizacdo da vida
humana. Seguindo as consideracoes desse segundo principio “pode-se dizer que cada area tem
um nucleo impermutavel, a partir do qual o respectivo objeto é iluminado. As fronteiras entre
as ciéncias vizinhas sdo, com isso, flexiveis, e podem mesmo sobreporem-se umas as outras”
(KRAEMER, 2000, p. 61).

Souza (2001) apresenta algumas consideracoes sobre a area da Educacdo Musical
considerando duas posi¢0es quanto a sua natureza: uma que a reconhece como area de
conhecimento autonoma — mesmo dividindo o seu objeto de estudo com outras ciéncias — e
outra que defende a Educacao Musical como area de conhecimento ndo auténoma. Essa
ultima posicdo pode ser vista de quatro maneiras: a primeira, chamada aditiva, considera a
juncdo da area de pedagogia com a area de musica; a segunda, chamada de adaptativa, utiliza
conceitos e teorias de outras ciéncias; a terceira, defende que a Educacdo Musical e a
Musicologia tem pontos metodolégicos comuns onde a Educagdao Musical transmite uma
parte dos conteudos e materiais disponibilizados pela Musicologia, ainda que implicitamente;
a quarta, considera a Educacao Musical uma area de interseccdo entre a Musicologia e a
Pedagogia. Assim, de acordo com Souza (2001), essas concepcdes “revelam as dificuldades
de que a questdo epistemoldgica se reveste no campo da Educagdo Musical, cuja natureza,
objeto e método, nem sempre sdo suficientemente claros” (SOUZA, 2001, p. 16).

A discussao a respeito do status epistemologico da area de Educacdo Musical no
Brasil ndo é algo recente, ao passo que foi “citada como campo académico-cientifico em fins
do século XIX, dentro do quadro de campos musicolégicos esbocados por Guido Adler”,

conforme pontuado por Souza (2001, p. 16). A autora acrescenta em seu trabalho — escrito ha
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quase duas décadas — que apesar das aparéncias, ndo ha um consenso sobre o status
epistemologico na area, mas propoe, contudo, um questionamento sobre esse status baseado
na “educacdo”, na “musica” e no “sentido de musica na educacdao” com o fim de conduzir a
uma reflexdo do que de fato se entende por educagdo musical.

Nesse sentido, é possivel verificar o reflexo do questionamento proposto por Souza
(2007), quando em artigo mais recente afirmou que “durante os ultimos encontros da Abem
[Associacdo Brasileira de Educacdo Musical] vimos discutindo sobre os principios
epistemologicos que fundamentam nossas teorias e praticas de educacao musical” (SOUZA,
2007, p. 28). Desta forma, a partir da assimilacao da proposta de sistematizacdo da area de
Educacdo Musical defendida por Kraemer (2000), ja descrita anteriormente, a autora
considera que houve uma “virada epistemoldgica” na educagao musical refletida na producao

da drea. Corroborando e reforcando esse pensamento, Bellochio afirma que,

Se, antes, os focos giravam em torno da produgdo de conhecimento sobre e
para a educacdo musical formal, com os anos, outros temas passaram a
compor as pautas investigativas, tais como educacdo musical ndo formal e
em espacos alternativos, processos de autoaprendizagem, educacdo musical
e midias; dentre outros (BELLOCHIO, 2003, p. 39).

Assim, Souza (2007, p. 30) conclui seu pensamento a esse respeito pontuando que o
interesse por delimitar as fronteiras da area de Educacdo Musical e as articulagGes entre os
diversos espacgos escolares e ndo escolares tem sido um “exercicio de epistemologia” para a
Area.

O segundo eixo, teoldgico, com base em Miranda (2013), trata da concepgdo divina e
da sua relacdio com o homem — e deste com Deus — e com o universo, reconhecendo o
cristianismo “como uma religido que confessa a intervencao de Deus na historia, constituindo
assim uma historia salvifica, na qual a acdo de Deus se faz sentir em pessoas escolhidas, em
fatos historicos patentes, em livros inspirados” (MIRANDA, 2013, p. 34). Esse autor, que
utiliza como base para sua argumentacao o fil6sofo e te6logo alemdo Karl Rahner, apresenta
como fio condutor de suas ideias a questdo da “transcendéncia de Deus com suas
manifestacOes concretas e histéricas” nas quais caracterizam o cristianismo essencialmente
“como uma religido revelada por Deus” (MIRANDA, 2013, p. 34). A essa altura cabe
enfatizar que é inconcebivel ao cristdo considerar tais questdes longe da Biblia que é o livro
sagrado do cristianismo e da qual é feita a base doutrinaria da fé crista.

Nesse sentido, a fé crista admite que a Biblia é um livro escrito por varios autores,

em periodos e lugares diferentes, através de inspiracdo divina. Esse principio é ancorado em
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uma ramificacdo da teologia que defende “a doutrina? da Palavra de Deus”, considerando que
a Biblia é a propria Palavra de Deus e que nela ndo ha erros. Convém ressaltar que essas duas
premissas sao a base da discussdo dos te6logos em torno da tematica. Assim, apontando nessa
direcdo, o te6logo Wayne Grudem apresenta de forma sintética que “os principais ensinos da
Biblia a respeito de si propria podem ser classificados em quatro caracteristicas®: 1) a
autoridade da Escritura; 2) a clareza da Escritura; 3) a necessidade da Escritura; e 4) a
suficiéncia da Escritura” (GRUDEM, 2007, p. 33). A discussao do autor sobre esses preceitos
leva em consideracdo, dentre outros aspectos, explicacdoes argumentativas diversas e a
apresentacao de textos biblicos. Para tanto, o autor faz uso da teologia sistemdtica que é um
tipo de estudo que “envolve a coleta e o entendimento de todas as passagens relevantes da
Escritura” (GRUDEM, 2007, p. 17) sobre determinado t6pico, de forma a interagir com os
textos biblicos, compreendendo assim, o que a propria Biblia diz sobre determinado assunto.
Vale ressaltar que a teologia se subdivide em dareas mais especificas. Alguns

exemplos explicativos sdo:

teologia historica (o estudo histérico de como os cristdos, em diferentes
épocas, entenderam os mais variados tdépicos da teologia); teologia
filosofica* (o estudo teol6gico amplo de tépicos sem o uso da Biblia, mas
usando ferramentas e métodos de raciocinio filoséfico e o que pode ser
conhecido sobre Deus resultante da observagdo do universo); apologética (a
provisdo da defesa da veracidade da fé cristd com o prop6sito de convencer
os descrentes) (GRUDEM, 2007, p. 17).

Nesse sentido, a teologia que estuda a Biblia como um livro inspirado por Deus trata
de responder alguns questionamentos — elencados por Grudem (2007, p. 33, 51) — dentre eles:
em que sentido a Biblia afirma ser a autoridade do cristdo? Como se convencer de que a
Biblia é a Palavra de Deus? E preciso conhecer o que a Biblia diz para saber que Deus existe?
Deve-se procurar outras palavras de Deus em adicdo as que ja se tem na Biblia? A Biblia é
suficiente para que se conheca o que Deus requer que se creia ou que se faca? As respostas a
esses questionamentos em consonancia com a fé crista servem como auxilio para conhecer o
universo das pessoas que fazem parte dessa pesquisa, bem como compreender o

posicionamento frente a musica — e seu entorno — presente nos Gidedes Internacionais.

2 Com base em Grudem (2007), doutrina é aqui entendida como o que a totalidade da Biblia ensina a respeito de
algum t6pico particular.

3 As caracteristicas apontadas pelo autor utilizam o termo “Escritura” referindo-se a coletdnea dos textos
biblicos.

4 O autor Miranda (2013), utilizado como referencial teérico nessa pesquisa, apresenta seus argumentos com
base na teologia filos6fica. Grudem, ao comentar sobre o estudo filoséfico, esclarece - resumidamente — que ele
ajuda “a entender as formas corretas e erréneas de pensamento comuns em nossa cultura e em outras culturas”
(GRUDEM, 2007, p. 17).



24

O terceiro eixo, socioldgico, me embasei em autores que tratam de interagdes entre
individuos ou grupos através de interesses individuais e coletivos a partir da identificacdo com
determinado grupo. Essas interagdes partem de uma discussao maior relacionada com o tema
sociologico que aborda a relagdo entre individuos e sociedade. Nessa 6tica, tomo como aporte
teorico Simmel (2006) que se apropria do conceito de sociabilidade e parte do principio de
que uma sociedade sé existe a partir da interacdo entre individuos, considerando seus
impulsos e/ou interesses, seja com propésitos de defesa ou mesmo de ataque. Tais impulsos e
interesses fazem com que determinada pessoa viva com outras pessoas, podendo agir por elas,
com elas ou contra elas, influenciando ou sendo influenciada.

De acordo com Simmel as interacdes sdao importantes para a formacdo de uma
unidade, qual seja, a sociedade. Esta, por sua vez, se distingue por varios agrupamentos,
dando origem ao que o autor chama de sociagdo. Esse termo pode ser compreendido da

seguinte maneira:

a forma na qual os individuos, em razdo de seus interesses — sensoriais,
ideais, momentaneos, duradouros, conscientes, inconscientes, movidos pela
causalidade ou teologicamente determinados —, se desenvolvem
conjuntamente em direcdo a uma unidade no seio da qual esses interesses se
realizam (SIMMEL, 2006, p. 60, 61).

Sdo a partir desses interesses, conforme pontuado pelo autor, que se identifica o
marco inicial de uma sociedade humana. Ademais, paralelo a esse pensamento e no que se
refere a uma maior aproximacdo com a Area, tomo como base Bozon (2000), que investiga a
musica como um fendmeno de sociabilidade através das redes construidas pelos membros de
diversas associac0es musicais. O autor se dedica a examinar as redes de sociabilidade nas
praticas musicais, levando em consideracdo, inclusive, os antagonismos e os conflitos
existentes entre os diferentes atores que compdem seu objeto de estudo. A essa conjuntura, o
olhar do autor se torna sensivel no sentido de unir o social e o musical, em meio a
ambiguidades e contradicdes, extraindo — de forma coerente — interpretacoes das praticas
musicais em um microcosmo urbano, prezando acima de tudo a originalidade e a
legitimidade. Por isso é importante ressaltar a argumentacdo do autor de que as praticas
musicais cobrem, de forma original, uma grande extensdo social, permitindo a observagao
simultanea de continuidades e de descontinuidades na constituicao da sociedade e da cultura
que outros tipos de praticas sociais — como a do esporte, do lazer e da politica — certamente
ndo revelariam (BOZON, 2000, p. 171, 172). Nesse sentido, o autor realca em seu campo
empirico questdes que se interligam em sua pesquisa, ao se atentar, por exemplo, para a

origem social dos pesquisados, para os principios que norteiam a escolha de determinado
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instrumento musical, além da descricdo de diferentes grupos musicais, situando-os em relagao
aos demais grupos e a populacao, numa espécie de hierarquia.

O pensamento de Souza (2004) também corrobora na presente pesquisa pois
apresenta a musica como um fato social que admite a manifestacdo de uma identidade cultural
ao considerar as sensacoes, a afetividade e o simbolismo comunicados — implicitamente ou
ndo — através dela. Isso implica dizer que, como fato social, a misica ndo pode ser tratada
descontextualizada de sua producdo sociocultural. Nesse sentido, a autora sugere algumas
proposicOes para ampliar as reflexdes sobre as dimensdes do ensino-aprendizagem da musica
tais como, mapear os cendrios exteriores da musica com as quais as pessoas vivenciam seu
tempo, seu espaco e seu “mundo; e pensar sobre os olhares das pessoas em relacdo a musica
(SOUZA, 2004, p. 8, 9). A autora corrobora com a tematica enfatizando que, como ser social,
as pessoas Ndo sdo iguais, pois “constroem-se nas vivéncias e nas experiéncias sociais em
diferentes lugares”, sendo construidas, portanto, “como sujeitos diferentes e diferenciados, no
seu tempo-espaco” (SOUZA, 2004, p. 10). Dito de outra maneira, resumidamente, a autora
fala de singularidades e heterogeneidades socioculturais imersas na complexidade da vida
humana em que a musica, como fato social, desencadeia a convic¢ao de que as pessoas podem
expor e assumir suas experiéncias musicais. E esse pois, segundo a autora, um dos valores
mais importantes que potencializam o ensino de musica. Assim, é possivel admitir que tais
argumentacoes, sob o viés da sociabilidade, servem de auxilio para compreender as praticas
musicais nos GI.

Por fim, ainda nesse eixo, tomo como base a autora Souza (2014) que discute em seu
trabalho a anélise das relacOes entre praticas musicais existentes nos diferentes grupos
pesquisados, considerando suas potencialidades para a educacdo musical. A apresentagao
detalhada do cenario da pesquisa relatada pela autora prepara o leitor para as discussdes que
se seguem no sentido de entender a musica como pratica social. Esse entendimento, de acordo
com a autora, “significa compreender que as exigéncias técnico-musicais estdo ligadas as
praticas de sociabilidade nos grupos, na familia, na escola, na igreja e na comunidade”
(SOUZA, 2014, p. 95). Nesse sentido, a autora pontua que o significado social da musica
torna-se relevante para a compreensao de uma variedade de praticas musicais, considerando
os diferentes espagos em que a musica se faz presente, admitindo, dessa forma, as relagdes
que as pessoas constroem com todo e qualquer tipo de musica. Ha ainda de se colocar um
outro ponto enfatizado pela autora, no contexto da sociabilidade, que diz respeito as praticas
vividas por musicos amadores e profissionais ao “mostrar a pluralidade de atividades musicais
e os mecanismos de diferenciacdo, aproximacdes e tensdes” (SOUZA, 2014, p. 96) — também

discutidos por Bozon (2000) — além da presenca da musica ocorrer de “maneira singular” e
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“dotada de valores e crencas” (SOUZA, 2014, p. 99), que sdo os aspectos encontrados de

forma significativa na presente pesquisa.
1.2 A educacao musical e as perspectivas para o estudo da musica religiosa evangélica

Como ja apresentado na introducdao a educacao musical vem rompendo e
ultrapassando cada vez mais os limites das instituicbes educacionais. Nesse sentido, a
pesquisa de Reck (2012) que trata da pratica musical no contexto evangélico tem mostrado
que existem intimeras concepcoes de “experiéncias musicais” e diferentes processos de

transmissao e apropriacdo de “conhecimentos musicais”. Segundo o autor,

As multiplas praticas musicais observadas (improvisacoes, experimentagoes,
reinterpretacdes, sistemas de notacdo musical) e seus desdobramentos como
praticas educativas, indicam que ndo podemos nos reportar a um modelo
unico [...], pois as praticas se estabelecem dentro de contextos especificos, e
portanto, irreprodutiveis (RECK, 2012, p. 128).

Nesse sentido, toda e qualquer analise realizada a partir de recortes do contexto
original pode resultar numa interpretacao aproximada e similar; ou seja, algo que pode até
lembrar, no caso aqui, o contexto evangélico, mas nao o realismo que Reck (2012) acredita
ser irreprodutivel, ao se considerar todo cenario, momento, inspiracao, sensibilidade e
entrosamento que fazem parte do momento musical enquanto parte constitutiva de um culto
religioso, especificamente o evangélico. Esses pormenores sdao reforcados pelo autor na
medida em que ele foca sua atencao em “outras situacoes de experiéncias musicais [tais
como]: o improviso, o imprevisto, o acontecimento, a oracao como performance musical, o
testemunho, os mitos e crencas que contemplam o fazer sonoro gospel” (RECK, 2012, p.
129).

Para uma melhor compreensdo desse cendrio religioso vale ressaltar que a religido
crista evangélica esta distribuida entre subgrupos que as identificam umas das outras. Nesse
sentido, diversos autores, ainda que de forma seccionada, tentaram classificar e nominar os
cristdos brasileiros. Essa tarefa nunca foi algo simples e nem tdo pouco sera, pois diante de
um quadro complexo e multifacetado surgem discussoes acirradas que ndo medem esforcos
para abarcar os diferentes ramos do cristianismo. Por exemplo, Mendonga (2005, p. 50), diz
que a categorizacdo adotada por J. L. Dunstan é muito ampla e abrangente ao associar os
cristdos em apenas trés categorias que englobam os Protestantes, os Catdlicos Romanos e os
Ortodoxos. Mendonga (2005) pondera essa divisdo argumentando que o anglicanismo, por sua
vez, mesmo sendo resultado da Reforma ndo se encaixa nessa classificacdao pois “ficou a meio

caminho entre Roma e as igrejas protestantes, tanto luteranas como calvinistas”
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(MENDONCA, 2005, p. 50). Para minimizar esse brado o autor propds quatro categorias de
igrejas cristas: Romana, Ortodoxas ou Orientais, Anglicana e Protestantes.

O termo “protestante”, no qual é direcionado o foco nesse trabalho, se originou do
latim protestari que registrou o fato histérico que remete a uma carta de protesto dos principes
eleitores que aderiram ao movimento reformatério a partir da publicacao das 95 teses de
Martinho Lutero. Com o passar do tempo, entretanto, esse termo comecou a definir todo o
grupo de igrejas que professam a fé em Cristo fora dos padrdes estabelecidos pela igreja
catolica romana ou ortodoxa, tendo em determinados momentos seu sindnimo no termo
“evangélico” devido ao fato deste também trazer relacdo com os cristdos que romperam com
os catélicos durante a Reforma Protestante (BONINO, 2002; MENDONCA, 2005).

Ao trazer a temadtica protestante para o contexto brasileiro, Mendonga (2005) prefere
utilizar o termo “protestantismo no Brasil” em detrimento do termo “protestantismo
brasileiro™®, devido a pluralidade religiosa, sendo de certa forma cuidadoso com o termo
“evangélico”. De fato, as terminologias “protestante” e “evangélico” muitas vezes sdo
referenciadas como termos sindnimos, mas ha de se considerar que a origem do termo
“protestante” teria muito mais relacdo com a concepgao que gerou o movimento da Reforma
ocorrida na Alemanha no século XVI, o que ndo fica tdo claro quando se utiliza o termo
“evangélico” que pode trazer “consigo enorme confusdo, a ndo ser para aqueles que, mesmo
trabalhando com categorias cientificas, insistem em colocar sob a mesma categoria todos 0s
grupos cristaos nao-catolicos”, como pontuou Mendonga (2005, p. 50).

E importante salientar que as diferentes correntes dos subgrupos que estdo contidas
no grande grupo dos evangélicos permitem uma visao mais detalhada de particularidades, seja
de carater teoldgico, litirgico ou de “usos e costumes”, mas ao mesmo tempo com uma linha
ténue que em determinados pontos se interpenetram. Cada subgrupo recebe uma classificagao
natural e muito corriqueiramente utilizada no seio evangélico, chamada de “denominacao”,
que segundo Siepierski (2001, p. 20) seria “a designacao dada as igrejas protestantes que se
organizaram nos Estados Unidos no processo de transposicdo do protestantismo europeu,
gerando multiplicidade institucional, doutrinaria e litargica”. Nesse sentido, as
“denominacOes” compdem as trés principais frentes evangélicas na contemporaneidade
compreendidas pelas igrejas histdricas, igrejas pentecostais e igrejas neopentecostais. Essas
trés vertentes expressam a visao desse trabalho, mesmo sabendo que essa divisdao é também
passivel de critica, como pontuou Mendonga (2005) ao defender que o termo evangélico nao

se aplica adequadamente ao vasto grupo dos assim chamados pentecostais e neopentecostais.

® Mendonga (2005) defende que o conceito de protestantismo brasileiro ganhou forga com o historiador francés
Emile G. Léonard para expressar o cristianismo ndo-catélico no Brasil.
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1.3 Hinddia: relacdao com o protestantismo

Apesar de estar fortemente relacionada com a miusica, ndo é muito frequente em nossa
Area a utilizacdo do termo hinddia. Normalmente essa expressdo é utilizada ao se fazer
referéncia ao acervo de hinos de um determinado povo ou grupo. Nesse trabalho a utilizacao
do termo é feita com base em Dolghie (2006), que o aplica referindo-se a “toda produgao
musical de hinos do protestantismo, ou seja, o conjunto deles” (DOLGHIE, 2006, p. 84).
Dentro desse contexto é possivel afirmar que a hinddia concentra-se a cristalizacdo dos
pensamentos humanos a respeito de Deus através de uma declaragdo de louvor por intermédio
da musica. Por outro lado convém observar que o termo hinédia — originario do grego
“hymnoidia” — mantém estreita relacdo com a hinologia, compreendida como a “ciéncia que
estuda a hinédia e se dedica, fundamentalmente, ao estudo dos textos desses hinos,
considerando alguns aspectos musicais como forma e estilo” (DOLGHIE, 2006, p. 84). Ha de
se ressaltar também o importante papel do hin6logo (ou hinista), pessoa especializada que

atua na composicao de hinos.
1.3.1 A hinologia crista evangélica: breve histdrico

Para uma melhor compreensao da discussao que trata da hinologia crista evangélica é
necessario compreender algumas vertentes que contextualizam o protestantismo em nosso
pais. Assim, a histéria do protestantismo no Brasil, tomando trés momentos distintos, tem
inicio com as primeiras expressoes “protestantes no periodo colonial, prossegue com a
implantagdo definitiva do movimento durante o império (nas duas modalidades historicas:
protestantismo de imigracdo e de missdo) e chega ao Brasil republicano, com o surgimento de
matriz brasileira” (MATOS, 2011, p. 1). De acordo com o autor, no primeiro momento,
destaca-se a presenca dos “franceses na Guanabara (1555-1567)” e “os holandeses no
Nordeste (1630-1654)”.

O periodo que abrange o segundo momento, do Brasil Império, mostrou-se relevante
do ponto de vista protestante, sob a influéncia do “protestantismo de imigracdo” e do
“protestantismo de missdao”. Ao primeiro, Matos (2011, p. 9) destaca que no periodo
compreendido entre 1824 a 1830 chegaram diversos imigrantes alemdes luteranos, dos quais,
a grande maioria se instala no sul do Brasil, ao passo que uma parcela menor se estabelece no
Rio de Janeiro, mais especificamente em Nova Friburgo; nesse periodo foi criada a
Comunidade Protestante Alema Francesa, no Rio de Janeiro, na qual congregavam luteranos e
calvinistas. O autor ainda reforca que na década de 1850 foram enviados missiondrios — pela
Prussia e Suica — para atuarem entre os alemaes do sul do Brasil, o que fez com que surgisse

“uma igreja mais institucional e europeia”, facilitando dessa forma, “a introducdo do
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protestantismo missionario no Brasil” (MATOS, 2011, p. 9). Nessa perspectiva, cito — com
base em Matos (2011) — as primeiras organiza¢Ges missiondrias protestantes que atuaram no
Brasil:
e “a Igreja Metodista Episcopal foi a primeira denominacdo a iniciar atividades
missionarias junto aos brasileiros (1835-1841)” (p. 10);
e em 1858, foi fundada a “Igreja Evangélica” pelo missionario Robert Reid Kalle; Em
1863 passou a se chamar “Igreja Evangélica Fluminense” (p. 11);
® 0s missionarios presbiterianos iniciaram suas atividades a partir de 1859. As primeiras
igrejas foram fundadas no “Rio de Janeiro (1862), Sao Paulo (1865) e Brotas (1865)”
(p. 11);
® 0s primeiros missiondrios Batistas chegaram em 1859 ao Brasil. Contudo, somente em
1882 foi fundada a Primeira Igreja Batista Brasileira, em Salvador, na Bahia (p. 12);
e em 1861 a Igreja Protestante Episcopal iniciou trabalho missionario no Para e na

Bahia. Contudo efetivou-se em 1890, em Porto Alegre, no Rio Grande do Sul (p. 12).

No trabalho de Dolghie (2006) foi discutido como a hinddia protestante brasileira foi
formada levando em consideracdo certa similaridade entre a hindédia das denominacées
histéricas, nas quais a autora cita as “igrejas batista, metodista, presbiteriana e
congregacional” (p. 84). De acordo com a autora a “religido cristd sempre despertou
sentimentos religiosos que se expressavam, entre muitas outras formas, por meio da musica.
Com o passar do tempo, essas expressOes artistico musicais, vindas do intuito de cultuar a
Deus, criaram uma espécie de repertério especifico” (DOLGHIE, 2006, p. 86). A autora nao
arriscou precisar quando isso de fato aconteceu, mas reitera que existe uma polémica antiga
que gira em torno do que se entende por “hino”, no sentido de separar aquele que é, daquele
que ndo é.

O ponto central dessa discussdo — ainda que com uma roupagem diferente chamada
de musica sacra ou musica religiosa — teve origem ha alguns séculos na tentativa de “explicar
a distincao feita no texto biblico de Efésios 5:19, entre salmos, hinos e canticos espirituais”
(DOLGHIE, 2006, p. 85) enquanto mensagem referencial exigida pela Igreja. O fato é que,
como defende a autora, na procura por um tipo ideal de hino, acabou-se por excluir “um
modelo de producdo musical de origem mais popular” (DOLGHIE, 2006, p. 84).

Com o passar do tempo, ap6s a Reforma Protestante, surge o canto congregacional.
Nesse contexto historico dois estilos que se destacaram foram o Coral, criado por Martinho
Lutero e os Salmos, criado por Calvino. Se por um lado existia os ideais de Lutero que “se
apropriou desde hinos latinos e medievais, todos traduzidos para o alemdo, até cangoes

populares de sua época, cuja letra era substituida por uma religiosa” (DOLGHIE, 2006, p. 88),
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por outro, existia a proposta de Calvino que se deteve a cantar a Deus os salmos da Biblia,
publicados em 1539 no Saltério Genebrino, com seus 150 salmos metrificados. A esse respeito

a autora coloca que,

Sendo considerado o modelo da musica sacra protestante o Saltério
Genebrino tornou-se, rapidamente, muito popular e influenciou
consideravelmente os saltérios posteriores na Inglaterra, Escocia e América.
Esses paises ficaram quase duzentos anos tendo como tnica forma de canto
congregacional os salmos. Muitos foram os saltérios publicados nesse
espago de tempo, alguns mais ou menos usados; mas de qualquer forma,
mostraram a influéncia do ideal calvinista no canto congregacional.
(DOLGHIE, 2006, p. 89).

De acordo com Dolghie (2006) a Inglaterra continuou utilizando os salmos até
meados do século XVII, momento em que exigiu-se mudanca pela “falta de contextualizacao
dos salmos as realidades do cristdo inglés” (p. 90). Nesse periodo enquanto “a Igreja oficial
[Anglicana] lutava contra a nova forma litirgica do canto congregacional, hinistas de outras
denominacdes, como a batista e congregacional, produziram milhares de hinos” (DOLGHIE,
2006, p, 90), muitos dos quais ainda permanecem nos hindrios modernos protestantes.

Nessa conjuntura destacam-se hinistas que se tornaram conhecidos entre as igrejas
independentes e que contribuiram para a formagdo da hinddia protestante mundial. Nomes
como Isaac Watts, os irmdos John Wesley e Charles Wesley, John Newton e Guilherme
Cowper utilizaram a expressdao pessoal na composicdo de diversos hinos através de
interpretacdes, reflexdes e pensamentos que ja ndo utilizavam a traducdo literdria da Biblia,
embora mantivessem a ideia de referéncia biblica.

Ao abordar a tematica da hinologia cristd, Dolghie (2006) apresenta os primeiros
tracos do que viria a se tornar a hinodia do protestantismo no Brasil. Nesse sentido a autora se
reporta a duas tentativas de implantacdio do movimento protestante no Brasil. A primeira
tentativa de colonizagdo protestante ocorreu no periodo de 1557 a 1560 mas, precocemente,
foi interrompida pelas lutas internas da pequena colonia e perseguicdo aos calvinistas. A

autora relata que,

Essa tentativa pioneira comecou com a chegada da expedicio de
Villegaignon, em 1555, trazendo consigo huguenotes calvinistas, que
pretendiam fundar a Franca Antartica e construir um lugar onde o culto
reformado pudesse ser praticado livremente. Podemos facilmente concluir,
que esses cultos reformados realizados no Brasil nessa época, por serem de
calvinistas genebrinos, contavam com o repertério dos salmos metrificados
de Calvino (DOLGHIE, 2006, p. 98).



31

A segunda tentativa de implantacdo do protestantismo no Brasil esta relacionada com
a dominacdao Holandesa ocorrida em Pernambuco no periodo de 1630 a 1645. Nesse periodo,
como relata Dolghie (2006),

a musica entoada congregacionalmente nos cultos reformados, instaurados
aqui no Brasil, repousava nas duas tradicdes protestantes: os Corais de
Lutero e os Salmos de Calvino, estes tltimos ja cantados harmonicamente a
quatro vozes, como era o costume dos holandeses dessa época (DOLGHIE,
2006, p. 98).

Contudo, mais uma vez o processo do canto protestante foi interrompido, haja vista a
restauracao do governo portugués e a consequente saida dos holandeses. Esse quadro comeca
a mudar quando a Familia Real vem para o Brasil e os portos sdo abertos as nagoes amigas, o
que facilitou o estabelecimento dos protestantes anglo-saxdes num pais que se tornara laico. A
esse emaranhado de acontecimentos soma-se a chegada do casal Robert e Sara Kaley, em
1855. Dolghie (2006) enfatiza que a hinddia do protestantismo brasileiro foi fruto do trabalho

desse casal de missionarios. Sobre isso, diz a autora:

Junto com o trabalho desenvolvido pelo marido, Sara Kaley também
compunha, traduzia e adaptava hinos para a lingua portuguesa. [...] seus
poemas eram “encaixados” em melodias ja existentes, obviamente europeias
e americanas, e, até mesmo, algumas traducdes foram colocadas em
melodias diferentes das compostas originariamente. Dessa forma, o trabalho
que durou aproximadamente seis anos, resultou na coletdnea do primeiro
hindrio protestante no Brasil, os Salmos e Hinos, editado pela primeira vez,
no Brasil, em 1861 (DOLGHIE, 2006, p. 100).

De acordo com Dolghie (2006, p. 102) os hinos selecionados para comporem o
hinério “Salmos e Hinos” retratam o estilo musical desenvolvido a partir de cancdes Norte-
Americanas inspiradas em melodias populares e influenciadas pelos grandes avivamentos
protestantes. E importante salientar que no final do século XIX ja existiam no Brasil quase
todas denominacOes do protestantismo mundial tendo cada uma delas seus proprios hinarios

mas, em sua maioria, mantendo similaridades de letras e/ou melodias.
1.3.2 A hinddia dos Gidedes Internacionais

Apesar do espaco reservado a mtusica ser pequeno — se comparado com as outras
atividades exercidas na associacdao — é notorio que ela representa um importante papel entre os
associados. Semanalmente, nas reunioes de oragdo, existem dois momentos especificos em
que os presentes cantam os hinos que compdem o repertério gideonico. As musicas fazem
parte de uma coletdnea de hinos diversificados e selecionados dentre os principais hindarios

evangélicos para uso nas atividades musicais dos Gidedes. Essa coletanea de hinos resultou na



32

publicacdo de um hinério préprio chamado “Hinos Que os Gidedes Entoam”® (Figura 1), que
no Brasil estdi em sua 8° edicdo. E importante destacar que a composi¢do desse hinério
abrange grande parte da hinddia protestante através de hinos que se tornaram insignes entre as
igrejas histéricas, sendo por conseguinte, preservados e acessiveis aos membros da

associacao.

Figura 1: Hindrios sem pauta (esquerda) e com pauta (direita)

¥ GIDEOES

# GIDEOES

Fonte: site dos Gidedes Internacionais — area exclusiva para membros

Atualmente o hinario dos Gidedes Internacionais no Brasil é composto por 220 hinos

e esta organizado por assuntos que abrangem tematicas variadas, conforme Quadro 1’.

Quadro 1 - Tematica dos hinos

Assunto Quantidade de Hinos Ordem Numeérica no Hinario
Adoracao 2 la2
Avivamento 4 3a6

6 Existem dois modelos do hinario “Hinos que os Gidedes entoam”, um contendo as letras das musicas com
pauta musical e cifra, denominado Hinos que os Gidedes entoam com pauta; e outro contendo somente as letras
das musicas, denominado Hinos que os Gidedes entoam sem pauta.

7 Informacoes desse quadro serdo utilizadas no Capitulo 4.



Confianga 17 12228

Convite ao pecador 4 39a42

Fidelidade 23 57a79

Jesus Cristo 21 83a103

Leitura da Biblia 3 110a 112

Oracao 8 127a 134

Agradecimento 5 142 a 146

Amor Fraternal 2 151 a 152

Exaltacao 26 157 a 182
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Jesus Cristo: direcao

Morada Celestial

Protecao

Salvacao

Seguranca

Vida Crista

14

185 a 189

190 a 192

193 a 196

197 a 201

202 a 215

216 a 220

Fonte: informag0es com base no hinério dos Gidedes
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A partir do Quadro 1 é possivel verificar os assuntos que mais se destacam,

considerando a quantidade de hinos agrupados em cada tematica. Nesse sentido, ha um realce

para as tematicas citadas a seguir, considerando aquelas que expressam quantidades em

dezenas:

1. Exaltacado: 26 hinos
Fidelidade: 23 hinos
Jesus Cristo: 21 hinos

Confianca: 17 hinos

S T o

Consagracdo: 10 hinos

Evangelizacao / Louvor / Seguranga: 14 hinos

De acordo com as tematicas destacadas ha de se perceber que elas mantém estreita

relacio com a fé professada em Jesus Cristo, refletindo concepcdes peculiares do

protestantismo através da expressdao de sentimentos — exaltacdo, louvor, etc — que ligam as

pessoas ao Divino Salvador. Dentro desse quadro é possivel perceber uma identidade

teologica com maior nitidez, identidade essa que reflete a espiritualidade através da confianca

pessoal em Deus.

Assim, diante de tudo que foi exposto nesse primeiro capitulo, reitero que nele foram

tratados os pressupostos tedricos; as primeiras incursdes que caracterizam o protestantismo a

partir do surgimento das diferentes denominagoes evangélicas no Brasil; a hinddia; e mais

especificamente o hindrio dos Gidedes. Todos esses elementos, agrupados, subsidiam a

discussdo central e apontam para os pontos chaves desenvolvidos na pratica musical dos GI.
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Contudo, antes de prosseguir com a discussao da tematica, tratarei no capitulo a seguir sobre

a forma com que foram construidos os dados da pesquisa.
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2. O caminhar metodoldgico

2.1 A metodologia da pesquisa

Esse tdpico trata das etapas metodoldgicas resultantes da busca por compreender
como se da o ensino e o aprendizado musical na associagdo Os GideOes Internacionais no
Brasil com amparo na abordagem qualitativa de pesquisa. A escolha dessa abordagem
justifica-se pelo seu carater interpretativo e por ocorrer “em um cendrio natural” em que
“permite ao pesquisador desenvolver um nivel de detalhes sobre a pessoa ou sobre o local e
estar altamente envolvido nas experiéncias reais dos participantes (CRESWELL, 2007, p.
186)”. Além disso, essa abordagem foi relevante no sentido de propiciar andlises, tanto nos
aspectos subjetivos quanto nos individuais e coletivos através das experiéncias, crengas e
pensamentos presentes no contexto religioso.

Ademais, foi necessario agregar a compreensdao o fato de que “a perspectiva
metodoldgica qualitativa em educacdo musical ndo trata somente dos aspectos musicoldgicos
envolvidos nas relagdes, mas também da interpretacdao dos siléncios, dos gestos, das teias de
significados que configuram essas interacdoes” (RECK, 2012, p. 162), respeitando suas
singularidades. Desta forma, através da influéncia de leituras que tratam do caminhar
metodolégico de uma pesquisa qualitativa optei pelo Estudo de Caso por ser uma modalidade
que permite ao pesquisador “conhecer uma instancia em particular [compreendendo]
profundamente essa instancia particular em sua complexidade e totalidade [bem como]
retratar o dinamismo de uma situacdo numa forma muito préxima do seu acontecer natural”
(ANDRE, 2005, p. 31). Soma-se a isso o fato de que “o pesquisador pode, pois [no decorrer
da pesquisa], mostrar-se mais criativo, mais imaginativo; tera mais tempo de adaptar seus
instrumentos, modificar sua abordagem para explorar elementos imprevistos, precisar alguns
detalhes e construir uma compreensdao do caso que leve em conta tudo isso” (LAVILLE;
DIONNE, 1999, p. 156). A flexibilidade aqui proposta é significativa no sentido de se colocar
a frente do objeto de pesquisa considerando sua complexidade, o que por vezes ndo acha
amparo numa metodologia ortodoxa que nem sempre da conta de praticas que caminham por
um viés de incomensurabilidade ou mesmo de inefabilidade, mas que concomitantemente é a
realidade do problema em investigacao.

Assim, na descricdo desse caminhar metodolégico, me reporto — como pontuado
anteriormente na introducdo — ao interesse pelo tema que se deu pela influéncia do meu
estreito relacionamento com Os Gidedes Internacionais no Brasil, instituicdo que atuo como

associado desde o ano de 2013. Embora, a principio, ndo tivesse nenhuma pretensao de tornar
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o ambiente cotidiano e corriqueiro da pratica gide6nica um campo empirico, quando surgiu a
oportunidade de refletir sobre algo significativo que pudesse se tornar objeto de pesquisa, fui
intuitivamente sugestionado — dentre muitas ideias em diferentes temas — pela oportunidade
que tinha enquanto participante ativo de uma associacao que vivencia uma experiéncia
musical na dindmica de sua rotina. Dentro dessa dindmica rotineira, na qual fazia parte os
encontros semanais em que eram tratados diversos interesses da associacdo, sempre havia um
momento reservado para 0s canticos enquanto expressio de um sentimento religioso. As
vezes, esses canticos eram acompanhados ao piano e saxofone; em outros momentos havia o
acompanhamento com o violino; na maioria das vezes o cantico se dava acompanhado pelo
violdo e por algum instrumento percussivo. Em meio aos sons das vozes e instrumentos
musicais, somados aos semblantes alegres em um clima de amizade, surgiu o interesse de
investigar como era construida a relacdao com aquele tipo de musica, buscando compreender:
porque e em que momento surgiu; o proposito desse momento nos encontros; COmo era visto e
vivido aquele momento, tanto na esfera individual como num todo; o porqué daquelas
musicas e ndo outras; como se dava o aprendizado e a execucdo dos canticos levando em
consideracdo aspectos melodicos, ritmicos, harmonicos, bem como os parametros de altura,
intensidade, timbre; dentre outros pontos.

Nesse cenario percebi que além da oportunidade de dar voz aos GI perante a area
académica, tinha ao meu dispor a possibilidade de ndo privar os pares da existéncia desse
universo com suas atividades musicais que perpassam um aglomerado de denominagoes
evangélicas. Esse espaco até o momento tinha pouca ou nenhuma visibilidade por parte da
comunidade académica, embora em algum momento da vida tenham tido contato com algum
Gidedo ao receber gratuitamente um exemplar do Novo Testamento — produto final do
trabalho dos GI — em escolas, universidades, reparticbes publicas, dentre outros locais e
situacoes. Todavia, ndo pretendo abranger os resultados dessa pesquisa a um ambito maior
pois estou consciente que “o estudo de caso enfatiza o conhecimento do particular, de forma
que seus resultados ndo podem ser generalizados para um universo ou populacdo mais
ampla”, como posto por Penna (2015, p. 101). A contribuicdo se dara na medida em que
permitird aos pares conhecer, de forma sistemdtica e cientificamente controlada, uma
realidade concreta, sendo possivel inclusive, identificar similaridades ou diferencas com
outros casos ja estudados (PENNA, 2015, p. 102).

Uma vez decidido o tema, precisei desenvolver um projeto que contivesse um
questionamento que viesse a servir de “espinha dorsal”. Lembrei-me de Penna (2015, p. 49)
quando enfatizou que nem sempre é “facil quanto possa parecer formular um ‘bom’ problema

de pesquisa, uma ‘boa’ questdo, pois ndo é qualquer pergunta que é capaz de direcionar
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produtivamente uma pesquisa” de forma articulada e coerente. Nesse sentido, precisaria tornar
algo que me era “familiar” em uma pesquisa relevante e que ao mesmo tempo tivesse validade
entre os pares. Soando algo redundante, precisaria entrar em um campo empirico “estando”
dentro. Além destas preocupacoes, teria que ser habilidoso para que o meu conhecimento e
vivéncia nesse campo nao se tornasse algo tendencioso. Dessa forma, todas essas (in)certezas
me acompanharam desde a elaboracdo do projeto e até mesmo durante a pesquisa em si,
principalmente na fase em que precisei fazer alguns ajustes coincidindo com minha
participagdo no I Coloéquio do PPGM/UFPB. Aquela feita foi por demais relevante pois, além
do espaco para discutir publicamente meu projeto de pesquisa tive a oportunidade de interagir
com diferentes propostas do Programa que me foram tteis enquanto pesquisador iniciante,

como traduzido em meu diario de campo:

quando a debatedora pontuou minha coragem de trazer para o debate
cientifico questdes de ordem religiosa e ao mesmo tempo chamando a
atencdo para o risco da discussao de uma tematica que, assim como futebol e
politica, poderiam polemizar o debate, confesso que ndo me vi como esse
“suposto corajoso” e que alis, vivi um receio de ndo conseguir dar conta da
proposta que apresentei ao Programa. Contudo, acredito que ser
publicamente questionado sobre varios pontos ainda obscuros em minha
pesquisa me fardo refletir um pouco mais para que eu mantenha o foco e ao
mesmo tempo crie posicionamentos mais firmes e basilares que me
auxiliardo na permanéncia do caminho que me conduzird a responder a
problematica da pesquisa (Diéario de campo, 10/06/2017).

Esse foi o momento em que decidi assumir explicitamente meu envolvimento junto
ao grupo uma vez que, até entdao, tinha a preocupacdo de me posicionar a partir de uma visao
externa ao campo na tentativa de ndo ser tendencioso com possiveis pontos de vista, crengas e
complacéncias de ideologias pessoais. Contudo, a nova perspectiva assumida teve a pretensao
de ser o mais transparente possivel ao leitor na tentativa de me fazer compreendido a partir de
uma reflexdo ora com um olhar interno e atento a minucias, ora com um olhar externo de
quem esta construindo um conhecimento sobre algo. Esses diferentes olhares sdo citados por
Zago et al. (2003, p. 196) como uma dinamica de compreensdao “por dentro” e “por fora”,
fazendo com que essa dialética contribua, de certa forma, para mostrar que “o que esta em
pauta, entdo, sao as questoes que envolvem a objetividade e a subjetividade do pesquisador”
(ZAGO et al., 2003, p. 185), através do processo de complementaridade enquanto construgao
interpretativa e reflexiva da pesquisa. Tudo isso se tornou mais visivel e “palpavel” digamos
assim, a partir da escolha da observacdo participante enquanto técnica de coleta de dados,
onde me senti mais confortavel por encontrar amparo em um procedimento metodolégico que

permitiu me aproximar dos sistemas de significados culturais dos sujeitos pesquisados e me
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afastar taticamente, enquanto pesquisador, para refletir e analisar a situacao, como posto por
André (2005, p. 26).

2.2 Articulacoes entre olhar interno e olhar externo do pesquisador: a observacao
participante

Especificamente sobre a observacdo participante, Zago et al. comentam que ela se
destacou enquanto técnica quando os cientistas deram énfase ao acompanhamento dos
processos de interacdo entre os sujeitos da pesquisa. Desta forma, a “observacao participante
tornou-se uma referéncia importante na distingdo entre as diferentes abordagens,
caracterizando-se, num sentido geral, pela presenca constante do pesquisador no campo e a
observacao direta das atividades de um grupo no local de sua ocorréncia” (ZAGO et al., 2003,
p. 187). Aqui cabe indagar que embora eu ja estivesse inserido no campo empirico, passei a
observar de fato quando comecei a perceber e descrever densamente diferentes situacoes que
envolviam ndo s6 o ato de ver em si, mas também o ato de pensar sobre o que se via. Nessa
linha de pensamento passei a me atentar mais aos padroes de conduta, siléncios e cédigos que,
em outros tempos, ndao os tinha percebido em minha rotina normal de associado. Essa
descricao densa se fez com base em alguns pontos apontados por Zago et al. (2003, p. 190), a
partir da compreensdo e do empenho entre o “esforco da articulacio entre fatos, o
envolvimento na légica de sua organizacdo, o decifrar dos aspectos obscuros, o buscar pistas
para desvendar certos mistérios”, no sentido de (re)interpreta-los através de um constante
exercicio.

Assim, as observacoes, realizadas através da insercdo in loco buscando vivenciar,
interpretar e compreender as praticas musicais — e seus efeitos — do grupo se davam uma vez
por semana, as segundas-feiras a partir das 20 horas, com a duracao média de duas horas.
Com o passar das semanas 0 ato de observar — enquanto pesquisador e integrante dos Gidedes
— foi proporcionando uma leitura do ambiente tal que a cada musica executada trazia em seu
bojo a representacdo de uma histéria de vida com valores e significados religiosos e sociais
que envolviam a lembranca de lugares, situacOes e pessoas. Essa percepcao me auxiliou na
interpretacdo do cenario — enquanto pesquisador — ao “mergulhar” nas historias ali relatadas e
ao mesmo tempo — enquanto integrante — interagir com as demais pessoas, sorrindo, cantando
e contando minha propria histéria de vida ao relembrar fatos passados sob o estimulo das
musicas. Acrescento aqui a essencialidade das diversas anotagdes por mim produzidas no
sentido de refletir sobre as cenas e as gravacoes em 4udio®, principalmente dos momentos

musicais, no sentido de registrar em seu contexto a produgdo sonora do grupo.

8 Esse recurso foi utilizado através de solicitagdo prévia e autorizacdo dos envolvidos.
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O recurso da gravacgdo se deu com o uso do aparelho celular através do aplicativo
Smart Voice Recorder, que além de salvar automatica e digitalmente o dudio na memoria do
celular no formato WAV, tinha a op¢ao de ajustar uma amostra de medigado entre 8 e 444 KHz,
garantindo dessa forma uma boa qualidade de gravacdo. A opcdo de gravar em audio, e nao
em video, se deu pelos motivos de evitar uma possivel dispersdo, alterando o acontecer
natural com a presenca de uma filmadora; evitar qualquer tipo de constrangimentos; além da
conveniéncia de captar a parte sonora com o uso de um equipamento portatil de facil
manuseio. Ressalto que, salvo raras excecoes, a captacao de audio se deu apenas nos
momentos musicais, que na maioria dos encontros eram momentos curtos, como pode ser
observado no Quadro 2. Posteriormente todas as gravagoes foram renomeadas com a data do
registro e transferidas para uma pasta especifica em computador pessoal com copia em um
Disco Rigido externo, evitando desta forma, possiveis perdas de dados.

As observacoes se estenderam por um periodo de quatorze semanas durante os meses
de Fevereiro, Marco, Abril, Maio e Junho do ano de 2017, conforme Quadro 2. Estavam
previstas pelo menos oito observacoes semanais sequenciadas e ininterruptas, sendo que
decidi estender por mais seis semanas, totalizando quatorze observacdes. As duas primeiras
semanas, consideradas entrada em campo, reservei para “ambientacao” do espaco, pois a
partir daquele momento a minha participagdo se dividiria entre o papel de Gidedo e
pesquisador, esse ultimo, exigiria que me organizasse mental e sistematicamente sobre os
principais aspectos a serem investigados nas semanas que se seguiriam. Na ultima semana do
més de Maio havia replanejado encerrar o periodo estendido de observagao. Contudo, como
vinha mantendo o habito de gravar o audio do momento musical, julguei relevante inserir esse
momento em virtude do conteido musical desse encontro: além dos instrumentos percussivos,
naquela reunidao houve o encontro de dois violonistas, representando duas geracoes distintas,
perceptiveis na idade e na execucdo do instrumento. O acompanhamento musical se fez de
uma forma diferente, ressaltado — por um dos violonistas — pela constante presenca do baixo
cantante do instrumento que remetia os presentes ao estilo seresteiro popular através do baixo
dos violdes, muito comum no inicio do século XX ao se explorar a linha melddica na regido
grave do instrumento. Dessa forma, aquele ambiente sedia espago — entre uma musica e outra
— para comentarios pessoais que relembravam um passado distante, mas bem vivido pelos
mais idosos. Além disso, a harmonia realizada naturalmente através das vozes faziam com que
aquele momento se tornasse algo excelso. Foi uma das reunides em que mais se prolongou o
momento musical com registro em audio, durante o periodo das observacdes (Quadro 2).
Possivelmente, se eu ndo fizesse parte do grupo, ao ter concluido no periodo inicialmente

estabelecido, tivesse perdido a oportunidade de registrar o acontecido, o que felizmente nao
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aconteceu, como resultado da minha flexibilidade. Isso comprova que as escolhas que

fazemos no decorrer da pesquisa podem expandir ou estreitar nossa reflexao sobre um foco

especifico ou parte dele.

Quadro 2 - Periodo das observacoes

Descricao Data Duracao Anfitrides
Entrada em Campo 1 23/01/2017 8 Pedro e Alaide
Entrada em Campo 2 30/01/2017 13'15” Junior e Fabiane

Observacgao 1 06/02/2017 12'51” Clerton e Elizangela
Observagao 2 13/02/2017 10" 38” Cassimiro e Francisca
Observacao 3 06/03/2017 15' 33” Almira
Observacdo 4 13/03/2017 20" 04” Jorge e Claudete
Observacdo 5 20/03/2017 15'15” George e Mirtes
Observacao 6 27/03/2017 14' 55” Natan e Helia
Observacao 7 10/04/2017 13'55” André e Mari
Observacao 8 17/04/2017 10' 10~ Ricardo e Rosane
Observacao 9 24/04/2017 19' 50” A. Andrade e Rejane
Observagdo 10 01/05/2017 12' 06” Ylton e Creusa
Observagao 11 08/05/2017 15'10” Leda
Observagdo 12 15/05/2017 31'45” Natan e Helia
Observagao 13 29/05/2017 15' 46” Natan e Helia
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Observacao 14 19/06/2017 30' 15” André e Mari

Fonte: quadro produzido pelo autor com base na gravacdo do audio das observagdes

Através da descricdo do Quadro 2 é possivel esclarecer algumas informacdes
concernentes ao periodo de coleta de dados. Nesse sentido, houve uma interrupcao na
sequéncia das observacdes nas datas citadas a seguir com as devidas justificativas

e 20/02, auséncia por motivo de trabalho;

e 27/02, feriado de carnaval;

e (03/04, inviabilidade técnica para gravacao do audio;
e 22/05, inviabilidade técnica para gravacao do audio;

e 05 e 12/06, periodo que ndo estava previsto para observacgao.

Mesmo considerando o hiato existente, a ideia de ininterruptibilidade foi mantida
levando em consideracdo a constancia entre a observacdo 3 e a observacdo 12 — ante as 8
previstas. Simultaneamente, ha de se verificar ainda no Quadro 2, — especificamente na
terceira coluna — que a duragdo do audio teve registros com variacao entre 8 e 31 minutos,
correspondendo respectivamente a Entrada em Campo 1 e a Observagdo 12. Isso se deu por
dois motivos: inicialmente, as gravacdes se limitaram ao momento musical, sendo
posteriormente ampliada para as demais partes constitutivas da reunido; o outro fator tem
relacdo direta com o fluir da reunido, que apesar de ter uma estrutura fechada, varia em

funcdo da participagdo dos presentes, o que interfere no desenrolar da programacao da noite.
2.3 Ajustando o instrumento de coleta de dados: questionario

A principio, além da observacdo, planejei utilizar outra técnica de coleta de dados
através de entrevista individual. Contudo, precisava dialogar com alguém que representasse a
Sede Nacional dos GI, na cidade de Campinas, SP que tivesse conhecimento e acesso aos
registros que tratavam do processo de formacdo da hinddia oficial da associagcdo, bem como
do processo de revisdo/atualizacdo dos canticos. Depois de algumas trocas de e-mails ficou
acordado que o Diretor Executivo se encarregaria de participar da entrevista, sem nos atermos
ao modo de como esta seria feita, embora ja tivesse ciéncia que nao seria possivel me deslocar
para Sdo Paulo para realiza-la, restando a possibilidade da entrevista online por meio de
algum comunicador instantaneo. No entanto, o estorvo de marcar um horario comum, frente
as exigéncias de sua funcao com uma agenda fechada e distribuida em diversos compromissos
como viagens, reunioes e demandas burocraticas com responsabilidades muiltiplas, além de

evitar ser inconveniente, nao foi possivel nos colocarmos “frente a frente”, mesmo que por
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meios tecnolégicos. Assim, o que seria uma entrevista, apos adaptacao, se transformou em um
questionario (Apéndice D) com perguntas abertas que foi encaminhado, via internet, ao
assessor do diretor executivo, pessoa que viabilizou todo processo junto a Sede Nacional dos
Gidedes. Essa possibilidade de transformacdo ndo estava prevista no projeto de pesquisa,
sendo que diante das circunstancias foi necessaria tal modificacdo de coleta alternativa que, a
propdsito, ndo deixou de ser significativa devido as informagOes pontuais que buscava
conhecer, sem perder de vista o carater de consciéncia, coeréncia e sistematizacao cientifica.
Nesse sentido, “se ndo é possivel garantir que aquilo que é proposto podera ser realizado sem
contratempos quando se estiver em campo, podemos estar cientes das dificuldades envolvidas,
estando preparados para enfrenta-las” (PENNA, 2015, p. 148). Uma reflexdo sobre isso me
levou a buscar informagdes quanto ao uso de uma e/ou outra técnica de coleta no sentido de
distingui-las. De acordo com Penna (2015, p. 135), a “diferenca basica — e classica — entre
questionarios e entrevistas, em suas diversas formas, é que os questionarios sao escritos e as
entrevistas sdo orais, de viva voz, comumente face a face”. A autora complementa sua

argumentacao dizendo que

as entrevistas sao interativas e permitem a observagdo de posturas corporais
e expressoes faciais do entrevistado, que podem também ser consideradas
informativas. Por esse carater, as entrevistas podem ter formatos mais
abertos e flexiveis, capazes de refletir o dinamismo da interacao estabelecida
entre o entrevistador e o entrevistado (PENNA, 2015, p. 136).

Se por um lado, com o uso do questionario, ndo seja possivel perceber posturas e
expressoes do informante, como apontado pela autora, por outro, é possivel que nas perguntas
abertas suas respostas sejam colocadas de forma cuidadosa e com um maior grau de
profundidade, devido ao tempo que se tem para refletir no que sera redigido enquanto resposta
esclarecedora aos questionamentos do pesquisador. Pude observar esse cuidado quando o
questiondrio retornou via e-mail para minhas maos; além do tempo de espera, que foi
relativamente extenso — quase dois meses, percebi o cuidado e o aprofundamento nas
respostas, ficando claro que o participante ndo mediu esforcos para colaborar com a pesquisa.
Nao obstante, tive que lidar com certa apreensao durante todo periodo em que precisei
aguardar o retorno do questionario, necessitando inclusive, lembrar — bem discretamente — o
assistente sobre a volta do documento, conforme mostra o didlogo a seguir, realizado pelo

aplicativo WhatsApp (Figura 2).



Figura 2: Conversa com o assistente do Dir. Executivo (18/08 a 04/10)

18 DE AGDSTO BE 2017
Meu prezado, a Paz do Senhor

E Ricardo, de Jodo pessoa
Relacionado a pesquisa de mestrado
Enviel um e-mail para vocé na terga
feira, néo sei se visualizou

bas, assim que possivel me dé um
ristorno

Dbrigado meu irmdo
Estava &am uria;gem mas reformel

Werel o seu emall hoje mesmo.
Abrago.

75 DE SETEMBRO DE 2017

Meu prezado

Graga e Paz

4 DE SETEMBRD DE 2007
Meu prezado, Graga e Paz
Esquece de mim n@o heim<s
Abrago

Ok

Qual o prazo maxime que temos para
Ihe enviar?

Até o final de setembro meu prezado
Vo acha que da?
Sim.

‘Vou para a Convengdo Macional e
retarno dia 12 de setembro

4 DE DUTUERD DE 2017

Bormn dia Ricarda!
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Gostaria apenas de lembrar sobre
aquelas perguntas da minha

Suas perguntas foras respondidas
Viou envid-las hoje

pesquisa
= Chemada de voz pardicds &s 09:05
ETEMBRD DE 20
. K Assistenie Diretor Gided
EstSo quase todas respondidas el el
Queremos anviar pra vocé esta e A
SEMAana, ;
Abragos Ok meu prezado

Kerson Assistente Diretor Gidedes Ja enviei
Esld0 quase | respandidas.
L L L rd vooR esla Semana

Fonte: aplicativo WhatsApp

Enquanto pesquisador precisei exercitar a capacidade de saber esperar com calma e
entender que tanto as pessoas quanto o local que serdao pesquisados, ndo sao, nem estdo total e
exclusivamente disponiveis para colaborar e participar com a demanda e prazo do
investigador. Nessa perspectiva, estes sao colaboradores que em meio a rotina normal, abrem
espaco para que — na medida do possivel — contribuam com o conhecimento cientifico,
estando contudo, desobrigados de se submeterem a algum tipo de constrangimento, bem como
de serem coagidos a determinada acdo ou inacdo. Por conseguinte, cabe ao pesquisador uma
dose de bom senso para que ndo seja inconveniente, inoportuno ou até mesmo impertinente,
mas que por outro lado, seja capaz de promover situacdes para que, de fato, as informagoes
relevantes e importantes a pesquisa sejam externadas. Nesse interim, espera-se do
pesquisador, como ideal, qualidades tais quais, maturidade, confianga, cordialidade, ética e

acima de tudo, humildade.
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2.4 Depoimentos dos participantes: entrevistas

O outro instrumento de coleta de dados utilizado foi a entrevista, realizada com
quatro participantes nos meses de Junho e Julho de 2017. O roteiro (Apéndice C) utilizado
para conducdo das entrevistas continha questdes abertas elaboradas num formato
semiestruturado. Nesse modelo de entrevista a sequéncia das questdes formuladas ndo precisa
seguir uma rigidez, como posto por diversos autores, pois conforme a interacdo e a dindmica
ocupam lugar de reciprocidade, naturalmente sdo introduzidas perguntas que se conectam
com o prolongamento da temadtica. Aqui trago a questdo da confiabilidade entre pesquisador e
pesquisado, pois, no meu caso, como ja tinhamos um relacionamento de convivéncia
cotidiana, a entrevista se tornou uma conversagao® rica em detalhes que me fez refletir, por
um lado, no risco de estimular ou até mesmo induzir os entrevistados a uma informacao
desejada, em outras palavras, “responder aquilo que o participante acredita que o pesquisador
quer ouvir” (PENNA, 2015, p. 142). Por outro lado, a relacdao de confianca permitiu maior
humanizacdo através de depoimentos mais espontaneos e aprofundados sempre levado em
consideracdo certo rigor cientifico. Nesse ponto, abro um paréntese para trazer a valiosa
sugestdo de Penna (2015), quando ainda durante a elaboracdo do roteiro de entrevista €é

possivel

realizar um pré-teste ou aplicacao piloto, que, dirigida a um nimero pequeno
de participantes com perfil semelhante ao das pessoas as quais pretende
efetivamente pedir depoimento em sua pesquisa, servird tanto para seu
préprio treinamento com o instrumento de coleta de dados, quanto para
checar a adequagdo do mesmo [...]. Com base no pré-teste, a entrevista ou
questiondrio serd reelaborado, buscando sanar as dificuldades encontradas
(PENNA, 2015, p. 140).

Esse “primeiro rascunho'® — nos termos da autora — foi fundamental para que eu
sanasse algumas dificuldades relacionadas com a clareza, adequacdo e conducdo das
perguntas, além de propiciar maior seguranca no momento da entrevista. Ademais, penso que

a vontade de descobrir, de esmiucar e a sede de saber me levaram a perceber que todo

% A ideia de conversa no ato da entrevista é criticada por Branddo (2002). Para o autor, a entrevista “ndo tem nada
a ver com uma conversa. A entrevista é trabalho, reclamando uma atencdo permanente do pesquisador aos seus
objetivos, obrigando-o a colocar-se intensamente a escuta do que é dito, a refletir sobre a forma e contetido da
fala do entrevistado, os encadeamentos, as indecisGes, contradicdes, as expressoes e gestos” (BRANDAO, 2002,
p. 40, grifo do autor). Meu posicionamento difere desse autor, pois mesmo em uma conversa, acredito, é possivel
refletir tanto no significado da fala do entrevistado quanto nas suas diferentes expressdes de entonagao e gestos.
Entendo que em uma simples conversa informal possa existir um formato despretensioso. Mas aqui ndo se trata
disso, pois enquanto técnica de coleta de dados “é acima de tudo uma conversa a dois, [...] realizada por
iniciativa do entrevistador [com] o objetivo de construir informagGes pertinentes para um objeto de pesquisa, e
abordagem pelo entrevistador, de temas igualmente pertinentes com vistas a este objetivo" (MINAYO, 2012, p.
64).

10°0 teste de entrevista foi realizado com um integrante do grupo no sentido de me familiarizar com o
instrumento de coleta de dados. Houve dificuldade em achar alguém que tivesse perfil equivalente ao das
pessoas de fato entrevistadas, considerando o universo e os critérios estabelecidos na pesquisa.
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trabalho e esfor¢o ndo eram mera formalidade académica, mas consistia em me defrontar com
fatos que deveriam ser compreendidos e validados, primeiramente a nivel pessoal, e
consequentemente, para que o resultado das entrevistas propiciasse a constru¢do de um
material suficientemente rico para interpretacao.

Contudo, mesmo tomando alguns cuidados quanto a elaboracdo e utilizacdo dos
instrumentos de coleta, a medida que ia revisitando as entrevistas, fui constatando algumas
falhas concernentes a elaboracdo das perguntas do roteiro (Apéndice C) e do Questionario
(Apéndice D). Nesse sentido, algumas indagacdes — e parte da conducdo da entrevista —
soaram como indutivas aos entrevistados, ante ao meu pré conhecimento sobre algumas
questoes. Considero uma parcela dessa falha relacionada a minha inexperiéncia e imaturidade
— naquele momento — enquanto pesquisador; mesmo com o preparo obtido considerando a
reavaliacdo e as alteracdes feitas ap0s o teste de entrevista. Ainda assim, admitir o desacerto —
acredito — foi um dos meus maiores acertos nesse momento, ja que também é possivel
aprender com os erros. Nesse interim, foi valiosa a orientacao de Duarte (2004) ao criar uma
“versdo original” e uma “versao editada” das transcri¢des. Assim, coloca a autora, “da versao
editada, devem ser retiradas também as respostas obtidas por meio de perguntas capciosas,
ambiguas, tendenciosas ou que tenham levado o informante a confirmar ou negar afirmacgoes
feitas pelo pesquisador” (DUARTE, 2004, p. 221). De certa forma, tudo isso comprova a
complexidade — embora possa parecer simples — de elaborar um roteiro de entrevista tendo em
mente todas essas consideracoes.

Ainda assim, diante do que foi exposto, a técnica de entrevistas contribuiu para
compreender o universo cultural/social/musical dos GI, a partir das perspectivas dos
individuos que caracterizam a realidade estudada. Nesse sentido, busquei algumas pessoas
que julguei serem qualificadas para participarem das entrevistas, quais sejam, o responsavel
pela conducao coletiva dos canticos durante as reunioes; um associado “aleatério” conhecedor
das normas da associacdo; e dois associados instrumentistas, representando uma visao
masculina e feminina, conhecedores do repertorio utilizado nos GI.

Nesse interim, as entrevistas, previamente agendadas, foram realizadas na residéncia
dos entrevistados, visando maior comodidade. A esse respeito trago a recomendacao de que
“uma das vantagens de a entrevista se realizar nas residéncias dos informantes é reduzir ao
maximo as interferéncias exteriores na producao do discurso e, ao mesmo tempo, facilitar a
conversagao para que esta possa ocorrer mais livremente” (ZAGO et al., 2003, p. 298, 299).
De fato essa pratica pode ser comprovada, pois além de ser bem recebido, estava sendo
aguardado com entusiasmo pelos entrevistados; afinal de contas, tais integrantes — todos com

uma longa experiéncia de vida — teriam a oportunidade de serem ouvidos por um pesquisador
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que buscava informagoes que lhes eram preciosas através de uma histéria viva ao reunir suas
lembrancas, descrever fatos e reconstituir uma sequéncia de atos dentro de circunstancias
definidas. Assim, ndo havia outro local em que pudessem estar tdo confortaveis como suas
proprias residéncias. Contudo, houve uma excecdo com um entrevistado que passo a

descrever a seguir:

Ja havia comentado com ele que gostaria de entrevista-lo. Sua agenda de
aposentado que aparentemente teria muito tempo vago, na realidade era mais
cheia do que a de um executivo, por exercer suas funcdes de marido, pai,
av0, além de ser alguém comprometido com sua igreja e é claro, com os
Gidedes. Nao encontrdvamos um momento oportuno que fosse comum para
realizacdo da entrevista. Foi quando nas tltimas horas da manhd de
domingo, do dia 02/07/2017, ao retornarmos de um dos Programa da
Associacdo dos Gidedes Internacionais que trata do Relacionamento com
Igrejas, surgiu uma oportunidade inusitada ao encontrarmos o momento
oportuno, ja que estava presente o entrevistador, o entrevistado, o roteiro de
perguntas e o gravador de dudio. O que faltava entdo? Nada! A entrevista foi
realizada em uma praca, sob o sombreado de uma grande arvore e presenca
constante de uma brisa que nos permitiram estar bem a vontade para
usufruirmos da mesa e bancos daquele espaco ptiblico. Refletindo sobre isso
percebi que fui capaz de transformar uma situacdo conveniente em uma
oportunidade de realizacdo de uma entrevista, progredindo desta forma com
minha investigacdo. Foi uma experiéncia diferente pois como sinalizado por
Zago (2005, p. 298), o “local é uma condicdo importante na produgao dos
dados, podendo facilitar ou produzir constrangimentos”. Além disso,
prossegue a autora, os “efeitos dessa escolha serdo certamente distintos se o
encontro ocorrer na casa do informante, na escola ou no seu local de
trabalho” e eu acrescentaria, em uma praca publica (Didrio de Campo,
08/07/2017).

Nesse caso, em especial, era um domingo, com poucas movimentacoes e proximo ao
meio dia, o que certamente seria dificultoso em um horéario com maior aglutinacao de pessoas
e consequentemente falta de concentracdo. Contudo, aquela altura, como ja havia realizado as
outras entrevistas, ndo tive maiores dificuldades pois, progressivamente vinha adquirindo
dominio e desenvoltura necessarios a condugao de uma entrevista com maior objetividade.

Por outro lado, retomando a questdo das entrevistas serem realizadas na residéncia
dos entrevistados, vale refletir sobre um possivel constrangimento e/ou risco levando em
consideracdo um pesquisador na casa de uma entrevistada, a sés; ou de forma semelhante,
uma pesquisadora sozinha na casa de um entrevistado. Tais situacOes, apesar de serem
hipotéticas, devem ser levadas em consideracdo no sentido do entrevistado(a) e entrevistador
(a) estarem resguardados de qualquer possibilidade de assédio, o que seria algo desconfortavel
para ambos os lados. O Quadro 3 a seguir apresenta um panorama sobre as entrevistas. O

perfil dos entrevistados sera apresentado mais adiante no Quadro 4.
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Quadro 3 - Informacoes das entrevistas

Data Entrevistados™ Local Duracao
22/06/2017 Natan Residéncia 37
22/06/2017 Ant6nio Andrade Residéncia 53'
01/07/2017 Creusa/Ylton Veloso'? Residéncia 61'
02/07/2017 Antonio Fernandes Praca 25'

Fonte: quadro produzido pelo autor com base na gravacdo do audio das entrevistas

2.4.1 A duragao das entrevistas

Com relacdo a duragdo de uma entrevista pode-se dizer que envolve diferentes
fatores como disponibilidade e interesse do entrevistado, além de sua empatia com o
entrevistador. Sabe-se que o tempo é um elemento importante para permitir o aprofundamento
do que estd sendo investigado e por isso mesmo é frequente que o encontro com o
entrevistado se amplie para além do previsto, como sinalizado por Zago et al. (2003, p. 304).
Nesta pesquisa o tempo médio das entrevistas (Quadro 3) foi de 40 minutos, com extremos
que variaram entre 37 e 61 minutos, considerando que ndo ficamos todo o tempo voltado para
os temas previstos. Além disso, em alguns casos, o inicio ganhou um tom mais formal por
saber que estava sendo gravado, tornando-se contudo mais descontraido do meio para o final
da entrevista. Em alguns momentos foi necessario intervir, fosse para solicitar mais
esclarecimentos a respeito do que estava sendo dito, fosse para solicitar informagoes
complementares ao retomar fatos citados para dar continuidade ao discurso.

Um outro ponto que apresento € que ao iniciar o momento das entrevistas
propriamente dito, tive o cuidado de informar aos entrevistados que aquele periodo seria
gravado em audio pois precisaria, posteriormente, (re)visitar o conteido e reexamina-lo.
Todos concordaram com a gravacdo em audio, o que certamente contribuiu para organizacao e

analise dos resultados. A gravacao — semelhante aquelas ocorridas nas observagdes — também

' Nessa pesquisa foi mantido o nome verdadeiro dos participantes.

12 A entrevista, a principio, foi agendada com D. Creusa. No entanto, ao nos acomodarmos para o inicio da
entrevista, seu marido voluntariamente se inseriu na conversa no sentido de colaborar, confirmar e reforcar —
quando oportuno — as respostas da esposa. Contudo, considerando que o casal faz parte do meu circulo de
amizade e ambos se mostram sempre juntos nas atividades do grupo, além dele ser alguém com poucas palavras,
sua presenca pareceu nao interferir e/ou inibir a entrevistada.
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foi realizada com o auxilio do aparelho celular por intermédio do aplictativo Smart Voice
Recorder. A escolha desse aplicativo inteligente se deu pela vantagem que ele tem de
reconhecer e eliminar os momentos de siléncio, poupando a meméria do aparelho.
Posteriormente, além das gravacOes serem renomeadas com a data da entrevista e nome do
entrevistado, foram transferidas para uma pasta especifica em meu computador além de uma

copia de seguranca em HD externo.
2.4.2 Transcrevendo as entrevistas

Com relagao as transcri¢oes, foi de grande valia a utilizacdo do aplicativo Microsoft
Word através do recurso de reconhecimento de voz. Apesar de nao utiliza-lo diretamente nas
entrevistas, seu uso posterior se deu como um tradutor consecutivo onde eu reproduzia o que
o entrevistado dizia e o aplicativo traduzia minha fala em texto. O processo de conversdao nao
era tdo preciso, mas suficiente para um primeiro esboco de transcricdo, que depois de
conferido com o original sofria os ajustes necessarios. Tudo isso, aliado a outros fatores,
evidencia que transcrever as entrevistas “ndo € tarefa simples ou facil” pois, como apontado
por Penna (2015, p. 141), por “suas proprias caracteristicas, a fala diferencia-se da linguagem
escrita, envolvendo pausas, repeticoes, hesitacOes, alongamento de vogais e outros
elementos”, que nem sempre sdao possiveis indicar na integra durante a transcricao. Desta
forma, adotei alguns critérios, sugeridos por Penna (2015), no sentido de transcrever
utilizando a ortografia padrdo — como se escreve no diciondrio, procurando sempre respeitar
as construcoes de frases empregadas pelos entrevistados. Além disso, procurei “limpar” o uso
excessivo de marcadores conversacionais®®, tais como “né”, “ta”, “entendeu” tomando o
cuidado de ndo descaracterizar o perfil dos entrevistados, tendo em mente que ao envolver um
processo interpretativo, o “contetido dos depoimentos é mais importante do que sua forma”
(PENNA, 2015, p. 141). Assim, mantive o cuidado de identificar na transcricdo, em
determinados momentos, alguns sinais ndo verbais como aceno de cabeca ou sorriso, por
exemplo. Isso foi possivel, ja que no decorrer da entrevista — além da gravacdo em audio —
sinalizava em nota escrita e em situacdes marcantes, algumas expressoes faciais. De maneira
geral, pode-se dizer que a maioria dos entrevistados utilizaram um discurso lento e com
clareza através de um tom de voz moderado, o que colaborou — sem deixar de ser trabalhoso —
no processo de transcrigao.

Ainda ressalto, entrementes, duas questoes apontadas por Gibbs (2009, p. 28) nesse

processo de transcricdao nas quais “demandam muito tempo e esforco” além de ser “um

13 A decisdo de retirar o uso dos marcadores conversacionais se deu pela influéncia da disciplina Pesquisa em
Educacdo Musical, cursada no periodo 2017.1. Muito embora ndo haja unanimidade dos professores do PPGM a
esse respeito, frente ao risco que se corre em descaracterizar o entrevistado, mantive essa opgao. A
fundamentacao se dé na literatura disponivel a 4rea de Educacdo Musical [PENNA, 2015].
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processo interpretativo”. Comprovei a primeira questdo quando decidi transcrever todo
dialogo da entrevista para manter um registro escrito — além do audio — e, consequentemente
(re)ler esses textos num formato mais acessivel. Aqui eu entro na segunda questdo de Gibbs,
pois ao ler aquelas partes que mais me chamavam atencdo, eu retomava a gravacao —
localizada com certa facilidade devido a identificacdo da posicao dentro do corpo do 4udio, a
cada dez ou quinze minutos — no sentido de verificar como se dava a fala do entrevistado
naquele momento no sentido de buscar algo que pudesse somar no processo interpretativo.
Ademais, todos os nomes dos entrevistados na transcricdio — seguindo o que ja foi
convencionado — foram escritos em maidsculas, no inicio de cada fala, destacando-o na

pagina.
2.4.3 Codinomes: utilizar ou nao?

Outro aspecto a ser enfatizado, referente aos participantes, é que foi mantido o nome
verdadeiro de todos que integraram a pesquisa. Embora tenha tido o cuidado de ndo utilizar a
imagem visual dos participantes com o intuito, tdo somente, de deixa-los a vontade durante os
momentos de observacdo, a decisdo de manter os nomes reais se deu pelo fato de que ndo
houve nenhuma razao forte o suficiente que os impedissem de serem identificados. Ademais,
como posto por Fonseca (2008, p. 41), “mascarar nomes de pessoas ou de determinada
comunidade pode trazer a mesma impressao que trazem 0s rostos borrados ou as tarjas pretas
cobrindo os olhos que vemos em filmes e fotos de jovens infratores. Parece designar

justamente as pessoas que tém algo para esconder”, o que ndo se aplica na presente pesquisa.

Quadro 4 - Perfil resumido dos entrevistados

Entrevistado Idade Profissao Data de Funcoes Relacdo com
Ingresso  desempenhadas a Musica

Presidente, Vice-
presidente,
Coord. de
membros
PB/RN,
Tesoureiro,
Secretario de
igrejas,
Secretario de
membros,
Secretario de

Natan 70 Func. 10/08/1983
Publico

Participou de
coral
vinculado a
igreja

“Tdade considerada no momento da entrevista.
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Presidente, Vice-

Participou de
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presidente, coral
R Coord. de vinculado a
Antonio 73 AdVOgadO 27/08/1982 membros igreja
Andrade!® PB/RN,
Assistente de
Secretario de
membros
Creusa'’ 84 Comerciante Secretaria de Pianista
PGD
e
Ylton 19/07/1982
Veloso'® 86 Dentista Secretario de Participou de
igrejas coral
vinculado a
igreja
Capelao, Participou de
Secretario, coral
o Secretario de vinculado a
Antonio 68 PEdagOgO 13/12/2011 escrituraS, igreja
Fernandes' Secretario de
igrejas
Percussionista

Fonte: quadro produzido pelo autor com base nas informacées do cadastro dos associados

5 PGD - Plano de Gratiddo a Deus. Esse projeto é um dos cinco Programas desenvolvidos pela associagdo. Ele
consiste na aquisi¢ao pessoal de um cartdo tematico para ser oferecido a outra pessoa, em comemoracao a datas
festivas (dia das mades, dos pais, do pastor, aniversario, casamento, etc); ou para a propria pessoa que o adquire,
em retribuicdo por uma déadiva alcancada (gratiddio a Deus), relacionando-a a intervencdo divina. Ndo é
estipulado nenhum valor aos cartdes, sendo ofertada voluntariamente uma quantia financeira determinada pelo
proprio adquirente. O montante financeiro arrecadado — dentre outras formas — é utilizado para custear os Novos
Testamentos que sdo distribuidos pelos associados, j4 que a associacdo ndo recebe nenhum subsidio
governamental e se mantém com os donativos dos préprios integrantes da associagao.

16 A data de admissdo informada refere-se ao reingresso na associagdo, ja que o entrevistado se afastou da
associacdo por um periodo. A sua fala remonta a essa data, externando sua aproximacdo com os Gidedes
Internacionais quando da primeira data de ingresso.

17 A escolha de D. Creusa para participar da entrevista se deu pelo fato da sua atuagdo, no grupo, como pianista.
Vale ressaltar que todos os miisicos, assim como as demais funcgoes desempenhadas pelos associados, se dao
num formato de voluntariado.

18 In memoriam.
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Os entrevistados, conforme apontados no Quadro 4, representam um universo de 19
pessoas, considerando o quantitativo que frequentava as reunioes semanais no periodo da
coleta de dados®. Nesse periodo, considerando os integrantes que frequentavam as reunides,
foram identificadas pessoas com idades que variavam de 40 a 86 anos de idade. Outro quesito
demonstrado no Quadro 4 refere-se a data de ingresso na associacao; o tempo como
associado — considerando os demais integrantes — no periodo das entrevistas, variavam entre

integrantes que haviam ingressado a uma semana a integrantes com 35 anos como associados.
2.4.4 Escolhendo os participantes da pesquisa

Com relacdo ao critério de escolha dos participantes foi levado em consideracdao os
seguintes fatores: tempo como associado, funcdo, ter alguma relacdo com a pratica musical e
ser atuante nas reunioes semanais dos GI. O fator idade nado foi levado em consideracdo na
escolha dos participantes, o que me levou — no decorrer da pesquisa — a sentir falta da
representatividade de uma faixa etdria menor — embora esta representacdo se limitasse a trés
integrantes. Nessa perspectiva, o ideal seria que entre os participantes da pesquisa houvesse
alguém que representasse as pessoas com faixa etdaria abaixo da menor idade identificada
entre os participantes, que foi de 68 anos. No decorrer da pesquisa tentei encontrar um
momento que pudesse inserir os integrantes mais jovens, nao sendo possivel — principalmente
— em virtude das demandas do proprio curso, dentre outras razoes. Contudo, como
particularmente me insiro entre os — poucos — mais jovens do Campo, de certa forma, houve
um reflexo a partir desse ponto de vista em questdo.

Ressalto, ainda em tempo, o fato de que os selecionados, apés serem devidamente
esclarecidos, decidiram livremente participar da pesquisa, sendo esse ato documentado
através da assinatura do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) (Apéndice B)
pelos participantes através do modelo disponibilizado pelo Comité de Etica do Centro de
Ciéncias da Saude (CCS) da UFPB. Foi explicado, seguindo as orientacdes éticas de Penna
(2015), que os dados coletados — através de observacao e entrevistas — seriam posteriormente
analisados, de forma critica, com apoio na producao cientifica da area de Educacdo Musical,

Ccomo posto pela autora:

a andlise critica ndo pode ser pessoal, mas sim apoiada na literatura, até
mesmo com um carater comparativo. Qualquer critica precisa ser, antes de
mais nada, respeitosa. Neste sentido, o texto analitico deve procurar
contextualizar as praticas desenvolvidas, explicitando as condi¢cdes em que

9 Idem 16.

% No periodo das entrevistas, inserido no exercicio 2016/2017, constavam 36 pessoas no cadastro do Campo
Jodo Pessoa Norte. Contudo, nessa pesquisa, considerou-se apenas os integrantes envolvidos diretamente nas
reunioes semanais.
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se desenvolvem e as dificuldades enfrentadas, valorizando os aspectos
positivos encontrados (PENNA, 2015, p. 168).

Nesse sentido, houve ciéncia dos participantes que a utilizacdo das informagdes
construidas a partir da fala deles ndo carregaria nenhum tragco de condenacao e/ou reprovacao,
como forma de incentivo a se posicionarem de acordo com o que pensam sobre determinado

assunto.
2.5 Outras questoes em torno da coleta de dados

Por fim, concluindo essa parte de construcdao dos dados, além das trés técnicas de
coleta de dados citados — observacdo, questionario e entrevista — utilizei também a analise
documental por meio da investigacdo de diversos impressos tais como, estatuto, regimento
interno, manuais, normas, diretrizes e — o ja citado — hinario dos Gidedes, buscando
apreender, compreender e analisar esses variados tipos de documentos, articulando-os com os
“dados obtidos através de observacdo e/ou entrevista, com vista a um maior aprofundamento e
a uma maior compreensao do fendomeno pesquisado”, como apontado por Penna (2015, p.

115). A autora continua sua argumentacao pontuando que,

Seja numa pesquisa propriamente documental, seja quando o documento
constitui uma das fontes de dados em um estudo de caso, apds a etapa inicial
de avaliacdo preliminar dos documentos, a andlise volta-se para [a
interpretacdo do] conteido dos mesmos, buscando interpreta-los em funcdo
dos objetivos propostos para a pesquisa (PENNA, 2015, p. 123, 124).

Fechando, saliento que a interpretacao das diversas informacdes colhidas no campo
foram articuladas com as questdes tedricas obtidas através da revisao de literatura, tais como
as questdes religiosas envolvidas no fazer musical, as experiéncias musicais advindas tanto
das igrejas como de outros espacos e as questdes de sociabilidade. A revisao utilizada partiu
do principio de Alves (1992), que a classifica em dois tipos: uma que serviu para me conduzir
introdutoriamente as principais questdes referentes ao tema escolhido e outra que,
efetivamente, integrou o relatério do estudo; esta tltima se estendeu por toda pesquisa ja que
tive a necessidade de buscar novas fontes bibliograficas para compreender e interpretar a
realidade empirica revelada pelos dados coletados, como sugerido por Penna (2015, p. 155).
Na prética, essa proposta se evidenciou em minha pesquisa com o auxilio do diario de campo
no qual foi possivel anotar os diferentes momentos da pesquisa incluindo minhas incertezas e
indagacoes. Nao demorei descobrir que ele se tornaria um recurso imprescindivel tanto para
producdo quanto para as constantes consultas aos meus escritos enquanto ferramenta

disponivel para as (re)leituras realizadas com fins a “confrontar informacdes dispares, analisar
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diferentes posicOes diante de situacdes ocorridas, [além de] relembrar uma sequéncia de
fatos” (ZAGO et al., 2003, p. 189) no sentido de organiza-los a partir desse emaranhado de

acontecimentos. Nesse sentido, as anotagdes sao

um processo criativo e dindmico e assevera que escrever pode ser validado
como um modo de conhecer ou como um processo de descoberta. Além
disso, a pratica da escrita pode aperfeicoar textos tradicionais porque o
escritor, analisando uma realidade ja estudada, relata mais profundamente ou
de forma mais complexa o seu material ou pode apresentar um outro
entendimento, uma nova versdao da situacdo. Assim, as anotacdes sdo
realizadas primordialmente como forma de entendimento do que se passa no
campo de investigacdo, numa tentativa de elaboracdo pessoal do que se
observa ou como uma estratégia de reunir questées e estabelecer o que se ird
mais atentamente focalizar e os novos procedimentos que serdo adotados
(ZAGO et al., 2003, p. 190).

Paulatinamente minhas anota¢Ges foram tomando proporc¢des cada vez maiores em
virtude da coleta de dados realizadas por meio de entrevistas, conversas, documentos formais
e informais, legais e pessoais, fotografias e gravacoes em audio. Nesse sentido, a sugestdo de
André (2005) sobre o registro que compora o didrio de campo foi bastante valiosa, pois a
partir dela me esforcei para ser mais sensivel quando precisei descrever “pessoas, eventos e
situacOes interessantes; opinides e falas de diferentes sujeitos, tempo de duracdo de
atividades; representacdes graficas de ambientes” (ANDRE, 2005, p. 27). Nesse sentido, vale
ressaltar que lancei mdo de algumas informacgdes prévias, anterior ao momento da coleta aqui
descrito, ja que como integrante tinha acesso a alguns dados sobre o campo e sobre os
participantes, que obviamente, ndao poderia desconsidera-los.

Ainda, em tempo, ressalto que apds a leitura inicial do material coletado nas
entrevistas, no questionario e nas observacdes, passei a definir, num primeiro momento,
categorias gerais de andlise derivadas desses dados. Num segundo momento, ja codificado um
material significativo que me permitiu redigir o proprio texto estrutural da dissertacdo, passei
a interpretar — comparando e entrecruzando — o conjunto de informacdes categorizadas que se
tornaram o principal delineamento do Capitulo 4, onde se concentrou uma discussdao mais
densa do material obtido no decorrer da pesquisa. Outrossim, as orientagdes de Penna (2015)
foram tteis ao sugerir alguns questionamentos importantes e necessarios para uma discussao,
de fato, produtiva e relevante: “a) como se caracteriza, em linhas gerais, o fendomeno
estudado?; b) quais as regularidades e recorréncias encontradas? O que elas significam?; c)
por oposicdo, quais as diferenciacdes, as divergéncias? O que elas significam?” (PENNA,
2015, p. 154). Especificamente nos questionamentos desse terceiro item apontado, foram tteis
para uma reflexdo que levaram em consideracdo tanto o locus da pesquisa quanto sua

ampliacdo para o contexto maior da Educacdo Musical. Nesse sentido, os principais eixos que
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nortearam a discussdo final abarcam a Associagdo enquanto um espaco de socializacdo, a
bagagem musical que os participantes trazem de suas igrejas, aspectos do canto coletivo, o
repertorio utilizado pelos Gidedes, praticas musicais e os principais instrumentos musicais

utilizados no Campo Jodo Pessoa Norte.
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3. Os Gideoes Internacionais no Brasil: organizacao historica

A Associacao Os Gidedes Internacionais no Brasil é uma organizacdo de natureza
religiosa e educativa formada por homens de negdcio e profissionais cristdos — com suas
respectivas esposas, arrolados como membros de uma igreja crista protestante ou evangélica
reconhecida pela associacao. De acordo com o Art. 5° de seu Estatuto, a finalidade da
associacdo é “a difusdo da Biblia como instrumento de transformacdo espiritual, de
fortalecimento dos valores éticos e morais e de desenvolvimento cultural e humano”. A
“transformacdo espiritual” — subsidiada pela “difusao da Biblia” — é uma necessidade do ser
humano. Contudo, sé é possivel transformar-se através de “uma acdo salvifica imediata da
parte de Deus, acdo pessoal e tnica na vida do individuo”, culminando “na pessoa de Jesus
Cristo” (MIRANDA, 2013, p. 40; 46). Assim, partindo desse principio, a atuacao dos Gideoes

se da de forma voluntaria com o objetivo de

ganhar pessoas para o Senhor Jesus Cristo por meio de [...] colocagdo e
distribuicdo gratuita da Biblia — a Santa Palavra de Deus — ou parte dela, em
hotéis, hospitais, clinicas, escolas, reparti¢does publicas, prisdes, nas forcas
armadas e outros locais e institui¢des definidos pela organizacdo mater, bem
como a entrega pessoal pelos membros da associacdao (ESTATUTO DOS
GIDEOES, Art. 5°, Pardgrafo Unico, Inciso III).

A gratuidade sempre foi um trago marcante entre Os Gidedes que disponibilizava,
nos primordios da associacdo, a Biblia?® completa. Com o passar dos anos, passou-se a
fornecer apenas parte da Biblia através de um exemplar que engloba tanto o Novo Testamento,
como dois livros do Antigo Testamento, Salmos e Provérbios. O Novo Testamento distribuido
pelos GI possui modelos diferenciados — com mesmo contetido — que sdo identificados pela
coloracdo da capa e tamanho. Essa distingdo ocorre em funcdo do local que sera entregue,
bem como de quem efetuard a entrega, ja que as respectivas esposas dos Gidedes —
carinhosamente chamada de “As Auxiliares?®” — também exercem essa funcdo, em
consonancia com as normas da associacdo. A origem da participacdo das Auxiliares na
Associagdo se deu em 1941 com o entendimento de que seria mais elegante ao sexo feminino
oferecerem “os Novos Testamentos (com Salmos e Provérbios) ao pessoal de enfermagem nas

Forcas Armadas [e mais tarde] as enfermeiras civis em hospitais e outras institui¢ées” (GUIA

210 compéndio Biblico utilizado pelos protestantes possui 66 livros, considerando 39 do Antigo Testamento e 27
do Novo Testamento.

220 termo “Auxiliar” pode gerar estranhamento se ndo for levado em consideragdo sua concepc¢do dentro do
contexto cristdo. Sob esse olhar, baseado na histéria biblica registrada no segundo capitulo do livro de Génesis,
Deus tomou a iniciativa de criar a mulher ao perceber que o homem ndo tinha “alguém que o auxiliasse e lhe
correspondesse” — nos termos biblicos. Isso, evidentemente — no pensamento cristdo — ndo diminui o papel da
mulher, que pela saga biblica, foi criada da costela do homem, sinalizando estar no mesmo patamar de igualdade,
ou seja, lado a lado, tendo contudo, funcdes e papéis distintos.
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OS GIDEOES, 2018, p. 127), ja que, a época, era consideravel o contingente feminino na area
de saude. A partir de entdo, delegou-se a responsabilidade as Auxiliares, considerando sua

conveniéncia em alas especificas para mulheres em hospitais e presidios.

Figura 3: N. Testamento Médio (com Salmos e Provérbios / Bilingue / Trilingue)

¥ TESTAMENTO
Espandvisl - Inghés

Fonte: banco de imagens do Google

Figura 4: Novo Testamento de Bolso
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Fonte: banco de imagens do Google

O Novo Testamento Médio (Figura 3) — medindo 13,5 centimetros de largura por
19,5 de altura, disponibilizado principalmente para os quartos de hotéis e leitos de hospitais é
distribuido tanto pelos Gidedes quanto pelas Auxiliares; ha uma variacdo de impressdao aqui
no Brasil, com modelo em Portugués, Bilingue (Portugués/Inglés) ou Trilingue
(Portugués/Espanhol/Inglés). O formato de tamanho reduzido (Figura 4) — chamado Novo
Testamento de bolso, com as dimensdes de 8 centimetros de largura por 12 centimetros de

altura — possui quatro capas diferentes: o de capa branca é distribuido pelas Auxiliares ao
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pessoal da area de saide; o modelo de capa azul é distribuido pelos Gidedes, principalmente
em Universidades, Escolas, Forcas Armadas, Reparticoes Publicas e Prisoes; existe ainda os
modelos com capa marrom e azul claro que, respectivamente, sdo adquiridos com recursos
proprios pelo Gidedo e Auxiliar e entregues individual e pessoalmente a quem o desejar. Esse
formato “de bolso”, como o préprio nome indica, se da pela facilidade de acomoda-lo em
qualquer lugar, oportunizando aproxima-lo do leitor.

O Quadro 5 mostra alguns nimeros estatisticos dos GI, tomados como referéncia o
més de Maio de 2017.

Quadro 5 - Dados estatisticos dos Gideoes Internacionais

Descricao Brasil Mundo
Gidedes 10.214 171.578
Auxiliares 8.341 96.556
Campos 745 12.110
Distribuicao total de 193.539.490 Mais de 2 bilhdes
Novos Testamentos (desde 1958)

Fonte: site dos Gideses Internacionais no Brasil

Nos Estados Unidos e Inglaterra os Gidedes distribuem, além do Novo Testamento e
a seu critério, a Biblia completa. Aqui no Brasil — de forma similar as demais Associagoes
Nacionais dos Gidedes — os recursos financeiros ndo sdo suficientes para imprimir a Biblia
completa. Contudo, o Novo Testamento “apresenta mensagem clara da salvacdao em Cristo,
suficiente para que as pessoas possam aceita-Lo como Senhor e Salvador” (GUIA OS
GIDEOES, 2018, p. 183).

O Novo Testamento confeccionado pelos GI sdo impressos, atualmente, em 104
idiomas e atendem os 200 paises em que estdo estabelecidos. Essa publicacao compreende 29
Livros Biblicos assim dispostos: Evangelhos de Mateus, Marcos, Lucas e Jodo; Atos dos
Apostolos; cartas de Paulo aos Romanos, 1 Corintios, 2 Corintios, Galatas, Efésios,
Filipenses, Colossenses, 1 Tessalonicenses, 2 Tessalonicenses, 1 Timéteo, 2 Timoteo, Tito,
Filemon; Hebreus; cartas de Tiago; 1 Pedro, 2 Pedro; 1 Jodo, 2 Jodo, 3 Jodo; Judas;

Apocalipse; e ainda, Salmos e Provérbios (Livros do Antigo Testamento).
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As péginas iniciais dos exemplares, antecedendo aos Livros Biblicos, é reservado um
espaco para identificacdo pessoal e data, no sentido de registrar o recebimento. Esse fato tem
retornado aos Gidedes através de frequentes relatos de pessoas que depois de algum tempo
informam a relevancia do Novo Testamento em suas vidas. Na sequéncia, encontra-se uma
nota introdutoéria sobre a Associacdo e seu objetivo, além de um pequeno comentario sobre a
Biblia enquanto um instrumento que “contém luz para dirig[ir], alimento para sustent[ar] e
consolo para anim[ar]” (NOVO TESTAMENTO, p. ii). Em seguida, é disponibilizado um
indice chamado “Onde encontrar auxilio quando”, com a finalidade de remeter o leitor a
pagina da referéncia biblica que trata do tema em questdo. E uma forma objetiva de prestar
ajuda espiritual as pessoas em diversos momentos e circunstancias que enfrentam ao longo da
vida (Quadro 6). Outrossim, o auxilio aqui proposto ndo se trata de um ritual em que promete
uma transformacdo apds o ato de ler em si; estd mais relacionado a um conselho e/ou
adverténcia que pode auxiliar e encorajar o leitor a tomar uma postura diferente frente a
determinadas situacOes. Esse ponto de vista pode ser melhor compreendido com os
esclarecimentos de Miranda (2013) quando postula que em Deus “as realidades estdao sempre
situadas no tempo e no espaco, sao realidades objetivas, podendo ser alcancadas e captadas
por nossa inteligéncia e por nossa liberdade. E Deus ndo pode ser contado como mais uma
realidade ao lado de outras, porque é o fundamento e a razdo de ser de todas elas”
(MIRANDA, 2013, p. 34).

Quadro 6 - Guia “Onde encontrar auxilio”

N. da Tematica Referéncia Biblica Quantidade de
Linha Referéncias
1 Agradecido S1100; 1 Ts 5:18; Hb 13:15 3
2 Amargurado ou Critico 1Co13 1
3 Ameacado de inforttinio S191; S1118:5, 6; Lc 8:22-25 3
4 Angustiado S151; Mt 5:4; Jo 14; 2 Co 1:3, 4; 5
1Ts4:13-18
5 Ansioso Sl 46; Mt 6:19-34; F1 4:6 4

6 Ausentando-se do Lar S1121; Mt 10:16-20 2
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=)

8 Contrito S14;S142; Lc11:1-13; Jo 17; 5
1Jo5:14, 15

10 Desencorajado S123; S155:22; Mt 5:11, 12; 5
2 Co 4:8-18; Fl 4:4-7

12 Em dificuldades S116; S131; Jo 14:1-4; Hb 7:25 4

14 Enfermo ou na dor SI 38; Tg 5:14, 15; 4
Rm 8:28, 38, 39; 2 Co 12:9, 10

16 Falta a Fé S142:5; Hb 11 2

18 Necessitando Orientacdao S132:8 1

20 Necessitando Protecdao S127:1-6; S191; F1 4:19 3
de Deus
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para Viver
22 Preocupado Mt 6:19-34; 1 Pe 5:6, 7 2
23 Necessitando Protecao S118:1-3; S1 34:7 2
24 Receoso S134:4; Mt 10:28; 2 Tm 1:7; 4
Hb 13:5,6
25 Solitario S123; Hb 13:5, 6 2
26 S11; S1139:23, 24; Mt 26:41; 8
Tentado 1 Co 10:12-14; F1 4:8; Tg 4:7;
2 Pe 2:9; 2 Pe 3:17
27 Triste S151; Mt 5:4; Jo 14; 2 Co 1:3, 4; 5
1Ts 4:13-18
28 Vencido S16; Rm 8:31-39; 1 Jo 1:4-9 3
29 Viajando S1121 1
Fonte: Novo Testamento distribuido pelos Gidedes Internacionais
De acordo com a categorizacao disposta no Quadro 6 é possivel perceber que:

5 temdticas apresentam apenas 1 referéncia biblica (linhas 2, 9, 18, 21 e 29);

7 temdticas apresentam 2 referéncias biblicas (linhas 6, 11, 13, 16, 22, 23 e 25);

5 tematicas apresentam 3 referéncias biblicas (linhas 1, 3, 15, 20 e 28);

7 temdticas apresentam 4 referéncias biblicas (linhas 5, 7, 12, 14, 17, 19 e 24);

4 tematicas apresentam 5 referéncias biblicas (linhas 4, 8,10 e 27);

1 tematica apresenta 8 referéncias biblicas (linha 26);

Algumas referéncias sdo utilizadas em tematicas diferentes:

S151 (Linhas 4, 11e 27);
S123 (Linhas 10, 25);
S191 (Linhas 3, 20);

S1 121(Linhas 6, 15 e 29);
S134:7 (Linhas 9 e 23);
Sl 34:4 (Linhas 9 e 24);
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e S142 (Linhas 8 e 16);

e Hb 11 (Linhas 13 e 16);

e Hb 13:5 (Linhas 24 e 25);

e Mt 5:4 (Linhas 4 e 27);

e Mt 6:19-34 (Linhas 5, 15 e 22);
e Fl4:6 (Linhas 5, 10 e 19);

e Fl4:7 (Linhas 10 e 19).

As referéncias biblicas das categorizacdes discriminadas no guia “Onde encontrar

auxilio” remetem a 16 dos 29 Livros contidos no Novo Testamento, quais sejam, Mateus,

Lucas, Jodo, Romanos, 1 e 2 Corintios, Galatas, Filipenses, 1 Tessalonicenses, 2 Timoteo,

Hebreus, Tiago, 1 e 2 Pedro, 1 Jodo e Salmos, ndo fazendo portanto neste guia, alusdo aos

Livros de Marcos, Atos dos Apdstolos, Efésios, Colossenses, 2 Tessalonicenses, 1 Timéteo,

Tito, Filemon, 2 e 3 Jodo, Judas, Apocalipse e Provérbios. Curioso observar que o livro de

Salmos é o mais referenciado no guia, deixando de aparecer somente em 5 dos 29 temas

descritos. De fato, a importancia do livro de Salmos se da por algumas razdes, descritas por
Henry (2010, p. 213, 214):

incentiva-nos a sermos gratos a Deus, reconhecendo-o como “nosso criador, dono,

governador e benfeitor”;

ajuda-nos a aperfeicoar os “principios acerca das perfeicdes divinas e da providéncia
[através de] oracGes e louvores e declaracGes de desejo em diregdo a Ele [Deus]”;
Deus pode nos resgatar “da condi¢cdo de vermes pecadores da Terra”;

“Podemos manter comunhdo com Ele [Deus] em todas as variadas condi¢des da vida
humana”;

“Esse livro da grande valor a Palavra de Deus, seus estatutos e julgamentos, seu
governo e suas grandes e preciosas promessas”;

Esse “livro é de uso singular no sentido de trazer vida e poder divino e um fervor santo
para nossas afeicoes”;

Tdo ricos quanto bem escritos sdo esses poemas divinos que jamais podem ser
exauridos”;

“Ele serve para ser lido e recitado [..., por conter grandes verdades, além de regras
relacionadas ao bem e ao mal”;

nos diz o que “podemos esperar de Deus, bem como o que Ele espera, exige e

graciosamente aceita de nos”;
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Outras razoes sdo apresentadas por Pfeiffer (1980, p. 1173):

* “Entre todos os livros da antiguidade, nenhum tem agradado tanto ao coracdo humano
como Os Salmos”;

* “Encontramos nos Salmos uma auséncia da limitacdao do tempo que torna este livro

igualmente aplicavel a cada periodo da historia”.

Informacdes adicionais sobre a origem do termo sdo discutidas por Pfeiffer abaixo:

O termo “Salmos” vem da LXX?* , que deu o titulo de Psalmoi a colegdo.
Um dos maiores manuscritos biblicos, o Codice Alexandrino, fornece a
designacdo “Saltério” pelo uso da palavra grega Psalterion. Contudo, a
Biblia Hebraica usa a designacdo Tehillim, que significa “Louvores”. Na
literatura rabinica esta mesma ideia foi transmitida no termo Seper Tehillim,
significando “Livro dos Louvores”. Em ambos os termos, hebraico e grego,
encontramos a raiz significando cantico com acompanhamento instrumental.
Através da passagem do tempo a palavra assumiu o significado de “o canto
com acompanhamento musical”, um aspecto do culto israelita popularizado
pelo cantico dos coros leviticos. Muitos dos salmos ddo evidéncias de terem
sido usados pelos coros e devotos como hinos, enquanto outros ndo se
adaptavam a tal uso (PFEIFFER, 1980, p. 1173).

Assim, é possivel verificar a singularidade e riqueza dos Salmos que, na sua
esséncia, esta ligado a ideia de cantico acompanhado por um instrumento musical,
possivelmente o saltério. Tal pratica era muito comum no costume judaico, ao que se destaca
“o doce salmista” Davi — um simples pastor de ovelhas e musico que se tornou rei em Israel, a

quem se atribui a maioria das composi¢oes musicais dos Salmos. Nao obstante,

Salmos é uma palavra mais genérica, referindo-se a todas as composicées
métricas adequadas para serem cantadas, que podem ser historicas,
doutrindrias, suplicantes ou elogiosas. Embora cantar seja bem a voz da
alegria, a intencdo das cangdes é de uma latitude muito maior: auxiliar a
memoria e expressar e incentivar todos os outros afetos, bem como a alegria
(HENRY, 2010, p. 212).

Nesse sentido, com a abertura de espaco para composicOes de diversos autores
cristaos os Salmos deixaram de ser cantados ipsis litteris mantendo, contudo, sua ideia atraveés

de releituras dentro do formato contemporaneo.

B18-se Septuaginta. E a traducdo mais antiga da biblia hebraica para o grego. A Septuaginta tem seu nome vindo
do latim Interpretatio septuaginta virorum, que significa tradugdo dos setenta intérpretes.
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3.1 Os Gideoes Internacionais

A Associacdo Os Gidedes Internacionais no Brasil é parte da Associacdo Mater
Internacional The Gideons International, composta por membros das mais diversas

denominacdes protestantes ou evangélicas.
3.1.1 Origem

De acordo com o Guia dos Gidedes, manual que aborda sobre organizacgdo, politicas
e procedimentos que normatizam as acgoes da associacdo, a origem se deu em 1898 nos
Estados Unidos quando dois cacheiros viajantes dividiram, sugerido pelo gerente, 0 mesmo
quarto de um hotel para passarem a noite, ja que o mesmo nao dispunha, na ocasidao, de um
aposento individual. Um deles, jovem senhor de 41 anos chamado John H. Nicholson, tinha o
costume de ler sua biblia antes de dormir, o que chamou a atencdo do outro hospede, Samuel
E. Hill, um jovem de 32 anos. Os dois rapidamente se identificaram como cristdos e ali
mesmo naquele quarto do “Hotel Central de Boscobel [...] realizaram um culto devocional e,
de joelhos, perante Deus, tiveram a ideia que, mais tarde, veio a concretizar-se na formacao de
uma associa¢do” (GUIA OS GIDEOES, 2018, p. 17).

bel (Inicio do séc. XX)
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Fonte: arquivo Gidedes Internacionais
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Figura 6: Fachada antiga (esq.) e atual (dir.) do Hotel Central de Boscobel

Fonte: banco de imagens do Google (a esquerda.) e print do Google Maps (a direita)

Em 31 de Maio de 1899 os dois jovens se reencontraram para discutir sobre o desejo
comum de apresentar o evangelho a outras pessoas, ao que precisariam de ajuda. Dessa forma,
julgaram necessario marcar uma reunido e convidar outros caixeiros viajantes cristdos para
auxiliarem no propésito que estava sendo idealizado. A vista disso, no dia 1 de Julho de 1899,
na cidade de Janesville, no estado norte-americano de Wisconsin, Will J. Knights — jovem
senhor de 46 anos, se integrou ao grupo, formando uma associacdo que inicialmente ficou
organizada com “Hill como Presidente; Knights como Vice-Presidente e Nicholson como
Secretério e Tesoureiro” (GUIA OS GIDEOES, 2018, p. 17), como mostra o registro inicial

desse marco na histéria dos GI.

Figura 7: Os trés fundadores da Associacdo Os Gidedes Internacionais

John H. Nicholson
(1858 - 1946 ) Samuel E. Hill
(1867 -1936)  William J. Knights

(1853 - 1940 )

Fonte: guia os Gidedes (2018, p. 18)
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3.1.2 A escolha do nome: a missdo da associacao

Os trés jovens passaram a refletir, contando com ajuda divina, sobre o nome que
dariam ao grupo, de forma que Knights disse: “Chamar-nos-emos Gidedes”, com base na
leitura biblica do livro de Juizes, nos capitulos 6 e 7. A saga biblica mostra que todos os anos
os midianitas, os amalequitas e os povos do Oriente invadiam o territdrio israelita com um
grande exército, destruindo suas searas e seu gado, fato que levava os israelitas tanto a
buscarem reftigio em cavernas quanto a esconderem os alimentos de seus inimigos, se é que
quisessem sobreviver. Nesse contexto, Gidedo — homem timido, oriundo de uma familia pobre
e desconhecida — insatisfeito com a circunstancia, conseguiu reunir um exército de cerca de
32 mil soldados para lutar contra seus invasores inimigos, estimados em 135 mil combatentes.
Entrementes, o exército israelita foi reduzido a 300 homens que através do comando de
Gidedo guerreou contra seus inimigos. As tropas adversarias, desproporcionais em
contingente, iniciaram o duelo que fez o timido comandante Gidedo e seu pequeno exército
ter sucesso sobre seus adversarios.

Nessa acepcao, foi escolhido 0 nome da associacdo, visto que Gidedo — como mostra
a narrativa biblica — foi um homem que estava disposto a fazer exatamente o que Deus lhe
mandou fazer, independente do seu préprio ponto de vista ou julgamento quanto aos planos
ou expectativas de resultados. Além disso, tinha qualidades distintas tais como humildade, fé
e obediéncia que fizeram com que o israelita Gidedo se tornasse ndo s6 um icone valente entre
seus contemporaneos mas também alguém disposto a mudar a terrivel situacdao de caos, medo,
conflito e inseguranga que viviam seus compatriotas. De forma semelhante, a associacao se
apresenta como um meio de encorajar as pessoas que se encontram intimidadas pela forca do
mau a buscarem auxilio em Deus, através da leitura do Novo Testamento.

Outro elemento a ser destacado é a missao dos GI. Nesse sentido, considerando que
nos primérdios da Associacdo praticamente todos os membros eram representantes comerciais
— atividade que lhes propiciava a oportunidade de viajarem para diferentes cidades, buscavam
tornar o testemunho de cristdo mais eficaz nos hotéis, onde passavam grande parte do tempo.
Assim, em 1907, através do método de atividade avan¢ada, passaram a colocar uma Biblia na
mesa da recepcao de cada hotel, facultando aos héspedes a oportunidade de toma-la por
empréstimo, caso desejassem. Isso seria um testemunho silencioso nos hotéis, enquanto eles,
os Gideoes, estivessem noutro lugar. No registro histérico da associagdo consta que em 1908 a
associacdo passou a fornecer uma Biblia para cada quarto de hotel dos Estados Unidos,
entendendo que “isto ndo sO [estimularia] as atividades do grupo, mas [seria] também um
gesto elegante, em perfeita harmonia com a missdo divina da Associacdo de Os Gideoes”
(GUIA OS GIDEOES, 2018, p. 18).
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No pensamento cristdo, a “missdo divina” — aqui significando levar as pessoas a
conhecerem e se relacionarem com Deus — se torna possivel a partir da leitura da Biblia que
“contém” e “é” a propria “Palavra de Deus”. No entendimento dos Gidedes, disponibilizar o
Novo Testamento, significa prover meios para as pessoas se relacionarem com Deus. De
acordo com Miranda (2013), o “espirito humano s6 consegue se realizar como tal, na matéria
[corpo], para a qual estd voltado. Como pessoa material, corporal, ele [0 espirito humano]
consegue ser pessoa social e, assim, se relacionar com Deus” (MIRANDA, 2013, p. 38). Dai
decorre a importancia de disponibilizar a Biblia, ou mesmo parte dela (Novo Testamento) as
pessoas, enquanto missao reconhecida ndao s6 pelos Gidedes, mas por todos os cristdos em
geral ao divulgar o evangelho as pessoas. O Manual de Distribuicdo de Escrituras —
documento da associagdo que normatiza sobre as distribuicdes dos Novos Testamentos — traz

informacdes referentes as primeiras distribuicdes realizadas. Nesse impresso consta que

A primeira distribuicdo de Escrituras feita pela Associacdo Os Gidedes
Internacionais aconteceu em novembro de 1908, com a colocacdo de 25
Biblias no Hotel Superior, na cidade de Iron Mountain, Montana, nos
Estados Unidos. Em 1916 iniciou-se a colocacdo de Escrituras nos hospitais.
Em 1941, comegou-se a distribuir para militares e, em 1946, para estudantes.
Em 1947 o Ministério Gideonico foi estendido a outros paises, além dos
Estados Unidos e Canada [...]. Atualmente, ja foram distribuidos, em todo o
mundo, mais de 2 bilhdes de Escrituras (MANUAL DE DISTRIBUICAO
DE ESCRITURAS, 2015, p. 6).

O Quadro 7 mostra cronologicamente o avanco das distribuices feitas pelos

Gidedes e Auxiliares.

Quadro 7 - Resumo cronologico das distribuicées

Ano Descricao do Evento
1908 Primeiro pedido de 25 Biblias
1937 Aprovada a colocacdao de uma Biblia na mesa de cada professor em todas

escolas dos Estados Unidos e Canada

1941 Distribuicao de Novos Testamentos (com Salmos) nas Forcas Armadas

1941 As Auxiliares iniciam a distribuicao de Novos Testamentos (com Salmos e
Provérbios) ao pessoal de Enfermagem nas Forcas Armadas

1946 Os Gidedes iniciam a distribuicao de Novos Testamentos (com Salmos e



1947

1950

1958

1972

2000

2014

2014
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Provérbios) aos alunos nas escolas da Ameérica do Norte

Extensdo dos Gideoes a outros paises fora dos Estados Unidos e Canada

Inicia-se a colocagdo de Novos Testamentos tamanho Médio (com Salmos)
ao lado do leito nos hospitais

Inicia-se a colocagdo de Biblias nos consultorios médicos e dentarios

Inicia-se a distribuicao de Novos Testamentos (com Salmos e Provérbios)
a estudantes em Faculdades e Universidades nos Estados Unidos

As Auxiliares recebem a responsabilidade de colocacdo de Escrituras nos
abrigos de mulheres vitimas de violéncia doméstica

As Auxiliares iniciam a colocacdo do Novo Testamento Médio nas salas de
espera das clinicas veterinarias

Inicia-se, no Brasil, a colocacdo de Novos Testamentos trilingues
(Portugués, Inglées e Espanhol) nos hotéis de categoria internacional

Fonte: guia Os Gidedes (2018, p. 127, 128)

E importante salientar sobre o apoio financeiro das igrejas aos Gidedes no sentido de

colaborar com a associagdo no custeio das impressoes das Biblias. Nesse sentido, ainda no

ano de 1908, na cidade de Cedar Rapids — Iowa, Frank Garlick, entdo Secretario Nacional

dos Gidedes, teve a oportunidade de expor, em uma reunido do Conselho de Pastores — de

carater interdenominacional, sobre a necessidade de distribuicao de Biblias. Dessa forma, foi

decidido por unanimidade, em proposta feita pelo Pastor presbiteriano Dr. E.R. Burkhalter,

que o Conselho ficaria responsavel pela provisdao de fundos para que a associacdo realizasse a

colocagdo de Biblias em hotéis. Na ocasido foi “nomeada uma Comissdo para estabelecer a

participacdo financeira de cada igreja, de acordo com as suas possibilidades” (GUIA OS
GIDEOES INTERNACIONAIS NO BRASIL, 2018, p. 18). Aquele momento foi o marco de
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um dos cinco Programas®, ainda realizado atualmente pelos GI que é o Programa de

Relacionamento com Igrejas.

3.1.3 Os Gidedes Internacionais: expansao

Com o passar dos anos a associacdo Os Gideoes cresceu e se expandiu por todos 0s
Estados Norte-Americanos e através de uma estrutura organizacional, bem definida, alcancou
outros paises. Atualmente a associacdo centenaria Os GideOes Internacionais é composta por
membros localizados em 200 paises ao redor do mundo com os principios estabelecidos pela
constituicdo, estatutos, normas e procedimentos internacionais, prezando pela organizacao e
disciplina através da realizacdo dos “mesmos programas” e 0os “mesmos métodos” — nos
termos documentais dos Gidedes — com a missdao de “levar homens, mulheres, jovens e
criancas ao Senhor Jesus Cristo”, objetivo constitucional da associacdio (REGIMENTO
INTERNO, Art. 7°, Inciso II).

A associacdo Os Gidedes Internacionais, em sua estrutura, representa uma
organizacao mundial em seu escopo, tendo os Estados Unidos como organizacdo mater. Nesse
pais, a Associacdo Nacional estda dividida em 12 regides. Cada regido dessa tem um
representante que, hierarquicamente, estio sob a direcdo do Gabinete Internacional®. A
administracdo da Associacdo é exercida pela Assembleia dos associados que elege um

Gabinete Internacional.

3.1.4 Sede Internacional dos Gidedes

Nos registros historicos constam que ja nos primordios da associacao (1899-1903) os
integrantes contavam com uma Sede, local necessario para o funcionamento dos setores
administrativos dos Gidedes. A primeira Sede funcionou na casa de um dos fundadores até o
ano de 1903. A partir desse ano até 1944, foram locados espacos e contratados mais
funcionarios, tendo em vista o crescimento da associacdo, que sempre sobreviveu,

financeiramente falando, com as contribuicdes voluntarias dos associados. Em 1947 foi

24 Os Programas definidos sdo: 1) Retencdo de Membros; 2) Relacionamento com Igrejas; 3) Distribuicdo de
Escrituras; 4) Plano de Gratiddo a Deus (PGD); e 5) Oragio e Testemunho Pessoal (GUIA OS GIDEOES, 2018,
p. 82). Cada Programa tem seu conjunto de atividades com o objetivo de manter a qualidade e exceléncia. Ha de
se destacar que o Programa de Relacionamento com Igrejas funciona com uma via de mao dupla: de um lado, os
Gidedes visitam as igrejas parceiras — no minimo uma vez por ano — para prestarem relatérios das distribuicdes.
De outro lado, as igrejas participam através de doagdes financeiras para custeio dos Novos Testamentos bem
como a indicacdo de candidatos ao GI.

% Gabinete Internacional é a designacdo da diretoria eleita composta pelo Presidente, Vice-Presidente,
Tesoureiro, Capeldo, 12 Representantes de cada uma das regides dos Estados Unidos e um Representante de
cada Associacdo Nacional Autossuficiente. A autossuficiéncia, dentre outros detalhes, indica a ndo necessidade
de auxilio financeiro da Sede Internacional para as impressdes dos Novos Testamentos que serdo distribuidos
pelos Gidedes, ou seja, custeada com os recursos proprios das distintas Associagoes.



70

construido o prédio préprio, na cidade de Chicago — Illinois, com recursos financeiros
proprios. Esse local serviu como Sede Internacional até 1964, ano em que foi transferida para
a cidade de Nashville — Tennessee. Contudo, as instalacdes nesse local se tornaram
insuficientes, o que demandou a transferéncia para um novo espaco, na mesma cidade, em
2003. Este é o local atual onde tem funcionado a Sede Internacional dos Gidedes.

Dentre outras, as principais funcdes da Sede Internacional sdo “servir aos membros,
administrar as diretrizes e normas da Associacdao e [representd-la] de acordo com as
determinacdes do Gabinete Internacional” (GUIA OS GIDEOES, 2018, p. 24). Outrossim,
além da Sede Internacional ser dirigida por um Diretor Executivo — auxiliado pelo
Superintendente Financeiro, Superintendente de Operacdes e Diretor de Divisoes, também da
suporte a todos os Planos e Programas definidos pela Assembleia Geral dos Associados e pelo
Gabinete Internacional. Ressalta-se que o funcionamento da Sede Internacional se da por
gerenciamento de pessoal remunerado (Diretores e funcionarios). Além de dirigir a Sede
Internacional, o Diretor Executivo também participa das reunides do Gabinete Internacional
na qualidade de Secretdrio. Maiores detalhes sobre o gerenciamento podem ser vistos no
Anexo A — que mostra o organograma da estrutura dos GI — e no Anexo B — que mostra a

estrutura dos GI no Brasil.

Fonte: print do Google Maps
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3.2 Os Gideoes Internacionais no Brasil

As Associacdes Nacionais se estabelecem quando cumprem alguns requisitos tais
como, nimero minimo de Campos e Membros; condi¢des minimas de manutencdo com
recursos proprios de uma Sede Nacional no sentido de remunerar seus funcionarios; e um
Gabinete Nacional eleito, formado pelo Presidente, Vice-presidente, Tesoureiro, Secretario e
Capeldao. A estrutura organizacional das AssociacOes seguem normas e principios
estabelecidos pelo Gabinete Internacional através de orientacao e acompanhamento.

Além dos Estados Unidos — local onde se iniciou Os GideGes Internacionais —
existem atualmente 15 paises que alcancaram a condicdo de Associacao Nacional, dentre eles,
o Brasil®®. Os paises que ndo preenchem os pré-requisitos para se tornarem Associagoes
Nacionais ficam sob responsabilidade do Ministério de Alcance Internacional, através de uma

comissao que administra e supervisiona os campos ja instalados em tais localidades.

3.2.1 Primérdios dos Gideoes Internacionais no Brasil

De acordo com o registro histérico da Associacdo Nacional no Brasil, ao tomar
conhecimento do trabalho dos GI, “José Ramos Vilas Boas, um agrimensor e professor
universitario em Belo Horizonte (MG) [...] veio a se tornar o primeiro Gidedo brasileiro em
maio de 1956 [...]. Em 18 de outubro de 1956 realizou a primeira distribui¢ao relatada no
Brasil, na Assembleia Legislativa do Estado de Minas Gerais” (GUIA OS GIDEOES, 2018, p.
31). Nessa época ainda ndo havia sido implantado o Ministério Gideonico no Brasil, fato que
veio a ocorrer “em janeiro de 1958, na cidade de Belo Horizonte, com cinco Gidedes, sendo
eleito Presidente José Ramos Vilas Boas” (GUIA OS GIDEOES, 2018, p. 32), sob a chancela

da Comissdo de Alcance Internacional.

Quadro 8 - Organizacdo dos primeiros Campos Gideonicos no Brasil

N° de Quantidade de
Ordem Data de Localidade Identificacido  Gidedes a Epoca da
Instalacao Interna do Organizacao
Campo
1° 01/01/1958 Belo Horizonte 6 5
2° 01/02/1959 Rio de Janeiro 33 10

**Os demais paises que alcangaram a condigdo de Associagdo Nacional sdo: Africa do Sul, Alemanha, Australia,
Brasil, Coreia do Sul, Filipinas, Finléndif{, India, Inglaterra, Islandia, Japdo, Nigéria, Noruega, Republica da
China (Taiwan) e Suécia (GUIA OS GIDEOES, 2018, p. 29)
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3° 25/01/1960 Sdo Paulo 39 16
4° 23/01/1961 Fortaleza 15 7
5° 28/01/1961 Recife 30 11

Fonte: guia Os Gidedes

De acordo com o Guia dos Gidedes, em 1976 se contabilizavam 37 Campos
espalhados pelos diversos estados brasileiros. Neste mesmo ano, durante a 7* Conferéncia
Nacional dos Gidedes, realizada no periodo de 17 a 19 de setembro, em Goiania-GO, foi
tomada a decisdo de criar a Associacao Nacional. A Cidade de Campinas foi escolhida para
receber o escritério nacional devido a sua localizagdo geografica estratégica no Estado de Sao
Paulo. Dessa forma “foi alugada uma casa no bairro Jardim Guanabara, na Rua Camargo
Pimentel, n. 24” (GUIA OS GIDEOES, 2018, p. 35).

Figura 9: Primeiro escritério da Sede Nacional dos Gidedes em
Campinas-SP

Fonte: guia dos Gidedes (2018, p. 35)

Em 1977 foi realizada a 1* Convencao Nacional dos Gidedes, na cidade de Sao
Paulo, no periodo de 9 a 11 de setembro, momento em que foi aprovado o Estatuto da

Associacdo. De acordo com o documento “Os Gidedes Internacionais no Brasil [...] é uma
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pessoa juridica de direito privado, associagdo civil sem fins lucrativos, fundada no dia 10 do
meés de setembro de 1977 [...]” (ESTATUTO DOS GIDEOES, Art. 1).

Em 1982 foi adquirida uma propriedade na Rua Camargo Paes, n. 474, Jardim
Guanabara, na propria cidade de Campinas, local em que se tornou a Sede do Escritério da
Associacdo. No ano de 2003, com a expansdao do Ministério Gidebnico, foi adquirido o
imével vizinho, iniciando-se “uma grande reforma para a jungdo dos dois iméveis [...]. Em
2013 foi feita uma nova reforma na Sede que permitiu a alocagdo de toda a equipe nas casas
de propriedade do Ministério” (GUIA OS GIDEOES, 2018, p. 36, 37). Reitero aqui, de forma
semelhante aos moldes da Sede Internacional, que os recursos financeiros sdo originarios dos
proprios associados. Informacdes a esse respeito — vindas dos integrantes mais antigos do
Campo Jodo Pessoa Norte — dizem que as despesas da Sede Nacional, como pagamentos de
funcionarios e manutencdes, sdo geridas exclusivamente com os valores financeiros oriundos
do pagamento das anuidades dos Gidedes e Auxiliares. Ja o custeio para confeccao dos Novos
Testamentos sdo obtidos através de fundos especificos realizados e captados por intermédio

dos Programas internos especificos para esse fim, através dos Gidedes e Auxiliares.

Figura 10: Fachada atual da Sede Nacional dos Gidedes

"

Fonte: guia dos Gidedes (2018, p. 36)

Mais recentemente, esta em analise a possibilidade da Sede Nacional ser transferida
para o Distrito Federal levando em consideracdo que o “Ministério tem grande

representatividade nacional e interage com os Campos e igrejas de todo o pais” (GUIA OS
GIDEOES, p. 37).
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3.2.2 Subdivisdo da Estrutura Nacional

Atualmente a estrutura nacional dos Gidedes divide-se em 11 Regides com seus
respectivos Representantes. Cada Regido — podendo ser composta de 1 a 4 Estados da
Federacdo — tem uma abrangéncia geografica definida pela Associacdo. O Quadroe 9 a seguir,
discrimina as Regides — ordenadas no sentido Norte-Sul — e suas respectivas areas de

abrangéncia.

Quadro 9 - Abrangeéncia das Regioes

Regido Abrangéncia
1 AM/RR/PA/AP
2 MA/PI/CE
3 PB/PE /RN
4 AL/BA/SE
5 DF/GO/TO
6 AC/MT/RO
7 MG
8 SP
9 MS /PR
10 SC/RS
11 RJ/ES

Fonte: site dos Gidedes — area exclusiva para membros
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3.2.3 Subdivisdo das Regides: Secoes Estaduais

Os Gidedes estdo organizados numa estrutura de nivel abaixo das Regides através de
um Gabinete Estadual constituido pelo Presidente, Vice-Presidentes Setoriais, Tesoureiro,
Secretario, Capeldo e Coordenadores Estaduais. Uma Secdo Estadual é organizada quando
existem 25 Campos, com excecdo de regioes com grande extensao territorial, que neste caso
pode envolver dois ou mais Estados (GUIA OS GIDEOES, 2018, p. 47).

Quadro 10 - Abrangéncia das Secoes Estaduais

Secao Estadual Identificacao dos Setores da Secao Estadual
AL /SE Alagoas / Sergipe
AM/RR Sul / Norte
BA Sudoeste / Metropolitano / Sul / Norte
Brasil Central Distrito Federal / Tocantins
Brasil Equatorial PA/AP Setor 1/ Setor 2 / Setor 3
Delta das Américas Ceara / Piaui
ES Espirito Santo
GO Sul / Norte
MA Sul / Norte
MG - Centro/Oeste/Sul Centro / Oeste / Sul
MG — Norte/Leste Norte / Leste
MS Setor 1/ Setor 2

MT Centro / Sul / Norte
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PB /RN Paraiba / Rio Grande do Norte
PE Setor 1/ Setor 2 / Setor 3
PR Noroeste / Sul / Norte / Oeste
RJ Rio de Janeiro Norte / Rio de Janeiro Sul / Rio de Janeiro
Centro
RO /AC Rondonia / Acre
RS Rio Grande do Sul Sul / Rio Grande do Sul Norte
SC SC
SP — Centro Norte / Sul
SP — Norte Setor 1/ Setor 2 / Setor 3 / Setor 4
SP — Sul Setor 1/ Setor 2 / Setor 3

Fonte: site dos Gidedes — area exclusiva para membros

De acordo com o Quadroe 10, a estrutura atual se compde de 22 Sec¢Oes Estaduais
subdivididas em 56 Setores. Na ponta, essa estrutura congrega 745 Campos Locais,

distribuidos em todos os Estados brasileiros.

3.3 Os Gideoes Internacionais no Estado da Paraiba

Atualmente os Estados da Paraiba e do Rio Grande do Norte estao unificados e
formam a Secéo Estadual PB/RN (Quadro 10). Os dois Setores dessa Secio retinem 11 Areas
sob responsabilidade de seus Diretores. De forma mais especifica, o Setor PB abrange 5

Areas; j4 o Setor RN abrange 6 Areas.

3.3.1 Os Gideodes no Setor Paraiba

As 5 areas existentes no Setor PB abrangem 19 Campos locais (Quadro 11) com

territorios distintos para atuacao.



Quadro 11 - Abrangéncia das Areas do Setor PB

Areas Campos Locais Data de Instalacao

Guarabira 21/07/2001
2 Vale do Mamanguape 24/03/2007
Jodo Pessoa Norte 12/05/2012

Areia 16/06/2001
Campina Grande Centro 30/11/2012
4 Campina Grande Norte 01/05/1991

Curimatat 20/10/2001

77



78

5 Pombal 01/03/1991

Sousa 11/01/2003

Fonte: site dos Gidedes — area exclusiva para membros

O Quadro 12 mostra, em ordem cronolégica, a organizacao dos Campos no Estado

da Paraiba.

Quadro 12 - Organizacao dos Campeos na Paraiba por Ordem Cronologica de Instalacao

Ordem Campo Local N° Identificacao do Campo Data de

Instalacdo
1° Jodo Pessoa Leste 18 04/12/1974
2° Campina Grande Sul 8 31/03/1977
3° Pombal 174 01/03/1991
4° Campina Grande Norte 178 01/05/1991
5° Patos 236 25/03/1995
6° Jodo Pessoa Oeste 274 13/07/1996
7° Catolé do Rocha 433 03/11/2000
8° Cajazeiras 434 04/11/2000
9° Areia 460 16/06/2001
10° Guarabira 466 21/07/2001
11° Curimatau 475 20/10/2001

12° Campina Grande Leste 478 30/11/2001



13°

14°

15°

16°

17°

18°

19°

Campina Grande Oeste 479 30/11/2001
Sousa 532 11/01/2003

Jodo Pessoa Sul 555 09/08/2003
Vale das aguas 558 23/08/2003
Vale do Mamanguape 729 24/03/2007
Jodo Pessoa Norte 802 12/05/2012
Campina Grande Centro 807 30/11/2012

79

Fonte: quadro organizado pelo autor

Um dos participantes da pesquisa, Antonio Andrade, que fez parte do primeiro

Gabinete Local do Campo 802 na funcao de Presidente, relembra o marco inicial dos Gidedes

na Paraiba quando, em entrevista, foi indagado sobre sua entrada no Ministério Gidednico.

Entrei em 74. Entdo tenho 42 anos como Gidedo. Eu fui um dos fundadores
do Campo da Paraiba que foi aqui em Jodo Pessoa: o primeiro campo da
Paraiba. Teve um [gidedo] da Amazo6nia — que eu ndo me lembro o nome
dele — que veio como representante dos Gidedes Internacionais. Na época, a
associacdo ainda ndo era independente, ela tinha o nicleo aqui no Brasil mas
funcionando como uma ramificacdo da [associacdo] Internacional. Nao
obstante, todos éramos a mesma associacdo. Ai ele veio de Manaus como
representante da Sede Internacional. Formou o campo e eu fui o primeiro
tesoureiro nos idos de 1974 (Entrevista com Antdnio Andrade, 22/06/2017).

Um fato curioso, ainda sobre o inicio das atividades dos Gidedes na Paraiba, foi

observado por Ant6nio Andrade. O entrevistado relata:

Nao é que o Campo de Campina Grande seja o primeiro, embora tenha um
nimero menor do que o de Jodo Pessoa. Nao sei explicar porque o nimero
do Campo de Campina Grande veio primeiro que o de Jodo Pessoa, que é o
mais antigo (Entrevista com Anténio Andrade, 22/06/2017).

De fato, ap6s o cruzamento dessa informagdo com o levantamento das informacdes

documentais foi constatado esse detalhe, ao que consta, o 1° Campo da Paraiba — Jodo Pessoa

Leste — sendo identificado no Sistema como Campo de nimero 18 e o 2° Campo, identificado

no Sistema como de numero 8 (Quadro 12). Nessa mesma abordagem, constatei que os
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primeiros Campos instalados no Brasil (Quadro 8) também sdo dispostos sem uma ordem
clara de numeracdo que os identifiquem, se tomados a data de instalacdo como parametro de
analise. Nao foi possivel conhecer ao longo desta pesquisa os critérios utilizados pela Sede
Nacional para atribuicdo do nimero de controle dos Campos. Ao que se deduz, nas décadas de
1950/60/70 era limitado o uso da informatica, o que poderia dificultar o controle dessas
identificagcoes. Além disso, até o ano de 1976 os Campos existentes eram administrados pela

Comissado de Alcance Internacional, o que pode ter contribuido para tais discrepancias.
3.3.2 O Campo Jodo Pessoa Norte: estrutura das reunioes semanais

A guisa de informacéo e contextualizacdo do espaco pesquisado, vale destacar que o
periodo que compde o momento musical, nas reunioes semanais dos Gidedes, se insere dentro
de uma estrutura maior que apesar de ser constituida por partes distintas se mantém
interligadas. Esse principio se torna relevante no sentido de compreender o significado desses
encontros semanais em sua totalidade e ndo s6 no momento musical propriamente dito. Dessa
forma, considerando uma exposicdo descritiva, consta na estrutura da reunido semanal do
Campo Jodo Pessoa Norte as seguintes partes constitutivas, na ordem em que se sucedem, sob
intermediacdo do Capeldao do Campo:

1. breve consideragdo inicial em que se sobressai os agradecimentos aos anfitrides da
noite, realizada pelo Capelao;
oracdo inicial feita pelo Capeldo ou pessoa por ele indicada;

3. leitura de um texto biblico selecionado pelo Capeldo. A leitura ndo se restringe
somente ao Capeldo, havendo situacoes em que ele delega os Gidedes e as Auxiliares,
conjuntamente, em carater responsorial, ou seja, cada grupo, em unissono, lé um
versiculo; em outras situacdes o Capeldo lé um versiculo e os demais presentes leem
conjuntamente o proximo; ocorre ainda situacdes em que, escolhido o texto, cada
pessoa, individual e espontaneamente, 1€ o proximo versiculo da sequéncia. Pode-se
dizer que basicamente se sobressaem trés formas de leitura: individual, alternada ou
em conjunto.

4. momento musical em que geralmente se cantam trés hinos;
compartilhamento verbal através de pedidos e agradecimentos, caracterizando os
principais motivos de oracao;

6. periodo estendido de oracdo, realizado concomitante e separadamente pelos homens
(os Gidedes) e pelas mulheres (as Auxiliares);

7. encerramento da reunido, momento em que 0s presentes se posicionam de maos dadas

—no formato de um circulo — para executarem o hino Benditos Lagos;
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8. oracdo final feita pelo Capelao;

9. momento fraternal.

Terminado esse ato — conjunto de itens de 1 a 8 que carrega em si tracos de
solenidade — os presentes interagem (item 9) — com tracos informais — socialmente
partilhando suas lembrancas, projetos e experiéncias pessoais num formato em que se
destacam a espontaneidade e a descontracdo. Assim, nesse contexto de sociabilidade sao
fortalecidos — com o passar dos anos — os vinculos relacionais de irmandade e amizade entre
os integrantes do grupo.

As reunides semanais sdo referenciadas nos documentos normativos da associacdo
como reunides de oragdo do campo e tem o objetivo de “manter coeso todo o Ministério
Gideonico, para unir os Gidedes e Auxiliares em oracdo uns pelos outros e proporcionar
companheirismo” (GUIA OS GIDEOES, 2018, p. 79) através de uma participacdo
espontanea. As normas documentais sugerem uma reunido objetiva com 30 minutos de
duracao, especificando “dez minutos para a leitura biblica e a apresentacdo dos pedidos de
oragdo, e vinte minutos de oragdo” (GUIA OS GIDEOES, 2018, p. 79). Contudo, no Campo
Jodo Pessoa Norte, esse periodo é prolongado por um tempo maior, variando entre 90 a 120
minutos — considerando os 9 itens ja listados anteriormente. Nessa pesquisa, serdo destacados
e analisados especificamente os itens 4 e 7, considerando sobretudo as aprendizagens e as
praticas musicais ai envolvidas.

Outrossim, de acordo com o registro histdrico dos Gidedes, o primeiro campo a ser
instalado no Estado Paraibano foi o Campo 18 — Joao Pessoa Leste, no ano de 1974 (Quadro
12). De acordo com a politica dos Gidedes, conforme ocorre o desenvolvimento e crescimento
quantitativo do Campo, ha a necessidade de fraciona-lo, com o intuito de instituir novos
Campos, contribuindo desta forma, para uma melhor cobertura das areas geograficas definidas
pelo Gabinete Estadual. Nesse sentido, foram surgindo novos Campos na Capital, tais quais,
Jodo Pessoa Oeste, Jodo Pessoa Sul e Jodo Pessoa Norte, sendo este tiltimo o campo empirico
da presente pesquisa. Ha de se ressaltar que o “Campo Local é a unidade basica das atividades
da Associacdo, onde os membros servirio mais efetivamente” (ESTATUTO DOS GIDEOES,
Art. 18). O servico na associacao é resultado da voluntariedade expressa de diversas maneiras:
participacdo nas reunioes semanais; envolvimento com os demais associados na distribuicao
dos Novos Testamentos; visitas as igrejas parceiras dos GI para apresentacao do relatério de
atuacao do grupo e levantamento de fundos; contribuicdo financeira para que sejam

confeccionados e adquiridos os exemplares dos Novos testamentos a serem distribuidos pelo

grupo.
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Como forma de esclarecimento, antes das pessoas se tornarem “membros” —
associadas aos GI — elas sdao convidadas a assinarem uma proposta, sob o aval do pastor — que
também assina — responsavel pela igreja a que cada uma esta vinculada; a proposta — com o
pedido formal de filiacdo — é ainda assinada pelo presidente e secretdrio do Campo,
comprovando que recomendam o candidato?”. De acordo com os documentos normativos o
“formulario da proposta de ingresso tem por objetivo obter as informacdes necessarias para
determinar, espiritual e profissionalmente, se o candidato esta qualificado para ser membro da
Associacdo” (GUIA OS GIDEOES, 2018, p. 86). Apds essas particularidades a proposta é
encaminhada a Sede Nacional para apreciagdo e aprovagao pela comissao responsavel.

Especificamente no caso do Campo 802 — Jodo Pessoa Norte, ele é um dos mais
recentes no Estado Paraibano (Quadro 12), completando 6 anos de existéncia no més de maio
de 2018. A area de atuacdao desse Campo abrange a parte mais ao Norte de Jodo Pessoa,
iniciando no Bairro de Manaira — tomando como linha divisoria a Av. Governador Flavio
Ribeiro Coutinho, conhecida como Retdo de Manaira — indo em direcao aos Bairros
Aeroclube, Jardim Oceania e Bessa. Além da parte Norte de Jodo Pessoa, fazem parte da
jurisdicdo do Campo 802 os municipios de Cabedelo e Lucena.

O Artigo 20 do Regimento Interno dos Gidedes normatiza sobre os requisitos
necessarios para o surgimento de um novo Campo. O documento reza que o “Campo Local
pode ser organizado onde existirem 12 (doze) ou mais Gidedes [...]” (REGIMENTO
INTERNO, 2016, Art. 20, Paragrafo Segundo). Dentro dessas condi¢oes foi eleito o Gabinete
do Campo 802, Jodo Pessoa Norte em 12/05/2012, com mandato de um ano?®, como reza o
Artigo 20 em seu Paragrafo Terceiro, auxiliados pelo Secretario de Membros, Secretario de
Igrejas, Secretario de Escrituras e Secretario do Plano de Gratiddo a Deus, nomeados pelo
Gabinete eleito, como orienta o Regimento Interno — Art. 20, Paragrafo Quarto.

O Quadro 13 mostra discriminadamente a formacdao do Gabinete do Campo 802

desde sua fundacao, em meados do ano de 2012 até o presente momento da pesquisa.

#” A proposta para se tornar uma Auxiliar segue o mesmo procedimento, com a ressalva de que s6 seré aceita se o
marido também for candidato ou ja ser um Gidedo. A Auxiliar viiva é permitida sua permanéncia como
associada.

% 0O ano calendério dos Gidedes segue o padrdo da Associacdo Internacional — levando em consideragdo o verdo
nos Estados Unidos — iniciando-se no més de Junho e findando-se no més de Maio do ano seguinte, de forma
que “A eleicdo dos oficiais do Gabinete do Campo Local realizar-se-4 uma vez por ano entre a segunda quinzena
do més de maio” (REGIMENTO INTERNO, 2016, Art. 20, Paragrafo Sexto).
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Quadro 13 - Gestoes do Gabinete Local do Campo 802 — Jodo Pessoa Norte

Funcao Periodo Periodo Periodo Periodo Periodo Periodo
2012/2013 2013/2014 2014/2015 2015/2016 2016/2017 2017/2018
Antonio Antonio  Adelacirdo  Adelacir Ricardo Natan da
Presidente = Andrade Andrade = Nascimento do Soares Costa
da Silva da Silva Monteiro = Nascimento Ribeiro Lima
Monteiro
Vice- Natan da Natan da Antonio Antonio Antonio André
Presidente Costa Costa Andrade da  Andrade Andrade  Luiz Silva
Lima Lima Silva da Silva da Silva Santos
André George George André Natan da Ricardo
Tesoureiro ~Luiz Silva  Gadelha Gadelha Luiz Silva Costa Soares
Santos Ramos Ramos Santos Lima Ribeiro
Igor Hermano Hermano Marco Marco Antonio
Secretario = Daniel da José da José da Antonio Antonio Fernandes
Costa Silva Silva Miracada Miracada de Souza
Lima Silva Silva
Fernando Adelacir Antonio Antonio Antonio Jodo
Capeldo César C. do Fernandes Fernandes Fernandes Cassimiro
Dos Nascimento = de Souza de Souza de Souza Nunes
Santos Monteiro Neto

Fonte: site dos GideoOes — area exclusiva para membros

De acordo com o Quadro 13 é possivel identificar que todos os Gidedes que

participaram da pesquisa fazem — ou fizeram — parte do Gabinete Local nas gestdes

discriminadas. Particularmente, atuei nas gestdes 2016/2017 e 2017/2018, nas funcoes de

Presidente e Tesoureiro, respectivamente.

3.4 Singularidades

Para fazer parte da Associacdo é necessario preencher alguns requisitos, tais como,

ter ao menos 21 anos de idade; ser um homem de negécio ou profissional com formacgao

superior; além de fazer parte de uma Igreja Evangélica ou Protestante. De acordo com o Guia

dos Gidedes, homem de negocio — incluindo homem de negdcio rural — é “aquele cuja

principal fonte de renda é obtida de uma firma (empresa), de uma atividade comercial ou

industrial, como proprietario ou sécio” (GUIA OS GIDEOES, 2018, p. 93). Espera-se que o
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profissional seja uma pessoa — dentre outros pormenores — que se enquadre em uma das
seguintes categorias: lida com o publico; assume responsabilidade; tem critério nos negdcios;
tem controle de seu tempo durante as atividades profissionais diarias; e possui experiéncia de
gerenciamento de empregados ou supervisiona funcionarios (GUIA OS GIDEOES, 2018, p.
93).

Além dos empresarios, estdo aptos a se tornarem Gidedes os seguintes profissionais
autébnomos: “Arquiteto, Contador, Analista de Sistemas, Dentista, Engenheiro, Advogado,
Meédico, Farmacéutico, Veterinario, Economista, Psic6logo, Professor, Fisioterapeuta e Outras
categorias de nivel superior” (GUIA OS GIDEOES, 2018, p. 92). O Guia também cita
algumas categorias institucionais — publicas ou privadas, tais como, Gerente, Diretor de
Escola, Militares, Funcionario Publico — Municipal, Estadual ou Federal — com funcdo de
chefia, dentre outros.

De acordo com as diretrizes que definem as igrejas evangélicas ou protestantes,

tornando-as — ou ndo — elegiveis ao Ministério, entende-se que:

uma igreja sera considerada automaticamente elegivel por pertencer a
denominacao elegivel. No caso de igreja local independente, o campo devera
enviar a Sede Nacional comprovante de registro legal da Igreja (Estatuto ou
CNPJ), Confissdo de Fé e Carta de Recomendacdo de Pastor de Igreja ligada
a uma denominacao histérica que demonstrem que a Igreja tem a Biblia
como Unica regra de fé e pratica, é comprometida com a evangelizagdo, tem
bom relacionamento com as demais Igrejas evangélicas e que a lideranca
estd comprometida em apoiar o ministério gidednico. A Confissdo de Fé e a
Carta de Recomendacdo poderdo ser substituidas por uma Declaracdo do
Campo, devidamente submetida a concordancia de dois pastores de
denominacdo histérica, atestando que atende os critérios de elegibilidade
aprovados. Sao aprovadas como Igrejas historicas e de abrangéncia nacional
e, portanto, seus pastores poderdao recomendar novas Denominagdes ou
Igrejas independentes, as seguintes: Igreja Assembleia de Deus — Convengao
Geral das Assembleias de Deus no Brasil, Igreja Assembleia de Deus —
Convencdo Nacional de Madureira, Igreja Assembleia de Deus Bom Retiro,
Igreja Batista — Convencdo Batista Nacional, Igreja Batista — Convencao
Batista Brasileira, Igreja Batista — Convencdo das Igrejas Batistas
Independentes, Igreja Batista Biblica, Igreja Metodista, Igreja Metodista
Wesleyana, Igreja Presbiteriana do Brasil, Igreja Presbiteriana Independente,
Igreja Presbiteriana Renovada. As seguintes denominagdes também sdo
elegiveis, ainda que ndo tenham abrangéncia nacional ou ndo sejam
histéricas: Assembleia de Deus Betesda, Assembleia de Deus Vitéria em
Cristo, Comunidade Evangélica Sara Nossa Terra, Igreja do Avivamento
Biblico, Igreja Batista — Convencgdo Batista Missiondria do Brasil, Igreja
Batista Regular, Igreja Batista Livre, Igreja Betel Brasileira, Igreja Casa da
Bencao — Tabernaculo Evangélico de Jesus, Igreja Crista Evangélica Casa de
Oracao, Igreja Crista Evangélica do Brasil, Igreja Cristd Maranata, Igreja de
Cristo no Brasil, Igreja do Evangelho Quadrangular, Igreja Evangélica
Congregacional do Brasil, Igreja Evangélica de Confissdao Luterana no
Brasil, Igreja Evangélica Holiness, Igreja do Exército da Salvacgao, Igreja dos
Irmdos, Igreja Irmdos Menonitas, Igreja Luterana no Brasil, Igreja Metodista
Unida do Brasil, Igreja Metodista Livre, Igreja Missionaria Unida do Brasil,
Igreja Nacional do Senhor Jesus Cristo, Igreja do Nazareno, Igreja de Nova
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Vida, Igreja Paz e Vida, Igreja Pentecostal do Brasil, Igreja Pentecostal Deus
é Amor, Igreja Pentecostal o Brasil para Cristo, Igreja Presbiteriana Unida do
Brasil e Igreja Verbo da Vida. Definido modelo de carta de recomendagdo do
pastor de Igreja histérica com uma opgdo adicional para a recomendacao
feita pelo Gabinete do Campo com referendo de Pastor de Igreja histérica e
de abrangéncia nacional (ATA N. 133, DE 04/11/2011 e ATA N. 147, DE
07/02/2014).

A citagdo anterior, embora extensa, apresenta detalhadamente a visdao da associacdao
sobre as igrejas com as quais mantém parceria. Nesse sentido, pessoas vinculadas as igrejas
que ndo se enquadram nessas diretrizes, consequentemente nao estdo aptas a fazerem parte
dos GI®. Dentre as principais recomendacoes esperadas de uma igreja elegivel, de acordo
com o documento citado, se destaca em primeiro lugar a que fala sobre ter “a Biblia como
unica regra de fé e pratica”. Ha de se considerar que essa visdo ndo se limita apenas aos GI;
representa a ampliacdo de uma interpretacdo maior, objeto de preocupacdao das proprias
igrejas evangélicas em identificar aquelas, que além dos valores biblicos, adicionam valores
pessoais e ensinamentos que podem ser identificados como heresias®.

Outro item a ser pontuado tem a ver com os locais de distribuicdao. O Gabinete
Estadual é o responsavel por determinar o territdrio para atuacao de cada Campo Local. Nesse
sentido, a area de abrangéncia do Campo 802 — Jodo Pessoa Norte possui diversos locais —
além das igrejas — para atuacao dos Gidedes e Auxiliares, tais como hotéis e pousadas;
hospitais; asilos; clinicas — incluindo os funcionarios das clinicas veterinarias; postos de
saude; consultérios médicos, odontologicos, de psicologia e de acupuntura; escritorios de
advocacia; laboratdrios; escolas e faculdades (publicas e particulares); reparticdes publicas
municipais, estaduais e federais; e camarotes de navios. Outros locais aprovados pela
associacdo — apesar de ndo existir na jurisdicio do campo 802 — sdo, consultérios de
optometria; instituicOes penais; suporte de revistas em avides; e, se houver necessidade, em
areas atingidas por desastres naturais. Por fim, ha o incentivo para que Gidedes e Auxiliares
exercam constante e oportunamente sua funcao evangelistica, distribuindo o Novo Testamento
de Evangelismo Pessoal.

De acordo com as normas da Associacdo, ndao é intencdao dos GI atender todos os
locais e todas as pessoas, ja que diferentes organizacdes cristas realizam tarefa semelhante.
Neste sentido, “as distribui¢oes sdo feitas em locais e a um publico previamente aprovados

conforme as diretrizes estabelecidas para o Ministério em todo o mundo” (MANUAL DE

» “Qs Gidedes Internacionais” ndo tem nenhuma ligacdo com os “Gidedes Missionérios da Ultima Hora -
GMUH?”, sediado em Camborid, SC e vinculado a Igreja Assembleia de Deus. Surgida em 1984, a instituicao
tem por objetivo “a divulgacdo do evangelho de Cristo no Brasil e no mundo”, além de desenvolverem trabalhos
de agdo social através de seus missiondrios.

% Numa visdo simplista, heresia, no contexto evangélico, é toda teoria, ideia ou pratica que nega ou contraria a
doutrina biblica protestante.
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DISTRIBUICAO DE ESCRITURAS, 2015, p. 17). As distribuicdes sdo realizadas com

exclusividade pelos membros da Associacdo, ndo sendo facultadas a terceiros. As excecoes
ocorrem, por exemplo: 1) aos pacientes que se encontram em area de isolamento hospitalar,
situacdo em que é disponibilizado ao profissional da satide encarregado pelo setor; 2) Em
quarto de hotéis, situacdo em que é disponibilizado ao profissional — gerente/camareiro — que
se encarregara de abastecer os apartamentos. Em suma, os Novos Testamentos padronizados
pelos Gidedes ndao sao comercializados e nem disponibilizados em quantidades aos nao socios
dos GI.

Em todos os locais e oportunidades preza-se pelo respeito as pessoas, evitando
constrangé-las, caso opte por nao receber o exemplar do Novo Testamento. Independente do
contexto social, todos sdo tratados com cortesia e educacdo, evitando qualquer tipo de valor e
juizo por parte dos Gidedes e Auxiliares, ja que, como diz um dos textos em destaque na
pentltima pagina impressa, “todo aquele que invocar o nome do Senhor sera salvo” (NOVO
TESTAMENTO?). Assim, além de difundir a “Biblia como instrumento de transformagdo
espiritual”, os GI trabalham no sentido de fortalecer os “valores éticos e morais”, contribuindo
para o “desenvolvimento cultural e humano” da sociedade, como explicitado no Art. 5° de seu

Estatuto.

31 O texto biblico est4 contido na Carta de Paulo aos Romanos no Capitulo 20 e Versiculo 13.
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4. A Associacao Os Gideoes Internacionais enquanto espaco de
aprendizagem musical

No Campo Jodo Pessoa Norte — em consonancia com as normas da associacao — 0s
encontros semanais, previamente agendados, sdo realizados nas residéncias, num sistema de
rodizio, respeitando disponibilidade e interesse de cada associado. Essa dinamica semanal é
importante pois embora, pessoalmente, possa haver conflitos de agenda, doenca,
compromissos familiares e projetos de trabalho que impecam os associados de participarem
em determinada semana, por exemplo, eles sabem que o encontro é um compromisso semanal
do grupo, que dentre outras coisas, gera unidade e motivacdo. Os encontros semanais, por um
lado, sdo a forca motriz na qual giram as demais atividades dos Gidedes Internacionais; e por
outro, funcionaram como a principal ferramenta de sustentacdo dessa pesquisa.

Como forma de contextualizar o que sera tratado nesse capitulo, a sintese aponta para
o momento musical que abrange um curto periodo de tempo, com duragao média entre 10 e
15 minutos, através do cantico de trés hinos, normalmente escolhidos pelos anfitrides da noite
e/ou sugeridos pelos presentes, além do hino Benditos Lagos*. No Campo Jodo Pessoa Norte
¢ comum os hinos serem acompanhados por, pelo menos, um violdo, ja que o Campo dispoe
de dois violonistas que dominam o repertério musical dos hinos que os Gidedes entoam. Os
instrumentos percussivos pertencem a um membro do Campo que os disponibiliza quando
esta presente nas reunides. Os instrumentais percussivos se compdoem de um tambor simples
de formato conico com pele em um lado — lembrando um atabaque; pandeirola; e afoxé.
Normalmente o “atabaque” — como é referido pelo seu dono — é tocado por duas pessoas que
se revezam. No caso da pandeirola e afoxé, sdo manuseados por quem se voluntaria ou a
quem seu dono escolhe para tal. H4 ainda a participacdo esporadica de um pianista,
saxofonista e violinista. Os demais membros participam desse momento cantando em
unissono e as vezes, em diferentes vozes, quando estdo presentes pessoas COm essas

habilidades. Esses e outros aspectos serdao discutidos de forma detalhada nos tépicos a seguir.
4.1 Perfil musical dos entrevistados

Os participantes da pesquisa possuem perfis musicais distintos — em que se destacam
musicos praticos — por meio do canto e de instrumentos musicais de cordas (dedilhadas e
percutidas) e de percussao. Esses musicos atuam como voluntarios, tanto nas igrejas em que
fazem parte como nos Gidedes, suprindo as demandas instrumentais nesses espagos. O

aspecto do voluntariado, comum nesse contexto, chama atencao pois relaciona-se

3 No item 4.8 sera tratado de forma mais especifica questdes referentes ao hino “benditos lagos™.
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intimamente — dentre outras coisas — com o prazer de tocar/cantar que dialeticamente pode ser
visto tanto como resultado do ato quanto um fator de motivacdo para a acdo. Vale ressaltar
ainda, nesse aspecto, que os voluntarios possuem niveis diferenciados relacionados ao
dominio técnico instrumental, o que pode levar a convergéncia de trocas de conhecimento

entre esses musicos colaboradores.

4.1.1 Natan: “Acho que nos ja cantamos essa musica em coral; eu lembrei de uma parte do
baixo dela”

Natan, apesar de ndo ser instrumentista, relaciona-se com a musica cantada tanto nos
Gidedes quanto na Igreja em que faz parte. Esse trecho da sua fala — registrada em meu Didrio
de Campo (08/05/2017) — reforca a informacdo que ja tinha sobre seu perfil, em virtude da
nossa convivéncia enquanto integrantes dos Gidedes, sendo ele veterano, muito envolvido e
consequentemente conhecedor das diretrizes e praticas gidednicas — o que certamente foi
relevante para o processo de desenvolvimento desta pesquisa. Natan participou por muitos
anos como corista da Igreja Presbiteriana no naipe dos baixos, voz que abrange sua tessitura
vocal. O repertorio por ele cantado abrangia, principalmente, musicas sacras religiosas
praticadas durante a liturgia do culto. Nesse sentido, evidencia-se questdes sonoras musicais
comuns ao espaco do canto coral em que sdo encontradas, nas diferentes técnicas trabalhadas,
desde respiracao, emissao, projecao, articulacdo e dicacdo, até aspectos de percepcao sonora

coletiva de altura, intensidade e duracdo, seja do ponto de vista melédico ou harménico.

4.1.2 Antonio Andrade: “Rapaz, eu ndo tenho formagao musical ndo! Tudo eu aprendi na base
do ouvido”

Muito comum entre musicos praticos a énfase na percepcao auditiva, por um lado, e
de se colocarem numa posicao de inferioridade por ndo ter uma formacdo académica
sistematizada, por outro, como identificado nesse trecho da entrevista com Antonio Andrade.

Quando questionei como se deu o aprendizado no instrumento me foi dito que,

quando eu saia de férias eu ia para o balcdo [do comércio] ajudar meu irmao;
e coincidentemente tinha um violdo onde eu tentava aprender; tentava tocar
alguma coisa. E ai foi quando eu comecei a deslizar os dedos no brago do
violdao. E lembro que eu gostava e tinha dom (Entrevista com Anténio
Andrade, 22/06/2017).

Nesse trecho aparece a questao do dom enquanto conhecimento do senso comum em
que reverencia o talento como algo natural/divino em oposicdo a intervencao de habilidades
que se constroem e se desenvolvem em situacOes e locais diversos, mesmo ndao sendo tao

visiveis. Nesse sentido, ao fazer o cruzamento de dados, a partir da fala de uma integrante do
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Campo Jodo Pessoa Norte, registrada em meu Diario de Campo concernente a uma das
observacoes, identifiquei uma situacao relacionada ao entrevistado — Anténio Andrade — que

certamente colaborou no processo de desenvolvimento de seu aprendizado musical.

A reunido aconteceu na sala do apartamento de Clerton e Elizangela. Dentre
os instrumentistas presentes estavam eu, ao violdo; Antonio Fernandes, na
percussdo (Afoxé); e Anténio Andrade, estreando seu novo violdao que
acabara de adquirir recentemente. Muito embora estivéssemos em um
ambiente de descontracdo, houve o cuidado de cantarmos e tocarmos de
forma mais suave, evitando dessa forma, um estrépito que viesse a
incomodar os vizinhos. Em meio aos canticos era visivel o nivel de
satisfacdo de Anténio Andrade ao demonstrar suas habilidades musicais e
“exibindo” a todos seu novo instrumento, ao que foi dito por Dra. Rejane,
com ar sorridente: — Antdnio era um seresteiro. Tocava nos conjuntos em
Cabo Branco (Diéario de campo, 06/02/2017).

A pratica musical de Antdnio Andrade nos Gidedes foi possivel correlacionar com
alguns tracos musicais de seu passado quando era um seresteiro, como ja descrevi no capitulo
2 ao fazer mencdo do baixo cantante no violdo. Ademais, foi possivel identificar também a
importancia do papel da Radio Tabajara de Jodo Pessoa enquanto local de aprendizagem

musical, quando comecou a tocar violdao, conforme trecho da entrevista a seguir.

Eu comecei a tocar e na época, tinha uma Radio: Radio Tabajara. E nos
escutdvamos muito. Existia um programa de auditério e eu comecei a virar
um frequentador da radio, querendo ser artista, a ponto de aprender o
instrumento para acompanhar os artistas de 14 (Entrevista com Ant6nio
Andrade, 22/06/2017).

A partir do relato do entrevistado pude fazer uma conexao com informacoes que se
relacionavam com a referida Radio e seus programas de auditorio, tendo em vista a marca que
ela deixou na vida de Antonio Andrade, coincidindo com um periodo conhecido como a “era
de ouro do Radio”. Além de influenciar o entrevistado, os programas de auditério da Radio
Tabajara funcionaram como um local de praticas e referéncias musicais, ja que buscava se
tornar um artista, a exemplo daqueles que la se apresentavam. A Radio Tabajara, de acordo

com o histérico da emissora, foi criada

em 25 de janeiro de 1937 pelo governador Argemiro de Figueiredo, sob o
nome de Radio Difusora da Paraiba PRI 4. [...] a Tabajara AM é a 172
emissora de radio mais antiga do Brasil e a mais antiga da Paraiba. Na época
de ouro do radio — nas décadas de 40, 50 e 60, ela fazia programas de
auditério com artistas de fama nacional e até internacional (RADIO
TABAJARA, grifos meus).

De fato, os programas de auditorio “davam grandes indices de audiéncia e criavam

idolos, astros e estrelas”, como pontuado por Sousa (2002, p. 4). Esse autor identificou varios
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nomes de pessoas e grupos musicais que passaram pela Radio Tabajara e se tornaram destaque
nacional, tais como a Orquestra Tabajara, Sivuca, Trio Nordestino, Jackson do Pandeiro,
dentre outros. Assim, seja participando nos programas de auditério ou mesmo acompanhando
pela radio, foi uma riqueza para a influéncia/formacao musical de Antdnio Andrade.

No trecho a seguir o entrevistado destaca um de seus estilos musicais preferidos, bem

como pessoas que tinha como referéncia musical.

Eu gosto muito de harmonia, bossa-nova; tocava muito. Eu ouvia bastante
Tom Jobim, Jodo Gilberto, Baden Powell e principalmente o meu professor
de harmonia musical, um grande violonista, se ndo me engano paulista,
chamado Paulinho Nogueira. Esse homem é um fendmeno de harmonia no
Brasil, de violdo. E um fendmeno! Para mim, ndo tem outro nio! (Entrevista
com Anténio Andrade, 22/06/2017, grifos meus).

E importante frisar, tomando ainda esse trecho da fala do entrevistado, os termos
tocava muito e ouvia bastante, dando a ideia de repeticdo e imitacdo enquanto técnicas de
aprendizagem e performance musical. Nessa perspectiva, tanto a escuta dos trabalhos
musicais de Tom Jobim, Jodo Gilberto e Baden Powell quanto a repeticao das progressoes dos
acordes dissonantes caracteristicos da Bossa Nova, contribuiram para o processo de evolucao
do aprendizado instrumental de Antonio Andrade. Ademais, quando o entrevistado cita
Paulinho Nogueira como seu professor de harmonia, ele se refere ao Método de Harmonia
impresso, elaborado por esse artista que desempenhou as fun¢des de misico, compositor,
cantor, violonista e professor. Na pratica, os métodos de ensino ainda sdo utilizados — e ao
mesmo tempo questionados — por professores de varios instrumentos como auxilio ao
desenvolvimento de técnicas. Discussao a respeito dos métodos — historia, conceito e critica —
foi realizada por Harder (2008) e Reys e Garbosa (2010).

4.1.3 Antonio Fernandes: “Eu ndo sou um musico formado mas eu tenho muito ouvido para
musica”

Outro participante da pesquisa, Antonio Fernandes, além de ter cantado em coral por
muito tempo, atua nos GI como percussionista. No trecho de sua entrevista em que utiliza a
expressao “eu tenho muito ouvido para musica” ele se refere ao termo popular “tocar de
ouvido”, caracteristico de uma pratica instrumental que ndo se limita — no momento da
performance — a algum tipo de guia visual escrito, como uma partitura por exemplo. Contudo,
levando em consideracdo o tempo em que temos convivido juntos, tanto nos Gidedes como
fora desse espaco, identifiquei que a percepcao sonora de Anténio Fernandes — principalmente
ritmica e melodica — faz com que tenha segurancga e desenvoltura para exercer a funcao de

musico pratico ao executar alguns instrumentos percussivos. Além de ser percussionista
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também executa alguns acordes no violdo embora evite toca-lo em ptiblico. Quando perguntei
como foi o inicio do seu aprendizado musical ele rapidamente trouxe de sua meméria fatos
relacionados com esse aprendizado, conforme trecho de sua entrevista: “Eu participei do
primeiro encontro de casais e quando eu vi aquela bandinha tocando, aquela bandinha ali
mexeu muito comigo” (Entrevista com Antonio Fernandes, 02/07/2017).

A “bandinha” a que o entrevistado se refere é um grupo musical formado por homens
e mulheres na parte vocal, contendo dois ou mais violdes e instrumentos percussivos
(atabaque, afoxé e pandeirola) para acompanhar as vozes. O repertorio variado, é formado por
musicas conhecidas e ja consolidadas no meio evangélico, normalmente executadas em
andamento e dindmica que expressam um tom festivo alegre e animado que se insere na
programacdo de um “encontro de casais”, organizado por algumas igrejas evangélicas. O
principal objetivo desse evento é criar base para o desenvolvimento e manutencdo familiar
através da discussdo de assuntos tematicos direcionados aos casais. Normalmente os temas
sdao abordados por palestrantes especialistas na area familiar. A estrutura dessa programacao
(pré, durante e pos) tem o apoio voluntario de diversas pessoas que sao distribuidas por varios
setores e funcdes no sentido de darem suporte aos inscritos no evento. Muitos desses casais
que participam como inscritos retornam nos encontros subsequentes para atuarem COMo
voluntarios. Foi isso que aconteceu com Antonio Fernandes enquanto exercia voluntaria e
paralelamente em um dos setores responsaveis pela parte musical através da “bandinha”. O
jeito e o formato desse grupo musical se apresentar “mexeu” com Antonio Fernandes,

servindo de estimulo para adquirir alguns instrumentos, conforme relatou em sua entrevista:

E quando foi nos préximos encontros de casais eu fui convidado para
trabalhar na cozinha. Quando cheguei 14 tinha dois amigos que tocavam
muito violdo. Ai eu disse: pessoal, vou dar uma saida aqui. Ai eu fui na
cidade e comprei um atabaque, uma pandeirola e um afoxé. Ai trouxe e
comecei a aprender, inclusive batendo [tocando] esses hinos de bandinha
(Entrevista com Ant6nio Fernandes, 02/07/2017, grifos meus).

De acordo com o trecho destacado da entrevista é possivel fazer uma ponte com o
formato de aprendizagem musical em que se da por imitacdo, além de contar com a
particularidade de acontecer no préprio ambiente em que se realiza a pratica musical por/com
musicos praticos mais experientes ao utilizar “esses hinos” como conteudo de uma pratica
musical em conjunto.

Outro ponto interessante na fala de Antonio Fernandes estd relacionado com o
contato que ele tem com a musica em outros espacos, ficando claro na fala a seguir que o
entrevistado recebe estimulos para o desenvolvimento da apreciagdo e escuta musical

audiovisual através de um repertério diversificado — principalmente o instrumental, como
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posto por ele: “Pelo fato do meu neto tocar na Orquestra Jovem da Paraiba eu estou em
contato direto, ouvindo uma boa musica [...] e vejo a beleza da musica” (Entrevista com
Antonio Fernandes, 02/07/2017). O programa de uma orquestra — que inclui autores diversos
— é executado por uma gama variada de instrumentos, sendo especificamente a Orquestra
Jovem da Paraiba formada pelos naipes de sopro, cordas e percussdo, possibilitando aos
ouvintes uma massa sonora com diferentes timbres. Essa pratica de Antonio Fernandes em
frequentar a sala de concerto leva-o a argumentar — do seu ponto de vista pessoal — que esta
diante de “uma boa musica” possibilitando-lhe, do seu proprio ponto de vista, ver “a beleza da
musica”.

Outro fato observado na entrevista — ainda relacionado ao aprendizado musical — tem
relacdo com o tempo que Antonio Fernandes dedica ao aprendizado de determinados aspectos

musicais, conforme relata no trecho a seguir:

Eu sempre aproveito o espaco, enquanto espero o meu neto, assistindo os
ensaios, ouvindo as instrugdes do maestro. Eu observo a importancia do
instrumentista ndo tocar parado; entrar no ritmo, andamento da musica. Isso
tudo é ensinado pelo maestro na orquestra. Eu aprendo muito com ele,
ouvindo, vendo, e também na igreja (Entrevista com Antonio Fernandes,
02/07/2017).

O tempo de espera que para muitos seria visto como um O&cio, para Antonio
Fernandes é a oportunidade de adquirir novas informacdes e conhecimentos musicais diversos

em um espaco de pratica musical, que pode inclusive ser considerado uma aula aberta.

4.1.4 D. Creusa: “Nunca fiz universidade; toda minha vida foi de aprendizagem com
professores particulares”

D. Creusa apesar de nunca ter feito universidade, como relata na entrevista, apresenta
boa desenvoltura em seu instrumento. Quando perguntei a ela como se deu o aprendizado ela

trouxe o seguinte relato:

Eu comecei a estudar piano com 9 anos. Sempre com professores
particulares. Nunca fiz universidade. Eu sempre tive uma coisa comigo: eu
nado gosto de enfrentar uma banca examinadora. Eu tenho esse defeito muito
grande: se tiver que enfrentar, eu corro! rs (Entrevista com D. Creusa,
01/07/2017).

Nesse trecho é possivel perceber uma intimidagdo muitas vezes ocorrida no processo
formal de ensino em que a avaliacdo é tida como uma “arma” de punicdo e/ou cobranga de

determinado conteudo.
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A entrevistada enfatizou a questdo do enfrentamento, fato que muitos alunos

precisam superar para receber um certificado de conclusdo. No trecho a seguir a entrevistada

pontua que

Eu tenho curso de acordeon. Eu terminei o curso. Sdo 4 anos. Eu entrei
adiantada pois tinha conhecimento [musical]. Mas mesmo assim, quando foi
na ultima prova, para tocar aquelas musicas mais dificeis, quando foi no dia,
eu ndo fui 14, porque eu ndo gosto de enfrentar a banca examinadora. Por
isso nunca tirei nem um diploma, nem em piano nem em musica de
qualidade nenhuma (Entrevista com D. Creusa, 01/07/2017).

Contudo, no caso de D. Creusa, mesmo nao passando por um processo formal de

ensino de musica em que ha obrigatoriedade de enfrentar a “banca examinadora”, a

entrevistada desenvolveu a técnica musical em seu instrumento bem como aprendizagem

tedrica relacionada a leitura musical, exigidas aos pianistas. Além disso, é notdria a ideia de

ininterrupcdo através da busca pessoal e de um processo continuo de aprendizagem, como

relato a seguir.

Toda minha vida foi de aprendizagem com professores particulares: Gazzi de
S4; D. Orlandia, nem sei se ela é viva ainda; Germana Vidal, ela foi
professora de piano 14 na Universidade; minha irmd, Olga, me ensinou, aliés,
foi a minha primeira professora; Gerardo Parente; professor Kaplan, com ele
eu estudei teoria musical (Entrevista com D. Creusa, 01/07/2017).

E possivel perceber que no curriculo de D. Creusa consta nomes de professores

bastante expressivos e atuantes no cenario pedagogico musical de Jodo Pessoa a época. Além

do mais é possivel perceber também a questdo do aprendizado musical em familia quando

influénci irma, u u imei s us pais,
relata a influéncia da irma, enquanto sua “primeira professora”, bem como de seus pais, como

relata.

Quando eu era crianca meu pai me ensinava. Ele fazia os sinais, notas,
claves. Ele ndo era musico mas cantava no coral, era tenor. Ele tocava um
pouco de clarinete e minha mde tocava um pouco de bandolim. Mamae
tocava de ouvido e papai ainda tirava umas notinhas no piano (Entrevista
com D. Creusa, 01/07/2017).

Aqui fica evidente a aprendizagem individual de D. Creusa mediada pela presenca do

pai que “tocava um pouco de clarinete” e da mae “que tocava um pouco de bandolim”. Nesse

sentido, o ambiente familiar — com a presenca de instrumentos sonoros — foi um fator

relevante para o aprendizado musical de D. Creusa.
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4.2 Espaco de Socializacao: integrando e unindo pessoas

Nao ha como negar que a convivéncia entre Gidedes e Auxiliares cria uma espécie de
laco em que os vinculos de amizade se tornam cada vez mais proximos com o passar do
tempo. A partir dessa perspectiva, apresento alguns aspectos da sociabilidade no sentido de
compreender as relacdes entre os integrantes no Campo Jodo Pessoa Norte. De acordo com
Gongalves (2007) as discussOes sobre esse tema normalmente se ddo relacionadas com a
problematica do cotidiano em que situacGes e acontecimentos nem sempre representam
grandes questoes estruturais. Nesse sentido, admite-se que a sociabilidade abarque territorios
que contemplem a vida cotidiana das pessoas e como elas se relacionam em seus grupos
sociais (GONCALVES, 2007, p. 22). Torna-se relevante ao fortalecimento da sociabilidade
entre os integrantes as reunides semanais; os encontros para a distribuicdio de Novo
Testamento e visitas as igrejas; as Convengoes; e também as trocas de mensagens através de
conversas tanto nos grupos virtuais como ao término das reunides semanais, no momento
fraternal. Vale ressaltar, que sobre esse tltimo quesito, Simmel (2006) dedica uma parte do

assunto da sociabilidade enfatizando o ato de conversar em si. De acordo com o autor,

Além da sociabilidade, sdao importantes, em termos de contetido, outras
formas sociologicas de interacdo [...]. Isso se revela, finalmente, no suporte
mais difundido de toda comunidade humana: a conversa [...]. Se na
seriedade da vida, os seres humanos conversam a respeito de um tema do
qual partilham ou sobre o qual querem se entender, na vida sociavel, o
discurso se torna um fim em si mesmo — mas nido no sentido naturalista,
como no palavroério, e sim como arte de conversar (SIMMEL, 2006, p. 74,
75, grifos do autor).

Ha de se destacar especialmente, dentre esses ambientes citados, a participacao dos
Gidedes e Auxiliares nas reunides semanais, 0 que se torna um habito em que é possivel
perceber o compromisso dos integrantes através de uma entrega pessoal. Em um dos trechos

do meu diario trago o seguinte relato:

Dra. Rejane é uma integrante muito assidua aos encontros regulares dos
Gidedes; dificilmente falta. Apesar da sua fungdo médica que integra
atendimentos em consultério particular e PSF, além de fazer parte do quadro
de professores em uma institui¢do de ensino na area de medicina, bem como
a funcdo de obstetricia que exige sua presenca constante em blocos
cirargicos para realizacdo de procedimentos médicos, tenta articular seus
horarios para ndo faltar as reunides. Tal compromisso foi expresso em uma
de suas falas quando trouxe a seguinte lembranca: “Teve um dia que eu
precisei realizar uma cirurgia as pressas, mas, quando terminei fui direto
para reunido. Cheguei quase no final, mas ndo deixei de ir” (Didrio de
campo, 06/02/2017).
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Nao deixar de ir a reunido, conforme pontuou a integrante, tem a ver com seu
compromisso e prazer de participar de um momento em comum com 0s demais integrantes.
Nesse sentido, enquanto Gidedo, pude ouvir — por varias vezes em alto e bom tom — Dra.
Rejane dizer: “eu amo o ministério gide6nico”. Essa frase pode ser melhor compreendida ao
se levar em consideracdao as atividades ocorridas no grupo em “que estabelecem praticas
sociais e elaboram suas representacoes, tecem sua identidade como sujeitos socioculturais nas
diferentes condicGes de ser social, para a qual a musica em muito contribui” (SOUZA, 2004,
p. 10). Nesse sentido, as experiéncias musicais vividas pelos Gidedes e Auxiliares se tornam
uma experiéncia social na medida em que as praticas musicais ali realizadas representam a
manifestacdo de uma identidade cultural que pertence, sobretudo, a uma classe de idade e ao
meio social religioso nos quais se convergem em um discurso comum de louvor a Deus.

Nessa perspectiva, o relato a seguir corrobora para reforcar a ideia de integracdo e
unido entre os participantes, sendo essa visao alargada na medida em que se considera o

alcance internacional dos Gidedes.

Sendo um Gidedo internacional, como o préprio nome diz, a gente tem a
possibilidade de ndo s6 conhecer outros Campos em alguns jantares com
pastores locais, como também existem as Convencdes Estadual, Nacional —
que sempre acontece no més de setembro — e tem também as Convencoes
Internacionais, que sdo realizadas nos Estados Unidos, pais onde surgiu os
Gidedes. Eu ja tive a alegria de participar de varias Convengoes nos Estados
Unidos e no Brasil. E ai que é um relacionamento social que nos agrada
muito, alicerca o Ministério, fazemos novas amizades e nos encoraja para
continuarmos nessa grande missdo que é levar a Palavra de Deus na sua
verdadeira integra, completa, para cumprir o “ide”* que é pregar o
evangelho a toda criatura, onde os GideGes ja atingiram 200 paises em
diversos dialetos e idiomas diferentes (Entrevista com Antonio Andrade,
22/06/2017).

Diferentes aspectos da socializacdo identificados na pesquisa encontram eco na fala

de outros entrevistados.

D. CREUSA: Nos temos contato com outros Gidedes do Campo Jodo
Pessoa Leste e somos amigos até hoje. Temos grandes amizades (Entrevista
com Creusa Veloso, 01/07/2017).

ANTONIO FERNANDES: Eu confesso que ndo existe explicacdo, porque
além de ser trabalhador eu sou um cara muito alegre e gosto de fazer um
grupo feliz na amizade, no relacionamento. Brinco muito, sempre
respeitando [...]. Nao tem parada nem tempo ruim rs (Entrevista com
Antonio Fernandes, 02/07/2017).

3 “jde” é uma expressdo biblica proferida por Jesus: “Ide por todo o mundo, pregai o evangelho a toda criatura”,
registrada no Evangelho de Marcos Capitulo 16 e Versiculo 15.
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As inter-relacOes pessoais entre Gidedes e Auxiliares se ddo nas esferas locais,
regionais, nacionais e até mesmo internacionais, seja com outros associados ou mesmo com
pastores e igrejas locais, em virtude do Programa de Relacionamento com Igrejas. Ademais,
no campo local sdo criados vinculos de amizades e companheirismo que se prolongam atraves
do tempo e permitem a troca de experiéncias e conselho mutuos.

Esses encontros funcionam como uma espécie de manutencdo social entre o0s
participantes visto que sdo encorajados para continuarem “nessa grande missao”, como posto
pelo entrevistado. Essa manutencdo a que me refiro ecoa na fala da entrevistada quando
pontua: “somos amigos até hoje”. Posto isso, é possivel afirmar que a compreensdo das
praticas sociais dos Gidedes se tornam referéncias importantes no sentido de analisar como
assimilam, como se apropriam, aprendem, vivenciam, bem como experimentam e incorporam
a musica nesse espaco. Esses links de andlises fornecem uma gama de possibilidades para que
a Area de musica construa reflexdes enquanto ato pedagégico musical que ndo se limita
puramente ao viés sonoro, ampliando dessa forma questes relevantes que — ndo se pode
negar — fazem parte da vida das pessoas. Assim, a representacdo desse espaco permite “a nos,
alunos e professores, pensar o espaco real e desvendar as complexidades da musica como fato
social” (SOUZA, 2004, p. 10).

4.2.1 Experiéncias musicais: lembrancas

Ao longo dos anos, envolvido com as atividades dos Gidedes, percebi que a pratica
musical dos integrantes estd intimamente relacionada com expressdes que sinalizam
lembrancas de situacdes, fatos — ndo necessariamente musicais — e pessoas que marcaram a
vida dos integrantes. Essas lembrancas — comuns nas reunides e acentuadas no momento
musical — sdo desencadeadas a partir dos hinos e manifestos através de palavras e/ou gestos
que carregam tracos de afetuosidade marcados pelos lacos relacionais com pessoas das quais
conviveram. Isso pode ser observado, por exemplo, por intermédio de algumas vitvas que
integram o grupo — e ndo somente elas — ao relacionarem a lembranca de determinados hinos
remetendo-lhes aos seus entes queridos. No trecho da fala de uma entrevista foi pontuado algo
a respeito disso, quando o entrevistado colocou: “Sim, lembro-me do convivio também com
essa pessoa. Porque eu cantei em varios corais. Essas mtsicas me fazem lembrar esses
momentos em que cantdvamos juntos” (Entrevista com Natan, 22/06/2017). Vale ressaltar
aqui que meu conhecimento prévio sobre algumas informagdes do grupo contribuiu para que
estivesse sensivel ndo s6 no periodo da pesquisa mas também no trato desse topico. Assim, na
fala do entrevistado, “essa pessoa” se refere ao esposo de uma das vidvas, alguém que fez

parte do convivio do entrevistado tanto nos GideGes quanto em outros espagcos comuns.



97

Em outra situagdo, ocorrida em uma das reunides, certa integrante trouxe a
lembranca, comentada antecipadamente ao hino — n. 125 (Senhor meu Deus), um fato a ele
relacionado: “Teve uma vez que nds fomos para uma convengao nacional em Foz do Iguacu;
mais de cem Gidedes. Eu me lembro de nos subindo as Cataratas e cantando esse hino. Foi tdo
lindo! O rio estava cheio; cheguei a me emocionar!” (Diario de Campo, 17/03/2017).
Certamente essa cena arquivada na memoria da integrante veio a lume a partir da centelha
gerada pelo hino, fato que levou-a a verbalizar tal momento aos demais presentes. Isso acha
consonancia na fala de outro entrevistado, quando enfatiza que “o hino é uma forma da gente
se reportar a momentos bons do passado” (Entrevista com Natan, 22/06/2017). Poderiamos
ponderar se essa mesma musica cantada pela integrante em outro contexto fosse capaz de
remeté-la a tal lembranga. Contudo, o fato do momento musical ser um ambiente em que se
permite trazer lembrancas — e ainda ser ouvido e valorizado — faz do espago um local de
sociabilidade salutar entre os integrantes.

Particularmente tenho boas lembrancas ao ouvir determinados hinos que os Gidedes
cantam, pois me remetem ao periodo da minha adolescéncia quando ouvia meu pai ensaiando
algumas das musicas no coral da igreja em que cresci; ha ainda um hino — de n. 178 (Cristo
Jesus é fiel amigo), comum ao hinario Harpa Cristd, que ndo foi executado no periodo da
pesquisa — em que todas as vezes que cantamos, sou levado a lembranca da minha avo
materna. Poderia citar aqui varios exemplos, a nivel pessoal, de pessoas e situacdes que me
foram significativas, partindo da lembranga que os hinos proporcionam. Mas o que vem ao
caso no momento é o fato das pessoas conhecerem e se fazerem conhecidas, ao construirem
relacdes de sociabilidade que vao se fortalecendo ao longo do tempo por intermédio da
musica.

Assim, pelo que foi colocado até aqui — considerando os tOpicos anteriores — a
pratica musical gidednica encontra consonancia no conceito de comunidade de prdtica
musical discutido por Torres e Araujo (2009) — com base na teoria de Etienne Wenger. De
acordo com os autores, a comunidade de pratica musical pode ser caracterizada por um grupo
que revela caracteristicas comuns entre os participantes em “um espaco de aquisicdo e mesmo
de criacdao de conhecimento, na qual a aprendizagem e pratica da musica se torna ainda mais
significativa, por ser contextualizada” (TORRES e ARAUJO, 2009, p. 22). Nessa perspectiva
apresentada pelos autores, pelo menos trés elementos se sobressaem: o dominio, caracterizado
pelo interesse em uma competéncia compartilhada e valorizada pelo grupo; a comunidade,
espaco onde os membros se engajam em atividades conjuntas e ajudam uns aos outros ao

compartilhar informagoes; e a prdtica, em que os membros praticantes desenvolvem um
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repertério compartilhado através de experiéncias e histérias (TORRES e ARAUJO, 2009, p,
5, 6).

Assim, dentre as caracteristicas comuns aos Gidedes — e Auxiliares — que os
caracterizam como uma comunidade de pratica, € possivel citar: a mesma crenga religiosa, em
que todos os integrantes sao membros de uma igreja evangélica; o desejo comunitario de
compartilhar o Novo Testamento, partindo do principio de que esta é uma agdo nobre que
envolve ajuda espiritual as pessoas; estarem juntos — rotineiramente — todas as segundas-
feiras, considerando a estrutura ja apresentada nesse estudo, com abrangéncia do momento
musical; além de, numa visdo macro, comporem uma organizacdo presente em 200 paises.
Todos esses aspectos fazem parte da convivéncia cotidiana dos integrantes permitindo-lhes
aprendizagens diversas, ainda que ndo se deem conta disso. Por fim, ainda ha de se observar
que todo esse engajamento se da pelo fato das acdes serem significativas ao grupo,

expressando a esséncia do que seria uma aprendizagem ideal.
4.2.2 Bagagem musical: relacdo e articulacdo com as igrejas

A pratica musical presente nas diversas igrejas evangélicas contribui
significativamente para o fazer musical dos GI, possibilitando dizer que as diferentes igrejas
funcionam como um laboratério musical em meio aos diversos segmentos musicais
existentes, tais como, grupos de louvor, orquestras, bandas de musica e corais, considerando
os diferentes agrupamentos comuns no meio evangélico, especificamente os infantis,
adolescentes, jovens e adultos. Além destes, vale destacar que — em diferentes formatos —
existem aulas de musica com uma gama diferenciada de instrumentos musicais, em sua
maioria, com fins a suprir as necessidades de formar musicos para atuarem no proprio espaco
da igreja.

A quantidade de encontros regulares nas igrejas evangélicas é intensa e salvo
pequenas excecoes, a musica é um elemento vital no ambiente liturgico das igrejas, sobretudo
nos momentos de ensaios, ocasido em que sdo realizadas trocas de conhecimentos e
aprendizagens musicais. Aqui, destaco distintamente os dois principais momentos — mas ao
mesmo tempo interligados — que sdo o ensaio, enquanto espaco de preparacao onde ocorrem
ideias musicais com arranjos, introducdes, experimentacoes e lembretes — para citar alguns — e
o0 momento propriamente do culto, espaco onde ocorrem 0s “imprevistos” e os participantes —
dependendo do nivel técnico e de entrosamento — dialogam entre si tanto em situacoes de
previsibilidade quanto naquelas inesperadas. A consequéncia dessas acOes e circunstancias
propiciam, no préprio momento do fazer musical, ajustar, encaixar, encadear, recompor,

repetir, alternar — dentre tantas outras agoes musicais pedagégicas — em meio a performance
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musical, enquanto, concomitantemente, conduzem uma expressdo de louvor e adoragao
divina.

Nesse sentido, é possivel inferir que as pessoas envolvidas com a miusica do
ambiente evangélico desenvolvem, ao longo do tempo, habilidades proprias do seu meio

social, como observado por um dos participantes da pesquisa:

Eu acho que eu tinha uns 18 anos quando comecei a tocar na igreja. Eu
comecei a tocar em coral. Tinha um tempo que ndo tinha muita pianista, era
s6 eu mesma. Entdo eu tocava no coral de adultos, de adolescentes, de
jovens e de criancas. Eu assumi tudo! (Entrevista com D. Creusa,
01/07/2017).

De acordo com a fala de D. Creusa (ver perfil no Quadro 4), que ainda atua como
instrumentista, é perceptivel seu envolvimento, enquanto pianista, com a demanda e
necessidade musical dos diferentes grupos existentes na igreja em que faz parte ao fazer
alusdo a “um tempo que ndo tinha muita pianista”, o que oportunizou D. Creusa desenvolver

habilidades préprias do ambiente musical, como identificado abaixo na entrevista:

RICARDO: Essa oportunidade de tocar na igreja ajudou a sra. a se
desenvolver?

D. CREUSA: Muito, muito!

RICARDO: Porque a gente sabe que a pessoa que estuda e ndo tem um
local para praticar, tende a se desenvolver de forma mais lenta.

D. CREUSA: E pode até deixar de tocar também. Quem ndo tem piano em
casa também dificulta. Outra coisa, a gente vai aprendendo com um
professor, mesmo sendo bom, mas a gente ndo desenvolve a musica da
igreja. Porque tem muita gente, até formada, que ndo sabe tocar direito os
hinos, apesar de serem simples. A gente tem que encher, dar aqueles acordes,
fazer aquela avaliacdo. E isso ninguém aprende com professor nenhum. Eu
observei muito uma professora que tinha em Recife, que é minha amiga. Eu
gostava muito da maneira dela tocar: Ela ndo tocava assim como sé tem a
partitura. Ela enchia de acorde, ela dobrava o baixo. Eu gostei muito desse
jeito (Entrevista com D. Creusa, 01/07/2017).

Aqui fica explicito o carater do observar e experimentar diferentes combina¢Oes na
execucdo dos acordes, ao dobrar algumas notas que nao estdo identificadas na pauta musical,
com o objetivo de obter uma sonoridade mais encorpada. Assim, a ndo execugdo nesse
formato — de acordo com a concepcao da entrevistada — seria “ndo saber tocar direito os hinos,
apesar de serem simples”. Contudo, ha de se considerar que existe certa complexidade em
torno dessa estrutura ao ponderar a escrita harmonica — e as vezes contrapontistica — das
quatro vozes do coral ao caminharem juntas verticalmente. Assim, além das quatro vozes

descritas na partitura, a entrevistada dobra algumas notas no sentido de “encher, dar aqueles
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acordes, fazer [simultaneamente a execucao] aquela avaliacdo”, deixando claro que ha um
aprendizado em decorréncia da leitura da musica.

Na fala de outro entrevistado é possivel perceber o dominio do repertério praticado
na igreja bem como sua relacdo, principalmente, com os diferentes hinarios tradicionais
levando em consideracdo a experiéncia acumulada ao longo dos anos ao frequentar os cultos e
o consequente aprendizado e/ou reconhecimento das melodias e das letras que sdo
apreendidas pelo subconsciente. Quando perguntei se conhecia todas as musicas que fazem

parte do repertério gidednico, respondeu:

Digamos que eu conheca uns oitenta por cento desses hinos, porque eu tenho
mais de 44 anos de igreja, de evangelho. Entdo eu conheco bastante coisa.
Eu conheco o hindrio de quase todas as denominagdes. Por exemplo, eu
conheco o Cantor Cristdo, a Harpa Cristd, o Salmos e Hinos e muitos
outros, além dos hinos avulsos que a gente canta (Entrevista com Antdnio
Fernandes, 02/07/2017).

Em sua fala o entrevistado faz alusdo aos hindrios oficiais mais conhecidos utilizados
nas principais igrejas historicas, a saber, o Cantor Cristdo, hinario oficial das Igrejas Batistas;
a Harpa Cristd, hindrio oficial das Igrejas Assembleias de Deus; e o Salmos e Hinos, hinario
oficial das Igrejas Congregacionais. Dentre outras coisas, fica claro que a bagagem musical
dos entrevistados tem estreita relacio com o tempo que cada um tem como evangélico,
representado aqui na fala de Antonio Fernandes “eu tenho mais de 44 anos de igreja”. Assim,
é possivel dizer que as experiéncias musicais advindas das igrejas em que os participantes
frequentam se articulam de diferentes maneiras com o espago musical gidednico, sobretudo
com o aspecto do louvor e das mensagens contidas nessas composi¢Oes tidas como
inspiracoes poéticas, como colocado por um dos participantes: “também tem os hinos que os
Gidedes cantam [...] é uma beleza; porque sdo ricos; as letras, a mensagem escrita”
(Entrevista com Antonio Andrade, 22/06/2017).

Muitos dos tracos identificados nesse item estdo relacionados com minha percepcao
pessoal enquanto musico que iniciou os estudos musicais na igreja evangélica, principalmente
por influéncia do meu pai, um dos maestros — sem formacao — do coral da igreja em que fazia
parte. Nessa igreja tive as primeiras aulas de violdo, ao que me levou posteriormente ao
interesse em aprender um instrumento aer6fono, o que ocorreu também na mesma igreja
através do ensino musical oferecido pelo maestro titular do coral que dividia sua fun¢dao como
responsavel pela banda de musica e cumulativamente pela formagdo de instrumentistas.
Lembro-me que a escolha era feita de acordo com a disponibilidade dos precarios
instrumentos, alguns da igreja e outros do proprio maestro/professor. Essa investida

possibilitou, em um futuro que estava por vir, minha entrada nas forcas armadas como musico
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militar e consequentemente atuar em outros segmentos, sem deixar de exercer atividades
musicais no espaco da igreja evangélica.

Esse pequeno relato de minha trajetoria tem similaridades com muitas histérias de
pessoas que tiveram a oportunidade de usufruir do aprendizado musical que ocorre dentro das
igrejas evangélicas, com suas dificuldades, desafios e limitacdes mas que, em sua esséncia,
sdao um celeiro de oportunidades para a pratica musical, tendo como um dos desdobramentos a
formacao profissional tanto de musicos atuantes em distintos espacos, quanto de professores,
seja de cursos técnicos, educacao basica ou ensino superior. Nesse sentido, varios autores vem
discutindo essa perspectiva da igreja como um importante espaco de aprendizagem, dentre
eles, Brito (2011), Lorenzetti (2014), Novo (2015) e Reck (2012). Tais estudos pontuam as
relacdes do sujeito com esse cotidiano, possibilitando dessa forma uma oportunidade para a
compreensdo de diferentes situagdes musicais tais como, a “escolha do instrumento, os
primeiros sons, as musicas que marcaram e as influéncias musicais diarias” vistos “como
elementos significativos na construgdo de sentidos musicais” (RECK, 2012, p. 165).

Em suma, ha de se considerar que os aspectos musicais, principalmente relacionados
ao canto e/ou aos instrumentistas envolvidos com as atividades musicais nos GI tem intima
relacdo e articulacdo com as igrejas evangélicas de onde se transfere todo conhecimento
musical vivenciado, apreendido e fortalecido, como posto por um dos participantes da
pesquisa em sua entrevista, ao dizer que ao longo dos seus 44 anos como evangélico e 42 anos
participando da associacao conhece quase todas as musicas do repertério dos Gidedes,
excetuando algumas poucas que sdo infrequentes (Entrevista com Anténio Andrade,
22/06/2017).

4.3 O repertorio: principais questées envolvendo o hinario dos Gideodes

Apesar dos integrantes dos Gidedes utilizarem o termo hino para se referirem as
musicas executadas nos Gidedes, ha de se observar que o hindrio é composto tanto por hinos
tradicionais do protestantismo europeu quanto por louvores — termo recorrente nas igrejas —
brasileiros, com algumas versdes norte-americanas, compostos na década de 1970/80%*, além
de alguns poucos mais atuais, compostos nas décadas de 1990 a 2010, de acordo com
levantamento efetuado. Desta forma, os Gidedes vado construindo seu repertorio a partir de
suas vivéncias musicais, seja nos ambientes da Igreja ou mesmo no ambiente do préprio
espaco gideonico. A fala do entrevistado a seguir mostra sua opinido em relacdo ao repertério

atual:

3 Essas musicas — como ja colocado anteriormente — fazem parte daquelas que Cunha (2004) denominou de
“cancOes mais elaboradas”. Ha até quem diga que estas sdo a “segunda geracdo dos corinhos”. De qualquer
forma, a estas, os mais idosos — por forca do héabito — a referenciam como corinhos, ndo sendo diferente,
inclusive, para as composi¢des mais atuais.
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Eu acho que deve ser adicionado hinos mais recentes. A maioria das
composicoes dos nossos hindrios [denominacionais] sdao de autoria
estrangeira e traduzida. Mas ha inimeros hinos compostos por brasileiros
que ndo estdo no nosso hinario e poderiam ser introduzidos. Estariamos
também valorizando a inspiracao. Porque Deus inspira a todos! (Entrevista
com Natan, 22/06/2017).

E possivel que o ponto de vista pessoal do entrevistado ndo represente a totalidade
dos demais integrantes do Campo Jodo Pessoa Norte, mas sinaliza uma questdao pertinente e

significativa.
4.3.1 A importancia do hinario

A diversidade de hindrios evangélicos oficiais existentes nas mais variadas
denominacdes contribuem para a valorizagdo e continuidade da tradicdo contidas nos hinos
histéricos. Para se ter uma ideia da proporcao, a partir do Salmos e Hinos — primeira coletanea
de hinos evangélicos em lingua portuguesa organizada no Brasil — hinario oficial da Igreja
Congregacional, surgiram outros hinarios coadunando com algumas musicas em comum e/ou
com versoes similares. Dentre os varios hinarios evangélicos, destaco alguns®, existe o Hinos
e Cdnticos, hinario oficial da Igreja Crista Evangélica Casa de Oracdo; o Cantor Cristdo e o
Hindrio para o Culto Cristdo, hinarios oficiais da Igreja Batista; a Harpa Cristd, hinario
oficial da Igreja Assembleia de Deus; o Novo Cantico, hinario oficial da Igreja Presbiteriana
do Brasil; o Hinos de Louvores e Stuplicas a Deus, hinario oficial da Igreja Congregacao
Crista no Brasil; o Hindrio Adventista, hinario oficial da Igreja Adventista do Sétimo Dia; o
Hindrio Metodista Brasileiro, hinario oficial da Igreja Metodista; e ainda, o Hinario Luterano,
hinario oficial da Igreja Luterana do Brasil.

O Hinos que os Gidebes Entoam é o hindrio oficial dos Gidedes Internacionais no
Brasil e é amplamente utilizado nos encontros da Associacdo no decorrer do momento
musical. A importancia do hindrio ficou explicita na fala de alguns entrevistados da seguinte
maneira: “As vezes sabe-se de um hino mas nao se conhece a numeracao dele. O indice
remete exatamente a numeracao para quem esta escolhendo localizar facilmente dentro do
hinario” (Entrevista com Anténio Andrade, 22/06/2017). E certo que alguns hinos — dentre os
220 que compdem o hinério gidebnico — sdo cantados mais frequentemente, o que obviamente
leva os integrantes, se ndo memorizarem a letra pelo ao menos memorizarem o nimero que o
identifica no hinario. Mas, como bem lembrado pelo entrevistado, o indice é uma ferramenta

importante que auxilia na localiza¢do dos hinos.

% E possivel que exista outros hinarios que ndo foram identificados no decorrer desta pesquisa. Aqui, foram
citados para reforcar a ideia da diversidade de hinarios brasileiros existentes, ao que reitero que nem todas as
igrejas mencionadas — detentoras de tais hinarios — sdo consideradas elegiveis a associacdo Os Gidedes
Internacionais no Brasil.
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Nesse sentido, ha um ramo da hinologia que se dedica a analise e organizacdao dos
hinarios, sugerindo o ideal para essa publicacdo. Assim, ha de se considerar que os bons
hinarios precisam incluir — dentre outras coisas — varios indices (de autores, de tradutores,
com as primeiras linhas dos hinos, com as primeiras linhas dos refrdes e dos assuntos).
Convencionou-se que as primeiras palavras referentes a letra do hino (primeira linha) sera
automaticamente o titulo do hino. Tais consideracdes ajudam a concluir que o hinario dos
Gidedes, embora atenda alguns aspectos, € um tanto limitado pois — nesse quesito — apresenta
apenas trés indices, em ordem alfabética com as primeiras linhas, em ordem numérica e por
assunto. Contudo, considerando a era tecnolégica, foi disponibilizado desde 2013 o aplicativo

Hindrio de Os Gidedes Internacionais. Sobre esse recurso foi posto no questionario que:

A disponibilizacdo do hinario em aplicativo para Smartphone é uma
exigéncia dos tempos atuais quando vemos os recursos da tecnologia sendo
cada vez mais utilizados. Particularmente, em Os Gidedes Internacionais, a
recomendacdo para ter o Hindrio disponivel em Smartphone veio dos
proprios membros por representar um grande facilitador pois a maioria das
pessoas hoje dispde desse tipo de aparelho o que garante alta disponibilidade
de acesso, dispensando que o membro tenha que ter em maos o volume
impresso do hindrio (Questionario de Delcio Manrique, 27/09/2017).

Particularmente, apesar de ja ter conhecimento do aplicativo, passei a manusea-lo a
partir desta pesquisa, a0 que constatei que além de contar com a letra dos hinos o utilitario
também fornece o dudio das musicas. Nesse sentido, o aplicativo torna-se uma ferramenta
adicional, disponivel aos Gidedes e Auxiliares, funcionando como auxilio na aprendizagem
dos hinos em consonancia com as novas tecnologias, além de ser considerado uma forma

acumulativa de conhecimento.
4.3.2 Hinos tradicionais e contemporaneos

Os estudiosos da Hinologia veem na preservacdao da hinddia uma oportunidade para
determinado grupo manter sua identidade em meio as mudangas sociais, ja que os hinos
podem expressar pensamentos e emog¢oes enquanto mensagem compartilhada. Esse ideal
sobressaiu em uma entrevista quando foi pontuado a importancia dos hinos tradicionais: “mas
os hinos do passado, quando a gente canta esses hinos mais antigos [pausa]; eles marcaram!”
(Entrevista com Antonio Fernandes, 02/07/2017). A expressao “eles marcaram”, como o
proprio termo sinaliza, pode expressar uma série de significados para os Gidedes e Auxiliares,
principalmente os mais idosos que tiveram a oportunidade de vivenciar a suma dos valores
cristaos através de composicoes que tinham a preocupacdo, em primeiro plano, de aproximar

as pessoas das verdades biblicas.
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A transicdo dos hinos tradicionais para os hinos contemporaneos ocorrida nas igrejas
é um tema delicado pois envolvem questdes diversas que nao cabem nessa pesquisa. Contudo,
a fala de um dos entrevistados sinaliza um pouco dessa questdao ao pontuar que “hoje os hinos
que sdo cantados, tém letras mais modernas que sao dirigidas mais para o jovem e parece que
[os mais idosos] ndo absorvem muito o canto, as letras” (Entrevista com Antonio Fernandes,
02/07/2017). Nao absorver “o canto” e “as letras” parece indicar uma exclusdo dos mais
idosos por ndo conseguirem acompanhar a constante mudanca do repertorio utilizado, ja que
novas cancdes surgem com a mesma velocidade que outras sdo descartadas. Por outro lado, a
reciproca se torna verdadeira a medida que o jovem também se sente excluido, como posto
por outro entrevistado: “as melodias de hoje sdo diferentes daquelas e também as letras,
também a composicdo, a poesia, a mensagem de cada hino. Tem diferenca! Eu ndo sei se o
jovem de hoje absorve isso” (Entrevista com Natan, 22/06/2017).

Apesar do hinario dos Gidedes — como ja apontado — privilegiar os hinos tradicionais
é perceptivel o espaco, ainda que timido, para hinos mais contemporaneos. O questionario
respondido por Delcio Manrique — representante da Sede Nacional dos Gidedes — forneceu

informacgoes que envolvem essa questao.

RICARDO: Quantas edicdes do hindrio dos Gidedes Internacionais no
Brasil existem?

DELCIO: 08 (oito) edicoes.

RICARDO: O hinéario dos gidedes é padronizado nos 200 paises ou existe
variacdo de hinos em cada pais?

DELCIO: Ainda que muitos hinos sejam comuns em muitas igrejas em todo
o mundo e, consequentemente, tenham sido incluidos nos hinarios de Os
Gidedes nos diversos paises, os Gidedes em cada pais tém a liberdade de
incluir outros canticos que sdo proprios de suas Igrejas, desde que sejam de
origem sacra reconhecida e as letras ndo tenham qualquer conflito com os
fundamentos do ministério (Questiondrio de Delcio Manrique, 27/09/2017).

De acordo com o respondente a mensagem contida nas letras dos hinos é um fator
significativo para a selecao dos novos canticos “de origem sacra reconhecida”. Outra questao
apresentada tratou de responder como se da o processo de substituicdo/insercao de hinos,

sendo colocado que,

Periodicamente, o Gabinete Nacional de Os GideGes Internacionais no
Brasil, que é o 6rgao diretivo de Os Gidedes, indica uma comissdo de
revisdo do hindrio, formada por especialistas na area musical e profundos
conhecedores dos hinos evangélicos, para analisar recomendacdes de novos
canticos a serem inseridos no hindrio “Hinos que os Gidedes entoam”. As
recomendacdes de novos canticos tém origem nos proprios membros que
indicam aqueles que estdo sendo bem aceitos e cantados em suas Igrejas
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(Questionario de Delcio Manrique, 27/09/2017).

De acordo com a fala anterior, a comissao indicada — “formada por especialistas na

area musical” — é responsavel por analisar as sugestdes dos membros. Contudo, a insercao dos

novos hinos somente se dara apos uma selecdo cuidadosa ao atingir os critérios estabelecidos,

sinalizados a seguir:

A comissdo de revisdo do hinério, ao analisar recomendacdes de novos
hinos, leva em conta principalmente a coeréncia com os ensinamentos
biblicos e com os fundamentos do ministério de Os Gidedes Internacionais,
que tem na Biblia sua unica base doutrinaria (Questionario de Delcio
Manrique, 27/09/2017).

A énfase colocada pelo respondente sobre o principal critério recai sobre “a

coeréncia com os ensinamentos biblicos” ante a qualquer forma de mercantilismo ou

“modismo” religioso denominacional. Para fechar esse tépico apresento a seguir as principais

motivagoes, descritas no questionario, para a existéncia do hinario na Associagao:

(a) os hinos representam um instrumento de louvor a Deus, que é a razdo da
existéncia do homem sobre a face da terra; (b) as diversas categorias nas
quais os hinos se enquadram falam dos temas mais importantes para os
cristdos; (c¢) o cantico dos hinos promove a unido dos membros e a
motivacdo para o trabalho dos Gidedes; (d) os canticos promovem o
fortalecimento espiritual tdo necessario para a realizacdo da missdo dos
Gidedes (Questionario de Delcio Manrique, 27/09/2017).

De acordo com as descri¢oes pontuadas pelo respondente ficam nitidas as principais

questdes que envolvem a funcdo dos canticos na associacdo, tais como, louvar a Deus,

promover a unidade, motivar e fortalecer o espirito. Esses pontos sdo realcados na

convivéncia cotidiana entre os participantes, seja nas reunides semanais, seja nos contatos

diarios “como fruto da interacdo interpessoal”, como sinalizado por Souza (2015, p. 101).

Ademais, apontando nessa direcdo, Simmel corrobora ao dizer que fazer parte de um grupo “é

sempre o resultado das necessidades e de interesses especificos”, além de estar acompanhado

“por um sentimento e por uma satisfacao de estar justamente socializado, pelo valor da

formacao da sociedade enquanto tal” (SIMMEL, 2006, p.64 ). Nesse sentido, ao convergir as

acoes do grupo com o pensamento dos autores, é possivel constatar que a musica presente nos

Gidedes se da “incorporando os processos coletivos intersubjetivos e dialégicos” (SOUZA,

2015, p. 101) que perpassam e abrangem os significados religiosos do grupo.
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4.4 O canto coletivo no Campo Joao Pessoa Norte

A histéria nos mostra que o canto coletivo “tem estado presente nas manifestacoes
musicais das mais diversas culturas, desde tempos imemoriais até os dias de hoje”
(FONTERRADA, 2008, p. 200). E interessante notar que, de forma mais especifica, o canto
coletivo sempre manteve estreita relacdo com momentos religiosos praticados por pessoas,
grupos ou institui¢des, considerando diversos contextos e situacdes. Além disso, ha de se
considerar que pode variar a conotacdao do canto coletivo se observados aspectos da execugao
quando realizada a uma ou mais vozes harmonicas; ou ainda, ter ou ndao um instrumento
musical acompanhando.

Ao pesquisar na literatura da area sobre a origem do canto coletivo no Brasil, em sua
grande maioria era remetido a artigos de carater historiografico sobre “canto orfeénico” —
tendo como protagonista a figura de Villa-Lobos — sempre relacionado as grandes
“concentragoes orfednicas”, resultante de um trabalho musical coletivo com alunos de escolas
publicas. Mesmo entendendo que esse ndo é o foco desta pesquisa, julguei importante trazer
um elemento que “perpassou” a proposta orfednica, através de uma releitura, qual seja, “o
canto coletivo com seu poder de socializa¢do”, mesmo tendo ciéncia da critica que envolve

essa premissa, a qual destaco abaixo.

Essa valorizacdao da vivéncia musical coletiva tem as suas bases numa
relacdo irracional com a musica, deixando a experiéncia musical somente um
significado emocional. Essa relacdo com a mudsica a nivel puramente
emocional leva ndo raramente ao desprezo ou a subvalorizacdo do fator
racional (educativo) no processo de vivéncia musical (SOUZA, 1992, p. 14).

Assim — prossegue a autora em sua critica — “com a valorizacao do fazer coletivo e
da vivéncia musical que ndo seja dirigido ao conhecimento, o autor [Villa-Lobos] reduz a
percepcdo da musica ao nivel de comunicagdo e ndo de conhecimento” (SOUZA, 1992, p.
16). Cabe salientar que essas criticas foram formuladas analisando o contexto dos anos de
1930, o que de certa forma trago como pretexto para uma reflexdo sobre a ideia de
coletividade na contemporaneidade. Essa discussao sera realizada posteriormente, sendo por
hora, no contexto desta pesquisa, permitido dizer que o canto coletivo tornou-se muito mais
intenso a partir da Reforma Protestante visto o surgimento dos Corais de Lutero e
posteriormente com os Salmos de Calvino, “estes dltimos cantados harmonicamente a quatro
vozes” no século XVII pelos “reformados holandeses [que] se estabeleceram no Nordeste”
brasileiro, como sinalizado por Dolghie (2006, p. 98).

Esse fato é relevante no sentido da legitimidade de grande parte desses hinos

comporem o repertério gidednico, haja visto o significado que eles possuem na centendria
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associacdo Os Gidedes Internacionais. Pode-se dizer que o grande significado dos hinos se
justifica pelo armazenamento de caracteristicas psicolégicas religiosas — principalmente pelos
mais idosos, além de serem cheios de ressonancias do protestantismo que sdo facilmente
assimilados e repetidos pelos membros da associacdo que veem nesses hinos um meio de
exprimir sentimentos de jubilo, de tristeza, de gratidao, exaltacdo, seguranca — além de outros
— (Quadro 1), que fortalecem a vida crista.

Dessarte, a expressao canto coletivo pode denotar diferentes possibilidades de
combinagOes grupais em que € possivel pensar, por exemplo, em um coral com vozes
femininas, um coral com vozes masculinas, ou mesmo em um coral misto; é possivel pensar
em um coral infantil, um coral de adultos ou um coral de terceira idade; a expressdao cabe
também a um grupo musical com sons unissonos e/ou sons harménicos; é possivel ainda que
o termo faca alusdo a um grupo vocal a capela ou acompanhado por instrumentos musicais;
por fim, sem esgotar as possibilidades, é possivel utilizar a expressao para se referir ao cantico
congregacional; essa tltima, denota um termo mais comumente utilizado pelas igrejas e que
mais se aproxima com o contexto dos participantes desse estudo. Sejam quais forem as
possibilidades o que mais prevalece é a ideia de agrupamento, isto é, o carater de coletividade
que, especificamente nos GI, se dd nos momentos em que se retinem homens e mulheres para
cantarem os hinos que compoem o hindrio oficial.

Entre os Gidedes do Campo Jodo Pessoa Norte o momento musical se faz pelo canto
acompanhado por um ou mais instrumentos musicais, desprovido de toda e qualquer
pretensdo artistica. Embora ndo haja tal pretensdo, é possivel observar nuances, timbres e
combinagOes que sdo enriquecidas pela experiéncia dos participantes quando do seu
envolvimento com outras musicas cantadas/tocadas nas igrejas em que fazem parte. A fala de
um dos entrevistados a seguir traz uma lembranga que se relaciona com essa questdo do elo
com as igrejas: “Antigamente, nas igrejas, as pessoas cantavam os hinos. Mas hoje s6 cantam

y»

os ‘corinhos’ ” (Entrevista com Dr. Ylton, 01/07/2017). Nesse trecho da entrevista é possivel
perceber o antagonismo entre os “hinos” e os “corinhos” enfaticamente traduzido nas palavras
do entrevistado.

Para melhor compreender a énfase antagonica colocada pelo entrevistado faz-se
necessario esclarecer o que de fato sdao os “corinhos”, que num sentido elementar sdo
composi¢Oes musicais evangélicas que apresentam caracteristicas estruturais simples e
intuitivas do ponto de vista poético, melédico e harmonico. Contudo, os corinhos
normalmente se utilizam de um ritmo mais contemporaneo, o que lhe confere a possibilidade
de obter maior apreciacdo se contrastado com a rigidez ritmica dos hinos. Essa concepc¢do —

que carrega tracos de quem se opde negativamente aos corinhos — explica que a expressao
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corinho, “pelo préprio uso do diminutivo, quer demonstrar que ele é uma simplificacao do
simples; ou seja, dos coros, das can¢des mais populares” (LIMA, 1991, p. 55). Outras
caracteristicas identificadas aos corinhos, listadas pelo autor citado, é que sdo curtos,
facilitando a memorizacdao das letras; possuem poesias que se utilizam da linguagem
coloquial, facilitando dessa forma a compreensao; além de serem mais ritmados, o que atrai a
atencdo do publico. Outras consideracoes a respeito dos corinhos que tratam do seu inicio e de

como foram inseridos nas igrejas evangélicas brasileiras sao delineadas a seguir:

Os corinhos popularizaram-se no Brasil especialmente a partir da década de
50. Seus patronos em nosso pais foram, por exceléncia, as entidades
paraeclesiasticas®* norte-americanas, ligadas ao trabalho com a mocidade
[...]. Enfrentando a oposicdo dos tradicionalistas, os corinhos acabaram por
incorporar-se ao uso das igrejas locais, funcionando como uma espécie de
valvula de escape jovem para os cultos bem-comportados da maioria das
igrejas (LIMA, 1991, p. 55).

A discussao realizada por Lima (1991) sobre o assunto enfatiza que embora houvesse
cangdes compostas por brasileiros — no periodo em questdo, estas “ndo se diferenciavam dos
coros e hinos conhecidos, no que se referia a melodia, harmonia e arranjo poético” (LIMA,
1991, p. 55). De acordo com o autor esse cendrio contribuiu para a grande aceitagdo no Brasil
dos corinhos importados nas décadas de 1950/60, que soma-se a isso, vinham “na garupa do
orgdo elétrico e do violdo”, diferenciando-se do entdao comum acompanhamento do piano.
Essa situacdo comeca a mudar no “principio da década de 70, [quando] brasileiros comecam a
compor ao estilo dos corinhos importados” (LIMA, 1991, p. 56), periodo em que acirrou-se o
embate vivido pelas igrejas entre a utilizacdao ou ndo dos hinos e/ou dos corinhos, fortemente
identificado na fala de Dr. Ylton. Em continuidade, o entrevistado reforca seu ponto de vista
em outro trecho, afirmando que “era muito comum nas igrejas os corais a quatro vozes. Tinha
também os quartetos. Hoje quando canta com coral, é uma voz apenas em unissono”
(Entrevista com Dr.Ylton, 01/07/2017).

Fica evidente aqui que o coral ganha forca pela énfase na supervalorizacao dos hinos,
que em determinado periodo considerado destaque pelas igrejas histéricas, eram executados
por coros preparados para se apresentarem impecavelmente — principalmente na estrutura
harmonica — nos ambientes ctlticos. Dessa maneira, os hinos eram vistos numa posigdo de
superioridade hierarquica em relagdo aos corinhos. Assim, existia a representacdo, por um
lado — normalmente os mais jovens — daqueles que desejavam romper com o tradicional; e por

outro — ndo necessariamente os mais velhos — aqueles que desejavam manter o ideal ortodoxo,

% As entidades “paraeclesiasticas sdo organiza¢bes que ndo possuem vinculo eclesidstico — sdo auténomas —,
fundadas, administradas e financiadas por pessoas ou grupos de cristdaos independentes do pertencimento deles a
igrejas ou outras organizagdes eclesiasticas, e cujo objetivo é a propagacao da fé cristda” (CUNHA, 2004, p. 123).
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sinalizando o que Michel Bozon chamou de disputa de classes, partindo do principio que “o
gosto musical é socialmente classificante” (BOZON, 2000, p. 147).

Em contrapartida, interpondo entre esses dois extremos, Cunha (2004) apresenta a
informacgdo do surgimento de varios grupos musicais brasileiros que influenciados por jovens
missionarios norte-americanos produziram “cancoes mais elaboradas que os corinhos”, com
“letras mais extensas e melodias mais trabalhadas” que contavam com “arranjos vocais” e
“uso de outros instrumentos além do violdo e do teclado” (CUNHA, 2004, p. 128, 129).
Dentre os grupos surgidos nesse periodo — Década de 1970, a autora destaca Vencedores Por
Cristo, Palavra da Vida, Grupo Elo e Comunidade S-8. Algumas das “cancOes mais
elaboradas” — nos termos de Magali Cunha — desses grupos estdo inseridas entre os canticos

dos Gidedes Internacionais no Brasil.
4.4.1 Individualidade do canto: aspectos sobre escolha, vinculacdo e subjetividades

Nas reunides semanais dos Gidedes, respeitado o momento dos canticos, geralmente
sdo executados trés hinos, como ja dito anteriormente. A escolha dos hinos ndo tem uma regra
especifica ficando, no Campo Jodo Pessoa Norte, sob responsabilidade dos anfitrides que
recebem os integrantes; ha situagdes, seja por nao ter decidido quais hinos cantar ou mesmo
por ndo fazer questdo, em que os donos da casa ndo objetam sugestdes dos demais
participantes. Ainda em relacdo a opgao por determinados hinos, as vezes sdo listados
antecipadamente e em outros momentos, sao decididos durante o instante musical. Quando
questionei a Antonio Andrade (Entrevista, 22/06/2017) sobre um possivel critério adotado
pelos integrantes para escolha das cancdes, me foi dito que o principal fator é o gostar de tal
hino. Aqui, sobressai a questdo do gosto musical como preferéncia dentre o universo dos 220
hinos que compdem o repertério dos Gidedes. Essa opinido foi confirmada em outra
entrevista: “Geralmente, no meu caso, escolho aqueles que eu gosto. Eu ndo penso num
assunto especifico” (Entrevista com D. Creusa, 01/07/2017).

A preferéncia musical esta relacionada com diversas razdes que podem envolver
tanto o aspecto musical — mel6dico, ritmico, harmonico, poético, etc. — quanto aspectos extra
musicais, como por exemplo, emocional, sentimental, espiritual, etc. Essa concepcao é
ressaltada por um entrevistado ao prosseguir com sua argumentacdo sobre o0s possiveis
critérios adotados na escolha das cangoes que fardo parte do momento musical: “E tem outro
fator também importante na escolha: é exatamente o que aquele hino vai representar para a fé
ao ministério. Nao s6 a parte musical, mas o que a letra também esta incentivando”
(Entrevista com Antonio Andrade, 22/06/2017). Aqui, é levantada a questdo pessoal da “fé” e

sua representacao no exercicio das atividades dos Gidedes. Isso pode ser melhor
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compreendido com Miranda (2013) quando aponta que ha “também uma vontade de Deus
dirigida somente ao individuo [...]. Esta acdo de Deus faz o espirito humano sintonizar com o
Espirito de Deus atuante em sua transcendéncia elevada, fazendo-o experimentar seus
sussurros e sua uncao” (MIRANDA, 2013, p. 47). Nesse sentido, a letra dos hinos pode ser
considerado um sinal, uma resposta ou algo que confirme essa mensagem divina.

Com relacao a fala do entrevistado, é possivel identificar duas variantes no processo
de escolha das musicas que apresento em destaque:

1. apesar do carater pessoal, a escolha tem estreita relacdio com o coletivo ja que
representara intencionalmente o desenvolvimento da “fé ao ministério”, ou seja, a
todos os presentes que usufruirdo das benesses que aquele cantico representa;

2. a mensagem escrita enquanto palavra de incentivo, despertamento, encorajamento e
estimulo as pessoas que tomam para si 0 que o compositor quer comunicar naquele

momento.

Assim, trechos de algumas entrevistas estdo relacionadas com essas variantes dando
énfase a humanizacao e a ocupacdo com as atividades do grupo quando uma fala caracteriza
hipoteticamente situacoes em que “a pessoa esta meio triste, esta vivendo situacoes adversas;
mas quando vem a musica, com a sua forca, com as importancias, ai muda totalmente. Ela [a
musica] incentiva a pessoa a continuar, a louvar e a exercer o Ministério”(Entrevista com
Antonio Andrade, 22/06/2017). Ndo obstante, o trecho a seguir representa a valorizacdao da
mensagem escrita contida nos canticos, ja que a letra compde a analise dos elementos de uma

musica, como posto:

Principalmente se vocé estiver cantando e ndo pensa sé na mdusica, mas
pensa na letra. Tem gente que canta sé por cantar e ndo pensa no que esta
cantando, no que a letra esta dizendo; canta pelo habito. Eu tenho o costume
de quando estou tocando, eu procuro interpretar porque eu canto
mentalmente a letra daquela musica (Entrevista com D. Creusa, 01/07/2017).

Nesse trecho é possivel identificar algumas caracteristicas pessoais da entrevistada
em que ao tocar seu instrumento (piano), valoriza a interpretacdo poética ao cantar mental e
reflexivamente a letra da musica concomitante a execucdo. Nesse sentido, a estrutura sonora
fica em segundo plano se comparada com as entrelinhas da composicdo poética.
Especificamente no caso dessa entrevistada é possivel perceber sua atencao dividida entre a
leitura musical através de uma estrutura em que se alternam blocos harménicos e
contrapontisticos, a leitura da poesia escrita, o manuseio de seu instrumento e ainda o

entrosamento quando se toca com outras pessoas considerando as demais vozes participantes.
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Outro aspecto da individualidade tem relagdo com a “classificagdo”, dito de outra
forma, com o tipo de cancdes inseridas no hindrio. Em algumas igrejas a frequéncia de
utilizacdo dos hinos tradicionais diminuiram consideravelmente, cedendo espaco para os
Grupos de Louvor executarem musicas evangélicas contemporaneas influenciadas, sobretudo,
pela visdao comercial gospel. Nessa conjuntura, o espaco dos Gidedes possibilita o resgate da
pratica musical de hinos tradicionais que encontram no grupo grande aceitagdo, ja que a
maioria se constitui de pessoas mais idosas e admiradoras desse tipo de musica. Contudo,
percebi que outras pessoas optam por escolher cancdes que se diferenciam desse formato
tradicional. De fato, sdo poucos os que fazem isso, talvez os menos idosos; até porque o
cancioneiro utilizado possui opgOes reduzidas para esse segmento se comparadas com a
quantidade de hinos tradicionais. Um trecho do didrio retrata parte dessa situacdo com tracos

da minha impressdo pessoal sobre o assunto, como segue:

Uma das cancdes escolhidas nesta reunido diferencia-se do formato
tradicional dos hinos. A musica escolhida — composicdo de Edson Feitosa,
Ana Feitosa e da propria intérprete Aline Barros, sob o titulo “Sonda-me,
usa-me” — se tornou um classico evangélico. O dlbum que contém essa
musica foi lancado em 2004 e rapidamente foi absorvida pelos Ministérios
de Louvor das igrejas evangélicas por conter uma letra inspirativa em forma
de oracdo em que se sobressai o trecho: “Sonda-me, quebranta-me,
transforma-me, enche-me e usa-me”. A mensagem principal da musica —
explorada por uma melodia melancoélica e reforcada pelo arranjo musical —
expressa um profundo desejo de negar-se a si mesmo e se tornar uma pessoa
disponivel ao querer divino. Esse tipo de misica ndo é muito usual no
Campo Jodo Pessoa Norte ja que as sugestdes privilegiam os hinos
tradicionais. Contudo, Claudete, a anfitrid — conforme tenho observado ao
longo da minha atuacdo enquanto associado aos Gidedes — geralmente
introduz musicas mais contemporaneas em suas escolhas, o que transparece
sutilmente suas impressdes sobre uma possivel necessidade de quebra de
paradigmas. Na pratica, ndo ha tensdes no Campo Local — pelo menos
visiveis — nesse sentido. Mas, de certa forma, isso reforca a possibilidade de
num futuro préximo rever a questdo do repertério, ja que uma nova geracao,
influenciada pela contemporaneidade, estd ingressando na Associagdo
(Diario de Campo, 13/03/2017).

Assim, generalizando para a associagdo Os Gidedes Internacionais no Brasil como
um todo, é possivel inferir — como resultado desse tépico — que o espaco funciona como
preservacao de valores pessoais/musicais tradicionais contando com o apoio representativo da
maioria, frente a uma minoria, reforco, possivelmente os mais jovens, que ndo veem maiores
dificuldades nesse quesito, ja que a musica — ja dito em outro momento — exerce um papel
secunddrio na associacdo. Nesse sentido, através de uma visdao conservadora, os Gidedes vém
se mantendo enquanto um espaco de tradicao, levando em consideracdo seus quase 120 anos

de existéncia.
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4.4.2 A coletividade do canto: aspectos de trocas musicais entre pares e sociabilidade

O momento musical no Campo Jodo Pessoa Norte se da de forma espontanea em que

a naturalidade se torna um trago marcante. Os presentes simplesmente se reinem e cantam

juntos os hinos escolhidos, sem ensaios ou estudos técnicos formalizados. Nessa feita, a

performance se entrelaca com o proprio aprendizado musical, sendo dificil identificar

exatamente onde termina uma acdo e comeca outra, 0 que caracteriza um fendémeno de

indissociabilidade. Embora as can¢des sejam velhas conhecidas de muitos, ha de se observar

que a cada encontro e/ou a cada vez que a mesma musica é cantada, combinam-se elementos

perceptivos:

1. Da audicdo — através de diferentes combinagoes:

a)

b)

d)

de timbres e sonoridades, ja que varia a frequéncia e a quantidade de pessoas nas
reunioes ao considerar caracteristicas em que pode sobressair as vozes masculinas
ou as vozes femininas. Além desse fator, hda de se considerar a massa sonora
oriunda da combinacdo com os sons dos demais instrumentos musicais.

de intensidade e acustica do ambiente, ja que a cada semana acontece em uma
localizacdo diferente, exigindo dessa forma, cuidados do grupo na execugdo das
musicas ao considerar o tipo de local, se aberto (varanda), fechado (sala da
residéncia ou saldo de festas do condominio); ou ainda, se é em um apartamento
(sonoridade suave) ou casa (propicio som mais forte).

de altura, ja que a mesma musica nem sempre é cantada na mesma tonalidade.
Apesar de existir uma referéncia de tonalidade no hinario, nem sempre é utilizado
o tom original, diga-se de passagem, segue um parametro europeu de um passado
em que a extensdao® aguda era explorada com maior naturalidade, principalmente
nas vozes femininas. Na contemporaneidade do contexto brasileiro, além dessa
realidade ndo condizer com a extensdo das vozes, ha de se considerar entre os
Gidedes do Campo 802 as limitagOes vocais resultantes da propria idade biologica.
de ritmo e andamento, ja que pode acontecer de um mesmo hino ser cantado em
andamento e ritmo diferentes. Nao existe um parametro nesse quesito, ficando a

cargo da pessoa responsavel por introduzir a musica.

2. Da visdao — normalmente a disposi¢do nas reunioes expOe visualmente todos os

presentes, priorizando — sempre que possivel — o formato de um circulo ou meia lua

em que, sentados, é possivel a troca de olhares, deixando transparecer por exemplo a

% Questdes sobre o registro vocal indicam mais especificamente que a “tessitura é formada pelo grupo de notas
comodas, confortdveis, faceis ao cantor. J& a extensdio é o conjunto de sons disponiveis na voz,
independentemente da qualidade timbristica” (CUERVO; MAFFIOLETTI, 2016, p. 31).
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percepcdo do semblante das pessoas, isto é, como estdo emocional e fisicamente
(sorridente, preocupado, disposto, cansado, etc.).

3. Da acdo — Como nem sempre os integrantes conhecem todas as musicas do hinario,
ocorre o aprendizado e/ou lembranga a cada vez em que € sugerida uma cancao
incomum. Além de cantar, alguns — de forma aleatéria — tém a oportunidade de
manusear instrumentos percussivos durante o proprio momento musical, permitindo
experimentar e combinar diferentes células ritmicas.

4. De Sensacoes — A combinagdo dos elementos anteriores em uma atividade rotineira e
sistematica, sob o holofote das relagdes humanas, provoca reagdes e percepcoes que
desencadeiam a construcdo/troca de conhecimentos/habilidades musicais imediatos e

intuitivos.

Todas essas acOes sdo caracteristicas do fazer musical decorridas do proprio ato
performatico que se da em meio a incentivos dos préprios integrantes por meio de palavras,
gestos e olhares. Isso funciona, de certa forma, como um ato motivacional que é reforcado
pelos constantes autoelogios do grupo, como identificado nas observacdes e aqui
exemplificado com as falas de alguns integrantes. Vale ressaltar que tais expressdes foram
mapeadas ao longo dos encontros em virtude da frequéncia com que se repetiam durante o
momento musical, tais como, “vamos 14, fazer um coral bem bonito!”; ou simplesmente, “bem
bonito!”; “esses hinos foram escolhidos a dedo rs”; “Isso é uma pequena amostra de como
sera quando chegarmos no céu!! rs”; “Vocé vé a actstica, que coisa linda!”.

A seguir, como forma de ilustrar o que foi dito anteriormente, apresento a restituicao
de uma cena em que o dialogo funciona como um elemento de ligacdo entre as musicas, tanto
no sentido de comentar o que aconteceu como, ao mesmo tempo, fornecer estimulos que
influenciardo a pratica posterior. A cena, embora seja o recorte de uma reunido, costuma se
repetir em formatos similares durante os momentos musicais do Campo Jodo Pessoa Norte. A
conotacao pode ser melhor compreendida com a informacao de que é um didlogo entre os dois

instrumentistas (violonista e percussionista) do grupo.

Quadro 14 - Reproducao de uma cena do momento musical

Cena 1 - “Isso ndo prova que somos melhores”

O momento musical se dava através dos canticos acompanhados ao violdo,
pandeirola, atabaque e afoxé. Especificamente em uma das musicas separadas para a reunido,
o hino de n. 125 (Senhor, meu Deus), houve o destaque, dentre as demais vozes, do tenor de
Antonio Andrade quando cantavam pela tltima vez o refrdo “Entdo minha alma canta a Ti,
Senhor: ‘Grandioso és Tu! Grandioso és Tu!’. Coletivamente a énfase recaiu na ultima frase
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musical (trés ultimos compassos) ao ser realcada por alguns efeitos sonoros adicionados
imaginariamente, como o ralentando e a fermata na ultima nota — reforcada pelos instrumentos
— ao efeito concomitante de um forte vibrato de Antonio Andrade.
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Em meio a essa performance musical é possivel imaginar o final apote6tico do hino,
sucedido pelo dialogo a seguir, em tom sorridente:

ANTONIO FERNANDES: “ — Andrade, eu fico assim pensando: os demais Campos
tém outros instrumentos assim como 0 nosso?”

ANTONIO ANDRADE: “ — Tem nio. E s6 o violdo.”

Segue-se uma pequena pausa por todos os presentes, aguardando, curiosamente, o
desfecho do didlogo — considerando que A. Fernandes tem um jeito brincalhdo de se
comunicar com as pessoas.

ANTONIO FERNANDES: “ — Isso ndo prova que somos melhores”. Levanta as
maos com o dedo indicador balancando e apontando para o alto. “ — mas prova que temos um
compromisso diferenciado. Queremos fazer o melhor rs”.

Fonte: Diario de campo, 13/03/2017

Aqui, ha de se considerar que o canto coletivo realizado no Campo Jodo Pessoa
Norte esta diretamente relacionado com o acompanhamento instrumental ao imprimir
particularidades perceptivas musicais resultantes dessa pratica em conjunto imbuida de “um
compromisso diferenciado”. Nessa feita, o canto é direcionado pela acdo dos instrumentistas
quando sugerem, dentre outras coisas, uma pequena parada antes de recomecar a nova estrofe
do hino; a repeticdo ou ndo de uma frase final; um ralentando mais expressivo; ou um
prolongamento da ultima nota da musica. A fala de um dos entrevistados — percussionista do
grupo — reforca essa questdo: “Sempre no final de cada musica, a gente canta repetindo, por

exemplo, trés vezes a frase final. Isso é muito bonito” (Entrevista com Antonio Fernandes,

02/07/2017). Apesar de o entrevistado utilizar as expressoes “cada musica” “repetindo” “trés
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vezes” “final”, ele se refere a uma realidade em que se destaca as alteracGes ocorridas a cada
final das musicas quando hd a expressdao sonora de um padrdo enfatico do efeito do
ralentando, mas que varia a cada nova execugdo, que no caso pode ou ndo ocorrer a repeticao.
Um exemplo que envolve essa dinamica acontece no hino de n. 126 (Tu és Fiel, Senhor),
quando normalmente se repete, trés vezes, uma parte da ultima frase. Esse final se da de
forma apoteética, explorando os agudos da ultima nota reforcados harmonicamente pelo
violdo, além do efeito sonoro acentuado dos instrumentos percussivos que, de certa forma,
auxiliam/determinam a duracdo do som.

Tal dinamica ocorrida no Campo Jodo Pessoa Norte abre espaco para refletir sobre
essa pratica coletiva indo ao encontro do que foi posto por Bozon (2000), ao considerar que a
musica exerce “um papel importante no ‘vivido’ pelos praticantes: seu carater social devido
ao fato de que a pratica em si implica em relacdes entre as pessoas que tocam juntas”
(BOZON, 2000, p. 147). Nessa perspectiva, torna-se patente a ocorréncia do fenémeno de
sociabilidade — nos termos do autor — nas atividades e praticas musicais entre os Gidedes do
Campo Jodo Pessoa Norte. O carater descritivo e analitico que trago das atividades e praticas
musicais do grupo é um dos aspectos utilizados pelo autor no esfor¢o de “extrair as
caracteristicas gerais do campo local®” (BOZON, 2000, p. 148), ampliando dessa forma, a
abordagem da questdo pelo viés sociologico da musica.

Um outro aspecto observado em relagcdo a coletividade tem a ver com as questdes
que envolvem perceptividades ritmicas e de altura. Assim, apesar de alguns integrantes terem
dificuldades nesses quesitos, evita-se qualquer tipo de constrangimento por parte daqueles que
as dominam. Ndo se trata de ignorar as divergéncias ritmicas e melddicas individuais, pois
uma vez identificadas, o foco se da sobre a coletividade, como observado em uma reuniao e

registrada em meu diario.

A execucdo da musica ocorreu com certa precariedade ritmica e melédica ja
que nem todos os presentes conheciam o hino escolhido. Soma-se a isso a
divergéncia melddica resultante de uma voz desentoada em meio ao grupo.
Contudo, ao término sempre hd um comentdrio positivo relacionado a
musica ou a performance coletiva. Ou seja, mesmo em meio a(s) voz(es)
desafinada(s)* que eventualmente ocorre(m) durante os canticos, Antonio
Fernandes prefere focar em algo que sirva de estimulo ao grupo (Diario de
campo, 30/01/2017).

3 O termo “campo local” utilizado por Bozon (2000) parte da nocdo de “campo social” desenvolvida por Pierre
Bourdieu. Especificamente em Bozon, o campo local esta relacionado a uma pequena comunidade operaria
localizada aos arredores da cidade de Lyon, na Franga. A pesquisa do autor consiste em examinar as fontes da
legitimidade musical local — a partir de diferentes praticas musicais — com o fim de interpretar o fenémeno
musical especifico daquela comunidade.

¥ A pesquisa de Silvia Sobreira aborda a tematica da desafinag¢do vocal em um artigo publicado na Revista da
ABEM (v. 24, n. 36, 2016).
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Ao considerar “que nem todos os presentes conheciam o hino escolhido” é natural
que num primeiro momento haja limitacdes frente ao desconhecido. Nesse caso, a construgao
do conhecimento musical se da similarmente a um coral tradicional em que o maestro
apresenta uma nova musica aos coristas, demandando um tempo de preparo. E o que ocorre
nos Gidedes a cada vez que surge um “novo” hino, bem como o tempo de preparo, aqui
representado através da imitacdo e repeticdo integradas a cada novo encontro, durante as
reunioes semanais dos Gidedes. Especificamente no Campo 802 ha de se destacar a
intervencdo oral de Antonio Fernandes entre as musicas; suas palavras motivacionais
funcionam como um mecanismo de integracao e fortalecimento do grupo. Nesse sentido,
privilegia-se na coletividade do canto aspectos relacionais, superando toda e qualquer
limitacdo técnica musical que possa surgir durante o momento dos canticos. Isso fica evidente
através da reacdo dos demais integrantes, confirmados em seus semblantes alegres e
sorridentes, a0 mesmo tempo em que reagem com palavras que dialogam e confirmam a
satisfacdo de estarem participando do momento musical.

Trago ainda um outro aspecto da coletividade quando observei que “alguém utilizou
o0 assobio como instrumento mel6dico no segundo verso da musica de n. 81 (Gracas dou por
minha vida)” (Diario de campo, 06/02/2018) em meio as demais vozes. Em outro momento,
enquanto executavam uma musica, identifiquei o cantarolar de um integrante através do “la,
14, 18” referindo-se a melodia do hino de n. 68 (Maravilhoso e sublime) (Diario de campo,
06/03/2018). Tais recursos foram explorados por alguns integrantes do grupo para
acompanhar os demais, ja que nao dispunham do hinario em maos. Nesse caso, a
impossibilidade de acompanharem os demais, cantando a letra da mtsica, ndo os impediram
de participar do momento musical através de uma forma alternativa, seja assobiando*® ou

simplesmente cantarolando.
4.5 Praticas musicais

Esse topico é reservado para apresentacdo de itens que se interligam com o fazer
musical dos GI considerando o ponto de vista dos integrantes com relacdo aos hinos que
fazem parte do cancioneiro oficial. Assim, quando questionei um dos entrevistados sobre o
papel da musica na associacdo foi-me dito: “Eu acho relevante. O hino tem um poder de
transformacdo de vidas humanas porque ele foi inspirado na palavra de Deus. Eu acho o hino
importantissimo; ele tem que fazer parte do nosso Ministério” (Entrevista com Natan,
22/06/2017). De acordo com essa fala, a relevancia da musica se da para além da sonoridade

ja que é vista como um instrumento influenciador com “poder de transformacdo de vidas”

40 A pesquisa de Adriana Diddier aborda a tematica do assobio em um artigo publicado na Revista Musica na
Educacdo Bésica (v. 8, n. 9, 2017).
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uma vez que é considerada uma inspiracdo divina. Toda e qualquer andlise relacionada com as
praticas musicais na associacdo levaram em consideracdo essa concepc¢ao, tomando esforco
para que a compreensdao nao se desse de forma parcial. Essa perspectiva levou em
consideracdo os argumentos de Souza (2015) ao pontuar que “a performance musical, esta
associada ao ‘fazer musical e ao ‘senso de musicalidade’ das pessoas” em que a aprendizagem

musical é conduzida pela propria “acdo de fazer musica” (SOUZA, 2015, p. 101).
4.5.1 As letras: a mensagem das entrelinhas

A poesia musical tem muito a dizer sobre seu autor, ja que se prop0s a transmitir uma
mensagem escrita sem abrir mdo dos encadeamentos melddicos. Embora haja uma
combinacdo entre ambas as partes ha de se considerar que a mensagem poética se sobressai
num primeiro plano, como posto por um dos entrevistados: “Também tem os hinos que os
gidedes cantam [...] é uma beleza; porque sdo ricos; as letras, a mensagem escrita” (Entrevista
com Antonio Andrade, 22/06/2017). Outro entrevistado reforca essa ideia quando diz que “as
vezes a gente ouve apenas a melodia; ai a gente vai se lembrando das letras” (Entrevista com
Natan, 22/06/2017).

Essa caracteristica é propria da maioria dos hinos cantados pelos Gidedes ja que
musicalmente se compde de duas partes: a parte “A”, que sdo as estrofes; e a parte “B”, que é
o refrdo da musica. Essa mesma estrutura é repetida algumas vezes nas quais se alternam as
letras que por sua vez sdo distribuidas em trés ou quatro versos/estrofes, considerando a média
das composicdes que fazem parte da hinologia dos Gidedes. Apesar da letra do refrdo ser uma
constancia na maioria dos hinos, hd composicdes em que o ultimo refrdo cantado sofre
alguma variagao.

Geralmente ao término de cada musica — no Campo Jodo Pessoa Norte — ocorre
algum comentério, seja referente a performance, a lembranca de algo ou mesmo sobre o hino

'5’

em si, quando se diz, por exemplo: “que mensagem bonita!”, ou “letra profunda desse hino!”,
referindo-se especificamente a composicdo poética. Além desses comentdrios, registrei em
meu didrio — em dois momentos distintos (06/03/2017 e 24/04/2017) — a fala de um
participante ao tecer comentarios sobre a biografia de alguns compositores, o que me chamou
atencdo, ja que em outros momentos — enquanto integrante — ja havia observado isso. Em sua

entrevista questionei sobre essa pratica, ao que foi colocado:

A minha adolescéncia foi caracterizada pela pesquisa. Eu sempre procurei
explicacdo sobre a origem de cada coisa. [...] no passado eu fui bibliotecério
da minha igreja; eu li todos os livros, de capa a capa. No caso dos hinos, eu
procurava saber a origem e em que circunstancia foram escritos. Algumas
coisas eu memorizei rs. (Entrevista com Natan, 22/06/2017).
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Dessa forma, é possivel verificar no grupo um aprendizado histérico e biografico
relacionados aos compositores tidos como pessoas inspiradas em um momento historico, mas
que por sua vez, trazem, ainda no presente, uma mensagem atual e necessdria, vista a
importancia dada ao assunto. Nesse sentido, referindo-se a fala do entrevistado quando pontua
a respeito da “origem e em que circunstancia [os hinos] foram escritos”, é possivel considerar
que ha uma complexidade de “aspectos, desde os produtores e receptores das a¢cdes musicais,
0 que eles produzem, como e por qué, e todo o contexto social e cultural que da sentido as
proprias agoes musicais” (ARROYO, 2002, p. 29).

Ainda sobre as letras dos hinos, gostaria de relacionar as informacdes contidas no
Quadro 1, como sugeri no primeiro capitulo, com as musicas executadas durante o periodo

da pesquisa, discriminadas no Quadro 15 a seguir:

Quadro 15 — Hinos que fizeram parte da pesquisa

Data da Reuniao Numeracao Titulo Tematica
no Hinario
8 Jesus pastor amado Comunhao
23/01/2017 27 Satisfacao Confianca
33 No servico do meu Rei Consagracado
39 Oh quao cego eu andei Convite ao
pecador
30/01/2017
76 Seja bendito o Cordeiro Fidelidade
97 Rude cruz Jesus Cristo
66 Ha trabalho pronto Fidelidade
06/02/2017 81 Gracas dou por minha vida Gratidao
83 Adoro o Cristo vivo Jesus Cristo
4 Chuvas de béngaos Avivamento
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13/02/2017 79 Um pendao real Fidelidade

126 Tu és Fiel, Senhor Louvor

37 Vamos nos trabalhar Consagracao
13/03/2017 125 Senhor, meu Deus Louvor
203 Sonda-me, usa-me Seguranca

110 Creio eu na biblia Leitura da Biblia
27/03/2017 64 Firme nas promessas Fidelidade
66 Ha trabalho pronto Fidelidade

124 Saudai o nome de Jesus Louvor

17/04/2017 146 Por tudo o que tens feito Agradecimento



24/04/2017

01/05/2017

08/05/2017

15/05/2017+

29/05/2017

185

14

21

131

195

212

66

33

174

190

20

(ndo faz
parte do
hinario)

126

46

33

92

Achei um bom amigo

Deus promete grandes coisas

Oscilando minha fé

Em fervente oracao

Os guerreiros se preparam

Seja engrandecido

Ha trabalho pronto

No servico do meu Rei

Jesus em tua presenca

Face a face

Oh! Por que duvidar!

(Casa de béngdo)*

Tu és Fiel, Senhor

Cristo veio dos santos céus

No servico do meu Rei

Ja refulge a gloria eterna

Jesus Cristo:
Direcao

Confianca

Confianca

Oracao

Protecao

Segurancga

Fidelidade

Confianca

Exaltacdo

Morada Celestial

Confianca

(Familia)

Louvor

Evangelizacao

Consagracao

Jesus Cristo
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4l Essa reunido teve uma programacdo diferenciada em fungdo da comemoragio do Dia das Maes. Desta forma,
cantou-se apenas dois hinos no sentido de reservar um tempo maior para as homenagens dos filhos e netos.

42 Esse hino ndo faz parte do Hinario dos Gidedes. Contudo, em funcédo da data festiva, houve a sugestdo de
inserir essa musica que tem uma mensagem voltada para a familia.
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19/06/2017 114 A Deus demos gloria Louvor

124 Saudai o nome de Jesus Louvor

Fonte: Diario de Campo

De acordo com o Quadro 15 é possivel verificar em quais temdticas se encaixam os
hinos escolhidos para o0 momento musical no decorrer da pesquisa. Apesar de existir essa
categorizacdao dos temas, na pratica — salvo excegdes — a escolha tem estreita relacdo com o
gosto pessoal em fungdo da mensagem do hino, em primeiro plano, do que propriamente com
a tematica geral. Esse aspecto é reforcado no Campo Jodo Pessoa Norte a medida que alguns
hinos sdo escolhidos com maior frequéncia em algumas reunides do que outros, como

observado a seguir (Quadro 16), destacados em ordem decrescente de recorréncia:

Quadro 16 — Recorréncia dos hinos cantados

Numeracado no Titulo do Hino Quantidade Data de
Hinario Recorrente Registro

06/02/2017
06/03/2017
27/03/2017
01/05/2017

66 Ha trabalho pronto 4 vezes

23/01/2017
33 No servico do meu Rei 3 vezes 08/05/2017

29/05/2017

13/02/2017
126 Tu és Fiel, Senhor 3 vezes 10/04/2017

29/05/2017

o 20/03/2017
114 A Deus demos gléria 3 vezes 10/04/2017

19/06/2017

20 Oh! Por que duvidar! 2 vezes 20/03/2017
15/05/2017

124 Saudai o nome de Jesus 2 vezes 17/04/2017
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19/06/2017

92 J& refulge a gloria eterna 2 vezes 10/04/2017
19/06/2017

Fonte: Diario de Campo

Observa-se no Quadro 16 que os hinos de n. 66 (Ha trabalho pronto), n. 33 (No
servico do meu Rei, n. 126 (Tu és fiel, Senhor) e n. 114 (A Deus demos gloria) mostraram
maior preferéncia pelo grupo, sendo executados com mais empolgacdo, ao mesmo tempo em
que acabam dominando aspectos da expressividade a cada nova execugao.

O Quadro 17 expde as cinco tematicas que mais se destacaram no periodo da

pesquisa:
Quadro 17 — Tematicas mais Frequentes
Classificacao por Ordem Tematica dos Hinos Quantidade
Decrescente de recorréncia Recorrente

L Louvor / Fidelidade 9 vezes
2. Confianca 7 vezes
3. Jesus Cristo 5 vezes
4. Consagragio 3 vezes
5. Comunhdo / Seguranga 2 vezes

Fonte: Diario de Campo

As letras que trataram das tematicas Louvor e Fidelidade foram as que mais se
destacaram no Campo Jodo Pessoa Norte no decorrer da pesquisa. Esse fato traduz o que o
grupo externou naquele periodo com relacdo aos valores musicais, mais especificamente, as

mensagens através das letras dos hinos.
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4.5.2 A melodia

As musicas cantadas pelos gidedes, do ponto de vista mel6dico, apresentam
encadeamentos compostos por graus conjuntos e graus disjuntos em que se sobressaem
intervalos préximos, facilitando dessa forma o canto e a memorizacdo. No entanto,
considerando a andlise das musicas cantadas no decorrer da pesquisa, foram identificadas
distancias intervalares maiores, chegando a intervalos de 8 Justa; quanto a extensdo, a
maioria das musicas ultrapassa o ambito de uma oitava, inseridas em sua maioria em escalas
maiores; quanto ao aspecto ritmico, foram identificados hinos em compassos simples e
compostos. Nesse sentido, o dominio e a firmeza adquiridos ao longo da pratica musical nos
gideOes, por parte dos mais experientes sdao partilhados aos recém-chegados, que por sua vez
tém a oportunidade de constantemente aprender, relembrar e reforcar diferentes cangoes, bem
como optar por suas preferéncias musicais pessoais quando definem quais hinos fardo parte de
determinada reunido. Assim, todos esses aspectos sao reforcados e desenvolvidos levando em
consideracdo os encontros semanais do grupo.

Outro aspecto observado leva em consideracdo o fato de que ainda que a
memorizacdo das letras dos hinos seja construida a longo prazo, ndo acontece o mesmo com
as melodias, ja que sdo absorvidas num espaco reduzido de tempo, vista sua repeticdo — em
cada execugao — de trés a quatro vezes, dependendo do numero de estrofes da musica. Nesse
caso, a melodia pode ser considerada uma centelha para a lembranga de algo maior que a ela
se relaciona, como pontuado na fala de um entrevistado: “as vezes a gente ouve apenas a
melodia e vai se lembrando das letras, da mensagem. Outro dia eu estava la no Banco do
Brasil, saindo, e tinha um carro tocando s6 musica instrumental. Ai eu fui me lembrando da
letra & medida que eu ia ouvindo a melodia” (Entrevista com Natan, 22/06/2017). E possivel
inferir que apesar da letra dos hinos gidednicos estarem em primeiro plano, em alguns
momentos, sO é de fato identificada apds o reconhecimento da melodia. A cena a seguir,

ocorrida em uma das reunioes, acentua essa premissa.

Quadro 18 - Reproducao de uma cena do momento musical

Cena 2 - “Vocés conhecem esse hino?”

Por ser antiga entre os Gidedes, bem assidua nas reunides, além de participativa nas
Convencgoes da Associacdo, Dra. Rejane tem um conhecimento mais ampliado do repertério.
Sempre que possivel ela sugere hinos menos conhecidos durante o momento musical.

Em uma das reunioes semanais, depois do grupo ja ter cantado dois hinos e antes que
alguém se pronunciasse — ja que a anfitrid da noite ndo fez nenhuma objecdo — ouve-se a
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seguinte pergunta, depois de sugerir o hino de n. 190 (Face a face):
DRA. REJANE: “— Vocés conhecem esse hino?”
Alguns presentes tentam buscar na memoria a lembranca de tal hino.

Ao perceber que se tratava de um hino que ndo era muito comum ao grupo, o
violonista executa a linha mel6dica de alguns compassos iniciais da musica. Esta acdao da
margem para os demais integrantes ouvirem alguém dizendo ao longe:

— Sim, me lembrei. N6s ja cantamos essa musica!

Fonte: Diario de campo, 08/05/2017

A cena anterior reforca a ideia de que “conhecer o hino” tem forte relacio com o
estimulo sonoro ocorrido através da execucdo de parte da melodia, permitindo desta forma,
que o conhecimento guardado no subconsciente venha a tona. Ao mesmo tempo, a situagao
oportuniza o aprendizado musical daqueles que ndo conhecem a “nova” misica, ficando
evidente quando nas reunides seguintes é reforcada a aprendizagem ao se repetir tais cancoes

com uma melhor fluéncia performatica.
4.5.3 A harmonia

Algo que me chamou aten¢do na pratica musical do Campo Jodo Pessoa Norte esta
relacionado com o efeito harmonico das vozes no momento dos canticos. Os dados das

entrevistas trazem esse aspecto, conforme recorte a seguir:

quando estamos cantando, no final da musica a gente forma como se fosse
um coral, onde as vozes sdo divididas naturalmente: baixo, contrabaixo,
tenor. Nos fazemos no encerramento do hino aquele coral bonito; coisa que a
gente fica todo feliz, ver no rosto das pessoas a alegria de louvar, de cantar.
Entdo, é assim que a gente desenvolve essa parte harmonica no grupo Jodo
Pessoa Norte (Entrevista com Antonio Fernandes, 02/07/2017).

A expressao “como se fosse um coral” é colocada pelo entrevistado referindo-se ao
efeito harmonico enquanto resultado das vozes de um coral — das quais sdo citadas trés vozes
pelo entrevistado, “baixo, contrabaixo e tenor” — distribuidas pelos naipes do soprano,
contralto, tenor e baixo. De fato, j& havia observado essa pratica enquanto integrante da
associacdo e mais especifica e atentamente no periodo da pesquisa. Em um trecho do meu
diario registrei que:

Apesar do hinério com pauta dos Gidedes identificar distintamente as quatro

vozes — através da técnica contrapontistica com suas raizes europeias em um
contexto que unia musica e fé — percebi que a execucdo vocal no Campo
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Jodo Pessoa Norte estd mais relacionada com a percep¢do musical de alguns
integrantes. Nesse sentido, mesmo nado seguindo o “padrdo” escrito na pauta
musical, o grupo dialoga harmonicamente entre si durante a execucdo dos
hinos, principalmente na parte do refrao (Diério de campo, 19/06/2017).

A prética descrita anteriormente, comum ao Campo 802, existe em funcao de alguns
integrantes — que foram ou sdo — executantes de instrumentos harmonicos, como o piano e o
violdo, além de terem exercido no passado funcdo de regéncia a frente de coros de igreja. A
percepcao musical a que me referi pode ser exemplificada no trecho de uma fala entre dois
instrumentistas do grupo, colhida em uma das observacdes quando do término do hino de n.
114 (A Deus demos gléria): “vocé passou para o contralto e eu passei para o tenor rs”. Esse
didlogo musical harmonico entre alguns integrantes representa um efeito admirado pelos
demais que compdem o grupo. Isso é explicado por um participante em um trecho de sua

entrevista:

E porque a maioria do pessoal que compde o grupo Jodo Pessoa Norte, ou
seja, de onde eles vieram, ja cantaram ou cantam em corais. Cada um ja sabe
a sua voz [...]. Entdo, cada um no encerramento do hino usa a sua voz e a
gente faz um final muito bonito (Entrevista com Antdnio Fernandes,
02/07/2017).

Fazer “um final muito bonito” significa a expectativa criada pelo grupo em dar o
melhor de si, principalmente quando interpretam o refrao final dos hinos, momento em que
tem a oportunidade de explorar e experimentar o efeito harmonico dos acordes finais da
musica. O acompanhamento instrumental também segue esse principio ja que, como
registrado em meu didrio, pude identificar sonoridades harmonicas tanto consonantes quanto

dissonantes, através dos acordes finais.
4.5.4 O ritmo

A estrutura ritmica dos hinos — do ponto de vista da métrica — segue um padrdo
regular que se torna intuitivo pelos participantes a medida que, repetidamente, a executam.
Tomando como referéncia as musicas que fizeram parte da pesquisa, foram identificadas
estruturas com um ou dois periodos musicais na estrofe, bem como um ou dois periodos
musicais no refrdo, considerando cada periodo com oito compassos. Foram identificadas
musicas em compasso bindrio, ternario e quaternarios, dispostas tanto em compassos simples
COMO em COmpassos COmMpOostos.

A duracdo do tempo no decorrer das musicas varia bastante, principalmente entre o
refrdo e o reinicio das estrofes, podendo se prolongar ou ndo, ficando a cargo do responsavel

pela conducdo do momento musical. Nesse caso, opcionalmente, em algumas notas sao
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utilizadas Fermatas e/ou em alguns trechos adiciona-se o Ralentando, principalmente nas
frases conclusivas do refrdo. Semelhantemente acontece com o andamento das musicas que,
as vezes se da de forma mais rapida e em outras situagoes é executado de forma mais lenta.
Por outro lado, é comum ligar o ritmo musical ao tipo de mensagem a ser transmitida
pelo hino, como pontuado por um entrevistado: “Por exemplo, uma musica sendo cantada no
ritmo de marcha incentivando a exercer a fé e uma entrega ao ministério” (Entrevista com
Antbénio Andrade, 22/06/2017). O “ritmo de marcha” aqui se refere a um andamento mais
vivo e marcado — como uma cadéncia militar — tornando a agao musical do grupo mais alegre
e dindmica, identificadas através da performance dos hinos de n. 64 (Firme nas promessas),
79 (Um pendao real) e 92 (Ja refulge a gléria eterna). Mesmo em tais situacdes é mantida a

relacdo com a missdo da associacdo, destacada a seguir durante um trecho da entrevista:

RICARDQO: Entdo, esse ritmo de marcha que vocés cantam com intrepidez,
de forma envolvente, pode gerar um estagio de alegria nas pessoas que estao
cantando?

ANTONIO ANDRADE: Alegria e chamamento ao exercicio do Ministério
(Entrevista com Ant6nio Andrade, 22/06/2017).

O “chamamento ao exercicio do ministério” esta relacionado com as distribuicdes
diversas de Novos Testamentos enquanto missao principal da associacdo. Pode-se inferir que
assim como a cadéncia do “ritmo de marcha” transmite a ideia do avancar dos soldados,
constante e organizadamente, esse tipo de musica representa a firmeza, a organizacdo e a
constancia dos associados nas diversas acoes dos Gidedes. Por outro lado, é importante
salientar que além destes pontos observados, o espago musical proporciona um aprendizado
ritmico através de experimentagcdes, como registrado em meu diario: “Observei uma marcagao
através do afoxé, que depois de algumas experimentacdes da executante, criou um ostinato

ritmico, executado com firmeza no instrumento” (Diario de Campo, 24/02/2017).
4.5.5 A tonalidade das musicas

Apesar das musicas terem uma referéncia de altura “padronizada” e identificada no
hinario com pauta, nem sempre se utiliza essa orientacao de tonalidade. No Campo Jodo
Pessoa Norte isso se da por algumas variaveis que levam em consideracdo, principalmente, o
dominio da leitura musical dos instrumentistas — responsaveis por escolher as tonalidades dos
hinos no momento musical. Nesse sentido, a pianista ndo abre mao da altura sugerida no
hinario, tendo-o sempre a mao, ao executar seu instrumento; um dos violonistas, a critério
pessoal, sempre altera a tonalidade sugerida pelo hinario — normalmente para uma tonalidade

mais baixa — visando o conforto das vozes; o outro violonista do grupo, a partir dos
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conhecimentos praticos musicais, utiliza tonalidades por conveniéncia pessoal. No Quadro
19, a seguir, é possivel visualizar panoramicamente as tonalidades sugeridas pelo hinario e as

tonalidades recorrentes das musicas executadas pelo grupo no decorrer da pesquisa.

Quadro 19 — Panorama das Tonalidades

Data da Reunido = Numero Titulo do Hino Tom Tom
do Hino Original Identificado

8 Jesus pastor amado Bb E

1. 23/01/2017 27 Satisfacdao D D
33 No servico do meu Rei G G

39 Oh quao cego eu andei Eb D

2. 30/01/2017 76 Seja bendito o Cordeiro D C
97 Rude cruz Bb G

66 Ha trabalho pronto F D

3. 06/02/2017 81 Gragas dou por minha vida Bb G
83 Adoro o Cristo vivo Ab Ab

4 Chuvas de béngaos Bb G

4. 13/02/2017 79 Um pendao real G G
126 Tu és Fiel, Senhor D D

66 Ha trabalho pronto F D

5. 06/03/2017 68 Maravilhoso e sublime F F

78 Tenho um desejo especial D D
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37 Vamos nos trabalhar Eb D
6. 13/03/2017 125 Senhor, meu Deus Bb A
203 Sonda-me, usa-me C C

110 Creio eu na biblia D D
8. 27/03/2017 64 Firme nas promessas Bb A
66 Ha trabalho pronto F F

124 Saudai o nome de Jesus G F
10. 17/04/2017 146 Por tudo o que tens feito E E
185 Achei um bom amigo F E



12.01/05/2017

13. 08/05/2017

14. 15/05/2017*

15. 29/05/2017

16.19/06/2017

131

195

212

66

33

174

190

20

126

46

33

92

114

124

Em fervente oracao

Os guerreiros se preparam

Seja engrandecido

Ha trabalho pronto

No servico do meu Rei

Jesus em tua presenca

Face a face

Oh! Por que duvidar!

Tu és Fiel, Senhor

Cristo veio dos santos céus

No servico do meu Rei

Ja refulge a gldria eterna

A Deus demos gloria

Saudai o nome de Jesus

Eb

Bb

Bb

Bb

Bb

Bb
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Fonte: Diario de Campo

De acordo com o Quadro 19 é possivel perceber que a mudanca de tonalidade é algo

recorrente no grupo. A fala de um dos violonistas — Antonio Andrade — mostra uma das razoes

porque isso acontece: “Quem ndo toca pela partitura s6 gosta dos tons naturais” (Diario de

Campo, 19/06/2017). Assim, por conveniéncia — e sem se dar conta — Antonio Andrade

propde ao grupo uma transposicao mental da tonalidade, com o intuito principal de evitar que

as musicas sejam executadas em tons alterados. Um trecho da entrevista reforca esse

pensamento:

43 Nesse encontro foi cantado apenas um hino do hinario. Detalhes no comentério das notas n. 41 e 42.
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E ai tem as musicas em bemol, em sustenido. Sustenido ndo é para quem
toca de ouvido. Quem toca de ouvido gosta de tom natural. Essa é a
vantagem de quem sabe mtisica porque o meio tom abaixo ou acima, bemol
ou sustenido, eu sinto que faz muita diferenca para um cantor. Muda a voz,
basta meio tom (Entrevista com Antdnio Andrade, 22/06/2017.

A fala do entrevistado evidencia que ele tem conhecimentos praticos musicais capaz
de reconhecer e compreender as fungdes das alteracGes ascendentes e descendentes que “faz
diferenca para o cantor”, embora prefira o “tom natural” mesmo tendo dominio técnico
instrumental para executar em outras tonalidades. Esse dominio musical — referido
popularmente como tocar de ouvido — do entrevistado é tido por ele mesmo como algo menor,
reduzido, frente ao musico que domina a leitura de uma partitura e que — argumenta — “para
tocar musica basta colocar a pauta na frente” (Entrevista com Antonio Andrade, 22/06/2017).
Ha de se considerar que o “tocar de ouvido” evidencia o dominio de varias competéncias que
em muitos casos ndo estdo desenvolvidas em quem domina a leitura de uma partitura. Nesse
sentido, no grupo, em meio a essa alteracao de tonalidade da musica — ocorrida no préprio
momento musical — ndo ha tempo para ensaio ou para reescrever a transposicao, dependendo
dessa forma, da percepcao musical do instrumentista que experimenta em tempo real as
diversas possibilidades de encadeamentos a partir do campo harménico do tom escolhido.

Contudo, é evidente que nem sempre as diversas possibilidades experimentadas
surtem o melhor efeito. Mas certamente as diferentes combina¢ées melddicas, harménicas e
ritmicas ail vivenciadas — tanto pelos instrumentistas como pelos demais integrantes, geram
um novo conhecimento que posteriormente pode ser reforcado ou mesmo evitado, se assim
preferirem. Um exemplo disso foi observado em uma das reunides e registrado em meu diario
quando durante a execucdo, “nas partes mais altas da musica, Dra. Rejane automaticamente
canta uma oitava abaixo” (Diario de campo, 08/05/2017), de forma a ndo extrapolar sua
tessitura vocal. Nesse sentido, ha de se perceber que todas essas situacdes geram diferentes
aprendizados musicais para os participantes, além de serem experimentados no decorrer da

propria pratica musical.
4.6 Instrumentos musicais utilizados no Campo Joao Pessoa Norte

O Campo 802 tem o diferencial de dispor de varios instrumentistas que atuam como
suporte ao grupo nas reunioes semanais, possibilitando uma base ritmica e harmonica mais

consolidada para o canto, como relatado em entrevista:

Porque como nés sempre fazemos em acompanhamento musical, as vezes s6
com o violdo ou com algum instrumento de ritmo, ai d& maior importancia,
da afinacdo, do ritmo. Porque, infelizmente, quando ndo tem um
instrumento, fica aquela coisa muito negativa porque cada qual faz seu
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ritmo, cada qual faz seu tom (Entrevista com Anténio Andrade, 22/06/2017).

A fala do entrevistado pode representar a unanimidade do grupo frente a relevancia
dos instrumentos musicais utilizados nas reunides, ja que na auséncia deles “fica aquela coisa
negativa”, justificada — dito de outra forma — pela falta de coesdo entre os participantes. O
entrevistado ainda utiliza o termo “as vezes”, apontando que nem sempre se tem nas reunioes
todos os instrumentos que serdao listados nesse topico, por razdes diversas, tais como,
disponibilidade do instrumento, auséncia do instrumentista e/ou também simplesmente pelo

fato de estar indisposto para tocar em dada reuniao.
4.6.1 O violao

O violao é o principal instrumento utilizado no Campo Jodo Pessoa Norte. O fato de
ser portatil e facil de transportar faz com que esse instrumento seja explorado com maior
frequéncia nas reunides do grupo, como ja dito, acontecem em locais distintos a cada semana.
Atualmente existem dois violonistas que por vezes se alternam entre as reunides e ocorrendo
disponibilidade tocam juntos, sem uma regra determinada. Na maioria das ocasides sou eu
quem atuo como violonista durante os momentos musicais; ja Ant6nio Andrade atua
esporadicamente com seu violdo, a critério pessoal, ou quando estou impossibilitado de
participar das reunides, a0 que comunico previamente.

Particularmente vejo uma oportunidade de aprendizagem e vivéncia musical distinta
quando Ant6nio Andrade traz seu instrumento, ja que minha formacdo académica musical nao
se deu no violdo. Contudo, vale ressaltar que foi a partir desse instrumento que eu me
aproximei da musica ao participar das aulas de violdao na igreja em que fazia parte. De forma
semelhante a muitos musicos, além da minha atuacdo na igreja com esse instrumento — o que
funcionou como um espaco de aprendizagem e desenvolvimento musical — também busquei
formas alternativas de aprendizagem através das “revistinhas de musicas” e posteriormente
em outros materiais como o livro de Harmonia e Improvisagao, de Almir Chediak, formato ja
discutido pela Area de Educacdo Musical. A utilizacdo desses materiais me proporcionou o
aprendizado de acordes musicais diferentes — daqueles até entdao aprendidos na igreja — que
passei a introduzi-los gradativamente em minha pratica musical tanto ao acompanhar os
grupos da igreja quanto ao trocar informagoes com os demais musicos.

Essa caracteristica do “aprender fazendo” — traco marcante da minha formacao —
prossegue no espaco gidednico em que, além de experimentar distintas possibilidades de
encadeamentos harmonicos, aprendo com a pegada, com os acordes, com o0 ritmo e com as
sonoridades exploradas e sugeridas por Antonio Andrade, vista sua experiéncia musical

oriunda de outro contexto. Por outro lado, nas conversas informais com Antonio Andrade, ele
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frequentemente relata que observa minha forma de tocar e questiona sobre suas dividas e
curiosidades relacionadas ao estudo da musica, ao que se torna visivel a troca de informacoes

e consequentemente um aprendizado musical para nos dois.
4.6.2 O piano

Pode-se dizer que o instrumento que mais se destacou no acompanhamento dos hinos
nas igrejas historicas foi o piano. Sua sonoridade, oriunda do acompanhamento
contrapontistico dos hinos, é familiar aos Gidedes e Auxiliares que viveram seus momentos
aureos nas igrejas. Em uma das entrevistas foi colocado que “nas reunides das Convencoes é
um pouco diferente: tem piano, 6rgdo, para acompanhar os cantores” (Entrevista com Antonio
Andrade, 22/06/2017). De certa forma, é possivel afirmar que existe uma tentativa de resgatar
a sonoridade desse instrumento nas Convencdes dos Gidedes, ndo fosse a dificuldade de nem
sempre se ter um piano a disposicao dos associados, ao que, tenta se substituir com o “6rgao”
— nos termos do entrevistado ao se referir ao Teclado Eletronico. A seguir, trago um recorte do

meu diario relacionado com esse topico.

O Campo Jodo Pessoa Norte tem a honra de ter ndo s6 a pianista, como
também seu instrumento abrilhantando o momento musical quando a reunido
do Campo se da em sua residéncia. Essa ocasido é oportuna para a pratica de
conjunto em que os demais instrumentos, normalmente conduzidos pela
pianista, se articulam com sonoridades, andamentos, ritmos e texturas
musicais proprias, que somados as vozes dos presentes, dialogam entre si. A
pianista, D. Creusa, se mostra satisfeita e realizada ndo s6 por ter o grupo em
sua residéncia mas também em poder executar em seu instrumento os hinos
selecionados para o momento musical (Diario de Campo, 01/05/2017).

A combinacdo do som de diversos instrumentos unido ao efeito das vozes dao um
colorido diferenciado ao momento musical, reconhecidamente pelos integrantes e assim
verbalizado: “Eu ndo entendo nada de musica mas quando canta bonito eu saio dali renovado”
(Entrevista com Dr. Ylton, 01/07/2017). O cantar bonito refere-se a performance musical do
grupo, considerando as vozes e os instrumentos acompanhando; o sair renovado tem a ver
com as sensacdes vistas, ouvidas e vivenciadas principalmente quando ha a diversidade de
instrumentos musicais. Nessa perspectiva, a satisfacdo e realizacdo percebida no semblante de
D. Creusa se da principalmente pela relagdo que ela tem com a musica sendo reforcada pelo
relacionamento com os demais integrantes. Em um trecho de sua entrevista ela ndo exita em
dizer que “a musica renova, inspira. Musica é tudo!” (Entrevista com D. Creusa, 01/07/2017).
E possivel dizer que através dessa ligacdo com a musica, D. Creusa consegue transmitir e ao

mesmo tempo extrair dos presentes a sensacdao de felicidade, ja& que geralmente os
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participantes ficam a vontade na sala de sua residéncia, junto ao piano e aos demais

instrumentistas quando se fazem presente a reunido.
4.6.3 Instrumentos percussivos

Os instrumentos percussivos normalmente utilizados no Campo Jodo Pessoa Norte
sao o atabaque, a pandeirola e o afoxé, todos pertencentes a Antonio Fernandes. Em entrevista
com o proprio percussionista do grupo foi colocado que “com esses instrumentos de
percussao o grupo melhora a qualidade musical do cantico, do louvor” (Entrevista com
Antonio Fernandes, 02/07/2017). Melhorar a “qualidade musical do cantico” para o
entrevistado representa a exploracdo sonora das acentuacoes ritmicas e enfatizadas pela
percussdo. Essa concep¢do do entrevistado se aplica a qualquer tipo de musica incluindo os
hinos tradicionais executados nos Gidedes, o que gera — em certa medida — um

estranhamento, como pontuado no trecho de uma entrevista:

O Ant6nio Fernandes traz essa cultura, com atabaques, por exemplo. Mas as
vezes, a musica deveria ser executada de forma mais tradicional, ortodoxa. E
uma musica mais séria, mais voltada aquele estilo de hinario. Eu
particularmente acho estranho (Entrevista com Antdnio Andrade,
22/06/2017).

E muito comum ligar o som do atabaque — e o préprio instrumento em si — a cultura
religiosa Africana, o que pode gerar algum tipo de receio quanto ao seu uso, principalmente
em ambientes cristdos. Contudo, ha divergéncias quanto a esse posicionamento e no caso do
Campo Jodo Pessoa Norte ndo ha problemas quanto a isso, ja que é “tolerado” por Antonio
Andrade de forma respeitosa. Esse ponto de vista pessoal — que ndo representa o grupo — toma
por base o tradicionalismo ortodoxo que vé nos hinos “uma musica mais séria” frente aos
corinhos enquanto uma musica mais despojada.

Contudo, esse “embate” identificado nas opinides diferentes dos entrevistados,
possibilita um ganho, como colocado por Bozon (2000), ja que “a todo instante os conflitos e
as rivalidades, as imitacOes e os desprezos entre praticantes formam um sistema dotado de
coeréncia: a observacdo aprofundada destas contradi¢des pode abrir uma via nova para a
interpretacdo do fendomeno musical” (BOZON, 2000, p. 148). O autor ainda argumenta que
“longe de ser uma atividade unificadora no que concerne todos os ambientes sociais e todas as
classes, a musica é o lugar por exceléncia da diferenciacdo pelo desconhecimento mutuo; o
gosto e os estilos seguidamente se ignoram, se menosprezam, se julgam, se copiam”
(BOZON, 2000, p. 147). O parecer de Simmel (2006) a seguir, traz um esclarecimento maior

sobre esse ponto:
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0 homem é, como ser sociavel, uma figura muito singular, que em nenhuma
outra relacdo mostra-se tdo perfeita. Por um lado ele se livra de todos os
significados materiais da personalidade e entra na forma sociavel apenas
com as capacidades, os estimulos e interesses de sua humanidade pura. Por
outro lado, essa figura depara com tudo o que é subjetivo e puramente
individual na personalidade (SIMMEL, 2006, p. 68).

Ou seja, 0 que aparentemente seria uma manifestacdo contraria e de resisténcia cede
lugar a dualidade sociavel da relacdo em que os interesses comuns sao maiores do que
subjetividades individuais de personalidade. Afinal de contas a “sociabilidade cria, caso se
queira, um mundo sociologicamente ideal: nela, a alegria do individuo esta totalmente ligada
a felicidade dos outros” (SIMMEL, 2006, p. 69).

Outro ponto a ser destacado nesse assunto € que 0s instrumentos percussivos —
geralmente o afoxé e a pandeirola — sdo executados por diferentes pessoas, escolhidas
aleatoriamente por Antonio Fernandes. Essa atitude pode gerar certo desconforto, como
pontuado na entrevista: “E quando chega uma pessoa que ndo sabe tocar, ele insiste em dar
um instrumento para aquela pessoa [...]” (Entrevista com Antdonio Andrade, 22/06/2017).
Essa questdo fez parte da entrevista com Antonio Fernandes, explicado com mais detalhe a
seguir:

RICARDO: Eu observei uma pratica do sr. de chegar e colocar o

instrumento na mao de um, de outro. A ideia é fazer todos participarem?
Comente um pouco sobre isso.

ANTONIO FERNANDES: Primeiro eu sento e pergunto se alguém quer
pegar o instrumento. Tem um grupo que pega o afoxé, outro a pandeirola e
eu fico com o Atabaque. As vezes eu passo o Atabaque para outro irmdo que
toca, o irmdo André, para ele ndo ficar muito parado. E sempre que termina
uma musica eu gosto de brincar com o pessoal que toca dizendo: “— eu ja vi
alguém tocar pandeiro rs, mas assim igual a vocé, ndo rs. Tu toca demais!!
rs” E a pessoa fica lisonjeada, s rs entendeu? E o tipo de brincadeira que
marca as reunides (Entrevista com Antonio Fernandes, 02/07/2017).

Quer agrade ou ndo, observei que essa pratica permite que alguns integrantes
manuseiem 0s instrumentos percussivos e ao mesmo tempo experimentem diferentes

combinacdes ritmicas, como registrado em meu diario.

Identifiquei na gravagdo uma marcacao ritmica no hino de n. 14 (Deus
promete grandes coisas). Depois de algumas experimentacdes a executante
criou um ostinato ritmico ao longo do hino, ao que foi identificado através
da énfase nos contratempos. Nesse sentido, depois de definida a marcagdo, a
execugdo se manteve com firmeza e constancia através do manuseio do
afoxé (Diario de Campo, 24/02/2017).
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Assim, ha evidéncias de aprendizagem musical entre os integrantes que manuseiam
os instrumentos percussivos, considerando obviamente, um nivel basico de dominio. Ha ainda
um outro aspecto evidenciado nesse ato que se justifica por uma participacdo mais ativa no
sentido de tocar um instrumento e a0 mesmo tempo cantar. Ndo obstante, o ato de tocar e
cantar simultaneamente exige um dominio minimo de coordenacdo do executante
normalmente obtido, dentre outras coisas, pela concentracdo. Nesse sentido, é comum
perceber, na execucdo dos hinos, algumas pessoas — a0 mesmo tempo que manuseiam os
instrumentos percussivos — cantarem determinados trechos e se calarem em outros. Essa
pratica simultanea vai tomando forma com o repetir das estrofes dos hinos, fazendo com que a

atuacgao se torne cada vez mais regular.
4.6.4 O saxofone e o violino

A decisdao de manter tanto o saxofone quanto o violino, tratados juntos no mesmo
topico, se deu nao pela expressividade de tais instrumentos — até porque essa participacao se
da ocasionalmente, sobretudo nas datas festivas — mas porque eles proporcionam ao grupo,
junto aos demais instrumentos, uma variedade de timbres e sonoridades que enriquece a
pratica de conjunto, além de modificar a rotina habitual da formacdo. Aqui, gostaria de
ressaltar que eu mesmo sou o saxofonista do grupo, e dessa forma, a presenca desse
instrumento se limita a algumas reunides, principalmente quando ocorrem na casa da pianista
e/ou quando o outro violonista, previamente, se disponibiliza. J& o jovem violinista* — apesar
de ndo fazer parte do grupo — é neto de Antonio Fernandes e participa em algumas ocasioes, a
convite de seu avo.

No periodo da pesquisa a atuacdo com violino se deu em duas reunides, 27/03/2017 e
01/05/2017; nessa dltima data, minha atuacdo se deu com o saxofone. No Quadro 20 a seguir
é possivel verificar a disposicdo dos instrumentos utilizados especificamente nessas duas

reunides citadas.

4 No momento da redacgdo desse capitulo o violinista compartilha comigo da sua alegria em ser aprovado em 4°
lugar para ingresso no Curso de Bacharelado em Musica da UFPB.



136

Quadro 20 — Atuacao com saxofone e violino

Data da Reuniao Local da Reuniao Instrumentos utilizados
27/03/2017 Residéncia de Natan violdo, violino, atabaque, afoxeé e
pandeirola
01/05/2017 Residéncia de D. saxofone, violino, atabaque, afoxé e
Creusa pandeirola

Fonte: Diario de Campo

Apresento a seguir dois trechos do meu diario com algumas impressdes sobre a

pratica musical ocorrida nessas duas reunides com a presenca do violinista e com a minha

atuacao no saxofone:

Uma das musicas escolhidas foi a de n. 64 (Firme nas Promessas). Como
estava atuando no violdo, rapidamente identifiquei que a tonalidade original
do hino — Si bemol Maior — demandaria uma nota muito aguda no refrdo.
Assim, sugeri ao violinista transpor para o tom de .4 Maior, propondo dessa
forma maior conforto para as vozes. O som do violino reforcou a ideia do
ritmo de marcha, como que de uma cavalgada alegre e imponente, além de
alguns contracantos improvisados. Aproveitando a empolgacdo das vozes
combinadas com os outros instrumentos — atabaque, afoxé e pandeirola —
sugeri de relance, apés o que seria o ultimo refrdo, que fizéssemos um
interlidio instrumental com base na estrutura harmonica da estrofe. O
violinista logo captou a ideia tomando emprestado partes da melodia além de
adicionar alguns improvisos. Esse didlogo musical, em tempo real, foi
colhido pelos demais integrantes que ao comando da minha expressao facial
compreenderam que as vozes finalizariam o hino, cantando o ultimo refrdo.
Tudo isso culminou com um clima apote6tico interpretado com o auxilio de
uma fermata no antepenultimo compasso, além do ralentando e do
prolongamento da ultima nota sob o efeito harménico das vozes através de
um acorde perfeito maior (Diario de Campo, 27/03/2017).

Outra musica escolhida foi a de n. 66 (Ha trabalho pronto), executada no tom
original Fa Maior; essa é uma das musicas prediletas da D. Creusa. Enquanto
as vozes cantam o refrdo, ela executa no piano o contracanto descrito na
melodia do contralto. Eu tomo a opgdo de dobrar esse contracanto no
saxofone, permitindo explorar o efeito harmonico através da combinacdo da
sonoridade do violino que opcionalmente executa a linha melddica do
soprano. Andrade e os demais presentes se empolgam ao apreciar a
combinacdo da sonoridade desses instrumentos. JA no final da mdsica é
possivel perceber o destaque da performance vocal do tenor Andrade ao
sustentar o F43 — tonica do acorde final — ao efeito de um vibrato na voz.
Isso é suficiente para perceber o semblante alegre dos integrantes sendo
confirmado em palavras de elogios e comentarios diversos (Diario de
Campo, 01/05/2017).
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Através das descri¢des fica notério os conteidos musicais vividos, aprendidos e
reforcados através da pratica musical ocorrida entre Os Gidedes Internacionais no Brasil,
especificamente no Campo Jodo Pessoa Norte, tais como transposicao, tessitura vocal, ritmo,
pratica de conjunto, forma, percepcdo, estruturacdo harménica, improvisacdo, regéncia,
funcdes de expressividade (intensidade, fermata, ralentando), duracdo do som, acordes,
tonalidade, naipes do coral, textura musical e ornamentacdo. Ainda que ndo sejam
verbalizados, os conceitos sdo trabalhados através da vivéncia pratica do grupo, mesmo
considerando a ndo intencionalidade nesse processo. Além disso, ndo se pode negar a
ocorréncia de diversas aprendizagens através das praticas musicais ocorridas nesse espaco,
considerando um olhar mais atento e cuidadoso.

Contudo, se tomar como referéncia uma visao mais simplista, é possivel que ndo se
considere a Associacdo Os Gidedes Internacionais no Brasil como um espaco de
aprendizagem musical. Essa visdo, evidenciada na fala de um entrevistado, foi colocada
quando pedi para tecer algum comentario sobre a pratica musical ocorrida no grupo, ao que

foi colocado:

Considerando o lado musical, na minha concepcdo, ndo foi muito relevante
porque as musicas que os Gidedes cantam sdo aquelas musicas mais simples
onde geralmente se empregam posi¢Oes naturais e ndo tem uma harmonia
mais trabalhada e acordes. Entdo, para mim, ndo levou a muita coisa
(Entrevista com Ant6nio Andrade, 22/06/2017).

Esse trecho carrega tracos do senso comum em que considera “aquelas musicas mais
simples” como um tipo de mtsica que ndo leva “a muita coisa”, como pontuado pelo
entrevistado. Essa visdo toma como parametro de qualidade aqueles tipos musicais que
apresentam “uma harmonia” mais trabalhada. A educacdao musical, através de um olhar
holistico, considera um equivoco esse posicionamento e trabalha no sentido de “tornar o
individuo sensivel, de maneira que ele possa fazer misica de maneira ativa, consciente e
reflexiva” (FREIXEDAS, 2015), valorizando sobretudo, os aspectos expressivos e criativos.
Nessa perspectiva, é cabivel tanto as musicas simples — sem levar em consideracdo os
parametros analiticos que fazem-na assumir tal caracteristica — quanto musicas mais

trabalhadas e “complexas”.
4.7 Aregéncia

Embora ndo exista a funcdo de maestro/regente nos GI é comum identificar uma
pessoa que, nomeadamente ou ndo, conduz o momento musical. Coincidindo com o periodo
de observacao dessa pesquisa, tive a oportunidade de participar de uma Convencgao Estadual

dos Gidedes na Cidade de Natal-RN, na qual observei e registrei fatos relacionados com a
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pratica musical dos Gidedes em um ambito maior, levando em consideragdo a presenca de
varios Campos. Dentro do que estou tratando nesse tépico registrei que “a fungcdo do maestro
esta mais voltada para alguém capacitado a cantar os hinos — ao microfone — como referéncia
aos demais, do que propriamente reger” (Diario de Campo, 29/04/2017).

Nos Campos Locais normalmente essa funcao fica sob responsabilidade do Capelao,
pessoa responsavel por conduzir as reunides semanais. Especificamente no Campo Jodo
Pessoa Norte ha de se considerar algumas caracteristicas proprias que buscam — com certa
naturalidade — reconhecer as habilidades de certos integrantes no sentido de conduzir o
momento musical. Essa questdo é apresentada com mais detalhes em um trecho da entrevista
em que foi colocado: “Quem estéa dirigindo pode refletir um fator motivacional. A expressao
corporal, ou facial. Imagina se quem esta dirigindo ndo estd empolgado; tem que mostrar essa
empolgacdo para que os demais se empolguem também!” (Entrevista com Natan,
22/06/2017). Aqui sdo sinalizadas diversas questdes que dialogam com a figura do regente
tais como “fator motivacional”, a “expressao corporal”, “facial” e a empolgacdo do dirigente
— nos termos do entrevistado — frente aos demais. Esse ponto de vista foi aprofundado em

outra entrevista, a partir de um olhar mais técnico:

O ministro de mtisica da nossa igreja regia o tempo todo sem expressividade.
Néo via o ritmo crescendo. Deveria fazer tudo isso para dar interpretacao.
Mas isso é de dentro. Isso ndo se fabrica. E a pessoa que vai sentindo. Ela
quer transmitir, quer fazer que os outros também sintam isso. As vezes,
curso de regéncia ndo resolve (Entrevista com D. Creusa, 01/07/2017).

A fala da entrevistada aborda questdes que vdo além de um “curso de regéncia”. A
sua concepcao de regéncia torna-se necessario “expressividade”, “interpretacao” e sentimento
que nao podem ser fabricados pois se tornaria artificial; antes, por se tratar de um sentimento
experimentado e vivido, vem “de dentro” da pessoa. Apesar de ser uma colocagdo subjetiva,
ela vai ao encontro a pratica da regéncia no Campo 802 que encontra na acdao do
percussionista Anténio Fernandes — pessoa em quem o grupo reconhece com essa fungdo —
caracteristicas que o tornam condutor do momento musical, haja vista sua influéncia e relacao
— em diferentes formatos — com a pratica musical [Ver seu perfil musical no item 4.1.3], que
por sua vez, ganha forca em sua expressao corporal e facial reconhecidas e identificadas na

fala da entrevista com Natan.
4.8 O hino “Benditos lacos”

Em uma das falas das entrevistas foi registrado que “Benditos Lagos é um hino que a
gente fecha sempre a reunido cantando. Por sinal, ndo é muito comum se cantar na igreja, mas

é normal os Gide0Oes cantarem toda reunidao para concluir” (Entrevista com Antonio Andrade,
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22/06/2017). Ha de se ressaltar que o momento especifico da execucdo, a capela e de maos
dadas, do hino Benditos Lagos, propicia a convergéncia do grupo através da comunhdo e

unidade expressos nos quatro versos da composicao:

Benditos lacos sdo os do fraterno amor, que nesta santa comunhdo nos une
ao Senhor / Ao mesmo trono vao as nossas peticdes, é mituo o gozo ou a
aflicdo dos nossos coragdes / Aqui tudo é comum: o rir e o prantear; em
Cristo somos todos um, no gozo e no lidar / Se desta santa unido nos vamos
separar, no céu eterna comunhdo havemos de gozar (HINOS QUE OS
GIDEOES ENTOAM, p. ii)

Ao buscar informacées sobre o inicio da tradicdo de cantar o referido hino, de maos
dadas, ao término da reunido ndo foi possivel precisar. Em consulta ao Questionario
respondido pelo representante da Sede Nacional dos Gidedes, consta que “Ndao temos registro
do ano em que o hino passou a ser usado pelos Gidedes em suas reunides” (Questionario de
Delcio Manrique, 27/09/2017). A marcante presenca desse hino nas reunides me levaram a
buscar informacdes que se relacionam nao s6 com o ato sonoro musical, mas também com

informacgoes que se alargam transversalmente e que serdo discutidas ao longo do tépico.
4.8.1 Questoes em torno do hino

Ao buscar a origem da musica — sugerida e indicada por um dos participantes ao
responder o questiondrio — constatei que o escritor Rolando de Nassau (1981, p. 2) escreveu
um artigo esclarecedor, publicado em O Jornal Batista de 06/09/1981 sobre a historia desse
hino. A letra foi escrita em 1772 pelo pastor inglés John Fawcett (1740-1817) por ocasido de
sua pregacao — o que seria seu ultimo sermdo — na congregacao batista da pequena vila de
Wainsgate, em Yorkshire, em virtude de ter aceito o convite para assumir o pastorado de uma
igreja maior, em Londres. O artigo narra que os ouvintes de J. Fawcett ficaram chorosos ao
ouvirem o sermao de despedida do pastor que em suas entrelinhas continha uma mensagem de
comunhdo fraterna e amizade afetuosa entre os cristdaos batistas daquela comunidade, bem
como de despedida, claramente percebida em um dos versos: “Se desta santa unido nos vamos
separar, no céu eterna comunhdo iremos gozar”. Contudo, o amor e as lagrimas de seu povo
fizeram com que o pastor permanecesse naquele lugar. Possivelmente a parte final do sermao
continha o texto, originalmente em seis versos, que se transformou na letra da musica
Benditos Lacgos. A melodia teve como base a musica “O selig, selig, wer vor dir”, do suico

Hans Georg Naegeli (1773-1836). A tradugao ficou por conta de Alfredo Henrique da Silva
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(1870-1950), realizada em 1909. A referida matéria, assinada por Rolando de Nassau, contém
referéncias de obras datadas, dentre outras, de 18614, 1869% e 1955%.

Outro fato concernente ao hino tem relacdo com a peca teatral Nossa Cidade, de
autoria do protestante episcopal norte-americano Thornton Wilder (1897-1975), escrita em
1938, na qual o autor retrata a compassividade do conjunto humano de habitos do cotidiano
bem como ritos sociais repetidos regularmente. De acordo com Cesare (2014), o texto do

romancista e dramaturgo

trata do cotidiano de uma cidade do interior dos Estados Unidos no inicio do
século XX, Grover’s Corners, por meio da figura de duas familias, os Gibbs
e os Webb. Com a criacdo desta cidade ficticia, mas que se baseia nas
vivéncias interioranas de Wilder como apontam alguns criticos, o autor
sugere com formas sintéticas ou até mesmo mais proximas aos clichés, uma
espécie de retrato subjetivo da sociedade de seu pais [...] A peca de Wilder
elabora uma cena que se singulariza pelo minimo de elementos cenogréficos
[...] Tal aspecto minimalista nos sugere a percepcao da cidade de Grover’s
Corners como um modo de representacdo do que seriam as cidades
interioranas, com seus modos de vida, com as relagdes comunitarias em um
regime de proximidade [...] a temdtica nos parece externar comportamentos
e pensamentos que estdo bastante préximos das pequenas angustias do
cotidiano de pessoas com aspiracdes muito simples ou mais imediatistas
(CESARE, 2014).

O roteiro teatral — que teve sua versdao em livro e cinematografica — faz mengdo a
diversas igrejas historicas, tais como Congregacional, Presbiteriana e Metodista tendo entre os
didlogos do script a musica Benditos Lacos, executada por um coro, nos trés Atos em que
decorre a peca. E possivel que a escolha dessa misica, como parte integrante do roteiro
musical, seja pela popularizacdao da mesma, nesse periodo, ja que uma pesquisa realizada na
década de 1950 “em quatro paises de lingua inglesa (Estados Unidos, Gra-Bretanha, Canada e
Australia) para saber quais eram os 100 hinos mais populares da época” (NASSAU, 1981, p.
2), estava incluido Benditos Lagos.

A partir de uma busca foi constatado que o hino Benditos Lagos esta inserido em
diversos hinarios evangélicos, a saber, “n. 379 no 'Cantor Cristdo', n. 431 no 'Salmos e Hinos
com Musicas Sacras', n. 395 no 'Hinario Evangélico com Musicas Sacras' (em tradugdo de
Sarah Kalley) e n. 199 na 'Harpa Crista' (com letra diferente)” (NASSAU, 1981, p. 2). Além
destes, outros hindrios* contam com a insercdo deste hino assim identificados, n. 563, no

Hindrio para o Culto Cristdo; n. 183, no Novo Cdntico e n. 603, no Hindrio Adventista.

4 Memoirs of the Principal Hymn Writers and Compilers of the 17th, 18th, and 19th Centuries. London: 1861.
6 Singers and Songs of the Church, 18609.
47 Hymns we love, Philadelphia, Penn.: 1955.

48 0 hino Benditos Lagos ndo foi encontrado no Hindrio da Congregagdo Cristd no Brasil, no Hindrio Metodista
e no Hinos e Cdnticos.
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Figura 11: partitura do hino Benditos Lacos
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Fonte: Hinos que os Gidedes entoam

4.8.2 Execucdo do hino

Ao me atentar especificamente no momento em que se cantava o hino Benditos
Lacos, passei a verificar a recorréncia das diferentes tonalidades em que se executava a
musica. Como ja mencionado, os presentes cantam essa musica sem acompanhamento
instrumental e normalmente — no Campo Jodo Pessoa Norte — sem uma referéncia sonora
externa, o que faz com que a melodia soe em uma tonalidade aleatéria, ficando a altura, desa
forma, por conta da pessoa que lidera esse momento. Contudo, identifiquei no decorrer das
reunides, ap6s mapear as tonalidades em que se entoavam, que a execucao do hino se dava
entre tons proximos, mantendo um padrao de altura que se estendia entre Si bemol Maior e Ré

Maior, sempre abaixo do tom original (Figura 11). Dentre as tonalidades mapeadas, a maior
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recorréncia se deu no tom de D6 Maior — 2 tons e meio abaixo do tom indicado no hinario,

como observado na Linha 3 (Quadro 21).

Quadro 21 - Recorréncia das tonalidades da musica Benditos Lacos

N. Linha Tonalidade N. de Recorréncias
Identificadas
1 Si bemol Maior 1
2 Si Maior 2
3 D6 Maior 5
4 D6 Sustenido 1
Maior
5 Ré Maior 1
6 Fa Maior 1

Fonte: Registro das observacoes

Um formato diferenciado de altura, distante daquelas identificadas nas linhas de 1 a 5
do Quadro 21, foi registrado durante a Convencdo Estadual dos Gideoes realizada em Natal,
ocasido em que havia uma pianista acompanhando o momento desse cantico, ao que permitiu
— ap6s a introducdo instrumental tomando como base a ultima frase musical com inicio
anacrustico — os presentes entoarem a musica no tom original de Fa Maior (Linha 6, Quadro
21).

De acordo com as tonalidades recorrentes identificadas é possivel inferir que os
integrantes desenvolveram uma forma de transposicdo natural e mentalmente do tom da
musica no sentido de executd-la numa altura mais confortavel, do ponto de vista das vozes
femininas, ja que — conforme registrado em meu Diario de Campo — a musica iniciava-se
quase sempre pela mesma integrante, sendo essa iniciativa, normalmente, aguardada pelos
demais. Do ponto de vista harmonico os integrantes desenvolveram uma estruturagao livre
que em determinados momentos da musica — e a depender das pessoas presentes — sao
construidas sonoridades harmonicas. Contudo, essa harmonizacdo ndo segue a mesma

estrutura descrita na partitura (Figura 11) o que me leva a concluir que as diferentes vozes
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sao resultados de percepgdes musicais distintas daqueles que as dominam, em alguns casos,

sem se darem conta, como descrito em meu Diario.

Na execucdo do hino Benditos Lagos, o que comumente acontece por
iniciativa da Dra. Rejane, percebi que seu inicio se desenvolve em unissono.
Contudo, do segundo para o terceiro verso aquelas pessoas que se sentem a
vontade, por dominarem auditivamente — e alguns intuitivamente — certos
aspectos harménicos, comecam a explorar outra, voz dando um brilho
musical colorido. O efeito harmonico se destaca, principalmente, ao término
da musica através de uma progressdo de acordes que utiliza o IV e o I Grau,
configurando uma cadéncia plagal, ao cantarem o Amém final. Esse efeito
harménico, peculiar da cadéncia do amém, enfatiza a finalizacdo do hino,
além de ser reforcado pela alteracdo do andamento através do sutil efeito do
ralentando no encerramento da frase musical (Didrio de Campo,
08/05/2017).

O Amém final adicionado na musica Benditos La¢os cantado pelos Gidedes nao
consta na partitura do hino (Figura 11). Ndo é possivel precisar quando de fato se passou a
cantar esse amém ao final do hino. Contudo, como é executado em uma Cadéncia Plagal é
possivel afirmar que teve influéncia da musica da Igreja Catélica do periodo medieval em que
se priorizava a musica vocal.

Vale ressaltar que alguns integrantes tém dificuldade com a questdo da afinacdo
fazendo com que se torne mais perceptivel em algumas ocasides, ao se intensificarem
disparidades melddicas, ao passo que em outras situacoes a afinacao flui com certa

regularidade. Essa situacdo foi registrada em meu Diério:

Em funcdo das eleicdes do Campo compareceram um nimero maior de
associados na reunido. Algumas dessas pessoas ndo sdo tao frequentes. Essa
quantidade, acrescida ao de costume, mostrou certa irregularidade na
afinacdo durante a execucdo da musica Benditos Lagos (Diario de Campo,
29/05/2018).

Fiquei a me questionar se o fator de assiduidade as reunides, de alguma forma,
permite aos integrantes desenvolverem percepcdes sonoras distintas — pelo menos
relacionadas as musicas cantadas entre os Gidedes — daquelas que sdo infrequentes. Por outro
lado, é possivel que esses integrantes participem de atividades musicais em suas respectivas
igrejas, o que ndo justificaria tais dificuldades perceptivas, seguindo essa linha de
pensamento. Contudo, a questdo de cantar ou ndo afinado pode ter relacdo com dificuldades
de se ouvir, por exemplo, dentre outras coisas. Além disso, identifiquei que um dos

participantes do Campo Jodo Pessoa Norte tem facilidade com a parte ritmica, demonstrando
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firmeza e constancia regular na pulsacdo ao manusear instrumentos percussivos, mas com

dificuldades relacionadas a questdes de altura.*
4.8.3 O hino e o circulo gideonico

Um outro aspecto que me chamou atencdo durante a pesquisa refere-se ao habito dos
integrantes de se posicionarem padronizadamente nos momentos finais do término das
reunides. De acordo com as orientagdes normativas que estabelecem o padrdao da associacdo

para esse momento de finalizacdo consta que,

Ao término das reunides dos Gidedes, é habitual a formacdo do Circulo
Gideodnico e o canto do hino “Benditos Lacos”, antes do encerramento com
oragdo. O procedimento tradicional é o seguinte: O grupo permanece em pé,
formando um circulo, une as mdos e entoa o hino “Benditos Lagos”. Durante
o canto da pendltima linha da ultima estrofe, onde se diz “no céu eterna
comunhdo”, as mdos unidas se elevam um pouco acima do nivel das
cabecas, baixando-as vagarosamente ao ser entoada a ultima linha (HINOS
QUE 0OS GIDEOES ENTOAM, 2013, p. iii).

Essa pratica, que acabou se tornando um ato solene entre os integrantes, me levou a
refletir sobre o conteido dessa acdo indagando sobre seus primérdios. Essa foi uma das
perguntas elaboradas no questionario que retornou respondida, porém, sem maiores detalhes,
como segue: “Ndo temos registro do ano em que o hino passou a ser usado pelos Gidedes em
suas reunides, porém € interessante lembrar a historia do hino [...]” (Questionario de Delcio
Manrique, 27/09/2017). De acordo com a histéria do hino fica evidente que a mensagem
poética escrita estdo a ideia de unidade e amizade, em que o “rir e o prantear” se tornam
comuns até que seja necessario separarem-se. Quando essa separacao ocorre pelo motivo de
falecimento de algum associado, os Gidedes realizam um cerimonial, como mencionado em
um dos documentos: “por ocasido da cerimonia fliinebre de um Gidedo ou de uma Auxiliar é
costume dos Gidedes promover o circulo gideonico, sob a lideranca do Capeldo do Campo,
quando todos os membros do Campo cantam o hino Benditos Lacos” (GUIA OS GIDEOES,
2018, p. 81). Apesar do Campo 802 ser tenro, vivenciamos essa experiéncia quando, no
decorrer da pesquisa, um dos participantes partiu do nosso convivio®.

Por outro lado, ainda durante a pesquisa, tive a oportunidade de participar da
Convengdo Estadual dos Gidedes, em Natal-RN, no periodo de 28 a 30 de Abril de 2017,

momento em que o Campo Jodo Pessoa Norte se fez representar por alguns integrantes.

4 Nessa perspectiva é possivel remeter a literaturas da Area de Miisica que discutam questdes relacionadas a
tematicas que abordem sobre a percepcdo auditiva, ao ouvido interno, ao ouvido absoluto e ao ouvido relativo.
Tais questdes ndo foram contempladas nesse estudo.

* A quem eu relembro e menciono na dedicatéria desse trabalho. Ressalto que Dr. Ylton foi um dos participantes
diretos da pesquisa, concedendo-me entrevista em 01/07/2017. Seu falecimento se deu em 24/12/2017.
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Julguei necessario aproveitar aqueles momentos ndao sé enquanto uma reunido da organizacao
mas também como oportunidade para observar, do ponto de vista de um pesquisador, uma
ocasido em que pudesse relacionar e somar ao meu trabalho de pesquisa. Assim, ao fazer um
recorte sobre o momento especifico do hino Benditos Lagos registrado em 4udio, relatei em
meu diario:
O grande circulo gide6nico formado pelos participantes da Convencdo foi
um momento marcante e expressivo. Eu ainda ndo tinha participado
especificamente desse momento chamado Jantar com Pastores em uma
Convengdo Estadual. Ao término da programacdo da noite percebi —
notadamente nessa Convengao — que o hino Benditos Lagos ndo foi cantado
a capella como no Campo Local, mas teve o acompanhamento de um teclado
eletronico através de uma sonoridade que combinava sons de piano e string.
O andamento da mtisica foi mais lento do que costumamos cantar no Campo
Jodo Pessoa Norte. Além disso, observei que ao término de cada verso dava-
se uma parada maior ao sustentar a dltima nota, introduzindo uma fermata,
antes de reiniciar os versos seguintes. Com relacdo a performance do
movimento ascendente dos bracos na pentltima linha da dltima estrofe e o
movimento descendente e vagaroso dos bracos na ultima linha, pude
comprovar a padronizacdo desse movimento entre os variados Gidedes e
Auxiliares dos diferentes Campos ali representados. Na sequéncia, ja
terminada a musica, pude observar no rosto das pessoas, além do som de
aplausos, um sorriso de satisfacio como que expressando um sentimento

sublime de contentamento por estarem desfrutando daquela oportunidade
(Diario de campo, 03/05/2017).

Com relagdo ao posicionamento dos integrantes formando um circulo ao dar as maos,
observei que ha a oportunidade das pessoas se olharem mutuamente enquanto cantam, embora
algumas pessoas prefiram cantar de olhos fechados, concentrando-se na mensagem da letra do
hino. Essa disposicao em circulo é discutida por Marcelino e Beineke (2014) ao tratar da
pratica coletiva disposta “em roda” na qual “uns influenciam os outros nos gestos, nos
olhares, observando e imitando” (MARCELINO e BEINEKE, 2014, p. 19). Entre os Gidedes,
ha ainda o fato de repetidamente cantarem esse hino nas reunides semanais permite que os
participantes aprendam e decorem facilmente a letra das quatro estrofes da musica ao ouvir
os demais integrantes. Particularmente, quando ingressei nos Gidedes, embora ja conhecesse a
melodia dessa musica, imaginava que teria dificuldade para o aprendizado dos versos, o que
de fato ndo ocorreu. E possivel dizer que esse aprendizado tem estreita relacdo com o ouvir,
com o imitar e com a memoria musical, mesmo sem se dar conta, 0 que é comum em espagos
como estes.

Nessa linha de raciocinio, alguns autores trazem a discussao a importancia de certos
elementos identificados e incorporados ao aprendizado musical, entendendo, por exemplo,
que os processos de imitacdo e observacao “constituem dinamicas de aprendizagem musical

que podem ser tanto uma acdo simultanea como uma acao consequente”. Nesse sentido, “a
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imitacdo as vezes é imediata ao ato de observacgdo, e em outros momentos, primeiro alguém
observa e depois imita” (MARCELINO e BEINEKE, 2014, p. 18). Além destes, os autores
ressaltam o préprio ato de ouvir, que nesse contexto se torna “uma pratica que os participantes
desenvolvem exercitando a escuta e a aperfeicoam no convivio prolongado durante as
proprias praticas musicais” (IDEM, p. 15). Assim, estabelecendo uma ligacdo entre esses
elementos identificados — ver, ouvir e observar — nas situagGes ja descritas, ha de se ressaltar
que a medida que o imitador incorpora internamente as referéncias visuais e sonoras, ocorre a
construcdo — simultanea ou consequente — de um dos recursos utilizados na aprendizagem
musical na qual os mais experientes sao tomados como referéncia. Vale ressaltar — em meio a
essa dinamica — que os mais experientes, no contexto tratado, ndo estdo preocupados em

ensinar; ainda assim, € possivel pensar que mesmo sem querer ensinar, ensinam.
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Consideracoes Finais

Partindo do principio de que a Educacdo Musical abarca diferentes espagos em que
ocorrem as praticas musicais, esta pesquisa tratou de investigar a aprendizagem musical na
associacdo Os Gideoes Internacionais no Brasil. O carater religioso da associacao, que agrega
homens e mulheres cristdos, fez com que as discussdes fossem construidas levando em
consideracdo alguns aspectos das igrejas protestantes evangélicas, principalmente aqueles que
definem e distinguem as igrejas historicas, pentecostais e neopentecostais. Além disso, o fato
de ser integrante da associacdo me proporcionou um olhar mais atento aos meandros da
pesquisa, que identificou o espaco gidednico como um cenario de aprendizagens e praticas
musicais, sobretudo em meio aos canticos, presentes em todos os encontros semanais do
grupo.

A pesquisa se mostrou relevante no sentido de trazer a lume quem sao os Gideoes
Internacionais no Brasil, uma associacdo formada por diversos profissionais cristaos
evangélicos. Grande esforco foi desprendido no sentido de apresentar os detalhes da origem,
da missdo, da expansao e da atuacdao dos GI que tem por finalidade principal difundir a Biblia
como instrumento de transformacdo espiritual através da distribuicdo gratuita de Novos
Testamentos. O trabalho voluntario dos associados visa alcancar as pessoas em diversos locais
— conhecidos como transitos da vida — tais como em escolas, hospitais, reparticdes publicas,
prisdes, hotéis e outros locais definidos pela organizacdo internacional. O carater do
voluntariado foi um traco marcante observado entre os associados, ja que longe de cumprir
uma determinagdo, os integrantes se doam nas diferentes atividades do grupo propostas pela
organizacdo internacional. Além disso, foi possivel identificar que em meio a essas ocupacdes
junto ao grupos, sdao acentuados os vinculos tanto de relacionamento quanto de
comprometimento das pessoas ai envolvidas.

Nesse estudo foi identificado que a musica, presente em momentos especificos, esta
estreitamente relacionada com os valores cristdos da associacdo; sua presenca se da como
pano de fundo ante a missdo da associacdo. Contudo, a musica exerce um papel importante,
funcionando como elo entre os integrantes e as atividades do grupo, além de ser expressao da
bagagem musical que os participantes trazem das igrejas as quais estdo vinculadas bem como
de outros espacos. Nesse sentido, a pratica musical realizada entre os Gidedes se mostrou
como um cenario propicio para diferentes aprendizagens musicais.

A abordagem da tematica da hinologia crista com base em Dolghie (2006) foi
importante para situar o conjunto de hinos do protestantismo brasileiro, estreitamente ligados

com a producdo musical das igrejas historicas — oriundas do continente europeu e norte-
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americano — ao final do século XIX sob os moldes oriundos da Reforma Protestante,
caracterizando um momento em que o canto congregacional se intensificava. Torna-se
imprescindivel nesse interim o papel dos diferentes hinarios ligados as respectivas
denominacgdes evangélicas, originarios do Salmos e Hinos, tido como o primeiro compéndio
musical produzido no Brasil e organizado por Sara Kaley. Outro aspecto relacionado a esse
ponto traz a luz a questdo do canto coletivo que se intensificou com os Corais de Lutero e
posteriormente com os Salmos de Calvino. A relevancia dessa discussao se deu pelo fato
desses hinos comporem o repertorio gidednico, o que permitiu identificar a origem da hinddia
da centenaria associacdao. Nesse sentido, o hinario utilizado pelos Gidedes contém o cerne de
toda pratica musical executada nos encontros semanais, ja que é a partir dos hinos desta
coletanea que o momento musical se desenvolve, com énfase no canto coletivo. Um dos
grandes achados da pesquisa foi a identificacdo do aplicativo que contém o hinario dos GI em
formato digital. Além de ser uma ferramenta que insere os Gidedes na era tecnoldgica —
considerando que grande parte dos integrantes estdo na faixa etaria que abrange as idades de
50 aos 70 anos — funciona como auxilio na aprendizagem dos hinos, ja que é disponibilizado o
audio de cada um deles.

Na perspectiva do canto coletivo, a aprendizagem musical identificada levou em
consideracdo alguns aspectos, comuns a esse tipo de contexto. Nesse sentido, os integrantes
aprendem através da observacdo, da repeticdo e da imitacdo; a cada nova performance,
reforcam e relembram diferentes conteidos musicais. Especificamente nesse campo de
estudo, foi identificado que o canto coletivo tem influéncia dos instrumentos musicais que sao
utilizados no acompanhamento. Nesse sentido, identificou-se ainda que sdo apreendidos
diferentes aspectos musicais ritmicos, melédicos e harmoénicos. A pratica de conjunto foi um
quesito identificado nesse estudo, considerando aspectos de frui¢do e improvisos musicais.
Além desses, foram identificados diferentes aprendizados relacionados a intensidade,
andamento e dindmica tendo ao centro a figura do condutor musical. Ressalta-se que as
aprendizagens musicais identificadas ocorrem de maneira espontdnea e ndo intencional,
destacando-se os diferentes saberes dos mais experientes, podendo caracterizar o grupo como
uma comunidade de pratica musical (TORRES e ARAUJO, 2009), a partir de interesses em
comum. Outra caracteristica observada nesse estudo refere-se ao momento musical enquanto
espaco de lembrancas pessoais do passado advindas da pratica musical do grupo. Nesse
sentido, as experiéncias musicais alcancaram experiéncias verbais no sentido de estreitar os

vinculos de sociabilidade entre os integrantes, além de reforcar os ideais de pertencimento ao

grupo.
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Diante de tudo aqui exposto, pode-se dizer que a interpretacao qualitativa dos dados
construidos no locus Os Gidedes Internacionais no Brasil, especialmente no Campo 802 Joao
Pessoa Norte, colaborou para um didlogo entre as praticas musicais no contexto religioso e a
educacdao musical ai constatadas. Através desse dialogo evidenciou-se a relagdo das pessoas
com a musica bem como seu significado sécio religioso. A relevancia de estudar esse campo
local — e aqui utilizo o termo com duplo sentido — se deu na perspectiva de compreender como
as aprendizagens musicais se relacionam com as experiéncias vividas em determinado grupo
social. Nesse sentido, além de proporcionar aos pares a existéncia de um local distinto com
praticas musicais, fica a reflexdao aos educadores musicais no sentido de estarem mais atentos
aos diferentes significados que a musica pode desempenhar, considerando algumas
particulares de seus alunos, a exemplo, aqueles advindos de um contexto evangélico.

Por fim, o estudo se mostrou relevante para a area de Educacdo Musical a medida
que os professores se atentem para o reconhecimento da bagagem musical de seus alunos, a
amizade e camaradagem em sala de aula, bem como da valorizagdo da fala do aluno. Outro
aspecto relevante é a percepcao do dialogo musical num formato de descontragdo ante a um
rigor exacerbado que pode “engessar” a performance musical. Ha de se destacar ainda que um
outro ponto relevante para a area se da no sentido de propor um espaco que integre alunos
com diferentes niveis de aprendizagem.

Concluindo, ha de se ressaltar que este estudo apresentou resultados significativos do
ponto de vista pessoal, tendo em vista meu interesse particular enquanto integrante do Campo
Jodo Pessoa Norte. Ainda assim, outras possibilidades de estudos podem advir das analises e
interpretacGes aqui apresentadas, ja que a associacao Os Gidedes Internacionais no Brasil,
enquanto [6cus, até o momento ainda ndo tinha sido explorada. Nesse sentido, uma sugestao
seria a abordagem sob o ponto de vista da comunidade de pratica em que as pessoas
voluntariamente compartilham de um mesmo interesse ou paixao, que por sua vez, resultam
no prazer da amizade e confianca que natural e gradualmente surgem ao longo da
convivéncia. Outra sugestdo seria investigar diferentes significados a partir das experiéncias
musicais do grupo, um dos objetivos proposto inicialmente que ndo foi contemplado nesse

estudo.
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APENDICES

Apéndice A — Termo de Compromisso do Pesquisador

TERMO DE COMPROMISSO

Eu, Ricardo Soares Ribeiro, pertencente ao Programa de Pés-Graduacao em Miisica da
Universidade Federal da Paraiba, pesquisador responsavel pelo Projeto O Ensino e a
Aprendizagem Musical na Associacdo Os Gidedes Internacionais no Brasil: uma perspectiva
historica e social, comprometo-me a observar e cumprir as normas da Resolucdo 466/2002 do CNS

em todas as fases da pesquisa.

Jodo Pessoa, 11 de Abril de 2017

Assinatura do Pesquisador Responsavel
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Apéndice B — Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE)

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Prezado Senhor ,

Esta pesquisa € sobre O ensino e a aprendizagem musical na Associagdo Os Gidedes
Internacionais no Brasil: uma perspectiva histdrica e social e esta sendo desenvolvida pelo
pesquisador Ricardo Soares Ribeiro, aluno do Curso de Mestrado da Universidade Federal da

Paraiba, sob a orientacdo da Professora Luceni Caetano da Silva.

O objetivo macro do estudo é investigar como se da o ensino e o aprendizado musical
na associacdo Os Gidedes Internacionais no Brasil. Foram propostos ainda os seguintes
objetivos especificos: definir do que se trata a associacdo os Gidedes Internacionais;
investigar de que forma a associacdo Os Gidedes Internacionais vivencia a pratica musical;
analisar a aprendizagem musical a partir do canto coletivo; compreender de que forma as
relacdes entre geracoes interferem no processo de aprendizagem musical; e investigar a

respeito dos significados atribuidos a partir das experiéncias musicais.

A finalidade deste trabalho é contribuir para a area cientifica da educagcdo musical no
sentido de ampliar discussdes que trata do ensino de musica em diferentes contextos, em

especial ao ensino e aprendizagem musical ndo intencional.

Solicitamos a sua colaboragdo para a entrevista, como também sua autorizacdo para
apresentar os resultados deste estudo em eventos da area de educacao musical e publicar em
revista cientifica. Informamos que essa pesquisa, mesmo que imprevisivel, podera causar

algum tipo de constrangimento espiritual e/ou emocional.

Esclarecemos que sua participacdao no estudo € voluntaria e, portanto, o(a) senhor(a)
ndo é obrigado(a) a fornecer as informacdes e/ou colaborar com as atividades solicitadas pelo
Pesquisador. Caso decida ndo participar do estudo, ou resolver a qualquer momento desistir

do mesmo, ndo sofrerd nenhum dano.

Os pesquisadores estardo a sua disposicdo para qualquer esclarecimento que considere

necessario em qualquer etapa da pesquisa.
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Diante do exposto, declaro que fui devidamente esclarecido e dou o meu
consentimento para participar da pesquisa e para publicacdo dos resultados de acordo com a
opcao abaixo indicada (assinalada com um X), desde que sejam seguidos os principios éticos

das pesquisas académico-cientifica.

( ) |Identidade utilizando meu nome e sobrenome

( ) |Identidade utilizando somente meu nome primeiro nome

( ) |Identidade preservada utilizando nome ficticio escolhido por mim

( ) |Identidade preservada utilizando nome ficticio escolhido pelo pesquisador

Assinatura do Participante da Pesquisa

ou Responsavel Legal

Espaco para impressao dactiloscopica

OBERVACAO: (em caso de analfabeto - acrescentar)

Assinatura da Testemunha

Contato da Pesquisadora Responsavel: 9 8615-9545

Caso necessite de maiores informagdes sobre o presente estudo, favor contactar o pesquisador

Ricardo Soares Ribeiro
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Endereco (Setor de Trabalho): Av. Mar Caspio, 120, Ap. 102, Intermares, Cabedelo.
Telefone: 9 8891-9422

Ou

Comité de Etica em Pesquisa do Centro de Ciéncias da Satide da Universidade Federal da
Paraiba Campus I - Cidade Universitaria - 1° Andar — CEP 58051-900 — Jodao Pessoa/PB

(83) 3216-7791 — E-mail: eticaccsufpb@hotmail.com

Atenciosamente,

Assinatura do Pesquisador Responsavel

Assinatura do Pesquisador Participante

Obs.: O sujeito da pesquisa ou seu representante e o pesquisador responsavel deverao rubricar
todas as folhas do TCLE apondo suas assinaturas na tltima pagina do referido Termo.

Nota do autor: As informagbes desse documento contextualizam o periodo inicial da
pesquisa, ao que houve ajustes e alteracbes no decorrer da mesma, tais como: titulo,
orientador e objetivos propostos.
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Apéndice C — Roteiro de entrevista

ROTEIRO DE ENTREVISTA GIDEAO/AUXILIAR

ASPECTOS PESSOAIS
1) Qual a idade do sr./sra.?
2) De qual denominacao o sr./sra.faz parte?
3) Ha quanto tempo faz parte dos Gidedes Internacionais (GI)?
4) O que te levou a fazer parte dos GI?
5) O que vocé poderia dizer a respeito do seu relacionamento com os Gidedes e

Auxiliares do campo Jodo Pessoa Norte?

ASPECTOS DO CANTO
6) Como o sr./sra. vé o papel (a importancia) do cantico dentro do ministério dos
GI?
7) Dentro do ministério gidednico em que ocasides ocorre a pratica do canto (s6 nas
reunioes semanais ou em outras ocasioes)?
8) Esse canto é individual, coletivo, tem instrumentos musicais acompanhando?
9) O sr./sra. saberia dizer se os instrumentistas tém formacdo académica ou outra
experiéncia profissional? (CASO TENHA INSTRUMENTISTAS)
10) No que se refere ao aspecto melddico, como ocorre o aprendizado dos hinos?
11) Muitos dos hinos que fazem parte do hinario foram cantados por corais
protestantes em décadas passadas. De acordo com o aspecto harmonico, essa pratica
influencia a execucdo dos hinos atualmente no que diz respeito a diferentes vozes,
em sua opiniao?
12) E possivel observar que o grupo dos GI se compde de pessoas com diferentes
faixas etarias. Em sua opinido, isso é relevante para o aprendizado dos hinos por

parte dos mais novos? Comente.

ASPECTOS DA HINOLOGIA
13) Em sua opinido, qual a importancia do Hinario utilizado pelos GI?
14) O sr./sra. conhece todos os 220 canticos que fazem parte do hinario dos GI?
15) O hinério dos GI é uma coletanea de hinos selecionados de diversos hinarios
evangélicos. O sr./sra. saberia dizer qual o critério de escolha desses hinos?
16)Qual a importancia da classificacdo do indice (ordem alfabética, numérica e por

assunto) disponibilizados no hinario dos GI?



161

17) Em sua opinido existem hinos que sao mais conhecidos e outros que sao menos
conhecidos? Ou ainda, hinos que ndo sdao conhecidos?
18) O sr./sra. saberia dizer porque ocorre esse fato?

19) Voceés sao incentivados a conhecer todos os hinos do hinario dos GI?

ASPECTOS SIGNIFICATIVOS DO CANTO
20) Quem escolhe os hinos que serdo cantados nas reunides?
21) Normalmente quantos hinos sao cantados nas reunides?
22) Como ¢ feita a escolha dos hinos que serdo cantados nas reunides?
23) Em sua opinido, a escolha dos hinos a serem cantados tem a ver com o estado
emocional/espiritual da pessoa que escolhe?
24) Em sua opinido, no momento do cantico (ou apos) € possivel dizer que sao
evocadas lembrancas de algo, alguém ou uma situagao?
25) Em sua opinido, o momento dos canticos pode despertar uma situacao de
alegria, bem-estar ou outro significado para as pessoas presentes?
26) Em sua opinido, a pessoa que conduz o momento do cantico exerce algum

papel relevante para um momento de transcendentalidade/espiritualidade?



162

Apéndice D — Questionario com representante da Sede Nacional
Esse questionario é parte integrante de uma pesquisa em andamento.

Obs.:
1) Favor se identificar, com nome e funcdo desempenhada no ministério e/ou na sede
nacional.
2) Essas perguntas estdo relacionadas com uma pesquisa que venho desenvolvendo no
ministério gidednico, especialmente no aspecto musical. E interessante que o respondente
amplie detalhadamente cada resposta no sentido de fornecer o maximo de informacdes
possiveis.
3) A dltima pergunta é destinada para o acréscimo de informacdes que ndo forem
contempladas nas demais perguntas, conforme a necessidade.
4) Caso prefira, podera gravar as respostas em audio e envia-las para o meu e-mail, evitando
ter que digita-las.
5) Desde ja agradeco a colaboracgdo pelas informacg6es concedidas e pelo tempo dedicado para
essa entrevista. Que Deus o abencoe!
Ricardo Soares Ribeiro
Pesquisador Gidedo
Campo 802 Jodo Pessoa Norte
ricardo.rosane@hotmail.com
(83) 9 8891-9422 (whatsapp)
Informacdes do Entrevistado
NOME: Delcio Ferreira Manrique
IDADE: 62 anos
FUNCAO: Diretor Executivo de Os Gidedes Internacionais no Brasil
LOCAL: Campinas/SP
DATA: 27/09/2017

ROTEIRO DE PERGUNTAS PARA ENTREVISTA COM REPRESENTANTE DA
SEDE NACIONAL

1) Quantas edigdes do hinario dos gidedes existem?


mailto:ricardo.rosane@hotmail.com
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2) O hinario dos gidedes é padronizado nos 200 paises ou existe variacao de hinos em cada

pais?

3) Atualmente o hindrio dos Gidedes tem 220 hinos. O que (ou quem) determina a

necessidade de substituir ou introduzir novos hinos?

4) Qual o critério de escolha dos hinos que sao inseridos no hinario dos gidedes?

5) A insercdo de hinos contemporaneos, a exemplo das composicdes de Asaph Borba, se deu

por algum motivo em especial?

6) Ha alguma informacdo de quando o hino “Benditos Lagos” passou a fazer parte da tradi¢ao

de executa-lo ao término da reunido, de maos dadas fechando um circulo?

7) A grafia musical do hindrio com pauta, incluindo as cifras, é realizada por quem?

[Especialistas contratados ou alguém da sede nacional/internacional?]

8) O trabalho de categorizar os hinos por assunto é realizado por quem? [considerando a

existéncia da exclusividade do hinario brasileiro]

9) A ideia de disponibilizar a letra dos hinos dos gidedes em um aplicativo seria uma maior

praticidade? Ou teria alguma razdo em especial? Se sim, poderia citar.

10) Teria alguma outra colocagdo relevante relacionada ao aspecto musical a acrescentar?
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Apéndice E - Lista do material disponivel no Blog

Endereco eletronico: <meutrabalhodecampo.tumblr.com>

O objetivo do Blog é disponibilizar parte dos dados construidos ao longo da
pesquisa. O material é constituido pelo dudio de algumas musicas utilizadas no trabalho com
fins a reforcar as informagdes ao leitor através dos exemplos sonoros referentes as praticas
musicais dos Gidedes Internacionais no Brasil, Campo 802 Jodo Pessoa Norte. Além das
musicas, esta disponivel também o dudio de alguns didlogos, com parte deles, retratados ao

longo do trabalho. A seguir, relaciono os itens discriminados do material disponivel no blog.

¢ n. 4 — Chuvas de béncaos: recorte de um trecho da musica. Exemplo de diferentes
vozes num efeito harmonico do canto coletivo.

e n. 8 — Jesus pastor amado: neste hino é possivel identificar o bordao melédico
através de do baixo cantante do violdo. As vozes harménicas se destacam ao longo da
musica. A marcagao do afoxé é constante enfatizando a marcagao ritmica.

e n. 20 — Oh! Por que duvidar?: esse exemplo mostra a releitura de um hino
tradicional.

e n. 24 — Que seguranca, sou de Jesus: nessa musica, as estrofes seguem em unissono
e o refrdo hd uma tentativa de buscar outras vozes.

e n. 27 — Satisfacao: A énfase recai sobre a finalizacdo da musica ao sustentarem o som.

e n. 33 — No servico do meu Rei: nesse hino destaca-se o carater descontraido e o
incentivo aos novos percussionistas.

e n. 37 — Vamos nés trabalhar: junto a essa musica tem o exemplo de como os
instrumentos percussivos sdo colocados a disposicdo para serem manuseados pelos
integrantes. A partir do afoxé, diferentes marcacdes ritmicas sdo experimentadas até a
decisdo de manter um padrdo ritmico. Ao final da musica o clima de descontracao e
camaradagem entre os integrantes.

* n. 64 — Firme nas promessas: nesse hino ha uma pratica de conjunto mais acentuada:
violdo, violino, atabaque, pandeiro e afoxé. Ha um interlidio musical improvisado
antes do ultimo refrao.

e n. 66 — Ha trabalho pronto (com violino): hino cantado em ritmo de marcha.
Destaques para a atuacao do violinista e, ao final da musica, para o cantor.

e n. 66 — Ha trabalho pronto: além do lado musical, percebem-se as lembrancas do
passado relacionadas a bagagem musical tragas pelo musico. Aqui também é
identificado alguns critérios relacionados ao tom da musica, de forma a executarem
numa tonalidade confortavel ao grupo. A base instrumental é constituida do violdo,
pandeirola e atabaque.
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n. 68 — maravilhoso e sublime: nessa musica, além de das diferentes vozes
harmonicas, é possivel identificar uma voz que caminha numa linha melédica mais
aguda e naturalmente busca uma tessitura mais confortavel no refrdo da musica. Ao
final a identificacdo de uma pessoa que ouve e canta o hino pela primeira vez.

n. 78 — Tenho um desejo especial: nessa musica os integrantes utilizam da prépria
apreciacdo para enfatizarem a mensagem contida na letra da musica, bem como a
harmonia através do efeito de um acorde diminuto no inicio do refrao.

n. 79 — Um pendao real: nesse exemplo, hd uma énfase na transicdo da musica para a
parte final.

n. 81 — Gracas dou por minha vida: nessa musica, ouve-se o assovio de um
participante, reproduzindo a linha melddica da musica.

n. 83 — Adoro o Cristo vivo: a partir da escolha de uma musica menos conhecida, o
violonista executa a melodia inicial da musica no sentido de ensinar e/ou relembrar;
isso é reforcado por uma integrante ao cantar parte da musica para ensinar aos mais
Novos.

n. 92 — Ja refulge a gloria eterna: essa musica é acompanhada por dois violonistas,
além da presenca dos instrumentos percussivos (atabaque e afoxé). Em alguns pontos
destaca-se a linha melddica executada pelo baixo de um dos violGes. Antes do inicio
ha o comentério dos violonistas sobre a preferéncia de tocar em tons naturais.

n. 110 - Creio eu na biblia: nessa musica houve o acompanhamento diferenciado do
violino. Antecipando o inicio da musica, houve os ajustes de altura entre os
instrumentos através da afinacdo sem nenhum constrangimento em meio ao fazer
musical. O violinista na primeira estrofe se mantém com notas suaves prolongadas. A
partir da segunda estrofe realiza improvisos.

n. 114 — A Deus demos gloria: destaque para o final onde as vozes tentam se ajustar
para formar um sentido harménico na udltima nota.

n. 124 — Saudai o nome de Jesus: destaque para o contracanto das vozes no refrao.
Ao término o clima descontraido entre os presentes.

n. 125 — Senhor meu Deus: esse hino trouxe a lembranca, por parte de uma
integrante, de uma situacdo relacionada a essa musica — mantida no inicio da faixa.
Destaca-se ainda a integracao do neto de um dos integrantes manuseando a pandeirola.

n. 126 — Tu és fiel, Senhor: essa musica destaca-se pelo final da ultima frase, repetida
trés vezes

n. 195 — Os guerreiros se preparam: a musica é executada ao piano, saxofone
(soprano), violino e afoxé. As vozes sao ouvidas ao longe.

n. 203 — Sonda-me Senhor: esse é um dos hinos contemporaneos citados no trabalho.
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Hino Benditos Lacos: Esse hino é executado ao final das reunides. O canto se da a
capela destacando-se as vozes harmonicas em algumas partes da musica.

Dialogos entre os participantes: exemplo de comentarios realizados pelos
integrantes, gerados a partir de uma musica. Aqui é possivel identificar um dos papéis
da musica na associacdo no sentido de funcionar como um elemento gerador de
dialogos, propiciando a sociabilidade entre os participantes.
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ANEXOS

ANEXO A - Organograma Internacional
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ANEXO B - Organograma Nacional
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ANEXO C - Carta de Recomendacao

UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA
CENTRO DE COMUNICAGAQ, TURISMO E ARTES
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM MUSICA

CARTA DE RECOMENDAGAO

Prezado Diretor dos Gidedes Internacionals no Brasil
Sr. Delcio Ferreira Manrigue

Como orientadora e professora permanente do Programa de Pos-Graduagio em Misica -
PPGM do Centro de Comunicagdo, Turismo e Artes da Universidade Federal da Paraiba,
tenho a satisfacio de recomendar o mestrando Ricardo Socares Ribeiro, aluno
regularmente matriculado neste programa, na drea de Educagio Musical. Ressalto que se
trata de um excelente aluno, jd atuante na drea musical, demonstrando postura ética e
profissionalismo, & o seu trabalho de pesquisa a ser desenvolvido terd fins académicos,
contando com ampla supervisdo dos professores deste Programa de Pés-Graduagéo.

O referido aluno vem desenvolvendo a pesquisa intitulada, "O ensino e a aprendizagem
musical na associagio Os Gidedes Internacionais no Brasil: Uma perspectiva histdrica e
social®, no intuito de contribuir com mais um importante trabalho cientifico para os
estudos musicais.

Certa de poder contar com vossa honrosa atengdo e apoio, agradego antecipadamente.

Cordialmenta,
Jodo Pessoa, 20 de setembro de 2016

.‘ﬂ'{f:- H'.I:- ""i’:.i:‘"qf-r‘;;tlt 'if"- I:l- E"’ x

Prof®, Or' Lucent Caetano da Sifkva
COrientadora/UFFB

PRGN - Programa de Pés-Coraduagle em SMisics
Campes niversidieio | - Cidsde Universitiria
Jiilei Piasoa — PH SRS ) -SHE - Brasil

A3p AT 1R

wouw peta.ulfph. e ppem
peemusicy @ eotaalph.hr
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ANEXO D — Termo de Anuéncia

(.

) o
LYY YT YT 'Y O Rua Camargo Paes, 474 - Jardim Guanabara - CEP 13073-350
é? E i | { L ;? g é“’\ Campinas, SP - CP 3818 - CEP 13070-973 - Tel/Fax: (19) 3744-3700
et e E-mail: gideoes@gideoes.org.br - Site: www.gideoes.org.br
lNTERNAClONA[S NO BRASIL Bradesco Ag.0595 -c?dﬁ%-ﬂ | Bgrg do Brasil Ag. '198497)( - clc 7062-9 | MaugAg 7643 - clc 4?4(\- 7
HAMAISDE100ANOSTESTEMUNHANDOEDISTRIBUINDOAPALAVRADEDEUS
TERMO DE ANUENCIA

Os Gidedes Internacionais no Brasil estd de acordo com a execuc@o do projeto O
ensino e a aprendizagem musical na associacdo Os Gidedes Internacionais no Brasil: Uma
perspectiva histérica e social, coordenado pela pesquisadora Luceni Caetano da Silva,
desenvolvido em conjunto com Ricardo Soares Ribeiro, aluno do Curso de Mestrado da
Universidade Federal da Paraiba, e assume o compromisso de apoiar o desenvolvimento da
referida pesquisa nesta Instituicdo durante a realizagdo da mesma.

Declaramos conhecer e cumprir as Resolugdes Eticas Brasileiras, em especial a
Resolugdo 466/2012 do CNS. Esta instituicdo estd ciente de suas co-responsabilidades como
institui¢do co-participante do presente projeto de pesquisa e de seu compromisso no resguardo da
seguranga e bem-estar dos sujeitos de pesquisa nela recrutados, dispondo de infra-estrutura

necessdria para a garantia de tal seguranga e bem-estar.

Campinas, 1\ de s v S de_20\Y

§ m AAAA VR
/DE‘LCIO FERRE'Q;ANRIQUE

DIRETOR EXECUTIVO

Observac¢io: O TERMO deve estar assinado e carimbado com identificagio do responsavel

[29.413.776/0001-22 |

0S5 GIDEOES INTERNACIONAIS
NO BRASIL

pela autorizag¢iio e com o carimbo do CNPJ.

Rua Camargo Paes, 474
CEP 13073-350
CAMPINAS - SR
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