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RESUMO

Este trabalho investigou a formacdo continuada em musica e a percepcdo dos
professores diante dos contextos escolares na rede publica municipal de Jodo Pessoa.
Nesse sentido, a questdo central da pesquisa foi Como os professores de musica do
Ensino Fundamental da rede publica municipal de Jodo Pessoa, percebem a formacao
continuada em relacdo as demandas de suas salas de aula? Para responder a tal
pergunta, foi definido, como objetivo geral, investigar como os professores de muisica
percebem a formacdo continuada em relagdo as demandas de sala de aula do Ensino
Fundamental na rede publica municipal da cidade de Jodo Pessoa. Os objetivos
especificos foram: caracterizar o perfil dos professores de musica atuantes no Ensino
Fundamental desta rede, identificar os objetivos da formagdo continuada oferecida aos
professores de musica e analisar como o0s professores de musica descrevem seus
estudantes e suas escolas. As discussdes realizadas ao longo da dissertacdo tém, como
base tedrica, conceitos de formacdo continuada, ensino de musica na educacdo basica e
diversidade cultural (FREIRE, 1996; NEIDSON, 2001; IMBERNON, 2010; CANEN;
XAVIER, 2011; LUHNING, 2013; QUEIROZ, 2013), bem como a legislacdo
educacional brasileira. Foi adotada uma abordagem quantitativa de pesquisa por meio
do método survey, com aplicacdo de questionarios contendo perguntas objetivas e
abertas junto a 34 professores de musica, aléem de pesquisa documental acerca da
formagdo continuada promovida pela Prefeitura Municipal de Jodo Pessoa. Os dados
coletados foram tratados estatisticamente no software Statistical Package Social Science
(SPSS). Os resultados obtidos trazem um panorama sobre 0 ensino de muasica nesta rede
de ensino, apresentando o perfil dos professores de musica, a diversidade sociocultural
dos contextos e a percepcao dos professores sobre a formacdo continuada diante das
demandas de suas salas de aula. Os professores de musica da rede de Jodo Pessoa
consideram os contextos escolares desafiadores, e a formacdo continuada um espaco
oportuno para a busca de solucdes no enfrentamento de tantas questdes presente nas
salas de aula e no ambiente escolar como um todo. Além disso, os dados reafirmam a
importancia da Universidade Federal da Paraiba (UFPB) como principal instituicdo
formadora desses profissionais, ja que a grande maioria € composta por egressos da
UFPB. As informagdes obtidas podem subsidiar argumentos junto as gestfes publicas,
constituir dados que serdo discutidos em disciplinas dos cursos de licenciatura em
musica, especialmente o da UFPB e contribuir para a discussdo sobre esse tema na
educacdo musical brasileira.

Palavras-chave: Ensino de mdsica na educacdo basica. Formacdo continuada em
musica. Perfil de professores de masica. Diversidade cultural.



ABSTRACT

This work investigated the continuing education in music and the perception of the
teachers in front of the school contexts in the municipal public network of Jodo Pessoa.
In this sense, the central question of the research was How do the music teachers of the
Jodo Pessoa municipal public school system perceive the continuing education in
relation to the demands of their classrooms? To answer the question, it was defined as a
general objective, to investigate how music teachers perceive the continuous formation
in relation to the demands of Elementary School classroom in the municipal public
network of the city of Jodo Pessoa. The specific objectives were: to characterize the
profile of music teachers working in the Elementary School of this network, to identify
the objectives of continuing education offered to music teachers and analyze how music
teachers describe their students and their schools. The discussions carried out
throughout the dissertation have, as theoretical basis, concepts of continuing education,
teaching music in basic education and cultural diversity (FREIRE, 1996; NEIDSON,
2001; IMBERNON, 2010; CANEN; XAVIER, 2011; LUHNING, 2013; QUEIROZ,
2013), as well as the Brazilian educational legislation. A quantitative research approach
was adopted through the survey method with application of questionnaires containing
objective and open questions with 34 teachers of music, as well as documentary
research on continuing education promoted by the Municipal Government of Jodo
Pessoa. The data collected were statistically at the software Statistical Package Social
Science (SPSS). The results obtained provide a panorama on the teaching of music in
this network of education, presenting the profile of music teachers, the social and
cultural diversity of contexts and the teachers' perception of continuing education in the
face of the demands of their classrooms. The music teachers of the Jodo Pessoa network
consider the school contexts challenging, and continuing education is an opportune
space for the search for solutions in facing the many questions present in the classrooms
and in the school environment as a whole. In addition, the data reaffirm the importance
of the Universidade Federal da Paraiba (UFPB) as the main training institution of these
professionals, since the great majority is composed of graduates from UFPB. The
information obtained can subsidize arguments with public administrations, constitute
data that will be discussed in disciplines of the degree courses in music, especially the
one of the UFPB and contribute to the discussion on this subject in the Brazilian
musical education.

Keywords: Music education in Elementary School. Continuing education in music.
Profile of music teachers. Cultural diversity.
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INTRODUCAO

O ensino de musica, assim como o ensino da arte na educacéo bésica no pais,
tem avangado em relacdo as leis, diretrizes e concursos. No ambito legislativo nacional,
a Lei n® 11.274 (BRASIL, 2006) modificou a estrutura do ensino fundamental, que
deixou de ter oito anos e passou a ter nove, o que influenciou também na organizagéo
curricular do ensino da arte nas escolas. Ja na area especifica de Educacdo Musical, a
Lei 11.769/2008, que trata da obrigatoriedade da musica na educacgdo basica (BRASIL,
2008), e as Diretrizes Curriculares Nacionais (DCN) para a Operacionalizacdo do
Ensino de Musica na Educacdo Basica (BRASIL, 2016) sdo marcos importantes para a
Educacdo Musical no Brasil.

A legislacdo nacional para o ensino da arte e para o ensino de musica na
educacdo basica, os conteddos, a formacao inicial dos professores, as metodologias de
ensino e tantos outros aspectos configuram o contexto da educagdo basica e tém sido
foco de estudo da area de Educacdo Musical. Diante de tal amplitude, escolhi realizar
uma pesquisa sobre formacdo continuada para professores de musica atuantes na
educacdo basica na rede publica municipal de educacdo de Jodo Pessoa, cidade que
passou por mudancas expressivas em relacdo ao ensino da arte na educacdo basica e
mudancas no curso de licenciatura da area oferecido pela Universidade Federal da
Paraiba (UFPB).

O interesse por esse tema surgiu a partir do meu percurso académico e
profissional, que me trouxe até a elaboracdo desta dissertacdo na area de Educacdo
Musical, abordando o contexto formal da escola publica. De 1999 a 2001, cursei a
Licenciatura em Educacdo Artistica com habilitacdo em Musica na UFPB, tendo sido
bolsista do Programa das Licenciaturas (PROLICEN) na pesquisa intitulada A situacao
do ensino de arte: mapeamento da realidade nas escolas publicas da Grande Jodo
Pessoa’, o que me colocou em contato direto com inmeros professores de arte e
escolas publicas da regido metropolitana de Jodo Pessoa. Em 2007, fui aprovado no
concurso da Prefeitura Municipal de Jodo Pessoa (PMJP), sendo convocado para
assumir o cargo de professor da educacdo basica da disciplina arte/mdsica a partir de
2009, onde tenho atuado como professor de musica desde entdo em séries do ensino

fundamental e nos ciclos da Educacdo de Jovens e Adultos (EJA). Além disso,

1 O termo Grande Jodo Pessoa refere-se a regido metropolitana da capital paraibana, abrangendo os
municipios de Bayeux, Santa Rita e Cabedelo.
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participei regularmente da formacdo continuada oferecida pela Secretaria de Educacéo
do municipio e frequentei congressos regionais e nacionais da Associacdo Brasileira de
Educacdo Musical (ABEM), oficinas, workshops, cursos e shows.

A atuacdo como professor de Musica desde o ano de 2009 na rede municipal de
Jodo Pessoa e a participacdo na pesquisa sobre a situacéo do ensino de Arte entre 1999 e
2001 me colocaram préximo do objeto de investigacdo. Essas familiaridades com a
realizacdo de levantamento de dados e a atuacdo efetiva em sala motivaram-me a
pesquisar sobre o tema formacdo continuada em musica envolvendo o perfil docente em
educacdo musical no ensino fundamental, as demandas de sala de aula e caracteristicas
socioculturais dos contextos escolares da educacao basica nessa rede municipal.

Na esfera municipal da capital paraibana, a aprovacdo da Resolugdo n°
009/2006, pelo Conselho Municipal de Educacdo de Jodo Pessoa, dispondo sobre a
implementacdo do ensino de artes em todas as séries e modalidades nos niveis infantil e
fundamental no municipio de Jodo Pessoa (JOAO PESSOA, 2006), foi um momento
significativo para o ensino das artes na cidade, e, assim, para o ensino de musica em sua
rede pablica de educacdo. Além disso, em um periodo relativamente curto, ocorreram
dois fatos importantes: 1) a reestruturagdo dos cursos de graduacdo da Universidade
Federal da Paraiba (UFPB) desde o ano de 2005, quando o curso de Licenciatura em
Educacdo Artistica foi substituido pela Licenciatura em Musica, criada atraves da
Resolucdo n°17/2005, do Conselho Superior de Ensino, Pesquisa e Extensdo da UFPB;
e 2) a realizacdo pela Prefeitura Municipal de Jodo Pessoa (PMJP) de dois concursos
publicos nos anos de 2007 e 2013 para diversos cargos da educagdo, com vagas
especificas para professores de muasica (PMJP - Edital N° 1/2007; PMJP — Edital N°
01/2013). Estes acontecimentos foram avancos consistentes da area de educacao
musical e contribuiram para transformacdes significativas no ensino de musica na rede
municipal de educacéo de Jodo Pessoa.

Por todo o exposto, esta dissertacdo tem um carater inovador, uma vez que a
formacdo continuada em musica no ensino fundamental ainda é pouco estudada e € de
grande importancia investiga-la por diversas questfes como revelar as percepcdes dos
professores acerca deste tema, evidenciar o papel da formacdo continuada diante o
panorama do ensino de masicas na rede publica municipal de Jodo Pessoa, bem como a
relacdo com o perfil dos profissionais da area, estabelecendo interacbes com as préaticas
pedagdgicas cotidianas de ensino de musica. Além disso, levantar informacGes sobre a

insercdo dos egressos da Universidade Federal da Paraiba e outras possiveis instituicdes
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de ensino superior no mercado de trabalho, contribuindo para o esclarecimento da
situacdo do ensino de musica e desses profissionais da &rea de educagdo musical as
gestdes publicas; para as secretarias municipais e estaduais de educacdo; e para as
universidades, contribuindo para efetivagédo da legislagéo nacional.

Assim, esta dissertacdo € resultado de uma pesquisa sobre a formacéo
continuada em mdasica, relacionando-a com o perfil dos professores em musica € 0
panorama na rede publica municipal da cidade de Jodo Pessoa, suas demandas de sala
de aula e caracteristicas socioculturais dos contextos escolares onde atuam, que visou
responder a seguinte questdo: Como os professores de musica do Ensino Fundamental,
da rede publica municipal de Jodo Pessoa percebem a formacgdo continuada em
relacdo as demandas de suas salas de aula?

Nesta direcdo, o0 objetivo geral da pesquisa foi investigar como o0s professores
de masica percebem a formacdo continuada em relacdo as demandas de sala de aula do
Ensino Fundamental, na rede puablica da cidade de Jodo Pessoa. Ja 0s objetivos
especificos foram: Caracterizar o perfil dos professores de musica atuantes no ensino
fundamental; Identificar os objetivos da formacgéo continuada oferecida aos professores
de musica; Analisar como os professores de muasica descrevem seus estudantes e suas
escolas.

Embora haja o uso de diferentes termos e concepcbes acerca de atividades
formativas para profissionais da educacdo que se encontram em atuacdo, utilizo ao
longo do texto o termo formacdo continuada, 0 mesmo adotado pela Secretaria de
Educacédo e Cultura (SEDEC) da cidade de Jodo Pessoa, responsavel pela rede publica
de ensino abordada nesta pesquisa.

Sobre a questdo de género na escrita, tentei usar palavras comuns de dois
géneros. Quando ndo foi possivel, utilizei termina¢fes masculinas por serem ainda
predominantes no cotidiano. A palavra “professor”, que esta presente constantemente no
texto, € um destes casos. Para ndo utilizar nomes proprios dos professores, utilizei na
analise 0os nimeros que identificavam as escolas na minha organizacdo pessoal, por
exemplo: Professor 7, Professor 52, 86, e assim por diante. As respostas dos professores
estdo em itdlico. Utilizei “arte” iniciada com letra mintscula da mesma maneira que ¢é
grafada no paragrafo 2° do Art. 26 da LDB.

A dissertacdo estad estruturada de modo que o primeiro capitulo apresenta o
tema formacdo continuada de maneira ampla a partir da area de Educacdo e converge

para a area de Educagdo Musical, com foco no contexto formal da educacéo béasica. Sdo
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discutidos os conceitos dos termos referentes a formacdo continuada utilizados na
educacdo brasileira ao longo dos anos. As concepgdes acerca da formagéo continuada
dialogam com trabalhos variados que compGem a revisdo de literatura sobre formacéo
continuada em educacdo musical, relacionando-0s com o a pesquisa aqui desenvolvida.

No segundo capitulo é feita uma breve explanagdo sobre alguns tracos da
trajetéria do ensino da arte e de musica na educagdo béasica no Brasil, relacionando a
legislagdo e suas mudancas ao longo dos anos. Também €é abordada a formacéo inicial
dos professores de musica, com foco local na cidade de Jodo Pessoa e Universidade
Federal da Paraiba. Além disso, o capitulo também traz reflexdes sobre concepc¢des
contemporaneas de educacdo musical, principalmente em relacdo a diversidade cultural
presente nos contextos escolares. Estes pontos séo fundamentais para o entendimento da
questd@o da pesquisa, pois caracterizam o contexto da educacgéo basica e as relagdes entre
0 que os professore dizem sobre a formacéo continuada e o exercicio da profissao.

O terceiro capitulo € o metodoldgico, onde apresento a abordagem utilizada na
pesquisa, que foi a quantitativa, a delimitacdo do universo e o instrumento de coleta,
organizagdo e tratamento dos dados, bem como a pesquisa documental e os
procedimentos éticos adotados.

O quarto capitulo traz a analise dos dados coletados junto aos professores de
musica da rede publica municipal de Jodo Pessoa e aos documentos da SEDEC
referentes a formacdo continuada da PMJP. As reflexdes e discussdo dos dados sdo
feitas em dialogo com os trabalhos apresentados na revisdo bibliografica e com a
fundamentacéo tedrica, relacionando e aproximando aspectos em torno do panorama do
ensino de musica nesta localidade, com informacdes sobre a quantidade e o perfil dos
professores de musica (idade, género, formagdo superior), percepcdo dos professores
sobre a formacdo continuada, contextos socioculturais das escolas, inclusdo e
diversidade e cultural estudantil.

Por fim, sdo feitas consideracBes acerca dos desafios e avancos do ensino de
mausica nas escolas publicas municipais da capital paraibana evidenciados pelos dados

analisados.
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Capitulo 1 - FORMACAO CONTINUADA EM MUSICA NA
EDUCACAO BASICA

1.1 — Termos e conceitos de formacdo continuada

O termo formacgdo continuada tem sido empregado de maneira ampla para
referir-se as atividades formativas das quais os professores atuantes nas diversas areas
da educacédo participam com vistas a melhoria em suas praticas pedagdgicas nos mais
variados contextos de ensino e aprendizagem. Nesse sentido, as areas de conhecimento
tém refletido e realizado acdes que contribuem para a qualidade de ensino, sobretudo
para o exercicio profissional de professores atuantes na educacdo béasica, contexto
demasiadamente amplo e variado, em que a formacdo continuada é um tema que pode
ser estudado sob inimeros pontos de vista. Nessa direcdo, apresento alguns aspectos em
torno do tema, dialogando com concepcdes encontradas em estudos sobre formacao
continuada para professores em geral da educacdo basica e convergindo para 0s
professores de musica atuantes nesse nivel de ensino.

Na area de educacéo, as tendéncias sobre a formacao continuada de professores
e as diversas nomenclaturas utilizadas ao longo dos anos no Brasil foram pesquisadas
por Morais (2009), que investigou como o processo de formacgdo continuada do
professor, utilizado como estratégia de formacéo profissional, foi se caracterizando na
rede municipal de ensino de Curitiba a partir dos cursos ofertados entre 1980 e 2007
para professores do ensino fundamental. A autora revelou que o uso de termos como
“treinamento, reciclagem, atualizagdo, aperfeicoamento, oficina, formagao profissional,
qualificacdo profissional e formacdo em servicos, em diferentes momentos,
denominaram o processo de formacdo continuada” (MORAIS, 2009, p. 17). Outros
termos, no entanto, também sdo encontrados em trabalhos diversos: capacitacdo
docente, capacitacdo em servico, cursos de reciclagem, formacdo de professores,
formacdo continua, formacdo continuada em servico e formacdo permanente
(QUEIROZ; MARINHO, 2010; MORAIS, 2009; IMBERNON, 2010; CANEN;
XAVIER, 2011).

Embora que os diferentes termos refiram-se a mesma atividade formativa,
podem estar relacionados a concep¢bes pedagdgicas que ndo correspondam as
caracteristicas da préatica docente na educagéo basica, como os termos “treinamento” ou

“aperfeicoamento”, que estdo relacionados diretamente a concep¢do tecnicista de
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ensino, ou carreguem em sua semantica, significados inapropriados. Termos como
“reciclagem” e “atualizagdo” remetem a acBeS passageiras, cursos rapidos e
descontextualizados, e “capacitacdo”, a incapacidade (LIMA, 2015; VIEIRA, 2008;
FLORIANI, 2008). Essa falta de clareza sobre o sentido dos termos utilizados reflete-se
nos documentos oficiais e distanciam a efetivacdo de propostas formativas condizentes
com 0s contextos escolares e a pratica pedagdgica.

Castro e Amorim (2015) analisam os termos utilizados na legislagéo brasileira
para se referir a formacdo continuada de professores e expbem o cenario da educagdo
nacional, estabelecendo relagdes entre os ideais de educacdo béasica e 0s possiveis
reflexos desses ideais e concepcbes sobre formacdo continuada presentes na LDB de
1996. Para os autores, ha “um embate entre levar avante os ideais e pressupostos de uma
educacdo republicana ou os de uma educagdo mercantilizada; de uma educacdo para a
cidadania ou de uma educacgdo para a empregabilidade; de uma educacdo como bem
social ou de uma educacao como servigo” (p. 40). Eles apontam evidéncias de que nao
ha clareza de concepgbes acerca do assunto, mas ha, no entanto, uma tendéncia a

conceitos tecnicistas:

[...] a LDB usa as formulagdes “capacita¢do em servigo”; “formacgao
continuada e capacitacdo”; “formacdo continuada”; ‘“educagdo
profissional”, “educacgdo continuada” e “aperfeicoamento profissional
continuado”, a evidenciar [uma] “flutua¢do terminoldgica”, mas
também, mesmo em meio a essa aparente indecisdo lexical, a reforcar
uma perspectiva técnica de formacdo continuada de professores.
(CASTRO; AMORIM, 2015, p. 43).

Segundo Castro ¢ Amorim (2015, p. 43), “o histdrico da formagdo continuada
no Brasil antes da LDB de 1996 remete a duas orientacdes que mais coexistiram do que
se sucederam a partir dos anos 1970: a da reciclagem e a da capacitagdo”. De fato, um
dos exemplos dessa falta de clareza sobre o termo na Lei 5.692 de 1971 esta no Art. 38,
cujo texto diz que “Os sistemas de ensino estimulardo, mediante planejamento
apropriado, o aperfeicoamento e atualizacdo constantes dos seus professores e
especialistas de Educacdo” (BRASIL, 1971, grifo meu). Ja no Art. 62 da LDB de 1996,
onde sao usados dois termos diferentes, o texto afirma que “A Unido, o Distrito Federal,
os Estados e os Municipios, em regime de colaboracdo, deverdo promover a formacao
inicial, a continuada e a capacitagdo dos profissionais de magistério”. (Incluido pela
Lei n® 12.056, de 2009). (BRASIL, 1996). Em seguida, a formacéo continuada é tratada

da seguinte maneira na LDB:


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2007-2010/2009/Lei/L12056.htm#art1
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2007-2010/2009/Lei/L12056.htm#art1
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Art. 62-A. [...] Parégrafo unico. Garantir-se-a4 formagéo continuada
para os profissionais a que se refere o caput, no local de trabalho ou
em instituicBes de educacgdo bésica e superior, incluindo cursos de
educagdo profissional, cursos superiores de graduacdo plena ou
tecnoldgicos e de poés-graduacéo. (Incluido pela Lei n°® 12.796, de
2013)

Art. 63. Os institutos superiores de educagdo manterdo: [...] Il -
programas de educacéo continuada para os profissionais de educacéo
dos diversos niveis.

Art. 67. Os sistemas de ensino promoverdo a valorizagdo dos
profissionais da educacéo, assegurando-lhes, inclusive nos termos dos
estatutos e dos planos de carreira do magistério publico: [...] Il -
aperfeicoamento  profissional  continuado, inclusive com
licenciamento periodico remunerado para esse fim (BRASIL 1996,
grifos meus).

Na Resolugéo do CNE/CEB n° 2, de 10 de maio de 2016, que define Diretrizes
Nacionais para a operacionalizagdo do ensino de Musica na Educagdo Basica, a
formacdo continuada de professores de musica aparece como uma das responsabilidades
atribuidas as escolas, secretarias de Educacédo, instituicdes de Educacdo Superior e
Ministério da Educacao.

8§ 1° Compete as escolas:

V - promover a formacdo continuada de seus professores no ambito
da jornada de trabalho desses profissionais; [...]

8§ 2° Compete as Secretarias de Educacéo:

Il - promover cursos de formagdo continuada sobre o ensino de
Musica para professores das redes de escolas da Educacdo Bésica;
[...]

§ 3° Compete as instituicbes formadoras de Educagdo Superior e de
Educacdo Profissional:

V - ofertar cursos de formacdo continuada para professores
licenciados em Musica e Pedagogia; |...]

§ 4° Compete ao Ministério da Educacéo:

Il - estimular a oferta de cursos de formacao inicial e continuada na
area do ensino de Musica para os sistemas de ensino e instituicdes
educacionais publicas;

V - estabelecer parcerias interinstitucionais entre  6rgdos
governamentais, multilaterais e da sociedade civil para desenvolver
programas de formacdo de profissionais e projetos educativos
musicais nas escolas de Educagdo Béasica (BRASIL, 2016).

Abordando especificamente o contexto local da cidade de Jodo Pessoa, o Plano
Municipal de Educacdo (PME), datado do ano de 2015 e com vigéncia prevista para dez
anos, “trata do conjunto da educacdo, no ambito Municipal, expressando uma politica

educacional para todos os niveis, bem como as etapas e modalidades de educacdo e de


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2011-2014/2013/Lei/L12796.htm#art1
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ensino. E um Plano de Estado e ndo somente um Plano de Governo” (PMJP, 2015, p. 6),

e foi construido em consonancia com os documentos nacionais:

O PME aponta o que esta posto no Plano Nacional de Educacdo. De
forma resumida, os principais aspectos norteadores abordados sdo: a
universalizacéo, a qualidade do ensino, a formagéo e valorizacdo dos
profissionais, a democratizacdo da gestdo e o financiamento da
educacéo (PMJP, 2015, p. 6).

Predomina, no PME de Jo&o Pessoa, 0 uso do termo formacdo continuada,
numa concep¢do que coloca para essa atividade a funcdo de promover o senso critico
dos profissionais da educacédo frente as praticas pedagdgicas ultrapassadas presentes nos

sistemas educacionais:

[...] é preciso colocar em analise os resultados das atuais préaticas de
formacdo, de modo a perceber o0 que o sistema educacional vem
produzindo ao longo dos anos, uma educacdo tradicional pautada em
praticas reprodutivistas, que ndo promovem o desenvolvimento
integral do cidaddo. Desta forma, no que compete ao Municipio de
Jodo Pessoa, urge a necessidade de se reestruturarem novas formas de
organizacdo didatica para a formacdo continuada dos profissionais,
uma proposta que permita ao professor desenvolver a criticidade
(PMJP, 2015, p. 14).

Mas 0 PME de Jodo Pessoa ndo faz qualquer mengdo a formacéo continuada
para professores de arte, muito menos de musica. No entanto, em sua 13 meta, o PME
se propde a “garantir a todos os profissionais da educacao basica formacédo continuada
em sua area de atuacao, considerando as necessidades, demandas e contextualizacGes
dos sistemas de ensino” (PMJP, 2015, p. 74, grifo meu).

Vemos, portanto, que os documentos oficiais utilizam termos diversos para
referir-se a formacdo continuada e apresentam concepcdes variadas sobre o assunto.
Para o ensino de musica, as DCN para sua operacionalizacdo estabelecem as
especificidades da area, inclusive referentes a formacao continuada (BRASIL, 2016...).

Numa concepg¢do ampla, podemos entender a formacdo continuada como algo
duradouro, perene, que permanece ao longo da vida, uma aprendizagem sem fim
estabelecido. Ensinar exige mais do que o profissional aprendeu até agora, a formacéo
ndo acaba. Freire (1996) nos oferece uma visdo abrangente sobre a acdo de ensinar, e
entre tantos pontos, coloca a exigéncia do inacabamento para a pratica pedagogica, o
gue remete a uma concepcao de formacgdo como atividade constante, permanente e que

alcanca todas as dimensdes da vida. Para ele, “[...] o inacabamento do ser humano ou
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sua inconcluséo é préprio da experiéncia vital. Onde h4 vida, ha inacabamento. Mas s6
entre mulheres e homens o inacabamento se tornou consciente” (FREIRE, 1996, p. 55).

O termo “formagdo continuada”, portanto, ¢ amplo, mas pode receber uma
definicdo objetiva, ja& que possui caracteristicas inerentes comuns a qualquer area da
educacgdo: refere-se ao processo continuado de estudos de professores atuantes.
Imbern6n (2010) apresenta um conceito consistente sobre formacdo continuada,
relacionando-a diretamente com a pratica docente. Segundo ele, formagdo continuada de
professores é:

Toda intervencdo que provoca mudancas no comportamento, na
informacdo, nos conhecimentos, na compreensdo e nas atitudes dos
professores em exercicio. Segundo 0s organismos internacionais, a
formagdo implica a aquisi¢do de conhecimentos, atitudes e habilidades
relacionadas ao campo profissional (IMBERNON, 2010, p. 115).

Para educadores atuantes, a formacdo continuada pode ser considerada um
espaco/momento para refletir e vislumbrar solugdes para os desafios cotidianos da
pratica educativa em mausica nas salas de aula. Pode ser o lugar que favorecera as
tentativas de novas metodologias e atividades praticas em educacdo que poderdo ser
experimentadas, refletidas e adotadas em sala ou, em outra perspectiva, contribuir
atraveés da incorporacao de diferentes filosofias da educacéo para tornar cada professor
autbnomo em sua pratica. Assim, diante das demandas da escola, da comunidade e dos
estudantes, os professores serdo capazes de articular conhecimentos que promovam
acOes pedagogicas eficazes na efetivacdo de um ensino que consiga lidar e dialogar com
as varias expressdes pessoais de criangas, adolescentes, jovens e adultos que refletem,
além da diversidade cultural, também as condi¢6es socioecondmicas desiguais presentes

em maior ou menor intensidade nos diferentes contextos escolares:

Cada vez mais conceitos como diversidade, diferenca, igualdade e
justica social tém se configurado como uma preocupagdo por parte
daqueles que lutam por uma educacdo verdadeiramente cidada. [...] A
formagdo de professores, seja ela inicial ou continuada, constitui-se
como um lécus privilegiado, ndo sé para refletir e discutir sobre essas
questdes, como para a criacdo e implementagdo de proposicdes que
possibilitem vislumbrar novos caminhos e avangos no que tange ao
trato da diversidade cultural no contexto escolar. (CANEN; XAVIER,
2011, p. 641).

A diversidade cultural é a ténica presente nas escolas de educacdo basica. Nos

varios contextos de ensino de aprendizagem da musica (ONGs, projetos sociais, escolas
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especializadas etc.) também ha diversidade, mas nas escolas de educacao bésica — lugar
de formacdo humana e cidada das pessoas para seu convivio em sociedade — onde o
nimero de estudantes é expressivo, onde comunidades inteiras se encontram
diariamente, a diversidade de género, social, étnica, politica ou religiosa manifesta-se de
forma intensa. Isso exige a capacidade de convivéncia mitua, toleréncia e dialogo, a fim
de promover um ambiente sem conflitos, sejam esses manifestados por bullying,
intolerancia religiosa ou mesmo violéncia fisica. Se os contextos educacionais sdo
geograficamente diferentes e historicamente se transformam, as acfes educacionais
devem estar em consonancia com a variedade de lugares e mudancas culturais na
sociedade ao longo do tempo. Nesta perspectiva, € fundamental que as instituicdes

educacionais desenvolvam agdes que visem a formacdo humana e ética de seu publico.

[...] fazemos votos de que estudos que articulem a formacdo
continuada de professores a perspectivas multiculturais possam
configurar-se como o caminho a ser mais bem explorado, desafiador e
instigante, de modo que contribua para propiciar, a pesquisadores e
professores, processos de reflexdo que permitam construir uma escola
mais justa e democrética e, consequentemente, mais coadunada com a
realidade sociocultural plural brasileira (CANEN; XAVIER, 2011, p.
656).

Na perspectiva de aproximar a formacdo continuada dos contextos escolares,
Del Ben e Hentschke (2002) sugerem, no trabalho Educacdo musical escolar: uma
investigacdo a partir das concepcdes e acdes de trés professoras de musica, que deve
haver dialogo entre professores atuantes, formadores e pesquisadores, fazendo com que
haja interacdo entre a pratica pedagdgico-musical, a producdo do conhecimento e a

formacdo continuada:

Isso remete a necessidade de aproximacdo e parceria entre, por um
lado, pesquisadores e formadores de professores e, por outro,
professores de masica que ja atuam nas escolas, sugerindo caminhos
para a formacdo continuada de professores de musica (DEL BEN;
HENTSCHKE, 2002, p. 55).

No mesmo sentido, Bellochio (2003) afirma que:

[...] é preciso investir em projetos integrados entre as instituicdes
formadoras e as escolas. [...] Abre-se, assim, a possibilidade de que os
estagios e as atividades praticas previstas nas Diretrizes’ possam

2 Bellochio (2003) se refere as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Formagdo de Professores da
Educacédo Bésica (Brasil, MEC/CNE, Diretrizes Curriculares, 2001). A citacdo refor¢a o que vem sendo
dito em relacédo a pratica pedagogico-musical, a producdo do conhecimento e a formagéo continuada.
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subsidiar a formacdo inicial para os estagiarios e a formacdo
continuada para os professores regentes das turmas de estagios
(BELLOCHIO, 2003, p. 23).

Além das atividades de formacdo continuada oferecida por instituicbes de
ensino superior e/ou secretarias/6rgdos publicos, e que podem receber denominacdes
variadas, vale lembrar que eventos como cursos, palestras, seminarios, encontros,
congressos, conferéncias, workshop, oficinas, foruns, grupos de estudo/pesquisa e
espetaculos artisticos também sdo atividades que contribuem na formacdo e para a
atuacdo profissional de professores. Na area de Educacdo Musical, assistir shows e
participar de atividades musicais também pode ajudar na atuacdo em sala, uma vez que
o fazer (cantar, tocar, criar/improvisar) e a apreciacdo fazem parte das aulas de mdusica,
ou seja, um ensino de masica efetivo que proporciona a presenca da musica de diversas
maneiras nas aulas tambem é retroalimentado por agdes formativas e préaticas artisticas.

A esséncia deste processo encontra-se na importancia de manter professores
em constante aprendizado, estimulando sua capacidade de reflexdo, transformacdo ou
manutencdo de sua pratica pedagogica. Este processo pode ser vivenciado em cursos de
duracéo diversa, oficinas, encontros, congressos, conferéncias, palestras, especializacéo,
mestrado e doutorado. O fundamental € que, qualquer que seja a atividade de formacao,

contribua para a préatica docente cotidiana e para a melhoria da qualidade do ensino.

1.2 — Relagdes entre diferentes abordagens e temas na formacéo
continuada em musica

A revisdo bibliografica foi realizada com atencdo aos trabalhos voltados a
pesquisa sobre formacdo continuada em musica na educacdo basica. O ano da
promulgacdo da Lei 11.769/2008 é uma data fundamental que orientou a revisao de
literatura, uma vez que, a partir deste momento, comegcam a surgir pesquisas sobre a
implementacao da referida lei e a area de educacdo musical ganha forca e argumento
nas discussdes em instituicbes de ensino, nas gestdes e na elaboracdo de politicas
publicas. Mesmo assim, trabalhos anteriores a esta data também sdo citados nesta
pesquisa.

Inicialmente, foram pesquisados bancos de dissertacOes e teses de dezoito
universidades brasileiras, sendo a grande maioria instituicbes que oferecem pods-
graduacdo em Mdsica. Os anais dos congressos da Associacdo Brasileira de Educacao

Musical (ABEM) e a Revista da ABEM também foram consultados, bem como os anais
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da Associacdo Nacional de Pos-Graduagdo em Musica (ANPPOM) e a revista Opus. A
revisdo de literatura revelou que a producgéo de trabalhos sobre formacdo continuada
para professores de musica na educagdo basica cresceu substancialmente nos anais da
ABEM, com comunicac¢des na modalidade relato de experiéncia, bem como recortes de
pesquisa concluida ou em andamento.

A formacédo continuada em musica na educacao basica tem sido investigada a
partir de varias perspectivas: formagdo continuada em musica para professores da
educacdo infantil (professores de referéncia, generalistas, n&o-especialistas,
unidocentes, pedagogos, polivalentes®) e a relacdo desses educadores com professores
de muasica (ARAUJO, 2012; ABREU, 2013; MANZKE, 2016; WEBER et al., 2016);
formacdo continuada e estética e aprendizagem musical na formacdo do sujeito
(WAZLAWICK et al., 2013); formacdo continuada e cultura de paz na escola (LIMA,
2014; GUTERRES et al., 2015); o uso da Tecnologias da Informacdo e Comunicacao
(TIC) em sala de aula (GUERRA; CERNEYV, 2017; ALCANTARA, 2017); diversidade
cultural na escola (BATISTA, 2015); formacdo continuada em ambiente online
(HENDERSON, 2007); relagdo entre formagdo inicial e continuada do professor de
musica (SEVERINO et al., 2013; FOGACA, 2015); efetivacdo do ensino especifico de
musica em detrimento da atuacdo polivalente em artes (NADER, 2010); e politicas
publicas para formacdo continuada (QUEIROZ; MARINHO, 2010).

A formacéo continuada da PMJP foi objeto de estudo de duas pesquisas na area
de educacdo em 2015. Lima (2015) realizou um estudo de carater gualitativo sobre as
politicas de formacdo continuada de professores da rede municipal de ensino de Jodo
Pessoa-PB, e teve como objetivo geral analisar a formacdo continuada de professores
nesse municipio a luz da proposicao tedrico-metodoldgica de formacdo permanente em
Paulo Freire, que tem como fundamento a condicao de inconclusdo e inacabamento do

homem, sua historicidade. A autora concluiu que

[...] a politica de formacdo continuada da rede municipal de ensino
ndo tem como fundamento a formacdo permanente de educadores em
Paulo Freire, mas uma formagdo que se caracteriza como um
momento de receber conhecimentos técnicos para o fazer, para a
pratica (LIMA, 2015, p.9).

® Esses termos referem-se aos professores que atuam na educacdo infantil e anos iniciais do ensino
fundamental, lecionando todas as matérias desse nivel escolar. Essas definicOes, utilizadas no senso
comum, variam pelo pais. Em Jodo Pessoa, esses professores sdo chamados correntemente de
“professores polivalentes”.
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Numa outra perspectiva, Géglio (2015) fez uma discussdo sobre politicas
publicas para a formagdo continuada de professores implementadas no Brasil,
concentrando a analise nas acOes efetivadas pela Secretaria de Educacdo de Jodo
Pessoa, durante os anos de 2008 a 2012. Ele investigou se havia presenca de aspectos
inovadores nos cursos da formacdo continuada para profissionais da educacdo da rede
publica municipal de Jodo Pessoa, mas “pelas analises das propostas, ndo parece se
diferenciar das formas tradicionais de cursos com enfoque nas metodologias de ensino
dos contelidos das disciplinas; portanto, ndo apresenta inovagdes” (GEGLIO, 2015, p.
251). Segundo o autor, ndo ha um didlogo prévio com os professores, nem avaliacdo dos
cursos e seus impactos na pratica pedagdgica cotidiana:

[0 curso de formagdo continuada promovido pela PMJP] pode ser
considerado tradicional, pois nele sdo feitas abordagens de assuntos
genéricos da educacdo ou de conteldos das disciplinas, de forma
descontextualizada dos problemas cotidianos dos professores. Além
disso, ndo percebemos registros de que o professor foi ouvido sobre a
sua necessidade de formacdo. Nem antes, nem depois do curso, 0s
professores foram consultados a respeito da formagdo que receberam
(GEGLIO, 2015, p. 244-245).

Esses dois trabalhos da area de Educacdo alertam para o distanciamento entre
as atividades de formagéo continuada da PMJP e a falta de dialogo com os profissionais
da educacao deste municipio, e que ainda predomina na gestdo publica uma concepcao
de formacdo continuada passageira, curta, rapida, que transmite conhecimentos aos
professores e demais profissionais da educacdo, para que estes apliquem tais
conhecimentos em suas praticas educativas.

Na revisdo de literatura aqui apresentada, nota-se que tem havido estudos e
relatos sobre a formacao continuada em musica para professores polivalentes que atuam
nos anos iniciais do ensino fundamental, nivel em que professores com formacéo
especifica em musica também atuam. Foram encontrados poucos trabalhos com foco em
formacdo continuada para professores de musica que atuam no ensino fundamental 11 e
nenhum trabalho sobre o tema para professores de musica que atuam na EJA. Vejamos,
entdo, algumas caracteristicas, objetivos e conclusGes em trabalhos encontrados na
revisdo bibliografica, bem como aproximacdes e reflexdes com a investigacdo aqui
apresentada.

Manzke (2016) investigou aspectos como conteldos e metodologias das

atividades de formacgdo continuada da qual os professores generalistas da rede municipal
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de ensino de Pelotas-RS participavam. Segundo ele, os estudos apontam que nem
sempre ha disciplinas de mdsica nos cursos de graduacdo para professores pedagogos,
fator importante para a atuacdo de professores generalistas no desenvolvimento de

atividades musicais. Em suas consideragdes finais, ele afirma que:

A atuacdo musical do professor generalista deve ser compreendida de
forma diferenciada da atuacdo do professor especialista em musica,
pois aquele tem por objetivo a formacao integral dos alunos através do
desenvolvimento global interdisciplinarizado, enquanto este, ainda
que busque também a formacdo integral dos alunos, o faz através do
desenvolvimento musical. Sendo assim, os resultados esperados diante
do trabalho musical desenvolvido por cada um destes professores
devem ser diferentes (MANZKE, 2016, p.110).

Ja& Abreu, relata sua experiéncia como professor formador na oficina de
educacdo musical realizada num projeto de formacdo continuada para educadores
especialistas e ndo-especialistas em educacdo musical da rede publica de ensino na

cidade de Natal. Para o autor,

[...] uma formacdo continuada é apenas o inicio de um ciclo de
aprendizagem, mas nada se comeca sem que se tenha experimentado,
vivido. O papel do educador infantil é de grande importancia, pois
passa dezesseis horas [semanais] em contato educacional com os
alunos, e as outras quatro horas com professores especialistas,
inclusive com a presenca do educador musical (ABREU, 2013,
p.1121).

Os professores participantes desse projeto de formagdo continuada eram, em
sua maioria, educadores infantis, por isso “a concep¢do musical foi voltada a
experiéncia ludica das atividades musicais” (ABREU, 2013, p. 1122). O papel da
formacdo continuada para educadores que trabalham na educacdo infantil foi
evidenciado por ele, destacando a relacdo entre professores de musica, educadores

infantis, conhecimentos musicais e saberes pedagogicos:

A formagdo continuada em educagdo musical deve proporcionar uma
aquisicao de habilidades e competéncias inerentes ao ser cultural que
somos. Aprender e ensinar masica ndo compde algo sem vivenciar,
experimentar, construir, contextualizar. Devemos promover uma
vontade em se estudar e aprender musica (ABREU, 2013, p.1124).

A formacdo musical de professores unidocentes possibilita que esse
profissional desenvolva um trabalho significativo de musica com as criangas. Araujo

(2012) realizou uma pesquisa junto a uma escola municipal de educacgéo infantil na rede



29

de Santa Maria, cujo objetivo foi “investigar como se constituem e se reconstroem o0s
conhecimentos musicais e pedagdgico-musicais de professores unidocentes, a partir
de um espaco de formacio continuada organizado na escola”. (ARAUJO, 2012, p.
06, grifo da autora). Ela analisa as atividades de formacdo continuada que foram
executadas em oito encontros com o grupo de professoras da Escola Municipal de
Educacdo Infantil Borges de Medeiros, nos quais foram tratados temas especificos do

ensino de musica na educacéo infantil. Segundo a autora,

[...] a medida que os encontros proporcionaram reflexfes sobre o
ensino de musica, a partir das experiéncias de vida de cada
participante, o grupo foi se percebendo responsavel por sua formacado
e capaz de construir conhecimentos referentes a Educacdo Musical na
Educacéo Infantil. (ARAUJO, 2012, p. 78).

Com outro foco, Fogaga (2015) realizou um estudo sobre a formacdo de
professores de musica e licenciandos do curso de licenciatura em musica da Escola de
Musica da Universidade Federal da Bahia, abordando a formacéo inicial e a formagéo
continuada deste profissional. Para ela, o entendimento sobre a relacdo entre formacao
inicial e formacdo continuada mostra-se fundamental na elaboracéo de estratégias para a

pedagogia musical nas escolas de educacgéo basica:

Apesar de a academia tentar aproximar ao maximo o licenciando das
mais diversas realidades de ensino, todo o tempo em graduacdo nao
pode trazer a ele a consciéncia de todos os seus “desconhecimentos”
sobre 0 ensino da musica, que sé os anos de experiéncia trardo. Esses
“desconhecimentos” ou lacunas surgirdo em tempo real de ensino
durante a vivéncia docente, e especialmente os recém-licenciados
poderdo enfrentar, além das dificuldades imprevistas, a falta de
habilidade para lidar imediatamente com as situacdes desafiadoras que
surgem na rotina do ensino musical (FOGACA, 2015, p. 56-57).

A autora reflete sobre a importancia da articulacdo pedagodgica entre estas

etapas de formacdo profissional e afirma que:

A partir da analise dos dados, cheguei a uma conclusdo segura e
consciente de que: sim, a analise dos problemas de articulacdo
pedagdgica pode auxiliar a formac&o inicial e continuada do educador
musical. Considero que essa analise pode ser empregada para assistir
0 processo educativo de formacdo do professor de mdsica, visto que
concluo, a partir dos dados levantados e relacionados entre si, que
problemas articulatorios ndo acontecem apenas na acdo do estagiario
em seu campo de estagio, mas 0 meio académico tem problemas de
articulacdo que comprometem essa formacdo (FOGACA, 2015,
p.241).



30

De maneira similar a Fogaga (2015), a aproximacdo entre uma instituicdo de
ensino superior e seus licenciandos em musica, uma gestdo municipal e sua formagdo
continuada em musica foi investigada por Fernandes (2012), que apresentou
consideracOes e reflexbes ao relatar caminhos trilhados pelo projeto de formacao
continua em musica “Tocando, cantando, ..fazendo musica com criangas”,
desenvolvido na secretaria Municipal de Educacdo (SME) de Mogi das Cruzes, Sao
Paulo, onde atuou na coordenacdo pedagogico-musical. Seu artigo evidencia a
importancia em construir propostas para formagdo continuada em didlogo com o0s
professores que atuam efetivamente em sala, propostas que possam ser experimentadas,
avaliadas, corrigidas, descartadas ou ajustadas pelos proprios professores. O projeto de
formacdo continua chegou a 14 escolas, 0 que exigiu a monitoria para ensino de musica
junto as escolas. Para sanar a falta de professores que atendessem a todas as escolas, a
coordenadora estabeleceu uma relacdo entre uma instituicdo de ensino superior e a
secretaria municipal de educacéo, promovendo uma interacdo direta entre estudantes do

curso de licenciatura em musica e os professores unidocentes:

Na universidade temos alunos que sabem musica, mas, eles ainda nao
sabem ensinar, sdo alunos da licenciatura. A SME tem professores que
sabem ensinar criangas, mas, ainda ndo sabem mdsica. Facamos o
seguinte: um trabalho conjunto dos dois grupos, o professor de classe
ensinando o aluno da licenciatura e o aluno da licenciatura ensinando
o professor de classe. Era a Unica saida e por sinal ousada, que havia

no momento. Todos aceitaram [!] (FERNANDES, 2012, p. 136).

Ela apresenta os principios norteadores para a formacédo, elaborados durante a
formacdo continua em Mogi das Cruzes, dos quais destaco a proposta de que 0s projetos
de formacao continuada em musica dialoguem e sejam produzidos junto aos professores

atuantes:

[Que os projetos de formagdo continuada] sejam construidos a partir
dos docentes, de suas experiéncias profissionais, de seus
conhecimentos e desconhecimentos de musica e do ensino de musica,
dos problemas que experimentam ou sentem em relagdo a esse ensino
e que, sobretudo, sejam construidos com eles (FERNANDES, 2012, p.
136-137).

Weber et al. (2016), por sua vez, refletem sobre um curso de formacédo
continuada em musica oferecido para professores unidocentes, professores dos anos
finais do ensino fundamental e do ensino médio de trés cidades do interior do Rio

Grande do Sul, destacando “momentos de discussdo acerca do lugar da musica no
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curriculo escolar” e, especificamente com os professores unidocentes, “possibilitar a
reflexdo sobre as praticas musicais nas escolas, de modo a qualificar o trabalho que j&
vem sendo desenvolvido com as criangas” (WEBER et al., 2016, n.p.).

Numa outra direcdo, Wazlawick et al. (2013) escreveram sobre o0s resultados
de uma pesquisa-agdo sobre um curso de formagdo continuada para professores
unidocentes e educadores musicais dos municipios que compdem a regido da Quarta
Colo6nia de Imigragéo Italiana do Rio Grande do Sul, com a implementacéo, intervencao
e avaliacdo de um curso na &area de musica, abordando a educacdo estética e
aprendizagem musical. A questdo da educacédo estética é direcionada a emancipacédo e
realizacdo humana, e o0s espacos de formagdo continuada sdo considerados
fundamentais nesse processo. Sua visdo sobre formacdo continuada também esta em
consonancia com o trabalho aqui desenvolvido, uma formacdo permanente frente as
caracteristicas de cada contexto de atuacdo docente: “Tao logo nos encontramos no
mercado de trabalho, pde-se a nos a situagdo de aprimoramento, inovagéo, aprendizado
e formagao constante” (WAZLAWICK et al., 2013, p. 79).

Ja Severino et al. (2013, p. 1128) relatam suas experiéncias com professores de
arte de municipios do interior de S&o Paulo e apontam a formacédo continuada como
ferramenta que pode contribuir para a efetivacdo do ensino de musica na educagédo
béasica do pais frente a formacdo inicial dos professores, que, segundo as autoras, € em

Artes na maioria dos casos. Atuando como formadoras, elas relatam que:

[...] formagbes a curto prazo e sem frequéncia, ndo resolvem essa
questdo. Desse modo, em nosso trabalho, apostamos na sensibilizacédo
das professoras a fim de instigh-las a desenvolver o
autoconhecimento: pensar em si mesmas, refletir sobre seu trabalho,
seu cotidiano etc., em um ambiente musical e, desse modo, oferecer
experiéncias musicais mais sensiveis aos seus alunos [...]
(SEVERINO et al., 2013, p. 1135).

A formacdo continuada em musica encontra na educagdo basica um grande
leque de possibilidade de assuntos que se relacionam com as préaticas pedagdgicas e 0
mundo contemporaneo. Vejamos alguns trabalhos que abordam as novas tecnologias da
informacdo e comunicacdo, cultura de paz e educacdo estética na formacao continuada
em masica.

As Tecnologias da Informacdo e Comunicacdo (TIC) na formacdo continuada
para professores de muasica na educacdo basica foram estudadas por Guerra e Cernev

(2017), que relataram uma experiéncia num curso com professores da rede publica do
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Estado do Parana, enfatizando a importancia da formagdo dos professores de arte para
utilizacdo das TIC no contexto escolar. Segundo as autoras, as praticas pedagogicas
devem estar em sintonia com a contemporaneidade, junto as novas geragdes que tém
crescido com a convivéncia e utilizacdo de recursos tecnologicos que possibilitam
processos de aprendizagem que vao além dos livros e quadros utilizados por professores
na escola. “Diante de tantas mudancgas € preciso olhar para a formagdo continuada do
professor de Arte que atua na educacdo basica, possibilitando o conhecimento de
estratégias, habilidades e metodologias para a utilizacdo das TIC” (GUERRA;
CERNEV, 2017, n.p.). Alcéntara (2017) também reflete sobre o uso das TIC e apresenta
a analise critica de uma experiéncia pedagdgica de formacdo continuada de professores
de musica da rede estadual de educacdo de Goias. A autora afirma que 0s recursos
tecnoldgicos ainda provocam muito estranhamento entre docentes, e que a falta de
letramento informacional dos professores e abordagem das TIC na formagdo continuada

séo os principais desafios para o uso das ferramentas tecnologicas em sala de aula.

Nota-se grande inseguranca por parte de muitos docentes quanto ao
uso das pedagogias tecnoldgicas, e este mal-estar os tem levado, até
mesmo, a proibicdo do uso de celular em sala de aula. Tal atitude os
distancia cada vez mais dos estudantes, tornando o ambiente da escola
um local de estranhamento e de conflitos entre as geracoes,
promovendo, assim, o deslocamento dos jovens cibernautas de seu
mundo, gerando, consequentemente, uma ruptura na forma de
aprender desta geracdo que € colaborativa, conectada, digital
(ALCANTARA, 2017, n.p.).

Guterres et al. (2015), por sua vez, abordaram o desenvolvimento de uma
cultura de paz nas escolas, relatando suas experiéncias no curso de formagdo continuada
para professores da educacdo basica na rede publica e particular do estado do Rio
Grande do Sul ocorridas no modulo de educagdo a distancia “A Paz através de Praticas
Musicais”, cuja finalidade foi “promover uma Cultura de Paz, o respeito as diferencas e
da ndo-violéncia nas escolas através da musica”. Para elas, o tema “cultura de paz” na
area de educag¢ao musical ainda foi pouco estudado, pois “ha uma lacuna de publicagdes
sobre essa tematica no campo educativo musical” (n.p.). As autoras abordam o tema a

partir de um mddulo de formacgédo continuada cujo objetivo foi:

[...] promover uma cultura de paz, o respeito as diferencas e da nédo-
violéncia nas escolas através da musica, pensando no
desenvolvimento pleno do educando inserido, muitas vezes, em
contextos perturbadores no que concerne a conflitos, caréncias
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econdmicas e desequilibrios emocionais de toda ordem (GUTERRES
et al., 2015, n.p.).

Elas constatam e evidenciam o fomento aos valores humanos, o respeito pela
diversidade e a promocdo da ndo-violéncia através da valorizacdo do didlogo na
negociacdo de conflitos presentes na cultura de paz.

Esse tema também foi estudado por Lima (2014), que analisou as contribuicdes
da educagdo musical no enfrentamento da violéncia num projeto de educagdo musical
instrumentalizada pelo piano e violdo na construgdo de uma cultura de paz numa
unidade escolar que atende jovens no ensino médio da rede estadual de ensino de
Teresina — PI. A pesquisa foi realizada através de um estudo de caso junto a seis jovens
estudantes das aulas de piano, seis jovens estudantes da aula de violdo, um professor de
violdo, um professor de piano, dois diretores e um coordenador pedagogico abordando,

no total, 17 sujeitos. Os resultados mostraram que

[...] os impactos da educacdo musical na escola interferem
positivamente na vida pessoal, estudantil e profissional dos alunos e
no clima escolar. Na medida em que participam nas atividades do
Projeto de Musica, redirecionam suas vidas para a disciplina,
concentracdo, desenvolvimento de habilidades musicais, elevacao da
autoestima e ingresso no mercado de trabalho (LIMA, 2014, p. 06).

Para a autora, a violéncia dentro da escola esté relacionada aos contextos de
vulnerabilidade social e situacbes de risco a que estdo submetidos os jovens de
comunidades periféricas, que convivem com diversos tipos de problemas. “Os atos de
violéncia na escola se associam a fatores externos (ordem socioeconémica, exclusdes
sociais, raciais e de género, desestruturacdo familiar)” (LIMA, 2014, p. 57). Em
contraponto, “a educagdo musical apresenta-se como um caminho que leva a sintonia,
possibilitando que as pessoas encontrem equilibrio emocional e racional para chegar até
a superacao de situacdes-problema” (LIMA, 2014, p. 61).

Os trabalhos apresentados até aqui se referem a cursos de formacgdo continuada
onde houve a presenca dos professores nas atividades, interagindo pessoalmente com
ministrantes e participantes. Mas ha também os cursos realizados a distancia,
modalidade que esta em consonancia com a Lei n® 9.394/96, que explicita no paragrafo
segundo do artigo 62, que “A formagéo continuada e a capacitacdo dos profissionais de
magistério poderdo utilizar recursos e tecnologias de educagdo a distancia”. (Incluido
pela Lei n° 12.056, de 2009). (BRASIL, 1996).



http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2007-2010/2009/Lei/L12056.htm#art1
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2007-2010/2009/Lei/L12056.htm#art1
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Nessa direcdo, Henderson (2007) realizou uma pesquisa-agdo com oito
professores de musica de escolas publicas do Pard. Ele enfatiza a discussdo sobre
educacgdo online, discutindo seus aspectos, a relacdo e aplicagédo de novas tecnologias
que sirvam de base para criagdo de cursos de formacdo continuada online para
professores de musica. De acordo com os resultados de sua pesquisa,

[...] foi possivel chegar a conclusdo de que as bases para a criagao de
programas de formacdo continuada de professores de mdsica em
exercicio na educacdo bésica, por meio da educacdo online, estdo na
concepcdo metodoldgica que a orienta, na gestdo eficiente do
ambiente, na adequacdo do material didatico disponibilizado ao
contetido do curso e no apoio institucional (HENDERSON, 2007, p.
207).

Outras perspectivas de estudo com foco na formacdo continuada a distancia de
professores de musica dizem respeito a aspectos socioculturais que se manifestam no
comportamento e nas relagdes interpessoais dos estudantes, como a diversidade cultural.
Batista (2015) apresentou relato de experiéncia sobre um curso de formagdo continuada
para professores de musica e pedagogos da educacdo basica das escolas do Servigo

Social do Comércio (SESC), cujo objetivo foi

[...] qualificar e capacitar docentes e coordenadores de Educacdo,
aprofundando a discussdo sobre o tema Diversidade Cultural, com
vistas a identificacdo de possibilidades, caminhos, alternativas,
principios e recursos para uma pedagogia musical abrangente e
diversificada, compreendendo a musica como um campo de saber
amplo que oferece caminhos significativos para a formacgdo do
individuo (BATISTA, 2015, n.p.).

O curso foi promovido pelo Departamento Nacional do SESC e realizado por
transmissdo em tempo real pelo sistema de IPTV* e teve abrangéncia nacional,
contemplando ao todo, 217 participantes. Segundo o autor, o curso enfocou “a
importancia de reconhecimento e aceitacdo da diversidade enquanto elemento central
dos processos educativos, sobretudo em paises de pluralidade cultural como o nosso”
(BATISTA, 2015, n.p.).

Voltando a estudos referentes a formacéo continuada na modalidade presencial,
agora referindo-se ao universo desta pesquisa, a formacdo continuada para professores

de masica da rede publica municipal de ensino foi abordada nos trabalhos de Nader

4 . . — .. .. e Lo
IPTV é uma tecnologia de transmissdo de sinais televisivos para aparelhos de televisdo digitais e outros
meios, via satélite.
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(2010), Queiroz e Marinho (2007; 2010) e Souza (2015). Néader (2010) expde um estudo
sobre as caracteristicas da atuacdo de professores de musica do ensino fundamental na
cidade de Jodo Pessoa e a relagdo com a formagao continuada para professores de Artes,
oferecida pela gestdo municipal no ano de 2009. O autor exerceu o papel de formador

dos professores de muasica naquele ano, e no relato de sua pesquisa concluiu que:

[...] além das dindmicas a serem trabalhadas em sala de aula se faz
necessario nesses cursos [de formacdo continuada] uma
contextualizacdo do ensino de artes em suas linguagens especificas
levando em consideracdo seus objetivos, conteldos e préaticas que
permitam uma avaliagdo consistente do desenvolvimento musical do
aluno (NADER, 2010, p. 1047).

Ele justifica sua conclusdo relacionando a formacdo inicial dos professores.
Segundo os dados coletados, a maioria dos nove professores tinha formacdo em
Educacdo Avrtistica, ou seja, uma formagao com fortes tragos de polivaléncia (NADER,
2010, p. 1048). Além disso, vale salientar que na época do curso, a lei sobre a
obrigatoriedade do ensino de mdsica na educagdo basica tinha apenas um ano de
promulgada.

Queiroz e Marinho (2007; 2010) também abordaram questdes sobre a formacéo
continuada para professores de musica na rede publica municipal de Jodo Pessoa e, alem
disso, sobre o cenario politico-educacional do pais, a partir de um projeto de formacao
continuada em que atuaram como formadores no ano de 2007 justamente para 0S
professores de musica daquela rede de educacdo. As conclusdes dos autores apontaram
aspectos que se mantiveram na fala dos professores ainda no ano de 2017, sobre as
demandas escolares onde atuam e a relacdo da formacdo continuada com estas

demandas provenientes do cotidiano nos contextos educativos.

O que podemos concluir a partir dos relatos dos professores é que um
trabalho coerente de formacdo continuada deve propiciar ao
profissional ndo sé a reflexdo em torno de sua préatica, mas também, e
fundamentalmente, ferramentas que lhe permita atuar efetivamente em
situagBes concretas que enfrenta no dia-a-dia do contexto escolar.
(QUEIROZ; MARINHO, 2010, p. 115).

Acerca do ensino de musica nas escolas de educacdo basica, Queiroz e
Marinho (2010, p. 105) alertam para a efetivagdo de “Ag¢des que nos permitam lutar
para a insercdo real da musica nesse universo, possibilitando, entre outras coisas,

condigdes necessarias para que 0s educadores musicais possam atuar de maneira



36

coerente, consistente e significativa”. No Projeto de Formag¢do Continuada para
profissionais das escolas municipais de Jodo Pessoa, descrito e analisado pelos mesmos
autores, fica claro o objetivo de relacionar as atividades de formagéo continuada com o

cotidiano escolar em sala de aula. Nesse sentido, os autores afirmam:

E importante evidenciar que, apesar de uma forte énfase nos
conteldos musicais, a atengdo maior era dada as estratégias de
trabalho e utilizacdo desses conteidos no universo das escolas de
educacdo bésica, com o intuito de que os professores, a0 mesmo
tempo em que desenvolviam contetdos musicais importantes para a
sua pratica cotidiana, criassem estratégias contextualizadas com as
necessidades de seu contexto de atuacdo. (QUEIROZ; MARINHO,
2010, p. 110).

Em 2015, apresentei no XXII Congresso Anual da ABEM, realizado em
Natal/RN, um relato de experiéncia acerca da formacdo continuada da rede publica
municipal de Jodo Pessoa, referente as atividades desta formagdo nos anos de 2013 e
2014. Este periodo foi marcado por uma conquista dos professores de musica, que
reivindicaram e conseguiram uma turma com atividades especificas para a area.

Nas atividades de formacdo continuada para profissionais da educacdo da
PMJP em 2014, havia encontros presenciais e atividades que os professores realizavam
através de uma plataforma virtual gerenciada pela instituicdo executora da formacao.
“Além da participagdo presencial, os professores deveriam responder a questdes
elaboradas pelo facilitador da formagdo [...] via internet. [...]” (SOUZA, 2015, n.p.).
Solicitei ao facilitador da formacao as respostas enviadas pelos professores, para fazer
uma sondagem relativa aos temas mais citados por eles sobre suas praticas pedagdgicas
cotidianas. Apds comum acordo com a turma, o facilitador me repassou as respostas dos
professores.

O relato citado sinaliza as concepc¢des dos professores acerca da efetivacao do
ensino de musica nas escolas, destacando-se mobilizacdo e conquista dos professores de
musica por uma formacéo especifica e as reflexdes relevantes acerca da construcdo de
uma diretriz curricular condizente com a realidade da atuacéo pratica em sala de aula na
rede municipal de Jodo Pessoa.

Essas pesquisas tém abordado a formacao continuada de professores de musica
a partir da area de Educacdo e convergindo para a area de Musica, ja que a Educacéo
Musical € caracterizada pela intersecdo das areas de Educacdo e Musica, ou como

define Figueiredo (2010, p. 159), a “natureza da éarea de educacdo musical, com seu
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carater interdisciplinar — musica e educacdo — trabalhados a partir de referenciais que
auxiliam na compreensdo dos diversos modos de aprender e ensinar musica”. Sdo
muitas as relacbes que podem ser estabelecidas nos estudos acerca da formacao
continuada em musica, entretanto, faz-se necessario a busca por concepgdes proprias
dessa formacdo para professores de musica na educacdo basica, com caracteristicas
peculiares que contemplem pedagogia e musica. Na reviséo de literatura apresentada, ha
nos trabalhos o objetivo comum de promover a efetivagdo de um ensino de musica de
qualidade através de uma formacdo voltada para quem esta em exercicio profissional,
atuando diretamente nas salas de aula das escolas de educacgdo bésica. Todos os temas
abordados nas pesquisas, artigos e comunicagdes/relatos de experiéncia sobre formacgéo
continuada para professores de musica da educacdo basica, citados na revisdo, tém
relagdo com as perguntas do questionario utilizado nesta investigagéo, e serdo discutidos
no capitulo IV.

Vimos, até aqui, termos, conceitos, legislacdo, investigacbes e trabalhos
diversos sobre formacdo continuada, em especial a formacdo continuada para
professores de musica na educagdo basica. O tema é uma das inimeras partes de um
todo, um dos componentes que da unidade a educacdo basica do pais. Ciente da
abrangéncia do assunto, abordo no proximo capitulo o ensino de musica na educacao
basica no Brasil, direcionando a discussdo para o sistema educacional do municipio de

Jodo Pessoa — PB.
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Capitulo 2 - ENSINO DE MUSICA NA EDUCACAO BASICA

2.1 - Reflexdes sobre a legislagcdo educacional e formacao de professores de musica

Na educacdo basica, 0 ensino de musica € um dos contetidos da area de arte
cuja presenca no curriculo tem sido modificada ao longo da historia do pais, refletindo
situacBes sociais e interesses politicos de diferentes épocas do Brasil, aspectos que
influenciam e determinam as a¢des governamentais para a educacao nacional. Assim, 0s
documentos (leis, decretos, diretrizes, resolucdes etc.) tém estabelecido os termos
normativos sobre o ensino da arte nas escolas regulares e as orientagdes para 0S cursos
superiores de graduacdo dos profissionais da educacdo, interferindo na formagéo e no
perfil dos professores de musica.

Com o intuito de percebermos a posicédo, o local e a funcdo da formacéo
continuada em mdsica na educacdo basica e refletirmos um pouco sobre a legislacédo
nacional para o ensino da arte e da musica, fagamos uma breve revisdo sobre
caracteristicas basicas acerca das fases desses contelidos nas escolas brasileiras®.
Lembremos, por exemplo, da Era Vargas (1930-1945) e o projeto de canto orfebnico,
liderado por Villa-Lobos, em que o ensino de mdsica na escola esteve ligado a
concepcoes civicas, nacionalistas e disciplinares, época em que o "Decreto n° 19.890 de
18 de abril de 1931 [...] tornou obrigatério o ensino do canto orfednico nas escolas. O
canto coletivo, que, desde o inicio da escola brasileira, a integrava, continuou a soar
agora com 0 nome de canto orfednico” (FUKS, 1991, p. 18). Além da garantia legal,
destaca-se a criacdo de instituicdes como a SEMA — Superintendéncia de Educacao
Musical e Artistica, com o0 objetivo de efetivar o projeto do canto orfednico no territorio
nacional. J& em 20 de dezembro de 1961, foi aprovada a Lei n° 4.024, considerada a
primeira Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional, e, segundo Oliveira (2018, p.
41), nota-se que a musica foi “Relegada ao rol das disciplinas optativas no ciclo
ginasial, através do canto orfednico [...]”.

Ja a Lei 5.692/71 instituiu a obrigatoriedade da Educacdo Artistica nos
curriculos escolares com énfase no ensino polivalente de arte, o que e resultou na
criacdo dos cursos superiores de licenciatura plena em educacdo artistica, com

habilitacdes especificas em cada linguagem. Além da Lei de 1971, o Parecer 540/77

® para melhor entendimento sobre o percurso historico da legislagdo para o ensino da musica na educagéo
basica no Brasil, ver Fuks (1991), Penna (2012 e 2013) e Queiroz (2012).
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consolidou o caréter polivalente do ensino da arte, tanto nos objetivos e concepcbes
como na formacao superior e perfil dos professores. Diz o Parecer:

A Educacédo Artistica ndo se dirigir, pois, a um determinado terreno
estético. Ela se detera, antes de tudo, na expressao e na comunicacao,
no agucamento da sensibilidade que instrumentaliza para a apreciagéo,
no desenvolvimento da imaginagdo, em ensinar a sentir, em ensinar a
ver como se ensina a ler, na formagdo menos de artistas do que de
apreciadores de arte, o que tem a ver diretamente com o lazer [...] e
com a qualidade de vida. [...] (BRASIL, 1979, p. 138).

O documento ainda evidencia que “as escolas deverdo contar com professores
de Educagdo Artistica, preferencialmente polivalentes” (BRASIL, 1979, p. 139). Esse
momento do ensino polivalente da arte na educacgéo brasileira foi perpetuado ao longo
dos anos, mas a area de Arte ainda passaria por mudancas nas leis que regem a
educacéo do pais.

Em 1996, a LDB foi reformulada e, segundo Mariano (2012, p. 47), “A
elaboracdo da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (Lei n°® 9.394/96), apesar
das caracteristicas neoliberais do texto final, foi resultado de um extenso debate e
participagdo da sociedade pela defesa do ensino publico e gratuito”. O texto da lei
homologado em 1996 traz o seguinte texto no paragrafo 2° do Artigo 26: “O ensino da
arte constituira componente curricular obrigatério, nos diversos niveis da educacédo
bésica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos” (BRASIL, 1996).
Em 2010, o texto foi alterado para “O ensino da arte, especialmente em suas expressoes
regionais, constituird componente curricular obrigatdrio nos diversos niveis da educagédo
basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos” (Redacdo dada
pela Lei n° 12.287, de 2010).

Em 2016, o ensino da arte passou por um momento de turbuléncia quanto a sua

garantia de presenca no curriculo escolar, quando foi retirado do ensino médio pela
Medida Provisoria n°746, uma medida de carater autoritario, reflexo da instabilidade
politica do pais. O texto da Medida deixa claro que a area de arte € contetido obrigatério
apenas nos niveis da educacdo infantil e do ensino fundamental: “O ensino da arte,
especialmente em suas expressfes regionais, constituird componente curricular
obrigatério da educacdo infantil e do ensino fundamental, de forma a promover o

desenvolvimento cultural dos alunos. (Redacdo dada pela Medida Proviséria n® 746, de

2016).



http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2007-2010/2010/Lei/L12287.htm#art1
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2007-2010/2010/Lei/L12287.htm#art1
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2015-2018/2016/Mpv/mpv746.htm#art1
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2015-2018/2016/Mpv/mpv746.htm#art1
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Apobs sofrer pressdo de diversas instituicdes, o governo recuou e voltou a
manter a obrigatoriedade do ensino da arte em todos os niveis da educacdo basica, mas
ainda assim, modificou o texto da Lei de 2010. Até a conclusdo desta pesquisa, o site
oficial do governo federal mantinha o seguinte texto: “§ 2° O ensino da arte,
especialmente em suas expressGes regionais, constituira componente curricular

obrigatorio da educacdo basica” (Redacdo dada pela Lei n® 13.415, de 2017).

A presenca do ensino da arte nas escolas regulares, portanto, tem sido garantida
pela legislagdo nacional como um componente curricular, que abrange areas artisticas
distintas, e que ainda ndo tem os termos normativos devidamente definidos, tornando o
ensino da arte uma zona que congrega artes visuais, danga, teatro e musica, mas ndo ha
clareza sobre 0 espaco para cada area.

Em 2008, a Lei 11.769 determinou a obrigatoriedade do ensino de masica no
curriculo escolar, tornando-se um marco importante para a area. No entanto, seu texto
ainda deu margem a interpretacfes divergentes. Vejamos o que diz o texto da Lei
11.769/2008 em seu parégrafo 6°, do Art. 26 da Lei de Diretrizes e Bases da Educagéo
Nacional, LDB de 1996: “A musica deverd ser conteddo obrigatorio, mas néo
exclusivo, do componente curricular de que trata o § 2° deste artigo” (BRASIL, 2008,
grifo meu). Ou seja, afirma que um conteudo obrigatdrio e, a0 mesmo tempo diz que
ndo é exclusivo, mas nao esclarece o espaco exato destinado a mdsica no curriculo
escolar.

Essa lei vigorou até o ano de 2016, quando foi substituida pela Lei 13.278, que
dispde sobre as linguagens artisticas obrigatorias do componente curricular arte: “6° -
As artes visuais, a danca, a musica e o teatro sdo as linguagens que constituirdo o
componente curricular de que trata o § 2° deste artigo” (BRASIL, 2016), 0 que provoca
uma subdivisdo do componente curricular arte para as quatro linguagens em sua
composicao, ou seja, o texto e as implicacdes ndo sdo claros.

Essas leis tém impulsionado as producfes académicas, a elaboracéo de diretrizes
educacionais e dialogos entre gestdes publicas, instituicbes de ensino superior e
professores. A lei de 2008 foi substituida, mas a mdsica continuou sendo contetdo
curricular obrigatério na educacdo basica, agora ao lado das demais linguagens
artisticas.

Assim, a LDB aponta para o ensino da arte composto por quatro linguagens,
que, inserido no curriculo escolar, ainda vive os dilemas entre o ensino polivalente ou

especifico de cada area. H4 uma desafinacdo, entretanto, em relacdo ao ensino superior,


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2015-2018/2017/Lei/L13415.htm#art2
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onde o0s avancos sdo significativos, como por exemplo, as Diretrizes Curriculares
Nacionais para a graduacdo em cada &rea artistica (BRASIL, 2004a, 2004b, 2004c,
2009) definem que ndo ha mais formacédo polivalente em arte.

A legislacdo vem sendo modificada, e questdes como a presenca da mdsica no
curriculo escolar e da polivaléncia no ensino da arte exigem que a area se posicione
tanto através das instituicdes, como individualmente, no sentido de efetivar nas escolas

0 que é determinado por lei. Nessa dire¢do,

As mudancas na legislacdo confluem para a presenca obrigatoria da
musica e das demais linguagens artisticas nos curriculos escolares, 0
que ndo significa, necessariamente, que tais mudangas estardo nos
sistemas educacionais de forma automatica. E necessario cada vez
mais mobilizacdo tanto de educadores musicais quanto dos cursos de
licenciatura que formam estes profissionais no sentido de se
conquistar cada vez mais espago para a musica na escola, sempre em
didlogo com outros profissionais da educagdo, incluindo os
administradores escolares (FIGUEIREDO; MEURER, 2016, p. 536-
537).

A mausica divide ao lado das outras trés linguagens artisticas, espaco e tempo
no curriculo da educacdo basica. Na rede publica municipal de Jodo Pessoa, isso
interferiu em aspectos como o0 numero de vagas para cada linguagem nos editais de
concursos, e também na organizacdo do curriculo das escolas diante da disponibilidade
de professores das linguagens especificas e dos niveis de ensino e quantidade de turmas
que cada escola oferece.

A area de musica tem diretrizes proprias para operacionalizacdo do seu ensino,
pois apos 2008, outra conquista da area de Educacdo Musical foi a homologacdo em
2016 da Resolucdo n° 2, de 10 de maio de 2016, da Camara de Educacdo Basica, do
Conselho Nacional de Educacdo, que define diretrizes nacionais para o ensino de

musica. O texto da Resolucéo diz que

Art. 1° Esta Resolucdo tem por finalidade orientar as escolas, as
Secretarias de Educacdo, as instituicGes formadoras de profissionais e
docentes de Musica, o Ministério da Educacdo e os Conselhos de
Educacéo para a operacionalizacdo do ensino de Mdsica na Educagdo
Basica, conforme definido pela Lei n® 11.769/2008, em suas diversas
etapas e modalidades (BRASIL, 2016).

Apos a Lei de 2008, a efetivacdo do ensino de mdsica, bem como o ensino da
arte na educacdo béasica, vem sendo estudado atraves de diferentes perspectivas de

investigacdo, seja em estudos de caso, pesquisas documentais ou na realizagcdo de
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levantamentos, mapeamentos e panoramas, que refletem a situagcdo do ensino da musica
em contextos formais de educagdo, apresentando dados referentes ao perfil de
professores de musica, egressos dos cursos de licenciatura, concepgdes de professores e
gestores acerca do ensino de musica, diversidade cultural, condi¢cbes de trabalho,
materiais didaticos etc., aspectos diretamente relacionados a implementagdo das leis
educacionais vigentes®.

Figueiredo e Meurer (2016) apresentam dados sobre escolas estaduais e
municipais da regido sudeste, como parte de uma pesquisa maior em todas as regides

brasileiras. Segundo os autores,

Os resultados da pesquisa evidenciam algum impacto da Lei n°
11.769/08 em distintos sistemas educacionais, principalmente a partir
da existéncia de vagas especificas para licenciados em musica nos
editais pesquisados, o que implica que determinados sistemas
educacionais estdo atentos a inser¢cdo da mlsica como componente
curricular obrigatério. (FIGUEIREDO; MEURER, 2016, p.515).

As instituicbes de ensino superior tém um papel fundamental na formacéo
inicial desses profissionais, professores de arte em cada linguagem especifica, com
oferta de cursos que sejam atualizados e consonantes com o mundo do trabalho e com a
legislacdo em vigor. Ao mesmo tempo, a LDB de 1996 da liberdade aos sistemas
educacionais dos municipios e estados para organizarem seus curriculos, propostas
pedagdgicas e concursos.

Nesse sentido, na Universidade Federal da Paraiba, principal instituicdo de
ensino superior do estado onde se localiza esta pesquisa, 0 curso de licenciatura em
educacdo artistica formava professores com uma concepg¢édo polivalente do ensino da
arte, ja que seu curriculo contemplava conteldos de artes visuais, artes cénicas e
musica. Este curso foi substituido pelas licenciaturas especificas, sendo que a
licenciatura em musica vem passando por reestruturacdes significativas no sentido de
contemplar a legislacdo nacional e a0 mesmo tempo manter-se atualizada, afinada com
as exigéncias da atuacdo profissional que o mercado apresenta.

O antigo curso de Licenciatura em Educacdo Artistica da UFPB, criado em
1977, com o objetivo de atender uma demanda emergente a partir da Lei 5692/71

refletia o forte carater polivalente da lei. Os dois primeiros semestres do curso eram

® A respeito da implementacio da Lei de 2008 nas escolas, ver Harder et al. (2010), Alves (2011), Martins
(2011), Mendes e Carvalho (2012), Filipak (2014), Abreu (2015), Marques (2015) e Cotrim (2015), entre
outros.
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compostos por disciplinas das trés linguagens, para somente a partir do terceiro periodo,
os licenciandos escolherem uma habilitacdo especifica. Segundo o Projeto Pedagdgico
de 2005 do curso de Licenciatura em Mdsica da UFPB, o antigo curso de Educagédo
Artistica da UFPB, na Habilitacdo em Mdsica,

[...] formou 92 professores, tendo atualmente 79 alunos regularmente
matriculados no Curso. Um ndmero pequeno se comparado a
totalidade de 1024 egressos das trés habilitacbes do Curso de
Educacdo Artistica, mas significativo pelo fato da Habilitacdo em
Mdasica ser a responsavel pela formacdo de grande parte dos
profissionais atuantes no ensino de masica da Paraiba (UFPB, 2005, p.
6).

Contrapondo-se a perspectiva polivalente, o Projeto Politico Pedagdgico de
2005 apresentou como objetivo:

Contemplar aspectos que constituem a nossa realidade politica, social
e cultural. Um curso adequado as necessidades das escolas brasileiras,
contemplando a musica de forma abrangente nas suas distintas
expressdes em nossa cultura. Entendemos que o “unilateralismo”,
centrado somente na musica “erudita”, dominante em grande parte das
instituicOes de ensino da masica em nosso pais, precisa ser rompido, a
partir da incorporacdo, da elaboracdo, e da redefinicdo de novas
propostas, que possibilitem aos professores de musica um leque de
alternativas educativas, tornando-os aptos a atuar de forma
contextualizada com a realidade da nossa sociedade atual (UFPB,
2005, p. 7-8).

Em 2009, o Projeto Pedagogico do curso de licenciatura em musica da UFPB
foi reformulado e o curso passa a “oferecer vinte possibilidades de [habilitacdo em]
instrumentos, além de canto, para escolha dos interessados em ingressar no curso para
realizar sua formagao de professor de musica” (UFPB, 2009, p. 4). O objetivo geral do
curso ¢ “Formar professores para o ensino de musica, habilitando-os para a atuacédo em
escolas de educacdo basica, escolas especializadas da area e demais contextos de ensino
¢ aprendizagem da musica” (UFPB, 2009, p. 12). O documento apresenta o perfil do

profissional dos licenciados em musica na UFPB:

O egresso do Curso de Licenciatura em Mdusica da UFPB sera
essencialmente um professor de mdsica, estando apto a atuar em
escolas de educacéo basica, escolas especializadas da area, atividades
de ensino ndo-formal e demais contextos de ensino e aprendizagem da
musica. Esse profissional sera dotado de formacgdo intelectual e
cultural, critica e competente em sua area de atuagdo, com capacidade
criativa, reflexiva e transformadora, nas agbes culturais e musicais
inerentes ao seu mercado de trabalho e a0 mundo contemporéaneo.
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Além da docéncia, o licenciado em musica podera exercer atividades
como musico, pesquisador, agente-cultural e outras especificidades do
campo da musica (UFPB, 2009, p. 12).

Essas caracteristicas dos cursos superiores de licenciatura em musica sdo
determinantes para a formacao inicial e atuagédo profissional dos egressos, pois carregam
concepcdes acerca de questdes que hd muito tempo vem sendo discutidas na area de
Arte e suas linguagens especificas. A conquista do ensino especifico de cada linguagem
artistica na educacdo basica, efetivado por professores com formacéo especifica, € um
avanco que demanda esforcos no sentido de promover a formacdo dos profissionais para
atuarem em cada linguagem. A formacdo inicial e a formacdo continuada em musica
tém um papel fundamental nesse sentido. Se a primeira inicia a profissionalizacdo, a
segunda alimenta as reflexbes e acBes sobre a pratica pedagOgica cotidiana
propriamente dita.

Considerando as pesquisas e publicacdes acerca do ensino da arte e musica na
educacéo bésica da cidade de Jodo Pessoa e arredores, podemos afirmar que é grande o
namero de egressos do antigo curso de educacdo artistica que trabalham nas escolas
publicas municipais e estaduais desta localidade (PENNA, 2002; NADER, 2010;
QUEIROZ; MARINHO, 2010; SANTOS, 2016). No entanto, novos desafios do mundo
contemporaneo caracterizam os contextos escolares, como o uso das novas Tecnologias
da Informacdo e Comunicacdo, caracteristicas socioculturais de estudantes e
localidades, além das condi¢cbes de trabalho e demandas de sala de aula. Os Projetos
Pedagogicos de 2005 e 2009 do curso de Licenciatura em Musica da UFPB apresentam
concepcOes de ensino da musica nas escolas de educacao basica mais consonantes com
tais caracteristicas, ou seja, o perfil profissional se aproxima mais do contexto
prioritario de atuacdo que é a escola basica. Ainda assim, egressos de cursos mais atuais
lidam com questbes inesperadas ao ingressar na vida profissional, o que exige mais
preparacdo para a atuacdo docente.

Podemos perceber, a partir das reflexdes feitas até aqui, que o contexto da
educacdo basica, regido pela legislacdo nacional, reflete diferentes momentos
sociopoliticos do Brasil, e 0 ensino de arte tem sido alvo recorrente diante desses
periodos. As concepgdes sobre educacdo musical e ensino de musica na educacao basica
também dialogam nessa perspectiva. Além disso, a educacdo basica traz outra dimenséo
mais subjetiva e talvez mais dificil de mensurar. E a dimensdo cultural dos bairros e

comunidades onde se localizam as unidades escolares, a escola e seu entorno, numa
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relacdo institucional direta com as pessoas que convivem e interagem fora e dentro do

espaco escolar.
2.2 - Concepcodes contemporaneas de educacao musical

A concepcdo contemporanea de educacdo musical contempla os mais distintos
processos de ensino e aprendizagem da musica no escopo de suas pesquisas cientificas,
seja em contextos formais, informais ou ndo formais: ensino de instrumento em escola
especializada, transmissdo musical nos folguedos da cultura popular, ensino
conservatorial, praticas educativas musicais em igrejas, projetos sociais, organizacfes
ndo governamentais, ensino superior, educacdo basica ou comunidades tradicionais. Ao
mesmo tempo, como &rea de atuacdo profissional, abre-se um grande leque de
oportunidades de insercdo no mercado de trabalho para os egressos dos cursos de
licenciatura em musica. Ainda sobre as possiveis perspectivas cientificas em educacgéo
musical, Souza (2001, p. 17) propunha a academia “refletir sobre a delimitacdo do
campo da Educacao Musical como ciéncia ou area do conhecimento” e apontava para “a
necessidade de uma reflexdo mais profunda sobre a educagdo musical entendida como
pratica social”. Para Arroyo (2002, p. 18-19), o termo Educagdo Musical “abrange todas
as situacOes que envolvam ensino e/ou aprendizagem de mdsica, seja no ambito dos
sistemas escolares ¢ académicos, seja fora deles”. Mais de uma década depois, Queiroz
(2013) abre seu texto Escola, cultura, diversidade e educacdo musical: dialogos da

contemporaneidade, com a seguinte afirmacéo:

O termo educacdo musical representa atualmente um campo
diversificado de estudos e de praticas de formacdo em mdsica,
abrangendo quaisquer espagos sociais, situacdes e processos de
transmissao de saberes musicais. Assim, essa area é entendida como
uma complexa rede de interacbes que se constitui nos meandros da
sociedade, tecendo fios que configuram a musica como expressao
cultural (QUEIROZ, 2013, p. 95).

O ensino de masica nas escolas brasileiras de educacdo basica tem passado por
mudancas tanto nos aspectos de atuacdo profissional no mercado de trabalho como na
producdo cientifica, e tem sido estudado sob varias perspectivas da pesquisa em
educacdo musical, abordando questdes como atuacdo profissional, concepgdes e
metodologias de ensino, musica e sociedade, formacdo do professor, musica e
contemporaneidade, legislacdo nacional, mdsica e cotidiano. As publicacdes cientificas,

congressos e encontros da area, mostram a tendéncia em considerar a educagao musical
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com conceitos amplos que contemplem os mais variados processos de ensino e
aprendizagem da mausica, sua apropriacdo e transmissdo, suas relagdes com e entre
individuos e grupos sociais, ou seja, concepcdes abertas as condi¢cdes contemporaneas
do fenémeno pedagdgico musical.

A educacdo basica é o contexto que promove a escolarizacdo responsavel pela
formacéo de sujeitos capazes de viver no mundo nas varias dimensdes da vida pessoal e
social, ou seja, uma formagdo humana, cidadd, ética (RODRIGUES, 2001). Como diz a
prépria Lei n® 9.394/96, que estabelece as diretrizes e bases da educacdo nacional, no
seu Art. 2° “A educacdo, dever da familia e do Estado, inspirada nos principios de
liberdade e nos ideais de solidariedade humana, tem por finalidade o pleno
desenvolvimento do educando, seu preparo para 0 exercicio da cidadania e sua
qualificagdo para o trabalho” (BRASIL, 1996). Mas a educagdo bésica, que vive a
mercé de interesses politicos, tem convivido com conflitos que afetam tanto as préaticas

docentes como as expectativas dos estudantes:

[..] de um lado, uma globalizacdo de carater centralizador,
mercadoldgico, que formula e propde acdes para a adaptacdo dos
cidaddos a atual configuracdo social — com todas as suas
desigualdades — e, com isso, sustenta programas de qualificacdo para
um mundo do trabalho em que ha cada vez menos trabalho e cada vez
mais individuos com qualificacdo e desempregados; de outro, como
resisténcia e contragolpe, um cosmopolitismo que busca reafirmar
valores da modernidade, com énfase na solidariedade, na coletivizacao
dos processos e na defesa dos direitos humanos, que defende
programas de acdo comunitaria, republicana, gratuita, em uma
perspectiva de respeito a diversidade sociocultural e, a0 mesmo
tempo, de estimulo & formacgdo critico-emancipatdria dos cidaddos
(CASTRO; AMORIM, 2015, p. 39-40).

A masica nesse contexto exerce um papel voltado para os Ultimos aspectos da
citacdo acima mencionada: respeito a diversidade sociocultural e estimulo a formacao
critico-emancipatoria dos sujeitos. Assim, podemos refletir sobre a relacdo entre o

ensino da musica e os objetivos da educacéo basica,

Concebendo a escola como lugar privilegiado na mediacéo da cultura
e a musica como um veiculo universal de expressdo das culturas, o
didlogo entre esse lugar de formagdo cultural, a escola, e esse
importante saber humano, a musica, se estabelece de forma natural. A
escola esta imbricada na ampla teia de significados que delineia a
cultura como expressdao humana, o que faz com que a presenga da
musica nesse contexto flua a partir das interagdes mediadas pelos fios
que compOem essa teia, haja vista a condi¢do do fenémeno musical de
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permear as relaces dos individuos nos diferentes contextos sociais,
inclusive nas instituicdes de ensino (QUEIROZ, 2013, p. 100-101).

Entre as disciplinas consolidadas no curriculo escolar como matematica,
portugués, ciéncias, fisica ou inglés, consolidadas na formacao dos sujeitos em relacdo a
preparacdo para vida social e profissional, a musica ainda passa por um processo de
afirmacgdo, mas “tem-se reconhecido também a necessidade de novos rumos para a
formacéo humana, ética e critica do individuo, buscando-se o fortalecimento de campos
emergentes que possam, no cendrio da formacédo escolar, possibilitar um formacéo plena
do sujeito” (QUEIROZ; PENNA, 2012, p. 94). A musica ocupa, assim, lugar importante

Nesse Processo.

2.3 — Diversidade cultural estudantil e diversidade sociocultural dos contextos
escolares

Inseridas nos diversos contextos sociais, as unidades escolares encontram o
desafio de lidar com a diversidade cultural estudantil (questdes de género, religiosas,
étnicas, econdmicas, etc.), diversidade de profissionais, relacdo com as familias e
comunidades no dia a dia, durante todo o calendario letivo anual. Nesse cenério,
Burnard et al. (2008) realizaram um estudo comparativo com quatro professores de
musica de quatro paises diferentes, que lidavam com questbes como vulnerabilidade
social, grupos étnicos minoritarios, escola com estudantes que falavam 25 linguas
maternas diferentes, inclusdo social etc. em seus contextos de atuacdo. Ela se referiu a
esses contextos como “contextos desafiadores’” (BURNARD et al., 2008, p. 109),
relatando e analisando as maneiras que os professores encontravam para trabalhar diante
de suas demandas.

Se pensarmos no territorio brasileiro e suas dimensdes continentais, podemos
imaginar as diferencas culturais de acordo com as regibes do pais, pelo menos
diferencas gerais mais evidentes. Observando por regido, encontraremos diferencas
socioculturais entre os estados. Nessa l0gica, cidades, bairros e localidades especificas
podem apresentar caracteristicas que influenciam no comportamento da comunidade
escolar, no funcionamento da escola e consequentemente nas acdes pedagogicas em

masica.

" “Challenging contexts” Tradugio minha.
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Escolas localizadas em contextos culturais onde predominam grupos sociais
especificos, como vila de pescadores, presidiarios, quilombolas, indigenas, entre outros
grupos minoritarios, sdo chamados por Luhning (2013) de contextos de “experiéncias

de educagdo diferenciada”. A autora acredita que,

[...] devemos tratar a educagdo musical como vivéncia diferenciada
que leva em conta as caracteristicas de regides, cidades e até bairros:
pois, 0 educador de uma escola publica em um bairro periférico de
uma das metropoles brasileiras nordestinas certamente encontrara
outros desafios do que o colega que estd em uma pequena cidade do
interior do centro-oeste ou, entdo, aquele outro que esta atuando em
uma escola particular da classe mais alta na regido sudeste
(LUHNING, 2013, p. 30 — 31, grifo meu).

Nesses contextos de “experiéncias de educagdo diferenciada”, os contetidos e
acOes pedagodgicas exercem um papel fundamental na construcdo, transformacdo e
manutencdo da cultura especifica da localidade. Tais condigdes exigem das gestdes
publicas, das gestOes escolares e do educador musical a proposicdo de um curriculo com
conteudos coerentes com cada realidade. A diversidade cultural manifesta-se tanto
dentro da escola, entre estudantes e profissionais, como para além de seus muros, nas
relagbes sociais com as pessoas que vivem em seus arredores. Pode parecer
contraditério, mas nesse sentido, ha um padrdo nas escolas de educacdo basica, e esse
padrdo é justamente a diversidade. A presenca da diversidade cultural no universo

escolar € evidenciada por Queiroz:

Diversidade no sentido pleno englobando distintas metodologias e
praticas pedagogicas, multiplas etnias, diversificadas expressGes de
sexualidade, facilidades e dificuldades diferentes de aprendizagem,
entre muitos outros aspectos. Todas essas diversidades se inter-
relacionam na configuracdo da diversidade musical, estabelecendo
uma multiplicidade de representacGes da musica na sociedade e,
consequentemente, na escola (QUEIROZ, 2013, p. 106).

Qualquer conteudo, qualquer area do curriculo escolar esta sujeita a
professores que fazem uso de metodologias tradicionais ou inovadoras. Os contextos
socioculturais das escolas — com sua diversidade cultural e problemas sociais —
influenciam todas as disciplinas. O comportamento estudantil, a estrutura,
equipamentos e tantos outros aspectos que definem as condigdes de trabalho,
apresentam-se para a educacdo regular no Brasil de maneira geral para as disciplinas
escolares. No entanto, as concep¢des contemporaneas do ensino de muisica apontam

para a realizacdo de atividades metodologicas que envolvam de maneira ativa a
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participacdo dos estudantes em atividades de execucgéo, criagdo e apreciagdo musicais.
Este envolvimento ativo diferencia a musica das demais disciplinas escolares®. Fazer
masica implica em gerar sons, movimentar-se em sala implica na adequagdo dos
espacos, ou seja, na reorganizacdo das salas de aula que tradicionalmente sdo cheias de
cadeiras enfileiradas. Essas caracteristicas diferenciam os espacos de atuacdo dos
professores de musica, pois, como afirma Penna (2013, p. 61), “O ensino de musica na
educacéo basica apresenta condicGes distintas da escola de musica especializada, quanto
ao tamanho das turmas, recursos e instalagdoes disponiveis, etc.”.

Assim, ¢é provavel que a “sonoridade” produzida nas aulas de musica
incomodara as aulas das outras areas, e as condutas dos estudantes durante as atividades
praticas também podem interferir no espaco escolar. Discutindo alguns desses aspectos,
Silva (2013) afirma que:

Entre as dissertacdes, teses e artigos em periodicos, ha um consenso
em relacdo a particularidade das aulas de musica quanto as demais
disciplinas no sentido de indicar que ha desafios referentes a gestao de
classe que educadores de outras areas tendem a ndo enfrentar.
(SILVA, 2013, p.70).

Somam-se a essa caracteristica as condicdes de trabalho e as relagdes humanas
entre toda a comunidade escolar, ou seja, estrutura fisica da unidade escolar,
equipamentos disponiveis, livros e materiais didaticos em geral, contexto sociocultural
da comunidade, relacdes interpessoais e tantos outros fatores convidam e desafiam
cotidianamente os profissionais da educacéo a refletirem sobre suas praticas educativas.
No entanto, ambientes desfavoraveis desmotivam qualquer profissional a refletir e
propor novas ac¢des pedagogicas, problema que afeta professores de todas as areas. A
respeito destes desafios educacionais, Castro e Amorim (2015) estabelecem relacéo
entre os efeitos negativos destes problemas e suas consequéncias na postura dos
professores que, desacreditados, sujeitam-se a atividades de formacdo continuada
passageiras que ndo dialogam nem contribuem para a promocdo de possiveis

transformacdes e melhorias na educacao:

Sabemos o quanto as condigfes de trabalho dos professores da
educacéo bésica no Brasil dificultam quer a pratica da reflexdo sobre
suas préticas, quer a sua reelaboracdo. Sabemos o quanto as demandas
da sala de aula e das rotinas escolares afastam os professores da

& Nesse sentido, a disciplina escolar que se aproxima da mdsica e das outras linguagens artisticas é a
educacdo fisica.
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pesquisa e da producdo de materiais criativos, tornando-os presas
faceis de materiais prontos para consumo. Sabemos que pouco
adianta, de tempos em tempos, oferecer a esses professores, muitas
vezes sem qualquer alivio de suas cargas de trabalho, programas de
atualizacéo e treinamento (CASTRO; AMORIM, 2015, p. 52).

Considerando as caracteristicas do ensino da arte na educacdo bésica brasileira
ao longo do tempo — legislacédo, curriculos das licenciaturas, organizacdo dos sistemas
educacionais, diversidade sociocultural dos contextos escolares e condigdes de trabalho
— 0 ensino de mausica, enquanto linguagem especifica avancou em relacdo a sua
legislagdo, principalmente com diretrizes proprias para sua operacionalizacao.

Todos os aspectos apresentados neste capitulo compdem dimensGes que
interagem e constituem a educacdo basica. Nesse sentido, arrisco-me a sugerir uma
imagem que possibilite a visualizagdo das interacgdes e interse¢des de cada dimenséo da

educacéo basica, Figura 1 apresentada a seguir:
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FIGURA 1 - INTERACOES ENTRE ALGUMAS DIMENSOES DO ENSINO DE
MUSICA NA EDUCACAO BASICA

LEGISLACAO

FONTE: O autor (2018)

Direcionando o assunto para o foco na rede publica municipal de educacao de
Jodo Pessoa, podemos afirmar que esta cidade tem apresentado avancos referentes a
estrutura do curso superior de Licenciatura em Mdasica da UFPB e também aos
concursos para preenchimento de vagas especificas para professores de musica. A
formacdo continuada para professores de mdsica atuantes na educacéo basica desta rede
é um dos elementos que constitui a trama de desafios e conquistas da area.

Tais caracteristicas me levaram a tratar o tema numa perspectiva ampla, que
contemplasse tracos que definem o ensino de musica na educacdo basica da capital
paraibana, seu panorama e diversidade cultural dos contextos, e a formagéo continuada

a partir da percepcéo e atuacdo dos professores de masica.
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Capitulo 3 - METODOLOGIA

3.1 — Abordagem: pesquisa quantitativa

Esta pesquisa abrange dimensdes relativas ao ensino de musica numa rede
municipal de educacdo e, a0 mesmo tempo, percepcdes pessoais de sujeitos sobre um
dos inumeros aspectos desta realidade: a formacgdo continuada para professores de
musica da educacdo basica. Os procedimentos metodoldégicos foram desenvolvidos em
consonancia com a questdo central, que é Como os professores de musica do Ensino
Fundamental e EJA, da rede publica municipal de Jodo Pessoa, percebem a formacao
continuada em relacdo as demandas de suas salas de aula? Também estdo em
compasso com 0s objetivos desta investigacdo, sendo o principal investigar como o0s
professores de musica percebem a formagéo continuada em relacdo as demandas de sala
de aula do Ensino Fundamental, na rede publica da cidade de Jodo Pessoa. Diante desta
proposta, o trabalho fez uso da abordagem quantitativa de pesquisa.

Os levantamentos quantitativos podem abrir um leque de opgOes para novas
pesquisas, pois tém uma grande abrangéncia em relacdo aos diversos temas da area. Um
survey sobre uma determinada rede de educacdo, por exemplo, pode trazer a tona
inimeras questbes sobre praticas de ensino, gestdo escolar, curriculo, avaliacdo,
diversidade cultural, inclusdo etc., pode ser usado para mapear, fazer levantamentos
sobre contextos e apresentar panoramas sobre a efetivacdo do ensino da musica e a
implementacao de leis vigentes, possibilitando outras investigacdes sobre os resultados
encontrados.

Pelas minhas experiéncias enquanto bolsista de um projeto de pesquisa
quantitativa sobre ensino de arte na educacdo basica durante a graduacdo, e como
professor de musica efetivo da rede pablica municipal de Jodo Pessoa desde 0 ano de
2009, trago questionamentos, visdes e familiaridade com o tema aqui estudado, o que
reflete diretamente sobre as concepcdes, foco, decisdes e interpretacdes ocorridas
durante todo o processo investigativo. Nessa direcdo, o enfoque da pesquisa “reflete a
visdo de mundo do pesquisador, que esta implicita nas questbes que ele formula, nos
objetivos e delimitagdes que estabelece” (FREIRE, 2010, p. 14).

Esta pesquisa demonstrou aspectos que indicaram o uso de um método que
proporcionasse uma visdo global sobre o universo estudado, abarcando ao mesmo

tempo a amplitude de caracteristicas e o foco exigido pela questdo da investigacao.
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Assim, foi adotada uma abordagem quantitativa de pesquisa, sendo realizado um
levantamento, utilizando-se 0 método survey para obter informacfes sobre diversos
aspectos acerca da situacdo do ensino de musica na rede publica municipal de Jodo
Pessoa no ano de 2017, como o perfil do corpo docente da area, as demandas de sala de
aula e das escolas e a formacdo continuada em mdsica frente a essas demandas. Como
os dados foram coletados num momento especifico, o survey € considerado
interseccional®.

A pesquisa survey possibilita a descricdo numérica de dados e “¢ adequada
quando [...] 0 objeto de interesse ocorre no presente ou no passado recente” (FREITAS
et al., 2000, p. 105-106). Atraves da aplicacdo do método survey, o ensino de misica na
educacdo basica pode ser diagnosticado sob inumeras perspectivas, apresentando
resultados consistentes a partir de informagdes claras acerca do ensino de masica na
educacdo basica. Além disso, pode fundamentar argumentos de professores atuantes,
estudiosos, pesquisadores e instituicOes da area junto as gestdes publicas na efetivacao
do que é determinado por lei, para o crescimento e fortalecimento da educacdo musical
no Brasil e, sobretudo, na melhoria da qualidade da educacdo publica. O survey foi
realizado em formato de censo, pois todo o publico-alvo foi procurado.

O campo de pesquisa foi delimitado de acordo com a demanda de tempo e
recursos disponiveis para a realizacdo de um mestrado, com atencéo especial aos prazos.
Diante destas condicOes, foi delimitado para esta investigacdo o universo das escolas
municipais da cidade de Jodo Pessoa que atendem ao ensino fundamental e educacéo de
jovens e adultos (EJA), niveis de ensino onde devem atuar os professores de musica
oriundos dos dois concursos realizados em Jodo Pessoa com vagas especificas para a
area de musica em 2007 e 2013.

S&0o necessarios cuidados para assegurar a adequacao de quem vai participar da
pesquisa, como por exemplo, “definir objetivamente os critérios de elegibilidade dos
respondentes, ou seja, quais as condi¢cbes que definem se uma pessoa pode ou hdo
participar” (FREITAS et al., 2000, p. 106). Assim, os critérios estabelecidos para a
participacdo dos sujeitos na pesquisa foram: ser professor de musica, do componente
ensino da arte em turmas do ensino fundamenta e EJA, além de estar em sala de aula
atuando efetivamente durante o periodo de coleta de dados — que ocorreu de 26 de

setembro a 18 de novembro de 2017 — feita através da aplicacdo dos questionarios. O

® Cross-sectional (BABBIE, 1999, p. 101).
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primeiro desafio, entdo, foi descobrir quantos eram os professores de musica, efetivos
ou prestadores de servico, em que escolas atuavam tais professores nas turmas do

ensino fundamental e EJA, como localiza-los e aplicar os questionérios.
3.2 - Localizacéo dos professores e elaboracéo do instrumento de coleta

O levantamento dos professores de musica responsaveis pelo componente
curricular ensino da arte que atuavam no ensino fundamental e EJA foi realizado
inicialmente através do reconhecimento da quantidade, localizacdo e contato das escolas
que compdem a rede publica municipal de educacdo de Jodo Pessoa. Estas informacdes
estdo presentes no website oficial da prefeitura de Jodo Pessoa, no qual a Secretaria de
Educagdo e Cultura (SEDEC) disponibiliza uma lista com todas as unidades escolares
da cidade. Com essa lista comecei a fazer contatos telefonicos e visitar algumas escolas,
perguntando aos dirigentes, ou outros funcionarios, se havia professores de musica
responséaveis pelo ensino da arte em anos do ensino fundamental®. Além disso, foi
solicitada através de requerimento protocolado junto & SEDEC (APENDICE A e
ANEXO A), a relacdo de professores de arte/musica, mas as pessoas responsaveis pelos
setores de recursos humanos declararam que ndo havia uma relacdo de professores
como a que foi solicitada por mim.

Iniciar o trabalho de campo exigiu contatos com pessoas que faziam parte do
meio a ser investigado. Nesse momento inicial, foi da maxima importancia o fato de eu
ser professor desta rede e ter conhecido, além de colegas professores, pessoas ligadas

tanto a gestdo publica como as direcdes das escolas durante minha atuagdo docente.

[...] pessoas que, pela posicdo que ocupam ou conhecimento que
detém do local estudado, podem auxiliar no mapeamento do campo e
das pessoas-chave para o estudo e, quando possivel, intermediar
contatos para facilitar a entrada no campo (ZAGO, 2003, p. 293).

Recorri entdo, a colegas da SEDEC, que me orientaram sobre quais seriam 0s
setores onde eu poderia conseguir a relacdo de professores de musica. Assim, cheguei a
Diretoria de Tecnologia da Informacdo e Comunicacdo (DTIC), setor responsavel pelo
censo realizado periodicamente junto as escolas, mapeando todos os professores e

funcionarios em atividade. A busca pelos professores comecou em junho de 2017,

19 predomina o uso do termo “professor de Arte” na fala das dire¢des e funcionarios das escolas e na
SEDEC. A especificacdo de cada &rea artistica ainda mostrou-se confusa quando eu perguntava sobre 0s
“professores de Musica”.
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quando solicitei a DTIC a lista de professores de musica atuantes no ensino
fundamental, apresentando o0 numero do processo gerado pelo protocolo do
requerimento. Dias depois obtive retorno: recebi via e-mail uma lista com todos os
professores de arte que estavam atuando na rede em 2017. Mesmo sem ser uma lista
especifica de professores de musica, mas de professores de arte de todas as quatro
modalidades (musica, artes cénicas, artes visuais e danca), este documento contribuiu
para localizar os professores de musica, sujeitos desta investigacao, ja que apresentava
nomes de professores e as escolas onde trabalhavam.

Da mesma maneira, com o nimero do requerimento protocolado, consegui uma
relacdo dos professores de arte participantes da formacao continuada do ano de 2014 em
outro setor da SEDEC. Embora essa lista estivesse desatualizada, ela foi de grande
utilidade uma vez que continha a descricdo da area artistica especifica da formacao
inicial de cada professor e 0 numero do telefone dos mesmos. Varios professores foram
localizados a partir desta lista.

Paralelamente a busca junto a SEDEC, iniciei contatos pessoais, presenciais e
por telefone com colegas mais proximos, explicando minha pesquisa e 0 processo de
localizagd@o de todos os colegas professores de musica da rede, visando o levantamento
quantitativo preciso deste dado e a aplicacdo do questionario junto aos mesmos. Neste
momento, um colega informou que havia um grupo de whatsapp dos professores
participantes da formacao continuada e me perguntou se eu gostaria de ser adicionado
ao referido grupo das redes sociais''. Obviamente respondi que sim. Este recurso
contribuiu de forma expressiva, pois havia 30 professores adicionados no grupo.
Embora alguns ainda participassem do grupo, trabalharam em anos anteriores como
prestadores de servico e tinham saido da rede, outros atuavam na educacdo infantil, mas
a maioria atuava no ensino fundamental e foram convidados a participar da pesquisa.

Outro fato que colaborou para a localizacdo dos professores foi que, durante o
periodo de coleta de dados, a formacdo continuada oferecida pela prefeitura de Jodo
Pessoa foi iniciada. Assim, foi possivel encontrar professores que ainda nao tinham sido
localizados. O processo de localizacdo dos professores, iniciado em junho de 2017,
aconteceu durante todo o decorrer da coleta de dados. A medida em que os
questionarios eram aplicados, eu perguntava se o professor respondente sabia da

presenca de outros professores na rede. Em cada saida para aplicar questionario,

11 Este grupo tinha sido criado em 2016, no periodo em que eu ja estava cursando o mestrado e havia sido
dispensado da formagéo continuada da PMJP devido a pés-graduacao.
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aproveitava meu deslocamento para visitar outras escolas na regido da cidade onde eu
estivesse.

A localizacdo geral dos professores de mdsica, portanto, foi feita de varias
maneiras: através do website oficial — lista de escolas — da PMJP; através de
documentos — listas de professores — da SEDEC; por contato presencial, telefénico e via
whatsap com colegas professores, contato por telefone e visitas as escolas, alem de
contato presencial com os professores durante os primeiros dias das atividades da
formacdo continuada oferecida pela PMJP em 2017.

Aos poucos, o levantamento proposto foi tomando forma e apresentando 0s
contornos de seus limites, ou seja, 0 nimero de professores de musica atuantes nas 94

escolas da rede municipal de educacgéo de Jodo Pessoa foi revelado: 35.

3.3 - Coleta e tratamento dos dados

O instrumento de coleta de dados foi o questionario (APENDICE B), elaborado
com vistas a revelar informag6es sobre o perfil dos professores de musica, sobre como
0s professores de musica percebem as demandas de atuacdo e sobre suas opinides
acerca da formacdo continuada frente a tal realidade. Este instrumento mostrou-se
adequado para investigar aspectos da populacdo de professores de musica atuantes na
rede municipal de Jodao Pessoa. “Questionarios sdao instrumentos desenvolvidos para
medir caracteristicas importantes de individuos e para coletar dados que ndo estdo
prontamente disponiveis ou que ndo podem ser obtidos pela observagio”
(MARCHESAN; RAMOS, 2012, p. 452).

S80 muitos os cuidados necessarios na elaboracdo de um questionario que
funcione a servico do alcance dos objetivos da pesquisa, que vao desde a formulacao
das perguntas até a preparacdo dos dados obtidos para o devido tratamento e analise. A
clareza e a ordem das perguntas, os topicos, a definicdo de questdes abertas e seus
espacos para resposta, questdes fechadas e suas opgbes possiveis para escolha do
respondente, termos, duracdo da aplicacdo etc. sdo aspectos que exigem atencdo

rigorosa.

A tendéncia em subestimar a complexidade que pode envolver a
elaboracdo de um questiondrio e a definicgdo de uma amostra
adequadas ao problema de pesquisa, assim como minimizar cuidados
preparatdrios para a conducdo de uma entrevista — de forma articulada
aos interesses da investigacdo — é provavelmente uma das principais
razodes do “fascinio” exercido sobre pesquisadores menos experientes
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e outros com maior experiéncia, porém, menos cuidadosos com a
producéo de seus resultados (BRANDAO, 2002, p. 38).

Pensando nisso, Marchesan e Ramos (2012) propuseram um check list
contendo uma “listagem de aspectos a serem considerados na elaboragdo e analise de
questionarios voltados para coletar dados [...]” (MARCHESAN; RAMOS, 2012, p.
457). Entre varios pontos, cito um referente a apresentacdo do questionario e sua clareza
na comunica¢do com o respondente: “[...] as instru¢bes presentes num questionario
devem ser suficientemente claras para: introduzir e explicar como responder; para
indicar quantas respostas sdo aceitaveis; para indicar se 0s respondentes devem
responder sozinhos etc.” (MARCHESAN; RAMOS, 2012, p. 455-456).

A organizacdo das perguntas foi feita por partes correspondentes aos objetivos
propostos, sendo composto por alguns tépicos que agrupavam conteddos comuns: dados
de identificacdo; informacdes sobre a formacao inicial/académica; condicGes gerais dos
contextos de atuacdo; diversidade cultural estudantil e opinides sobre formacéao

continuada em masica.

Questionarios e entrevistas precisam ancorar-se em categorias; quando
bem definidos, asseguram a consisténcia dos “dados” e potencializam
a densidade da analise e interpretacdo dos mesmos. Poderiamos
defini-las operacionalmente como vocéabulos ou expressGes que
funcionam como uma espécie de ima agregador de informacoes:
conceitos sintese. Assim, na definicdo das partes do questionario ou
roteiro de entrevista, as categorias permitem estabelecer uma
coeréncia entre as questdes (BRANDAO, 2002, p. 39, grifo da
autora).

Uma das dificuldades encontradas durante a elaboracdo do questionario foi a
necessidade de reduzir o nimero de perguntas diante de um contexto tdo amplo que é o
ensino de musica na educacdo basica, pois caso fosse muito extenso, o questionario
poderia cansar os respondentes. Por outro lado, é necessario abordar os conteudos
propostos de maneira clara e direta.

O questionario foi constituido por questdes objetivas com opcbes para marcar,
havendo também questBes abertas e espacos reservados para comentarios por parte dos
respondentes. Para caracterizar as interpretacdes dos professores de musica sobre a
formacdo continuada frente a realidade de atuacdo, o questionario trouxe por um lado, o
panorama geral sobre o ensino de mdsica na rede municipal de Jodo Pessoa, por outro,

dados provenientes dos comentarios e respostas redigidas pelos professores.
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Nas questdes referentes as percepcbes dos professores acerca da formacéo
continuada, aos contextos socioculturais e atividades artisticas do entorno das escolas, a
relagdo entre os contextos e a escola e as demandas de sala de aula, havia indicagdes
como “descreva”, “Gostaria de fazer sugestdes?”, “Se desejar, comente”, “Por favor,
descreva a caracteristica e a relacdo com a escola”. Assim, os professores podiam
expressar livremente suas percepcdes acerca de cada topico.

Apos a elaboracdo inicial do questionario, foi realizada sua aplicagdo em um
teste-piloto durante o0 més de agosto de 2017 junto a quatro professores da rede publica
de Jodo Pessoa que estavam afastados de sala de aula. Este grupo, que ndo pertencia aos
sujeitos da pesquisa, contribuiu expressivamente para 0s ajustes necessarios do
questionario, pois eram pessoas que conheciam a realidade investigada diretamente, ja
que em outros momentos exerceram e podem voltar a exercer suas fungdes em sala.
Nesse sentido, outra indicacdo do trabalho de Marchesan e Ramos (2012) é que
“Através do pré-teste, 0 pesquisador pode avaliar a provavel exatiddo e coeréncia das
respostas. Este deve ser aplicado utilizando-se uma amostra de respondentes com
caracteristicas semelhantes as dos futuros sujeitos” (MARCHESAN; RAMOS, 2012, p.
456).

Atento as diversas sugestdes que surgiram durante a aplicacdo do questionario
piloto, os devidos ajustes foram feitos e deu-se inicio a aplicacdo efetiva da coleta de
dados. Os questionarios foram aplicados em lugares diferentes de maneira presencial e
também via e-mail. No contato estabelecido com cada professor, este definia o local, o
dia e horario para os encontros, de modo a realizar a aplicacdo de acordo com a
disponibilidade de tempo e locomocdo dos respondentes. Também eram consultados
sobre a minha presenca enquanto pesquisador durante o preenchimento dos
questionarios. Todos os participantes declaravam nao haver problemas com a minha
presenca, e em alguns casos, até seria bom, caso surgisse alguma davida*.

A utilizacdo de instrumentos quantitativos de coleta e analise de dados
apresentou um levantamento com inimeras informacdes acerca do ensino de musica nas
escolas publicas da rede municipal de Jodo Pessoa, mostrando a quantidade de
professores atuantes no ensino fundamental e EJA, o perfil destes profissionais, o tempo

de atuacdo na referida rede, vinculo empregaticio, participacdo em atividades de

12 A pergunta de 13 fez parte do questionario porque havia a intencéo de realizacio de uma segunda etapa
da pesquisa. No entanto esta segunda etapa ndo foi realizada.
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formacdo continuada e suas opiniGes acerca das mesmas, além de revelar também
aspectos socioculturais de seus contextos escolares.

Apos a aplicagdo dos questionarios, os dados foram organizados para tabulacéo
num software de estatistica, quando sdo langados em forma de nUmeros que
correspondem as opgdes das respostas das questdes objetivas. Para a tabulacdo das
respostas das questdes abertas, é necessario agrupar as respostas com caracteristicas
comuns, preparando-as assim para a tabulacdo numérica. A respeito desse
procedimento, Laville e Dione (1999, p. 199) afirmam que “os dados precisam ser
adequadamente preparados para que a analise estatistica seja efetuada”. Nesse sentido,
“Os dados obtidos com a realizagdo da survey devem ser analisados por meio de
ferramental estatistico para a obtencdo das informagdes desejadas” (FREITAS, 2000, p.
109).

Os dados foram lancados no software Statistical Package Social Science —
SPSS para o devido tratamento estatistico, possibilitando uma descricdo quantitativa por
meio de tabelas e textos dos resultados levantados, caracterizando o perfil do corpo
docente, opinides dos professores sobre a formacao continuada e aspectos das realidades
culturais e condicdes de trabalho nas escolas onde atuam.

As questdes e espacos abertos visaram a obtencdo de informacdes subjetivas,
permitiram que os participantes expressassem verbalmente suas ideias, elaborando suas
linhas de pensamento e argumentos sobre o tema, numa relacdo de confiangca que deve
ser construida pelo pesquisador com os participantes desde 0s primeiros contatos,
durante a realizacdo e também ap0s a coleta das informacdes. Neste sentido, Zago
(2003, p. 302) chama atengdo para este aspecto e afirma que “O grau de implicagdo do
informante depende muito da confianca que ele deposita na pessoa do pesquisador e,
evidentemente, de como se sente na situa¢do”. Foi possivel perceber durante as
aplicacBes dos questionarios, que alguns professores ficaram receosos em expressar
suas opinides abertamente, ja& que, mesmo indiretamente, referiam-se a aspectos da
administracao publica ao qual sdo subordinados. Dependendo do vinculo empregaticio —
se prestador de servico, servidor efetivo ou se ainda estiver no estagio probatério — o
receio pode influenciar nas respostas. Creio que, por ser colega e conhecer a maioria dos
professores de musica da rede de Jodo Pessoa, este problema foi minimizado.

Algumas respostas que correspondiam as questdes de maior interesse da
pesquisa, ou seja, que estavam ligados diretamente a questdo central e aos objetivos

deste trabalho foram analisadas e categorizadas para receber o tratamento estatistico, e
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também foram transcritas integralmente na andlise dos dados, contribuindo para a
clareza dos resultados publicados. “O relatério da pesquisa procura facilitar a
transferéncia dos resultados as experiéncias dos leitores. A descricdo detalhada ajuda os
leitores na construcdo de suas préprias interpretacfes, assim como no reconhecimento
da subjetividade” (BRESLER, 2007, p. 12). Assim, as respostas escritas foram copiadas
0 mais préximo possivel da maneira como 0s sujeitos se expressaram, no entanto, houve
alguns ajustes quando necessario para que o leitor consiga entender e perceber com
clareza os detalhes das declaragdes. Ao mesmo tempo, a descri¢do e exposicdo do que
foi coletado visa a confiabilidade da pesquisa. Neste sentido, Silverman (2009, p. 249)
evidencia o rigor metodoldgico fundamental no processo de organizagdo e analise dos
dados. “Todos os relatorios de pesquisa devem encontrar uma maneira de fundir os

extratos dos dados com os achados da pesquisa para alegar credibilidade”.

3.4 — Pesquisa documental e procedimento ético

Um dos procedimentos metodoldgicos adotados neste trabalho foi a pesquisa
documental. O termo “documento” tem sido definido de maneiras similares para se

referir a fontes que contém dados sobre determinados assuntos.

“Documento” ¢ um termo geral para uma impressdo deixada em um
objeto fisico, por um ser humano. A pesquisa pode envolver a analise
de fotografias, filmes, videos, slides e outras fontes ndo-escritas, todas
podendo ser classificadas como documentos, mas o tipo mais comum
em pesquisa educacional sdo as fontes impressas ou manuscritas [...]
(BELL, 2008, p. 109).

No mesmo sentido, Laville e Dionne (1999)*° referem-se as fontes

documentais da seguinte maneira:

Entre as fontes impressas distinguem-se varios tipos de documentos,
desde as publicagcbes de organismos que definem orientagdes,
enunciam politicas, exple projetos, prestam conta de realizagoes [...].
Passando por diversos tipos de dossiés que apresentam dados sobre a
educacdo, a justica, a saude, as relacbes de trabalho, as condicOes
econdmicas etc. [...] (LAVILLE; DIONNE, 1999, p. 166, grifo do
original).

B % possivel interpretar que Laville e Dionne (1999) usam o termo “fontes impressas” referindo-se a
documentos em papel, impressos ou manuscritos, devido as condi¢des da época, quando ndo havia ainda
tanta disponibilidade de acesso a documentos oficiais através da internet. Também é importante ressaltar
que o termo “impressas” pode se referir a diversos documentos, como fotografias e desenhos, por
exemplo, e ndo apenas a documentos escritos. Pode ter havido ainda, um problema de traducgao.
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Neste momento da pesquisa, procurei documentos especificos referentes a
formacdo continuada oferecida pela PMJP, como editais publicos, propostas de
atividades e contetdos, enfim, qualquer documento que trouxesse informacgoes relativas
ao tema deste estudo. A Prefeitura Municipal de Jodo Pessoa (PMJP) conduz os rumos
da educacao publica municipal nos niveis infantil e basico, através de sua Secretaria de
Educacéo e Cultura (SEDEC), instancia oficial que:

Integra o sistema municipal de ensino de Jodo Pessoa, instituido pela
Lei n° 8.996/99, tendo como objetivo organizar, executar, manter,
orientar, coordenar, controlar as atividades do poder publico, ligadas a
educacdo municipal, consubstanciadas no Plano Municipal de
Educacdo, velando pela observancia da legislacdo educacional, das
deliberacBes das Conferéncia Municipal de Educacdo e das decisdes
dos Conselhos Municipais ligadas a Educa¢do (PREFEITURA DE
JOAO PESSOA).

A busca por documentos acerca da formacgdo continuada oferecida pela PMJP
aos profissionais da educagédo da rede municipal de ensino comecou pelo website oficial
da prefeitura, que disponibiliza informacGes gerais sobre o funcionamento SEDEC e
informacBes especificas de assuntos variados, entre eles a formacdo continuada™.
Havia, até o0 momento da realizacdo desta pesquisa, uma grande disponibilidade de
documentos para livre acesso de qualquer pessoa através dos portais oficiais das gestdes
publicas, como oficios circulares, editais, listas de escolas e CREIls, 0rgaos,
organogramas etc.. Para Bell (2008), websites ou outros materiais da internet sao
documentos primarios “produzidos pelos sistemas governamentais (local ou central) e a
partir do funcionamento cotidiano do sistema educacional” (BELL, 2008, p. 110-111).
Em resumo, a caracteristica principal de documentos originados das fontes primarias € o
fato de que nao receberam tratamento analitico. “As fontes primarias sdo 0s dados
originais, a partir dos quais se tem uma relacdo direta com os fatos a serem analisados,
ou seja, ¢ o pesquisador (a) que analisa” (SA-SILVA; ALMEIDA; GUINDANI, 2009,
p. 06).

Em seguida, os semanarios oficiais do municipio foram consultados, pois as
instituicOes realizadoras da formacéo continuada passavam por processos licitatorios até
serem contratadas pela prefeitura para executar os servigos descritos nos editais
publicos. Segundo Géglio (2015), a PMJP estabeleceu este processo “A partir do ano de

2008, com a mudanca na administracdo da secretaria, houve alteracdo no processo de

4 Vale esclarecer que até o fim da coleta de dados, o website oficial da PMJP disponibilizava apenas
informac0es gerais sobre a formagao continuada do ano de 2013.
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contratacdo e a selecdo passou a ocorrer a partir das candidaturas feitas por meio de
regras estabelecidas em editais” (GEGLIO, 2015, p. 239-240). Os editais de licitacdo a
que tive acesso nos semandrios oficiais ndo traziam o projeto da formagdo continuada
da PMJP com as propostas de objetivos, conteldos, atividades, carga horaria, turmas,
cargos e disciplinas etc. *°.

Durante este processo de busca por informacgdes no website oficial da PMJP,
consegui um arquivo contendo as regras para inscricdo e participacdo na formacao
continuada do ano de 2013. Ja no grupo de whatsapp dos professores participantes da
formacdo continuada, obtive o oficio circular com orientagdes aos profissionais da
educacdo’® — constando a instituicdo promotora da formagdo continuada, o local,
periodo e horério das atividades e cronograma de execucdo do curso — elaborado pela
Diretoria de Gestdo Curricular (DGC) e aprovado pela SEDEC e datado de 17 de
outubro de 2017.

Diante da inexisténcia de informacdes disponiveis publicamente sobre as
propostas pedagogicas da formacdo continuada da PMJP, solicitei, via protocolo
(APENDICE C e ANEXO B), copias dos documentos oficiais que norteavam a
formacdo continuada dos profissionais da educacdo da rede, buscando dados como o
periodo de realizacdo e a carga horaria destinada a esta formagdo, numero de
professores de masica participantes da formagéo, contetdos, atividades e 0s objetivos
da formacdo continuada. Solicitei os projetos referentes aos anos de 2009 até 2017*".

Através do requerimento, acompanhei o processo na SEDEC e fiz contato com
a Diretoria de Gestdo Curricular (DGC), setor para onde o pedido tinha sido
encaminhado depois de protocolado. A DGC é responsavel pela elaboracdo do projeto
de formacdo continuada, estabelecendo calendario, carga horaria, turmas, contetdos,
objetivos etc. Na primeira visita, as funcionarias da DGC explicaram que precisariam de
alguns dias para localizar e organizar o material que foi solicitado. Apds poucas
semanas, telefonemas e outras visitas, recebi copias dos projetos da formacéo
continuada dos anos de 2014 até 2017. Neste momento, percebi que ndo adiantaria

insistir na busca pelos documentos dos anos anteriores, ja que as funcionarias disseram

15 Segundo funcionarias da SEDEC, os editais de licitagdo continham informagdes contabeis e juridicas.
As exigéncias e propostas pedagdgicas elaboradas na SEDEC eram divulgadas apenas para as instituicoes
concorrentes.

16 Segundo oficio circular 65/17 da DGC, o termo Profissionais da Educagéo é usado para se referir aos
seguintes cargos: Professores readaptados, especialistas (supervisor e orientador escolar, psicélogos e
assistentes sociais), coordenadores de CREIls e Gestores de EMEIs, Gestores Escolares e Professores
tutores.

7 A partir do ano de 2009, um ano ap6s a Lei 11.769/2008.
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que ndo haveria como conseguir e sO dispunham daqueles cujas cépias estavam me
entregando.

Com o numero de protocolo do mesmo requerimento, fui a outro setor da
SEDEC, onde consegui copias dos planos de curso especificos da formacdo continuada
em Artes dos anos de 2009, 2011 e 2012. Também fui informado que estes seriam 0s
Unicos documentos disponibilizados, entdo finalizei a busca por documentos na SEDEC
neste instante.

Para resumir, listo abaixo os documentos oficiais da SEDEC/PMJP que
consegui, referentes a formacdo continuada da qual os professores de musica sujeitos
desta investigacgéo participaram. Especifico o0 ano, o tipo e a origem do documento:

2009, 2011 e 2012 — Planos de curso para professores de Arte (SEDEC);

2013 — Regras para participacdo na formacéo continuada (website PMJP);

2014 atée 2017 — Editais de formacdo continuada para os profissionais da
educacdo do municipio de Joédo Pessoa (SEDEC);

2017 — Oficio circular 65/17 (grupo de whatsapp dos professores).

Sobre o procedimento ético da investigacdo, todos os professores que
participaram deste trabalho, respondendo os questionarios e as entrevistas, receberam e
assinaram um Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (APENDICE D), onde
foram apresentadas informacGes sobre a pesquisa e seus objetivos, deixando de forma
clara que a participacdo dos mesmos seria voluntaria e que teriam a garantia do
anonimato, além de informacGes sobre o pesquisador, a orientadora e a instituicdo onde
a pos-graduacdo estava sendo realizada.

Manter o anonimato dos sujeitos de uma pesquisa nem sempre € possivel, e em
certos casos pode até ser indesejado por alguns grupos ou participantes. Embora seja
notdrio que a maioria das pesquisas ndo utilize nomes proprios para se referir a pessoas,
grupos e instituicbes que participaram de alguma maneira da pesquisa, este aspecto esta
sujeito a excecdes. Também pode haver casos em que certa caracteristica da pessoa
participante seja tdo forte, que se mencionada no relatério divulgado podera levar a
revelacdo de sua identidade facilmente. Assim, cada pessoa, grupo ou instituicao requer
atencdo e encaminhamentos especificos por parte do pesquisador.

Sobre esses aspectos do anonimato ou ndo dos participantes de uma pesquisa,
ocorreu uma situacdo inesperada durante a coleta de dados, que destaco aqui com o
intuito de chamar a atencdo dos pesquisadores, sobretudo 0s menos experientes. Trata-

se da aplicacdo do questionario a um professor com deficiéncia visual. Reconheco que
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fui pego de surpresa ao saber de que havia um professor de musica nesta condicdo
atuando na rede de Jodo Pessoa e assumo a falha em néo ter transcrito o termo de
consentimento e o questionario para a linguagem braile. Tive que ler o termo e o
questionério para o professor, 0 que me causou um pouco de constrangimento ao me dar
conta de ndo ter me preparado antes. Ao final, conversei abertamente com o professor
sobre minha falha e 0 mesmo declarou que ndo havia problemas por ele, que as pessoas
em geral, assim como eu, ndo estdo acostumadas a fazer isto. Citou o caso de outra
pesquisa de que participou e que a pesquisadora transcreveu para o braile apenas o
termo de consentimento, mas ndao o questionario. Ele ainda disse que é um processo de
aprendizagem para todo mundo. Ao final, cumprimentamo-nos cordialmente e fui
embora.

SO apds passar por esta situacdo conheci um setor na UFPB, o Nucleo de
Educacdo Especial (NEDESP), que dispde de servigo de transcricdo de textos para a
linguagem braile. Em relacdo ao seu anonimato, o professor disse que ndo havia
problema que eu utilizasse o termo “deficiente visual” no texto deste trabalho. Enviei
uma solicitacdo por e-mail e ele respondeu, autorizando o uso deste termo, que, por se
tratar de um trago tdo particular, pode caracteriza-lo a ponto de permitir sua
identificacdo.

Com todo o processo de construcdo e execucdo metodoldgica descrito, bem
como as dimensdes do ensino da masica na educacdo basica e 0s conceitos sobre
formacdo continuada em mdsica expostos, 0 quarto capitulo é o analitico, e discute as
informacbes apontadas pelos dados coletados, dialogando com a bibliografia e

sinalizando as conclusdes a partir das reflexdes apresentadas.
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Capitulo 4 - ANALISE DOS DADOS

Todos os dados apresentados correspondem a situacdo do ensino de musica nas
94 escolas em funcionamento®® que atendiam aos niveis fundamental e educacdo de
jovens e adultos (EJA)® na rede publica municipal de Jo&o Pessoa durante o periodo de
coleta dos dados da pesquisa, de 26 de setembro a 18 de novembro de 2017. Todas as
tabelas foram elaboradas pelo autor a partir dos dados coletados e extraidas através do
software SPSS, como explicitado no capitulo metodolégico.

4.1 — Panorama geral: escolas e professores de musica

Foram encontrados ao todo, 44 professores de musica na rede de Jodo Pessoa,
mas no periodo da pesquisa havia nove professores afastados da sala de aula por
motivos diversos, como estar ocupando cargo em direcdo escolar, estar de licenca para
tratamento de saude, realizacdo de curso de PoOs-Graduagdo ou outros assuntos
particulares. Atuando efetivamente em sala de aula como professor de musica, foram
encontrados 35 professores em turmas do ensino fundamental e EJA. Apenas um
professor ndo respondeu ao questiondrio, como mostra a Tabela 1. O professor foi
encontrado, no entanto ndo quis participar da pesquisa, e por iniciativa propria,
justificou sua decisao porque estava resolvendo assuntos particulares e ndo dispunha de

tempo.

Tabela 1: Numero de professores que
responderam ao questionario
Frequéncia Porcentagem

Responderam 34 97,1%
N&o respondeu 01 2,9%
Total 35 100%

FONTE: O autor (2018)

Entre os 34 professores respondentes, 27 sdo concursados, sendo que 11
oriundos do concurso do ano de 2007, 15 do concurso de 2013 e um professor que
ingressou através de concurso em 1993. Dos 34 professores, sete sdo vinculados a PMJP
como prestadores de servico. Todos os candidatos aprovados dentro do namero de

vagas dos concursos foram convocados, havendo inclusive, casos de professores que

'8 No periodo da coleta de dados, o prédio de uma escola havia sido inaugurado pela prefeitura, mas ainda
ndo estava em funcionamento. Assim, ndo fez parte desse total de escolas.
19 Algumas destas escolas também tém educacao infantil.
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foram chamados além do nimero de vagas, ap6s moverem processo judicial requerendo
suas convocacdes por parte da PMJP. Também houve casos de professores que pediram
exoneragdo, no entanto, essas informacgdes ndo foram consideradas importantes para
este trabalho, portanto, ndo foram investigadas.

N&o foi encontrada outra pesquisa que traga dados numéricos acerca do mesmo
contexto e com 0s mesmos sujeitos da investigacao aqui apresentada. No entanto, Penna
(2002) e Santos (2016) realizaram trabalhos semelhantes e, embora a delimitacdo do
universo desta pesquisa ndo tenha sido a mesma dos estudos mencionados, as
investigacOes levantaram informagfes que podem ser comparadas e servir como
referéncia que indique os avangos no ensino de arte na rede publica de educacdo de Jodo
Pessoa. A pesquisa de Penna (2002) abrangeu escolas publicas municipais e estaduais
da regido metropolitana de Jodo Pessoa e teve os professores de Arte como sujeitos. Ja
Santos (2016) delimitou seu universo como sendo a rede publica municipal de Jodo
Pessoa, e 0s sujeitos, os professores de Teatro/Artes cénicas.

Em 2002, Penna apresenta uma discussdo em seu relatério final sobre os
resultados alcangados naquela época, revelando que “dentre os 186 professores
entrevistados responsaveis pelas aulas de Arte nas 52 a 82 séries do ensino fundamental,
[foram encontrados] apenas nove com habilitagdo em musica” (PENNA, 2002, p. 25).
Ja Santos (2016) fez um levantamento que revelou a presenca de 97 professores de
Teatro/Artes cénicas na rede publica municipal de Jodo Pessoa, mas de acordo com 0s
critérios da sua pesquisa — que era, ser professor efetivo de artes cénicas e/ou teatro e
atuar no ensino fundamental — 40 professores foram entrevistados (SANTQOS, 2016, p.
34-37). Tais pesquisas podem contribuir para que cada linguagem artistica do
componente curricular arte expresso no pardgrafo 2° do art. 26 da LDB seja
acompanhado pelos profissionais da area, em relacdo ao desenvolvimento da efetivacao
da legislacdo nacional referente ao ensino de arte na educacdo basica. O avanco da
linguagem musical e os desafios ainda existentes na rede municipal da cidade de Jodo
Pessoa sdo evidenciados nesta pesquisa. Das 94 escolas, 35 tinham professores de
masica atuando em turmas do ensino fundamental e EJA no ano de 2017, conforme
Tabela 2.
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Tabela 2: Namero de escolas que tém professor de musica
Frequéncia Porcentagem

Tem professor de musica 35 37,2%
N&o tem professor de misica 59 62,8%
Total 94 100%

FONTE: O autor (2018)

Embora o nimero de escolas que tém professor de musica — 35 — coincida com
o total de professores atuando em sala no periodo da coleta de dados, ndo significa que
havia um professor por escola, pois a distribuicdo é irregular, como mostra a tabela a

sequir:

Tabela 3: Distribui¢do de professores de Arte/MuUsica nas 35 escolas
Frequéncia Porcentagem

Escolas que tém um professor 25 26,6%
Escolas que tém dois professores 05 5,3%

Escolas com um professor que apenas complementa
. 04 4,3%

carga horaria de outra escola
Escola com dois professores, mas um que apenas
g 01 1,1%
complementa carga horéaria de outra escola

Total de escolas que tém professores de Arte/Musica 35 37.2%

atuando em sala
FONTE: O autor (2018)

A funcéo de diretor adjunto € exercida por professores de musica em quatro
escolas. Destas, uma tem um professor como diretor adjunto e dois em sala de aula. Em
duas escolas, ha um professor como diretor adjunto e um professor em sala; e em uma
escola ha uma professora de musica como diretora adjunta e nenhum professor de
masica em sala.

Sobre 0s anos (séries) em que atuam os professores de musica, 22 professores
afirmaram atuar em turmas do ensino fundamental I, e 16 professores declararam atuar
em turmas do ensino fundamental Il. Os ciclos iniciais da EJA (ciclos | e Il) foram
citados por 12 professores, e 10 professores® responderam que atuam em turmas dos
ciclos I1l e 1V. Embora os editais dos concursos de 2007 e 2013 descrevessem que a
atuacdo dos professores seria no ensino fundamental, um professor concursado atuava
em turmas de educacao infantil. Havia também dois professores prestadores de servico

com turmas desse nivel de ensino.

2 A soma do nimero de professores é maior do que trinta e quatro neste item porque a maioria dos
professores atua em mais de um nivel de ensino.
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Estas informagfes apresentam ndmeros significativos sobre o crescimento do
ensino de musica nas escolas da rede municipal de Jodo Pessoa, mas é importante
observar que mais da metade das escolas ainda ndo tem professores de musica em sala
de aula. Em comparacdo com a linguagem teatral na mesma rede de ensino no ano de
2015, o numero de escolas com professores de artes cénicas/teatro € maior. Santos
(2016) relatou em sua pesquisa sobre o ensino de teatro na rede publica municipal de
educacdo de Jodo Pessoa, apresentando dados numéricos, que “[...] 44 [escolas]
possuiam docente efetivo em Artes Cénicas e/ou Teatro [...]” (SANTOS, 2016, p. 32,
grifo da autora), sem contar com os professores prestadores de servico.

A maioria dos professores de musica trabalha em apenas uma escola da rede
(26 professores), o que revela um fator favoravel & atuagdo profissional, como mostra a
Tabela 4.

Tabela 4: Numero de escolas da rede publica de Jodo Pessoa
em que os professores trabalham

Frequéncia Porcentagem
Trabalha apenas em uma escola 26 76,5%
Trabalha em outra escola para complementar a

L. 05 14,7%
carga horéria
Trabalha como professor em outra escola com
, 2F1> 01 2,9%
outra matricula
Trabalha em outra escola exercendo a funcéo
¢ 02 5,9%

de diretor adjunto

Total 34 100%
FONTE: O autor (2018)

A condicdo de trabalhar em apenas uma escola, além de favorecer ao professor
a diminuicdo de gastos e perda de tempo com locomocéo, possibilita aos professores
uma carga horaria completa em um Unico lugar, ou seja, se dedicarem a um Unico
contexto onde podem criar e efetivar acBes pedagdgicas em parcerias com colegas que
convivem no mesmo ambiente de trabalho, além de terem mais possibilidades de
conhecer melhor a comunidade escolar e desenvolver o sentimento de pertenca ao local
de atuacdo. Estes aspectos foram abordados por Géglio (2015, p. 236), afirmando que

“eles [os professores] devem sentir-se parte da escola, um trabalhador com local

2 Neste caso, o professor foi aprovado em dois concursos e trabalha em outra escola atuando com outra
carga horéria completa. Foi considerado na pesquisa o ano referente ao primeiro concurso em que ele foi
aprovado.
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especifico de atuacdo, ndo alguém que atua em varias escolas e ndo sabe exatamente
onde é seu local de trabalho, que ndo tem uma identidade com seu locus laboral”. A
interacdo entre os profissionais da educagdo e as pessoas que vivem no entorno, na
comunidade e no bairro do qual a unidade escolar faz parte, é algo préprio das escolas.
Se 0s professores dedicam mais tempo a esse processo no mesmo local de trabalho,
podem compreender, participar, buscar solugdes para os problemas e fortalecer as agdes

pedagogicas positivas.
4.2 — Perfil dos professores de musica

A respeito da faixa etéria, a maioria dos professores tem entre 31 e 40 anos (18
professores). Entre 41 e 50 anos, cinco professores. Os mais novos tem entre 26 e 30
anos (dois professores), e 0s mais velhos tém entre 56 e 60 anos (dois professores),

conforme mostra a Tabela 5:

Tabela 5: Faixa etaria dos professores

Idade Frequéncia Porcentagem
Entre 26 e 30 anos 2 5,9%
Entre 31 e 35 anos 10 29,4%
Entre 36 e 40 anos 8 23,5%
Entre 41 e 45 anos 1 2,9%
Entre 46 e 50 anos 4 11,8%
Entre 51 e 55 anos 3 8,8%
Entre 56 e 60 anos 2 5,9%
Nao informou a idade 4 11,8%
Total 34 100%

FONTE: O autor (2018)

Entre os professores concursados, 11 assumiram seus cargos entre 0s anos de
2008 a 2014, ou seja, professores aprovados no concurso do ano de 2007, que destinou
34 vagas para a area de musica. Os professores aprovados no concurso de 2013, que
dispds de 20 vagas para area de musica, s6 foram convocados a partir de 2015. Foi
constatado que 15 professores assumiram seus cargos entre os anos de 2015 e 2017. Um
professor declarou ter sido convocado em 1993, mesmo ano em que realizou 0 concurso
com vagas para professores de arte sem definicdo de vagas para cada linguagem
especifica.

Considerando esses dados, podemos afirmar que, entre os professores efetivos,
apenas um tem mais de dez anos de atuacdo como professor efetivo da rede de Jodo

Pessoa. Entre os sete professores que trabalham na condicdo de prestadores de servico,
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0 professor mais antigo atua na rede desde o ano de 2007 e o que trabalha h4 menos
tempo iniciou sua carreira em 2017. Embora haja uma grande diferenca entre a
quantidade de professores efetivos e prestadores de servico, os dados em relagdo ao
tempo de atuacgdo dos professores é proporcionalmente semelhante.

A respeito do tempo de atuacdo dos professores, das fases da carreira docente,
o trabalho de Huberman (2000) ¢ “um dos modelos mais referenciados sobre os ciclos
de vida profissional de docentes” (GODTSFRIEDT, 2015, p. 10). Pelo modelo de
Huberman (2000), podemos afirmar que os professores que assumiram o cargo a partir
de 2014 ou depois, encontram-se em parte na “fase de entrada na carreira”, momento
em que ha o encontro com a situacdo profissional, de descoberta e conflitos, inclusive
sobre a permanéncia ou ndo na profissdo, que para 0 autor corresponde aos trés
primeiros anos de atuagdo (HUBERMAN, 2000, p. 47). Para professores concursados,
0s trés primeiros anos sdo a etapa do estagio probatorio, periodo em que os professores
recém-concursados sdo avaliados pelas gestdes publicas para que entdo sejam efetivados
como servidores publicos. J& os professores oriundos do concurso de 2007, convocados
a partir de 2008, encontram-se na “fase da estabiliza¢ao, consolidagdo de um repertério
pedagogico”, e o professor que atua desde 1993 estd na fase da “serenidade,
distanciamento afetivo” de sua carreira profissional (HUBERMAN, 2000, p. 47).

Considerando que boa parte dos professores esta atuando ha poucos anos,
Wazlawick et al. (2013, p. 79) nos lembram em seu relato de uma pesquisa-acdo que
“Tao logo nos encontramos no mercado de trabalho, pde-se a nds a situacdo de
aprimoramento, inovacdo, aprendizado e formacdo constante, pois a realidade é
dindmica, muda continuamente”. As autoras também evidenciam que a formacao
continuada “favorece que se evite a cristalizacdo de acGes, comportamentos, modos de
ser-pensar-agir” dos professores de musica. Reforgando esse entendimento, Fogaca
(2015) considera que a formagdo continuada é uma oportunidade para que professores
atuantes na educacdo basica esclarecam questdes e construam propostas pedagogicas

que contribuam para a pratica docente cotidiana:

A proposta de formagdo continua é um caminho possivel para que o
recem-licenciado e demais educadores musicais tenham acesso a
orientagdo e construcdo conjunta de solugbes para o problema da
pratica docente que eles realizam concomitantemente ao processo, de
criacOes, interpretacdes e ressignificagdes de concepgdes, conceitos,
praticas que realizam, de conjuntamente desenvolver processos
reflexivos e criticos sobre temas importantes para a area. Enfim, é
uma proposta de formacdo e fortalecimento dos profissionais de
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educagdo musical, em que todos os participantes estdo consciente e
responsavelmente articulados uns aos outros, num processo
retroalimentar e continuo (FOGACA, 2015, p. 244).

Em relacdo ao género, a grande maioria dos professores de musica € do género
masculino (28 professores), sendo que dois professores indicaram sua orientacdo sexual

como sendo homossexual. Seis sdo do género feminino, como mostra a Tabela 6.

Tabela 6: Género/Orientacdo sexual dos professores®
Frequéncia  Porcentagem

Masculino/Heterossexuais 26 76,5%
Masculino/Homossexuais 02 5,9%
Feminino/Heterossexuais 06 17,6%
Total 34 100%

FONTE: O autor (2018)

Cruzando os dados referentes a questdo de género e a formagao académica dos
professores, ficou constatado que entre as seis professoras, trés cursaram educacéao
artistica com habilitagdo em masica e trés, licenciatura em musica, enquanto a maioria
dos homens cursou licenciatura em educacao artistica — 16 — e oito, licenciatura em
musica. Os dois professores, cuja orientacdo sexual declarada foi de que sé&o
homossexuais, cursaram licenciatura em musica.

Comparando mais uma vez os dados obtidos por Santos (2016) em relacdo ao
ensino de artes cénicas na rede de Jodo Pessoa, 0 nimero de professores de artes
cénicas/teatro do sexo feminino é muito maior. Dos 40 professores de artes
Cénicas/teatro efetivos atuantes na mesma rede de ensino no ano de 2015, 30 eram do
sexo feminino (75%) e dez (25%) do sexo masculino (SANTOS, 2016, p. 37-38). Como
exposto na tabela anterior, a &rea de musica apresenta uma situacao inversa, com uma
proporcao muito parecida.

Sobre a formacdo superior dos professores de musica, mais da metade dos 34
professores cursou Licenciatura em Educacdo Artistica com habilitacdo em Musica pela
Universidade Federal da Paraiba (UFPB) — 19 professores — 0 que corresponde a 55,9%
do total. Formaram-se em Licenciatura em Musica pela UFPB, nove professores
(26,5%). Trés professores cursaram licenciatura em musica na Universidade Federal de

Pernambuco (UFPE), um cursou licenciatura em musica a Universidade Federal do

22 No questionario, o perfil dos professores foi feito na Gltima pagina. No item referente ao sexo dos
professores os termos utilizados foram, masculino, feminino e LGBT, havendo também um espaco
aberto, caso o professor quisesse especificar seu género e orientacdo sexual.
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Maranhdo (UFMA) e um na Universidade Estadual do Ceard (UECE). Houve ainda, o
caso de um professor — prestador de servigco — com formagdo em bacharelado em musica
pela UFPB, conforme a Tabela 7.

Tabela 7: Formacao inicial dos professores de musica

Cursos de graduacédo Frequéncia  Porcentagem

Licenciatura em Educacdo Artistica com habilitacdo em

Musica — UFPB 19 55,9%
Licenciatura em Musica — UFPB 09 26,5%
Licenciatura em Musica — UFPE 03 8,8%
Bacharelado em Musica — UFPB 01 2,9%
Licenciatura em Musica — UFMA 01 2,9%
Licenciatura em Musica — UECE 01 2,9%
Total 34 100%

FONTE: O autor (2018)

A tabela acima mostra o papel que a UFPB exerce como principal formadora
de profissionais da area de Educacdo Musical para a atuacéo profissional nesta fatia do
mercado de trabalho que € a educacdo basica, e na cidade de Jodo Pessoa tem um
grande numero de egressos inseridos nesse contexto. Somando-se 0s numeros de
professores que se formaram nos cursos de educacao artistica ou licenciatura em musica
pela UFPB, temos o total de 28 professores, o que equivale a 82,4% dos 34 professores
participantes da pesquisa, um numero significativo. Apenas cinco professores sao
egressos de outras universidades.

O primeiro Projeto Politico Pedagdgico do curso de Licenciatura em Mdsica da

UFPB evidencia a importancia historica do antigo curso de Educacédo Acrtistica:

No que se refere especificamente ao ensino de musica no Estado da
Paraiba, podemos afirmar que a Habilitagdo em Mdusica do Curso de
Educacdo Artistica da UFPB tem sido, ao longo dos seus 27 anos, 0
anico curso de formacao de professores de musica nesse Estado (tendo
em vista que ndo ha outro curso de Licenciatura em Mdusica na
Paraiba), habilitando e capacitando profissionais que tém ocupado
diferentes espacos e situagdes de ensino e aprendizagem da muasica em
nossa regido. (UFPB, 2005, p. 5-6).

O mesmo documento traz dados numéricos sobre a quantidade de licenciados
em Mdsica de 1977 até 2005, relacionando inclusive o total de egressos em Musica em
comparacdo ao total das outras linguagens artisticas: 92 em Musica e 1024 em Artes

Plasticas/Visuais e Artes Cénicas (UFPB, 2005, p. 38). A linguagem das artes

plasticas/visuais, por exemplo, fortaleceu-se enquanto disciplina na educacdo basica,
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entre outros motivos pelo grande numero de egressos de cursos de licenciatura, como

exposto na citagdo. Segundo Penna (2013),

Seja sob a designacdo de Educacdo Artistica ou de Arte, as artes
plasticas/visuais tém predominado na préatica escolar, até por ser esta a
linguagem artistica em que ha o maior nimero de profissionais
formados, sendo ainda frequente a realizagcdo de concursos publicos
centrados nesse perfil (PENNA, 2013, p. 61).

Sobre atividades formativas apds a conclusdo do curso superior, 0 investimento
em qualificagdo profissional — PGs-Graduacgdo, congressos e encontros, oficinas,
workshops, minicursos etc. — dos professores de musica em exercicio também se
caracteriza como formacgdo continuada. Essa busca, no entanto, é uma iniciativa
particular, e, portanto, se difere de cursos de formagéo continuada oferecido por gestoes
publicas para profissionais do seu quadro.

Em nivel de Po6s-Graduacdo, dos 34 professores, 24 afirmaram ter cursado
alguma especializagdo. Nove professores declararam ter cursado ou estar cursando
mestrado, dos quais seis sd&o em Educacdo Musical na UFPB. Mais uma vez a
Universidade Federal da Paraiba destaca-se como principal instituicdo de ensino
superior para a formacao dos professores de musica de Jodo Pessoa, desta vez em nivel
de mestrado.

Como mostram 0s ndmeros acima, ha um bom numero de profissionais
egressos de ambos 0s cursos — licenciatura em educacéo artistica com habilitacdo em
musica ou licenciatura em musica — que deram continuidade as suas qualificacGes
através da realizacdo de cursos de Pos-Graduacdo. Essa continuidade pode refletir uma
busca por melhor remuneracéo no trabalho, um direito garantido legalmente conforme o
Plano de Cargos, Carreira e Remuneracdo da PMJP que prevé a progressao vertical dos
profissionais da educacdo, com melhoria na remuneracdo atraves de gratificacdo salarial
para quem aprofunda seus estudos com a Pds-Graduacdo. Além disso, a obtencdo de um
diploma de Pds-Graduacdo pode contribuir para o professor em provas de titulos em
processos de selecdo diversos.

Por outro lado, a iniciativa em procurar mais qualificacdo também pode refletir
as caréncias da formacdo inicial em relacdo a atuacdo efetiva em sala de aula. A Pos-
Graduacao em nivel de especializacdo foi feita por 16 dos 19 professores que cursaram
licenciatura em educacdo artistica, enquanto entre os 14 professores que cursaram

licenciatura em musica, oito afirmaram ter feito uma especializacdo. Assim, podemos
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afirmar que ndo foi o fato de ter feito um curso mais antigo com caracteristicas
polivalentes ou uma licenciatura especifica em musica que tem um foco claro e definido
para a linguagem musical que fez com que os professores investissem numa Pds-
Graduacdo em nivel de especializacdo. As lacunas deixadas pela formacdo inicial
existem independentes de qual tenha sido o curso superior, na pratica docente
profissional, 0 que exige do professor uma constante busca por formacéo.

Outra maneira que os professores tém de manter-se em formacéo apds o curso
superior é através da participacdo em congressos, seminarios, workshops, minicursos,

palestras e oficinas de musica/educacdo musical®®

. Nessa direcdo, dos 34 professores
que responderam a pesquisa, 14 afirmaram participar de congressos, encontros e
seminarios na area de Musica/Educacdo Musical, sendo 0s eventos da Associacdo
Brasileira de Educacdo Musical (ABEM) citados por dez professores. Também foram
citados os eventos da Associacdo Nacional de Pesquisa e Pos-Graduagdo em Musica
(ANPPOM) e Associagdo Brasileira de Etnomusicologia (ABET). Este € um numero
baixo, entretanto, & preciso considerar que os eventos da ABEM ocorrem em cidades
diversas do pais, e mesmo 0s congressos regionais podem demandar investimento
financeiro e de tempo, nem sempre disponiveis pelos professores. Além disso, é preciso
que o professor seja liberado pela direcdo da escola, caso haja choque de horario com
suas aulas.

Sobre a participacdo em minicursos, workshops e oficinas variadas, o
percentual ficou precisamente equilibrado em 50%. Dos 34 professores, 17 afirmaram
participar de tais atividades, os outros 17 ndo costumam participar. Embora essas
atividades tenham um carater passageiro e muitas vezes técnico-musical, estdo
diretamente relacionadas ao fazer musical dos professores, seja em atividades artisticas
amadoras ou profissionais, seja o fazer musical em sala de aula. Essas atividades
formativas desenvolvem a musicalidade dos professores, mas sua aplicabilidade
depende das condicGes de cada contexto de atuacdo, como podemos perceber na
resposta do professor 43, quando declara que “A formacéo deveria focar na realidade
das nossas escolas, buscando apresentar sugestfes praticas para trabalharmos com os

recursos que nos sao disponibilizados” (Professor 43).

% Entendo que ha diferencas sutis nesses termos: - “Oficinas” refere-se a atividades praticas, como tocar
ou construir um instrumento; - Workshops refere-se a exposi¢do de um contetido ou produto para uma
plateia; - “Minicursos” sdo cursos de curta duragdo onde pode haver predominancia de conteldos
tedricos, mas também pode ser realizado com atividades préaticas.
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Considerando a participagdo de professores em ambos 0s casos (congressos
e/ou minicursos na area de musica/educacdo musical), cinco professores declararam ser
liberados da escola, dois disseram ser liberados - mas tinham que repor as aulas, cinco
geralmente ndo tém problemas com choque de horérios e seis ndo sdo liberados pela
direcdo. As oficinas, workshops e minicursos sdo mais rapidos do que congressos e
encontros, que geralmente duram quase uma semana e acontecem em dias Uteis, ou seja,
dias letivos em que as escolas estdo em funcionamento e a falta de um professor implica
em uma turma com horario vago. Essa relacdo entre a participacdo dos professores em
atividades de formacgdo e a atuacdo nas escolas depende, portanto, da postura das
direcdes escolares e gestdes publicas frente a valorizagcdo dos profissionais da educacéo,
mas, a0 mesmo tempo, também depende de condicGes das gestdes em manter as
atividades letivas regulares sem perda para os estudantes com a auséncia, mesmo que
pontual, de professores nas salas de aula.

Uma das peculiaridades dos professores que atuam na area de musica é que
eles também podem desenvolver praticas musicais/artisticas em suas vidas particulares,
profissionalmente ou ndo, e estas praticas musicais podem ter relacdo direta com a
pratica pedagogica em sala de aula. Professores que tocam instrumentos, produzem,
compdem, cantam etc. podem fazer uso de suas habilidades artisticas para tornar suas
aulas mais dinamicas, atraentes e efetivar a presenca musical nas aulas. Assim,
considero que participar de préaticas artisticas também € uma maneira de manter-se em
formacao permanente.

Em relacdo a pratica musical, 28 professores afirmaram participar de atividades
e grupos com formacdes variadas, como grupos instrumentais/canto, forré pé de serra,
DJ, coral, regéncia de bandas de fanfarra, grupos de cultura popular, apresentagdes solo,
edicdo de partituras, composicdo etc. A tabela abaixo cruza dados sobre a préatica de
atividades musicais com o género dos professores. Embora as professoras estejam em
namero bem menor, a maioria delas pratica alguma atividade musical.

Os dados mostram que ha uma grande diferenca na quantidade de professores
que exercem atividades musicais, sendo que a maioria € de homens. Segnini (2014)
apresenta dados que evidenciam a predominancia de homens no meio artistico musical e
reflete sobre dificuldades vivenciadas pelas mulheres que se dedicam a uma carreira
musical, como preconceitos sobre a capacidade artistica e problemas gerados pela

gravidez e maternidade. Em suas reflexdes finais, a autora afirma que “Novas pesquisas,
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por certo, ainda sdo necessarias para compreender melhor a relevancia de homens e
mulheres, [...] no campo da musica” (SEGNINI, 2014, p. 84).

Tabela 8: Numero de professores por género/orientacao
sexual que praticam alguma atividade musical

Sim N&o
Masculino/Heterossexuais 21 05
Feminino/Heterossexuais 05 01
Masculino/Homossexuais 02 00
Total 28 06

FONTE: O autor (2018)

Essa parte da analise trouxe reflexdes acerca do perfil dos professores de
musica, e os dados apontaram as diferencas e similaridades quanto a faixa etéria, tempo
de atuacdo, género, formacao superior, participacdo em eventos da area e suas praticas
musicais. Ficou evidente a variedade de caracteristicas do corpo docente em mdsica da
rede publica municipal de Jodo Pessoa. Diante dessa diversidade entre professores,
destacou-se a presenca do professor de musica que tem deficiéncia visual, ja que é uma
situacdo Unica no contexto e na pesquisa. Em conversa antes e apds a aplicacdo do
questionario, o professor deficiente visual fez comentarios sobre os desafios e
conquistas na sua atuacéo, dificuldades como preencher os diarios de classe e a falta de
incentivos e iniciativas dos colegas para participacdo de formacg6es sobre incluséo, e
falou sobre o prazer em levar seu instrumento musical para a sala de aula e usa-lo

efetivamente em sua prética pedagogica.

4.3 — Diversidade de contextos escolares e demandas de sala de aula

Uma das partes do questionario abordou a diversidade de contextos escolares e
suas caracteristicas culturais peculiares. Neste sentido, dos 34 professores, 24
responderam que ndao havia nenhuma caracteristica cultural marcante na localidade da
escola onde trabalhavam, o que reflete a falta de uma relacdo mais estreita entre a
unidade escolar e a comunidade da qual faz parte e o desconhecimento do professor em
relacdo a comunidade. Apenas sete responderam que sim, havia uma caracteristica
sociocultural especifica na escola onde atuava; dois ndo souberam responder e um nédo
respondeu. Os sete professores citaram caracteristicas variadas sobre suas unidades

escolares em diferentes contextos:
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- Uma escola que atende a muitos deficientes visuais devido a um convénio
com o Instituto dos Cegos da Paraiba;

- Uma escola localizada nos arredores de um cemitério, o que interfere nas
atividades durante a semana do dia de finados, e, além disso, 0s estudantes costumam
contar muitas histérias de assombracéo;

- Duas escolas no entorno de um presidio;

- Uma escola que fica localizada numa comunidade de um assentamento dos
sem-terra;

- Uma escola numa comunidade onde ha pescadores e catadores de mariscos;

- Uma escola perto de um condominio onde predomina a presenca de
moradores afrodescendentes.

Além destes casos citados por sete professores, ha informacbes publicas
notdérias sobre escolas da rede municipal de Jodo Pessoa com caracteristicas
socioculturais especificas, como uma escola localizada numa comunidade remanescente
quilombola urbana e uma escola que tem, em seu terreno, um pedaco de mata atlantica
nativa e esta inserida numa comunidade de pescadores em meio a uma forte relagdo com
uma santa da igreja catolica. No entanto, estas escolas ndo foram citadas devido ao fato
de ndo haver professores de musica nas mesmas, portanto ndo apareceram na pesquisa.

Embora facam parte da mesma rede de ensino, a diversidade de contextos
socioculturais ficou evidenciada pelos exemplos acima descritos. Quando falamos de
contexto, estamos “[...] nos referindo tanto a lugares concretos, instituicbes
educacionais, quanto a fatores que caracterizam os ambientes sociais e de trabalho”
(IMBERNON, 2010, p. 100). Essas diferencas culturais podem influenciar na definicéo
dos contetdos e metodologias das aulas de musica, além de por ao professor desafios
que ndo estdo associados diretamente a acdo pedagogica, mas a elementos sociais que
interferem diretamente no funcionamento de toda a unidade escolar. Uma rebelido ou
fuga de um presidio muda a rotina ndo s6 de uma escola, mas de um bairro inteiro; a
semana do dia de finados faz grande parte dos estudantes e familiares se dedicarem ao
trabalho de limpeza de timulos do cemitério e venda de flores para obter alguma renda;
uma escola que mantém convénio com um instituto de cegos tem uma atencao maior
voltada para a inclusdo. Sdo inameras as implicacbes que as caracteristicas
socioculturais provocam nas unidades escolares, podendo afetar ou mesmo determinar a

pratica pedagogica, as metodologias, contetudos e estrutura fisica da escola. Como diz
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Luhning (2013), sdo “contextos de educagdo diferenciada”, ¢ Burnard et al. (2008), sdo
“contextos desafiadores”.

Algumas respostas dos professores de musica ilustram de maneira clara a
relacdo entre o ensino de musica e as demandas escolares, apontando aspectos que
extrapolam a prética pedagdgica e reforcam o carater desafiador com os quais
professores de mdsica enfrentam cotidianamente. Destaco abaixo um desses

comentarios:

N&o é exatamente sobre o ensino aprendizagem musical, mas sobre as
condi¢des de trabalho desumanas com cargas horéarias sufocantes que
mal d& pra pagar o transporte e sobreviver decentemente, é sobre o
professor ndo poder se alimentar junto aos alunos, absurdo! E sobre
as politicas publicas que d&o respaldo a automatizacao do passar de
ano. E sobre as desigualdades sociais atenuantes e ciclicas. No
entanto a masica (ensino) tem um poder transformador incrivel, do
qual, as vezes, ndo damos conta. E o papel do educador musical vai
muito além dos elementos técnicos. Ser educador em escola publica
hoje, tem de ser pai, mde e por vezes policial em casos de
entorpecentes e armas portados em ambiente escolar. Travamos uma
luta no deserto pela esperanca transmitida através do conhecimento e
conscientizagdo e de, cabeca erguida, sorrimos e cumprimos o papel
com ou sem dor de cabeca (Professor 46).

Se ha diversidade sociocultural entre os contextos escolares na relacdo da
escola para além dos seus muros, dentro da escola as relagdes interpessoais acontecem
de acordo com os tracos de cada sujeito, com a acessibilidade e inclusdo, com a
diversidade social e cultural estudantil.

Esses desafios relacionados ao comportamento e relacdes interpessoais dentro
da escola também foram abordados no trabalho de Queiroz e Marinho (2010, p. 113),
que analisou dados empiricos junto a professores de musica da rede de Jodo Pessoa e
concluiu que “Os professores enfatizaram a dificuldade que tém para lidar com os
problemas estruturais e comportamentais existentes no contexto escolar”. Os dados
coletados nessa pesquisa nos permitem afirmar que é recorrente a presenca desses
desafios na pratica dos professores de musica da rede pablica municipal de Jodo Pessoa,
como apresentado a seguir.

Sobre esses aspectos, os dados revelaram a presenca, em maior ou menor
frequéncia, de situacbes ligadas a inclusdo e diversidade social e cultural que os
professores de mdsica tém no cotidiano da pratica pedagdgica. Vejamos: Dos 34
professores, 30 (88,2%) lidavam com estudantes com algum tipo de deficiéncia fisica

ou psicologica. Foram citados inumeros tipos de deficiéncia como cadeirante com
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deficiéncia fisica multipla, autismo, surdez, sindrome de Down, hiperatividade, dislexia,
paralisia cerebral, epilepsia, esquizofrenia e deficiéncia visual. Dos 30 professores,
apenas seis (20%) declararam receber orientacdes especificas para lidar com tal
situacdo. Este dado é reforcado numa resposta de um professor, no espaco aberto para
comentérios sobre essa questdo. O professor comenta que:

A escola que trabalho é inclusiva, possui diversos alunos com as mais
diversas deficiéncias, além disso € tempo integral. Nos dois casos nao
temos estrutura fisica e nem formacao especifica para atuar nessas
frentes ficando tudo a cargo de nés professores e da direcao da escola
buscarmos solugBes para o0s enfrentamentos diarios na escola
(Professor 34).

As questbes referentes ao comportamento e relacGes interpessoais entre
estudantes foram objetivas com opgdes de respostas em graus de uma escala com cinco
niveis de frequéncia com que 0s casos aconteciam no ambiente escolar de cada
professor: Nunca, raramente, as vezes, regularmente ou sempre. Estas perguntas
referiram-se a relagdes interpessoais no cotidiano escolar, sobretudo no ambiente de sala
de aula, abordando problemas como intolerancia religiosa, bullying, homofobia,
racismo, violéncia e uso indevido do celular em sala.

Dos 34 respondentes, 21 professores (61,7%) responderam que as vezes,
regularmente ou sempre enfrentam/enfrentaram problemas relativos a estudantes que
rejeitam a atividade musical proposta em aula devido ao fato de sua religido nao
permitir praticas musicais aléem das que fazem parte de sua doutrina; 24 (70,6%)
professores enfrentam/enfrentaram casos de bullying entre estudantes; 14 (41,1%)
professores enfrentam/enfrentaram casos de homofobia e 16 (47,1%) afirmaram que
enfrentam/enfrentaram casos de racismo entre estudantes. Estes problemas refletem as
relacGes interpessoais entre criancas, adolescentes, jovens e adultos que convivem
diariamente dividindo espacos e vivenciando o que a escola oferece, ndo apenas em
relacdo aos contetdos dos componentes curriculares propriamente ditos e nas salas, mas
nos momentos de vivéncias coletivas como o intervalo das aulas e a refeicdo. A escola
enquanto formadora do sujeito, recebe pessoas com as mais variadas situacdes de vida e
caracteriza-se como um espago que tem, entre tantos desafios, a construgcdo de uma

cultura de respeito mutuo. Assim,

[...] o contexto da escola contemporénea é marcado pela riqueza das
diferencas. Diferencas expressadas nas distintas etnias, nas
singularidades de géneros, nas variadas formas de expressar a
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sexualidade, nas multiplas maneiras de ver e pensar o mundo e nos
diversos outros aspectos que configuram os sujeitos e suas relagcdes no
ambito da escola como espaco social (QUEIROZ, 2013, p. 111).

Intolerancia religiosa, bullying, homofobia e racismo sdo tdpicos presentes no
projeto da formagdo continuada de 2017, sendo estabelecidos no edital como “tematicas
que deverdo ser trabalhadas junto aos professores” durante a formacdo continuada.
Entre elas, destaco a educacdo em direitos humanos (racismo, homofobia, género e
sexualidade), cultura de paz, préticas pedagdgicas inclusivas e avaliagdo no processo de
aprendizagem do estudante com deficiéncia.

Essas tematicas foram citadas pela grande maioria dos professores de musica
como demandas presentes no cotidiano escolar. No entanto, as respostas dos professores
evidenciam que a formacdo continuada da PMJP esta distante de trabalhar e discutir
sobre essas situacOes desafiadoras com que os professores lidam. A formacéo
continuada é um momento estratégico para desenvolver o compromisso na busca de
transformacdes significativas que visem a construcdo de valores humanos, relacfes de
respeito muatuo e rompimento de posturas conservadoras de ensino. Assim, “a
diversidade deve ser assumida dentro de uma politica de critica e de compromisso com
a justica social” (CANEN; XAVIER, 2011, p. 642).

Dentro dessa abordagem, a formacao continuada de professores possui
um papel relevante, uma vez que preparar professores para refletirem
e trabalharem com a diversidade cultural no contexto escolar significa
abrir espagos gue permitam a transformacao da escola em um local em
que as diferentes identidades sdo respeitadas e valorizadas,
consideradas fatores enriquecedores da cidadania (CANEN;
XAVIER, 2011, p. 642).

Um dos problemas mais graves que podem surgir no ambiente escolar é a
violéncia, seja ela fisica ou psicoldgica, entre os proprios estudantes ou mesmo entre
estudantes e professores. Além disso, ndo sdo raras as noticias de casos que mostram
estudantes e jovens moradores de bairros periféricos envolvidos em situacdes violentas.
Sobre este assunto, os dados revelaram que 24 (70,6%) professores responderam que

enfrentam/enfrentaram este problema, como mostra a Tabela 9.
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Tabela 9: Violéncia fisica entre estudantes
Frequéncia  Porcentagem

Nunca 03 8,8%

Raramente 07 20,6%
As vezes 08 23,5%
Regularmente 09 26,5%
Sempre 07 20,6%
Total 34 100%

FONTE: O autor (2018)

Sobre violéncia psicoldgica de estudantes contra professores, 19 (55,8%)
professores afirmaram que ja sofreram casos de violéncia psicolégica por parte de
estudantes, conforme a Tabela 10.

Tabela 10: Violéncia psicolégica contra professores
Frequéncia Porcentagem

Nunca 06 17,6%
Raramente 09 26,5%
As vezes 08 23,5%
Regularmente 08 23,5%
Sempre 03 8,8%
Total 34 100%

FONTE: O autor (2018)

A educacdo musical nessa perspectiva tem muito a contribuir nesses cenarios,
uma vez que a musica € um fenémeno humano presente em todas as culturas do mundo.
Guterres et al. discutem o papel da musica nas relagdes sociais, sua presenca na escola e
a importancia da consciéncia dos professores sobre o potencial da mdsica para o

desenvolvimento de a¢des pedagogicas para uma cultura de paz.

Para compreender a pratica musical em relacdo com a paz nas escolas,
precisamos conhecer as fungBes da musica na sociedade e a
impressionante capacidade de regulacdo das emocgfes que a
musica provoca, podendo evocar sentimentos de tristeza, alegria,
raiva, harmonia ou desarmonia. Elas sdo extremamente importantes
para refletir sobre a relacdo das pessoas com a musica, Seus usos e
funcdes na sociedade (GUTERRES et al., 2015, n.p.,grifo meu).

Outro tema abordado no questionario foi o uso do celular em sala de aula, ja
que a presenca das novas tecnologias da informacdo e comunicacdo na vida das pessoas
também leva para a sala de aula as mudancas de comportamento provocadas por este
fendmeno em cada sujeito. Apreciar e produzir musicas, mixagens, gravacdes, batidas

eletrbnicas; assistir e editar videos, ver e manipular fotos, receber e compartilhar



82

informagdes, conversar com amigos e familiares, ter acesso e usufruir, através dos
recursos que as ferramentas das TIC disponibilizam, enfim, conectar-se ao mundo
virtual pelos mais diversos motivos € um comportamento comum entre criangas,
adolescentes, jovens e adultos.

A respeito disso, 25 (73,5%) professores afirmaram que lidam/lidavam as
vezes, regularmente ou sempre com o uso indevido do celular por parte de estudantes
durante as aulas. Este comportamento dos estudantes € reflexo da influéncia das
mudangas no mundo das tecnologias da informagdo e comunicagdo, que permite um
acesso a informagdes infinitas e 0 mundo cabe num aparelho celular na palma da méo,
mas a escola de educacédo béasica chega a proibir o uso de celulares em sala de aula, ao
invés de procurar meios de incorpora-lo as atividades pedagogicas. 1sso faz com que 0s
estudantes tentem constantemente burlar as regras para usar de qualquer maneira um
recurso tecnoldgico que esta presente em sua vida cotidiana, mas nao faz parte do seu
processo de aprendizagem escolar.

Assim, as escolas da rede publica municipal de Jodo Pessoa onde o0s
professores de musica participantes da pesquisa atuam, ndo acompanham as
transformacdes da sociedade, o0 que gera nos estudantes uma falta de interesse nas aulas
tradicionais com conteudos apresentados de forma escrita num quadro e expostas por
um professor, que encontra uma concorréncia desleal com o fenbmeno das TIC, com
seu carater dindmico e interativo nas redes sociais e tantos websites de busca por
imagens, sons, textos, videos, ou seja, uma infinidade de conteudos e relagdes sociais do

ambiente da internet. Para Alcantara,

Essa situacdo pode suscitar o questionamento sobre o papel da escola
na atual contemporaneidade frente as discussdes socioculturais e de
fortalecimento da autonomia e da autogovernagdo de jovens
estudantes. A escola deixaria, portanto, de cumprir o seu papel social
se omissa se fizer diante destas questdes. E, com certeza, sua
responsabilidade de criar possibilidades pedag6gicas capazes de
promover a formagdo critica digital dos seus estudantes
(ALCANTARA, 2017, n.p.).

Nessa mesma direcdo, Guerra (2017) discute a relacdo entre a formacéo
continuada na preparacdo dos professores para uso das TIC em suas préaticas
pedagdgicas:

[...] precisa-se olhar para a formagdo continuada desse professor,

oferecendo-lhe condic¢bes para que ele construa conhecimento sobre
0s aspectos tecnoldgicos, compreenda as perspectivas educacionais
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implicitas as suas diferentes aplicacdes e entenda por que e como
integrar tais tecnologias em sua pratica pedagégica (GUERRA,
2017, n.p.).

Apontando para uma formacdo continuada que incorpore mudancas, dialogue e
tratem os professores como protagonistas do processo formativo, Imbernén (2010, p.
95) afirma que a formacdo deve promover, entre outras coisas, a “elaboragcdo de
projetos, aproveitamento das tecnologias da informagdo e comunicacdo, processos de
pesquisa-agao [...]".

Em relacdo as praticas artisticas no entorno das escolas com a qual os
estudantes convivem diariamente ou mesmo participam, dos 34 professores, 16
responderam que ha algum tipo de atividade artistica que se destaca no bairro onde a
escola é localizada, como grupos de cultura popular (cavalo marinho, lapinha, capoeira,
quadrilhas, ala ursas, tribos indigenas do carnaval e escolas de samba), hip hop, grupos
de teatro, grupos de musica popular, bandas marciais etc.

Considerar a bagagem cultural dos estudantes nos processos de ensino e
aprendizagem da musica tem sido uma tdnica presente ndao s na area de educacao
musical, mas na area de educacdo como um todo. No entanto, apenas 11 professores
afirmaram que tais praticas artisticas sdo incorporadas as atividades pedagogicas

durante as aulas e/ou eventos da escola.

4.4 - Sobre a formacao continuada oferecida dela PMJP

As perguntas de numero 3, 4 e 5 do questionario tratavam diretamente sobre a
visdo dos professores de musica em relacdo a formacao continuada da propria PMJP.
Essas questbes eram formadas por uma parte objetiva e outra subjetiva, ou seja, havia
opcOes para marcar e espaco aberto para resposta discursiva. Dos 34 professores
respondentes, 30 participavam da formacdo continuada da PMJP, um namero
expressivo quando comparado as informacdes de Nader (2010, p. 1043), que, no relato
de sua experiéncia como formador dos professores de musica no ano de 2009, afirma
que “nove professores de musica participaram da formacdo continuada da PMJP
naquele ano”, um numero bem menor que os de 2017. Um dos fatores que justifica esse
aumento é que, aléem da formacdo continuada da PMJP fazer parte das atribuicdes e da
carga horaria dos professores e ser obrigatdria para os profissionais de educacdo da
rede, ela passou a integrar o projeto “Escola Nota 107, que resulta num incentivo

financeiro para os professores, ou seja, um fator determinante para o crescimento do
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ndmero de participantes em tais atividades. Segundo informagdes disponibilizadas no
website da PMJP, varios itens sdo analisados para que ao final do ano letivo cada escola

receba uma nota que determinard o valor do 14° salério para todos os seus profissionais:

A nota é medida a partir de uma prova realizada com os estudantes da
rede, que equivale a 50% do total alcancando no indice, e também
leva em conta a frequéncia dos professores, a participacdo dos
educadores em atividades de formacdo continuada, em projetos
interdisciplinares, além da conservacdo do ambiente escolar e a
atualizacdo dos diérios de classe (PMJP, 2017).

Esse aspecto é questiondvel quanto a real valorizagcdo profissional dos
professores, pois condicionam o recebimento de uma gratificacdo salarial ao
desempenho da equipe escolar independente das condicdes de trabalho, além de ser
pontual e estar & mercé das gestdes politicas. Para Géglio,

O incentivo ao bom desempenho do professor, por sua vez, ndo se faz
com gratificacbes esporadicas, mas com politicas salariais e de
carreira consistentes, aliadas a boas condicGes de trabalho; também,
com escolas que tenham infraestrutura eficiente e que contem com
recursos materiais e com a presenca de uma equipe profissional para
apoia-lo (GEGLIO, 2015, p. 249).

Além disso, Géglio (2015) interpreta que no Prémio Escola Nota 10, “ha uma
tendéncia de transferir para a escola e seus trabalhadores a responsabilidade em relagéo
ao desempenho educacional dos alunos, e a otimizacdo dos recursos e da estrutura da
unidade” (p. 248), o que € um equivoco, ja que “Nao se pode esperar que os professores
solucionem em pouco tempo mazelas que se avolumaram durante dezenas de anos e que
foram produzidas por sucessivos governos, em relacdo ao sistema educacional
brasileiro” (p. 248).

Na pergunta do questionario referente a opinido dos professores de musica
sobre a adequacao ou inadequacédo da formacgdo continuada da PMJP frente as condigcdes
de trabalho e diversidade cultural presente na sala de aula, havia espaco aberto para que
0s professores pudessem expressar seus argumentos. Apenas seis consideravam esta
formacdo adequada frente as demandas de atuacdo, 23 professores consideravam
inadequada e um professor ndo respondeu. Dos seis professores que consideraram a

formacdo continuada adequada, quatro justificaram sua resposta argumentando que “ha

troca de experiéncias entre colegas”, um considera que “hd uma boa abordagem em
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relagdo ao que encontra na escola” e um diz que embora a formagdo “ainda apresente
falhas, a ajuda é relevante”.

J& entre os 23 professores que consideram a formacgédo inadequada, 20 fizeram
comentérios diversos sobre como deveriam ser as atividades, conteddos, tempo de
duracgéo etc., que foram organizados em categorias. O termo “realidade” foi utilizado
muitas vezes pelos professores em suas respostas, e é entendido neste estudo como as
demandas das salas de aulas e das escolas. Vejamos as respostas que se referiram a
relacdo entre a formacdo continuada, os contetdos e as demandas de atuacdo em sala de

aula, transcritas na integra:

“A formagdo continuada deveria ser voltada para as solugoes das dificuldades
encontradas e ndo so a exposic¢ao dos problemas” (Professor 29);

“Pautada em experiéncias e atividades para a nossa realidade precaria,
voltada ao nosso tipo de aluno” (Professor 1),

“A formag¢do deveria focar na realidade das nossas escolas, buscando
apresentar sugestdes praticas para trabalharmos com o0s recursos que nos sdo
disponibilizados” (Professor 43);

“Com professores (orientadores que viveram a realidade nossa)” (Professor
51);

“Acredito que deveria ser mais voltada para a nossa realidade, tanto com
questoes mais praticas quanto reflexivas” (Professor 52);

“Deveria ser muito mais abrangente, com um projeto muito mais elaborado
qguanto as propostas de uma formacao continuada de modo, como objetivo principal,
conceder conhecimentos afins as praticas dos professores em sala de aula” (Professor
5);

“Focada nos desafios de ensino — aprendizagem de educagdo musical, com as
especificidades do publico, ou seja, a populagdo de baixa renda da capital paraibana”
(Professor 60);

“Deveria ser abordados casos da realidade das salas de aula, apresentando
sugestOes praticas para as demandas” (Professor 86);

“A nivel de Pos [-Graduacdo] e com um maior periodo de estudos e pesquisa.

E principalmente [ministrada] por professor a nivel de Dr. da UFPB” (Professor 7);
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“Como o proprio nome ja diz, a formagdo deveria ser continua e progressiva.
Que pudesse englobar cursos de aperfeicoamento, especializacdo, mestrado e
doutorado” (Professor 76).

As respostas subjetivas escritas pelos professores foram categorizadas e
receberam tratamento estatistico, gerando os dados quantitativos apresentados na tabela

a seguir.

Tabela 11: Comentarios dos professores que consideram a formacao
continuada inadequada

Frequéncia Porcentagem

Deveria ser voltada para a realidade do ensino de

, . 10 50%
musica em sala de aula
Deveria ser especifica em educagdo musical 07 35%
Deveria ter um nivel melhor 03 15%
Total 20 100%

FONTE: O autor (2018)

E bastante expressivo que metade dos professores tenha feito relagdo com as
demandas presentes na sala de aula, com as quais lidam cotidianamente. A formacao,
segundo Imberndn (2010, p. 47), “[...] deveria apoiar, criar e potencializar uma reflexao
real dos sujeitos sobre sua pratica docente nas instituicdes educacionais”. Para ele, os
professores precisam de “Uma formagdao que, partindo das complexas situacdes
problematicas educacionais, ajude a criar alternativas de mudanca no contexto em que
se produz a educagio” (IMBERNON, 2010, p. 55). O autor entende que as
responsabilidades devem ser distribuidas para todos os profissionais do ambiente de
trabalho.

Na atualidade, temos certeza de que a educagdo s6 mudard se 0s
professores mudarem, mas 0s contextos em que esses interagem
também deverdo fazé-lo. Se o contexto ndo muda, podemos ter
professores mais cultos e com mais conhecimento pedagdgico, mas
ndo necessariamente mais inovadores, j& que 0 contexto pode
impossibilitar-lhes o desenvolvimento da inovacgéo ou pode leva-los a
se recolherem em seus microcontextos, sem repercutirem com sua
prética uma inovag&o mais institucional (IMBERNON, 2010, p. 55).

Em resposta aberta, um professor sugere que seria adequado ter “Uma
formacdo especifica em musica que nos fornecesse textos sobre atividades realizadas
na nossa realidade, discussdes sobre alternativas para driblar as dificuldades da escola

publica” (Professor 64). No mesmo sentido, outro professor pontua:
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Penso que, intensificar nas trocas de experiéncias ou sugestdes de
novos métodos, a fim de ampliar/atualizar nossos conhecimentos,
levando sempre em consideracdo a realidade escolar de cada um.
Construir uma sequéncia didatica a partir dos obstaculos (Professor
68).
Assim, podemos afirmar que os 23 professores alegaram a inadequacdo da
formacdo continuada da qual participam na PMJP porque essa formacdo ndo dialoga
com as situacdes problematicas dos professores, seja nas condigdes de trabalho, seja nas

relagOes interpessoais estudantis.

4.5 — Propostas pedagogicas dos editais de licitacdo e os planos de curso para
formacéo continuada da PMJP

Em relacdo aos planos de curso e as propostas para os editais da formacédo
continuada da PMJP, apresento nos proximos paragrafos, informacdes e discussdes
acerca dos documentos da SEDEC/PMJP. Vejamos as concepcdes e ofertas do edital

para a formacéo continuada da PMJP no ano de 2017:

A formacdo para Profissionais da Educacdo é compreendida como
uma necessidade que atenda as exigéncias advindas das mudancas
ocorridas no contexto mundial e em todas as areas cientificas.
Objetiva-se uma organizacdo que valorize a qualidade dos servicos de
modo a garantir a melhoria na educacdo publica, buscando ainda
respeitar as necessidades individuais dos sujeitos, ratificando a
importancia da qualificacdo dos servidores da Rede de Ensino de Jodo
Pessoa em suas respectivas especialidades (PMJP, 2017, n.p., grifos
meus).

Além disso, a PMJP estabelece no edital de licitacdo que um dos pré-requisitos
exigidos é que a instituicdo formadora tenha uma ‘“equipe de formadores de Pos-
graduacdo relacionada a cada area de ensino e experiéncia em cursos de formacao
inicial/continuada” (PMJP, 2017, n.p., grifo meu). Vemos que, conceitualmente, o edital
de 2017 dé sinais que contempla cada linguagem artistica especificamente. No entanto,
na distribuicdo de turmas, areas, dias e horarios, fica claro que as linguagens especificas
do ensino de arte estdo juntas. No item 6.4 do edital, a PMJP discrimina as disciplinas e
tematicas que deverdo ser trabalhadas junto aos professores do ensino fundamental | e
I1, sendo que a area de musica aparece junto as demais modalidades artisticas. O termo
usado pela PMJP ¢ “Ensino de Arte”, trazendo entre parénteses as nomenclaturas

especificas das areas artisticas (PMJP, 2017, n.p.). No cronograma de atividades e
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distribuicdo das turmas, as areas artisticas encontram-se, mais uma vez, entre parénteses
como parte integrante da area de Arte.

Portanto, no projeto da SEDEC/PMJP para a formagdo continuada dos
profissionais da educacdo em 2017, destacando aqui as atividades e conteudos para
professores de arte, predominou o aspecto polivalente, onde o0s professores das
diferentes linguagens participavam das atividades juntos, de maneira genérica.

Os editais de 2014, 2015 e 2016 s&o praticamente iguais ao de 2017,
diferenciando-se apenas em pequenos trechos e na formatacdo, mas os conteudos e
orientacfes gerais sdao 0s mesmos. Também ndo h4, nestes editais, qualquer indicagdo
de que a formacdo continuada para os professores de arte seja especifica em cada
modalidade artistica. No entanto, o edital de 2015, mesmo sendo similar aos demais,
apresenta uma tabela contendo informagdes sobre o nimero de turmas e horarios das
atividades da formacdo continuada para cada matéria escolar. No “componente
curricular Ensino de Arte” constam duas turmas de Teatro, duas turmas de Artes
Visuais e uma turma de Musica (PMJP, 2015, n.p.). J& em 2016, o edital especifica as
quatro linguagens artisticas e indica que haverd encontros durante “03 Manhas/ 03
Tardes = 06 turmas (01 para cada modalidade)” (PMJP, 2016, n.p.), ou seja, os niimeros
ndo sdo precisos, a informacdo ndo € clara. Se sdo consideradas quatro linguagens
artisticas, deveria haver, pela l6gica apresentada, quatro turmas pela manha e quatro
pela tarde. J& para os professores de arte atuantes na EJA, so ha a informagéo sobre o
namero de turmas, sem qualquer especificacdo das modalidades artisticas em todos 0s
editais.

Essa similaridade entre os editais para a formacdo continuada da PMJP de

diferentes anos também foi observada por Géglio (2015). Segundo ele,

Em relacdo as propostas de formagdo continuada analisadas, outro
dado que constatamos diz respeito a repeticdo tematica e
metodoldgica de uma versdo para outra. Encontramos Vvarios cursos
iguais, ou seja, propostas que nao apresentam modificagdo de um ano
para outro. Dentre os 54 documentos analisados, aproximadamente
30% deles eram repetidos entre os anos (GEGLIO, 2015, p. 250).

Sobre a formacdo continuada do ano de 2013, consegui apenas um informe que
estava disponivel no website da PMJP, que também circulou no grupo de whatszap dos
professores, contendo orientacGes gerais para a inscricdo dos professores, inicio,
término e horérios das atividades, bem como o0 nome e endereco da instituicdo

vencedora do edital. No entanto, os anos de 2013 e 2014 foram marcados por uma
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conquista dos professores de musica, relatada por Souza (2015), que nestes anos atuava

efetivamente em sala e participava da formagéo continuada da PMJP.

A institui¢do formadora que venceu o processo licitatorio de 2013 “abriu duas

turmas distintas para os professores de arte, sendo uma da area de artes visuais e outra

em artes cénicas” (SOUZA, 2015, n.p.), ndo havendo nenhuma turma para 0s

professores de masica, que deviam optar entre as duas possibilidades disponiveis.

Diante da situacao,

[...] um grupo de professores de musica elaborou um documento com
abaixo assinado, reivindicando a abertura de uma turma prépria na
area de educacdo musical. O pedido ndo foi atendido, e o argumento
foi a falta de professor com qualificagdo em educacdo musical na
instituicdo. Mesmo assim, insistindo na importancia de uma formacéo
especifica, o grupo de professores solicitou entdo uma sala,
devidamente equipada para a realizacdo dos encontros, onde o proprio
grupo de professores de misica conduzissem as atividades. A resposta
desta vez foi positiva (SOUZA, 2015, n.p.).

Essa atitude por parte dos professores traz a tona um importante aspecto na

relacdo entre colegas da mesma area, que € a identidade docente. Esse termo € definido

por Imbernén como

Conjunto de tragos ou informacdes que individualizam ou distinguem
algo e confirmam que € realmente o que se diz que €. Identidade é o
resultado da capacidade de reflexdo, ou seja, da capacidade do
individuo de ser objeto de si mesmo. Entende-se como uma
organizacao ou estrutura do conhecimento de um individuo sobre si
mesmo. Esta estrutura supBe unidade, totalidade e continuidade. Tal
continuidade se forma no transcorrer da vida cotidiana, no constante
desempenho de papéis, no interminavel processo comunicativo. E a
sintese gue nos permite dar sentido a experiéncia, integrar novas e
harmonizar os processos, as vezes contraditorios e conflituosos, que
ocorrem na integracdo daquilo que acreditamos que somos com aquilo
gue queriamos ser, entre o que fomos no passado e 0 que somos hoje
(IMBERNON, 2010, p.115).

Professores que enfrentam os mesmos desafios em suas praticas pedagogicas

cotidianas sdo capazes de buscar outros caminhos, visando melhorias para sua atuacao e

entendendo que a formacdo continuada € um momento estratégico nesse processo.

Assim, Imberndn acredita que:

A formacdo continuada de professores passa pela condi¢cdo de que
estes vao assumindo uma identidade docente, o que supde a assuncdo
do fato de serem sujeitos da formacéo, e ndo objetos dela, como meros
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instrumentos maleaveis e manipulaveis nas mdos de outros
(IMBERNON, 2010, p. 11).

O relato de experiéncia também descreve os desdobramentos na formacéo
continuada dos professores de musica. Ainda em 2013, com uma sala devidamente
equipada e disponivel, os professores iniciaram um processo de colaboracdo para

criacdo de um ambiente de aprendizagem coletiva.

A partir de entdo os professores passaram a apresentar relatos de
experiéncia nos encontros do grupo, descrevendo e registrando
sugestdes e tipos de atividades realizadas em sala, o que proporcionou
o intercdmbio de praticas pedagdgicas de materiais (videos, arquivos e
textos digitais, métodos, audios musicais, etc.). Além disso, 0 grupo
passou a discutir sobre a qualidade dos poucos livros didaticos e a
falta de diretrizes mais claras sobre o curriculo da musica na educacdo
basica (SOUZA, 2015, n.p.).

Imbernon também ressalta a necessidade de desenvolver agdes motivadoras
diante dos desafios educacionais. Para ele, “vivemos numa época de importancia do
trabalho em grupo, dos vinculos afetivos entre professores, das decisdes coletivas [...]”
(IMBERNON, 2010, p. 109).

Em 2014, mesmo ndo havendo exigéncia na proposta do edital para a formacéo
continuada da PMJP, mesmo sem critérios que estabelecessem turmas especificas para
as linguagens artisticas, a instituicdo que venceu o processo licitatério para executar a
formacdo da PMJP foi a mesma de 2013, e contemplou a area de musica com turmas
especificas. 1sso mostra o quanto foi importante a solicitacdo dos professores no ano
anterior, 2013. “Em 2014 [...] os professores contavam com uma turma de musica,
motivo de comemoragdo entre os que fizeram a reivindicagdo no ano anterior”
(SOUZA, 2015, p. 4). Mas ainda houve uma lacuna na conquista dos professores de
musica, pois o formador contratado pela instituicdo ndo tinha qualificacio na area®, era
musico e se disp6s a atuar como um facilitador das atividades e mediador dos dialogos e
reflexdes da turma de professores de musica.

Em relagdo ao ano de 2012, tive acesso ao projeto “ENSINO DE ARTES:

Metodologias e Técnicas aplicadas ao conteudo curricular de Mdsica no Ensino

4O proprio formador assumia sua formagao académica e deixava claro o seu papel enquanto funcionario
da instituicdo realizadora da formacéo continuada. Fago essas afirmacfes porque participava da formacao.
Tais informacdes ndo constam no relato de experiéncia apresentado no congresso da ABEM de 2015.



91

Fundamental®®”

. Trata-se do plano de curso destinado aos professores de masica,
contendo objetivos, justificativa, conteddos, cronograma, recursos, avaliagdo e
referéncias bibliograficas. As informagdes deste documento mostram-se confusas, uma
vez que seu titulo refere-se especificamente ao contetudo curricular Mdsica, mas na
apresentacdo e nos objetivos cita as varias areas artisticas. Vejamos o texto: “Este
projeto, em particular, propde trabalhar metodologias e préaticas aplicadas ao contetido
da disciplina Arte do Ensino Fundamental | e 1l abrangendo as areas das Artes Visuais,
do Teatro ¢ da Musica” (PMIP, 2012, n.p.). Porém, o documento traz o nome do
professor formador na capa, uma pessoa conhecida no meio profissional com formagéo
superior na area de musica. Os conteldos propostos sdo de musica em sua grande
maioria, como parametros do som, tipos de compassos, criacdo de instrumentos
musicais a partir de material reciclavel, familia dos instrumentos musicais, ritmos
brasileiros e regionais etc. Nas ultimas atividades do cronograma, surge a tematica
“Animacao na escola aplicada a Musica” através do uso de “possibilidades
metodologicas de aplicacdo do software Movie Maker ao curriculo para criagdo de
animacdes” (PMJP, 2012, n.p.).

E valido destacar a existéncia de contetidos relacionados as novas tecnologias
da informacdo e comunicacdo na formacdo continuada para professores de musica da
rede de Jodo Pessoa no ano de 2012, embora eu ndo tenha tido acesso a outros
documentos que evidenciassem as praticas desenvolvidas e os resultados alcangados
junto aos professores. Esta € uma tematica que tem sido discutida por professores
atuantes na educacdo bésica e pesquisadores da area, como exposto na revisao de
literatura desta pesquisa.

Segundo este documento da SEDEC, podemos afirmar, portanto, que em 2012
houve uma formacéo continuada especifica com formador da area para professores de
musica na PMJP, que abordou contetdos especificos e também um conteddo
relacionado as TIC e que pode ser utilizado em qualquer area artistica.

Sobre 0 ano de 2011, o plano de curso da SEDEC intitulado “FORMACAO
CONTINUADA EM ARTE” também traz os nomes de dois professores formadores na
capa do documento, pessoas formadas nas areas de Teatro e Artes Visuais, colegas
conhecidos na rede de educacdo de Jodo Pessoa. A formacdo continuada foi dirigida a

professores de arte em geral, mas segundo a apresenta¢do do plano de curso, “Os temas

% A grafia foi reproduzida da mesma maneira que consta no documento da SEDEC, sendo mantidas as
palavras e letras em caixa alta.
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serdo desenvolvidos levando em consideracdo as linguagens artisticas (Teatro, Danca,
Artes Visuais e Musica) promovendo um entendimento critico reflexivo sobre as
praticas nas salas de aula” (PMJP, 2011, n.p.). O cronograma de acdo apresenta 0S
temas “Cordel”, “Dancas populares e folcloricas nordestinas — Lapinha” e “Origami
como recurso didatico”, sendo que para cada area artistica sdo definidos contetdos
especificos, mas sem clareza sobre a relacdo entre 0s temas e os conteddos. Vejamos no
tema “Cordel”, consta que em musica sera trabalhado “A musica na Idade Média”; no
tema “Dancas populares”, consta “Musica — Estudando letras e melodias das dangas
populares”; e no tema “Origami como recurso’ consta “Musica — Som do Origami”. Por
estas informacGes podemos afirmar que ndo ha clareza sobre as propostas para a
formacdo continuada da PMJP no ano de 2011.

O projeto de 2009% foi intitulado “Formagdo continuada para os professores de
teatro, artes visuais e danca®’ para o ensino fundamental das escolas municipais de
JOAO PESSOA” (PMIJP, 2009, n.p.). O projeto apresenta a formagdo continuada
voltada para cada area artistica, diferenciando assuntos abordados de maneira
especifica. Além disso, o documento também traz os nomes dos professores
formadores, sendo que um deles € da area de musica, 0 que aponta para uma formacao
especifica em musica naquele ano. O projeto informa que houve seis encontros de
formacdo continuada no periodo de setembro a novembro daquele ano, mas nao
esclarece a carga horéria total da formacdo. Entre os contetdos de musica propostos
para o curso, destaco a relacdo da musica com diversidade cultural e temas transversais
no contexto da educacdo basica, além dos contetdos proprios da area.

Um dos tépicos do questionario aplicado nessa pesquisa referiu-se a questdo da
polivaléncia em arte ou especificidade das linguagens artisticas na formacdo continuada
da PMJP. Dos 30 professores que participavam da formacdo, 18 declararam que a
formacdo ndo é especifica em mdasica, nove responderam que sim, a formacdo é
especifica em mdsica, e trés afirmaram que a formacdo as vezes é especifica, outras
vezes ndo. Essas respostas estdo vinculadas diretamente ao tempo de atuacdo destes
professores na rede, ja que os professores mais antigos participaram de mais formacdes

continuadas. Em alguns casos, havia professores que estavam participando da formacao

%6 Como exposto no capitulo metodoldgico, ndo consegui qualquer documento referente & formacéo
continuada do ano de 2010.

2" Mais uma vez o titulo esta digitado de maneira idéntica ao documento da SEDEC, inclusive todo em
caixa alta. Nota-se a auséncia do termo “Mfusica” no titulo, mas no texto do documento a area é
contemplada. Podemos deduzir, assim, que houve um erro de digitacéo do titulo do documento.
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continuada da PMJP pela primeira vez. Algumas respostas das questdes abertas ilustram
tal situacdo, uma vez que um professor afirma que “Falando especificamente desse ano,
a formacéo ndo esta por area especifica. O professor abrange assuntos que néo sdo de
interesse dos professores de dreas como musica. Valorizando mais as artes visuais”
(Professor 54). As respostas dos outros professores também reafirmam que no ano de
2017 a formacdo continuada teve um carater polivalente. Para eles, a formacdo é
inadequada porque “Deveria realmente ser uma formagdo continuada com
profissionais de cada area: Musica , Cénicas , Visuais e Danga. [...]. Inclusive esse ano
[2017] a Formagdo Continuada esta acontecendo com todos 0s professores juntos, sem
importar a habilitagdo” (Professor 59); “ Gostaria que fossem ministradas por
profissionais da area de educagdo musical (Professor 1); “Nossas primeiras formagoes
nao eram especificas para Arte/Musica. Depois vieram outros formadores (via sedec)
mas que, segundo minha opinido, ndo atende as expectativas dos educadores musicais”
(Professor 3); “Seria ideal que esta formagdo atendesse as habilitagoes especificas.
Professores mais antenados com outras metodologias do ensino da musica (Professor
56).

As propostas dos editais para processos licitatorios e planos de curso para a
formacdo continuada da PMJP, os dados coletados junto aos professores e os trabalhos
de Queiroz e Marinho (2007; 2010), Nader (2010) e Souza (2015) evidenciam a
oscilagcdo entre formacdes de carater polivalente e formacGes continuadas especificas
em cada linguagem artistica ao longo desse periodo: “[...] apenas a partir de 2008 cles
[os professores de arte] comecaram a participar da formacao continuada especifica para
cada linguagem artistica [...]” (NADER, 2010, p. 1044).

Além disso, apontam recorréncias, avancos e retrocessos sobre o ensino de
musica na rede publica municipal de Jodo Pessoa. Entre as recorréncias, podemos citar a
falta de diretrizes comuns para os professores de musica da rede, como ja mencionaram
Queiroz ¢ Marinho (2010), “os professores apontaram a falta de uma diretriz norteadora,
que pudesse evidenciar 0s contetdos e as perspectivas metodoldgicas fundamentais para
o trabalho de educacdo musical nas escolas, como uma das grandes dificuldades para
realizar o seu trabalho” (p. 111). Da mesma maneira, esse aspecto também aparece no
relato de Souza (2015):

A criagdo de uma proposta curricular para o ensino de musica foi
considerada de grande importancia para efetivacdo da educacédo
musical pelos vinte e um professores participantes da formacéo.
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Alguns dos argumentos que se destacam sdo: nortear as praticas do
ensino de musica nas salas; garantir aos estudantes a continuidade dos
contetidos em caso de transferéncia de escola; fortalecer a disciplina
(SOUZA, 2015, n.p.)

Além disso, essa falta de clareza na conducdo do ensino de musica leva ao
risco de uma atuacdo polivalente, como destacado na resposta de um professor, quando

afirma que:

A educacao musical ainda é um grande ponto de interrogacdo para
alunos e professores. Por exemplo, ndo fica claro que Musica é Arte,
que as aulas de musica sdo diferentes das oficinas [extracurriculares]
de musica, que o professor acaba sendo polivalente dependendo da
realidade da escola (Professor 3).

Outro professor responde no mesmo sentido: “Falta uma organizagio
enquanto aulas especificas de musica, pois somos considerados “professores de Artes”,
ndo professores de Musica, ficando a nosso cargo os conteudos gerais de Arte”
(Professor 62).

Essas respostas evidenciam que a questdo da polivaléncia no ensino da arte
ainda é recorrente. Embora nédo tenha sido foco deste trabalho, é valido apontar o estudo
de Oliveira (2018), que discute o curriculo também na rede publica municipal de ensino
de Jodo Pessoa. A autora enfoca o debate sobre a musica e a polivaléncia em arte como
questdo ndo resolvida, discutindo sobre leis e documentos oficiais de orientacédo
curricular nacional. Ela relatou que “me deparei com dois professores que mantinham
uma prética voltada para a polivaléncia em artes” (p. 85).

A diversidade cultural estudantil, a falta de orientacdo para lidar com
estudantes com deficiéncia e a falta de estrutura e equipamentos adequados tambem
foram caracteristicas recorrentes: A diversidade “¢ destacada pelos professores de
masica como um problema que exige atengdo especial”. “Outro problema bastante
enfatizado pelos professores ¢ a falta de uma estrutura basica para as aulas de musica”
(QUEIROZ; MARINHO, 2010, p. 111).

O ensino de mdsica na educacdo basica é permeado de muitas questdes que
vem sendo estudadas e discutidas pelos profissionais da area, pelas instituicdes de
ensino superior e pesquisa e pelos sistemas educacionais. A formacdo continuada em
musica é uma dessas questdes, e os trabalhos sobre o tema e sobre a efetivacdo do

ensino de musica nas redes de ensino tem apontado a formacao continuada como espaco
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que pode contribuir para o didlogo sobre tantas questdes que os professores de musica
enfrentam diante de suas demandas de salas de aula e contextos escolares.
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Considerac0es finais

A efetivagcdo do ensino de musica nas escolas de educagdo basica do Brasil
demanda investimentos em acBes de inumeras ordens, exigindo esforcos das
administracdes publicas (municipais, estaduais e federais). Entre as inGmeras
determinacfes e orientacbes, a formacdo continuada é uma acdo prevista nos
documentos legais do pais.

A pesquisa aqui apresentada abordou a percepcdo dos professores de musica
que atuam no ensino fundamental da educacdo basica na rede publica municipal de Jodo
Pessoa sobre formacdo continuada, considerando o perfil profissional, o panorama no
qual os professores estdo inseridos, os contextos escolares e as demandas de sala de
aula.

As informacbes sobre a cidade de Jodo Pessoa apresentam avangos
significativos em relagdo a realizacdo de concursos com vagas para musica,
diferenciando-se de lugares que mantém essa pratica nos sistemas publicos de educacéo.
O concurso da PMJP do ano de 2013, além das vagas especificas para musica, teve
ainda duas caracteristicas marcantes, que foram a oferta de vagas para professores de
danca, trés anos antes da Lei de 13.278/16 e a inexisténcia de vagas para professores de
Artes Visuais, linguagem artistica consolidada enquanto conteddo do curriculo escolar e
com maior presenca de professores da area Nessa direcdo, o sistema educacional da rede
publica municipal de Jodo Pessoa faz parte do grupo de cidades brasileiras que tem
efetivado o ensino da arte em cada linguagem especifica.

Conforme os dados apresentados, ainda ha mais da metade das escolas da rede
sem professores de musica nas aulas do componente curricular ensino da arte, mesmo
assim houve um crescimento significativo desde a lei de 2008. O perfil dos professores
de musica atuantes em 2017 no ensino fundamental na rede publica da cidade de Jodo
Pessoa mostrou-se diversificado, destacando-se a presenca de um professor deficiente
visual. O quadro de professores na rede publica de educacdo em Jodo Pessoa é
composto predominantemente por professores com formacdo académica realizada na
Universidade Federal da Paraiba, no curso de Educacdo Artistica (1977 — 2005) que
tinha concepc¢oes polivalentes de ensino das artes, mas também ha professores formados
no curso de Licenciatura em Mdasica (que existe desde 2005).Poucos professores

cursaram a formacéo inicial em outras universidades. A maioria dos professores é do
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sexo masculino, tem curso de Pés-Graduacdo em nivel de especializa¢do, sendo que
poucos tém em nivel de mestrado e nenhum em nivel de doutorado.

Embora a esfera estadual ndo tenha sido objeto de estudo deste trabalho, é
importante refletir sobre o fato de que houve um concurso promovido pela Secretaria de
Educacdo do Estado da Paraiba em 2017, com 20 vagas para Artes de maneira
polivalente, o que representa uma desafinacéo entre o estado e sua capital.

Voltando a rede de Jodo Pessoa, por forca da cultura escolar e mesmo tendo
realizado concursos especificos, a PMJP ainda sustenta concepcdes polivalentes sobre o
ensino da arte quando se trata da formacéo continuada, ja que alternou edi¢des de cursos
de formacdo continuada em mdusica e cursos de formagdo continuada para professores
de arte a partir do ano de 2009 até 2017, conforme evidenciado nos documentos da
SEDEC e nas respostas dos professores.

Grande parte dos professores de musica da rede de Jodo Pessoa costuma
participar de atividades formativas diversas como oficinas, minicursos, workshops e
encontros nas areas de Musica e Educacdo Musical. A maioria também declarou manter
atividades de praticas musicais como voz e violdo, edicdo de partituras, canto coral,
performance instrumental, composicdo, entre outras.

Esses tracos permitem-nos afirmar que os professores de masica tém investido
por iniciativas proprias em vivéncias de formacdo continuada voltadas para sua pratica
profissional. Sao atividades formativas que envolvem conteddos musicais e
pedagdgicos, oferecidas por instituicbes de ensino superior, escolas especializadas,
feiras de musica e associacfes, cada uma com suas caracteristicas e objetivos.

As respostas dos professores de musica evidenciam, no entanto, que quando se
trata da formacdo continuada relativa ao ensino de musica nas escolas de educacao
basica, é fundamental que as caracteristicas dos contextos escolares e as situacoes
vividas pelos professores sejam objeto de reflexdo. Além disso, afirmam a necessidade
de uma formacdo continuada especifica em musica, considerando os desafios que
envolvem estrutura fisica das escolas, a presenca da violéncia, das novas tecnologias da
informacdo e comunicacdo, de estudantes com diferentes tipos de deficiéncia, da
diversidade cultural estudantil e sociocultural dos contextos escolares.

Mas a relacdo de dialogo entre a formacdo continuada e os professores de
musica depende da gestdo publica que administra a rede de ensino, ja que é ela a
principal promotora dos cursos de formacgdo continuada para os profissionais da

educagdo do quadro de servidores. Nesse sentido, os documentos da SEDEC
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evidenciam que as propostas para os cursos de formagdo continuada séo elaboradas
unicamente pela gestéo e que tém se repetido no decorrer dos anos.

Os contextos escolares sdo espacos onde a masica esta presente, assim como
em outros momentos da vida das pessoas. Levar esse fendmeno para a sala de aula,
trabalhando-o como contetdo curricular tem sido um processo mais desafiador do que
para 0s demais componentes curriculares, jA que o0 ensino de musica envolve
participacdo ativa dos estudantes, gera som e ainda passa por um processo de afirmacao
no curriculo escolar. 1sso tem exigido mais esforcos dos profissionais e instituicdes da
area.

Sdo muitas as dimensdes que constituem o ensino de musica na Educacdo
Bésica, em especial no sistema educacional publico da cidade de Jodo Pessoa:
legislagdo nacional, formacéo inicial, formagdo continuada, perfil dos professores de
musica, gestdo publica e os contextos escolares. Cada dimensdo elencada tem
caracteristicas e funcbes proprias, relacionando-se, interagindo em consonancia ou
dissonancia umas com as outras. A legislagdo nacional determina a formacéao
profissional dos professores e estabelece diretrizes para 0S cursos superiores, que
preparam seus egressos para a vida profissional, que se inserem no mercado e
encontram desafios, que procuram outras atividades formativas e/ou participam da
formacdo continuada oferecida pela gestdo publica, que pode ou ndo dialogar com os
professores de musica acerca de seus contextos escolares, que lidam cotidianamente
com suas demandas de sala de aula e assim por diante.

Respondendo a questdo central desta pesquisa, 0s professores de mdsica da
rede de Jodo Pessoa consideram 0s contextos escolares desafiadores, e a formacéo
continuada € o espaco oportuno para a busca de soluces no enfrentamento de tantas
questdes presente nas salas de aula e no ambiente escolar como um todo. Os professores
de musica destacam a formacdo continuada como uma dimensdo da vida profissional
capaz de promover acdes que contemplem a busca por solucBes diante de desafios
gerados pelas demandas de sala de aula, pelas caracteristicas socioculturais dos
contextos escolares e pelas condicdes de trabalho. Além disso, os professores tambem
estabelecem relagc6es entre a formagdo continuada e acdes formativas diversas, que vao
desde a participacdo em eventos até a realizacdo de uma Pds-Graduacéo.

A partir da andlise dos dados, posso afirmar que nesse processo a formacédo
continuada em musica poderia contemplar e provocar reflexdes sobre acdes inovadoras,

provocar os profissionais atuantes sobre suas metodologias no sentido de promover o
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desenvolvimento de atividades artisticas que envolvam mdsica nas suas multiplas
expressdes (canto popular, RAP, percussdo, repente etc.), propor a criagdo de salas
tematicas e rodizio de turmas para sanar o problema da falta de espaco adequado para as
aulas de musica, incorporar no curriculo anual de cada série elementos culturais e
musicais locais, além de levar musicas de diferentes lugares e épocas para ampliar 0
universo musical dos estudantes. Esses sdo alguns aspectos que devem ser considerados
num processo que vise a efetivacdo de um ensino de musica em consonancia com
conceitos contemporaneos de educacdo musical. Para que estas acbes se tornem uma
realidade, os professores precisam estar motivados e conscientes de que podem
desenvolver uma pratica baseada nas experiéncias e conhecimentos individuais e
coletivos.

Diante de tudo o que foi exposto neste trabalho, considero que a formacéo
continuada poderia dialogar com os professores, ser elaborada e construida a partir dos
desafios e conquistas relatados pelos professores de musica, seus problemas e solucdes,
erros e acertos referentes a tudo o que envolva o trabalho pedagdgico em educacao
musical nas escolas regulares.

A formacdo continuada ocupa seu lugar, em meio a tantos aspectos da
educacdo basica. Considerando as percepcdes dos professores, a legislacdo nacional e os
documentos da PMJP, exponho na Figura 2 uma tentativa de ilustrar de maneira
resumida, as aproximacdes e interacOes entre a formagdo continuada em mdsica e as

dimensdes que constituem o ensino de musica na educacdo basica.
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FIGURA 2: A FORMAGCAO CONTINUADA E OUTRAS DIMENSOES DO
ENSINO DE MUSICA NA EDUCACAO BASICA
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FONTE: O autor (2018)

Pesquisas como esta tém contribuido de maneira expressiva para evidenciar 0s
desafios e provocar reflexdes que apontem tentativas de solucdo que a area de educacgéo
musical ainda precisa para consolidar-se como componente curricular presente de forma
efetiva na educacdo basica. Nessa perspectiva, 0s mapeamentos realizados junto a redes
de educacdo municipais e estaduais tém revelado o perfil docente, as condigcdes de
trabalho, a diversidade sociocultural presente no conjunto de escolas de determinada
localidade, caracteristicas comuns e singularidades de cada contexto. O esclarecimento
de questdes acerca dos contextos escolares também pode contribuir na elaboragdo de

acOes por parte de gestores, bem como provocar reflexdes nos educadores musicais

acerca de suas praticas pedagogicas.
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Ainda assim, precisamos de outras pesquisas que revelem dados acerca do
ensino de arte nas escolas de educacdo bésica do pais, como estabelece a legislacao
2016. As gestdes publicas e as instituicbes de ensino superior tém papel fundamental na
efetivacdo da legislacdo nacional, ja que as gestdes publicas cabe o papel de cumprir
politicas educacionais, enquanto as instituicbes tém a responsabilidade de formar
profissionais para atuacdo no mercado de trabalho. Os dados expostos e as analises
realizadas por pesquisas como esta, podem servir para fundamentar argumentos de
profissionais e instituicdes da area, sobretudo junto a secretarias municipais e estaduais
de educacdo, além de se configurar como contetdos a serem trabalhados em disciplinas
dos cursos superiores de licenciatura em mdsica. Espero que o trabalho aqui
apresentado possa dar sua parcela de contribuicdo para a efetivacdo do ensino de musica
e para a melhoria da educacgéo basica no pais, em especial na cidade de Jodo Pessoa.

Embora uma investigagdo como esta discuta sobre muitos assuntos da éarea,
gostaria ainda de ter tratado sobre questdes como a atuacdo polivalente em arte, as
condicdes de trabalho e as gestBes escolares, suas percepgdes sobre o componente
curricular arte e suas relagbes com os professores de cada linguagem artistica.
Entretanto, no momento da delimitacdo do estudo, percebemos que seria inviavel dar
conta de tantas questoes.

Mas novos estudos podem ser feitos a partir do que foi levantado aqui, tratando
de temas como os citados anteriormente ou outros, como por exemplo a realizacdo de
pesquisas como estudos de caso sobre campos empiricos apresentados na analise dos
dados (escolas com caracteristicas socioculturais especificas).

Considerando tudo o que fiz neste trabalho, mudei minhas concepcdes sobre
formacdo continuada para professores de musica da educacdo basica. Antes de iniciar
esta pesquisa, minha visdo sobre a prioridade que deveria ser dada a formacdo
continuada, era que houvesse atividades especificas para a area de musica e demais
linguagens artisticas. Continuo acreditando nesta concepcdo, no entanto, os dados
evidenciados nesta investigacdo me fizeram repensar essa postura, e agora considero
que a realizacdo de cursos de formacdo continuada no contexto de cada unidade escolar
também é uma prioridade, ja que esta pesquisa evidenciou a diversidade sociocultural
presente nas diferentes localidades. Podemos idealizar as duas coisas também: uma
formacdo continuada em musica em cada escola onde houver um professor de musica,
que interaja enquanto parte de um todo que constitui cada contexto escolar. Outras

possibilidades também podem surgir, para que possamos vislumbrar um ensino de arte
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que ao mesmo tempo cumpra a legislacdo, seja prazeroso e instigante para professores e
estudantes, seja significativo e transformador para as comunidades, bairros e cidades,
enfim, uma educacdo que seja a realizacdo de cada grau de nossas utopias, que seja cada

passo em direcdo ao horizonte que sonharmos.
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APENDICE A - SOLICITACAO DA RELACAO DE PROFESSORES DE
MUSICA JUNTO A SEDEC

SOLICITACAO

Venho através deste, solicitar a DGC da Secretaria de Educacdo do municipio de Jodo
Pessoa, a relacdo de professores de Musica que atuam no ensino fundamental e EJA
nas escolas da rede neste ano de 2017. Tais informagdes séo de grande importancia para
0 desenvolvimento da minha pesquisa de Mestrado em Educacdo Musical que
encontra-se em andamento, j& que possibilita 0 mapeamento e contato com o0s
profissionais que fazem parte do universo da pesquisa proposta. Anexo a esta
solicitagcdo, meu comprovante de matricula no Programa de Pds-Graduagdo em Mdsica
da Universidade Federal da Paraiba. Desde ja agradeco e me ponho a disposi¢cdo para

quaisquer esclarecimentos.

Jodo Pessoa, 12 de Junho de 2017

José Reinaldo Tavares de Souza

(Servidor municipal de Jodo Pesoa. Mat. 55.751-0)
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APENDICE B

QUESTIONARIO PARA PROFESSORES DE MUSICA DA REDE PUBLICA MUNICIPAL DE JOAO
PESSOA

1 - Vocé é concursado(a)? 1.( )Sim; 2.( )N&o (se a resposta for Nao, passe para a questéo 1.3).
1.1 — Qual o ano de realiza¢do do concurso?

(1)2007; ( )2013; ( )Outro. Ano:

1.2 — Em que ano foi chamado para assumir o cargo? (passe para a quest&o 2)

1.3 — Desde quando atua como professor de Arte/Musica prestador (a) de servico nesta rede?

2 - Vocé trabalha em outra escola da rede publica municipal de Jodo Pessoa como professor de masica ou
exercendo outra fungao?

( )Néo

( )Sim, trabalho em outra escola como professor de misica desta rede para completar a carga horaria;

( )Sim, com outra matricula no cargo de professor de musica;

( )Sim, trabalho em outra escola ocupando outra fungdo. Descreva:

3 - Vocé participa/tem participado da formacdo continuada oferecida pela Secretaria de Educacdo/Prefeitura
Municipal de Jodo Pessoa?

( )Sim. Participo da formacdo continuada oferecida pela SEDEC para todas as escolas;

( )Sim. Mas participo de uma formacéo continuada especifica para a escola onde trabalho;

Descreva:

( YN&o. (se a resposta for Ndo, passe para a questdo 6).

Se desejar, comente:

4 - Vocé considera esta formacdo continuada adequada frente a realidade encontrada na escola onde atua
(condicdes de trabalho, diversidade cultural, social, econémica, religiosa, étnica, sexual etc.)?
( )Sim. Por qué?

( YN&o. Como vocé acha que a formacédo continuada deveria ser? Gostaria de fazer sugestdes?

5 - A formag&o continuada que vocé participa pela prefeitura é especifica em Educacdo Musical?
()Sim;
( )Néo.
Se desejar, comente:

6 - Vocé costuma participar de congressos, encontros e seminarios em Musica/Educacdo Musical?
( )Sim. Quais? Por favor, cite alguns:

( No.
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6.1 - Voceé costuma participar de oficinas, mini cursos, workshops etc. em Mdusica/Educacdo Musical?
( )Sim. Quais? Por favor, cite alguns:

( )Néo.

6.2 - Vocé participa de algum outro tipo de formagao continuada?
( )Sim. Descreva (instituicdo, conteidos basicos, periodo etc.)

( )N4o.

(caso as trés respostas anteriores tenham sido N&o, desconsidere esta pergunta).

6.3 - Quando participa destas formacGes e ha choque de horario com a escola, vocé € liberado pela direcdo para
0 evento?

( )Sim; ( )Sim, mas tenho que repor as aulas; ( )Nao. ( )Geralmente ndao ha choque de horario.

7 - Vocé participa de alguma atividade musical (banda, voz e violdo, coral, grupo de cultura popular, DJ etc.)?
( )Sim. Especifique:

( )NZo.

8 - Em quais niveis de ensino vocé atua nesta escola?

( ) Educacéo Infantil;

( ) Fundamental I; ( ) Fundamental II;

( ) EJA—Ciclo Alfa, Ciclo I e Ciclo II; ( ) EJA —Ciclo Il e Ciclo IV

9 - A escola onde vocé atua tem alguma caracteristica especifica? Por exemplo: E localizada nos arredores de
um presidio? Numa comunidade de pescadores? Numa comunidade remanescente quilombola? Etc.

( )Sim (caso afirmativo, esta caracteristica cultural faz parte ou interfere nas atividades escolares?)

Por favor, descreva a caracteristica e a possivel relacdo com a escola:

( )Néo.
( YN&o sei responder.

10 - Existe alguma atividade artistica/cultural de destague no bairro da escola? (Quadrilhas, Escolas de samba,
Capoeira, danca, Hip Hop, Boi/Cavalo Marinho, Tribo Indigena do Carnaval, etc.)?
( )Sim. Descreva:

( YN&o (se a resposta for Ndo, passe para a questdo 11).

10.1 - Estas atividades sdo incorporadas as praticas pedagdgicas dentro da escola nas aulas e momentos de
culminancia de projetos/eventos?

( )Sim.Exemplifique:

( )Néo

11 - Vocé tem estudantes com algum tipo de deficiéncia fisica ou mental?
( )Sim. Cite alguns exemplos:

( )N&o (se a resposta for N&o, passe para a questdo 12).
11.1 - Vocé recebe alguma orientacdo para lidar com tal situagdo?
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( )Sim. Descreva:

( )Néo

12 - Vocé enfrenta questBes relativas ao contexto da escola e a diversidade social e cultural estudantil?
(Marque as alternativas).

12.1 - Intoleréncia religiosa durante as aulas:

( )Nunca; ( )Raramente; ( )As vezes; ( )Regularmente; ( )Sempre; ( )N&o sei responder

12.2- Rejeic0es a atividades musicais devido a religido:
( )Nunca; ( )Raramente; ( )As vezes; ( )Regularmente; ( )Sempre; ( )N&o sei responder

12.3 — Casos de Bullying:
( )Nunca; ( )Raramente; ( )As vezes; ( )Regularmente; ( )Sempre; ( )N&o sei responder

12.4 — Casos de Homofobia:
( )Nunca; ( )Raramente; ( )As vezes; ( )Regularmente; ( )Sempre; ( )N&o sei responder

12.5 — Casos de Racismo:
( )Nunca; ( )Raramente; ( )As vezes; ( )Regularmente; ( )Sempre; ( )N&o sei responder

12.6 - Violéncia fisica entre estudantes:
( )Nunca; ( )Raramente; ( )As vezes; ( )Regularmente; ( )Sempre; ( )N&o sei responder

12.7 — Violéncia fisica ou psicoldgica de estudantes contra professores:
( )Nunca; ( )Raramente; ( )As vezes; ( )Regularmente; ( )Sempre; ( )N&o sei responder

12.8 — Sexualidade (gravidez na adolescéncia, doencas sexualmente transmissiveis etc):
( )Nunca; ( )Raramente; ( )As vezes; ( )Regularmente; ( )Sempre; ( )N&o sei responder

12.9 — Uso indevido do celular durante as aulas:
( )Nunca; ( )Raramente; ( )As vezes; ( )Regularmente; ( )Sempre; ( )N&o sei responder

13 - Vocé tem interesse em participar da segunda etapa desta pesquisa, respondendo questbes especificas sobre
suas concepcdes acerca da formagdo continuada em educacdo musical?

14 — Espaco aberto para comentarios sobre o ensino de musica na rede publica de Jodo Pessoa, sobre esta
pesquisa ou sobre algum outro assunto relacionado ao ensino de musica na educacao basica que vocé deseje se
pronunciar:




IDENTIFICACAO
Escola:

Nome:

Contatos
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Idade: ( )Prefiro ndo responder

® Sexo:
1.( )Feminino 2. ( )Masculino
3.( )LGBT ( )Outro. Se desejar, especifique:

FORMACAO ACADEMICA

e Curso de Graduacéo:

— Universidade/Instituicdo de ensino:

— Ano de conclusao:

Possui outro(s) curso(s) de graduacao / técnico / sequencial / habilitagcdo?

Qual(is)?

— Ano(s) de conclusdo:

— Universidade(s)/Instituicdo(Bes) de ensino:

e Cursou ou esta cursando pés-graduacdo? ( )Nao ( )Sim. Especifique:

1.( )Especializacdo em

Instituicdo:

( )Concluida em ( JEm curso
2.( )Mestrado em:

Instituicdo:

( )Concluido em ( )Em curso

3.( )Doutorado em:

Instituicdo:

( )Concluido em ( JEm curso
4. Possui algum outro curso de pds-graduagao?

( )Sim. Especifique:

( )Nao.

MUITO OBRIGADO POR SUA COLABORACAOQ!

José Reinaldo
(Data:___/ [ 2017)



115

APENDICE C - SOLICITACAO DOS DOCUMENTOS REFERENTES A
FORMACAO CONTINUADA PROMOVIDA PELA PREFEITURA
MUNICIPAL DE JOAO PESSOA A PARTIR DO ANO DE 2008 JUNTO AO
CECAPRO/SEDEC

SOLICITACAO

Venho através deste, solicitar ao Centro de Capacitacdo de Professores (CECAPRO)
Centro de Capacitacdo de Professores (CECAPRO) — 6rgao da prefeitura que planeja,
coordena e supervisionar planos, projetos, programas, eventos e atividades que visem a
capacitacdo, aperfeicoamento e atualizacdo de professores — 0s documentos referentes a
Formacdo Continuada promovida pela Prefeitura Municipal de Jodo Pessoa a partir do
ano de 2008. Esta data é uma referéncia fundamental para o estudo do ensino de musica
na educacdo basica, ja que em 2008 foi promulgada a Lei 11.769, tornando obrigatdrio
0 ensino de musica nas escolas de educacdo basica do pais. A analise de documentos
oficiais compde uma etapa de grande importancia para a pesquisa. Anexo a esta
solicitacdo, meu comprovante de matricula no Programa de Pds-Graduagcdo em Musica
da Universidade Federal da Paraiba, além de me por a disposicdo para quaisquer

esclarecimentos.

Jodo Pessoa, 30 de Novembro de 2017

José Reinaldo Tavares de Souza

(Servidor municipal de Jodo Pesoa. Mat. 55.751-0)
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APENDICE D - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Vocé estd sendo convidado(a) a participar, voluntariamente, da pesquisa
intitulada “A formac¢ao continuada em musica na rede publica municipal de educagado de
Jodo Pessoa: concepcdes dos professores frente a realidade atual”, desenvolvida por
José Reinaldo Tavares de Souza, do Programa de Pés-Graduagdo em Mdsica, na Area
de Educacdo Musical, da Universidade Federal da Paraiba, sob a orientacdo da Profa.
Dra. Cristiane Maria Galdino de Almeida. A pesquisa tem como objetivo geral
“Caracterizar as concepgdes dos professores de musica sobre a formacao continuada da
rede publica de educacdo basica da cidade de Jodo Pessoa”. Sua participacdo ¢ de
fundamental importancia e consistira no preenchimento de um questionario, mas se nao
desejar participar do estudo ndo sofrerd nenhum dano ou prejuizo. Garantimos aos
participantes as seguintes condicdes:

- seu nome e o da escola em que trabalha ndo serdo mencionados em qualquer
meio de divulgacéo, garantindo, assim, 0 anonimato dos participantes;

- 0s dados serdo utilizados apenas em publicacdes académicas;

- a realizacdo do trabalho ndo implicard qualquer mudanca nas atividades
escolares;

- ndo havera qualquer 6nus nem ressarcimento financeiro para os participantes.

Jodo Pessoa-PB, de de

Assinatura;

Desde ja, coloco-me a disposicao para qualquer esclarecimento.
Contatos: 99860-0161 / 98808-7360 | jrts.reinaldo@gmail.com

José Reinaldo Tavares de Souza


mailto:jrts.reinaldo@gmail.com
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ANEXO A - PROTOCOLO EXPEDIDO PELA SEDEC REFERENTE A
SOLICITACAO DO APENDICE A

Estado da Paraiba Niimero Processo Data Abertura

. Prefeitura Municipa! de Jodo Pessoa 2017/066808 12/06/2017 12:14:50 |
[ H
| Assunto |
| DIVERSCS ?
| Identificacio Interessado !
198155067491 JOSE REINALDO TAVARES DE 50UZA !

| Complemento
| REF. SCLICITAGAO A RELACAO DE PROFESSCGRES DE MUSICA.
{
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ANEXO B - PROTOCOLO EXPEDIDO PELA SEDEC REFERENTE A
SOLICITACAO DO APENDICE C

. Estado da Paraiba A S
= Prefeitura Municipal de Jo&o Pessoa

Mamero Processo Data Abertura
2017/123591 30/11/2017 11:39:38

| Assunto

| DIVERSOS

1' Identificacao Interessado i
}990062 UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA
i Complemento

| REF. PROPOSTAS PEDAGOGICAS PARA FORMAGAO CONTINUADA.

i
i
l



