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RESUMO

Este trabalho resulta da observagdo sistemética de uma populacdo portadora de microcefalia,
com alta incidéncia no Nordeste Brasileiro. Verificamos entdo que os portadores de
microcefalia se situam em uma instancia sociocultural informada principalmente pelos
audiovisuais, 0 que se mostra evidente na recorréncia frequente a expressao “civilizagdo da
imagem”. Neste contexto, percebemos que a cultura midiatica audiovisual produz uma
representacdo dos portadores de microcefalia através do cliché e preconceito, o que resulta na
estigmatizacdo, formacdo dos afetos negativos, rebaixamento de autoestima e crise de
identidade por parte destes individuos. Deste modo, a pesquisa — de cunho qualitativo —
buscar contribuir para o exercicio afirmativo de uma “a¢do comunicativa”, que contribua para
a elevacdo da autoestima, subjetividade e inclusdo social dos portadores. Logo, partimos da
hipétese que, dependendo dos “modos de usar” o selfie, este pode repercutir favoravelmente.
E nessa dire¢do, encontramos um “protéotipo de espelho inteligente” para facilitar a realizagao
de autorretratos das pessoas com necessidades especiais, seja por eles proprios ou por seus
cuidadores. Em sintese, 0 nosso objeto € o selfie dos portadores de deficiéncia modelado pelo
equipamento do “espelho inteligente”.

PALAVRAS-CHAVE: Selfie. Autorretrato. Microcefalia. Estética da existéncia. Linguagem

Audiovisual.



ABSTRACT

This work results from the systematic observation of a population with microcephaly,
with a high incidence in the Brazilian Northeast. We verified that microcephalic patients
are located in a sociocultural instance informed mainly by audiovisuals, which is
evident in the frequent recurrence of the expression "civilization of the image". In this
context, we perceive that audiovisual media culture produces a representation of
microcephaly carriers through cliché and preconception, which results in stigmatization,
formation of negative affects, self-esteem demotion and identity crisis on the part of
these individuals. In this way, qualitative research try to contribute to the affirmative
exercise of a "communicative action", which contributes to the elevation of self-esteem,
subjectivity and social inclusion of the individuals. So we start from the hypothesis that,
depending on the "ways of using" the selfie, this can have a favorable repercussion. And
in this direction, we find a "prototype of an smart mirror” to facilitate the self-portraits
of people with special needs, or by their caregivers. In short, our object is the selfie of
disabled people modeled by the equipment of the “smart mirror."

KEYWORDS: selfie. self-portrait. Microcephaly. aesthetics of existence. audiovisual

language.
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1 INTRODUCAO

Desde o século XIX a fotografia tem sido objeto de culto e de uso social. A
possibilidade de criar um retrato fidedigno da realidade, a captura do momento, o
congelamento de uma fracdo do espaco-tempo chegaram a causar uma revolugdo nas
artes visuais, desde as primeiras experimentaces, com Niépce e Daguerrel. A pintura
realista, a exatiddo em cada traco, cada pincelada, os quadros encomendados pela
realeza, tudo isto perdia o sentido quando eram comparados com a fotografia.

Apesar de ser despida do conceito de obra de arte a época de sua descoberta, no
século XIX, pela caracteristica da sua reprodutibilidade técnica, a fotografia resolvia o
problema do documento visual, a prova da existéncia de determinada figura, que até
entdo s6 podia ser representada pelo talento de um artista, e que por mais fiel a
realidade, aquela representacdo do real jamais poderia ter 0 mesmo peso documental do
registro do real por meio do processo foto-quimico com os sais de prata, como destaca
Sontag (2004, p. 182-183): “Imagens fotograficas sdo pecas comprobatdrias numa
biografia ou numa histéria em andamento. E uma foto, ao contrério de uma pintura,
implica a existéncia de outras”.

Se para o registro de paisagens a fotografia trouxe evolugédo, para os retratos,
entdo, parecia um avanco de anos-luz em tecnologia. Fazer um modelo passar horas
inteiras parado na mesma posicdo para a realizacdo de um bom retrato era trabalho
demasiado para ambas as partes. O click veio para separar os dois mundos, e trazer um
novo sentido as artes visuais.

Na modernidade, a extensdo da fotografia inserida no cotidiano, por meio dos
aparelhos de telefonia moével, celulares e outros aparatos digitais no seculo XXI elevou
a experiéncia fotografica a um nivel superior. As midias moveis, conectadas a internet,
apresentam “formas de autonomia e socializa¢do” no fazer fotografico, como argumenta
Paiva (2008, p. 12). Agora, o cidaddo comum, sem conhecimento técnico ou
especializacdo, participa ativamente dos processos midiaticos, na medida em que
consome, produz e compartilha imagens.

O autorretrato classico evoluiu, se chama selfie. O termo derivado da expressao
em inglés self-portrait caiu no gosto dos usuérios de smartphones e das pessoas que

gostam de compartilhar contetido sobre sua vida pessoal nas redes sociais. O selfie pode

! Precursores do processo fotografico.
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ser considerado um fendmeno da moda, mas tem muito o que dizer sobre o ethos, o
habitus, os modos de ser na sociedade contemporanea. Nas publica¢cdes, dominam as
autoimagens relacionadas a exibicionismo, extroversdo e, ainda, autoestima elevada
(SOROKOWSKA et al., 2015). Ao mesmo tempo, ha também indicios de pessoas
timidas, ou com baixa autoestima, que utilizam os selfies e as publicacbes em seus
perfis nas redes sociais para se exibir, pois ndo conseguem fazer o mesmo em interagcGes
face a face. (BARRY et al., 2015).

A experiéncia da extrema reprodutibilidade da imagem na “Idade Midia” resulta
em circunstancias que merecem um estudo da parte dos especialistas, principalmente
porque as midias tendem a ignorar os parametros éticos na espetacularizacdo da vida
social. Nessa direcdo, seria pertinente observarmos como as fotografias publicadas nas
midias afetam a sensibilidade do publico no tocante as pessoas portadoras de cuidados
especiais.

Vejamos, por exemplo, o caso da microcefalia. Desde 2015 até o presente, o
Brasil registra um crescimento vertiginoso nos casos de microcefalia. Até julho de
2017, 1.749 casos da doenca foram confirmados, sendo, destes, 1.494 sé no Nordeste,
regido com maior incidéncia. Ha4 uma nova populacdo surgindo no pais, trazendo
necessidades ainda mais especificas.

Microcefalia € uma condigdo rara que afeta o desenvolvimento dos bebés. De
acordo com a Organizagdo Mundial de Salde, a microcefalia acomete um entre
milhares, e é identificada quando a cabeca do bebé € muito menor comparada a de
outros bebés com mesma idade e sexo. O drgdo internacional classifica o tamanho da
cabeca dos bebés como uma medida importante para mensurar o crescimento cerebral.
A malformagdo pode estar presente logo no nascimento, ou se desenvolver
posteriormente. Nao ha tratamento especifico, nem como identificar se um bebé nascera
com microcefalia. Um exame de ultrassom realizado no terceiro trimestre de gestacdo
pode, no entanto, identificar a variacdo morfoldgica. Ainda sem comprovacao cientifica,
ha forte indicio de relacdo entre a ocorréncia dos casos nos bebés quando a mée foi
infectada pelo Zika virus durante a gravidez.

E importante diferenciar os dois tipos de microcefalia. A microcefalia primaria é
causada por anomalias cromossémicas ou mutagdes génicas, ou seja, sua origem €
estritamente genética. Os problemas podem ou ndo vir acompanhados de outras
malformacdes congénitas, ou de deficiéncia intelectual de niveis variados. A

microcefalia secundéaria é provocada por agentes externos durante a gestacdo. Excesso
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de alcool, uso de drogas, ou infec¢bes maternas por toxoplasmose, rubéola e sifilis estédo
entre os possiveis causadores da malformacao. Nos Ultimos anos, a maior incidéncia de
casos de microcefalia secundaria tem sido associada ao Zika virus.

A microcefalia priméria e a secundaria sdo doencas diferentes e de causas
distintas. Os bebés atingidos pelo Zika virus durante a gestacdo sofrem danos mais
devastadores em seus cérebros do que aqueles que adquirem a doenca de origem
genética. Além da microcefalia (secundéria), podem aparecer, associadas ou ndo, outras
anomalias, tais como dano grave ao cérebro, calcificacdes intracranianas, dilatacdo dos
ventriculos cerebrais (onde esta o liquido que banha o cérebro), lesbes dos nervos
auditivo (causa surdez) e dptico, lesdes da macula e da retina (estas causam cegueira) e,
em alguns casos, artrogripose (rigidez das articulagdes ou “juntas”), conforme alerta a
Sociedade Brasileira pelo Progresso da Ciéncia, em anais publicados em 2017, ap6s a
reunido de numero 69.

Identificados os milhares de portadores desta malformacgdo como uma populacéo
inserida na sociedade, é preciso acompanhar seu desenvolvimento e acolher, tanto
pacientes quanto familiares.

Em janeiro de 2016 o Ministério da Saude publicou as “Diretrizes para
Estimulacdo Precoce”. O documento alcanga criancgas de zero a trés anos de idade com
atraso no desenvolvimento neuropsicomotor decorrente de microcefalia. As diretrizes
estdo inseridas no Plano Nacional de Enfrentamento a Microcefalia. Com a publicacé&o,
0 Ministério da Saude busca orientar todos os profissionais que atuam na Rede de
Atencdo a Saude para o correto atendimento as criancas e as familias. Estdo envolvidos
diretamente na reabilitacdo das criancas fonoaudidlogos, fisioterapeutas, terapeutas
ocupacionais, psicélogos, entre outros profissionais.

Ha uma vertente da Comunicacgéo Interativa que pode proporcionar tambem um
meio de democratizacdo do acesso aos suportes e espacos digitais, com forma de uso
simples para qualquer usuério, com as mais diversas limitacdes. Dessa forma, a
pesquisa propde um modelo de aparato tecnoldégico com formato de espelho que
funcione como uma camera digital automatizada onde a prépria tela emoldurada é o
espelho sobre um suporte computacional, bastando posicionar-se diante do proprio
reflexo para que seja gerada a imagem, sem a necessidade de interacdo com comandos
complexos ou botbes. A clareza na forma de manipular o equipamento permitira que o
usuario se conecte ao universo dos selfies nas redes virtuais e, assim, possa interagir

socialmente nos ambientes digitais p6s-modernos, além da pratica ltdica em si, no fazer
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fotografico diario, tdo rotineiro entre grande parte das pessoas que ndo sofre com
qualquer tipo de necessidade especial.

Concomitantemente, no cerne da comunicacdo digital, o fendmeno do selfie
surge cCOmMo uma nova expressao imageética que envolve os atores sociais, incluindo os
portadores de microcefalia (e seus familiares), que experimentam a “vontade de
vidéncia” e “vontade de evidéncia”, participando da comunicagdo interativa geradora de
gratificacdo pessoal.

Hipoteticamente, qualquer pessoa com um celular a mao consegue fazer um
selfie. Os amadores prescindem do dominio das técnicas de enquadramento, fotometria,
luz e composicdo, pois, a plataforma € acessivel. Assim, o registro das memdrias
afetivas, histdricas, sentimentais estd ao alcance de todos. Se por um lado ha a
compulsdo no ato de se fotografar, por outro lado, significa um testemunho histérico.
Essa experiéncia é importante na medida em que preserva a memdria dos andnimos. E é
mais relevante ao conceder evidéncia aos atores invisiveis no contexto da historia
oficial.

O exercicio de reproduzir a propria imagem ad nausean, revela a vontade de
evidéncia, o desejo de registrar o “instante eterno”, num ato que se esgota em si mesmo,
e se dissipa imediatamente. Mas também € sintoma de uma cultura em que 0s
individuos estdo em simbiose radical com as maquinas. Nesse contexto, o individuo
aparece como um ser atrelado as novas tecnologias e 'ciborguizado’, ou como destaca
Beiguelman (2011, p. 137). , “um hibrido de carne e conexdo.” Nessa direcdo é
pertinente remontar o célebre Manifesto Cyborg (HARAWAY, 2016), escrito
originalmente em 1995, para ilustrar a condicdo do ser pds-moderno, suas relagdes com
as tecnologias e a formacgéo de novas identidades, significando avancos individuais e
coletivos no campo da acdo politica (em termos de etnia, género e sexualidade). O
cyborg aparece enguanto uma estranheza importante e necessaria, que — no fim das
contas - revela aspectos (des) conhecidos dos humanos. Mais de dez anos antes do
fendmeno da popularizacéo do selfie, Lévy (1999, p. 79-80). ja afirmara que o modelo

da midia interativa ¢é “incontestavelmente” o telefone.

1.1 A relagéo do selfie e a fotografia tradicional

Com o fenébmeno do selfie, a pratica de se mostrar ostensivamente &

caracteristica do “novo ambiente social e tecnologico da fotografia”, conforme analisam
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Araujo e Cruz. (2012, p. 115). Mas, apesar de ter se tornado um ato que ja faz parte da
rotina diaria de diversas pessoas, fazer um selfie ainda é um mistério para tantas outras.
A barreira tecnol6gica existente para muitos usuarios torna a pratica impeditiva, ou, no
minimo, desinteressante. Muitas dessas pessoas, no entanto, também sentem a
necessidade de aparecer em telas, e esses novissimos suportes digitais sdo ideais para
exibir fotografias. E preciso reconhecer o direito ao selfie para todos os cidad&os,
respeitar o seu “desejo de vidéncia e desejo de evidéncia”, fazendo nossas as palavras
da filésofa Olgaria Matos, em seu estudo sobre desejos de vidéncia e evidéncia (1990).
Mas isso ndo quer dizer que ndo se deva problematizar essa condi¢cdo do ser humano,
cujo conjunto de experiéncias e vivéncias seja hegemonicamente orientada pelo olhar.
Nessa direcdo, a antrop6loga Paula Sibilia apresenta elementos para uma apreciacao

critica e relativizacdo do fenémeno.

Antes, tudo existia para ser contado em um livro. Ou seja, a realidade
do mundo devia ser metabolizada pela profusa interioridade dos
autores para verté-la no papel com a ajuda de recursos literarios ou
artisticos. De preferéncia, dali deveria emergir transformada em uma
obra de arte. Mas agora s6 acontece aquilo que é exibido em uma tela:
tudo o quanto faz parte do mundo s6 se torna mais real ou realmente
real se aparecer projetado em uma tela. (SIBILIA, 2008, p. 240).

Ou seja, a experiéncia do selfie € tho complexa quanto as tecnologias como
extensdes das criaturas humanas. O fato é que essa experiéncia tem uma natureza
performativa; quer dizer, leva os ‘atores em rede’ a criarem coisas novas. Nessa direcao,
destacamos o uso das tecnologias (como reprodutibilidade da imagem de si), colocando
em perspectiva a sua utilizacdo pelos portadores de microcefalia.

A proposta da pesquisa surgiu a partir da percepcdo do crescimento no nimero
de casos de microcefalia no Brasil, relacdo deste fendbmeno com a natureza dos meus
estudos sobre fotografia e imagem e, acima de tudo, da identificacdo de um problema a
ser enfrentado e cuja superacdo diz respeito a uma melhoria na qualidade de vida para
esta recente populacdo que surge na sociedade.

Como estratégia metodoldgica, buscamos um dispositivo sociotécnico de
producgdo de imagem que favorega uma representacdo ética e sensivel dos portadores de
microcefalia, enfrentando o problema da midiatizacdo negativa pelos meios de massa. A

expectativa, por meio da experiéncia ludica, é que o uso do aparato tecnologico possa
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promover inclusdo social, autorreconhecimento do usuario como individuo na
sociedade, elevacdo da autoestima e melhoria na qualidade de vida.

Propomos uma contextualizacdo sdcio-historica das imagens que fogem da
padronizacdo do gosto e, para isso, recorremos a historia da arte, teoria da midia e teoria
da cibercultura, capturando nogbes e conceitos adequados. E partimos da hipdtese que
aposta na eficiéncia do “espelho inteligente” como uma forma de tecnologia interativa
geradora de gratificagéo e elevacdo da autoestima dos portadores de microcefalia.

Propomos, ainda, elementos para uma compreensdo do modo como se efetiva a
construcdo do imaginario por meio da técnica do aparato tecnologico para criagdo
automatizada de selfies e, assim, iniciar uma perspectiva de analise acerca da construgédo
do imaginario coletivo sobre portadores de microcefalia com o autorretrato diante do
espelho inteligente.

Neste sentido, apresentamos um mapeamento de alguns estudos de caso
publicados, que embora possam parecer incipientes no ambito da pesquisa cientifica, e
coletamos uma serie de imagens dos portadores nas plataformas digitais que podem
nortear um horizonte das investigacfes nesta area. E como corpus de analise,
priorizamos as mensagens que promovam transformacdes a partir da afirmacdo do self,
observando as modalidades éticas de apresentacdo dos individuos, tomando como
referéncia imagens publicadas de forma aberta, sem qualquer restricdo de acesso, na
midia social digital Instagram os seguintes aspectos: em que medida a imagem de um
portador de microcefalia pode gerar elevacdo ou abaixamento de sua autoestima, e 0
modo como se modela uma espetacularizacdo na producao dessas imagens; a possivel
transformacdo na maneira como as criangas portadoras da doenca se veem e se
relacionam a partir da consolidacdo do self; as modalidades de producédo e divulgacao
de imagem que geram baixa estima; a quebra do paradigma social e estético por meio da
arte fotografica como estratégia para enfrentar o estigma.

Mas, antes de tudo, € necessario separar as nocdes de disforme e feio (ECO,
2015, p. 131), e estabelecer outros critérios do belo, pois o diferente atrai afetos
humanos que se distinguem dos afetos ligados aos padrdes estéticos convencionais.
Além disso, convém desmontar as ideias preconceituosas da “beleza” associada ao

Gébem93.
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1.2 Elementos para uma teoria da fotografia na era do selfie

Para entendermos o fendmeno da fotografia digital na cultura contemporanea é
preciso retomar o discurso dos pesquisadores da fotografia analogica, pois ha neles uma
recorréncia importante ao contemplarem a experiéncia de captura do gesto e registro
visual desde os tempos remotos da fotografia analdgica. Resulta dai um legado teérico-
conceitual relevante que contribui para uma filosofia e histéria da fotografia no
Ocidente. Os conceitos ndo deixam de girar em torno do fazer fotografico, do ato que
faz existir a fotografia.

Philippe Dubois ressalta a impossibilidade de dissociar o fazer fotografico da
concepcdo da imagem que passa a existir a partir do clique, instante infinitesimal
causado pelo fotografo, capaz de eternizar uma cena e transforméa-la em obra de arte,

documento, objeto.

Se existe na fotografia uma forga viva irresistivel, se nela existe algo
que, a meu ver, depende da ordem de uma gravidade absoluta - e que é
tudo sobre o que este livro gostaria de insistir -, é bem isso: com a
fotografia, ndo nos é mais possivel pensar a imagem fora do ato que a
faz ser. A foto ndo € apenas uma imagem (o produto de uma técnica e
de uma acdo, o resultado de um fazer e de um saber-fazer, uma
representacdo de papel que se olha simplesmente em sua clausura de
objeto finito), é também, em primeiro lugar, um verdadeiro ato
icGnico, uma imagem, se quisermos, mas em trabalho, algo que néo se
pode conceber fora de suas circunstancias, fora do jogo que a anima
sem comprova-la literalmente: algo que é, portanto, uma imagem-ato,
estando compreendido que esse “ato” ndo se limita trivialmente
apenas ao gesto da producéo propriamente dita da imagem (o gesto da
“tomada”), mas inclui também o ato de sua recepcdo e de sua
contemplacdo. (DUBOIS, 1993, p. 15).

Além do ato de ser, a fotografia, existe para ser reproduzida, republicada,
visualizada. Flusser (1985, p. 26) argumenta que “As fotografias sdo superficies
imdveis e mudas que esperam, pacientemente, serem distribuidas pelo processo de
multiplicag@o ao infinito”.

No tempo forte da midia impressa ja era impossivel calcular o alcance que
tomaria uma determinada imagem, mesmo com 0s custos de impressdo e distribuicdo
dos produtos editoriais na midia impressa. As telas de hoje, como suportes tecnoldgicos
para as midias sociais digitais, trazem ainda mais que velocidade no compartilhamento

da informacéo visual. Todavia, é importante, ressaltar o aspecto de democratizacdo da
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comunicacdo, no contexto de uma nova ambiéncia que Baio (2015, p. 115) classifica
como poés-virtual: “Ao misturar suas virtualidades com as do mundo, a imagem assume
entdo uma existéncia pos-virtual, passando a se apresentar como algo que se projeta do
aparato em direcdo a0 mundo”. Assim ha uma nova configuragdo no embate entre os
universos virtual e real, do que se mostra e daquele que enxerga através destas
novissimas maquinas de ver.

Guardadas as diferencas entre o analdgico e o digital, ainda existe a posse
simbdlica do objeto fotografado quando se toma para si uma imagem (SONTAG, 2004,
p. 96), ou seja, ha um envolvimento de ordem afetiva, psicoldgica e politica, na relacdo
entre o sujeito da experiéncia estética e o seu objeto, a imagem fotografica.

Numa perspectiva sociologica, o agrupamento de interesses nas “novas tribos
virtuais” (SANTAELLA, 2003) tem importancia na medida em que formaliza uma
“comunidade” constituida pelo culto das imagens. Fazendo nossas as palavras do
pensador da cibercultura, Massimo Di Felice (2009), o territério das imagens, no
contexto da cultura midiatica audiovisual, implica em uma “forma comunicativas do
habitar”’; logo, novos modos de subjetividade e de sociabilidade.

E, numa perspectiva da producao de linguagem, em cenarios comuns, é possivel
criar, a partir das publicacdes, um tipo de ‘“narrativa visual”, conforme explica
Thompson (2008, p. 183). E as narrativas consolidam estilos de identidade,
subjetividade, singularidade. Além do mais, essa perspectiva do “comum”, cara a
estudiosos como Muniz Sodré (2014), que reune as diferengas, estreita os lagcos e
aproxima as fronteiras, abre arestas para uma avaliacdo positiva das imagens-selfie, na
medida em que conjugam afetos, expectativas e desejos comuns entre 0s individuos.

Ainda no periodo de transi¢do do analdgico para o digital, Verle (1996, p. 98) ja
chamava atencdo para a interatividade que a nova tecnologia proporcionava, que se
intensificou com o advento das midias moveis.

Com a febre dos selfies, o corpo e as formas sdo o alimento do mundo de
imagens, como aponta Baitello (2001, p. 2). Por sua vez, Krauss (2002, p. 187-188)
enxerga uma ruptura entre dois corpos: o sujeito e a imagem que o olha de volta.
“Existe, de fato, um cisma fundamental entre o sujeito que percebe e a imagem que, por
sua vez, olha para ele, pois esta imagem que o aprisiona é percebida do ponto de vista
de outro”. Isto é, a autonomia das imagens inteligentes (que nos olham, nos falam, nos
véem) desafia a reflexdo para uma transformacéo radical no regime da representacao.

As imagens, figuras e icones sairam da sua mera condicdo de objeto, e dialogam com 0s
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atores-sociais num novo processo de intersubjetividade. De certo modo, tudo isso faz
parte do diagnostico do espirito do tempo, por autores como Lemos (2014), em sua
imagem conceitual dos atores-rede. Lemos (2005, p. 4) analisa que “as praticas
contemporaneas ligadas as tecnologias da cibercultura tém configurado a cultura
contemporanea como uma cultura da mobilidade”. Assim, a pesquisa voltada para a
populacdo que surge com microcefalia poderd construir um acervo visual até entdo
quase inexistente, de forma centrifuga, partindo dos portadores para a sociedade, a fim

de, também, quebrar estigmas e promover incluséo social.

1.3 Da teoria da imagem fotogréfica ao uso pragmatico do selfie

A pesquisa transita entre os saberes interdisciplinares, alids, uma caracteristica
institucional e epistemologica do Programa de Poés-graduacdo em Computacao,
Comunicacao e Artes da Universidade Federal da Paraiba ao propor um modelo teorico-
pratico para investigacdo cientifica a partir da relacdo do selfie em seu tripé
epistemoldgico na computacdo, através do uso operacional de um suporte inteligente de
captura das fotografias (dos selfies) para as midias sociais e da apreciacdo critica das
imagens, com base nas contribuicdes da teoria social, teoria da arte e teoria da midia.
Adiante sera feita a analise de conteldo das fotografias, signos de linguagem visual,
publicadas nas midias sociais digitais; e das artes, tendo cada selfie como objeto
artistico do individuo fotografado em sua representacdo do real como figura em

arquissemelhanca, termo este adotado por Ranciére:

A imagem da arte separa suas operacOes da técnica que produz
semelhancas. Todavia, reencontra em seu caminho outra semelhanca,
a que define a relagdo de um ser com sua proveniéncia e sua
destinacdo, a que dispensa o espelho favorecendo a relagdo imediata
do genitor com o engendrado: visdo face a face, corpo glorioso da
comunidade ou marca da propria coisa. Chamemos isso de
arquissemelhanca. (RANCIERE, 2012, p. 17).

Pode-se justificar que o selfie do dia a dia, de frente ao espelho do banheiro, da
academia, no carro, ao volante, nao tem fundamento ou contribuicéao artistica relevante
por seu volume diario, que pouco acrescenta em conteudo diverso ao produzido pelo
mesmo individuo no dia anterior. Entretanto, ¢ inegavel seu valor historico. Se nao para

a sociedade como um todo, mas sim para seu autor e para todo 0 microuniverso que o
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circunda. O registro historico ¢ um deles. Provavelmente essas pessoas que hoje sentem
dificuldade ou desinteresse para fazer um selfie ndo tém tantos registros da sua
adolescéncia, até porque cresceram antes da fotografia digital. Sobre a importancia de
registrar as passagens da vida, Sontag (2004, p. 19-20), elenca pontos determinantes
para a relevancia histérica do papel da fotografia na vida das pessoas, mesmo que sejam
pessoas comuns, pois as imagens conferem “prova incontestdvel” de um fato, ou a
confirmacgéo do real.“A necessidade de confirmar a realidade e de realcar a experiéncia
por meio de fotos € um consumismo estético em que todos, hoje, estdo viciados”.
(SONTAG, 2004, p. 34). Os jovens de hoje, ao se tornarem idosos, terao um rico
material historiografico construido por meio de imagens, que podem trazer algum valor

a coletividade nas artes, na politica, nos esportes ou na ciéncia.

1.4 Midia inteligente e sensibilidade tecnologica

Contemplando o “Universo das imagens técnicas” de Flusser (2008),
vislumbramos o bom pressagio das midias inteligentes que fazem o trabalho sozinhas,
em modo automatizado. Neste sentido colocamos em perspectiva 0 uso das tecnologias
do selfie pelos portadores de microcefalia como uma interface similar a de um espelho
comum, de forma ndo s6 a democratizar 0 acesso ao processo de se fazer um selfie, mas
também estimular relacdes sensiveis, producdes de afetos entre 0s sujeitos espectador e
fotografado, como aponta Santos (2015, p. 157): “Talvez a pretensdo de criar um
aparato capaz de simular relacGes sensiveis e dialégicas com um outro/obra, de modo
que intensifique a relagdo entre artista e puablico, seja mesmo uma das investidas mais
instigantes da contemporaneidade”.

A pessoa fica parada diante do espelho e, ao detectar um sorriso, este aciona o
obturador da camera fotografica automaticamente. O ‘gatilno’ que faz disparar o
mecanismo previamente configurado para funcionar como espelho autdbnomo pode ser
outro, como um temporizador, um detector de presenca. A proposta de aparato com base
construida a partir de um protétipo de hardware livre, que a0 mesmo tempo cria retratos
dos usuarios situa o trabalho dentro da linha de pesquisa “Midias em ambientes

digitais”.
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Diversos aplicativos ja realizam essa detecgao de sorriso para acionamento da
camera. Neste video? apresentamos um exemplo, o aplicativo “Smile!”, gratuito,
desenvolvido para o sistema operacional 10S, produzindo duas fotografias, sem toque
na tela, sem uso de temporizador, apenas com a detec¢ao do sorriso pela propria camera

do telefone.

Figura 1 - Autorretrato no telefone com deteccédo de sorriso

|
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Fonte: Autor (2018)

1.5 O uso do selfie e o dispositivo do “espelho inteligente”

A proposta de interface ainda mais simples ¢ criar um tipo de ‘espelho
inteligente’, também chamado de smart mirror, que fique com a camera ligada o tempo
inteiro e, a partir do momento em que o usuario aparece diante do espelho e sorri, por
exemplo, uma fotografia é tirada. Como o usuario sabe que o espelho reagira a alguma
acdo sua, e este ato ativara a camera, pode-se considerar um autorretrato.

Outro espelho inteligente posicionado em local proximo ao primeiro cumpre a
funcdo de exibir as imagens. O sistema inteiro funciona como uma cabine fotografica
inteligente. Ja existem sistemas do tipo em modelo de codigo aberto, com
reconhecimento de face baseados na biblioteca Open CV? e gerenciados por cédigos

também abertos, disponiveis nas linguagens Python e Processing®.

2 Disponivel em:< https://youtu.be/K\VVx5gBnQW8I> Acesso em: 18 abr. 2018

3Sigla em inglés para Open Source Computer Vision, ou “Computagdo Visual de Codigo Aberto”, em
traducdo livre

4Linguagens utilizadas para programacao


https://youtu.be/KVx5gBnQW8I
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A aplicacao proposta acima deve ser suficientemente simples para ser utilizada
em grupos excluidos pela sociedade por terem suas fei¢oes fora do padrao cultural e
imagético imposto pela publicidade, como deficientes e ainda portadores de
microcefalia, populagao que cresce exponencialmente no Brasil — em especial no

Nordeste -, ap6s o surgimento do Zika virus, transmitido pelo mosquito Aedes aegypti.

Figura 2 - Garota posa para autorretrato diante de um smart mirror

Fonte: BGR India

Com a execugao do trabalho de inclusao dessas pessoas, muitas imagens de suas
formas, até entao desconhecidas do grande publico, surgirdo. Antes, ¢ importante fazer
0 processo inverso de inclusio, trazer as pessoas do centro para a periferia, ou seja,
construir um imaginario coletivo onde o portador de microcefalia e outras sindromes ¢é
um ser possivel dentro do universo do cidaddao comum, até que este, excluido, faga parte
de um cenario de casualidade visual, ndo mais causando estranhamento. A imagem do

portador de microcefalia deve tornar-se trivial.
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2 SURTO DA DOENCA E MAQUIAGEM NOS DADOS

Como referéncia para bebés do sexo masculino, a Organizagdo Mundial de
Satde classifica em uma escala de cores como “amarelo” para nascidos com medida de
circunferéncia da cabe¢a menor ou igual a 33 cm, e “vermelho” para medida menor ou
igual a 32 cm. Para criangas nascidas aos nove meses de gravidez, a média esperada é
de 34 cm. Ap6s a explosdo de casos de microcefalia no pais, 0 Ministério da Salde
resolveu mudar os critérios que classificavam, no Brasil, bebés com 33 cm de
circunferéncia da cabeca para 32 cm. De acordo com o governo federal, a medida
anterior era mais rigida até mesmo que a recomendacdo da OMS. A mudanca adotada
em 4 de dezembro de 2015 teve como meta reduzir os indices de recém-nascidos com
microcefalia. Ndo ha dados disponiveis de quantos bebés nasceram com medida entre
33 e 34 cm, o que os classificaria no critério anterior.

A pesquisa qualitativa prima pela analise interpretativa dos dados, mediante uma
contextualizacdo historica, social e politica, e isto € o que procuramos fazer aqui.
Contudo, é preciso uma verificacdo cuidadosa das informagdes em circulacdo nos
sistemas de metadados disponiveis na internet. Estes possuem inestimavel valor pela
demonstracéo indicial dos fendmenos e a sua abrangéncia numa escala de largo alcance,
por exemplo, contabilizando dezenas, centenas, milhares de casos a serem observados.
Aqui, particularmente, fizemos uso de um grafico demonstrativo acerca dos niveis e
modulagdes da “Faixa de circunferéncia da cabega para meninos com medidas
definidas”. Ou seja, sdo dados cientificos fundamentais para um (re) conhecimento das
formas “regulares” e “irregulares”, no que respeita a formacdo das cabecas dos
portadores da microcefalia. E neste caso especifico expressa as atitudes governamentais

controversas no que respeita ao conhecimento e a divulgacdo acerca da microcefalia.
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Gréfico 1 - Faixa de circunferéncia da cabeca para meninos com medidas definidas pela
Organizagdo Mundial de Saude
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Fonte: Organizacdo Mundial da Salde.

Em marco de 2016, o governo federal definiu uma nova redugéo, tomando como
critério o minimo aceitavel pela Organizacdo Mundial de Saude. A medida da
circunferéncia da cabeca dos meninos para identificacdo e registro de microcefalia, que
ja havia caido de 33cm para 32cm passou, com a segunda reducdo, para 31,9cm e, para
meninas, 31,5cm. A noticia divulgada no Portal Brasil®, site de noticias ligado ao
governo federal, trazia a adequagao como positiva: “Brasil adota norma da OMS e reduz
medida para microcefalia”. Vale ressaltar que reducdo acarreta em menos casos
notificados. A noticia dizia ainda que a mudanga adotada pelo Ministério da Saude no
trato do perimetro cefalico visava adequar o pais ao “novos achados cientificos”. O
mesmo texto lanca luz sobre as medidas anteriores, e justifica que a primeira adotada

em outubro de 2015, de 33cm para microcefalia, havia sido uma proposta do governo

5Disponivel em:< http://www.brasil.gov.br/saude/2016/03/brasil-adota-norma-da-oms-e-reduz-medida-
para-microcefalia> Acesso em: 20 fev 2018


http://www.brasil.gov.br/saude/2016/03/brasil-adota-norma-da-oms-e-reduz-medida-para-microcefalia
http://www.brasil.gov.br/saude/2016/03/brasil-adota-norma-da-oms-e-reduz-medida-para-microcefalia
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em incluir um maior niumero de bebés na investigacdo, ¢ que “apos o andamento das

primeiras investigagdes destes casos, o padrao foi reduzido para 32 centimetros”.

2.1 AORIGEM DO PROBLEMA

O surto de microcefalia pegou 0 governo brasileiro de surpresa. Mesmo com a
mudanca no critério para classificacdo dos bebés, a incidéncia dos casos € alarmante.
Um levantamento feito pelo grupo Estudo Colaborativo Latino-Americano de
Malformacdes Congénitas (Eclamc) apontou que no final de 2015, somente o estado de
Pernambuco, no Nordeste brasileiro, superou em quase 26 vezes a média historica, que
era de dois portadores de microcefalia a cada dez mil bebés nascidos vivos.

Logo nos primeiros meses ap0s a enxurrada de notificacbes de casos de
microcefalia em bebés, principalmente no Nordeste, foi identificada uma associagdo
entre os casos de malformacdo congénita e a presenca do Zika virus nas maes das
criancas, podendo, assim, ser o virus causador da condicdo nas criancas. Pesquisas
iniciais (RASMUSSEM et al., 2016) ja sugeriam que havia evidéncias suficientes
acumuladas para comprovar a relagdo entre o Zika virus na gravidez e microcefalia e

outras anormalidades na formacéao do cérebro dos bebés.

(...) apesar da extensa consideracdo de possiveis causas, 0S
pesquisadores ndo conseguiram identificar hip6teses alternativas que
poderiam explicar o aumento nos casos de microcefalia que foram
observados primeiro no Brasil e depois retrospectivamente na
Polinésia Francesa, e agora em relatérios preliminares que estao sendo
investigados na Coldmbia.® (RASMUSSEM et al, 2016).

A OMS aponta outras doengas que, contraidas pelas mées durante a gestacéo,
também podem incorrer em malformacdo do feto, causando, por exemplo, a
microcefalia. Sdo elas: toxoplasmose, sifilis, rubéola, herpes e HIV. Além das doencas,
hd possibilidade, ainda, do surgimento de microcefalia por outras causas, como
exposicdo a produtos quimicos e metais pesados, alcool, radiacdo e fumo; traumas,
isquemia, anormalidades genéticas e desnutricao.

Apesar da existéncia de outras possiveis causas, somadas a associacdo com o

Zika e a alta incidéncia desse virus no Brasil, a partir de 2015 o nimero de casos de

6Tradugdo livre para: “despite the extensive consideration of possible causes, researchers have been
unable to identify alternative hypotheses that could explain the increase in cases of microcephaly that
were observed first in Brazil and then retrospectively in French Polynesia, and now in preliminary
reports that are being investigated in Colombia”
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bebés nascidos com microcefalia é considerado alarmante para a comunidade cientifica
internacional, e para o governo brasileiro, que tenta desviar o foco nos dados

divulgados, conforme apresentaremos a seguir.

2.2 Acdo de governo e subnotificacdo dos casos no Brasil

Os relatérios com dados divulgados a partir do monitoramento feito pelo
Ministério da Salde apontam grande diferenca entre casos suspeitos de microcefalia e
casos confirmados. O modelo de Informe Epidemioldgico divulgado a cada semana, no
que o governo classifica como “semana epidemiologica”, apresenta confirmagdo de
microcefalia apenas em casos onde ha, conforme o documento registra, “microcefalia
e/ou alteracdo do SNC’ sugestivos de infec¢io congénita”, ai inclusos todos os casos
onde foi constatada a presenca do Zika virus nas gestantes.

Tomando como recorte o Informe Epidemiologico numero 36, que compreende
0 periodo entre 17 de julho a 23 de julho de 2016, foram 8.703 casos notificados,
segundo as definicbes do Protocolo de vigilancia (recém-nascido, natimorto,
abortamento ou feto). Destes, 3.062 (35,2%) casos permaneciam em investigacédo e
5.641 casos foram investigados e classificados, sendo 1.749 confirmados e 3.892
descartados. O total de casos descartados (3.892), no entanto, ndo descarta a
malformacdo, apenas a presenca do Zika ou de outras infec¢bes durante o periodo
gestacional.

Essa forma adotada pelo governo brasileiro de divulgar o niUmero de casos em
investigacdo, confirmados para associacdo com o Zika virus e descartados é muito
eficiente ao assumir como referencial apenas o problema do Zika. Entretanto, os dados
apresentados dessa forma subnotificam o alto indice de pacientes com microcefalia e, ao
utilizar o termo “descartados”, induzem o leitor a pensar que o problema nao existe.
Podemos ver no mapa abaixo o numero total de casos registrados no Brasil entre 2015 e
2016, com maior incidéncia no Nordeste.

Figura 3 - Mapa epidemiologico de microcefalia no Brasil
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Fonte: Ministério da Saude

Ha um claro indicio de manipulacdo de dados na divulgacdo dos relatorios
oficiais. De acordo com Kosara (2016), diferentes representacbes do mesmo dado
podem levar a entendimentos diferenciados, ou, mais importante, a decisdes diferentes.
Ao retirar o dado “casos descartados” e isolar apenas os casos sob investigagdo - pois
consideramos que o dado ‘descartados’ ndo ¢ composto por descartados para
microcefalia, ja que o Ministério da Salde ndo especifica isso - temos, na Paraiba, em
paralelo com o Nordeste, nimeros que mostram a incidéncia da microcefalia no estado e
alertam, por sua expressividade, para 0 surgimento de uma nova populagdo, com
demandas e respostas especificas por parte do poder publico em todas as suas esferas:
municipal, estadual e federal, além da propria sociedade civil, que deve estar preparada

e livre de estigmas para acolher essas pessoas.

Grafico 2 - Microcefalia e evolugéo dos casos na Paraiba e no Nordeste
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Fonte: Ministério da Saude
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Graéfico 3 — Microcefalia e evolugdo dos casos na Paraiba e no Nordeste
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No grafico seguinte podemos avaliar os numeros de outros estados e a
expressiva variacdo de dados nas categorias, confrontando, frente a frente os casos
confirmados versus descartados e, ao lado, um alto indice de casos sob suspeita, porém
ndo concluidos. Para todos, vale ressaltar, 0 Ministério da Saude diferencia apenas a
presenca ou ndo do Zika virus, sendo assim, em sua maioria, sdo dados de amplitude

para considerarmos os casos de microcefalia, independentemente de causa ou origem.

Tabela 1 - Dados comparativos entre casos investigados e descartado

X Unidades Federadas
QUADRO DE INVESTIGACAO DO GOVERNO 2 @)
Acre
Confirmados VS Descartados Incidéncia de casos nado solucionados Alagoas
Unidades Federadas Unidades Federadas ey
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Fonte: Ministério da Satude

2.3 Divulgacéo dos dados oficiais

A visdo acerca do problema da microcefalia no Brasil e a profusdo de novos
casos a partir de 2015, relacionados e ndo relacionados a presenca do Zika virus durante
a gravidez mostra a importancia do uso dos dados oficiais apresentados pelo Ministério
da Saude e como sua visualizacdo pode tornar explicito um outro lado do problema que
antes ndo aparecia, seja por interesse do governo brasileiro ou descuido, por uma
estratégia de supervalorizar a relagdo do Zika como causador da malformagdo, mesmo
com a comunidade cientifica ndo assegurando que a presenca do virus seja causa
exclusiva para o aparecimento dessa condi¢dao nos bebés.

O alerta proposto aqui a partir de uma outra forma de se visualizar 0s mesmos
dados oferecidos pelo governo levanta questfes importantes sobre 0 novo contingente
de pessoas com microcefalia, sendo, agora, uma populacdo crescente no pais, e que
precisa de politicas publicas de inclusdo especificas por parte do poder publico para
melhora de sua qualidade de vida e convivéncia social. Da mesma forma, serd um
desafio para a sociedade civil acolher estas pessoas como iguais e quebrar o estigma de
que o diferente € ruim. Aceitar corpos fora dos padrdes impostos pela cultura do

consumo torna-se tema urgente.
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3 CONTRA-HEGEMONIA DA IMAGEM E DISSOCIACAO ENTRE O BELO,
O BOM E OJUSTO

A cultura p6és-moderna tenta impor padrdes de estética ditados pela midia, pela
industria e pelos novos modos de ser das redes sociais digitais, principalmente aquelas
mais voltadas a imagem, como o Instagram. Propomos uma leitura contra-hegemonica
da percepcdo estética que considera a beleza associada aos valores elevados, enquanto a
dita “feitira” estaria associada a parte maléfica da natureza. Ha uma linha estético-
interpretativa ao longo da historia da civilizagdo, como mostra Camile Paglia, leitora de
Nietzsche, no livro Personas Sexuaes — Arte e Decadéncia de Neffertite e Emily
Dickinson (1990), que alimenta a nogdo de beleza ligada a uma concepcéo idealista,
ilusdo da perfeicdo humana de maneira analoga a uma esséncia divina. Segundo Paglia
(1990), esta concepcdo nasceu no Egito, passou pela Grécia, Roma, reapareceu no
renascimento, periodo neoclassico até os modernos meios de comunicacao, o cinema de
Hollywood (e a televisdo). Todavia, sempre houve controvérsias e contestacdes do
primado idealista da beleza, conforme veremos em outros registros posteriormente.

Os signos massificados nas linhas do tempo dos individuos que fazem uso das
redes sociais sdo, muitas vezes, icones que estdo fora de suas realidades, ao contrario do
ideal estético medieval. As presencas, no entanto, estdo mais diretamente ligadas as
criacdes de afetos do que os signos. Ao ir além dos padrbes pré-fabricados e impostos
aos corpos, encontramos pessoas de todas as formas possiveis, e, nelas, e ao redor delas
afetos circundados de infinitos signos, dispostos em camadas, como sugere Sontag
(2004, p. 176).: “(...) uma pessoa € um conjunto de aparéncias, as quais podem revelar,
mediante um foco adequado, infinitas camadas de significagdo.”

O “foco adequado”, ou o olho de quem enxerga, vale ressaltar, € composto por
diversas influéncias culturais, e tais influéncias ndo estdo imunes as formas de contagio
dos pré-conceitos e da estigmatizacdo. Convém nos guarnecermos de nocles e
conceitos, que, partindo de uma “razdo sensivel” (MAFFESOLI, 1998) contribuam para
0 desmanche das visdes preconceituosas. E, com efeito, esta & uma tarefa
interdisciplinar ou transdisciplinar, em se tratando de explorar as tecnologias visuais
que possibilitam a disseminacéo do fendmeno do selfie.

Ao olhar mais de perto, descobrimos particularidades exclusivas em cada ser, em
cada corpo. Como afirma Sibilia (2008, p. 107), “o mais valioso em cada sujeito €

aquilo que o torna Unico” Esta “singularidade individual” acrescenta uma riqueza
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incalculavel a construcdo do ser como pessoa inserida na sociedade. Por isso, ha beleza
em cada sujeito. Essas variantes estéticas sdo percebidas e representadas desde as

primeiras obras de arte conhecidas.

3.1 Estética da estranheza nas artes

Esculpida entre 22 e 24 mil anos antes de Cristo, a Vénus de Willendorf
representa uma outra modalidade de beleza, que ndo tem nada a ver com a idealizacao
da beleza feminina. A Vénus de Willendorf representa a beleza da natureza, em seu
aspecto disforme, mas significando a dimensdo de fartura e exuberancia. A auséncia de
bracos em seu corpo demonstra que para aquela representacdo do feminino nas artes,
completude ndo era um atributo necessario para se elaborar uma representacdo do belo.
O rosto encoberto — ou propositadamente irreconhecivel — faz a estatueta ser a imagem
plena do conceito ideal de mulher alguma, ou de todas ao mesmo tempo. Confere uma
aparéncia de indistincdo a estatueta, ou seja, ndo se refere a um tipo de beleza feminina
especifica. A Vénus emana, sobretudo, a dimensdo organica, o principio vital da
natureza. A estatueta descoberta na Austria mede apenas 11,1cm e pode ser considerada

um dos primeiros marcos historicos em que o conceito de “estranheza” se faz presente.

Figura 4 - Vénus de Willendorf (Matthias)

Fonte: Museu de Histéria Natural, Viena
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As nocOes de equilibrio, harmonia, polaridade e simetria surgiram com 0s
primeiros pitagéricos, entre os séculos V e IV antes de Cristo. Conforme Eco (2015, p.
72), “para Pitagoras e seus discipulos imediatos, na oposi¢do de dois contrarios, s6 um
deles representa a perfeicdo: o impar, a reta e o0 quadrado sdo bons e belos, as realidades
opostas representam o erro, 0 mal e a desarmonia.” Justa propor¢do e simetria eram
requisitos para a boa forma, o que depois foi adotado pela fotografia de moda e, em
seguida, pela industria da moda, como ideal a ser alcancado para conduzir a cultura do

consumo.

Figura 5 - Retrato de Angelina Jolie por Mario Testino

VK

Fonte: Revista Vanity Fair

Na propria mitologia grega sdo encontradas criaturas que exercem poder e
fascinio, porém tém suas imagens dissociadas dos padrdes de simetria e referéncia ao
corpo humano, portanto, desprovidas desta dita ‘beleza’, como faunos, quimeras,

ciclopes. centauros e minotauros.
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Se nos restringirmos, portanto, a tais reflexdes, a questdo € simples:
existe o Feio, que nos repugna em estado natural, mas que se torna
aceitavel e até agradavel na arte, que exprime ¢ denuncia “belamente”
a feilra do Feio, entendido em sentido fisico e moral. Mas até que
ponto uma bela representacéo do feio (e do monstruoso) nédo o torna
fascinante? (ECO, 2015, p. 133).

O “Feio” exposto acima por Eco repercute inicialmente a sensagdo de
repugnancia do espectador a imagem. Entretanto, o autor chama atencdo para a ideia de
fascinio. Aquilo que encanta o faz também por sua condicdo de estranho, ou por sua
singularidade. N&o é a beleza do tronco humano ou a elegancia do corpo do cavalo que
torna o mitico centauro um ser fascinante. E a estranheza, a condigdo impossivel na
juncdo de dois seres, homem e cavalo, em um ser Unico e fantastico.

Didi-Huberman (2015, p. 243) joga luz sobre o conceito de visibilidade naquilo
que ¢ singular. “E por esta razao que a visibilidade nio é uma questio de quantum mas
de quale, ou seja, de singularidade resultante de um jogo de forgas.” Aquilo que desafia
a prépria crenca, que choca o olhar pela distopia do cotidiano, esta carregado de beleza,
qualquer que seja sua forma. Além do fascinio para a fantasia, € importante também
tocar o mistério envolto nas imagens dessas criaturas, e como a representacao de suas

figuras é aceita.

As historias santas sao claramente legiveis, ao passo que a sua verdade
mistica é apenas interpretavel, ou seja, pensavel no elemento do
mistério, do desvio, da figura, na acepg¢ao que Sdo Paulo dava a esta
palavra: algo que apenas se entrevé «em enigma» e «em espelho»,
como se o sentido fosse um vago reflexo na superficie, evidentemente
acinzentada, de um metal polido. (DIDI-HUBERMAN, 2011, p. 144).

H& misticismo e fantasia nas historias e lendas contadas pela Igreja Catdlica. Se
dragbes nédo existem, Sao Jorge jamais teria matado um, com sua langa, montado em um
cavalo. E a interpretacdo do fantastico e a forca da licenca poética que asseguram a
permanéncia desta crenca, assim como sdo os milagres atribuidos a Jesus, descritos no

Novo Testamento.
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Figura 6 - Afresco do Inferno, Giovanni da Modena, Igreja de S&o Petronio,
Bolonha, 1410

Fonte: Igreja de S&o Petrénio, Bolonha

A obra acima apresenta uma bela representacdo do conceito de estética da
estranheza, com faces humanas que exprimem diversos sentimentos (e sensaces),
dentre os quais 0 medo, a dor, a raiva, a alegria, 0 gozo e o fascinio. Giovanni da
Modena coloca em agdo esta estética, tematizando com fina sensibilidade uma outra

representacdo do belo na arte. De modo similar, o quadro de Goya, O Sab4, consiste em
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uma admiravel representacdo do imaginario medieval e 0 séquito de seres estranhos,
com um bode vestido de frade, acompanhado por seguidores em fei¢Ges aterrorizantes.

A obra de Giovanni da Modena mostra humanos envoltos em prazer, apesar de
estarem na presenga do ‘demdnio’. Sdo felizes na duragdo do instante do acontecimento,
0 que logo se dissipard, pois serdo devorados na sequéncia. O imaginario medieval é
atravessado por uma estética do medo (da peste, da morte, da inquisicdo), e a
contrapartida disso seria uma consciéncia do tragico e sua concretiza¢cdo na postura que
diz sim a vida, apesar dos males, das enfermidades e fragilidades humanas; apesar da
condi¢do de finitude dos seres. Esta ¢ uma imagem filos6fica presente na obra “O
nascimento da tragédia” (NIETZSCHE, 1992), escrita em 1886, e tem norteado uma
legido de pensadores em periodos historicos posteriores.

O usufruto do prazer carnal na Idade Média é considerado pecaminoso e
coaduna com a “ideologia” da igreja cristd e o seu controle sobre os corpos. Neste
sentido, a obra de Michel Foucault, Historia da sexualidade (1988), pode nortear uma
problematizacdo filosé6fica. Encontram-se aqui elementos para uma critica da ideologia
dominante da Igreja e a modelizagéo de uma postura de subserviéncia perante Deus, néo
por amor, mas por temor ao inferno. Em todo caso, caberia aqui flexionarmos o
problema da “culpa” (heranca do “pecado original”) imaginado com maestria pelo
artista. Essa estratégia particularmente ¢ adequada para o nosso estudo da “subcultura
do selfie”, através de uma “decupagem” (stricto sensu) que liberta as criaturas humanas
do medo, da ignorancia e do preconceito, tornando-as mais esclarecidas, éticas e
generosas.

Ainda assim, fica explicito o conceito biblico de livre arbitrio, pois, se querem,
séo felizes no gozo carnal. Por outro lado, a obra de Goya apresenta um tom sombrio,
tenebroso, de serviddo ao deménio em um culto, e esta é expressa nos rostos dos servos
como a antitese de qualquer prazer, mesmo que efémero, como sdo para a Igreja os

prazeres ‘mundanos’.
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Figura 7 - Saba (El Gran Cabron), Goya, 1821-1823; 6leo em gesso transferido para
tela (140 x 438cm), Museu do Prado, Madrid

Fonte: Museu do Prado, Madrid

Em 1907, uma mudanca na representacdo de tracos, rostos, cabecas e formas
revolucionou a arte moderna. Com “As Senhoritas de Avignon”, o espanhol Pablo
Picasso rompeu de vez com a arbitrariedade da Idade Classica, onde o conceito do belo
era associado exclusivamente as nocdes do bom, do justo e do verdadeiro, em
modulacgdes simétricas e aparentemente perfeitas. Cinco mulheres, profissionais do sexo
de um cabaré de Barcelona sdo apresentadas na tela de 245 x 235cm em sua plenitude:
nuas, provocantes, sensuais, porém absolutamente disformes, e nem por isso menos
belas. A “estética da estranheza” se mobiliza por toda parte na espessura da obra
cubista. “A arte ja ndo se propde a fornecer uma imagem da Beleza natural nem quer
proporcionar o pacificado prazer da contemplacdo de formas harménicas. Ao contrario,
deseja ensinar a interpretar o mundo com olhos diversos (...).” (ECO, 2015, p. 415).

Ao classificar a contemplacdo de formas harménicas como uma experiéncia
“pacificada”, Eco langa luz a provocagao na arte de Pablo Picasso. Com seus tracos, o
artista espanhol questiona o espectador, cativa olhares, inquieta pensamentos ao quebrar
conceitos sobre corpos perfeitos, corpos corretos, corpos adequados, e joga com sua arte
apenas corpos, singularmente belos. Ha& nessa ruptura um valor histérico, e
revolucionario, pois Picasso propde novos olhares a partir de sua arte. Arasse (2015,
p.72). aborda a questdo do espectador e sua relagdo com estas “janelas”. “Para além
disso, o espectador nao olha a pintura «através» dessa janela (per quam) mas «a partir»
dela (ex qua)” . Este conceito torna explicita a transformac&o social proporcionada pelas
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artes. O espectador é tocado pela beleza poética da obra, e a partir da sua contemplacéo

jamais sera 0 mesmo.

Figura 8 - As Senhoritas de Avignon, Pablo Picasso, 1907, 6leo sobre tela, 245
x 235cm; The Museum of Modern Art, Nova York

Fonte: The Museum of Modern Art, Nova York

Para ilustrar essa parte, que refere a dimensdo estética da obra de arte, como
abertura das portas da percepc¢do para uma teoria do sensivel, seria pertinente fazer aqui
uma recorréncia importante. Trata-se do filme surrealista “Um cao andaluz” (LUIS
BUNUEL; SALVADOR DALI, 1928). A cena célebre simula um olho humano sendo
cortado por uma navalha. Em verdade, trata-se do olho de um cavalo morto. Mas o
gesto cénico radical sintetiza a filosofia do surrealismo: a légica dos sonhos e o
inconsciente como uma vigorosa usina de produgdo de sentido. Essa imagem extrema
consiste em um grito de alerta langado pelos surrealistas, no sentido das pessoas

enxergarem 0 mundo por outros prismas; um novo olhar externo a padronizacdo do
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gosto, fora dos canones estéticos que enquadram a concepcao de beleza a partir de um
ponto de vista limitado e empobrecido. (PAIVA, 2015).

Assim, prosseguimos reunindo elementos para uma investigacéo do selfie para
além da sua mera publicizacdo do ego narcisico, mas como fator de resgate da
autoestima, principalmente no que respeita as “imagens de exce¢do”, como no caso do

selfie dos portadores de microcefalia.

3.2 Ruptura da beleza e autorretrato

A préatica autorretratistica é bastante difundida desde a ldade Classica, em
pinturas e esculturas, quando artistas buscavam registrar uma representacdo de sua
prépria imagem para a posteridade em uma ode ao ego, ou para arquivo historico. Desde
0s tempos remotos, na origem das técnicas de reproducdo da imagem, ha um consenso
artistico-visual no que diz respeito a experiéncia técnica: seguir o0 mesmo padrao dos
retratos comerciais, ou seja, quando um artista decidia fixar sua figura em uma obra,
esta deveria ser bela, imponente, causando a sensa¢do de sucesso do figurado em
relacdo ao observador.

Caravaggio introduziu um autorretrato em sua obra “Davi com a Cabeca de
Golias” (1609). Apesar de impecavel representagdo sob dominio da técnica e expressiva
forma tragica, o artista rompeu o paradigma do belo associado a vitoria, e produziu um
belissimo autorretrato representando a sua propria morte. Na tela, a imagem do rosto do
pintor ndo esta no heroi biblico, mas na cabeca decapitada do gigante morto pelas méaos
de um triunfante Davi. A imagem do artista morto colocou em xeque a “estética da
recepgdo” do espectador domesticado pelos padrdes convencionais. H4 um grupo de
estetas e pensadores como Jauss, Iser, Gombrich (todos reunidos na obra de COSTA
LIMA, 2002), referéncias incontornaveis nos estudos de recepcdo, no ambito da critica
literaria e historia da arte.

Além de derrotado e morto, o artista é retratado como antagonista a um dos mais
famosos herdis da Biblia. Quem ali via Caravaggio, também se via em sofrimento, pois,
conforme Didi-Huberman (2015, p. 270), “somos olhados por aquilo que vemos”.
Existe no autorretrato uma tendéncia de afinidade entre autor e expectador, pois ha dois
personagens naquela representacéo, o retratista e o retratado. Obra e criador estéo juntos

em uma so persona. No caso de Golias, sdo mais que dois em um, e estd posta ali uma
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intencdo emocional. Caravaggio quis expressar seu sentimento naquele momento. Dor,

sofrimento e morte.

Figura 9 - Davi com a Cabeca de Golias, Caravaggio, 1609; 6leo sobre tela, 125 x 101
cm, Galleria Borghese, Roma

Fonte: Galleria Borghese, Roma

O estilo barroco foi precursor deste rompimento do belo junto ao sentido de
perfeito. Em seu autorretrato, Caravaggio se expOe arrasado, em imagem de dor,
sofrimento e expiacdo, conceitos a época atrelados ao pecado, ou ao caminho de se
livrar dele. Era, em sua obra, pecador e vildo, vencido por um cristdo no mito do servo
de deus que vence um guerreiro gigante imbativel.

Com 26 anos completos, Picasso inova ao pintar um autorretrato a partir de
uma proposta de decomposicao das formas. Olhos e nariz grandes, desproporcionais a
circunferéncia da cabeca, quase uma figura microcéfala, de expressdo deformada pelo

estilo cubista, uma afronta ao padrao artistico da época.
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Figura 10 - Picasso, autorretrato, 1907. Oleo sobre tela, 50 x 46cm, Narodi Galerie,
Praga

Fonte: Narodi Galerie, Praga

O surrealismo também foi marcado por autorretratos disformes do padrdo
classico. Em “Jogo Lugubre”, um dos mais representativos trabalhos do espanhol
Salvador Dali, o artista incluiu na obra seu rosto de perfil, olhos fechados, olhando para
baixo. A tela é uma completa desconstrucdo dos padrdes da estética formal, uma contra-
hegemonia de luzes e proporgdes, faces de sofrimento, rostos disformes, feras, partes de
corpos desconexas em um cenario onde a beleza transborda.
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Figura 11 - Jogo Lugubre, Salvador Dali, 1929; 6leo e colagem sobre cartdo, 44,4 x
30,3cm, colecdo privada, Paris
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Fonte: Colecéo privada, Paris

Apesar do caos visual na composicdo dos elementos da cena de Dali, e da beleza
singular em cada um deles, o autor expressa uma feigdo serena. Diversas expressoes séo
percebidas em outros rostos representados na obra: cegueira, tristeza, loucura,
inquietacdo. O jogo de cores com predominancia neutra traz tons quentes no ponto
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central onde nascem os seres, que sdo lancados para o azul de um ceéu suave. O autor,
dono do maior rosto nas representacdes dentro da obra, esta pleno.

Na fotografia, os autorretratos nem sempre estdo ligados a um conceito de
sucesso, plenitude ou bem-estar. Em um selfie onde buscava expressar sua dor, a
fotografa norte-americana Nan Goldin registrou seu rosto apds ser violentada por seu

companheiro.

Figura 12 - Um de seus autorretratos mais famosos: “Nan um més apos ser
maltratada”; traducéo livre do original "Nan one month after being battered", 1984

Fonte: Daze D Digital

Além do semblante de dor, a fotografia de Nan Goldin serviu para o registro
documental dos atos de violéncia que ela sofria.

Mesmo fora do universo da captura da propria imagem, ha fotografos que se
utilizam brilhantemente da subversdo estética para recriar a partir de obras classicas das
artes visuais. Considerada por muitos criticos como a melhor fotografia de Joel-Peter

Witkin, “A Jangada de George W Bush®’ ¢ uma releitura da obra classica “A Jangada

8 Tradug@o livre para o original em inglés “The Raft of George W Bush”
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da Medusa®’, do francés Théodore Géricault, pertencente ao acervo do museu do

Louvre, em Paris, Franca.

Figura 13 - La Radeau de la Méduse, Théodore Géricault, 1819

Fonte: Museu do Louvre

Figura 14 — The Raft of George W. Bush

9 Tradug@o livre do original em francés “Le Radeau de la Méduse”
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Fonte: Joel —Peter Witkin, 2006

Aqui, a proposta do fotografo norte-americano na releitura da obra do pintor
francés foi retratar os anos do governo do ex-presidente George W. Bush como uma
tragédia, onde os poucos sobreviventes estdo desgastados, em sofrimento, com seus
corpos no limite entre morte e vida.

De volta aos autorretratos, outro exemplo de trabalho que remonta a esta estética
da estranheza é a obra da fotografa contemporanea Cindy Sherman. A norte-americana
é considerada a mais expressiva artista visual da atualidade na producgéo de selfies. Em
suas criagdes, abusa de maquiagem e composicoes de luz, assumindo a cada autorretrato

uma outra personificagéo.
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Figura 15 - Autorretratos de Cindy Sherman

Fonte: Cindy Sherman

A artista visual propde transformagdes imagéticas em torno de seu eu, e ao se
retratar assim, diversa e Unica em cada fotografia, cria personificacfes de si dentro de
seu mundo. Para Paula Sibilia (2008, p.15)., a transformagdo dos corpos na
contemporaneidade esta ligada a compatibilidade social. “Nesse movimento,
transformam-se também os tipos de corpos que sdo produzidos no dia a dia, bem como

as formas de ser e estar no mundo que sdo ‘compativeis’ com cada um desses
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universos”. Esta adequacdo aos micro universos € mais explicita ao considerarmos a
ocupacdo visual das pessoas nos territorios das redes sociais digitais, conforme

abordaremos com mais profundidade adiante.
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4 FOTOGRAFIA, REDES SOCIAIS E O SELFIE

A onipresenca dos dispositivos modveis com cameras digitais acopladas
transformou o habito de fotografar. O ato fotografico esta banalizado, pois a maior parte
das fotografias feitas no dia a dia sequer sdo revisitadas. Por outro lado é preciso admitir
que surgiram novos modos de registro do mundo em imagens para uso posterior. Entéo
fotografamos porque queremos guardar além da memoria, para compartilnar com
amigos, para imprimir, para diversao e entretenimento, para fins artisticos, de arquivo e
documentacdo, ou somente por impulso, porque a camera esta |4, na palma da mao, e
nos acostumamos a fotografar tudo, quase o tempo todo. Sontag (2004, p. 41) considera
o0 ato de fotografar como “atribuir importancia”

Entre as diversas atribuicGes atuais, a fotografia € utilizada até mesmo para se
tomar notas. Ha tempos o smartphone substituiu a composicdo bloco de papel e caneta.
Ainda ha a possibilidade de se anotar algo na memoria do celular, em aplicativos que
funcionam como blocos de notas, mas o fato é que o registro fotografico, audiovisual,
tem funcionado como extensdo da memdria. Sdo fotos de situacbes que remeterdo a
alguma lembranca, ou mesmo reproducdes da lembranca pronta. Topicos em um quadro
negro fotografados poupam o estudante de abrir o caderno e copiar tudo o que o
professor anotou. No que respeita a eficacia deste método de registro para a
aprendizagem, essa é uma materia para reflexdo dos pedagogos. Sdo fenbmenos pos-
contemporaneos de uma sociedade que experimenta o selfie e agora registra também o
seu ambiente cotidiano.

Ha discussdes acerca da profusdo de imagens capturadas, quanto ao fato de
aprimorarem a memoria ou, gerarem esquecimento.

Nina Velasco e Cruz e Manuela Salazar (2016, p. 22). apontam que o lugar do
individuo no tempo e no espaco € estabelecido pelo ato de lembranca, “mas também em
uma rede de relagdes sociais e historicas.” As autoras sinalizam ainda que itens
produzidos em tecnologias da midia “mediam nao sé lembrangas do passado, mas suas
relagdes com individuos e 0s grupos aos quais fazem parte”. O texto langa luz sobre a
questdo das tribos que fazem uso dos aparatos digitais, das novas conexdes tecnoldgicas
neste hibridismo social. A naturalidade com que as pessoas enxergam por esta
novissima grande lente da camera, a tela inteira do celular, demonstra como estes
aparelhos sdo extensbes do corpo. E comum ouvir o individuo que sai e esquece 0

telefone em casa queixar-se que se sente nu. Para Sibilia (2015), a dependéncia dessa
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tela como extensdo do corpo humano nédo é de todo ruim, pode ser considerada um

aperfeicoamento advindo da tecnologia.

Portanto, o progresso dos saberes e das ferramentas prometeicas
redunda num certo “aperfeicoamento” do corpo humano e do meio
ambiente, mas sem quebrar jamais as fronteiras impostas pela
“natureza humana”, ja que os artefatos técnicos constituem meras
extensBes, projecbes e amplificacbes das capacidades biologicas.
(SIBILIA, 2015, p. 48).

Conforme a autora explica, os artefatos tecnoldgicos ndo ultrapassam a fronteira
imposta pela natureza humana. Por outro lado, no comportamento os individuos tendem
a relegar emoc0es vividas ao suprimir as experimentacdes do momento em troca do
registro.

Quando a pessoa vai assistir a um show, por exemplo, e opta por suprimir aquela
experiéncia de ver o artista com a luz adequada, planejada pela producdo do espetaculo
e, em vez disso, decide filmar o show, ou parte dele, passa a assistir pela tela, com
enquadramento e brilho diferenciados. A luz emitida pelo aparato altera a experiéncia
deste individuo e de todos 0s outros que estiverem atras da tela.

Um ponto luminoso € suficiente para contrair um pouco mais a pupila do olho
humano, como um diafragma que se fecha na camera fotogréafica para impedir que uma
quantidade maior de luz exponha o filme. Para quem né&o optou por aquela tela, o show
ja nao sera mais 0 mesmo.

Quantas outras vivéncias ndo se conduzem assim? O nascer do sol em um dia
especial, a lua cheia que jamais é capturada em sua plenitude pela camera do celular. E
prematuro julgar que sejam experiéncias perdidas, pois, para 0 usuario que optou por
ndo assistir ao show, mas guarda-lo para sempre em seu cartdo de memoria externo,
aquele arquivo de video tenha um valor afetivo maior do que o show em si. O que
podemos afirmar é que sdo experiéncias diferentes.

Sibilia (2008, p. 48) afirma que os sujeitos sdo “mais visuais que verbais”, talvez
esteja ai explicado o fascinio pelas imagens. Por consumir e por criar contedos visuais,
numa forma de comunicacdo e expressdo simples, até entdo inacessivel antes do
advento da fotografia digital.

Para Sontag (2004, p. 22), este mundo-imagem gerado dia apés dia a partir das
milhares de fotografias ¢ sobrevivente. “Enquanto pessoas reais estdo no mundo real

matando a si mesmas ou matando outras pessoas reais, o fotdgrafo se pbe atrds de sua
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camera, criando um pequeno elemento de outro mundo: 0 mundo-imagem, que promete
sobreviver a todos nds.” O fotdgrafo apresentado por Sontag tem um qué de divino com
este pequeno poder de criagdo. Se ndo cria, a0 menos escolhe. E dele o enquadramento,
a cena, a decisdo do que entra e do que fica de fora da histéria. A atribuicdo de ser dono
do primeiro corte (GESTEIRA, 2014), da primeira fracdo visual do espaco-tempo a ser
capturada o torna um agente da historia. Assim também é o individuo que descobriu a
fotografia a partir de seu telefone celular e hoje toma a pratica como cotidiana, na
extensdo de seu corpo, um ciborgue moderno que decide sobre cada cena, cada
publicacdo no Facebook, ou qual serd o cenario de fundo do préximo selfie, relevante,

em seu contexto, como registro do tempo para a humanidade.

4.1 Urgéncia do compartilhamento

O ‘botdo compartilhar’ conduz o individuo conectado para uma incessante
necessidade de filmar e fotografar todas as suas experiéncias vividas. Assim como a
camera fotogréafica é onipresente, as redes sociais digitais também estdo por toda parte,
em todo tempo, e sdo cada vez mais constantes no cotidiano a partir da democratizagédo
da comunicacdo, das redes sem fio para acesso gratuito a internet nos espacos publicos e
da popularizagdo dos pacotes de servicos de telefonia mével e internet 3G e 4G, com
precos cada vez mais acessiveis.

A realidade pode ser, entdo, amplificada, como sugere Sontag (2004, p. 180) ao
dizer que as “Fotos sdo um meio de aprisionar a realidade, entendida como recalcitrante,
inacessivel; de fazé-la parar. Ou ampliam a realidade, tida por encurtada, esvaziada,
perecivel, remota.” O café expresso solitario morreria no tempo, caso ndo fosse contado.
A possibilidade de compartilhar o momento com amigos amplia esta experiéncia, tanto
no sentido de maquiar aquela sensacdo de tomar um café para um prazer além do real,
como em induzir outras pessoas a também, no momento em que sdo tocadas por aquela
imagem, desejarem um café. Ai aparece o poder dos microinfluenciadores digitais.

As interagdes geradas a partir da imagem também criam afetos, conexdes em
comentarios, curtidas e novos compartilhamentos. Além de ter o mecanismo a mao, a
facilidade no trato com a tecnologia torna-se um incentivo para clicar e passar a imagem
adiante, conforme afirma Sibilia (2008, p. 33), “Com a facilidade técnica que esse
dispositivo oferece na captagdo mimética do instante, a cAmera permite documentar a

propria vida: registra a vida sendo vivida e a experiéncia de ‘se ver vivendo’, (...).”
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Estes registros, no entanto, ndo representam necessariamente a realidade. As
representacfes amplificam a experiéncia, mas, vistas de perto, denunciam seu carater
artificial. De acordo com Santos (2015, p. 96)., apesar da maquiagem, sdo sim reais.
“Tudo ¢ artificial na medida que é produzido por um aparato e a0 mesmo tempo é real
porque compde 0 mundo que nos é acessivel.”

Os registro fotograficos do dia a dia estdo intimamente ligados ao ‘eu’ de quem
0s produz, independentemente do compartilhamento posterior desta ou daquela imagem.
Nina Velasco e Cruz e Manuela Salazar ressaltam que apesar de rotineiro, o ato

fotografico na contemporaneidade esta longe de ser mecanico.

E dificil isolar o ato fotografico como uma pratica mecanica ao tentar
pensa-lo como uma pratica para memoria. Afinal, a expansao dos
arquivos fotograficos esta intimamente conectada ao processo de
formagdo do self, junto com videos domésticos, diarios, listas de
musicas, perfis de redes sociais, correspondéncias etc. (VELASC;
CRUZ; SALAZAR, 2016, p. 24).

Este processo de formacgéo do self apontado pelas autoras acima e seu posterior
compartilhamento nas redes sociais digitais por meio de imagens em vez de texto pode
entendido como a facilidade de se ler e escrever visualmente, numa licida
contraposicédo as letras. Quem ainda néo foi alfabetizado consegue ler uma fotografia, e
quem tem dificuldade em se expressar com a escrita pode fazé-lo com uma imagem.

Um selfie sorridente basta para dizer que se esta bem, enquanto um semblante
cabisbaixo abre espaco para diversas interpretagdes, nenhuma relacionada a um estado
de espirito alegre. A fotografia é linguagem universal para todos que podem enxergar, 0
que torna a imagem-ato um meio de comunicacao simples, com infinitas possibilidades
em termos de alcance e significados.

Ranciére (2012, p. 15). ressalta a questdo dos signos nas imagens e seu alcance
em relagdo ao texto. “Palavras descrevem o que o olho poderia ver ou expressam o que
jamais vera, esclarecem ou obscurecem propositalmente uma ideia. “Formas visiveis
propem uma significacdo a ser compreendida ou a subtraecm.” Ao afirmar que as
formas visiveis subtraem significacBes, o autor reafirma a ideia do corte imposto pelo
fotografo. Novas significacGes sdo escolhidas e priorizadas a partir do olhar, e, em

seqguida, do clique.
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Na prética do selfie, as decisdes acerca do que sera incluido na composicdo da
cena podem gerar documentos relevantes. Prédios e pracas que ddo lugar a shopping
centers, espacos de lazer em constante transformagé&o.

O entorno fotografado como cenério de fundo traz afetos, historias, recordacdes,
papéis determinantes numa trama social construida por pessoas em comunidade. Aquele
amigo que aparece numa fotografia feita ha cinco anos pode ter tomado um destino
completamente diferente, estar morando em outro pais, constituido familia, ou mesmo
morrido precocemente.

Aquela imagem tera valor historico para todos 0s seus, e ainda para a construcao
histérico-imagética local, a depender da quantidade de informacdo visual contida na
cena. Jonathan Crary expOe a posi¢cdo do observador no contexto das imagens sobre

uma montagem coletiva em uma superficie social Unica.

E irrelevante se a percepcdo ou a visdo realmente mudam, pois elas
ndo possuem uma histéria autbnoma. O que muda é a pluralidade de
forcas e regras que compdem o campo no qual a percepgdo ocorre. E 0
que determina a visdo em qualquer momento histérico ndo é uma
estrutura profunda, nem uma base econdmica ou uma visdo de mundo,
mas, antes, uma montagem coletiva de partes dispares em uma Unica
superficie social. Talvez seja necessario considerar o observador como
uma distribuicdo de fendbmenos localizados em muitos lugares
diferentes. Nunca houve e nunca havera um observador que apreenda
0 mundo em uma evidéncia transparente. Em vez disso, ha diferentes
arranjos de forcas, menos ou mais poderosas, a partir dos quais as
capacidades de um observador se tornam possiveis. (CRARY, 2012,
p.15-16).

Atualmente, um selfie publicado pode ser muito mais do que um autorretrato
isolado. Se ao postar a imagem na internet o autor resolver agrupa-la com uma
hashtag,*®aquela foto Unica passa a compor também um aglomerado de imagens
reunidas sob o arcabouco de um mesmo tema. Se o selfie for na praia, e 0 autor quiser
incluir seu autorretrato no agrupamento de imagens de praia na rede, basta incluir no
texto da publicacdo a hashtag #praia. Outras fotos, selfies ou ndo, estardo la para
compor esta grande colecio sob 0 mesmo tema. E possivel também restringir e agrupar
o selfie junto a outras imagens desta mesma categoria especifica. A rede social digital
Instagram € a mais famosa na atualidade e foi escolhida para a coleta de dados deste

trabalho por suas caracteristicas de alcance, facilidade de compartilhamento e

10 Ferramenta para agrupamento de contedldo em torno do mesmo tema. Usa-se o simbolo # antes
da palavra, expresséo ou frase que serd utilizada para reunir as publicacdes.



54

disponibilidade de dados abertos para ndo usuarios. L&, por exemplo, mais de 300

milhGes de fotografias estdo agrupadas sob a hashtag #selfie.

4.2 Universo do Eu

Na cultura do selfie, estranho é quem néo divulga o proprio cotidiano incluindo
sua autoimagem. O autorretrato utilizado por fotografos como ferramenta de estudo
ganhou corpo, e se antes as fotografias de paisagens serviam para comprovar a
passagem de uma pessoa por determinado lugar, hoje deixaram de fazer sentido no
carater comprobatorio. Sdo validas artisticamente, mas vale mesmo quem se mostra.

Paula Sibilia alerta para uma exacerbacdo desse fenbmeno, um certo exagero no
compartilhamento de selfies, uma “hipertrofia do eu”, como classifica a autora. “Em
uma atmosfera como a contemporénea, que estimula a hipertrofia do eu até o
paroxismo, que enaltece e premia o desejo de “ser diferente” e “querer sempre mais”,
sdo outros os desvarios que nos assombram’ (2008, p. 8).

Aparecer bem em um selfie é sinbnimo de status social, e para isso existem até
tutoriais na internet ensinando os melhores angulos, luzes e expressdes adequadas para
guem tem pouco dominio sobre o fazer fotografico, mas precisa apresentar-se
socialmente, em seus ambientes virtuais, com uma imagem de sucesso.

Com mais de um milhdo de inscritos em seu canal, a youtuber!! Jessica Belcost
publicou um video®? exclusivamente dedicado a dar dicas de como fazer o selfie
perfeito. Adiante, na mesma obra, Sibilia alerta para a efemeridade das identidades
produzidas em série com a profusdo de selfies que, a0 mesmo tempo, apesar de fugazes,

ampliam a visibilidade sobre o sujeito.

Essa saturacdo atual de eu e vocé anunciaria, de maneira paradoxal, a
definitiva extingdo daquele velho eu sempre unificador e
supostamente estavel? Ou, antes, tratar-se-ia de um paroxismo de
identidades efémeras produzidas em série, todas tdo auténticas quanto
falsas, porém fundamentalmente visiveis? (SIBILIA, 2008, p. 52).

O questionamento da autora se da sobre o aspecto da saturacdo. Apesar do
excesso, sdo, sim, visiveis, como vimos anteriormente, com Santos (2015, p. 96). Para

atingir essa visibilidade hd um caminho por onde passa a questdo da acessibilidade.

11 Profissional que produz contetdo em video voltado para o YouTube.
12 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=y-16mti3QUQ> Acesso em: 20 set 2018


https://www.youtube.com/watch?v=y-16mti3QUQ
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Por mais simples que sejam os dispositivos atualmente, o0 acesso nao esta
assegurado a totalidade da populacdo. Ainda hd o que se conquistar no sentido da
democratizagdo da comunicagdo, e, também, para acessibilidade. Muitos usuérios
consideram alta a curva de aprendizagem para manipular seus aplicativos nos sistemas
operacionais incorporados aos telefones. Precisam ser cada vez mais intuitivos. O
acesso a camera do celular é um dispositivo que vem protagonizando o embate entre as
marcas concorrentes dos fabricantes. A ideia € que o usuario possa ativar a camera sem
precisar desbloquear a tela do telefone e ir até o aplicativo. A Samsung, por exemplo,
desenvolveu um sistema que aciona a camera assim que o usudrio clica duas vezes no
botdo de inicio, 0 mesmo é usado por outras marcas. A Motorola foi além, dispensou 0s
botbes. Para acessar a cadmera de seu aparelho basta girar o telefone duas vezes, a partir
de qualquer posicéo.

Mesmo com todo avanco tecnoldgico, apds o advento da fotografia digital, dos
smartphones, tablets e tantos outros aparatos com cameras acopladas, 0s sujeitos
existentes em um autorretrato sdo os mesmos percebidos desde os primeiros registrados
na historia da fotografia. Roland Barthes considera trés préticas no ato fotografico:

fazer, experimentar e olhar.

O Operator ¢ o fotégrafo. O Spectator somos todos nés que
consultamos nos jornais, nos livros, &lbuns e arquivos, colecdes de
fotografias. E aquele ou aquilo que é fotografado é o alvo, o referente,
uma espeécie de pequeno simulacro, de eid6lon emitido pelo objecto, a
gue poderia muito bem chamar-se o Spectrum da Fotografia, porque
esta palavra conserva, através da raiz, uma relagdo com o “espetaculo”
e acrescenta-lhe essa coisa um pouco terrivel que existe em toda a
fotografia: o regresso do morto. (BARTHES, 2006, p. 17).

Trés sujeitos, ndo necessariamente distribuidos em trés seres. O que faz a
fotografia, o que a vé e o ser fotografado podem ser um sé; dois, em diversas
combinagBes distintas; ou mesmo trés, sendo um deles cada agente da imagem na
condigdo do retrato. Mas, no caso do selfie, um mesmo ser exercera, no minimo, o papel
de dois sujeitos: aquele que faz a fotografia e o objeto fotografado.

Diferentemente do que afirma Belcost (2015), a consultora do tutorial para bons
selfies, ndo existe um autorretrato de todo ruim. Pode-se questionar seu valor artistico,
mas ele sempre carregard em si um valoroso peso afetivo, existencial e historico. Didi-
Huberman (2015, p. 190) aborda o alibi fenomenoldgico na questdo do ‘gosto’. “Na

maior parte dos casos, a no¢ao de «gosto» ora serve para esconder as misérias ora surge
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como um alibi nesta relagdo complexa, ainda por estabelecer, entre fenomenologia e
politica do visivel.” Nesta “politica do visivel” exposta pelo autor, é preciso considerar
que se a sociedade do espetaculo, do consumo das imagens e do selfie da valor aos que
dela fazem parte, em imagens e selfies, entdo torna-se urgente oferecer a opc¢do de
inclusdo, também por meio destas autoimagens, para aqueles que ndo conseguem
produzir as representacfes fotograficas de si. Destacaremos, no capitulo a seguir, a

necessidade de uma politica de incluséo.
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5 ESTRATEGIAS COMUNICATIVAS DE ENFRENTAMENTO AOS
PRECONCEITOS

H& um universo paralelo composto a partir de imagens, uma realidade
alternativa onde os individuos se transportam virtualmente para um viver digital, em
fotografias, e por la interagem com pessoas e lugares, marcados na trama da
informacdo. Esta vivéncia paralela cria novas visibilidades, ao tempo que oculta aqueles
que dela ndo fazem parte. E como se quem néo produzisse selfies para publicar nas
redes sociais digitais nem mesmo existisse, um jogo de foco, de p6r luz e sombra sobre
pessoas.

Didi-Huberman (2015, p. 209) aborda este jogo de visibilidades tal como a
existéncia de luzes contra luzes, poderes contra poderes. Apesar de ocultas, a sombra do
universo digital, essas pessoas desconectadas ndo deixam de existir. “Se fosse
verdadeiramente impossivel escapar a esta logica, os pirilampos teriam, de facto,
desaparecido. Mas tal nao ¢ o caso: eles existem apesar de tudo, como por todo o lado
existem minorias.” (DIDI-HUBERMAN, p. 214). Assim é a novissima populacdo de
pessoas portadoras de microcefalia, hoje composta em sua maioria por criangas que
crescem duplamente excluidas: por uma sociedade do consumo, dos padrdes de estética
da induastria, da falsa impressdo de que o belo estd nos moldes ditos perfeitos; pela
realidade alternativa do universo digital, dos selfies, do compartilhamento, da ocupacao
dos espacos virtuais por meio de fotografias.

Deslocar o eu em torno do corpo & um caminho para se destacar as
subjetividades do sujeito fora dos moldes, e assim o tornar parte do todo representado
no real digital. Sibilia (2008, p. 111) se refere a esse deslocamento como um realce a
sua imagem visivel. “Abandonando o espago interior dos abismos da alma ou dos
sombrios conflitos psiquicos, 0 eu passa a se estruturar em torno do corpo. Ou, mais
precisamente, da imagem visivel do que cada um ¢.” Esta imagem visivel deve ser
decupada de preconceitos. Ndo ha corpo bom, corpo certo, corpo melhor que outro.
Corpos sdo diferentes, Unicos, os padrdes é que precisam cair. A ocupacao dos espacgos
virtuais com imagens de corpos diferentes amplia a diversidade imageética dos sujeitos, e
faz com que novos corpos sejam mais facilmente aceitos. Santos ressalta a importancia
dessas publicacbes, com seu aspecto informativo, no sentido de propagar visibilidades

auténticas em torno do eu.
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Nao sdo indicios “registrados” de um mundo, os objetos do mundo
natural sdo apenas matéria prima a partir da qual as imagens serdo
produzidas. Portanto, ndo se trata de apanhar significado do mundo
para torna-lo visivel por espelhamento, mas de conferir significado, de

projetar imagem ndo redundante do mundo, de “informar” o mundo.
(SANTOQOS, 2015, p. 100).

Quanto mais estas pessoas aparecem, mesmo que nas redes sociais digitais, mais
sdo reconhecidas em sociedade, tanto nos espacos presenciais, como consultérios
médicos, filas de banco, supermercados, como nos ambientes virtuais. A presenca dos
selfies pode proporcionar uma quebra da reagéo de estranhamento, cheia de preconceito
e desinformacé&o, por parte das pessoas quando se deparam com aquele que é diferente.
E no caso das criangas, maioria dos portadores de microcefalia no Brasil, crescer em um
ambiente onde ndo sejam apontadas como ‘diferentes’ pode ser determinante para sua
formagéo.

Ha diversos casos de criangas que sofrem preconceito por serem portadoras de
sindromes, ou estarem passando por tratamento de salde. Uma campanha promovida
pelo Graacc ouviu criancas em tratamento contra o cancer que diziam sofrer
discriminagio®® na rua. Para fazé-las se sentirem incluidas, personagens de desenhos
animados famosos como Turma da Ménica, Sitio do Pica-pau Amarelo, Garfield, e
outros rasparam a cabeca. A historia acontecia naturalmente, sem que o fato fosse

citado, mas com eles na nova condigdo, carequinhas.

Figura 16 - Personagens da Turma da Monica raspam a cabeca para gerar afeto junto a
criangas em tratamento contra o cancer

13 Disponivel em: <https://youtu.be/v_lhxs47AiU> Acesso em: 20 set 2018


https://youtu.be/v_Ihxs47AiU
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Fonte: Graac

Incluir pessoas com diferentes necessidades especiais em espagos virtuais antes
ocupados em maior volume por publicaces que exaltam o dito corpo perfeito, ou modo
perfeito de ser, pode gerar aumento da autoestima, e desencadear outros fatores
benéficos em decorréncia disso. As personalidades construidas em torno do eu,

alterdirigidas ou orientadas, como aponta Sibilia, passam a interagir com novos sujeitos.

Mas se € isso 0 que se constroi e se cultiva com esmero nesses espagos
de internet saturadosde eu, o que seria mesmo uma personalidade?
Existem varias definigdes possiveis para esse termo tdo rico em
conotacdes. Neste contexto, porém, a personalidade é sobretudo algo
gue se vé: uma subjetividade visivel, uma forma de ser que se cinzela
para ser mostrada. Por isso, estas personalidades sdo um tipo de
construcdo de si alterdirigida, ou orientada para e pelos outros (...)
(SIBILIA, 2008, p. 234).

A representacdo dessa subjetividade visivel pde o portador de microcefalia em
contato com o mundo digital, e o transforma em um ser ocupante deste universo
paralelo, mesmo na sua condicéo, lado a lado, em janelas, com todos os outros sujeitos
digitais. Adiante vamos analisar publicacdes de pais de criangas com microcefalia e sua

interacdo com outras pessoas em uma rede social digital.
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5.1 Analise de casos

Tomamos como ponto inicial o Instagram, rede social digital baseada
prioritariamente em contetido publicado a partir de fotografias. Em uma pesquisa rapida
é possivel encontrar diversos perfis de criancas portadoras de microcefalia, nascidas
apos o surto do Zika virus no Brasil. Propomos aqui alguns elementos para uma anélise
de trés imagens capturadas de cada uma das trés criancas encontradas em perfis abertos
no Instagram: @mae_do_noah_kai, @o_mundo_da_lis e @estrelinhaester. Nos dois
Gltimos, um padrdo em comum pode ser identificado antes mesmo que comecemos a
navegar pelos perfis. Ambos usam a frase de destaque “microcefalia ndo ¢ o fim”.
Todas as fotos analisadas aqui estdo na rede social com acesso publico liberado.
Nenhuma delas tem visualizagdo restrita somente a seguidores autorizados pelos
administradores dos perfis.

Caso 1: Noah é filho da bidloga Kelly, quem administra a conta. Ndo ha
indicacdo de idade ou cidade onde mora. O perfil @mae_do_noah_kai tem 654
publicacdes!* no Instagram e acumula 5.305 seguidores. Logo de inicio é perceptivel
como o formato de selfie € adotado por sua mée, que inclui o filho nos autorretratos

produzidos por ela.

Figura 17 - Selfie da mée de Noah durante banho de mar com o filho

@ mae_do_noah_kai « Follow

mae_do_noah_kai Viva a vida salgada ¥

+/ Tem mais fotos por que é pura diversio
o Noah aproveita cada segundo®®

#deupraia #miniferias #praiaterapia
#beachtherapy

hengysantos Peixinho Noah feliz!! &
mamie nraeira aiirfista @ nanai tamhém

© Q F

3509 likes

Add a comment...

Fonte: Instagram

14 Substituimos “fotografias” por “publicacdes” porque cada publicacdo no Instagram abre espaco
para uma ou mais fotos, ou até mesmo videos. No entanto, a maior parte é composta por fotos Unicas.
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Na legenda da foto, Kelly publicou: “Viva a vida salgada”, junto a um emoji®
de 6culos escuros. Em seguida, na mesma foto, ela escreve: “Tem mais fotos por que €
pura diversdo e o Noah aproveita cada segundo”, junto a um emoji com cora¢des no
lugar dos olhos. Kelly também adicionou as hashtags #deupraia, #miniferias,
#praiaterapia e #beachtherapy. Em pouco mais de um dia a imagem recebeu 359
curtidas e 11 comentarios. A maior parte dos visitantes comemora a felicidade de Noah.
Pela imagem ele aparenta estar feliz com o banho de mar, assim como uma crianga

comum.

Figura 18 - Deitados, Noah aparece sorrindo e olhando para sua mae

& mae_do_noah_kai « Follow

mae_do_noah_kai Bom dia 1! ©¥ Se Deus
assim nos amou, também nos devemos
amar uns aos outros. (1 Jodo 4:11). .

"Beloved, if God so loved us, we ought also
to love one another.”
(1 John 4:17).

#Bomdia #comalegria
#acordaparabrincarmamde
#deusébomotempotodo
#godisgoodallthetime #sorrisomaislindo

View all 32 comments
eliude_faula_ Noah Desculpa
ilyenery wweee
psarakisari @

Indinmadaiin | indan Ada din

O Q A

558 likes

FEBRUARY 1

Add a comment...

Fonte: Instagram

Nesse outro selfie, Noah e Kelly sorriem, ela para a cdmera, ele para a mae. A
foto foi publicada com uma saudacdo de “Bom dia” acompanhada por dois emojis
representando o sol, seguidos por uma citagdo da Biblia em portugués e em inglés: “Se
Deus assim nos amou, também nos devemos amar uns aos outros. (1 Jodo 4:11).
‘Beloved, if God so loved us, we ought also to love one another.” (1 John 4:11).” A foto

¢ agrupada com as hashtags #Bomdia, #comalegria, #acordaparabrincarmamae,

15 Simbolo baseado em figura facial bastante usado na comunicacéo via texto pela internet para
representar emogdes.


https://www.instagram.com/explore/tags/bomdia/
https://www.instagram.com/explore/tags/comalegria/
https://www.instagram.com/explore/tags/acordaparabrincarmamãe/
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#deusébomotempotodo, #godisgoodallthetime e #sorrisomaislindo. Foi publicada em 1 de

fevereiro de 2018 e teve 558 curtidas e 32 comentarios.

Figura 19 - Foto de Noah sozinho apds tomar suco de melancia

Q mae_do_noah_kai « Follow

mae_do_noah_kai Suco de melancia & no
copo &% eu adoro essa farra! E suco para
todo lado OfR

#sucodeverdade #melancia #fruta
#vidasaudavel #deusébomotempotodo
#deusdemilagres

Load more comments

denyelle_checcucci @mae_do_noah_kai
verdade

barbaramaiarm Principe lindo de Jesus .,
L

bdergan Mas eu sé muito gato%®
jujulindinha08 Lindo q Deus abengoe %®
calvin.hinojosa_ J, (-0M
mamaedamarialauraa E esse olho

© Q A

1,450 likes

JANUARY 14

Add a comment...

Fonte: Instagram

Nessa terceira fotografia ndo € possivel identificar se a imagem foi feita a partir
da posicdo de autorretrato, ja que ndo é possivel determinar quem segura a camera, ou
se foi feita com o fotografo de frente para Noah. Ele novamente aparenta estar feliz, e
olha bem para a camera, assim como em muitas outras fotos. E nitida a interacdo de
Noah com o ato fotografico, e este ato pode se considerar um estimulo. Nessa terceira
foto sua méde publicou “Suco de melancia no copo eu adoro essa farra! E suco pra todo
lado”, com emojis para deixar o texto divertido. A foto foi agrupada com as hashtags
#sucodeverdade, #melancia, #fruta, #vidasaudavel, #deusébomotempotodo e
#deusdemilagres. A foto publicada em 14 de janeiro de 2018 teve 1.450 curtidas e 47
comentarios.

Caso 2: em @o_mundo_da_lis também ndo ha identificacdo da idade da crianca

ou cidade onde mora. O perfil é aparentemente administrado pela mae, mas esta


https://www.instagram.com/explore/tags/deusébomotempotodo/
https://www.instagram.com/explore/tags/godisgoodallthetime/
https://www.instagram.com/explore/tags/sorrisomaislindo/
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informacdo ndo é explicita, assim como ndo sabemos 0 nome da mae. Em todo caso, as
fotos tém acesso liberado ao publico, e aqui também € possivel perceber a interagdo da
crianca portadora de microcefalia nos selfies. O perfil divulga um telefone com prefixo

de Pernambuco, tem 220 publicaces e retne 7.101 seguidores.

Figura 20 - Lis posa para selfie junto com a mée

@ o_mundo_da_lis « Follow

o_mundo_da_lis EE Amor igual ao teu
Eu nunca mais terei

Amor que eu nunca vi igual

Que eu nunca mais verei

Amor gue ndo se pede
Amor que ndo se mede
Que n3o se repete... B=

nataliagabriella95 Linnnnnnnnnnda
o_mundo_da_lis @nataliagabriella95 &
rosesoaresnasc Fofa!lt & a»
fernandoguina -

o naiadeluz ...coisa linda essa boneca! .., ®

Wi

Toas

o_mundo_da_lis @naiadeluz & Ga s

| ©Q A
b 213 likes

Add a comment...

Fonte: Instagram

Na fotografia acima, Lis aparenta interagir com o selfie. Apesar de ndo estar
olhando para cdmera como sua mée, o desvio no olhar é pouco, ou seja, provavelmente
esta olhando para a tela do celular. Essa variagdao de “para onde olhar” ¢ comum em
selfies, pois a tendéncia é que a pessoa olhe para a tela, enquanto a camera frontal fica
no canto superior do telefone, o que ocasiona este efeito. A foto foi publicada em 9 de
julho de 2017 com a letra de uma musica: Amor igual ao teu/Eu nunca mais terei/Amor
que eu nunca vi igual/Que eu nunca mais verei/Amor que ndo se pede/Amor que n&o se

mede/Que ndo se repete...” Teve 213 curtidas e seis comentarios.
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Figura 21 - Lis no colo da mé&e em um sling

@ o_mundo_da_lis « Follow

o_mundo_da_lis Hoje bateu uma saudade
na mamée de usar o nosso sling. De ficar
assim grudadinhas ¥

Quando eu tinha 6 meses ganhamos esse
sling no curso que a mamée fez no
@espacosermae e passamos a usa-lo
diariamente. Para todo canto famos assim
agarradinhas.

Ajudou muito a me acalmar , acalentar para
meu sono ... sem contar no contado muito
maior com a mamae .

Na 1 foto pode ndo parecer , mas eu estou
ai dentro sim ... esse pacotinho sou eu !
Hoje ja estou bem maior , mas ainda
conseguimos usar .

Mam3e esta achando que vai voltar a
passear assim comigo .

#sling

o Q K

176 likes

Add a comment...

Fonte: Instagram

Essa dupla fotografia publicada em dezembro de 2017 parece, pelo texto,
remeter ao passado, em um momento quando Lis era menor, aos seis meses de idade.
Nas duas fotos ela estd com a méae, dentro de um sling®®, e na segunda aparenta olhar na
direcdo da camera. As fotos foram publicadas em 2 de dezembro de 2017, receberam
176 curtidas e um comentario. A mae escreveu o seguinte texto: “Hoje bateu uma
saudade na mamae de usar 0 nosso sling. De ficar assim grudadinhas (icone de um rosto
com coragdes nos olhos). Quando eu tinha 6 meses ganhamos esse sling no curso que a

mamade fez no @espacosermae e passamos a usé-lo diariamente. Para todo canto iamos

assim agarradinhas. Ajudou muito a me acalmar , acalentar para meu sono ... sem contar
no contado muito maior com a mamde. Na 1 foto pode ndo parecer, mas eu estou ai
dentro sim ... esse pacotinho sou eu! Hoje ja estou bem maior, mas ainda conseguimos
usar. Mamae estd achando que vai voltar a passear assim comigo.” A fotos estavam

agrupadas com as hashtags #sling,#usosling e#microcefaliandoéofim.

16 Acessorio feito com tecido para prender o bebé no corpo da mée e deixa-la com os bragos livres.
Também conhecido como canguru.


https://www.instagram.com/espacosermae/
https://www.instagram.com/explore/tags/sling/
https://www.instagram.com/explore/tags/usosling/
https://www.instagram.com/explore/tags/microcefalianãoéofim/
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Figura 22 - Batizado de Lis e de um coleguinha

u@ o_mundo_da_lis = Follow

o_mundo_da_lis E hoje foi dia do batizado
deDavi! .,

Que papai do céu abengoe sempre esse
gordinho e faga com que a nossa amizade
seja igual a das nossas mamées %¥

Amor pra toda vida ! .

E fomos batizados pelo mesmo padre ! &

naiadeluz Lindezas! Deus os abengoe!!! E
Lis linda com o vestido igual ao da mamae!

........ IR

TPVVOOS
mae_do_noah_kai Arrasaram no look @
mirian_nog Como a Lis td linda !

rosesoaresnasc Lindos!Deus os abengoe!
s

O Q %
184 likes

VEMBER 26, 2017

Add a comment...

Fonte: Instagram

Nessa imagem Lis ndo olha para a cAmera, mas aparece em cena de interacao
social. A fotografia é a primeira de uma série com o registro do seu batizado. Ao lado, o
filho de uma amiga da mée de Lis. Pelo texto publicado as maes parecem ser amigas e
colocam os filhos juntos para propor uma socializacdo. O menino nao é portador de
microcefalia, o que indica inclusdo no convivio com Lis. As fotos publicadas em 26 de
novembro de 2017 receberam 184 curtidas e quatro comentarios. Dentre eles vale
ressaltar o comentario feito pelo perfil @mae_do_noah_kai, administrado por Kelly,
mée de Noah, visto anteriormente neste trabalho. A interacdo revela a existéncia de
conexao entre mées de bebés com microcefalia. As fotos foram publicadas com o texto:
“E hoje foi dia do batizado de Davi ! (icone de maos juntas). Que papai do céu abengoe
sempre esse gordinho e faca com que a nossa amizade seja igual a das nossas mamaes
(icone de rosto com coracBes nos olhos) Amor pra toda vida! E fomos batizados pelo
mesmo padre ! (icone sorridente)”

Caso 3: o terceiro perfil que iremos analisar sera o @estrelinhaester.
Administrado por sua méde, Valéria, o perfil tem 599 publicacdes e aproximadamente

13.600 seguidores. N&o ha indicacdo da idade da crianca ou da cidade onde mora. Aqui
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sdo exploradas tanto imagens feitas em selfies como fotografias de Ester feitas por outra

pessoa, na maioria das vezes sua méae.

Figura 23 - Ester olha para a cAmera e sorri

%
e !

.

@ estrelinhaester « Following

estrelinhaester Boa Tarde!! &

#microcefalianaoeofim
#teamofilha

View all 22 comments

yusufdelibalta Giizelige bak cnm
naiadeluz Qiiii, Tetelinda! Qu.‘ﬁ?u
edilsonedilza Boa tarde linda!&
marantoneto Linda

1a1993.reis Oi Gatinha linda & &2
rosangela.fernandes.399041 Lindaaaa
silviamariaeu De Maria chiquinha, ndo

jaqueline_conceicao26 Fofinha
luisfelipe_e_eu Linda demais, essa menina

Q. Q R
434 likes

DECEMBER 17, 2017

Add a comment...

Fonte: Instagram

Nesta imagem ndo é possivel identificar se a fotografia foi feita como um

autorretrato ou ndo. Ester aparece sozinha, olha para a camera e sorri. E evidente a

interacdo com o processo fotografico, o que indica mais um sinal da fotografia como

estimulo. No texto a mae publicou apenas uma saudagdo “Boa tarde!!’, acompanhada

por um emoji de coragbes nos olhos. A foto estd agrupada com as hashtags

#microcefalianaoeofim e #teamofilha. Publicada em 17 de dezembro de 2017, a foto

recebeu 434 curtidas e 22 comentarios.



67

Figura 24 - Ester olha para o provavel selfie

%@ estrelinhaester » Following

estrelinhaester Oi pessoal! & - Hoje o
calor estd demais | ).

Por isso minha mamé&e sempre deixa eu de
fraldinha. Aqui em recife o verdo @ é
pesado. .

#verao #calordemais #queroumbanho
#microcefalianaoeofim #microcefalia

View all 22 comments

arthurpelomundo2015 Igual aqui
amiguinha &3'&3 &2

jane_toninho Lindaaaaa % & &
edilsonedilza W

bethguimaraes2015 A lindeza esta cada
dia mais linda.

jho16_oliveira Boa tarde flor lindaaa & "
Ve

cristianefdossantos T4 linda®® e Ca s

@ Q A

496 likes

JANUARY 25

Add a comment...

Fonte: Instagram

Esta imagem aparenta ter sido feita como um selfie, com a camera frontal do
telefone, mas também ndo é possivel assegurar. Importante destacar nova interacdo de
Ester com o ato fotogréfico. No texto sua mée revela a cidade onde estdo, Recife.
Pernambuco foi o estado mais atingido como o surto de microcefalia causada pelo Zika
virus. A foto foi publicada em 26 de janeiro de 2018 com o seguinte texto: “Oi
pessoal!(icones de um rosto sorridente e de uma mao espalmada) Hoje o calor esta
demais (icones de um termémetro e de um rosto com semblante preocupado). Por isso
minha mamae sempre deixa eu de fraldinha. Aqui em recife o verdo é pesado. .”

Recebeu 496 curtidas e 22 comentarios, e foi agrupada com as hashtags #verao,
#calordemais, #queroumbanho, #microcefalianaoeofim e #microcefalia.
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Figura 25 - Ester olha fixamente para a camera

% estrelinhaester « Following

estrelinhaester Boa tarde pessoal!! & &
e

v fotinha com direito a babinha W . Por aqi
ultimamente esta uma cachoeira & &,
Teté vem babando muitooo e com isso ndao
tem babador e roupas que fiquem
sequinhas. &

#lindademamae #teamofilha
#microcefaliadoamor #microcefalianaoeofit
#babador #fonoaudiologia

claudia.oliveira.75098 Lindaaaaa Te Amo
fia.

qqqqqq

Teté!! Ji,E todos nds tb babamos com tante
belezura e fofice, Valériales e eaica ¥ ¢a
@

tathytinoco Aqui também ,Maria esta

O Q A
502 likes

FEBRUARY §

Add a comment...

Fonte: Instagram

Nesta terceira e Gltima imagem a ser analisada é possivel perceber, sem davida
alguma, como Ester olha fixamente para a cdmera. A fotografia € mais um provavel
selfie, porém, novamente, ndo é possivel assegurar. Foi publicada em 5 de fevereiro de
2018 com o seguinte texto: “Boa tarde pessoal!! (quatro icones: fatia de melancia, rosto
sorridente, rosto com biquinho, sinal de visto) fotinha com direito a babinha (icone de
coracdo). Por aqui ultimamente estd uma cachoeira (dois icones com rostos
preocupados). Teté vem babando muitooo e com isso ndo tem babador e roupas que
fiquem sequinhas. (icone olhando para cima)”. Teté parece ser o apelido de Ester.
Tornar esta informacdo pablica gera afetos entre a crianca e seus seguidores. A foto
recebeu 502 curtidas e 16 comentarios, e estd agrupada com as hashtags
#lindademamae, #teamofilha, #microcefaliadoamor, #microcefalianaoeofim, #babador e
#fonoaudiologia.

Em trés casos analisados, todos com criangcas pequenas, ficou claro que ha
interacdo com o processo fotogréfico, logo, h& estimulo, essencial para o
desenvolvimento dessas criangas portadoras de microcefalia. A proposta de um aparato
tecnoldgico que facilite a pratica do selfie e aumente a interacdo da crianca em idade
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posterior com o ato de fotografar se mostra viavel. Descobrir se estas fotografias elevam
a autoestima das criancas, se 0 processo € ludico, se ha demais beneficios psicologicos e
sociais além do estimulo inicial sdo questdes para uma possivel continuidade da

pesquisa, nivel além da proposta desta dissertacao.
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6 UTILIZACAO DO “SMART MIRROR”

A ideia de um espelho automatizado, pré-programado a fazer fotografias se
configura como uma proposta mais familiar do que o telefone. Mesmo imbuido de
tecnologia, o espelho pode ser encarado apenas como uma peca de decoracao que reflete
a imagem daquele que se posiciona diante dele.

O signo do reflexo remete a um simbolo muito anterior ao smartphone, dos
mitos gregos, de Narciso a Medusa. Além disso, um espelho preserva a forma de um
quadro, com suas molduras que mantém preso o olhar em seus limites, diferentemente
do smartphone, ponto inicial de dispersdo com seu potencial multitarefa, como por
exemplo a navegacao na web.

Daniel Arasse (2015, p. 61) ressalta 0 ponto onde o espelho prende o olhar do
observador, onde “os raios da visdo sejam retidos e ndo se dispersem em redor”.
Considerando o ato fotogréafico, de se olhar em um mecanismo, sabendo que ele fara um
autorretrato, mesmo que automatizado, preserva todas as tensdes discutidas aqui
anteriormente, seja em uma camera com tripé e temporizador, seja num aparelho
celular, ou mesmo em um espelho inteligente.

Para Jonathan Crary (2012, p. 73-74), a ciéncia da visdo remete a uma
interrogacdo acerca da constituicdo fisiologica do sujeito humano, independentemente
do suporte no qual ele se olha. “E um momento em que o visivel escapa da ordem
atemporal da camara escura e se abriga em outro aparato, no interior da fisiologia e da
temporalidade instaveis do corpo humano.” A partir do olhar, do encontro entre
fotografo e objeto da imagem, unificados em um sé sujeito, diante do espelho, a tenséo
acontece. Dubois expfe a relagdo no dispositivo como um jogo entre imagens e

temporalidades:

VEé-se bem o0 que estd em jogo nesse dispositivo: um problema de
tempo e de inscricdo, um problema de sujeito e de mascara, um
problema de morte e de dissolucdo. H& duas imagens e duas
temporalidades. H& espelho, que oferece uma representacdo sempre
direta, que sempre remete unicamente ao aqui-agora em curso, ao
presente singular de quem esta se olhando (se vendo e sendo visto).
Héa a foto, sempre adiada, que remete sempre a uma anterioridade, a
qual foi detida, congelada em seu tempo e seu lugar (e o polardide
nada muda nesse atraso inelutavel da foto; ao contrario, s6 exarceba
sua impossibilidade efetiva de jamais recuperar o tempo). O auto-
retrato ird funcionar a partir da tensdo entre esses dois universos.
(DUBOIS, 1993, p. 17-18).
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Nossa proposta de utilizacdo do aparato tecnoldgico para proporcionar a tenséo
descrita acima é ainda mais simples de ser executada do que os modelos de smart
mirror mais difundidos pela comunidade de programadores e desenvolvedores na
internet. O principio do espelho inteligente tradicional é oferecer um aparato
tecnologico que funcione como elemento decorativo no ambiente, e que, além de
mostrar o reflexo, também forneca informacdes simples como clima, calendario e
relégio. No caso do nosso aparato, excluimos as fun¢des informativas para limitar o
espelho a ser apenas um tipo de cabine fotografica em tempo integral, enquanto estiver
ligada, que faca fotografias a partir de um comando ajustado previamente. Utilizaremos
uma placa de acrilico sobre um tablet com sistema operacional Android instalado. A
placa de acrilico vai criar o efeito de espelho sem afetar a captura da imagem pela

camera por tras da placa. Por fora do suporte, conforme imagem a seguir:

Figura 26 - Modelo de suporte para espelho inteligente com monitor.

Fonte: Site Magic Mirror*’

No modelo acima o smart mirror foi construido em cima de um monitor como

base. Nossa proposta é fazer em um tablet, para tornar o0 mecanismo mais simples. O

7 Disponivel em: <https://magicmirror.builders/> Acesso em: 20 set. 2018


https://magicmirror.builders/
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modelo com monitor também pode ser adotado, mas demanda uma estrutura fisica mais
complexa, com um computador pequeno acoplado a moldura, mais uma camera externa,
tudo montado por tras da folha de acrilico, que serve como suporte reflexivo barato.
Uma alternativa ao acrilico, também de baixo custo, é um vidro transparente com
aplicacdo fumé espelhado, assim um lado (do observador) vé o reflexo enquanto o outro
(da camera) enxerga o autor do selfie a ser fotografado.

A ideia de colocar a moldura por fora do espelho € puramente estética, a fim de
familiarizar o usuario com o aparato, para que seja visto como um espelho, como deve
ser. De acordo com Santos, a invencao de aparatos originais permite novas incursdes

subversivas.

Além de ampliar os recursos disponiveis ao artista para a invenc¢do de
aparatos técnicos originais, a mudan¢a na maneira de entender a
tecnologia aumenta as possibilidades de operacdo no interior da caixa-
preta dos aparelhos industriais, 0 que permite incursdes subversivas
mais profundas nos seus circuitos eletrbnicos e cddigos digitais.
(SANTOS, 2015, p. 21).

Para as incursdes artisticas na nossa caixa-preta dos aparelhos industriais, este
espelho inteligente com sistema Android, propomos dois aplicativos que facilitam a
realizacdo de selfies. Ha diversos aplicativos que disparam o obturador para o clique a
partir do reconhecimento de face, ao ser detectado um sorriso. Optamos por simplificar
ainda mais, pois a pessoa que vai usar nosso espelho pode ter certas limitacGes, e até
dificuldade para sorrir. Dentre os dois aplicativos propostos, o primeiro, chamado G-
Selfie'®, aciona a camera a partir de gestos simples. E possivel disparar o obturador da
camera apenas com o sorriso, e além disso, ele detecta outros gestos, tomando a boca do
usuario como referencial. Basta posicionar dois dedos das médos na altura da boca e o
aplicativo faz a foto. O segundo, ainda mais simples, utiliza o0 microfone do dispositivo,
No N0sso caso o tablet, para acionar a cdmera por um comando de voz. Dependendo da
sensibilidade ajustada, o Easy selfie’® fotografa com qualquer que seja o comando. O
usuario pode falar uma palavra, balbuciar, até assobiar, e o clique estd garantido. A

opcdo do acionamento por comando de voz em vez de um temporizador facilita a

18 Disponivel neste link:
https://play.google.com/store/apps/details?id=com.macron.android.gSelfieStick&hl=en
19 Disponivel neste link: https://play.google.com/store/apps/details?id=com.pojkarsoft.easyselfie
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proposta de isolar o aparato dentro de uma cabine, e leva ao usuario a possibilidade de
se sentir como agente acionador do ato fotografico. No caso do temporizador, mesmo
que a pessoa seja avisada do acionamento a cada intervalo determinado, a participagéo
no autorretrato € menor, e ocasionaria também uma série incalculavel de fotografias
feitas sem nenhum individuo diante do espelho, geradas apenas pelo comando em

funcéo do tempo.
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CONSIDERACOES FINAIS

Todo protétipo € um monstrengo, um aparato tosco, mal-acabado, porém
imbuido de uma funcionalidade que carrega, em si, uma ideia em constante
transformacdo. Nossa proposta de uso diferenciado de um smart mirror para estimulo
junto a pacientes com microcefalia pretende, ousadamente, desencadear agdes a partir
da geracgdo dessas imagens, tais como: difundir estas imagens para que os portadores de
microcefalia sejam vistos com a naturalidade que lhes cabe, como membros da
sociedade; proporcionar estimulos em uma atividade extremamente lidica; melhorar a
autoestima dessas criancas, assegurar autoconfiangca e mais qualidade de vida aos
pacientes e as familias. Com a evolucdo da pesquisa, em sua continuidade, seja neste ou
em outro programa, sugerimos ainda que o protétipo seja aproveitado entre pacientes
com diversas necessidades especiais, seja Sindrome de Down, autismo, dentre outras,
com os pesquisadores avaliando, sempre, se 0 estimulo é positivo.

Ademais, levantamos topicos, como a discussdo sobre o que é belo, e ainda
alertamos para um grave problema na divulgacéo dos dados oficiais sobre os casos de
microcefalia e sua relagdo com o Zika virus. Esses pontos ndo se encerram neste
trabalho de dissertacdo. O que propomos, em definitivo, € um prototipo de espelho
inteligente, de comprovada relevancia inicialmente, e com uma infinidade de
possibilidades para imersé@o nas areas de computacdo, comunicacao e artes.

Esperamos desta forma contribuir teoricamente e pragmaticamente para o
emprego de a¢Ges comunicativas atuantes no enfrentamento dos preconceitos relativos
aos portadores de microcefalia.

Buscamos demonstrar como no interior da cultura midiatica audiovisual ha um
conjunto de formacdes discursivas carregadas de informacbGes equivocadas e
preconceituosas.

E, procuramos mostrar como ao longo da histéria da arte, diversos artistas e
criadores contribuiram para a producdo de imagens libertarias com relacdo ao olhar
colonizado pela percepcdo estética idealizada. Em seguida, no campo das midias,
capturamos algumas séries de imagens que contribuem para uma conscientizagao social,
através das imagens afirmativas dos portadores de enfermidades.

E por fim, indicamos caminhos para uma reinterpretacdo dos portadores da
microcefalia, através de algumas séries de imagens capturadas na internet. Assim,

elegemos algumas imagens (selfies) realizadas pelos familiares e cuidadores dos
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portadores, apontando estratégias de comunicacdo afirmativa que possa contribuir para

abolir a discriminacdo e o preconceito.
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