UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA
PRO-REITORIA DE POS-GRADUACAO
CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS, LETRAS E ARTES
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM COMUNICACAO

PAULO RICARDO FERREIRA FLORO COSTA

IMAGINARIO E REPRESENTACOES SOCIAIS DO SERTAO NOS
QUADRINHOS BRASILEIROS CONTEMPORANEOS

JOAO PESSOA, PB
2018



PAULO RICARDO FERREIRA FLORO COSTA

IMAGINARIO E REPRESENTACOES SOCIAIS DO SERTAO NOS
QUADRINHOS BRASILEIROS CONTEMPORANEOS

Dissertacdo de mestrado apresentada ao
Programa de P6s-Graduacdo em Comunicacgédo
da Universidade Federal da Paraiba, como
requisito parcial para obtencdo do titulo de
Mestre em  Comunicacdo. Area de
Concentracdo: Comunicagdo e Culturas
Midiaticas

Orientadora: Prof. Dra Sandra Raquew de
Azevédo

JOAO PESSOA, PB
2018



Cat al ogacdo na publicacéo
Secdo de Catal ogacdo e C assificacéo

FLORO Costa, Paulo Ricardo Ferreira Floro.
I magi nari o e representacgfes sociais do sertdo nos
quadri nhos brasil eiros contenporéneos / Paul o Ri cardo

Ferreira Floro Costa. - Jodo Pessoa, 2018.
115 f. : il.

Orientagdo: Sandra Raquew Azevédo.
Coori entacgdo: Henrique Magal hdes.

Di ssertacao (Mestrado) - UFPB/ CCHLA.

1. Historias em Quadrinhos. 2. |maginario. 3.
Represent agfes sociais. 4. Sertdo. |. Azevédo, Sandra
Raquew. |1. Magal hdes, Henrique. IIl. Titulo.

UFPB/ BC




PAULO RICARDO FERREIRA FLORO COSTA

IMAGINARIO E REPRESENTACOES SOCIAIS DO SERTAO NOS
QUADRINHOS BRASILEIROS CONTEMPORANEOS

Dissertagio de mestrado apresentada ao
Programa de Pds-Graduagio em Comunicagio
da Universidade Federal da Paraiba, como
requisito parcial para obtengfo do titulo de
Mestre em  Comunicagio. Area de
Concentragdo: Comunica¢do e Culturas
Midiaticas

Aprovada em........ (I 12018

BANCA EXAMINADORA

‘//N ’/ju, el / f‘v f‘:/ (/c:f/

/ Prof. Dra Sandra Raduew dos Santos 7 Azevedo
Universidade Federal da Paraiba (UFPB) - Presidente

KQQ LN A A

Prof. Olga Maria Tavares Setibal
Universidade Federal da Paraiba (UFPB) — Avaliador interno

Prof. Suely Maria Maux Dias
Universidade Federal da Paraiba (UFPB) — Avaliador externo




Mil nacdes moldaram minha cara
Minha voz uso pra dizer o que se cala
O meu pais € meu lugar de fala

Douglas Germano

Olha, quadrinho pra mim € uma coisa fantastica

Flavio Colin



Dedico este trabalho a minha familia: meu marido Sergio e minhas duas filhas, Alice e
Aline, por todo o amor e torcida. Também aos meus pais por todo o apoio e carinho que
me trouxeram aqui.



AGRADECIMENTOS

Agradeco primeiramente a minha familia que me apoiou em todos 0s passos que me
levaram a conclusdo do mestrado. Ao meu marido Sergio Costa Floro por todo o
incentivo, inspiracdo, compreensdo nos momentos mais dificeis e pelo interesse genuino
em saber mais sobre o imaginario e sobre os quadrinhos brasileiros.

As minhas duas filhas por todo o carinho e por serem a maior felicidade que eu poderia
ter recebido. Nunca paro de agradecer a sorte que tenho.

Ao0s meus pais por terem me incentivado a ler desde cedo e por terem embarcado em
todos 0s meus sonhos, desde a infancia.

Ao meu Tio Zinho por ter comprado a minha primeira HQ, um gibi dos X-Men da editora
Abril. Mais tarde descobri outras revistas mais interessantes em sua colecdo pessoal,
como Chiclete com Banana, de Angeli e Laerte. A minha Tia Alda por ter comprado
diversas revistas e livros na minha infancia (e por ter aguentado meus tantos e tantos
pedidos e idas interminaveis a sebos e bancas). Aos meus sogros, pelo apoio e suporte.

As minhas irmés Aninha e Marilia por terem me dado a melhor infancia e adolescéncia e
por seguirem me apoiando como as melhores tias do mundo.

Ao meu primeiro orientador desta pesquisa, Henrique Magalh&es, pela inspiracéo e apoio.
A minha orientadora Sandra Raquew Azevédo pela parceria, paciéncia e incentivo. Ao
professor Wellington Pereira que abriu minha cabeca para novos saberes do cotidiano e
imaginario. A todos os professores e colegas do Programa de Pos-Graduacdo em Midia e
Cotidiano da UFPB por proporcionar um espaco de trocas e afetos.

As minhas colegas da linha de pesquisa de Midia, Cotidiano e Imaginario, Michelly
Gomes, Ana Beatriz e Thais Vidal, pelas trocas, choros, debates e apoios durante toda a
pesquisa.

Aos meus amigos da vida inteira Raphael, Fernando, Henrique, Rafaella, Isabelle. Aos
colegas de trabalho n'O Grito! e na Plaf por estarem comigo na aventura de fazer
jornalismo cultural e por buscar novos olhares sobre quadrinhos, Dandara, Carol, Erika,
Alexandre.

Agradeco a Capes que propocionou a bolsa de pesquisa que possibilitou o estudo. E
também aos funcionarios e colaboradores da UFPB (e aqui estendo meu reconhecimento
a todas as trabalhadoras e trabalhadores que fazem acontecer a universidade publica neste
pais, a despeito das dificuldades).



RESUMO

Esta dissertacdo trata do imaginario e representacdes do sertdo dentro da producéo autoral
dos quadrinhos brasileiros. Para analise do tema serdo utilizadas duas obras
representativas da tematica lancadas no Brasil: Estdrias Gerais, publicada originalmente
em 2001, com roteiros de Wellington Srbek e arte de Flavio Colin, e Bando de dois, com
texto e arte de Danilo Beyruth, publicada em 2010. O objetivo desta pesquisa seréd analisar
como o homem sertanejo e seu cotidiano foram representados nos quadrinhos. A
metodologia utilizada foi a hermenéutica da profundidade, de Thompson e como
referencial tedrico foram utilizados os estudos do imaginario de Durand e Maffesoli, da
construcdo social do Nordeste de Durval Albuquerque e de Stuart Hall sobre o sujeito
sociologico e pos-moderno para compor a analise da construgdo dos personagens.
Também foram usados estudos de Scott McCloud e Will Eisner como forma de buscar
um entendimento a luz das estéticas particulares das Historias em Quadrinhos. As duas
HQs utilizam elementos caros a narrativa do sertdo, como a imposi¢do do meio como
determinante dos atos, as tradicfes orais como formadoras de carater e as rigidas
estratificacOes de classes e fungdes sociais. No primeiro vemos uma reinvencdo do Sertdo
com novos significados estéticos em uma HQ atemporal que busca trazer para a
linguagem dos quadrinhos todos os elementos que formaram a base para a representacao
do homem do sertdo. O segundo transporta a memdria sertaneja para uma abordagem
mais contemporanea, empregando técnicas narrativas emprestadas do western e dos
comics norte-americanos. A dissertacdo contribui com o aumento da relevancia dos

estudos de quadrinhos dentro das discussdes sobre identidade e memdria nacional.

Palavras-chave: Historias em Quadrinhos, Sertdo, Imaginario, Representacfes sociais



ABSTRACT

This dissertation deals with the imaginary and representations of the sertdo within the
artistic production of Brazilian comics. For analysing the theme two works representative
of the theme published in Brazil will be used: Estdrias Gerais, originally published in
2001, with scripts by Wellington Srbek and art by Flavio Colin, and Bando de dois, with
text and art by Danilo Beyruth, published in 2010. The objective of this research will be
to analyze how the country men and his daily life were represented in comics. The
methodology used was Thompson's depth hermeneutics and as a theoretical reference,
Durand and Maffesoli's imaginary studies, Durval Albuquerque's Northeastern social
construction, and Stuart Hall's work on the sociological and postmodern subject were
used to compose the character construction analysis. Studies of Scott McCloud and Will
Eisner have also been used as a way of seeking an understanding of the particular
aesthetics of Comics. The two comics use prized elements in the sertao’s narrative, such
as the imposition of the environment as determinant of acts, oral traditions as shapers of
character and rigid stratifications of classes and social functions. In the first one, we see
a reinvention of the sertdo with new aesthetic meanings in a timeless graphic novel that
seeks to bring into the comic language all the elements that formed the basis for the
representation of the country men. The second ome transports the memory of the sertdo
to a more contemporary approach, employing narrative techniques borrowed from
western and American comics. The dissertation contributes to the increasing relevance of

comic studies within national identity and memory discussions.

Keywords: Comics, Sertdo, Imaginary, Social Representation



LISTA DE IMAGENS

Imagem 1: O jornalista em Buritizal ... 21
Imagem 2: Cangaceiros assombrados ...........c.coevuiveiniiriiriiiiiiiiiaiieieaeaaaans 28

Imagem 3: Um dos primeiros registros do sertdo nos quadrinhos: charge de 1907.... 35

Imagem 4: Cangaceiro Antonio Silvino retratado com lider no sertdo..........c..cc.c...... 36
Imagem 5: Dantas Barreto prende Antonio Silvino ................oooiiiiiiiiiinn.. 37
Imagem 6: Charge com Lampido e Padre Cicero ...........cccooiiiiiiiiiiiiiiiinin, 38
Imagem 7: Cangago em destaque na revista carioca O Malho ........................ 39
Imagem 8: O primeiro capitulo da HQ “A Vida de Lampedo........................ 41
Imagem 9: Cangaceiros (1954), adaptagdo de André LeBlanc ....................... 43
Imagem 10: Edicéo italiana de A Guerra do Reino Divino .................cceeeeene 45
Imagem 11: Tira da Turma do Xaxado e a representacdo da paisagem................ 48
Imagem 12: Acervo de imagem na HQ de KIlevisson...............oooooviiiiiiiiiinn. . 51
Imagem 13: Homem sertanejo na revista Maturi #2.......ccccooevieevieninvniincninennns 53

Imagem 14: Revista Illustrada, publicada por Angelo Agostini a partir de 1876: HQs,

caricaturas como parte da cultura brasileira............ccocceeeeieeeviiecce e e 55
Imagem 15: Pacto com demdnio e o misticismo em Estorias Gerais ............. 58
Imagem 16: Belzebu. ..o, 71
Imagem 17: Cangaceiros N0 além............ccoooiuiiiiiiii e 71
Imagem 18: Cangaceiros armam emboscada..............c.ooevviiiiiiiiiiiiiiieen 78

Imagem 19: Cabecas decapitadas N0S JOrNais.........ccccoeeeeveevireneeniinieiiiiieneenenn 79
Imagem 20: Cabecas decapitadas do Bando de Lampido.................ccceennennn. 81
Imagem 21: Cabegas decapitadas em Bando de dois .............ccoevviiiiiiiiiiniinennnn, 81

Imagem 22: O Necronauta de BEYIUth. .........iuiinietit et et 83



Imagem 23: O Nordestern em Bando de DOIS............ooviiiiiiiiiiiiiiiiiieien 87

Imagem 24: Estética do sertao em Estorias gerais ...........oouvviiiiiinieiiiniieiennannnn 92
Imagem 25: Estética do sertao em Espedito Seleiro ............ccoeviiiiiiiiiiininininnnn. 93
Imagem 26: Terror na igreja em Bando de dois ............ccoooviiiiiiiiiiiiiiiiiia, 102

Imagem 27: Reza para espantar CANQaCeIr0 ...........oviuriuirieeereirieeeenearaneeneanns 102



SUMARIO

LISTA DE IMAGENS. ... ..ottt e e ae e e e anna e e anneeeannes 10
INTRODUGAD........ooeoceeeeeeeeeeeeeeeeeveees et es s es s st naan s 13
METODOLOGIA. ... e er e e e st eeneae e araeanneeas 23
CAPITULO 1: A MIDIA DOS QUADRINHOS E O SERTAO.........ccovvvneeesireiesinnes 29
1.1. Um percurso NiStOriCO NECESSANIO. ......cuervirerrerierieeceeiee et et et ere e e eneees 29
1.2. A historia dos quadrinhos SODIe 0 SEItA0..........ccevveererieeiie e 33
1.3. A necessidade de uma bibliografia das HQs brasileiras............ccovvvvveriveinsiernnnn, 51

CAPITULO 2: IMAGINARIO, COTIDIANO E REPRESENTACOES DO SERTAO

NAS HQS CONTEMPORANEAS........ccoieeeeteeeieesesteter e sass s saan e 56
2.1: HQs contemporaneas e 0 sertdo: EStorias Gerais.........cccccevvviveriveiiveriesiesesieeseens 56
2.2. Bando de dois: bangue-bangue a brasileira e "hibridismo™.............ccccovevieievvennnnne. 60
2.3. Outras HQs contemporaneas SODbre 0 SErta0.........ccuvvververueeiiereesseerieeieseeeseeseeeens 64
2.4. NOGOES A0 IMAGINATIO....c.veiveieecie ettt st e st s sr e e e e teenneeraesreeseens 66

CAPITULO 3: O SERTAO REIMAGINADO: ANALISE DE ESTORIAS GERAIS E

BANDO DE DOIS.......ooii e e 73
3.1. Cangaco: uma narrativa anti-hegemoOnica............cccccevveveiiecie e, 74
3.1.2. O western pop do sertdo em Bando de doiS.........cccccevveviiieiie i 82
3.2. EStética COmMO ValOr SOCIAL..........coiiiiiiiiie i e 88
3.3. Estereotipos € Suas deSCONSLIUGDES. ........ccveieireeriesieiiesieesieeteesresseeesteeraesreesee e e 95
CONSIDERAGOES FINAIS. ......coveeveeeeeeeeeeeieteeeees s ssess s sstas s e seniasenasess s senens 103

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS........coooeieiceeeeeieeeee e s, 108






14

INTRODUCAO

As narrativas sobre o sertdo brasileiro entronizaram um imaginario social sobre
aspectos da vida de homens e mulheres sertanejos que ainda hoje perduram em diversos
produtos culturais, a exemplo da literatura, do cinema, artes visuais, e também no
jornalismo. A literatura brasileira, sobretudo apds a década de 1930, foi prodiga em
utilizar essas representagdes como mote e substrato para as historias. E as reportagens
jornalisticas, inicialmente através de relatos em jornais e revistas e apds os anos 1950 e
60, também em formato televisivo, sempre tiveram como base uma representacéo daquele
ambiente, com resultados diversos, mas sempre evocando um imaginario de uma terra
marcada pelas tradicdes populares, baseada em estruturas simbdlicas que perpetuaram o
que o pesquisador Durval de Albuquerque (2009) chamou de “espaco da saudade” em
relagéo a esse Nordeste inventado no inicio do século XX e bastante representado nas
artes.

A literatura de cordel, os repentistas, escritores e demais criadores, bem como a
tradicdo oral de cantadores e vaqueiros se apropriaram de um conjunto de elementos que
ajudaram a definir um espaco criativo muito rico e bastante caracteristico do ambiente
sertanejo. A construgdo cultural do sertdo formou elementos que vdo desde o homem
sertanejo e suas questdes sociais e existenciais até as adversidades do meio rural e suas
implicacdes socio-politicas. Outra dimensdo bastante explorada € a religiosidade cristd,
que dita muitas das relac6es sociais dos habitantes.

E necessério tecer alguns comentarios sobre o espaco (fisico e conceitual) que
pretendemos considerar enquanto locus de analise para as duas obras. O termo “Semi-
Arido” utilizado aqui, compreende o conceito sociogeografico atualizada pela Portaria
Interministerial N°6, de 29 de marco de 2004, que designa parte dos estados do Piauli,
Ceara, Rio Grande do Norte, Paraiba, Pernambuco, Alagoas, Sergipe, Bahia e Minas
Gerais. A construcdo do imaginario do Semi-Arido perpassa qualquer definicio
geografica e politica, mas ¢ importante ter bem claro que o “Sertdo” usado neste trabalho
busca antes uma abordagem historico-social, a luz do imaginario da regido, e menos
geograéfica.

O lugar, nesta pesquisa, ultrapassa os aspectos meramente geogréaficos para
compreender os efeitos da sociabilidade, como apontou Milton Santos (1994) em seus

estados de geografia social. Para ele o espago € um conjunto indissociaveis de objetos
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naturais e sociais, de um lado, e a vida cotidiana, de outro. Por isso, o sertdo deve ser
analisado a partir de diferentes questdes sociais, histdricas, temporais e culturais, e ndo
tanto quanto um espago delimitado. As duas obras dos quadrinhos contemporaneos
usadas neste trabalho como base situam suas narrativas graficas dentro desse lugar
sertanejo, 0 que nos possibilita uma miriade de leituras sobre imaginario e representacdes
sociais tanto do sertdo quanto do Nordeste.

Estorias Gerais, escrita por Wellington Srbek e desenhada por Flavio Colin se
passa em uma cidade ficticia do norte de Minas Gerais, mas apresenta elementos ligados
ao Sertdo e, por isso, conseguimos aplicar teorias e entendimentos relacionados a
construcdo social do Nordeste, ainda que, evidentemente, Minas Gerais ndo faca parte do
Nordeste. O nosso interesse é compreender este Semi-Arido de uma perspectiva de
construcdo social. Importante, por isso, pontuar as duas categoriza¢des — sertdo e Semi-
Arido — que por vezes sdo distintas, em outras sindnimos, mas sempre complementares
em relagdo ao entendimento de ambas.

Enquanto o sertdo é um espaco tanto concreto quanto simbolico, o Semi-Arido é
uma conquista das organizacdes e profissionais que trabalham pela diminuicdo da
desigualdade no Brasil, uma vez que sua delimitacdo permitiu uma construcdo mais
efetiva das agendas em prol do desenvolvimento dos estados. E, portanto, uma definicio
muito mais proxima das politicas publicas. No estudo que fizeram da historia das politicas
para o Semi-Arido, Suely Chacon e Marcel Bursztyn (2014) foram enfaticos ao associar
as questdes politico-partidarias dentro de um “suposto” esfor¢o pelo desenvolvimento da
regido.

Hoje, o discurso politico assumido sobretudo pelos grupos da sociedade civil
empenhados em dirimir as desigualdades, adota termos mais positivos, a exemplo de
“convivéncia com a seca” e ndo “combate a seca”. O que estd sendo posto hoje ¢ que as
tais adversidades do Semi-Arido sdo passiveis de uma convivéncia e ndo de um
“enfrentamento” a guisa de interesses de quem busca a manutencéo do poder (CHACON
e BURSZTYN, 2014).

O espaco das artes, em geral, se distancia dessas mudancas de perspectivas ligadas
ao Semi-Arido (e ao sertdo semi-arido, sobretudo). O campo das artes, por vezes, ndo se
coaduna com essas novas tematicas, sendo até mesmo um perpetuador de uma imagem
do sertdo atrasado e mantenedor de estruturas arcaicas, longe das transformac6es que hoje

Se apresentam.
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A andlise nessa dissertacdo investiga se os quadrinhos, hoje uma midia bastante
popular e com forca no mercado editorial, perpetua ou desconstrdi estere6tipos em suas
obras contemporaneas.

Essas representacOes sdo parte da construcdo da identidade nacional e, sabemos,
ndo estdo livres do escrutinio de uma analise social mais rigorosa. Longe de aceitar a
multiplicidade de vozes e as complexidades inerentes ao contexto histérico e politico do
interior do Brasil, essas narrativas sobre o sertdo muitas vezes serviam ao interesse de
corroborar uma ideia de Brasil que cultivava a dualidade "atrasado x moderno", "prodigo
X miseravel".

No caso do sertdo, questdbes como raca e clima sempre se mostraram
determinantes, ainda muito arraigadas a uma noc¢do evolucionista, cujas teorias
caducaram na Europa no final do século XIX. Renato Ortiz em seu livro Cultura
brasileira e identidade nacional inicia a problematica alertando para a implausibilidade
de tais teorias. Ele faz uma releitura de precursores das Ciéncias Sociais do Brasil, como
Silvio Romero, Euclides da Cunha e Nina Rodrigues, que abordaram questdes raciais e
geogréficas para tentar explicar o descompasso econdémico e social do Brasil em relacéo

a outros paises ocidentais, mais especificamente em relacdo a Europa.

“A questao racial tal como foi colocada pelos precursores das Ciéncias Sociais
no Brasil adquire, na verdade, um contorno claramente racista, mas aponta para
além dessa constatacdo, um elemento que me parece significativo e constante
na historia da cultura brasileira: a problematica da identidade nacional.”

(ORTIZ, 2012, p. 13)

Esse paradigma evolucionista de contornos racistas perfaz grande parte dos
produtos culturais, da literatura ao cinema, mas ainda € pouco analisado em relacdo as
historias em quadrinhos, que € o interesse deste trabalho. As representacdes sociais e a
construcdo da identidade sdo um dos aspectos norteadores dessa pesquisa que tem como
objetivo abordar o papel do imaginario do sertdo nos quadrinhos brasileiros e suas
repercussdes na cultura brasileira.

Todos esses elementos estdo bastante presentes nas duas obras analisadas nesta
dissertacdo, Estdrias Gerais, de Wellington Srbek e Flavio Colin, um dos mais
importantes quadrinhos sobre o sertdo ja publicados e Bando de dois, de Danilo Beyruth,

que traz uma abordagem mais contemporanea e pop dessa tematica.
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Os Sertdes, de Euclides da Cunha, langado em 1902, apesar de todo revisionismo
que hoje se debruca sobre a obra, € um dos maiores exemplos de como 0 meio surge como
determinante das a¢fes do homem sertanejo. Foi também pioneiro ao tratar do tema
dentro do panorama literério brasileiro. O autor gasta dois longos capitulos sobre a Terra
e 0 Homem para, enfim, se aprofundar sobre os contextos que levaram a Guerra de
Canudos, conflito que aconteceu no sertdo da Bahia entre 1896 e 1897.

J& Silvio Romero dividia a populacdo brasileira em habitantes das matas, das
florestas, das praias, dos rios, dos sertdes, das cidades. Todos esses estudos relacionam o
meio do sertdo como um impedidor do avanco da cultura europeia, 0 que aprofundou
ainda mais os esteredtipos dos habitantes das diversas regifes do pais: o sertanejo seria
mais forte, sisudo e resiliente, o negro do litoral seria mais esperto e malevolente,
enquanto que a mulata teria uma sexualidade mais aflorada®.

Essas ideias racistas que influenciaram a intelectualidade brasileira perduraram
até 1914, bastante influenciada por teorias europeias, sobretudo do historiador inglés
Henry Thomas Buckle. Mas suas influéncias perduraram para criar uma distingdo entre
um Brasil rico e moderno, que persegue um ideal de civilizacao "ideal”, no caso europeia,
e um Brasil miseravel, maltrapilho e cujos habitantes sdo inerentes ao seu meio, estaticos,
impossibilitados de alcancar a modernizacao que os tiraria da "barbarie”. (ORTIZ, 2012).

As complexidades sociais e politicas de cada regido atuam no processo de
construcdo da representacdo do Brasil e do brasileiro. O filésofo Pierre Bordieau (2002)
descreveu que as produgdes simbolicas atuam como instrumentos de dominacao
(BORDIEAU, 2002). O debate sobre o lugar reservado ao homem sertanejo e seu
ambiente deixa explicito que essas producdes atuam como um campo na luta simbdlica,
um espaco de embate, ainda em curso, da memoria nacional em relagéo ao sertéo.

Assim como aconteceu na literatura, os primeiros quadrinhos publicados no Brasil
também se apoiavam nas mesmas nocdes de raca e localidade que perduraram na ficcao
nacional como um todo e que encontram eco nos dias de hoje. Um dos pioneiros das HQs
no Brasil, Angelo Agostini usava esse imaginario para fazer critica social com seu
personagem Nhd Quim. Agostini ja fazia jornalismo em quadrinhos em 1870 e usava seu
traco como veiculo de suas polémicas (CAMPQOS, 2015). Nhé Quim, seu personagem
mais famoso, era satirizado como o caipira que tenta introduzir-se na sociedade urbana,

um paria deslocado de uma sociedade que se orgulhava de sua recente modernizacéo.

! Essas caracteristicas raciais estdo presentes no livro de Nina Rodrigues, As Racas Humanas e a
Responsabilidade Penal no Brasil, Rio de Janeiro, Guanabara, citado por Ortiz op. cit., p. 16.
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Estorias gerais se apropria da idealizacdo sertaneja para elaborar novos
particulares artisticos. O escritor Wellington Srbek relaciona uma lista de autores que
serviram de base para o panorama que fez do Sertdo mineiro, além da referéncia
primordial da obra que é Grande Sertdo: Veredas, de Jodo Guimardes Rosa®. Entre o0s
nomes citados estdo Ariano Suassuna, Luiz Gonzaga e Jodo Cabral de Melo Neto, 0 que
denota um desafio grandioso da obra em ser um arcaboug¢o do imaginario nordestino em
quadrinhos.

No prefacio da nova edicdo da HQ, lancada pela editora Nemo em 2012, Srbek
pontua: "Vou deixa-los seguir em frente, aventurando-se pelas paginas de ESTORIAS
GERAIS - assumidamente, e sem vergonha nenhuma, um manifesto politico-cultural em
forma de declaragdo de amor ao Brasil" (SRBEK, 2012).

No escopo de influéncias de Estorias Gerais € importante destacar a arte do
desenhista Flavio Colin, um dos mais renomados autores de quadrinhos do Brasil. Em
uma carta escrita em 2000 por Colin a Srbek ele deixa transparecer certa desilusdao em
relacio ao mercado de quadrinhos brasileiro, que, interessado apenas em praticas
mercantilistas, teria dado pouca importancia ao produto nacional. Citou, inclusive, "falta
de patriotismo™, para problematizar a falta de obras que falem sobre nossa cultura.

O texto foi incluido na ja citada edicdo da Nemo, de 2012. O interesse dos autores
em estudar a representatividade do sertdo nesta HQ a difere da grande parte da producéo
nacional no que diz respeito a uma ideia de Brasil, langando um olhar critico como essas
mesmas representacdes sao trabalhadas na ficgdo.

Tentando desconstruir concepgdes sobre personagens, costumes e paisagem, a
obra langa novos olhares sobre o sertdo. Sobre essa proposta autoral e o interesse em fazer
dos quadrinhos um veiculo de comunicacdo importante para a cultura brasileira e suas
particularidades, os autores explicam em um texto adicionado a nova edi¢édo do livro, de
20123,

“Mas ¢é fundamental que as nossas historias em quadrinhos mostrem o Brasil
aos brasileiros. Assuntos, figuras, paisagens, variedade de costumes ndo nos
faltam. Podemos imitar os bons exemplos e utilizar algumas informacdes dos
nossos vizinhos e amigos, mas ndo devemos assimilar totalmente tudo o que

2 Grande Sert&o: Veredas, de Jodo Guimaraes Rosa foi lancado originalmente em 1956. A edico utilizada
neste trabalho, para efeito de analise, comparagao e referéncias foi a edicdo da Nova Fronteira, de 2006.

3 Estorias Gerais foi publicado inicialmente em Belo Horizonte, em agosto de 2001. Em agosto de 2007, a
obra saiu pela editora paulista Conrad. Em julho de 2012, a editora Nemo, de S&o Paulo, publicou uma
nova edicdo, sendo a primeira vez que o livro foi impresso com as péginas do mesmo tamanho em que
foram desenhadas. E esta edi¢io mais recente, tida como “definitiva”, que utilizamos como base.



19

eles fazem ou dizem. Cuidemos primeiro da nossa familia e da nossa casa.
Desgragcadamente, estamos substituindo o que é nosso pelo alheio. Até a nossa
linguagem. Povo que ndo se conhece, que ndo se estima e que ndo tem
memoria, ndo € povo. E bando.” (SRBEK e COLIN, 2012, p.08)

Isso nos leva a questdes interessantes sobre o papel do quadrinho como veiculo
de interacdo e identificacdo da cultura brasileira, que € um dos nossos interesses na
investigagdo do papel das histérias em quadrinhos como repositorio da cultura brasileira
e suas diversas manifestagoes.

No entanto, é nosso interesse também em identificar as disputas ideoldgicas que
permeiam as producdes de tais obras e, em que medida elas também contribuem para
perpetuar alguns estere6tipos que vao de encontro a uma representacdo positiva do
sertanejo e seu local. Ou seja: se essas imagens criadas nas HQs compartilham as mesmas
ideias de um sertdo estatico, que conclama uma comiseracdo do leitor. No caso das
desconstrucdes e inovacdes trazidas pelas obras, é importante avaliar se elas refletem as
transformac@es e complexidades presentes hoje nos estudos do Semi-Arido (em toda a
definicéo politica e social do termo).

Se aceitarmos o carater ideolégico nas histérias em quadrinhos temos que
considerar a existéncia de forcas que competem e que reforcam - ou ndo - 0s mecanismos
de dominacédo. O conceito de ideologia, ou doxa, retirado dos estudos de Pierre Bordieu
(1996), que também cunhou o termo “espacgo de possiveis” para refletir o universo de
referéncias, contextos, tempo, posicdes pessoais e institucionais, enfim, todas as
possibilidades que residem dentro do campo das obras para além de sua propria estrutura.

Essas obras, e aqui incluo as HQs, sd@o também um campo de luta

"A analise de obras culturais tem por objeto a correspondéncia entre duas
estruturas homdlogas; a estrutura das obras (isto é, dos géneros, mas também
das formas, dos estilos e dos temas etc.) e a estrutura do campo literéario (ou
artistico, juridico etc.), campo de forcas que é inseparavelmente um campo de
lutas. O motor da mudanca nas obras culturais, na lingua, na arte, na literatura,
na ciéncia etc., reside nas lutas que visam a conservar ou transformar a relagéo
de forcas instituida no campo de producdo tém, evidentemente, o efeito de
conservar, ou de transformar a estrutura do campo das formas que sdo
instrumentos e alvos nessas lutas". {BORDIEU, 1996, p. 63).

A relacdo que cada obra traca com seu objeto e espaco ndo € mecanica ou determinista,
mas bastante complexa. N&o seria possivel aplicar uma abordagem simplista sobre como

cada HQ se apropriou do imaginario sertanejo para compor as narrativas, nem como se
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apropriou das estéticas do sertdo nos desenhos sem avaliar os pormenores de cada projeto,
tanto do ponto de vista das formas, mas também de seu conteudo.

O contexto em que as obras estdo inseridas é determinante para o entendimento
daquilo que é proposto pelo autor. Alexandre Barbosa, em seu artigo publicado em Muito
Além dos Quadrinhos (2009), analisa a coexisténcia entre ficgdo e realidade nas historias
em quadrinhos para reforcar o peso de que essa interagdo entre real, imaginario e contexto
possuem na recepgao das obras.

Baseado no conhecimento que se possui daquele assunto ou do espago em que
esta inserido, o leitor cria um entendimento proprio, a partir da viséo subjetiva dada pelo
artista. Para Barbosa, o leitor "constréi a cada momento uma nova historia, com um olhar
cotidiano, influenciado por novos estere6tipos ou novos icones da cultura de massa"
(VERGUEIRO; RAMOS (Org.), 2009, p. 105).

Como uma das mais midias populares hoje em dia, as historias em quadrinhos se
configuram como um dos espacgos que mais ressoam essas disputas de representatividade,
ideologia e interpretacio. Alvaro de Moya foi um dos primeiros pesquisadores brasileiros
a se debrucar sobre o estudo dos quadrinhos como um legitimo produto da cultura de
massas (MOYA, 1977, p 109).

Seu livro Shazam analisa o0 surgimento do meio e traz ainda uma contribuigéo
ousada e anti-hegemdnica ao remontar as primeiras experiéncias de quadrinhos como
anterior a imprensa norte-americana, ainda tida como marco inaugural do meio. Trazendo
em seu amago a proposta de comunicar com texto e imagem, os quadrinhos ainda tém
como elemento fundamental o tempo, que surge como organizador da narrativa, além de
proporcionar a sensacdo de movimento. Um produto tdo rico do ponto de vista
comunicacional merece ser submetido ao escrutinio académico, como Moya e outros

pioneiros fizeram.

"A aparicdo desse conjunto estruturado de imagens significou uma revolucéo
no tratamento das representacdes analdgicas. N&o era mais a fixacdo pictérica
de um instante; agora se observava uma narracdo figurada onde o
desenvolvimento das a¢Bes dos personagens, do comego e do fim de um
fendmeno qualquer, podia ser apreendido, visto ou revivido". (MOYA, 1977,
p. 110).

Umberto Eco foi outro pesquisador que destacou a tipicidade dos quadrinhos,

destacando suas caracteristicas inerentes e seu léxico proprio, que, "compdem-se numa
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trama de convencdo mais ampla que passa a construir um verdadeiro repertorio
simbdlico™ (ECO, 1993).

Como foi vivenciado em outras artes, faz-se necessario uma construcdo de uma
narrativa sobre a representacdo do imaginario do sertdo nas histérias em quadrinhos. Essa
analise ndo pode deixar de levar em conta a semantica prépria do meio, suas
caracteristicas imagéticas que servem para compor uma experiéncia bastante particular,
mas sem com isso cair em um formalismo. Talvez mais importante seja analisar a
interacdo entre esta midia e os contextos historicos e sociais que acontecem dentro de
uma perspectiva do cotidiano.

Em Estorias Gerais, Srbek e Colin apresentam as disputas de jaguncos e coronéis
na cidade de Buritizal e arredores, no sertdo mineiro da década de 1920. A trama levanta
ainda questOes tipicas daquele universo como a disputa pelo poder, o coronelismo,
racismo e jogos de poder, e claro, a religiosidade cristd como base para 0s costumes,
crencas e tradicoes.

No inicio da obra, somos apresentados ao ambiente através do olhar distanciado
de um jornalista que chega a regido. A partir do seu estranhamento, Srebk e Colin
evidenciam caracteristicas marcantes do sertdo, sobretudo as relagbes sociais e a
paisagem marcante, muito pontuada pelo detalhamento da arte de Flavio Colin. "Por ndo
serem agraciados com as luzes da civilizagdo e dos modernos tempos, tais pessoas sao
ainda vitimas de toda sorte de superstiches e atrasos espirituais”, diz o personagem

Jornalista no primeiro capitulo, como mostra a figura a seguir.
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Imagem 1: O jornalista em Buritizal.

" POR NAO SEREM AGRACIADOS COM AS
LUZES DA CIVILIZACAO E DOS MODERNOS
TEMPOS, TAIS PESSOAS SAO AINDA VI TIMAS
DE TODA SORTE DE SUPERS TICOES E ATRASOS
ESPIRITUAIS." S0

. 2
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Fonte: SRBEK, Wellington e COLIN, Flavio. Estorias Gerais. Sdo Paulo: Nemo, 2012.

De Bando de dois o principal elemento que desperta interesse é sua evidente
apropriacdo do imaginario sertanejo para criar uma obra moderna, talhada dentro de um
molde aventuresco que remete aos quadrinhos de super-herdis e as tramas de aventura
dos comics mainstream norte-americanos.

Ha diversas referéncias, aparentemente dispares em um primeiro momento, que
se misturam aos elementos nordestinos, como a narrativa de terror e elementos do
western, de filmes de bangue-bangue de nomes como Sergio Leone. “Bando de dois, de
Danilo Beyruth, leva para o cangaco o clima dos westerns italianos, resgatando a aventura
nas historias em quadrinhos brasileiras”, diz a apresentacdo da obra na quarta capa do

livro.
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O sucesso da obra de Beyruth nos indica que o sertdo do cangaco e dos beatos néo
é tdo estanque quanto muitos poderiam pensar e pode servir de veiculo para intervengdes
criativas no uso do imaginario sertanejo.

O trabalho sera dividido em trés capitulos. No capitulo 1 iremos abordar a
representacdo do sertdo de uma perspectiva da midia, com uma breve analise historica
sobre como esse imaginario pautou producdes de histérias em quadrinhos desde 0s
primeiros anos do século XX.

No capitulo 2 trataremos das duas HQs contemporaneas elencadas em maior
profundidade, abordando as escolhas estéticas e narrativas dos autores, sua proximidade
com o tema, tudo & luz dos estudos do imaginario. Também traremos como comparativo
outras HQs do periodo que trataram do tema.

No capitulo 3 escolhemos trés topicos que nos auxiliam em uma andlise
qualitativa da representacdo do sertdo e suas questdes socio-politicas: o cangago como
uma narrativa anti-hegeménica; a estética do sertdo e seu valor histérico e por fim os
estereotipos da regido e suas desconstrucdes dentro das historias em quadrinhos.

Concluimos que as duas obras possuem avangos em relacdo a uma desconstrucéo
positiva de clichés e esterettipos pejorativos do territorio sertanejo. No entanto ambas
trazem problemas em relacdo a uma ideia de sertdo como um local estatico, muito
marcado pela imobilidade social e tradicionalismos.

Do ponto de vista das narrativas préprias a linguagem dos quadrinhos, as HQs
trazem inovacGes no modo como se apropriam do imaginario para criar historias com
tramas criativas e personagens com nuance, além de trazerem elementos que reforcam os
quadrinhos como veiculos ricos de interacao entre leitor e conteudo.

As duas obras serdo abordadas em seus diversos aspectos e particularidades nos

capitulos a seguir.
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METODOLOGIA

A metodologia utilizada nesta presente pesquisa reune procedimentos qualitativos
e comparativos, bem como andlise de contetdo e a hermenéutica. Para a analise das duas
historias em quadrinhos que sdo objetos de estudo iremos adotar 0s seguintes processos
metodoldgicos.

1) Revisdo bibliogréfica e construcdo de base tedrica sobre o papel dos quadrinhos na
construcdo do imaginario e da representacdo social do sertéo.

2) Andlise de como esses produtos abordam questbes e aspectos do Sertdo brasileiro e

quais as novas proposicdes levantadas.

3) Analisar qualitativamente o uso da linguagem dos quadrinhos na abordagem do tema

e as experimentagdes/inovacdes propostas pelos autores.

Em relacdo ao método de abordagem nesta pesquisa, utilizaremos o metodo
indutivo. Este ¢ “o método cientifico por exceléncia, e, por isso mesmo, ¢ o método
fundamental das ciéncias naturais e sociais” (OLIVEIRA, 1999). Esse método ¢
conveniente a pesquisa pois nos permite a concepcao de enunciados gerais a partir da
observacdo de casos particulares ou de hipdteses que possam ser validas universalmente.

No que se refere ao nivel da pesquisa, iremos utilizar os métodos descritivos e
exploratorios. O estudo descritivo, “possibilita o desenvolvimento de um nivel de analise
em que se permite identificar as diferentes formas dos fenémenos, sua ordenacédo e
classificacao”. Permite ainda “uma melhor compreensao do comportamento de diversos
fatores e elementos que influenciam determinado fendmeno. A pesquisa exploratdria visa
a formulacdo de um problema que sera explorado dentro do estudo (OLIVEIRA, 1999).

Também faremos uma andlise de contetddo a luz dos pressupostos de Laurence
Bardin. Para isso faz-se necessario uma codificacdo do material analisado, ou seja, uma
transformacéo dos dados ainda em estado bruto para recortes e agregados que sirvam a
uma analise mais especifica. Os dados brutos, dentro de uma obra ficcional,
compreendem uma intricada teia de conceitos e topicos cuja coesdo depende de uma
subjetividade intrinseca a narrative (BARDIN, 2009).
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A exploracdo do material segundo Bardin requer uma codificacdo: palavras,
personagens, cenarios e outros elementos que devem ser analisados dentro de tépicos. A
autora tem uma viséo bastante detalhada desses agrupamentos, mas aqui utilizaremos seu
processo de estudo mais como uma ferramenta do que um método em si. (BARDIN,
2009)

O que nos interessa é categorizar elementos relevantes dentro das duas obras
analisadas que nos ajudem a compreender as representacdes do Sertdo nos quadrinhos.
Em resumo, Bardin postula que toda analise de contetdo necessita de uma organizacao.
Somente apds esse tratamento € que o material analisado estaria apto a inferéncias e
interpretacdes do pesquisador. E também de Bardin que utilizamos o conceito de "tema”,

para constituir uma unidade importante de analise dentro da pesquisa.

"Na verdade, o tema é a unidade de significacdo que se liberta naturalmente de um
texto analisado segundo certos critérios relativos a teoria que serve de guia a leitura.
O texto pode ser recortado em ideias constituintes, em enunciados e em proposicdes
portadores de significados isolaveis." (BARDIN, 2009. p.92)

O tema € uma unidade de registro que corresponde a um recorte ndo-formal, mas
conceitual, e sua analise depende de uma aferi¢do “psicologica”, segundo a autora, posto
que ndo e possivel regular suas manifestaces. (BARDIN, 2009). Dentro do universo
complexo do Sertdo nas obras escolhidas aqui, o trabalho foi delimitar quais temas
surgem com frequéncias em ambas as HQs e como elas se relacionam com as teorias do
imaginario e das representacdes sociais utilizadas.

A partir dai pudemos estabelecer quais topicos sdo importantes para tecer uma
analise mais ampla das representacGes sertanejas, seja baseada por suas repetidas
aparicoes, seja pela relevancia que o assunto tem dentro do imaginario da regido.

Os estudos de Bardin buscam ser um guia bastante operacional para analise de
conteddo, mas seus métodos de investigacdo se pretendem universais, servindo desde
pesquisadores em comunicacao a historiadores, psicélogos e até politicos.

Dentro de uma amostragem mais voltada para a comunica¢do nos pareceu
necessario adentrar em outras metodologias que servissem a uma analise abalizada dentro
da area. Ademais decidimos desenvolver estudos das duas obras a partir de um dialogo
com aspectos sociais que sdo idissociaveis quando falamos das representacdes do sertdo
e sua relacdo com a cultura brasileira e a constru¢do de uma identidade nacional.

Nessa pretendida analise socio-histérica nos apoiamos na Hermenéutica da

Profundidade desenvolvida por John B. Thompson. Entre as principais caracteristicas
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desse método esta a organizagdo do trabalho dentro de focos no contexto sécio-histérico
e nas formas simbdlicas e sentidos presentes dentro das mensagens estudadas. Os
pressupostos de Thompson possuem, basicamente, trés bases analiticas: socio-historico,
formal e interpretacéo/reinterpretacdo (THOMPSON, 1995).

Como pontua a pesquisadora Denise Cristina Ayres Gomes (2015), a
hermenéutica de Thompson se apropriou das ideias de autores como Dilthey, Heidegger,
Gadamer e Ricoeur, cujos estudos ja consideravam as formas simbdlicas como objetos de
analise. Sua maior contribuicdo foi colocar como parte importante do estudo o aspecto
subjetivo do campo analisado (GOMES, 2015).

"O autor apresenta 0 método interpretativo da hermenéutica de profundidade (HP),
gue consiste em trés etapas de analise e considera tanto o carater objetivo e formal do
campo analisado, quanto sua dimensdo subjetiva e essencialmente simbdlica. Para o
autor, o mundo socio-historico se configura, a0 mesmo tempo, em um campo-objeto
e um campo-sujeito.” (GOMES, 2015, p. 15).

O termo "hermenéutica”, segundo Jean Grondin surgiu no século XVII e,
inicialmente, referia-se ao estudo e interpretacdo do texto escrito, tendo assim um carater
puramente normativo. A palavra deriva do grego "hermeneuein”, que pode tanto se referir
ao ato de se expressar em voz alta quanto a interpretacéo.

Desde a Renascenca desenvolveu-se uma hermenéutica teologica, uma filosofica
(ou profana) e uma juridica. Segundo o autor, a ideia de uma interpretacdo remonta aos
gregos e sua alegoria dos mitos. A hermenéutica ganhou diversas correntes ao longo dos
séculos, sendo adaptada ou repensada para os diversos objetivos ou campos de atuacéo,
bem como foram desenvolvidos postulados e regras que elevaram para além de uma
"disciplina auxiliar". (GRONDIN, 1999 apud GOMES, 2015).

Como estudioso de midia e cultura de massa, Thompson desenvolveu um estudo
a partir das necessidades de compreender as interpretacbes dentro de contextos. Ele
também desenvolveu metodologias que séo caros aos estudiosos de comunicacdo, como
"o conceito do papel de ideologia, o conceito de cultura e as caracteristicas da transmissao
cultural”, bem como o “desenvolvimento da comunicagao de massa e suas implicagdes
para a vida social e politica” (THOMPSON, 2011).

Thompson compreendeu que a hermenéutica, presa em sua tradicdo de buscar
significado e compreensdo, possuia um problema de se preocupar em demasia com o
"método"” e menos com contextos e ideologias. Ele expandiu conceitos de Heidegger e

Gadamer que ja enxergavam a hermenéutica em uma dimensdo filos6fica. Mas seu
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entendimento de uma estrutura metodoldgica e critica que relaciona analise cultural,

historico-sociais e ideologia, atende ao estudo aqui apresentado.

"(...) deve-se recordar, ndo esteve a tradicho da hermenéutica interessada
primariamente com problemas de significado e compreenséo, com as maneiras como
0 mundo sécio-histdrico € criado por individuos que falam e agem, cujos discursos e
acOes podem ser compreendidos por outros que partilham desse mundo? E se isso é
assim, como pode essa tradicdo fornecer-nos recursos metodologicos que deem conta
ndo somente da constituicdo significativa do mundo sdcio-histdrico, mas também de
sua constituicdo como um campo de forca, um territdrio de poder e conflito em que o
"significado" pode ser uma mascara para repressao? Em outras palavras, podemos
buscar na hermenéutica algo a mais que um conjunto de condigBes gerais para a
investigagdo socio-historica? Podemos buscar nela um referencial metodologico que
possa ser empregado para o estudo das formas simbolicas em geral, e para a andlise
da ideologia em particular?" (THOMPSON, 2011, p.361).

A Hermenéutica da Profundidade consiste, como dissemos, em trés formas de
investigagdo, um processo interpretativo complexo que devem ser vistos ndo como uma

sequéncia, mas como dimensdes analiticas distintas.

- Analise socio-histérica
- Analise formal (ou discursiva)

- Interpretacdo/Re-Interpretacao

Na andlise socio-historica parte-se do principio de que nenhuma forma simbolica
é neutra. Segundo Thompson elas sdo produzidas, transmitidas e recebidas dentro de
contexto sdcio-historicos e precisam ser analisadas dentro das circustancias que
permeiam sua producéo. Estdrias Gerais surge em um contexto de afirmacao da producéo
autoral brasileira de quadrinhos e seus autores buscaram na tradicdo literaria nordestina
as bases para a criacdo de uma obra que ressoa elementos do imaginario sertanejo.
THOMPSON (2011).

E também uma obra que trata de temas caros a essas producgdes, como injusticas
sociais, folclore e regionalismos e influéncia da religido. Dentro desta dimensdo
hermenéutica também destacamos 0s contextos historicos da regido, que acabaram
delimitando muito do imaginario da regido, como as constantes secas e 0 banditismo do

cangaco. Como pontua Thompson:

"O objetivo da andlise sdcio-historico é reconstruir as condigdes sociais e histdricas
de producdo, circulacéo e recep¢do das formas simbdlicas. (...) As formas simbélicas
sdo produzidas (faladas, narradas, inscritas) e recebidas (vistas, ouvidas, lidas) por
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pessoas situadas em locais especificos, agindo e reagindo a tempos particulares e
locais especiais, e a reconstrucdo desses ambientes € uma parte importante da analise
socio-historica" (THOMPSON, 2011. p.366)

A segunda dimensdo da Hermenéutica da Profundidade, trata da analise formal.
Trata-se de uma investigacdo de como as formas simbolicas se comportam enquanto
produtos de acdes situadas baseadas em regras. Mas, segundo 0 autor, elas s&o mais do
que isso. E aqui onde fazemos analise dos elementos contidos nas paginas dos quadrinhos,
observando aspectos inerentes ao processo criativo e como eles serviram ao entendimento

da obra como um todo.

"Formas simbolicas sdo produtos contextualizados e algo mais, pois elas sdo produtos
que, em virtude de suas caracteristicas estruturais, tém capaddade, e tém por objetivo,
dizer alguma coisa sobre algo. E esse aspecto adicional e irredutivel das formas
simbolicas que exige um tipo diferente de analise, uma maneira diferente de olhar as
formas simbdlicas. Ele estabelece as bases para um tipo de analise que esta interessada
primariamente com a organizagdo intema das formas simbdlicas, com suas
caracteristicas estruturais, seus padroes e relacdes” (THOMPSON, 2011, p.369)

Na imagem 2, podemos ver o cangaceiro Tinhoso, da HQ Bando de dois. Ele esta
sendo assombrado pelas visdes de seus colegas mortos, que aparecem em sonho para
pedir ajuda. O uso de elementos alegoricos ligados a ideia de morte pode ser percebido
pelo uso de caveiras na composicao da pagina e em como o uso de chamas como limites
do requadro aludem a ideia de inferno. O autor Danilo Beyruth busca referéncias do
género horror para compor uma ideia original de histdrias de cangaco.

A terceira dimensdo metodologica de Thompson diz respeito a interpretacdo/re-
interpretacdo. Esse processo nos leva a ver a forma simbolica de uma maneira nova, uma
"construcdo criativa de significado”, entendida através de uma mediacdo da analise
formal e do contexto socio-historico. Para o autor, a reinterpretacdo acontece porque as
formas simbdlicas em si mesmas ja sdo resultado de uma interpretacdo da realidade.

Assim, ele pontua:

"(...) as formas simbolicas que sdo o objeto de interpretacdo sdo parte de um campo
pré-interpretado, elas ja sdo interpretadas pelos sujeitos que constituem o mundo
socio-historico. Ao desenvolver uma interpretagdo que € a medida pelos métodos do
enfoqgue  da HP estamos reinterpretando um campo ré-interpretado; estamos
projetando um significado possivel que pode divergir do significado constituido pelos
sujeitos que constituem o campo histérico." (THOMPSON, 2011, p.376)
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Imagem 2: Cangaceiros assombrados.

Fonte: BEYRUTH, Danilo. Bando de dois. 1. ed. Campinas:; Zarabatana Books, 2010

E possivel que a nossa analise de Bando de dois e Estorias gerais, em relagéo ao
entendimento do imaginario do Sertéo, sejam divergentes do que imaginaram os autores
Danilo Beyruth, Wellington Srbek e Flavio Colin no desenvolvimento de suas respectivas
obras. Mas, como afirma Thompson, a hermenéutica da profundidade € um processo
aberto de reinterpretacfes e cujo objetivo leva a variadas reflexdes sobre as formas
simbdlicas.

A andlise de trés eixos de Thompson segundo a Hermenéutica da Profundidade e
a organizagdo codificada de Bardin servirdo de bases para a pesquisa, mas é importante
frisar que o suporte tedrico para formar um entendimento mais amplo vira das teorias das

historias em quadrinhos e dos estudos sobre o imaginario. Em relagdo a este ultimo nos
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apoiaremos nos estudos de tedricos como Gilberto Durand, Gaston Bachelard e Michel
Maffesoli.

Como um amplo vasto do conhecimento, o imaginario possui variadas vertentes,
mas aqui iremos nos ater as teorias de interpretacdo mitodoldgicas e as abordagens que
buscam compreender o imaginario como algo que conecta as dimenses social, historica
e cultural da experiéncia humana. Também usaremos as intersec¢des entre Comunicacao
e imaginario propostos por Ana Tais Portanova Barros.

Os estudos de Scott McCloud e Will Eisner sobre as linguagens das HQs servem
tanto como ferramentas aliadas a interpretacdo como aspectos formais que estruturam as
formas simbolicas presentes nos trabalhos aqui analisados. Por isso ndo dedicaremos um
capitulo exclusivo aos aspectos tedricos da linguagem dos quadrinhos, visto que esses
estudos serdo pertinentes ao longo de toda a dissertacéo.

CAPITULO 1: IMAGINARIO DO SERTAO NOS QUADRINHOS

1.1. Um percurso historico necessario

Analisar o imaginario das artes brasileiras € refazer um percurso historico
necessario, uma contextualizacdo que visa traduzir aflicdes, desejos, medos, sensos
comuns e referéncias com o objetivo de nos apropriarmos de nossa propria histéria. Esse
olhar - que é ao mesmo tempo distanciado e envolvente - serve para criar um panorama
que nos ajuda a compreender o papel da arte no cotidiano.

Cultura é também informacédo e, toda informacdo é passivel de organizacdo e
analise, o que nos ajuda a formar um panorama tanto estilistico, no que diz respeito as
tendéncias formais e inovagdes quanto social-historico e suas repercussées na vida
cotidiana.

Cultura e comunicacgdo sdo vistos aqui como campos de importancia primordial
para o cotidiano, uma vez que contém codigos que nos auxiliam a compreender nosso
modo de agir, pensar, bem como as interacdes com o outro. E o que Mafesolli chama de
"bem publico™, um direito da coletividade, na busca por significacdo. Nas analises sobre
0 imaginario do sertdo nas artes, antes € necessario compreender todas os dialogos

mantidos entre esses signos de diferentes estilos com fatos acontecidos na sociedade.
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Também Maffesoli definiu que o cotidiano como um conceito abrangente que é
causa e efeito das relagdes sociais em seu conjunto. O autor se insurge contra o
positivismo dos estudos da sociologia que se baseavam amplamente nas descobartas
cientificas e que influenciaram o pensamento desde meados do século XIX.

Na sua sociologia compreensiva ele ndo mais admite a razdo como antagbnico a
imaginacdo, sendo esta Ultima um campo de investigacdo tdo importante quanto a
primeira. Somente uma sociologia interessada em um mundo menos absoluto e positivista
poderia dar conta de um arcabouco cultural tdo complexo como sdo os estudos sobre o
imaginério do sertdo. Bastante influenciado por Simmel no que diz respeito a "aparéncia
da vida cotidiana”,

Maffesoli deixa evidente a importancia de um caréater global no entendimento da
cultura. "Todos os eventos banais, exteriores, sao finalmente ligados por fios condutores
as opgoes finais, referentes ao sentido e ao estilo da vida” (SIMMEL, apud MAFFESOLL,
1985, p.65). Desprendendo-se, pois dessa racionalidade que busca enxergar apenas 0s
elementos puramente intencionais, 10gicos, o autor propds uma outra arqueologia da
historia das culturas privilegiando a contextualizagdo para dar conta do carater

simultaneo, por vezes caotico, do cotidiano.

"O proprio do contexto €, justamente, que ndo ha uma causa Unica, tudo e cada
coisa depende do angulo do ataque pelo qual é abordado. O contexto é
essencialmente pluricausalista, polissémico, plural, ele favorece a percepcao
das coisas em massa, e permite, portanto, compreender as massas e também
os diversos movimentos que as animam". (MAFFESOLLI, 1985, P.83).

Essas obras culturais que trabalham com o imaginario do sertdo em seu campo
artistico fazem uso do que Alfred Schutz, pai da fenomenologia, chamou de "estocagem"”
em seus pressupostos do "mundo da vida cotidiana” (SCHUTZ, 1979, p.72). Esse espaco
intersubjetivo existe muito antes de nosso nascimento e sdo transmitidos como codigos
de referéncias.

Para uma analise da bibliografia das historias em quadrinhos sobre o sertdo se faz
necessario compreender como esses conhecimentos disponiveis, estocados, se relacionam
com as relacBes sociais desenvolvidas nesse espaco geografico e como isso reforca
questdes historicamente ligadas ao sertdo. Dentro do olhar hermenéutico de Thompson,
0 campo da ideologia se faz presente como implicacdo direta da relacdo entre texto e

contexto dentro dessas obras artisticas.
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Em seu livro ldeologias Geogréficas, Antonio Carlos Robert Moraes trata a
paisagem dentro de uma abordagem sociohistérica, relacionando o territério como
formador da identidade brasileira. Para ele, "as formas espaciais s&o produtos historicos".
Sendo assim, "o espago produzido é um resultado da acdo humana sobre a superficie
terrestre, que expressa, a cada momento, as relagdes sociais que lhe deram origem."
(MORAES, 2005, p.15).

Os autores de obras artisticas que versam sobre o sertdo, expressam, mais do que
apenas a sua visao pessoal, um conjunto de referéncias que ecoam um contexto historico
bem mais amplo. A producéo literéria dialogou com a construcao discursiva em relagao
ao territorio, o contexto histérico-geogréafico e também com o que Renato Ortiz chama de
"problematica da identidade nacional (ORTIZ, 2012, p.13). Desde as teorias raciais do
século XIX até a ideia de "modernidade” alanvacada pelas elites, passando pelas teorias
raciais e civilizatorias, tudo foi, mais ou menos, abordado pela literatura, que aqui mostra-
se como o mais prolifico campo discursivo sobre o sertéo.

Destacamos a importancia das obras literarias enquanto produto midiatico de
relevancia, pois a nosso ver sua influéncia se fara presente em diversas historias em
quadrinhos que trataram do assunto®.

Ainda segundo Moraes, 0 entendimento sobre o territorio nacional sofre uma
mudanca de paradigma a partir da década de 1930, quando as ideias positivistas que vimos
ecoadas em obras como Os Sertdes (1902), de Euclides da Cunha, déo lugar a uma nocao
de modernizacdo "necessaria”, o0 que pode ser percebido a partir das politicas
integracionistas e modernizantes do governo Vargas, de forma sobretudo autoritaria.
Passamos de um entendimento do sertdo como arcabouco de uma identidade auténtica do
Brasil para um espaco de conquista, de reorganizacdo do espaco. O ideal de brasilidade
de Vargas colocava a questdo da identidade como um somatério de multiplos
regionalismos, o que auxiliava na articulacdo de elites locais para essa construcao do

Brasil moderno. Como explica Moraes.

"Pode-se dizer que, a partir desse periodo, a visdo do pais como seu territorio tem
agregada um novo componente dado pelo recorte regional. E as regides passam a
constar da pauta do debate politico das elites, ndo raro adquirindo status de agente
coletivo de interesses ou mesmo de ator politico, num processo em que o regionalismo
acaba por desempenhar funcbes ideoldgicas bastante eficazes. A consolidacdo de
identidade regionais no pais possibilitou que, no pensamento das elites brasileiras,
conflitos sociais fossem equacionados como disputas territoriais, isto é, que embates

4 A construcdo da identidade nacional e suas repercussdes nos estudos do imaginario do sertdo nas HQs
sera melhor aprofundado no capitulo 3, mas é citado aqui para efeitos de contextualizac&o.
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de classes sociais fossem tomados como luta entre lugares (repondo a visdo geogréfica
da nacdo). Tal equacionamento enraizou-se rapidamente na mentalidadfe moderna em
construcao, repondo no novo pardigma velhas determinagdes da condicéo periférica”.
(MORAES, 2008, P. 98).

Esse novo paradigma das identidades nacionais, agora tuteladas pelo estado,
marcou as primeiras décadas do século 20 e pode ser percebida também no campo
artistico, sobretudo na literatura.

E 0 que se V& nas obras da segunda fase do Modernismo (1930-1945), sobretudo
no conhecido movimento regionalista, que rendeu obras emblematicas sobre o sertdo,
como O Quinze (1930), de Rachel de Queiroz, Sdo Bernardo (1934) e Vidas secas (1938),
de Graciliano Ramos. E também nesse periodo em que obras sociologicas fundamentais
chegam a publico, a exemplo de Casa-Grande e senzala (1933), de Gilberto Freyre e
Raizes do Brasil (1936), ambos bastante interessados em analisar a questéo do territorio
como elemento definidor da identidade brasileira.

A presenca do sertdo nos quadrinhos brasileiros é quase tdo antiga quanto a
literatura, mas trata-se de uma midia escassa em termos de analises bibliograficas ao
contrario da tradicdo da critica literaria brasileira. Mesmo o capital intelectual da critica
de arte, que formou paineis diversos sobre artes visuais, cinema, teatro, fotografia, etc,
ignorou - deliberadamente ou ndo - 0 meio das histérias em quadrinhos.

Parte disso deve-se a disputa ideoldgica na academia que considerou por muito
tempo as HQs como um produto de massa "inferior”, conferindo uma posicédo subalterna
dentro de uma perspectiva intelectual e académica.

O quadrinista e pesquisador Scott McCloud em Desvendando os Quadrinhos
(1996) traca a construcdo da difamacéo sofrida pelos quadrinhos ao longo do século 20.
Além da influéncia de trabalhos como The Seduction of the Innocent (1954), do psiquiatra
Fredric Wertham, que postulava a leitura das HQs como incentivadora da deliquéncia
juvenil, uma campanha institucional foi criada nos EUA para desligitimar as HQs.

Aqui no Brasil os efeitos também foram sentidos, o que afetou ndo sé a industria
como também os estudos das histérias em quadrinhos como parte do panorama das artes
do pais. Como explica Goncalo Juniro em A Guerra dos Gibis (2002), na América Latina
como um todo (e sobretudo aqui no Brasil) vigorava a ideia de que as HQs eram também
um produto de dominacdo cultural capitalista, nefasto as criancas. Tal leitura,
obviamente, apoia-se na visdo miope de que quadrinhos sdo um tipo de leitura de

entretenimento menor, voltada exclusivamente para criancas.
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Hoje os estudos das histdrias em quadrinhos ganharam atencéo e relevancia, ainda
que esse processo ndo esteja completamente finalizado. Pioneiros como Moacyr Cirne e
Waldomiro Vergueiro tratam do tema com interesse académico pelo menos desde os anos
1970, mas é possivel verificar um crescimento expressivo nos ultimos dez anos.
(VERGUEIRO, 2010). Dessa legitimagéo tardia verificamos a necessidade de um novo
olhar para a relagéo dos quadrinhos com a cultura brasileira. E, no que tange esta pesquisa,
do didlogo com o imaginario do sert&o.

Nas proximas paginas iremos discorrer sobre as primeiras experiéncias nos
quadrinhos brasileiros que trataram do tema, desde o surgimento das charges sobre o
cangago e a seca na imprensa do inicio do século XX até as obras autorais publicadas até
o final dos anos 1990. A intencdo aqui é criar um panorama histérico-analitico para
melhor situar nossa analise das HQs contemporaneas, que é o objeto final desta anélise.
Destacamos aqui que serdo elencadas as producdes mais relevantes e/ou pioneiras e que
0 assunto ndo se esgota nesta dissertacdo. A producéo é bastante farta e certamente requer
uma pesquisa bibliografica dedicada. Isto nos ajuda a reforcar a importancia desse resgate

historico das HQs brasileiras que dialogam com a cultura brasileira e seu imaginario.

1.2 A histdria dos quadrinhos sobre o sertao

Os primeiros registros de quadrinhos sobre o sertdo remontam as charges sobre o
cangaco publicadas em periodicos brasileiros no inicio do século XX. As charges
encontram-se na intersecao entre o fazer jornalistico e os quadrinhos enquanto arte, pois
buscam o humor nos fatos sociais do presente. Para Nobu Chinen, a charge "teve uma
funcdo politica muito importante, normalmente em oposicao as autoridades vigentes"
(2011, p.8). As charges do canga¢co no inicio do século passado sdo documentos
importantes para compreender os conflitos sociais ligados ao tema e também para dar
conta das reac@es publicas ecoadas na imprensa.

Foi o cangaco o principal repositério do imaginario sertanejo na imprensa
brasileira como atestam as charges em revistas ilustradas, como O Malho e Fon-Fon entre
1907 e 1935°. Uma charge de 1907 mostrava o assalto do cangaceiro Antonio Silvino a
Mesa de Rendas (instituicdo relacionada ao Fisco da época), em Barra de Sdo Miguel

(AL), cujo saque deixou os funcionarios nus.

® Esses periodicos encontram-se digitalizados e disponiveis para pesquisa no site da Fundag&o Biblioteca
Nacional no link Hemeroteca Digital Brasileira < http://memoria.bn.br/hdb/periodico.aspx>
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No mesmo ano a mesma publicacdo trazia novamente Antonio Silvino em meio a
uma critica as ferrovias inglesas da Great Western. Outras charges datam de 1914 na
revista O Malho, novamente trazendo Silvino como personagem principal. Uma delas
traz o0 entdo governador de Pernambuco, Dantas Barreto, sendo pressionado por um
homem do povo pelo fim do cangaceiro. Com Silvino ja preso, a revista retoma o assunto
ao mostrar Dantas Barreto lamentando n&o ter prendido outros bandoleiros. Silvino
aparece preso a uma coleira pelo tenente Theophanes Ferraz em uma charge do mesmo
ano.

O Malho ainda dedicou charges sobre a seca, tema recorrente em muitas edi¢oes
entre a década de 1910 e 20. Em 1926, a revista deu destaque as buscas & Lampido com

uma charge em sua capa a edicdo de 5 de junho.



36

Imagem 3°: um dos primeiros registros do sertdo nos quadrinhos: charge de 1907.7

O MAILHO

NAO E CARNAVAL, MAS E VERDADE

Tecten, 18=0 cangaonire Sitvins eam & von gonla seabs de alassr 4 Mesa do Readss &a Darea de 830
Migusl, dostruindo o archive o dalzaads ¢ pesscal iotesramente uil,—(Ooy telogrammay. |

O3 (res:~0" penhiores ! ao menos uina calea ) ao monos uma camisa !

03 bandidos :—Nem uin to | Para oulra vez, si quizerom ficar vestidos, .. tonham muilo arame no cofte, ..

0 guarda mais pelho;—Forte desgraga a minhal!.,, Mas que azar... que azir.. Nio ¢ 86 4 lavoura ¢ o com-
merclo quo ficam sem camisa gragas aoxn impostos : lambem & gento do flseo esld sujoita a este Carnavall.. por oulros
Processos. .. .

Fonte: O MALHO, 23 de fevereiro de 1907. Hemeroteca Digital Brasileira. <
http://memoria.bn.br/hdb/periodico. Acesso em 07/05/2018>

6 Em relagdo aos registros de charges e HQs publicadas no inicio do século passado colocaremos a
transcricdo dos textos para uma melhor leitura, uma vez que as imagens nem sempre se conservaram
legiveis. Também manteremos a grafia gramatical da época.

7 Lé-se acima da charge: “NAO E CARNAVAL, MAS E VERDADE. Recife, 15 — O cangaceiro Silvino
com a sua gente acaba de atacar a Mesa de Rendas da Barra de Sdo Miguel, destruindo o archivo e deixando
o pessoal literalmente ni (Dos telegrammas)” E abaixo da charge: “Os trés: - O’ senhores! a0 menos uma
calga! ao menos uma camisa! Os bandidos: Nem um fio! Para outra vez, si quiserem ficar vestidos... tenham
muito arame no cofre... O guarda mais velho: - Forte desgraca minhal!... Mas que azar... N&o é s6 a lavoura
e 0 comercio que ficam sem camisa gragas aos impostos: também a gente do fisco estd sujeita a este
Carnaval... por outros processos...”
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Imagem 4: Cangaceiro Antonio Silvino retratado com lider no sertdo.

O SERTAO DE PERNAMBUCO: DESENHO OFFERECIDO AO PRESIDENTE DA REPUBLICA
‘S 7 W"““muhc:m.lmmmnn-

lear em  accordo com o

S

Bogl do Gongalves:~Qua quer vocd, Mister? Manda quem pddel...

Antonle Sileino:~0uviu, sen bife?! SI quizer passar por aqul com o seu dringualo, tem do pagar pars a musica!

O Inglea:~Yer! Mim paga, mas mim bufa! Mim dA dinhelera, mas fea com dirrolta do manda dizer p'ra Ingletarra que Brasil é
um terra Wo exquinita, que tem um auctorridade superrior xo preezidents da Republica: é Mister Antonlo Silvino ...

Fonte: O MALHO, 05 de outubro de 1907. Hemeroteca Digital Brasileira. <
http://memoria.bn.br/hdb/periodico. Acesso em 07/05/2018>

8 L& acima da charge: “O SERTAO DE PERNAMBUCO: DESENHO OFFERECIDO AO

PRESIDENTE DA REPUBLICA.

Lé-se logo abaixo da charge: “Segismundo Gongalves — Que quer vocé, Mister? Manda quem pdde!... /
Antonio Silvino — Ouviu, seu bife?? Si quiser passar por aqui com o seu brinquedo, tem de pagar para a
musica! / O inglés — Yes! Mim paga, mas mim bufa! Mim d& dinheirra, mas fica com direita de manda
dizer p’ra Inglaterra que o Brasil é uma terra tdo exquisita, que tem uma autoridade superior ao presidente
da Republica: é mister Antonio Silvinol...
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Imagem 5: Dantas Barreto prende Antonio Silvino. °

FERA NA JAULAI
* Por um destacamento da Forga Policial de Pernambuco
foi preso o celebre bandido Antonio Silvino ".~(Telegromma
do !\'t‘fi!c’)

Dantay Barretor—Ora squi esth um grande servigo 208
Estados do Norte ¢ A civilizagio !

E' pena que eu nlio possa engaiolir outros tigres gue
andam por ahi & solta, especialmente no Ceard 1.,.

Fonte: O MALHO, 05 de dezembro de 1914. Hemeroteca Digital Brasileira. <
http://memoria.bn.br/hdb/periodico. Acesso em 07/05/2018>

9 Lé-se acima da charge: “FERA NA JAULA! Por um destacamento da Forga Policial de Pernambuco foi
preso o celebre bandido Antonio Silvino - (Telegramma de Recife).

Lé-se logo abaixo da charge: Dantas Barreto: - Ora aqui estd um grande servi¢o aos Estados do Norte e &
civilizagao !

E pena que eu niio possa engaiolar outros tigres que andam por ahi a solta, especialmente no Ceara !...”
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Imagem 6: Charge com Lampido e Padre Cicero. *°

ELea, Que tencionas fazer agora ?
Lamrrio, Nio vés ? Vou conduzir o Padre Cicero até o Senmado...

Fonte: CARETA, 14 de agosto de 1926. Hemeroteca Digital Brasileira. <
http://memoria.bn.br/hdb/periodico. Acesso em 07/05/2018>

Outras revistas, como Careta e Fon-Fon publicaram varias charges de Lampido.
A Careta tinha um tom ainda mais humoristico e fazia criticas ao prestigio com que o
cangaceiro era recebido por personalidades como Padre Cicero.

E de se destacar que tais publicacdes estavam longe de dedicar uma apuracio
minuciosa em relacdo ao cangacgo, destacando o que Wellington Pereira chamou de
“injugdes sociais”, fazendo chegar as charges apenas o carater disfuncional do cotidiano
em relacdo ao imaginario do sertdo. Os fatos — a noticia tornada charge — “aparecem
isolados dos estatutos sociais e das forcas estético-ideoldgicas empreendidas na luta pela
ocupacado dos espagos na sociedade” (PEREIRA, 2007).

10 Lé-se acima da charge: “GRATIDAO DE BANDIDO”. E logo abaixo: “ELLA — Que tencionas fazer
agora? / LAMPEAO: Néo vés? Vou conduzir o Padre Cicero até o Senado.
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Imagem 7: Cangaco em destaque na revista carioca O Malho.**

ANNO X XV
NUN. 0,238
Riv de Janciro, = e
Iunho de 1020.

GUERRA AO CANGACO.

Reswrgin o grupo bellicoso dos V' Qucbra-dampedo™.

Fonte: O MALHO, 05 de junho de 1926. Hemeroteca Digital Brasileira. <
http://memoria.bn.br/hdb/periodico. Acesso em 07/05/2018>

11| é- ao pé da capa da publicagio: “GUERRA AO CANGACO. Resurgio o grupo belicoso dos “Quebra-
Lampedo”.
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Em 1938 surge um dos primeiros registros de uma histéria em quadrinhos
completa, Vida de Lampeéo, do pernambucano Euclides Santos, publicadas entre agosto
e dezembro de 1938 na Noite Illustrada, suplemento do jornal carioca A Noite, na qual é
mostrada a vida de Virgulino Ferreira dos Santos desde a infancia, vida adulta, quando
torna-se um cangaceiro famoso em todo o Brasil, até sua morte na Grota de Angicos, em
Pogo Redondo, Sergipe.

O autor decidiu dividir a obra em 20 capitulos, seguindo um formato muito
popular na imprensa da época para obras literaria, lancadas ao longo de varias edicdes. Ja
no primeiro capitulo, o autor deixa claro que ira se basear em fatos e depoimentos para
compor sua narrativa, ainda que ndo fiquem claros quais as fontes utilizadas.

Segundo Santos, a HQ "é calcada sobre as mais iddneas informacgdes colhidas em
livros e depoimentos pessoais vindo a lume na imprensa do pais”, o0 que por si s6 mostra
uma tentativa de buscar uma nova perspectiva para a mitificacdo que ja existia do
personagem atraves da literatura e do cordel.

A narrativa segue uma estrutura muito comum das historias em quadrinhos do
inicio do século passado, com os requadros simétricos, dispostos em sequéncia, além da
auséncia de baldes.

A Vida de Lampiéo foi pioneira no modo como o famoso cangaceiro foi retratado
na imprensa e refletia as inquietacbes em relagcdo ao imaginario de sua figura publica.
Notemos como Santos usa o termo “bandido” para se referir a Lampido, além de destacar
0 Seu gosto por armas, brigas e tocaias, desde a infancia e adolescéncia.

Como afirma ter usado como fonte matérias e textos publicados na imprensa, 0
autor apenas reproduziu os esteredtipos e preconceitos em relacdo ao cangaco, um dos

temas mais controversos a época.
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Imagem 8: O primeiro capitulo da HQ “A Vida de Lampedo™*2.

e _ AN, ,

VIDALAPERD]

I1° CAPITULO

o ilustrada, que prosscgui
calcada sobre a colhi-
tos pessoais vindos & lume na imprensa do pais.

m longas Desavindo-se ¢
i ime o ino, cntdo com companheiro de
s armas e se dclicia na contem-' se emprega regularmente, como tro- 15 an idade, ganha a sua vida empenha em ‘luto, ¢
trato das de seu pai. peiro do coronel Delmiro. rado. rias pessoas da localidade.

Sem trabalho, em consequencio da U ho do velho José Ferreira Ha, em consequencia, violenta dis- Prir_nciw crime do _fuhfvo ba
rixa e de outras faltes, o rapazinho hom maus costumes, sorratei- cussao entre José Ferrcira e seu vizi- Atocaiado com seu irmao
o & casa dos pais, em Vila ramente lhe penetra no terreiro, fur- nho, por causa da cabra, trocando-se abate a punhal o vizinho de se
1

reg :
Belo, onde é severamente admoestado. tando-lhe uma cabra. omeacas. numa desforra violenta.

= = - —

Fonte: A Noite |llustrada, 9 de agosto de 1938. Hemeroteca Digital Brasileira. <
http://memoria.bn.br/hdb/periodico. Acesso em 07/05/2018>

A quadrinizacdo da vida de Lampido segue 0 mesmo tom das disjuncdes sociais e
novamente faz valer os velhos esteredtipos que colocavam o sertdo como uma terra de
"facinoras"”, "terra de crimes" e outros termos igualmente pejorativos. Euclides Santos foi
um quadrinista e ilustrador bastante atuante na imprensa do periodo e aqui ele traz uma
contribuicdo interessante para a midia dos quadrinhos que foi 0 modo como colocou a

ambientacdo a servico da histéria. Seus desenhos trazem cenas de casas sertanejas,

12| g-se no quadrinho: Abertura: Vida de "Lampedo” 1° Capitulo. . Quadro 1: Virgolino, em seus folguedos
infantis, entre os irmédos: Angelica, Analia, Virtuosa, Antonio, Ezequiel e Levino. / Quadro 2: José Ferreira
da Silva e Maria Lopes de Lima, pais de "Lampedo", no terreiro de sua choupana, em Vila Bela, lugarejo
do sertdo de Pernambuco. / Quadro 3: Virgolino, que seria mais tarde o "Rei do Cangac¢o"”, tem predilecdo
pelas armas e se delicia na contemplagdo e trato das de seu pai. / Quadro 4: O pai de Virgolino assiste a
partida do filho, que, pela primeira vez, se emprega regularmente como trapeiro do coronel Delmiro. /
Quadro 5: Ao lado dos animais, em longos caminhadas, Virgolino, entdo com 15 anos de idade, ganha a
sua vida em mistér honrada. / Quadro 6: Desavindo-se com um tropeiro, seu companheiro de servigo, com
ele se empenha em luta, assistida por varios de sua localidade. / Quadro 7: Sem trabalho, em consequencia
da rixa e de outras falhas, o rapazinho regressa & casa dos pais, em Vila Bela, onde é severamente
admoestado. / Quadro 8: Um vizinho do velho José Ferreira, homem de maus costumes, sorrateiramente
Ihe penetra no terreiro, furtando-lhe uma cabra. / Quadro 9: Ha, em consequencia, violenta discussdo entre
José Ferreira e seu vizinho, por causa da cabra, trocando-se ameagas. / Quadro 10: Primeiro crime do futuro
bandido. Atocaiado com seu irmdo Antonio, abate a punhal o vizinho de seu pai numa desforra violenta.
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animais, indumentaria e paisagens bastante proximas do cotidiano real. E a primeira vez
que o imaginério do sertdo é retratado com relativo realismo, distante do tom humoristico
e exagerado das charges dos anos 1910 e 1920.

O final dos anos 1940 e inicio dos anos 1950 é marcado por uma ebulicdo no
mercado editorial brasileiro de quadrinhos, alavancado pelo surgimento de uma cultura
de massas e projetos editoriais mais sofisticados e com maior investimento. O periodo é
também marcado por uma tentativa de nacionalizacdo da indUstria das histérias em
quadrinhos, muito inspirado pelo tom nacionalista que também surgia no cinema.

José Lanzelloti lancou em 1953 Raimundo, 0 cangaceiro, muito calcado pelo
sucesso que fez o filme O cangaceiro, de Lima Barreto. Segundo Goida, o0 autor trouxe
uma "6étima pesquisa de trajes e uma boa cenarizacdo" (GOIDA, 2014, p. 272), ainda que
tenha cometido o erro de desenhar cangaceiros a cavalo, o0 que € incorreto. Na mesma
época 0 mercado recebeu obras sobre 0 cangaco que colocovam os cangaceiros dentro da
estética mais tarde conhecida como Nordestern, a exemplo de Jerénimo, heroi do sertéo,
escrita por Moises Whiltman, que também assinava os roteiros de uma novela de radio de
mesmo nome. A HQ foi publicada pela Rio Grafica Editoria em 1957 e teve desenhos de
Edmundo Rodrigues e Flavio Colin.

Juvéncio, o justiceiro do sertdo (1957), criado pelo jornalista Reinaldo Santos, foi
outro personagem que surge no hibridismo do sertdo com as historias de faroeste. Baseado
em uma famosa radionovela do periodo, o gibi do herdi foi lancado pela Editora Preltdio
e teve como roteiristas nomes como Gedeone Malagola, Helena Fonseca, R. F. Lucchetti
e Fred Jorge. Entre seus desenhistas estavam Sérgio Lima, Rodolfo Zalla, Eugénio
Colonnese e Edmundo Rodrigues.

Nos anos 1950 o quadrinista André Le Blanc fez adaptacdes de obras literarias
que tratavam do cotidiano do sertdo, a exemplo de Cangaceiros, baseado na obra de José
Lins do Rego. Blanc, nascido no Haiti e radicado no Brasil, chegou a ser assistente de
Will Eisner na série The Spirit e foi um dos principais autores da Edi¢cdo Maravilhosa,
revista da Ebal que publicou diversas adaptacdes literarias, sendo a mais famosa O
Guarani, de José de Alencar, "considerado até hoje um dos classicos dos quadrinhos

produzidos por aqui”, segundo Goida (2014).
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Imagem 9: Cangaceiros (1954), adaptagdo de André LeBlanc.
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Fonte: Enciclopédia HQ. < http://enciclopediahg.blogspot.com.br/2012/04/edicao-maravilhosa-1-
serie-001-050.html> Acesso em 08/05/2018.

Os anos 1940 e 50 representaram o auge de publica¢des infantis como a Tico-Tico,
O Globo Juvenil e Gibi, com tiragens que variavam entre 50 mil e 200 mil exemplares,
bastante populares. Essas publicacBes, que representavam o sucesso de um projeto
incipiente de estabelecer uma industria de HQs no Brasil, se viu em apuros com a
constante pressdao de material estrangeiro, mais barato, o que acabou provocando a
imploséo desses titulos, como é mostrado na pesquisa de Gongalo Junior no livro A
Guerra dos Gibis.

Curiosamente outro autor bastante importante nas producées sobre o sertdo nos
quadrinhos publicou grande parte de sua producdo no exterior. O pernambucano Jo

Oliveira baseou toda a sua carreira em uma pesquisa das lendas, costumes e fatos


http://enciclopediahq.blogspot.com.br/2012/04/edicao-maravilhosa-1-serie-001-050.html
http://enciclopediahq.blogspot.com.br/2012/04/edicao-maravilhosa-1-serie-001-050.html
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histéricos do Brasil, aplicados em obras como A guerra do reino divino. Ele mudou-se
em 1970 para Budapeste (Hungria), onde estudou artes graficas. A obra saiu primeiro na
Italia na revista Alter Linus, em 1975, que publicava autores como Moebius, Richard
Corben e Hugo Pratt (imagem 10). A obra faz uso da estética do cordel e de diversas
referéncias nordestinas em uma narrativa que encontra dialogo nos trabalhos de Ariano
Suassuna e 0 movimento armorial, sobretudo no améalgama de mitos europeus a cultura
popular, caso da cavalhada, caboclinho, bumba-meu-boi, forré e pau de sebo.

Depois vieram O massacre da pedra encantada e Os Quatro cavaleiros do
apocalipse. Em 1976 a editora Codecri (a mesma de O Pasquim) reuniu todos esses
trabalhos em uma edicdo brasileira batizada de A guerra do reino divino. A HQ foi
reeditada pela Hedra em 2001, em uma edicdo distante da qualidade gréfica que o desenho
de Oliveira pede.

Uma de suas obras mais importantes, L'Uomo di Canudos (1979) nunca foi
publicada no Brasil e saiu pela editora italiana Cepim na série Un uomo un‘avventura
(Um Homem Uma Aventura). A obra tratava do sertdo de Antonio Conselheiro em um
desenho também muito baseada no cordel, mas com um tom mais realista em relacéo aos
seus trabalhos anteriores.

Relativamente pouco publicado no Brasil, J6 seguiu abordando questdes culturais
e locais do Brasil em trabalhos para revistas europeias, como Corto Maltese, onde
publicou Hans Staden - Um aventureiro do Novo Mundo (publicada posteriormente pela
Conrad, em 2005).

Fixado em Brasilia desde o final dos anos 1970 ele também teve parte de sua
producdo publicada por zines e revistas alternativas. Uma das mais emblematicas é a
Risco, zine brasiliense cuja primeira edicdo traz Lampido conduzindo um Superman

cativo e a inscricdo: "a hora e a vez dos quadrinhos do cerrado™.*®

13 Uma das fontes primarias para os trabalhos de Jo Oliveira, muitos ainda inéditos por aqui, é o seu perfil
no Pinterest, mantido pelo préprio, onde ele publica paginas internas de suas HQs, selos postais,
ilustracdes e pinturas. https://br.pinterest.com/jo3152 Acesso em 08/05/2018.



https://br.pinterest.com/jo3152
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Imagem 10: Edic4o italiana de A Guerra do Reino Divino™.
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Fonte: J0 Oliveira / Pinterest.< https://br.pinterest.com/jo3152/]%C3%B4-oliveira-
quadrinhosfumetti/> Acesso em 08/05/2018.

A experiéncia do sertdo nos quadrinhos no exterior ndo ficou apenas restrito aos
trabalhos de Jo Oliveira. Hugo Pratt, autor de classicos como Corto Maltese e Valentina,
possuia bastante interesse no tema. L ‘uomo del sertao, de 1981, traz uma trama passada
no Nordeste brasileiro, estrelada pelos cangaceiros Gringo e Capitdo Corisco e com
misturas de referéncias que vdo do candomblé as lutas politicas na regido, tudo em um
tom de aventura e erotismo que aproxima a obra da vertente western nos quadrinhos. A
obra mais famosa de Pratt, Corto Maltese, teve uma historia passada na Bahia em Tropico
de Capricornio, onde o personagem encontra Corisco.

O belga Hermann também dedicou uma obra ao sertdo brasileiro em Caatinga,

uma HQ com um trabalho bastante detalhado e feito todo em cores onde é possivel ver

14 Traducdo do quadrinho: A policia é massacrada. Lampi&o e seu bando tornam-se ainda mais famosos
entre a populagdo do Nordeste. As pessoas 0 admiram. / Isso serve como uma ligdo para o governo! No6s
vamos matar todos que estiverem em nosso caminho. / Eles podem ir ao longo da costa, mas aqui no
interior a Gnica autoridade sou eu, Lampido.
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paisagens fidedignas do territdrio sertanejo. O quadrinistas coloca os cangaceiros como
revolucionarios em uma trama que explora a questdo do latifindio e concentracdo de
terras. A editora Globo langou uma verséo da obra no Brasil em 1998.

Outras obras emblematicas sobre o sertdo nos quadrinhos surgiram entre o final
dos anos 1970 e 80, com os personagens Gralna, Bode Orelana e Capitdo Zeferino, de
Henfil. O artista trouxe inovacdo em seu traco humoristico, minimalista, batizado pelo
préprio de anti-Disney. Suas tiras eram uma critica ao panorama politico do Brasil,
marcado pela censura, ditadura militar e grande desigualdade social. Fradim, revista
editada pelo proprio entre 1973 e 1980, € o seu trabalho mais conhecido. Foi l& que
estreou 0s personagens da série do Capitdo Zeferino, cujo subtitulo era "Henfil apresenta
do alto da Caatinga". Segundo Goida, "a partir do folclore de um nordeste campedo de
secas, miséria e mortalidade infantil, era uma vis&o ironico-satirica também do terceiro
mundo”. (GOIDA, 2014, p. 215).

Zeferino é apresentado por Henfil como um tipico personagem ligado ao
imagindrio do sertdo seco. “No alto da caatinga, légua e meia de Monte Santo, no
calcanhar de Canudos vive o cabra macho valente e atrevido, curtido em veneno de cobra,
amante do que € do homem, inimigo do que é injusto, capitdo Zeferino”. (HENFIL apud
SEIXAS, 1996, p. 73).

O personagem, ainda segundo a pesquisadora Rozeny Seixas em seu livro Morte
e Vida Zeferino, representa o povo alijado das benesses trazidas pela modernidade dos
grandes centros, alguem distante do poder econdémico do "Sul maravilha™, nas palavras
do personagem. Sua indumentaria e personalidade ainda traz tragos que o ligam a
Lampido.

Outros personagens da série servem como Ssatira para arquétipos presentes na
socidedade brasileira do periodo, a exemplo da Grauna, uma ave escura tipica do Nordeste
que assume uma mulher de classe média; o bode Orelana, que come livros, uma parddia
da classe média intelectual, mas inata.

Os desenhos de Capitdo Zeferino mostram um sertao estereotipado, com cabecas
de gado e cactos, distantes de uma representacdo realista para a complexidade do
territorio, mas, segundo o pesquisador Fabio Mourilhe, Henfil "deixa claro seu
posicionamento anticapitalista, de resisténcia sertaneja contra os latifundiarios e de luta
contra o governo militar.

A partir dos anos 1980 vimos renascer uma ebulicdo autoral dos quadrinhos

brasileiros com o surgimento de uma nova geracdo de quadrinistas e uma retomada da
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producdo industrial, sobretudo em revistas mensais, mas também em albuns. "Ao mesmo
tempo, o publico adulto, de maior poder aquisitivo, passava a contar com a publicacdo
sistematica de albuns", segundo Goida (2014). Em 1988 Emanoel Amaral e Aucides Sales
fizeram o &lbum O ataque de Lampido a Mossor6, adaptando para os quadrinhos um dos
episoddios mais emblematicos do cangaco quando o bando de Lampido atacou uma das
maiores cidades do Rio Grande do Norte. A obra saiu pelo selo Sebo Vermelho e hoje
encontra-se fora de catalogo.

Nos anos 1990 duas obras emblematicas sobre o sertdo surgem no mercado
editorial brasileiro trazendo novas perspectivas de narrativa e interessantes inovagdes no
traco. Uma delas Mulher Diaba no rastro de Lampido, escrita por Ataide Braz e
desenhada por Flavio Colin. A narrativa traz o uso do imaginario do sertdo para a criagdo
de uma obra derivativa no que diz respeito ao dialogo que mantém com outros géneros,
como o terror e aventura.

Na trama, uma mulher atacada pelo bando de cangaceiros de Lampido faz um
pacto demoniaco para se vingar dos seus agressores. A obra saiu pela editora Aampa e se
destaca pelo desenho de Colin, que traz bastante influéncia de xilogravura, cordel, mas
também dos tracos do quadrinho europeu. Destaque também para o protagonismo
feminino em uma histéria do cangaco, 0 que é bastante atipico neste levantamento
bibliografico sobre o tema.

Wilson Vieira foi outro autor importante a trabalhar o tema. Sua obra Cangaceiros
- homens de couro foi produzida ainda nos anos 1990, mas s6 conseguiu ser publicada
em 2004 pela Clug. Vieira se baseou em material de pesquisa iconografica e de
indumentaria para contar os primeiros 22 anos de Virgulino Ferreira da Silva (o
Lampido). A arte do album é de Eugenio Colonnese e a capa de Mozart Couto. Vieira
tinha o plano ousado de produzir 20 albuns sobre toda a trajetéria de Lampido, mas o
projeto sofreu para ser viabilizado comercialmente, como deixou claro em entrevista a
época do langamento do primeiro volume.*®

Outro trabalho interessante dos anos 1990 é Lampido em quadrinhos, album de
Ruben Wanderley Filho publicado de forma independente e que traz a biografia de

Virgulino Ferreira de maneira um tanto didatica. Apesar de ndo ter muitas pretensdes

15 A entrevista de Vieira pode ser lida em <
http://www.bigorna.net/index.php?secao=entrevistas&id=1120341772> Acesso em 08/05/2018. O autor
ainda aborda outras obras que permaneceram inacabadas ou sem publicacao.



http://www.bigorna.net/index.php?secao=entrevistas&id=1120341772

49

narrativas, o desenho de Wanderley Filho traz uma preocupacao em retratar o sertdo com
realismo.

O autor cita as obras de referéncia que utilizou para sua pesquisa iconogréfica e
textual, o que é bastante incomum. O roteiro foi baseado quase que inteiramente na
coletanea do padre Frederico Bezerra Maciel, Lampido, seu tempo e seu reinado, além de
trabalhos como Lampido, o rei dos cangaceiros, do americano Billy Jaynes Chandler,
Capitdo Lampido, de Nertan Macedo, Sila, Uma cangaceira de Lamipao, de Ilda Ribeiro
e Israel Arapujo e Como dei cabo de Lampido, de Jodo Bezerra. (WANDERLEY, 1997).
Busca também desconstruir os mitos em torno de Lampido, trazendo outras perspectivas
em relacdo ao discurso ideoldgico do cangaco. E uma obra que se assemelha bastante a
um ensaio pelas reflexdes que pontua. Sobre seu olhar sobre o cangago, Wanderley
conclui:

"Por fim, considero que o homem Virgulino Ferreira da Silva - Lampido, apesar de
seus crimes, contribuiu para dizer ao Brasil que o sertdo existe e que ali vivem pessoas

gue constréem a histdria do pais através do enfrentamento de seus conflitos sociais
basicos, terra, poder, religido e classes antagbnicas". (WANDERLEY, 1997, p. 5).

Lampido em Quadrinhos faz parte de um conjunto de HQs que se dedicou a
abordar o cangaco de maneira didatica, apoiando-se muitas vezes no fascinio exercido
por seu imaginario. Vérias outras obras do periodo do final dos anos 1990 ao inicio dos
anos 2000 fazem uso de personagens do cangaco para ilustrar histdrias, muitas delas sem
uma trama ou proposta narrativa que trouxesse novos olhares para o tema. A revista
Maturi, do Rio Grande do Norte, publicou vérias historias que trataram do tema, além de

edicdes especiais.

Imagem 11: Tira da Turma do Xaxado e a representagdo da paisagem
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Fonte: CEDRAZ, Antonio. Turma do Xaxado <xaxado.com.br> Acessado em 08/05/2018.
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Ainda nos anos 1990, o quadrinista baiano Antonio Cedraz fez sucesso com sua
série de quadrinhos infantis Turma do Xaxado. A obra buscava referéncias em diversos
elementos do imaginério sertanejo, sobretudo as pecas de couro e a paisagem da caatinga.
De forma bastante acessivel o autor dialogava com as criangas para falar de temas
relacionados ao cotidiano sertanejo (imagem 11).

Na trama o menino Xaxado é neto de um cangaceiro que fez parte do bando de
Lampido. Ele ¢ acompanhado nas historias pelos amigos Zé Pequeno, que tem com
caracteristica marcante a preguica, Marieta, conhecida pela inteligéncia e Capiba, que
sonha em ser um cantor famoso. Ha também muitos seres do folclore brasileiro, como o
Saci, a Mula-Sem-Cabeca e a Caipora.

A tira com 0s personagens surgiram no suplemento A Tarde Municipios, do jornal
A Tarde, em 1998, e tiveram duas experiéncias como revista seriada impressa, pela
editora Escala e pela HQM, ambas ja canceladas. Em 2009, o estudio do autor langou A
Turma do Xaxado - 1000 Tiras em Quadrinhos, com a reunido da maior parte do material
publicado ate ent&o.

Apesar de ndo ter tido o alcance esperado por Cedraz, como deixou registrado em
muitas entrevistas'®, a experiéncia da Turma do Xaxado é uma amostra interessante das
potencialidades do imaginario. No prefacio do livro Imaginacdo e Outras Histdrias da

Turma do Xaxado, a pesquisadora Val Rocha da UFBA pontua:

"A Turma do Xaxado tem um aspecto singular para a educacdo de criangas: 0s
personagens e a ambiéncia sdo nordestinos, retratam nossa cultura, nossos problemas
e potencialidades. A turma é inteligente, afetiva, criativa e o didlogo tem argumentos
altos, de nivel critico, humoristico e poético. Essa turma tem sido uma grande aliada
das escolas do Brasil, onde estudantes de todas as idades tém descoberto e ampliado
o0 prazer pela leitura e a escrita criativa. A Turma do Xaxado sente-se orgulhosa em
estar contribuindo, com muito carinho, para a redescoberta desse prazer perdido."
(ROCHA, 2008).

No final dos anos 1990, uma das mais emblematicas HQs sobre o cangaco é
lancada, Lampido... era o cavalo do tempo atras da besta da vida (1998), do cearense
Klévisson. O maior destaque da HQ, que saiu pela editora Hedra, é sua base de pesquisa
bastante extensa, que inclui filmes, livros e jornais.

O autor fez mais do que contar a histéria do mais famoso cangaceiro: trouxe para

as paginas do livro um compéndio que explora detalhes imagéticas do sertdo. Batizado

16 Cedraz fala da Turma do Xaxado e outros projetos nesta entrevista de 2007
<http://www.autoreseleitores.com/autores/entrevcedraz.php> Acesso em 08/05/2018.
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de "Acervo de imagens das coisas do sertdo nordestino", o autor desenhou em detalhes
"cacarecos, catrevagens e garatujas", que tem como objetivo servir de referéncias para
futuros autores que queiram trabalhar com o tema. Foram descritos e desenhados em

mindcias a paisagem, moradia, utensilios e vestimentas.

"Sempre me irritou a falta de referéncias no tocante a cultura brasileiram de uma
forma mais segmentada. Ha& bem pouco tempo, quando precisdvamos desenhar um
indio, intuitivamente recorriamos aos filmes de faroeste ou qualquer coisa do género,
simplesmente porque nossos nativos e suas culturas raramente tém na midia o espago
necessario a sua divulgacdo, gracas ao estado de colonizacéo e alienagdo que nos é
imposto pelos paises ditos de primeiro mundo. (...) Ndo raro, vemos "cangaceiros"
que mais lembram vaqueiros americanos ou tupis fazendo a danca da chuva e fumando
cachimbos da paz. E simplesmente patético. Um povo que desconhece a sua propria
cultura é sobretudo um povo fraco, vulneravel. Primeiro vamos olhar um pouco mais
para 0 nosso proprio umbigo e entdo vamos desbravar o mundo, mas com 0s nossos
préprios olhos. Esta é a minha contribui¢do aos futuros quadrinistas, cineastas e
teatrélogos que veem no universo regionalista um campo rico de simbolos, historias
e imagens." (KLEVISSON, 1998).

A obra de Klevisson ainda traz em desenho e texto o vaqueiro como um herdi romantico
do sertdo. "O vaqueiro solta a voz no oco do mundo, a preencher o espa¢o com seu aboio
dolente, que produz verdadeiro encantamento no gado que o escuta”, segundo Klevisson
(1998). Além da ja citada pesquisa que conferiu tons realistas e acuracia estética a arte, a
HQ tem uma narrativa envolvente, que mistura romance e aventura, tudo pontuado por
um texto que tenta refazer o linguajar sertanejo da época. Alvaro de Moya escreveu na
orelha do livro lembrou que a HQ trazia "um traco pessoal e um enfoque original™.
(MOYA, 1998, apud KLEVISSON)

Os anos 2000 trouxeram uma retomada da inspiracdo do imaginario do sertdo nas
HQs brasileiras, com diversas obras, grande parte delas adaptacdes literarias. Destacam-
se, entre outras, as ja citadas Estérias Gerais (2001), de Wellington Srbek e Flavio Colin
e Bando de dois (2010), de Danilo Beyruth, além de Morte e Vida Severina (2010), de
Miguel, O Quinze (2012), de Shiko, Vidas secas (2015), de Guazzeli, O Cabeleira (2008),
de Allan Alex, Leandro Assis e Hiroshi Maeda e Grande Serta:o Veredas (2016), de
Guazelli.

Como parte da analise do imaginario nos quadrinhos contemporaneos, essas obras

serdo trabalhadas com maior profundidade no capitulo 2 deste trabalho.
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Imagem 12: Acervo de imagem na HQ de Klevisson.
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Fonte: KLEVISSON. Lampi&o... Era O Cavalo do Tempo atras da Besta da Vida. SP: Hedra, 1998.

1.3. A necessidade de uma bibliografia das HQs brasileiras

Ao longo de sua trajetdéria enquanto midia de massa, as histérias em quadrinhos
ja foram elencadas como produto de entretenimento inferior, como mostra Rogério de
Campos, Alvaro de Moya e outros pesquisadores sobre a histéria das HQs no mundo,
bem como ferramenta importante na formacao de leitores.

Mais recentemente comecou com mais profundidade a importancia dos
quadrinhos em sala de aula. Waldomiro Vergueiro chegou a dizer que as pesquisas sobre
HQs e outros produtos ligados ao entretenimento de massa causaram algum mal-estar na
Academia, ainda que isso tenha diminuido significativamente com o aumento das
diversas pesquisas em torno desse tema. (VERGUEIRO; SANTOS, 2011).

A necessidade de refazermos o percurso histérico das HQs do Brasil € importante

para uma apropriacdo de nossa propria narrativa. Assim como as outras artes como
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cinema, artes visuais e literatura, as histérias em quadrinhos também tém muito a
contribuir com o debate sobre o imaginario e questdes culturais relacionadas ao Brasil. A
linha do tempo também é importante para propor dialogos com escolas, contextos
historicos e a prépria evolucao dos quadrinhos.

Vergueiro € um dos autores que melhor perfizeram a evolugdo da midia das HQs
sob a 6tica da comunicacdo em obras como A histéria em quadrinhos no Brasil: anélise,
evolucdo e mercado (2011), organizado em parceria com Roberto Elisio dos Santos. J&
Campos (2015), com Imageria, propds uma abordagem contrahegemonica ao tratar da
pré-histdria dos quadrinhos, que surgiu ainda no século XV na Europa.

Os primeiros quadrinhos brasileiros surgiram antes mesmo dos conhecidos
trabalhos de Angelo Agostini com Nhd Quim em 1866 (CAMPOS, 2015). Sisson (nome
artistico de Sébastien Auguste Sisson, nascido na Franga) publicou a primeira HQ no
Brasil em 1855. Esses cartunistas, caricaturistas e quadrinistas foram personagens de seu
tempo, envolvidos com questdes politicas, sociais, ndo raro ligados a polémicas como é
0 caso de Agostini, mas sempre entrosados com o que Maffesoli chamou de "vida
cotidiana”.

E necessario ir ainda mais fundo nas interacdes desses estilos, cotidianos, estéticas
e fatos historicos. Como pode ser visto nos diversos exemplos levantados aqui nessa
pesquisa o tema do sertdo foi trabalhado pelos artistas de histérias em quadrinhos como
uma ressonancia as questdes presentes, "quentes”, de sua época. O estudo das histdrias
em quadrinhos possui livros importantes de referéncia, sobretudo no que diz respeito a
evolucdo das HQs enquanto midia, mas ainda precisamos alargar o debate sobre nossa
propria histéria e as representacdes de nosso imaginario e cotidiano nos quadrinhos.

O momento atual das pesquisas que buscam uma intersec¢édo entre o semi-arido e
0s quadrinhos é bastante relevante, pois busca trazer um debate ja presente em outras
areas do conhecimento para as narrativas graficas. Em 2017 um projeto de pds-doutorado
da Escola de Comunicacdes e Artes da USP (Universidade de S&o Paulo) realizado por
André Luis Souza buscava analisar a estrutura narrativa das paginas em quadrinhos
produzidas por artistas baianos como Flavio Luiz, Luis Augusto, Marlon Tendrio, André
Leal e Hélcio Rogério. O trabalho, com orientacdo de Waldomiro Vergueiro, lanca luz
sobre uma producéo bastante rica do quadrinho nordestino.

Destaco ainda outros trabalhos que pesquisam 0 cangaco e sua representacdo nas
HQs, a exemplo de Lampido... era o cavalo do tempo atras da besta da vida, do

pesquisador e quadrinista Klévisson, que falaremos mais adiante. A obra esta cadastrada
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na Sociedade Brasileira de Estudos do Cangago, que possui em seu repositorio varios
trabalhos sobre o tema tendo os quadrinhos como base de anélise. J& 0 autor Aradjo Sa
estudou o cangaco nas HQs de uma perspectiva histérica.

Outro grupo de relevante importancia para os estudos dos quadrinhos no Nordeste
e 0 imaginério do sertdo é o GrupeHQ (Grupo de Pesquisas e Estudo de Histérias em
Quadrinhos). Fundado em 1971 no Rio Grande do Norte por cinco colegas quadrinistas,
Lindberg Revoredo, Luis Pinheiro, Emanoel Amaral, Reinaldo Azevedo e Anchieta
Fernandes, o GrupeHQ é um dos grupos de pesquisas mais antigos do pais. Hoje formado
por Luis Elson, Aucides Sales e outros, o grupo é formado por quadrinistas e
pesquisadores.

Ao longo das Gltimas décadas eles se dedicam a publicar quadrinhos com foco nas
tradicbes e imaginario do Nordeste. Entre os temas mais utilizados estdo o cangaco, a
seca e também as revolucdes republicanas que aconteceram no Nordeste no século XIX.
Parte dessas producbes eram publicadas na revista Maturi, que reunia artistas do
GrupeHQ e de outros estados do Brasil. Gilvan Lira de Medeiros fez um trabalho bem
interessante registrando a histéria do grupo e da Maturi em sua monografia de artes
visuais em 2015.

Imagem 13: Homem sertanejo na revista Maturi #2.
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Fonte: Guia dos Quadrinhos. < http://www.guiadosquadrinhos.com/edicao/maturi-2-serie-n-
4/ma387100/93035> Acesso em 24/09/2018.
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Além desses trabalhos citados, vale citar o momento atual de discussdo na
academia e nos espacos abertos de histérias em quadrinhos, como convengdes, encontros
e feiras. O Jornadas Internacionais de Histérias em Quadrinhos da Universidade de Sao
Paulo, que acontece anualmente, tem registrado presenga constante de trabalhos que
falam da relacéo dos aspectos culturais do Nordeste com os quadrinhos, em geral reunidos
em eixos tematicos de comunicacao, histdria e imaginario’. Dos eventos locais destaque
para 0 HQPB, em Jodo Pessoa e 0 Sertdo HQ, cuja ultima edigdo aconteceu em Coremas,
no Vale do Piancd, interior da Paraiba. O Coléquio Histérias do Sertdo, realizado em
Caxias no Maranhdo, tem dedicado a debater e realizar minicursos sobre quadrinhos,
sobretudo no que diz respeito ao imaginario do sertanejo nas HQs®®.

Vergueiro e Santos, em seus estudos da representacao brasileira nos quadrinhos,
tocam em um ponto importante que € a influéncia dos comics norte-americanos na
producdo local e na dificuldade em se estabelecer um modelo préprio de quadrinhos

desenvolvido por aqui.

Desde cedo, o estabelecimento de um modelo de histéria em quadrinhos que
apresentasse a realidade brasileira aos leitores enfrentou, no pais, o percal¢o
representado pela invasdo e dominio das historias em quadrinhos norte-americanas. A
busca para sobrepor-se a influéncia da estrutura mercadolégica por trds dos
personagens da grande industria de quadrinhos ianque, especialmente os super-herois,
passou, basicamente, por duas estratégicas, como costuma ocorrer quando industrias
autoctones tentam se rebelar do dominio de modelos mercadoldgicos melhor
estruturados. Uma primeira estratégia, jA& mencionada, foi a de correlacionar a
realidade brasileira com elementos folcléricos, especialmente aqueles situados em
ambiente rural. VERGUEIRO, SANTQOS, 2016).

Na analise de contetdo feita aqui podemos perceber que o imaginario do sertdo
foi acessado pelos autores ao longo de todo o século passado e até os dias atuais. Eles se
comunicam com uma producao que se fez presente ha décadas e que ainda hoje instiga
debates a partir das mais variadas angulacdes tematicas. Nos proximos capitulos iremos
analisar elementos do sertdo nos quadrinhos contemporaneos, a partir das leituras das
obras Estorias Gerais, de Wellington Srbek e Flavio Colin e Bando de dois, de Danilo

Beyruth.

17" Para ver os anais do congresso e conhecer os temas debatidos nas Gltimas edicGes do evento, acesse 0
site oficial do jornadas. O site também conta com a lista de resumos dos trabalhos apresentados:
<http://mwww2.eca.usp.br/jornadas/> Acesso em 24/09/2018.

18 O site do evento da uma ideia dos temas tratados e serve como fonte de consulta sobre o estado atual
das pesquisas sobre a regido na academia. <http://www.coloquiohistoriasdosertao.com.br/index.php> .
Acesso em 24/09/2018.
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Imagem 14: Revista lllustrada, publicada por Angelo Agostini a partir de 1876: HQs, caricaturas como
parte da cultura brasileira
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Fonte: Revista Illustrada, 01 de janeiro de 1876. Hemeroteca Digital Brasileira. <
http://memoria.bn.br/hdb/periodico. Acesso em 07/05/2018>
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CAPITULO DOIS: IMAGINARIO, COTIDIANO E REPRESENTACOES
DO SERTAO NAS HQS CONTEMPORANEAS

2.1. HQs contemporaneas e o sertdo: Estorias gerais

As duas obras analisadas em profundidade nessa dissertacao se inserem dentro do
panorama dos quadrinhos contemporaneos, obras langadas entre o final dos anos 1990 e
os dias atualis.

O olhar focado nesses trabalhos nos permite compreender como o arcabouco
historico e o imaginario do sertdo aparece nas narrativas. E nosso interesse compreender
em que pontos as ideias relacionadas ao territério sertanejo, seus personagens e sua
estética esta hibridizado com elementos atuais. Para isso escolhemos duas HQs
disponiveis no mercado, ainda em catélogo, e, portanto, de facil acesso: Estorias Gerais,
de Wellington Sbrek e Flavio Colin e Bando de Dois, de Danilo Beyruth.

A relevancia desses dois trabalhos, no que diz respeito aos aspectos norteadores
que explicaremos mais adiante, séo as inovagdes buscadas pelos autores para se apropriar
dessa cultura. Portanto ndo estamos aqui em busca da obra mais aclamada pela critica ou
pelos pesquisadores em histérias em quadrinhos, mas aquelas mais convenientes, dentro
do espectro contemporaneo, para analise da representatividade e imaginario do sertéor

Para a conceituacao histérica das historias em quadrinhos, no que tange a uma
compactacéo estética dos periodos e sua correlacdo socio-histérica, iremos considerar 0s
estudos de Dan Mazur e Alexandre Danner na obra Quadrinhos - Historia Moderna de
Uma Arte Global (2014), Goida em Enciclopédia dos Quadrinhos (2014), Moacy Cirne
em Historia e Critica dos Quadrinhos Brasileiros (1990) e Carlos Patati e Flavio Braga
em Almanaque dos Quadrinhos (2006).

O interesse aqui é tracar um ponto em comum dentro da histéria das historias em
quadrinhos que nos ajudem a situar as obras em uma linha temporal. Para efeitos de
melhor organizagdo analitica fizemos um recorte considerando contemporaneo como o
final dos anos 1990 e primeiros anos do século XX. Como lembra Ramos (2012), o pais
ainda "carece de trabalhos que registrem o que se passa na area de quadrinhos no
Brasil", portanto o campo da analise bibliografica das HQs nacionais ainda precisa ser

melhor explorado
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Pelo breve recorte historico que fizemos no capitulo anterior foi possivel perceber
que as historias em quadrinhos acompanharam os debates que permearam a construcdo
social do sertdo. Algumas HQs, no entanto, que se tornaram essenciais como parte de um
panorama nacional do sertdo das artes, ainda que nao tenham atingido o reconhecimento
que midias como o cinema e a literatura tiveram. HQs como A Guerra do Reino Divino,
de JO Oliveira e Lampido e Cangaceiros, de André Le Blanc, pela relevancia que
alcangaram com o passar dos anos, surgem como influéncias nessas duas obras
analisadas.

Estorias Gerais foi lancada originalmente em 2001 como uma edigdo
independente apoiada pela Lei de Incentivo de Belo Horizonte através da prefeitura de
BH. Em 2007 a obra ganhou uma nova edic¢éo pela editora Conrad e chegou a vencer o
troféu HQ Mix de melhor album. A edicéo definitiva veio em 2012 pela Nemo com uma
maior qualidade técnica, novos prefacios e uma dedicatéria a Flavio Colin, falecido em
2002 sem ter visto a aclamacdo da obra pela critica.

A historia é dividida em seis capitulos que trabalham com diversos temas relativos
ao sertdo, com destaque para o cangago. As HQs se situam na ficticia cidade de Buritizal,
localizada no norte de Minas Gerais, regido que esta inserida dentro do territorio do sertdo
e se passam em 1920. Coroneis, jaguncgos, disputas e cenas cotidianas sertanejas
perpassam a histdria do temido cangaceiro Anténio Mortalma.

A trajetdria de Mortalma € contada a partir do ponto de vista de um forasteiro, o
jornalista Ulisses Aradjo. Ele se v& em meio aos conflitos dos bandos rivais, além de
presenciar a perseguicdo dos janguncos pelas forcas do exército nacional, comandado
pelo coronel Odorico Pereira. A trama se divide em seis capitulos assim batizados:
“Antdonio Mortalma”, “Tenente Floriano”, “Coronel Soturno”, “Odorico Pereira”, “O Pai-
do-Mal” e “O Duelo”.

Em cada uma das historias podemos ver que o0s autores se valeram de aspectos
norteadores do imaginario do sertdo. Em "Antonio Mortalma™, o foco € o cangaco e suas
hierarquias, bem como o misticismo inerente a constru¢cdo do mito do herdi romantico.
Conta-se a historia do cangaceiro do titulo e é dito que ele pode ser filho do deménio ou
mesmo ter feito um pacto, como se vé na imagem 14.

E também o momento em que se apresentam personagens importantes da trama,
como o jornalista Ullises Aradjo e o padre da paroquia. Ha também um olhar mais
demorado sobre Buritizal, onde ¢ dito que ¢ “um pequeno municipio do norte de Minas.

A margem oeste do Sdo Francisco” (SRBEK et COLIN, 2012, p. 9). "Tenente Floriano"
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foca no agente de ocupacdo de mesmo nome, um estrangeiro que tem a dura misséo de
lidar com os cangaceiros. Ele fora enviado pelo Coronel Odorico para comandar um
destacamento, abrindo caminho para o corpo da tropa.

Os autores tentam desconstruir a figura da forca militar como um aparato
"apaziguador", o que era comum nas HQs do inicio do século passado onde as vitorias do
exercito contra o chamado "banditismo" era celebrado. Aqui, o capitdo demonstra falhas
de carater, inseguranca e acaba morto pelos cangaceiros. Sua historia tem também o
elemento interessante de flashback, onde é apresentado sua relagdo, na infancia, com
Tido, um jovem negro filho de empregados de seus pais.

Imagem 15: Pacto com demdnio e o misticismo em Estorias Gerais.
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Fonte: Fonte: SRBEK, Wellington e COLIN, Flavio. Estérias Gerais. Sdo Paulo: Nemo, 2012

A interacdo entre os dois é complexa e oscila entre amizade e autoritarismo, muito
calcado por um racismo sempre presente. "Coronel Soturno™ e "Odorico Pereira”, as
historias seguintes, apresentam 0S novos personagens, sendo o primeiro legitimo
representante do coronelismo?® e o segundo um sanguinario tenente que chega com ares
de colonizador para acabar com o cangaco na regiao.

Nessas duas historias ganha destaque o personagem Tido Valente, introduzido

ainda crianga em “Tenente Floriano”. Depois de sofrer humilha¢des durante toda a vida

19 Um dos registros mais antigos que conceituam o coronelismo, encontrado por essa pesquisa, estd em
Um sertanejo e o sertdo, de Ulysses Lins de Albuquerque, de 1958, mas a literatura sobre o imaginério do
sertdo é farta em relacdo a esse arquétipo de personagem. No entanto indicamos esta leitura pelo modo
como relata os costumes e o cotidiano do sertdo pernambucano no inicio do século
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enquanto trabalhava na fazenda do Coronel Soturno ele decide fugir apds ser enganado
em uma aposta de jogo. Em uma aventura com ares de misticismo ele se junta ao bando
de Manuel Grande, bandido inimigo de Antonio Mortalma.

Outra personagem importante surge aqui, a cangaceira Joana, que vem para
desconstruir o arquétipo da mocinha ao adquirir um protagonismo pouco visto em
narrativas sobre o sertdo e o cangago nos quadrinhos. Filha de Soturno, ela tenta viver
um romance proibida até ser descoberta pelo pai, que desaprovando a unido mata o
amante da filha. Ela, entdo, decide fugir e torna-se parte do bando de Manuel Grande.

"O Pai do Mal" e "O Duelo" representam o climax e desfecho, com destaque para
0 envolvimento de toda a comunidade de Buritizal no conflito.

A edicdo da Nemo ainda traz como complemento a "Estéria de Ong¢a", HQ curta
feita por Srbek e Colin, em cores, distante do imaginario do sertdo, mas interessantes por
reforgar o comprometimento da dupla de autores com temas da cultura brasileira (no caso,
as selvas brasileiras e sua fauna caracteristica). Estorias Gerais foi bem recebida pela
critica e até hoje é referenciada como um classico das narrativas em quadrinhos.
Misturando elementos de ficcdo e realidade, a obra ainda recupera a linguagem popular
através de pesquisa sobre a linguagem tipica da regio e época. E também uma obra que
foge do didatismo visto em outras HQs sobre o cangaco vistas em nosso percurso
historico.

O carioca (criado no Parand) Flavio Colin é um dos autores mais comprometidos
e interessados na cultura brasileira na histéria dos quadrinhos. Ao longo de toda sua
carreira ele trabalhou em HQs que traziam de alguma maneira o0 imaginario das diversas
regides do pais. Além de Estorias Gerais ele € bastante conhecido por Caraiba (2007),
passada na Amazonia e Fawcett (com roteiro de André Diniz), que mostra a saga do
desbravador inglés que veio para o Brasil em 1925.

Comecou atrabalhar em 1956 ainda bastante influenciado pelos tracos dos norte-
americanos Chester Gould, Alex Raymond e os brasileiros André Le Blanc e Milton
Canniff (GOIDA, 2014). Nesta época trabalhou em adaptacBes de programas
radiofénicos como O vigilante rodoviario (1960) e O anjo (1959). Com a tira Vizunga
(1964) ja era possivel perceber um traco mais pessoal. Seu estilo bastante autoral esteve
presente em revistas como Spektro, Mestres do Terror e Calafrio.

Colin teve uma producéo prolifica entre os anos 1970 e 90, mas seus trabalhos
autorais mais representativos de seu estilo e caracteristicas narrativas chegam com mais

forca a partir do final dos anos 1990 quando publica Mulher-Diaba no Rastro de Lampido
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(1994). Suas obras importantes, todas sobre o imaginario brasileiro, ganham edicdes a
partir dos anos 2000: Fawcett (2000), Estdrias gerais, Fantasmagoriana (2001), Filho
do Urso e Outras Historias (2002), Mapinguari (2003), O Curupira (2006) e Caraiba
(2007).

Wellington Srbek, nascido em Belo Horizonte, € um historiador, professor e
quadrinista brasileiro. Langou sua primeira histéria em quadrinhos em 1995, a revista do
super-her6i Solar. Também publicou a premiada série Caliban, entre 1997 e 1998.
Chamou atencdo de Flavio Colin, com quem iniciou parceria para publicacdo de
Fantasmagoriana (2002) e Estdrias Gerais (2001).

Com uma producdo bastante diversificada quanto a tematica, Srbek tem uma
bibliografia que vai da aventura a fantasia, passando pelas HQs histéricas. Em meados
dos anos 2000 teve uma producdo extensa e independente, de titulos como Muiraquita
(2006), Alienz (2007) e Ciranda Coraci (2011).

A formacdo em historia e o mestrado e doutado em Educacdo pela UFMG
influenciou (e auxiliou) o autor na producdo de suas HQs. "Acredito que a formacéo
académica me deu os instrumentos para fundamentar as histérias que eu quero contar, ao
mesmo tempo em que ampliou 0 escopo de meus Quadrinhos”, disse ele em entrevista ao
site Bigorna, em 2007. (SRBEK, 2007).

2.2. Bando de dois: “bangue-bangue a brasileira” e hibridismo

A HQ Bando de dois tem roteiro e desenhos de Danilo Beyruth e foi langada pela
editora Zarabatana em 2010. A trama gira em torno de Tinhoso e Caveira de Boi, dois
ultimos sobreviventes de um bando de 20 cangaceiros, liderados por Oténho, derrotados
por tropas oficiais chefiadas pelo Tenente Honorio.

Apo6s uma visdo fantasmagorica, eles decidem partir em uma jornada para
recuperar as cabecas decepadas de seus companheiros. As cabegas, armazenadas em
caixas, seguem para a capital do pais, onde serdo exibidas como troféu, uma préatica
comum no auge do cangaco, como veremos mais adiante nesta analise.

A obra é dividida em capitulos assim denominados: "Capitulo I: Sobrevivente",
"Capitulo Il: O Aliado", "Capitulo I1l: O Trem", "Capitulo IV: Nova Nazaré" e "Capitulo

V: Emboscada".
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No primeiro capitulo os dois cangaceiros se reencontram apds a derradeira batalha
do bando contra as forcas oficiais e compartilnam as visdes do espirito do lider Oténho,
que os pede que busquem as cabegas.

No capitulo seguinte, com a ajuda de um aliado, eles planejam a emboscada ao
trem que vem do interior buscar o tenente Hondrio, para em seguida, seguir para a capital.
O plano é forcar o tenente a seguir pela caatinga, o0 que o levaria a uma cidada semi-
abandonada, mantida por um padre e condenada a ser soterrada pela areia da regido. No
assalto ao trem, 0s cangaceiros roubam a carga de dinamite que estava sendo transportada.
Como planejado, no "Capitulo 111", o Tenente decide seguir pelo sertdo. Somos também
apresentados ao corpo militar que leva as cabecas em caixas de madeira. O capitulo 1V
mostra Tinhoso e Caveira de Boi ameagando a cidade e prendendo o padre 0s poucos
habitantes dentro da igreja. O povo de Nova Nazaré, influenciados pelo padre, acredita
que o local tenha sido abencoado, ainda que esteja condenado a desaperecer pela areia.

O capitulo final mostra o embate derradeiro contra o Tenente Hondrio e a exploséo
de dinamite que acaba implodindo a cidade com a ajuda da areia. O tenente e toda a sua
volante morrem no episodio. Os cangaceiros sobrevivem, mas ainda que ndo tenham
recuperado as cabegas, consideram a missdo cumprida, uma vez que o chefe e os colegas
acabaram enterrados pela areia.

A obra € chamada pelo préprio Beyruth de "bangue-bangue a brasileira”, como
fica explicito na orelha da primeira edicéo do livro. A influéncia do faroeste spaghetti de
Sergio Leone e Sergio Solima é evidente, bem como do norte-americano Clint Eastwood.
A acdo é rapida, com um ritmo firme e dindmico, que por diversas vezes, lembra
narrativas cinematograficas.

Ja o desenho de Beyruth bebe de influéncias dos quadrinhos norte-americanos, a
exemplo de Alex Toth, Jack Davis e Will Eisner. H& pouco espaco para trabalhar questfes
sociais ou aprofundar questdes complexas da biografia dos personagens, sendo a acéo a
tonica primordial do livro.

Hector Lima, quadrinista e jornalista, em sua critica da obra escreveu que a critica
social da HQ se esconde no embate dos cangaceiros com os policiais de Hondrio
(chamados aqui pela giria "macaco"). Para ele é possivel fazer uma relacdo com os
conflitos atuais entre traficantes e policia. Destaca ainda que a HQ trata de temas mais
amplos no escopo literario, como a lutra contra a ideia de extin¢do. "Bando de dois fala,
sobretudo, a respeito da grandiosidade crua do espirito humano diante da tragédia, mesmo

que esse espirito esteja corrompido pelo crime e o desejo de vinganga” (LIMA, 2011).
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J& Paulo Ramos, em sua resenha, destaca o fato da obra trabalhar em uma seara
pouco explorada nos quadrinhos brasileiros que séo as narrativas de a¢do. "N&o por acaso
0 autor e a editora rotularam o 4lbum como um bangue-bangue a brasileira. Ha, de fato,
os elementos centrais do género. Mas o brilho estad no modo de narrar." (RAMOS, 2010).

A obra foi bem recebida pela critica e publico e foi escolhida como melhor HQ
por diversos veiculos especializados?®®. No HQ Mix, maior premiacéo de quadrinhos no
Brasil, a obra levou trés prémios, incluindo melhor edigdo especial nacional de 2010,
desenhista nacional e roteirista nacional?:.

Bando de dois surge no mercado brasileiro em um momento de transi¢do quando
grande parte da producdo autoral passa a ganhar destaque nas livrarias, fazendo um
movimento das tradicionais bancas de revistas para dividir espaco com outras producoes
do mercado editorial. Também ganharam mais destaque as lojas especializadas no género,
as comic-shops, que passaram a divulgar e fomentar a producéo de autores locais.

Segundo Ramos (2012), o ano de 2011 representa foi historico pela quantidade
HQs de narrativas longas, um modelo norte-americano conhecido como graphic novels,

que aqui no pais foi bastante explorado pelas editoras.

Analisado em perspectiva, 0 ano de 2011 confirmou algumas tendéncias que
comecaram a ser desenhadas nos anos anteriores, como as vendas em livrarias, 0
interesse das adaptacgBes literarias e nas narrativas mais longas, a diversificacdo de
temas e propostas, o crescimento da producdo virtual, o aumento e a repercussao dos
trabalhos independentes” (RAMOS, 2012, p. 517).
Bando de dois, portanto, é produto de um tempo de ebulicdo no mercado brasileiro
e de afirmacéo de novos nomes. Representa ainda a consolidacdo (ainda em curso) de um
modelo criativo para a publicacdo de historias autorais, em formato album (ou graphic
novel, na acepcdo americana do termo).
Nascido em Sao Paulo, Danilo Beyruth € quadrinista, ilustrador e publicitario.
Antes de Bando de dois trabalhou por varios anos em sua serie autoral, Necronauta,
lancada como fanzine em 2007 e depois como edicdo encadernada pela HQM Editora em

2009. Todas as suas producBes mais conhecidas foram langadas no periodo p6s-2011,

20 A HQ foi escolhida como a melhor do ano de 2010 em votacdo realizada com criticos de todo o Brasil
pela Revista O Grito! “Melhores de 2010 — Quadrinhos | Quem Votou”. Publicado em 23/12/2010.
Disponivel em: <http://revistaogrito.ne10.uol.com.br/page/blog/2010/12/23/melhores-de-2010-
quadrinhos-quem-votou/>. Acesso em 15 jul 2016.

21 “Vencedores do 23° Troféu HQ Mix”. Publicado em 9/11/2011. Disponivel em <
http://blogmaniadegibi.com/2011/09/vencedores-do-23%C2%BA-trofeu-hg-mix/>. Acesso em 15 jul
2016.
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tido como divisor no amadurecimento do mercado editorial brasileiro, a exemplo de
Astronauta - Magnetar (2012), parte do selo Graphic MSP, da Mauricio de Sousa
Producdes, que ganhou duas sequéncias.

Ele também é autor de S&o Jorge (2015), série em duas partes que acompanha a
vida do santo catdlico sob uma perspectiva de acao e aventura. Pelo seu estilo de desenho
e narrativa, Beyruth acabou colaborando com a editora norte-americana Marvel Comics
em séries de Doutor Estranho, Motoqueiro Fantasma e Gwenpool, entre outras®?.

Olhando a producdo ainda recente do autor é possivel ver uma predilecdo por
narrativas de aventura que tratam do sobrenatural e também fic¢do-cientifica, tematicas
que estdo distantes de uma tradicdo literaria brasileira. No entanto, o autor possui um
interesse em pesquisas historicas, 0 que esta presente nos seus dois principais trabalhos
autorais (Bando de Dois e Sdo Jorge).

Para Bando de dois, Beyruth admite a apropriacdo do acumulado de referéncias
sobre o sertdo, que serviram de base para seu trabalho. Ainda que, diferentemente de
outras HQs, ele ndo cite suas fontes de pesquisa, € possivel observar que o imaginario
sertanejo apresentado na HQ é mais amplo e, por conseguinte, mais livre. O autor

explicou sobre as influéncias utilizadas em Bando de dois em uma entrevista:

E tudo parte de um acumulado de livros, filmes e histdrias que li e assisti que serve
como base pra criar novas combinacges. Hoje em dia nada é novo, tudo € uma nova
vers&o de um cliché mais velho. E o jeito que vocé recombina elementos que renovam
a mistura, como vocé subverte o proprio cliché. (BEYRUTH, 2011)

Bando de dois, no panorama de obras que tratam do imaginario do sertdo, situa
sua narrativa dentro de um escopo tematico do terror pop, de zumbis e espiritos, 0 que ja
o diferencia enquanto produto cultural dentro da bibliografia das historias em quadrinhos
sobre o tema.

O livro diz em sua contra-capa que que a obra esta “resgatando a aventura nas
historias em quadrinhos brasileiras”, o que faz referéncia aos ja citados trabalhos de José
Lanzelotti com Raimundo, o cangaceiro (1953), Juvéncio, o justiceiro do sertdo (1957)
e mesmo Mulher Diaba no rastro de Lampido, escrita por Ataide Braz e desenhada por

Flavio Colin, lancada em 1990.

22 As colaboragdes de Beyruth para a Marvel podem ser vistas na pagina oficial da editora estadunidense,
neste link <http://marvel.com/comics/creators/12790/danilo_beyruth> e as historias publicas no Brasil sdo
atualizadas neste site de referéncia para catalogagdo de HQs, o Guia dos Quadrinhos
<http://www.guiadosquadrinhos.com/artista/trabalhos-de/danilo-beyruth/5385>. Acesso em 05/05/2018.
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Todas essas HQs trazem como referéncia basica narrativa as aventuras western
dos anos 1960-70, bem como as producdes pulp bastante populares nos EUA e na Itélia.
Além disso se baseiam em uma estética muito calcada nos quadrinhos mainstream norte-
americanos. No entanto, Bando de dois adquire um tom de maior inovagdo do ponto de
vista autoral por conta do hibridismo que traz ao deslocar o imaginario do sertdo, sempre
presente em um contexto bastante realista e tipificado em acontecimentos reais, para uma
seara mais pop, de referéncias um tanto mais distante, de filmes de zumbis. H& ainda uma
proximidade com o terror gore, um subgénero cinematografico que se caracteriza pelo
uso excessivo de violéncia e riqueza grafica de cenas envolvendo mortes e cadaveres. Um
hiper-realismo baseado no excesso, como explica Luis Nogueira em seu Manuel de

Géneros Cinematogréficos.

Distingue-se dentro deste género classico pela forma explicitamente exagerada como
apresenta situacGes de violéncia e, por vezes, de sexo. Esta exposic¢do da violéncia de
uma forma absolutamente livre passa pela exibicéo hiper-realista de visceras humanas
ou animais, pelo uso de enormes quantidades de sangue em cenas de crime e abuso
fisico, pela dilatacdo das cenas de tortura que podem levar o espectador a agonia ou a
nausea. (NOGUEIRA, 2010, p. 54)

Como explicitado pelo autor, as referéncias do cinema sdo chave para
compreender as inovacgdes estéticas trazidas por Bando de dois, 0 que leva a reflexdes
interessantes sobre avancos na midia dos quadrinhos no Brasil. Além disso, nos da
indicativos de como o imaginario do sertdo pode ser um substrato para obras autorais que

fogem de uma narrativa historica e realista.

2.3. Outras HQs contemporaneas sobre o sertao

Outras HQs contemporaneas a Bando de dois e Estorias Gerais que tratam do
imaginario do sertdo também trazem interessantes usos da tematica.

Sé&o obras que se enquadram na efeverscéncia do mercado editorial de quadrinhos
com narrativas longas e formato album. Valem aqui o registro. Uma delas é Carcara
(2011), do paulista Aloisio de Castro, autor que sempre se baseou no folclore brasileiro
em suas producoes.

A HQ trata de disputas entre cangaceiros e fazendeiros no sertdo nordestino. O
destaque aqui é a presenca da seca como catalisadora de tensdes, 0 que acaba pautando

as motivacOes de parte dos personagens. O autor traz um interesse em situar a questao do
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cangaco dentro da ocupacao do Nordeste e suas peculiaridades, o que situa a obra dentro
do realismo encontrado em diversas outras producgdes ja citadas em nossa dissertacéo.

Outras HQs se apoiam em uma tendéncia de adaptaces literarias, que se tornaram
tonica de parte dos lancamentos a partir do inicio dos anos 2000. A profusdo desses titulos
levantou criticas por trazer os quadrinhos para o campo do auxilio didatico, esvaziando
suas caracteristicas artisticas e pondo as marcas criativas em segundo plano.

Em 2006 o governo brasileiro na gestdo de Luiz In4cio Lula da Silva incluiu as
histdrias em quadrinhos na lista do Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE)Z, o
que provocou um aumento das adaptacdes de classicos da literatura para a midia das HQs.
Acreditava-se que os quadrinhos seriam, em teoria, um incentivo a leitura das obras
originais®*.

Como mote de grande parte da literatura brasileira, era de se esperar que o
imaginario do sertdo estivesse presente nessas adaptacoes em quadrinhos. Enxergamos
qualidades e inovacBes em parte delas, mas é inegavel que essas obras buscavam uma
estratégia editorial pautada primeiramente pela oportunidade trazida pelo PNBE.

Entre as obras com historias ambientadas no sertéo estdo Vidas secas, de Arnaldo
Branco e Guazzelli (2015), baseado na obra de Graciliano Ramos; O Cabeleira, de Allan
Alex, Leandro Assis e Hiroshi Maeda (2008), baseado no romance de Joaquim Tavora;
Morte e Vida Severina, de Miguel (2010), baseado no livro de Jodo Cabral de Melo Neto;
O Quinze, de Shiko (2012), adaptacédo da obra de Rachel de Queiroz.

Todos esses trabalhos trazem olhares interessantes sobre o imaginario do sertéo e
sdo obras bastante realistas no que diz respeito a paisagem sertaneja e suas questoes
sociais, mas avangam pouco em relacdo ao que ja foi trabalhado nas obras originais, bem

como em narrativas originais de historias em quadrinhos com a mesma tematica.

23 Para compreender melhor os aspectos norteadores de selecdo das HQs, sugerimos a leitura do edital.
BRASIL. Ministério da Educacdo. Edital 2006: Fundo Nacional de Desenvolvimento da

Educacdo (FNDE). Brasilia: Secretaria de Educacéo Basica, 2005. Disponivel em:
<http://www.fnde.gov.br/arquivos/category/109-editais?download=349:edital-pnbe-2006>. Acesso em
05/05/2018.

24 Sobre o debate das adaptagdes de obras literarias para os quadrinhos sugerimos a leitura do artigo de
Claudia de Souza Teixeira. TEIXEIRA, Claudia de Souza. Adaptacfes em Quadrinhos de Obras
Literarias. Revista (Con) Textos Linguisticos. Vitdria, V. 09, n. 13 p. 25-38, 2015.
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2.4. Nogdes do imaginario

O imaginario ¢ um campo de estudo vasto e seus usos tem servido a diversas areas
do conhecimento. Dentro da comunicacéo é evidenciado pelas relagdes que mantém com
o real. Criada por Gilbert Durand, a chamada “Teoria Geral do Imaginario” e sua
mitodologia teve sua aplicabilidade na pesquisa proposta em diversas areas, entre elas a
comunicacdo, que é o cerne de nosso estudo, mas as contribui¢cBes desse campo do
conhecimento sdo vastos e incluem, entre outros, a educagdo, a psicologia, as artes
visuais, sociologia, entre outros.

O que nos interessa nesses estudos € o entendimento do imaginario como uma
nogao epistemoldgica que aglutina dimensdes sociais, politicas e culturais. E com essa
base que poderemos entender como as formas simbolicas ligadas ao Sertdo nas duas obras
analisadas neste trabalho se comportam.

O imaginario tem sido bastante utilizado até mesmo como parte de uma mudanca
de paradigma nas ciéncias humanas, no que diz respeito as novas Oticas que traz para o
debate do papel do homem e sua relacdo com o ambiente, bem como novas propostas
metodologicas e epistemoldgicas.

A Teoria Geral do Imaginario parte do pressuposto que existe algo além das
percepcOes imediatas que temos a luz de um entendimento racional. A psique humana
também se conecta a uma penumbra de um inconsciente, que é acessado de maneira nem
sempre linear e objetiva e que possui imagens de um ponto vista irracional, do sonho, da
poesia. Essas manifestacGes da imagem representam uma espécie de intermediario entre
um inconsciente ndo manifesto e uma tomada de consciéncia ativa. (DURAND, 2010,
p.36).

O imaginario do sertdo é a base das HQs contemporaneas analisadas aqui, com
destaque para Bando de dois e Estorias gerais, mas 0 modo como esse imaginario dialoga
com seu préprio tempo, espaco, formato, contexto social e historico e a propria linguagem
dos quadrinhos € o que esperamos dissertar em profundidade neste trabalho. Convem
tecer algumas consideracdes dos estudos do imaginario e sua aplicabilidade nos estudos
de comunicacdo e, mais especificamente, das HQs.

A espécie humana superou a propria realidade e passou a mediar sua existéncia
através da imaginacdo. Essa capacidade foi determinante para a construcdo da espécie

sapiens no ser humano que somos hoje. Yuval Noah Harari, historiador que buscou uma
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nova abordagem para a histéria da humanidade, afirmou que a ficcdo serviu
estrategicamente para a evolugdo humana.

Mas foi a capacidade de compartilhar essa ficcdo e 0 modo como, coletivamente,
superamos a nocdo de real, que garantiu a hegemonia humana e a formacdo das
sociedades. Ainda que ndo tenha trabalhado diretamente com o imaginario e nem tenha
se apoiado em teorias sobre imagem e mitos, Harari trouxe uma contribuicdo sobre a

importancia do mundo imaginado.

"(...) a ficcdo nos permitiu ndo s6 imaginar coisas como também fazer isso
coletivamente. Podemos tecer mitos partilhados, tais como a histéria biblica da
formagéo, os mitos nacionalistas dos Estados modernos. Tais mitos ddo aos sapiens a
capacidade sem precendentes de cooperar de modo versatil em grande nimero.
Formigas e abelhas também podem trabalhar juntas em grande nimero, mas elas o
fazem de maneira um tanto rigida, e apenas com parentes préximos. Lobos e
chimpanzés cooperam de forma muito mais versatil do que formigas, mas s6 o fazem
com um pequeno nimero de outros individuos que eles conhecem intimamente. Os
sapiens podem cooperar de maneiras extremamente flexiveis com um numero
incontavel de estranhos" (HARARI, 2016, p. 33).

A realidade é, para as pessoas, algo disponivel a uma interpretacdo. Para uma
necessaria abordagem socioldgica - mais especificamente a sociologia do conhecimento
- usamos os estudos da construcdo da realidade e do conhecimento propostos por Peter
Berger e Thomas Luckmann. Essas no¢des sdo importantes para enterdermos como essa

realidade é relativizada e depende de contextos socioculturais.

“Para a nossa finalidade sera suficiente definer “realidade” como uma qualidade
pertencente a fendbmenos que reconhecemos terem um ser independente de nossa
prépria voligdo (ndo podemos ‘desejar que ndo existam’), e definer “conhecimento”
como a certeza de que os fendmenos sio reais e possuem caracteristicas especificas”
(BERGMAN e LUCKMANN, 2014, p. 11).

O entendimento da sociologia do conhecimento também se coloca como imersa
dentro das experiéncias da vida cotidiana, fazendo da analise fenomenolégica algo menos
casual e determinista e admitindo um carater subjetivo (ou ainda, intersubjetivo).
Segundo Luckmann e Bergman, a partir de estudos de Schutz, o senso comum contém
interpretacdes que sdo dadas como certas e que precisam ser colocadas no bojo da
reflexdo socioldgica.

Para o autor, o imaginario cria vinculos, ultrapassando o individuo e esta, de certa

forma, impregnado no cotidiano do coletivo. Em uma perspectiva pds-moderna, ele

atribuiu essa coletividade do imaginario ao que chamou de "tribalismo". Essas reflexdes
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nos levam a pensar na constituicdo do imaginario dentro das imagens do sertdo, o que
serviria de combustivel para todos o0s autores que criaram obras com a tematica.

No entanto, é incorreto pensar 0 imaginario como um conjunto de imagens
"armazenadas”, estaticas, a espera de um molde. Em uma entrevista a revista FAMECOS,

Maffesoli explica:

N&o é a imagem que produz o imaginario, mas o contrario. A existéncia de um
imaginario determina a existéncia de conjuntos de imagens. A imagem ndo é o
suporte, mas o resultado. Refiro-me a todo tipo de imagens: cinematograficas,
pictdricas, esculturais, tecnolégicas e por ai afora. Ha um imaginario parisiense que
gera uma forma particular de pensar a arquitetura, os jardins publicos, a decoracédo das
casas, a arrumacdo dos restaurantes, etc. O imaginario de Paris faz Paris ser o que é.
Isso & uma construgdo historica, mas também o resultado de uma atmosfera e, por isso
mesmo, uma aura gque continua a produzir novas imagens. (MAFFESOLI, 2001)

Analisar uma obra sobre o Sertdo tendo apenas a sua historicidade como
referéncia poderia nos levar a incorrer em erros de interpretacdo da realidade de homens
e mulheres sertanejas. A articulacdo da sociologia do conhecimento com as teorias do
imaginario levam a interpretacdes interessantes, de uma perspectiva hermenéutica. O
entendimento do imaginario de um determinado periodo e localidade e como esses
conhecimentos se relacionaram com a "realidade™ da vida cotidiana gera um debate
aberto, que ndo se esgota.

O imaginario foi estudado a partir de varias perspectivas, desde uma visdo
antropologica de Gaston Bachelard - e, de certo modo por seu discipulo, Gilbert Durand
até uma visdo mais ligada a sociologia como Michel Maffesoli, que criou o conceito de
"tribos".

Aqui nos interessa menos uma abordagem instrumental, de "mitodologia”, dos
aspectos formais, € mais um entendimento do imaginario enquanto um campo de
compreensdo das formas simbdlicas e suas relacGes historico-sociais. Bachelard foi
pioneiro ao trazer uma analise ontoldgica para tratar da imaginacdo. Seus estudos trazem
a poesia para o0 bojo da abordagem socioldgica.

Bachelard imaginou dois tipos de imaginacdo, a formal e¢ material. “(...)
poderiamos distinguir duas imaginacdes: uma imaginacdo que da vida a causa formal e
uma imaginacao que da vida a causa material; ou, mais brevemente, a imaginacéo formal
e a imaginacdo material" (BACHELARD, 1997).

O filésofo e antropdlogo Gilbert Durand, ampliou as ideias de Bachelard e

sistematizou o estudo do imaginario como forma de servir a uma investigacdo sobre as
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atitudes imaginativas do ser humano. Em resumo, Durand "faz um extensivo estudo da
producdo cultural humana, especialmente das imagens que emergem das narrativas
mitoldgicas, das religides e das grandes obras literarias e artisticas" (ANAZ et al, 2014).

Em seu livro O Imaginério, Durand faz um trajeto histérico do imaginario e
postula que trata-se de uma "bacia semantica”, um espago dindmico onde as imagens se
desenvolvem e se articulam em uma intrincada teia historica.

Essa metéfora criada pelo autor dé conta da forma dindmica com que enxerga o
tema ao imaginar uma bacia abastecida por diversas correntezas, bracgos, fluxos e rios de
imagem e significado onde podemos nos banhar, de maneira plural e em constante
mudanga.

Destacou ainda que o imaginario como a faculdade de simbolizagdo de onde todos
0s medos, todas as esperancas e seus frutos culturais jorram continuamente desde cerca
de um milhdo e meio de anos que o homo erectus ficou em pé na face da terra”
(DURAND, 1999 p. 117). Com isso, Durand inaugura uma Antropologia, pois em seu
"trajeto antropoldgico” do imaginario se sitrua uma incessante troca entre as pulsdes
subjetivas e intimagdes objetivas que emanam do nosso cotidiano. Para 0 autor o homem
se situa nesse dinamismo de consciéncia, que parte tanto do biologico para o social quanto
do social para o bioldgico.

Na sua abordagem metodoldgica dos mitos ele criou os regimes Diurno e Noturno
das imagens. Em linhas gerais, o primeiro trata da ordem, disciplina, ascencéo,
racionalidade, enquanto o segundo abarca aspectos como descida, trevas, transformacao
e intimidade (DURAND, 1998). Para elaborar a classificacdo desses dois regimes
simbdlicos Durand parte de pressupostos tanto bioldgicos quanto psicolégicos. Para ele é
possivel analisar em cada individuo elementos simbolizantes que se constituiem como
padrdes simbdlicos culturais na medida em que se repetem, acentuam ou se apagam.
Frente a uma constatacdo angustiante de sua propria morte e do devir, a humanidade adota
atitudes imaginativas que buscam negar esse destino ou buscar outros significados.

A formacdo do "imaginario" passa pela necessidade de um equilibrio
biopsicosocial da percep¢do da temporalidade do homem, de sua finitude. A partir dai
Durand tece uma complexa analise da producdo humana, das imagens formativas de
grandes sistemas mitoldgicos, das religides, bem como das obras literarias classicas e
outros trabalhos artisticos.

Ja para Maffesoli, o imaginario atua como um elemento de coesdo social, um

"cimento”. A capacidade da imagem de produzir sentimentos coletivos intensos gera uma
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forca catalisadora. O imaginario social, para o autor, é algo que supera o individuo e atua
como uma "represa de sentidos, emogdes, vestigios, imagens, sentimentos de afetos,
simbolos e valores” (ANAZ et al, 2014). Sobre esse aspecto do imaginério, o filésofo

escreveu:

O imaginario é uma forca social de ordem espiritual, uma construgdo mental, que se
mantém ambigua, perceptivel, mas ndo quantificdvel. Na aura de obra - estétua,
pintura - ha a materialidade da obra (a cultura) e, em algumas obras, algo que as
envolve, a aura. Ndo vemos a aura, mas podemos senti-la. O imaginario, para mim, é
essa aura, é da ordem da aura: uma atmosfera. Algo que envolve e ultrapassa a obra."
(MAFFESOLLI, 2001, p. 75).

Retomando ideias de Gilbert Durand ele da sua contribui¢do do uso do imaginério

na analise da cultura nas sociedades.

Esta € a ideia fundamental de Durand: nada se pode compreender da cultura caso ndo
se aceite que existe uma espécie de “algo mais”, uma ultrapassagem, uma superacao
da cultura. Esse algo mais é o que se tenta captar por meio da nocédo de imaginario"
(MAFFESOLL, op cit).

O uso do imaginario na comunicagdo aparece, na definicdo de Barros como um
método de analise de conteldo. A pesquisadora elegeu a mitodologia como uma
ferramenta adequada para as pesquisas na area. As imagens simbolicas em um produto
comunicacional podem ser vistas dentro de um contexto social, historico, social, cultural
e antropoldgico (Barros, 2010).

Os métodos de Durand para pesquisa do imaginario foram pensados para uma
compreensdo de textos escritos e tradicGes orais. Deles nos apoiaremos na adaptacéo de
Barros, que prop6s um recenseamento das imagens simbdlicas em dado material. "Parte-
se do pressuposto que toda narrativa é aparentada do mito, possuindo a mesma estrutura
que ele, apoiada em redundancias" (BARROS, 2010).

Em nosso caso, a analise ndo traz um aspecto quantitativo, mas nos apoiamos em

separar aspectos recorrentes das imagens do imaginario sertanejo.
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Imagem 16: Belzebu.

ESSE NUMVEIO.

Fonte: SRBEK, Wellington e COLIN, Flavio. Estérias Gerais. Sdo Paulo: Nemo, 2012

Imagem 17: Cangaceiros no além.

LIBERTA A GENTE,
TINHOSO, PRA GENTE
TER DESCANSO!

Fonte: BEYRUTH, Danilo. Bando de dois. 1. ed. Campinas: Zarabatana Books, 2010
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Nas imagens 15 e 16 vemos um exemplo dessa nossa abordagem. Um dos temas
separados para analise e que sdo recorrentes nas duas obras € a figura do sobrenatural, do
diabolico, que Durand enquadra dentro do Regime Noturno, um aspecto mitico que aqui
ndo nos interessa pormenorizar dentro de uma perspectiva analitica, mas que ajuda a
contextualizar a natureza desse aspecto mitodolégico na construgdo do imaginario do
Sertéo.

Ligado uma natureza maléfica, identificada dentro de uma tradicdo de narrativa
dicotdbmica, as imagens ligadas ao diabo sdo recorrentes no imaginario do sertdo por
representar um destino inexoravel, cuja saida se encontra apenas na salvagdo crista.

A religido e seus elementos alegoricos é parte importante da trama das duas HQs
e sua aparicdo surge tanto em uma perspectiva negativa, draméatica como do ponto de
vista apaziguador, de protecao.

Os temas recorrentes ligados ao imaginario do Sertdo nas duas obras e suas

ressonancias socio-historicas serdo analisadas em profundidade no proximo capitulo.
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CAPITULO 3: O SERTAO REIMAGINADO: ANALISE DE ESTORIAS
GERAIS E BANDO DE DOIS

O capitulo a seguir traz consideracgdes sobre Estorias Gerais e Bando de Dois, que
ilustram nossa andlise das historias em quadrinhos contemporaneas, em relacdo ao
imaginério e representacdes do sertao.

Serdo analisados os elementos dessas duas obras que dialogam com questGes
ligadas ao territdrio, seus contextos histéricos-sociais, a vida cotidiana e interpretacdes
de fenbmenos culturais e sociais ligadas a terra. Trés pilares, no entanto, agregam todos
os debates sobre essas representacfes no sertdo nas HQs: o cangaco, a estética ligada a
regido, o que inclui também as representacdes de suas paisagens aridas e 0s estereotipos
(e suas desconstrucdes).

Neste ultimo reuniremos tipificacdes bastante relacionadas ao contexto sertanejo
que se repetem em obras artisticas - e ndo s6 nos quadrinhos - a exemplo da fome e da
seca como preconizantes de uma terra devastada, a “terra ignota” como batizada por
Euclides da Cunha, o misticismo, a rigida estratificacdo social e a forte presenca da
religido crista.

Nos parece mais coerente aplicar uma analise aliada a uma abordagem
hermenéutica, por isso a determinacdo desses topicos como forma de organizacdo da
pesquisa. Muitas obras artisticas e produtos da comunicacéo tentaram entender o sertdo a
partir de seus excessos, do carater insolito de suas caracteristicas, como a terra arida,
deslocando o debate muitas vezes para um espaco pré-determinado, estanque.

Isso fez aumentar os clichés que permeiam o sertdo e o agreste, bem como os seus
elementos proximos, como 0 cangaco. 1sso gerou interpretacBes incompletas, como
destaca Luiz Bernardo Pericas em seu livro Os Cangaceiros - Ensaio de Interpretacdo
Historica.

"Essa hipertrofizacdo de certas facetas produziu, por vezes, interpretacdes
incompletas que reforcavam os mesmos clichés sobre uma sociedade que, como
qualquer outra, sempre apresentou uma variada gama de experiéncias, padrfes e
valores culturais. Por isso, essa macroregido ndo pode ser vista num flagrante tnico e
estanque, com uma paisagem relativamente homogeneizada, mas sim interpretada
como um ambiente muito mais dindmico do que se pensa, com uma série de
caracteristicas, por vezes desprezadas pelos estudiosos, que vao do conservadorismo

cultural latente até as renovagGes, adaptacGes e incorporagdes, tanto em termos
materiais como nas formas de convivéncia social" (PERICAS, 2010, p. 19)
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Nos parece claro, baseado nas obras analisadas aqui, bem como em uma primeira
leitura das producdes televisivas, jornalisticas, teatrais e literrias que, de fato, existe o
desejo de acessar um imagindrio do sertdo muito particular, baseado em tradicionalismo
e ligado ao que Rui Fac6 (1976) chamou de "interpretacao lirica", muitas vezes distante
de qualquer analise mais apurada e com rigor historico.

Mas também podemos ver esse imagindrio como uma riqueza imageética ou
mesmo um "manifesto politico-cultural” como deixam explicitos os autores de Estorias
Gerais (COLIN, 2012).

Portanto, ao longo da analise, levaremos em conta como as historias em
quadrinhos contemporaneas olham para o sertdo e suas caracteristicas. Empreendemos
aqui um esforco de interpretacdo levando em conta ndo s6 a linguagem proprio dos
quadrinhos enquanto midia como também o acumulado de experiéncias envolvendo o

sertdo tendo como base as teorias do imaginario.

3.1. Cangaco: uma narrativa anti-hegemonica

O livro de Pedro Baptista, Os cangaceiros do Nordeste (1929), relancado em
edicdo fac-smiliar em 2011, pontua o trajeto epistemologico da palavra “cangaco”,
citando Euclides da Cunha e Gustavo Barroso, que também referenciaram o termo:
"Armamento, de canga, porque o bandoleiro antigo sobrecarregava-se de armas, trazendo
0 bacamarte passado sobre os hombros como uma canga. Andava debaixo do cangaco™.
(BAPTISTA, 2011).

Barroso foi um dos primeiros estudiosos do assunto e tornou-se referéncia, sendo
autor de titulos como Terra do sol (1912) e Herdis e bandidos (1917). O autor cearense
foi contemporaneo de cangaceiros célebres como Lampido e Antonio Silvino. Sua maior
contribuicdo foi transformar o cangaceiro em personagem crivel e préximo ao fazer

andlises psicoldgicas de suas motivacgdes.

Ao longo de sua longa bibliografia seu olhar sobre o cangaco oscila bastante, indo
do determinismo biol6gico a uma perspectiva social (CLEMENTE, 2003). A palavra,
segundo ele, acabou sendo associada a todos 0s grupos de bandoleiros que entronizam

um dos aspectos mais marcantes do sertdo no século XX.
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Em um dos livros mais importantes sobre o cangaco, Cangaceiros e fanéticos, Rui
Facd problematiza a atuacdo dos cangaceiros para além do materialismo historico e
apresenta diversas causas e fungdes para sua existéncia. O que fica claro, no entanto, é
que qual fosse as motivacgdes o surgimento estava associado as desigualdades sociais € as
injusticas ligadas & concentracéo latifundiaria (FACO, 1976). A partir dai se originou as

diversas reflexdes sociais da relacdo do homem com o seu meio.

Esse entendimento do Cangago como um conjunto de questdes sociais e politicas
ligadas a terra, tanto Estérias Gerais quanto Bando de dois conseguiram criar obras que
trazem novos olhares para a vida do Sertdo brasileiro do periodo.

O sertdo dentro das duas obras analisadas esta dentro de um arcabouco histérico
que relaciona a construcdo de uma identidade nordestina com aspectos culturais que
permeiam um imaginario coletivo do sertdo. Na intersecdo tematica de Bando de dois e
Estorias gerais 0 cangaco é o mais predominante, sendo essencial para a trama de ambos.
Diferentes do ponto de vista da abordagem e dos recursos narrativos ligados as histérias
em quadrinhos, as obras compartilham visdes e aspectos caracteristicos do imaginario do

cangaco.

Um dos aspectos mais presentes € o cangaceiro como uma for¢a a margem do
poder, ligada ao que convencionou-se chamar de banditismo social, denominacgéo que foi
amplamento desconstruida ao longo dos Ultimos anos e que aqui convencionamos chamar
simplesmente de cangaco, ainda que o termo traga um complicado reducionismo ja
identificado por Faco.

O pesquisador cita um "lento e deformado desenvolvimento econdmico™, bem
como o monopolio da terra, como ponto de partida para a génese dos cangaceiros na
regido. (FACO, 1976, p. 7). Seu livro foi pioneiro ao desconstruir as tentativas historicas
que tentaram explicar até aquele momento o fenémeno do cangaco apelando para
questdes raciais, geografia e falta de comunicacao.

O aspecto isolacionista também era bastante abordado nas analises do fenémeno
até pelo menos metade do século passado. Facé relacionou ainda os aspectos religioso e
social de fenbmenos como o Padre Cicero Romao Batista, no Ceard. Cangaceiros e
fanaticos foi muito marcado por uma tomada de consciéncia nacional, um olhar que

colocava esses fendmenos como parte de um espirito de inconformismo e resisténcia.
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Os cangaceiros, nesta leitura de Faco, seriam uma reagdo ao sistema latifundiario,
que até o inicio do século passado ainda adquiria um status de quase servidao, de intensa

exploragdo da mao-de-obra do campo.

O cangaceiro e o fanatico eram os pobres do campo que saiam de uma apatia
generalizada para as lutas que comecavam a adquirir carater social, lutas, portanto,
que deveriam decidir, mais cedo ou mais tarde, de seu préprio destino. Nao era ainda
uma luta diretamente pela terra, mas era uma luta em funcéo da terra — uma luta contra
o dominio do latifandio semifeudal. (...) O surgimento e o incremento do cangaco é a
primeira réplica a ruina e a decadéncia do latifindio semifeudal, de que também é
resultante. Naquela sociedade primitiva, com aspectos quase medievais,
semibarbaros, em que o poder do grande proprietario era incontrastavel, até mesmo
uma forma de rebelido primaria, como era o cangaceirismo, representava um passo a
frente para a emancipacdo dos pobres do campo. Constituia um exemplo de
insubmissdo. Era um estimulo as lutas. (FACO, 1976, p. 37-38).

O trabalho de Facé foi importante para propor uma nova abordagem, ainda nos
anos 1970, sobre um tema tao cercado de preconceitos, mas a ideia da génese do cangaco
apenas como uma resposta a um sistema econémico opressor gerado no Brasil Imperial e
Republicano foi rebatida para ganhar uma polifonia de dialogos que ajudam a
compreender o cangaco. Pericas (2010) julga insatisfatorias todas as teorias para o

chamado banditismo social.

O entrelacamento dos poderes politico e econémico, junto com a engrenagem juridica
e policial, num ambiente fundiario claramente distorcido e desequilibrado, por certo
teve um peso significativo na formacdo social e psicoldgica do bandoleirismo
agrestino e sertanejo. Mas o sistema econémico brasileiro, de forma geral, e a estrutura
agraria capitalista do Sertdo nordestino nos periodos imperial e republicano, por si s,
n&o podem ser considerados as Unicas explicagdes para esse fenémeno. (PERICAS,
2010, p. 29)

Outro livro fundamental para entender o fenémeno do cangaco, Guerreiros do Sol
- Violéncia e Banditismo no Nordeste Pernambucano, do historiador Frederico
Pernambucano de Mello, também trata como insuficiente a ideia de que o cangaco foi,
unicamente, uma luta de classe contra o coronelismo.

O proprio Lampido, explica, se denominava um "coronel sem terras"%°. Mas Mello
coloca o cangago como uma resisténcia e isso fica bem claro em toda a sua pesquisa. Ele

também foi pioneiro ao analisar a estética do cangaco, esta sim, uma das maiores

%5 Quando do langamento da edigdo comemorativa de 30 anos da obra, Frederico Pernambucano de Mello
elucidou suas ideias sobre o0 cangaco em uma entrevista ao Jornal do Commercio. Fonte:
<http://jconline.nel0.uol.com.br/canal/cultura/literatura/noticia/2015/10/20/classico-sobre-o-cangaco-
livro-de-frederico-pernambucano-de-mello-completa-30-anos-204318.php> Acesso em 08/05/2018.
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"vitorias" desse fendmeno, o que gera fascinio até hoje. Sobre isso iremos tratar em
detalhes na se¢do sobre a estética do sertdo, mais adiante.

Mello também mostrou que o cangago foi complexo em suas apresentacoes,
organizacOes e praticas. "Houve cangacos dentro do cangaco" (MELLO, 2013, p. 88),
onde destaca trés tipos: "cangago como meio de vida", "cangago de vinganga" e "cangaco-
reflgio".

Os que conhecem, ainda que superficialmente, a histéria do nosso banditismo rural
sabem que a existéncia criminal desenvolvida por um Lampido, por exemplo, ndo
pode ou, ao menos, ndo deve ser confundida com aquela levada a efeito por um Sinh6
Pereira ou um Jesuino Brilhante. No campo subjetivo, diferiam as motivacdes, o0s
interesses, as aspira¢des, como diferiam os gestos, as limitagdes e as atitudes, no plano
objetivo. Diversos foram os fatores que condicionaram a adocéo do viver pelas armas
em cada modalidade, como diversa se mostraria sempre a medida da conduta no
respeito a certos valores, no comedimento das a¢des e na prdpria violéncia empregada.
(MELLO, 2013, p. 88-89)

O que podemos perceber nessas abordagens tedricas e historias sobre o cangaco,
que ora convergem e ora se afastam, é que tratava-se de um fendmeno claramente anti-
hegemdnico. Os cangaceiros protagonistas em Bando de dois e Estdrias Gerais estdo a
margem da sociedade em que vivem.

Vivendo em tramas ambientadas em cidades ficticias torna dificil uma analise
comparativa com o real, mas o imaginario do banditismo como resposta a exploracéo do
coronelismo esta bastante presente, sobretudo na obra de Srbek e Colin. Antonio
Mortalma parece um amalgama da figura roméantica de Lampido e Corisco (conhecido
como Diabo Loiro).

Ja Beyruth explora o ja citado "cangaco de vinganca”, modalidade em que o
cangaceiro assume uma postura beligerante e cujas caracteristicas ajudaram a formar na
literatura a figura do cangaceiro tipico. Seus representantes mais conhecidos foram
Jesuino Brilhante e Sinhd Brilhante.

Na obra também vemos que os personagens Caveira de Boi e Tinhoso usam de
técnica de guerrilha e emboscada contra o trem que transportaria a tropa oficial Tenente
Hondrio, bem como na batalha final da ficticia cidade de Nova Nazaré. A emboscada é
um legado indigena apropriado pelos cangaceiros, uma forma eficiente de batalhas, feitas

de avangos, recuos e emboscadas. (ROSA E SILVA, 2011).
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Imagem 18: Cangaceiros armam emboscada.

Fonte: Fonte: Fonte: BEYRUTH, Danilo. Bando de dois. 1. ed. Campinas: Zarabatana Books, 2010

Na trama de Beyruth os dois altimos sobreviventes de um bando de vinte
cangaceiros estdo em uma jornada de vinganga, que na obra adquire um tom de fantasia
e terror por conta da busca pelas cabecas decapitadas de seus companheiros.

A figura das cabecas é parte de um imaginario tétrico ligado aos violentos embates
de membros do cangaco com forcgas policiais. A violéncia praticada nesse periodo foi
registrada em jornais da eépoca, onde é possivel encontrar relatos de pessoas que foram
cruelmente estripadas, esfoladas, torturadas ou tiveram membros amputados.

Os volantes respondiam a altura com a pratica de exibir as cabecas dos
cangaceiros como uma espécie de troféu dessa guerra. Uma reportagem do Diario de
Pernambuco do dia 22 de abril de 1937 relata a morte do cangaceiro Santa Cruz, morto
em Sergipe, cuja cabeca foi exibida na primeira pagina do jornal. A noticia e a foto
compartilham espa¢o com notas mais amenas de programacao de teatro e comemoracao

da inconfidéncia mineira.



Imagem 19: Cabecas decapitadas nos jornais.
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<http://blogs.diariodepernambuco.com.br/diretodaredacao/2017/04/24/0-matador-de-cangaceiros/>  Abril
de 2017. Acesso em 08/04/2018.

A imagem mais famosa que denota a espetacularizacéo da violéncia no cangaco é

a foto das cabecas de Lampido e seu bando exibidas ao lado de objetos pessoais e armas.
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Organizadas de forma simétrica, os rostos, apoiados por paus e pedras como calgos,
trazem expressoes rigidas, olhos fechados, em clara oposicdo a vaidade da idumentéria
cangaceira.

Beyruth se apropriou dessas imagens para criar sua trama e deu contornos de
narrativas do género horror para as cabegas cortadas. Na imagem abaixo é possivel ver
que o autor reproduz as mesmas expressdes faciais que vemos nas famosas imagens
originais.

Em Estdrias Gerais, Flavio Colin faz uso do mesmo imaginario das cabecas
cortadas na histéria Odorico Pereira, onde o bandido Anténio Mortalma é decapitado. Tal
representacdo pode ser enquadrada dentro da categoria estética conhecida como grotesco.
Segundo Muniz Sodré e Raquel Paiva essa corrente afasta do homem do curso natural da
civilizagdo, que sempre buscou distanciar-se do animal e produz um “rebaixamento”,
“operado por uma combinagdo insélita e exasperada de elementos heterogéneos, com
referéncia frequente a deslocamentos escandalosos de sentido” (SODRE e PAIVA, 2012).

Foi a midia, através do principal meio de comunicacdo da época, que popularizou
o0 lado mais insolito do cangago ao exibir sem constrangimento decapitagdes nos jornais.
Sodreé e Paiva citam Deleuze e seus estudos do Barroco para analisar a relacdo do corpo

com o grotesco.

"A importancia do corpo nas expressdes grotescas faz igualmente pensar no barroco,
como hem o vé Deleuze, ao precisar que "(...) a alma no Barroco tem com o corpo
uma relacdo complexa: sempre insepardvel do corpo, ela encontra neste uma
animalidade que a aturde, que a embaraga nos reconditos da matéria, mas também
uma humanidade organica ou cerebral (o grau de desenvolvimento que lhe permite
elevar-se (...)" (SODRE e PAIVA, 2012, p. 25).
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Imagem 20: Cabegas decapitadas do bando de Lampido.
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Imagem 21: Cabecas decapitadas em Bando de dois.
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Fonte: Fonte: BEYRUTH, Danilo. Bando de dois. 1. ed. Campinas: Zarabatana Books, 2010

% A imagem foi tirada em 1938 por um autor andnimo e foi tirada na escadaria da igreja de Santana de
Ipanema, em Alagoas. A informagéo sobre a fotografia foi retirada do livro Ciclo do Cangaco, citado no
site Museu de Imagens <http://www.museudeimagens.com.br/ultimo-cangaceiro-bando-lampiao/> Acesso
em 20/07/2017
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Ambas as obras, em diferentes gradacgdes, acabam por romantizar o cangaceiro,
conferindo-lhe um mito solar de her6i. Em Bando de dois sua figura aproxima-se do
amalgama que se produziu no cinema do cangaceiro como um cowboy, como relata Maria
do Rosério Caetano nos seus estudos do cangaco na filmografia nacional (CAETANO,
2005).

N&o h& nenhum elemento histérico que ligue o cowboy ao cangaceiro, mas o
cinema acabou compartimentando ambos dentro da categoria do "bangue-bangue".
Bando de dois traz uma estética desse género de filmes.

J& Estorias gerais, apesar do tom aventuresco, estd mais préximo de uma
abordagem histdrica ligada a luta de classes como propds Rui Fac6 em Cangaceiros e
Fanaticos (FACO, 1976), como discutimos anteriormente. Seus cangaceiros representam
uma resisténcia a uma sociedade arcaica em plena decadéncia e sua presenca € uma
perturbacdo na tessitura daquele mundo do latifindio, marcado por um patriarcado
violento.

Srbek introduziu uma interessante personagem feminina, a cangaceira Joana, que
assume o controle da prépria narrativa ao fugir do pai apos ter seu amante proibido morto.
Sua presencga também se destaca por conta da baixa representatividade feminina na obra,
0 que reforca um padréo visto em outras HQs do género. Também inserida no cangaco

de vinganca, Joana é outra personagem que reforca o aspecto romantico do cangaco.

3.1.2. O western pop do Sertdo em Bando de dois

O homem sertanejo e seu ambiente estdo presentes na obra de Danilo Beyruth, mas
sdo hibridizadas com referéncias que vao além do bojo comumente relacionados com
produtos culturais sobre o sertéo.

O autor usa a estética do cangaco de uma maneira entrosada a cultura pop, sobretudo
no que diz respeito aos super-herois, aos westerns italianos e as narrativas de horror. O
seu elemento de maior diferenciacéo € o fato de que os protagonistas precisam lidar com
as assombracGes dos colegas mortos.

O sobrenatural ndo € estranho a obra de Beyruth, que criou em 2007 sua principal
série autoral de quadrinhos, Necronauta (Figura 1). A trama do titulo trata das aventuras

do personagem-titulo, que precisa conduzir almas dos mortos ao além.
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Imagem 22: O Necronauta de Beyruth.

Fonte: BEYRUTH, Danilo. Evilking.net

Sua especialidade é cuidar daqueles que deixaram pendéncias em vida que
precisam ser sanadas. J& nesta obra Beyruth utilizou referéncias além dos géneros
principais, horror e aventura, para compor uma obra multifacetada que traz elementos
historicos e literarios. Ainda no tema do terror ele fez sua leitura da Turma do Penadinho
na coletanea MSP+50 - Mauricio de Sousa por mais 50 Artistas, que homenageia o
criador da Turma da Mdnica.

O universo dos super-herdis e terror estd na base das referéncias estéticas de
Beyruth. Para Bando de Dois ele adicionou a cultura do cangacgo o western, dos filmes de
Sergio Leone. "(...) comecei a partir da observacao de que o cinema transformou o velho
oeste americano numa coisa muito maior do que o fato histérico. Resolvi fazer a mesma
coisa com o cangac¢o", como explicou em entrevista a época do lancamento (BEYRUTH,
2012).

Aproximar o Sertdo de uma linguagem pop mostra o largo espectro de

experimentacdo presente na linguagem dos quadrinhos. Os estudos de McCloud (2005)
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sdo importantes para a identificacdo das inovagdes que o0s autores trazem as HQs, o que
estimulam novos alcances e limites dentro desta arte.

O foco principal aqui € demonstrar como a representagdo do Sertdo encontrou um
veiculo pop, com apropria¢des e inovagdo, dentro de Bando de Dois.

Ja dissemos que o mercado brasileiro de quadrinhos vive, desde meados dos anos
2010, uma de suas fases mais prolificas. Toda essa diversidade é sintomatica do
desenvolvimento de um mercado consumidor, o que caracteriza o desenvolvimento de
uma industria cultural e suas estratificacbes (ADORNO, HORKHEIMER, 1947). A
cultura pop é filha dessa industria cultural e seu apelo diz respeito a um consumo
imediato, de facil assimilacéo.

E por facil ndo estamos subentendendo um prejuizo de valor estético ou cultural,
mas antes um alcance e assimilacdo mais largos. A ideia do quadrinho brasileiro como
midia de massa no Brasil sempre foi ligada ao universo da Turma da Mdnica, de Mauricio
de Sousa, mas obras autorais de autores como Beyruth comegaram a conquistar espaco e
relevancia suficientes para se enquadrarem dentro de uma logica industrial de consumo.

A apropriagdo que Beyruth faz da cultura pop mostra dominio do autor em
comunicar com uma audiéncia além do seu publico consumidor de quadrinhos
independentes.

A influéncia dos quadrinhos de super-herois em seu traco ja era percebida desde
Necronauta e foi utilizado novamente em Bando de dois. Assim, mais do que se limitar
a essas referéncias, que podem soar homogeneizantes, o autor imprimiu um olhar
particular ao imergir esse estilo dos comics de acdo em uma narrativa passada no Sert&o.

O conceito de cultura pop aqui se aproxima do que escreveu Rogério de Campos

na apresentacdo da revista General Visao, de 1993.

Essa revista surge para, entre outras coisas, chatear essa gente. Nosso objetivo é
mergulhar nas imagens criadas pela tal cultura pop e provocar mais imagens.
Desenhos de shapes de skate, games, ilustracdes, brinquedos estranhos, capas de
discos, roupas, flyers, cartazes, filmes, tatuagens, fanzines, desenhos de sites,
desenhos animados, fotografias, histérias em quadrinhos e até pinturas e esculturas.
Criadores que vivem além das fronteiras das imaculadas galerias ou apenas
inconvenientes, fora do lugar “correto”, fora do tempo, contraditorias, infinitas
imagens elétricas para ofuscar as imagens oficiais. N&o significa ficar deslumbrado
pela IndUstria Cultural, mas, ao contrario, enfrenta-la com acbes e visdes criticas"
(CAMPOS, 1993, apud DANTON, 2010).

Nos aportes tedricos para estudos envolvendo a cultura pop, Thiago Soares levanta

questbes sobre o pop como senso de pertencimento global. Dessa forma, os
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consumidores/fruidores dessa cultura atuam ndo s como produtores, mas também como
intérpretes (SOARES, 2014).

O termo pop esté ligado a ideia de lazer e entretenimento e tem origem na lingua
inglesa. Nos quadrinhos o pop sempre é associado ao consumo de massa, de personagens
que atuam como marcas estabelecidas, a exemplo de nomes da Marvel, DC e de

producdes de forte marketing associado, como Walking Dead.

A discussdo em torno da cultura pop se ancora, sobretudo, diante da retranca do
entretenimento. Ao que me parece, a nogao de pop esta intrinsecamente ligada as
ideias de lazer e de diversdo. Quero, aqui, acrescentar mais um dispositivo para pensar
0 ja problematico termo pop: a premissa de que, acionar o pop significa reconhecer o
contexto do entretenimento e dos agenciamentos da indUstria da cultura em analises e
perspectivas (SOARES, 2014).

E importante, ainda, destacar um entendimento sobre entretenimento e seu papel
na producdo e circulacdo de bens culturais. O professor Jeder Jannoti descreveu a fruicéo
estética como elemento importante na experiéncia de consumo dessas obras. Ele analisou
as relacbes de consumo de produtos de entretenimento e o papel que esses produtos

ocupam em nosso cotidiano.

"Ao ampliar a compreensdo do papel que os produtos de entretenimento ocupam na
cultura contemporanea é preciso também prestar atencdo ao modo como nos
apropriamos do aprendizado sobre o0 que ¢ 0 mundo e sobre nossas identidades
culturais a partir das tessituras da intriga apreendidas ao longo de nossas relagdes com
esses produtos” (JANOTTI, 2009).

Associar elementos do pop dentro de uma obra autoral como Bando de dois acaba
dando uma dimensdo maior a HQ no sentido de estabelecer didlogos que podem inserir a
obra em um contexto mercadoldgico ainda incipiente, além de promover inovagdes no
campo estético-narrativo, como veremos mais adiante.

O cangaco é um dos elementos mais importantes da identidade do sertdo e foi
utilizado por diversos produtos culturais, como ja foi discutido neste trabalho. Mas é no
cinema onde encontra 0 meio mais popular para trabalhar suas imagens caracteristicas,
como indumentaria e paisagem.

O assunto também pode ser visto em um contexto de valorizacdo dos temas
nordestinos na cultura brasileira. Glauber Rocha, com Deus e o Diabo na Terra do Sol

(1964) e Lima Barreto com O Cangaceiro (1953) entronizaram o0 cangaco dentro da
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cinematografia brasileira. Na chamada “Retomada do cinema nacional”, Lirio Ferreira e
Paulo Caldas fizeram uso do tema para o sucesso O Baile Perfumado, de 1997.2

Todas essas producdes guardam imagens de um Nordeste muito tradicional, uma
terra de "um sol vermelho como um ti¢do", como descreveu Durval de Albuquerque no
livro A Invencdo do Nordeste. Esse aspecto de terra castigada, de constantes intempéries,
se situa em um contexto bastante romantizado, fértil terreno para a ficcdo. O sertdo mitico
aproxima as narrativas de um espaco atemporal, de rigida estratificacdo e elementos bem
caracteristicos. Tanto o western tradicional quanto o western do Nordeste trazem como
proposta narrativa uma trama deslocada de um periodo especifico, pouco referenciada em
uma linha temporal clara.

Bando de Dois traz aspectos do "Nordestern”, termo criado pelo pesquisador
Salvyano Cavalcanti Paiva para designar a influéncia do western classico dentro das
narrativas sobre o cangago.

As interse¢des do Oeste norte-americano e o sertdo brasileiro se apoiam em uma
dualidade civilizacdo x selvageria, ordem x caos, em uma dinamica que, mesmo longe de
abarcar a complexidade histdrico-politica do periodo, diz muito sobre a rigidez do tecido
social que serve de mote para essas narrativas.

Um dos mais importantes trabalhos sobre o Nordestern foi feita pela pesquisadora
Lucia Ribeiro Bernardet em Cangaco, o Nordestern no Cinema Brasileiro (BERNARDET
in: DO ROSARIO CAETANO, Maria, 2005). Beyruth cita o cinema como uma das suas
principais fontes para criar Bando de dois, como afirmou em entrevista apds o langamento
da HQ.

De novo, esse acimulo de cinema, livros e HQs. O meu objetivo ndo é ser
cinematografico, mas usar a linguagem da HQ de forma a contar bem a histéria.
(BEYRUTH, 2011).

O western serviu de base criativa para produtos como os filmes spaghetti de
Sergio Leone e, mais recentemente, longas de Quentin Tarantino, como Django livre

(2012) e Os oito odiados (2015). Como definiu o critico francés André Bazin, tais

27,0 chamado "Cinema de Retomada" é como ficou conhecido a produgio realizada a partir de 1995 com
recursos oriundos da chamada Lei do Audiovisual, promulgada em 1993 apds uma série de negociacdes
entre cineastas e 0 Estado brasileiro. Carlota Joaquina, Princesa do Brasil (1995), é considerado o
primeiro longa dessa fase. (CATELLI, 2009)
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produtos se apoiam nos elementos basicos do género para compor uma narrativa
romantizada tendo como eixo condutor o ambiente indspito, a luta contra o selvagem em
um violento processo "civilizatério" e o mito do nascimento de uma nacdo (BAZIN, 1953
apud CARREIRO, 2009).

Em seu texto O western ou o cinema americano por exceléncia, de 1953, Bazin
ainda ndo se debrucgava sobre obras fora de Hollywood, como as obras de Leone na Italia

e experiéncias do Cinema Novo, de Glauber Rocha.

Imagem 23: O Nordestern em Bando de dois.

Fonte: BEYRUTH, Danilo. Bando de dois. 1. ed. Campinas: Zarabatana Books, 2010



89

A visdo do cangaco de Beyruth traz muito do western spaghetti, mas dentro de
um contexto muito arraigado ao sertdo nordestino. O autor coloca 0s protagonistas
Tinhoso e Caveira de Boi como anti-herdis do Sertdo empenhados em uma vinganca. Em
uma narrativa de acdo e aventura, ndo ha tempo para prolongamento e reflexdo nas
questdes humanas e sociais do Sertdo, mas Beyruth encontra espaco, dentro da
engrenagem frenética de seu roteiro, para criticar o fanatismo religioso e a miséria do
vilarejo ficticio de Nova Nazaré.

Na radiografia das influéncias de Beyruth em Bando de Dois encontramos ainda
a presenca do quadrinho norte-americano de nomes como Jack Kirby, John Byrne e
outros. Em seu estilo hd uma aproximacéo do género super-herdis dos comics dos EUA,
sobretudo Marvel e DC, tanto no traco como nas narrativas. Ha também elementos dos

quadrinhos italianos, como ja explicou o autor em entrevista.

Como influéncia posso dizer que tenho o elenco classico da revista Mad, além de
Richard Corben, Jack Kirby, Alex Toth, Milton Caniff, F de Felipe, Jordi Bernet,
Ortiz, John Byrne e Guy Davis, para citar alguns. Ja me disseram que acham meu
trago parecido com os dos desenhistas italianos de faroeste. Acho que o fato de usar o
pincel influencia muito. (BEYRUTH, 2011).

Beyruth conseguiu orquestrar todos esses elementos da cultura pop mundial
dentro de uma obra que carrega muito do imaginario do sertdo. Essa experimentacao de
linguagens mostrou que as estéticas sertanejas e questfes ligadas ao sertdo nordestino
ainda possui muitas possibilidades narrativas.

Bando de dois € também revelador do amadurecimento do mercado de quadrinhos
no Brasil a partir de um entendimento do uso de aspectos do pop (western, super-herois)
como forma de ampliar alcance de publico sem abrir mao de uma producéo autoral. A
analise aponta a linguagem dos quadrinhos como espago inovador para tratar de

elementos da cultura brasileira e, mais particularmente, do sertéo.

3.2. Estética como valor cultural e social

A representacdo do sertdo nas artes é algo socialmente construido e uma das
chaves para entender os percursos historico-sociais dessa construcdo passa pela estética
e pelas idealizagdes desse territorio. O termo “estética” deriva do grego aisthetiké, que

pode ser traduzido como “conhecimento sensorial®, "experiéncia sensivel",
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"sensibilidade” e que tem como significado o “estudo das belas artes” e do “carater do
belo nas produgdes naturais e artisticas"?®.

Entender seus conceitos é importante para um estudo de representacdo dentro de
uma midia como os quadrinhos, bastante ligado a uma ideia de arte feita com imagens e
cujo escopo criativo envolve uma identificagdo do leitor com a narrativa visual
(MCLOUD, 2005).

Como explica Marc Jimenez, apesar de ter sido utilizado pela primeira vez pelo
filosofo alemdo Alexandre Gottlieb Baumgarten no século XVIII, suas defini¢cbes foram
alargadas para abarcar uma maior complexidade face as contradices do homem
moderno, suas relacdes com o fazer artistico e as dimensdes politicas. Em sua obra O que
é estética, o autor discorre sobre o esgotamento do termo pincado por Baumgarten e
posteriormente por Kant e Schlegel para refletir sobre a estética além da sensagéo e da

percepcao.

Significa isso que o0s sentimentos, as emocgdes, o0 que esta ligado a
sensibilidade, sobretudo o que resulta da contemplacdo da arte, ndo estdo
ligados ao conhecimento, visto que, ao contréario do intelecto, da razéo, dos
fatos da inteligéncia, ndo podem adquirir o status de um conhecimento
transmissivel, a semelhanca do saber cientifico? Se penso dessa maneira,
permaneco no estadgio primario da sensacdo e da percepcdo; e torna-se
perfeitamente compreensivel que a contemplacéo de uma paisagem espléndida
ou de uma obra de arte mergulhe-me num estado de mutismo. Em
compensacdo, se me represento o que vejo e tomo consciéncia do que sinto,
acedo ao estagio da experiéncia artistica. Em outras palavras, esta tltima néo
se esgota na sensacdo nem na percepcdo. (JIMENEZ, 1999, p. 19)

O fil6sofo francés Jacques Ranciere trouxe ainda mais complexidade ao tema ao
refletir sobre as relacfes entre estética e politica, 0 que contribui para nossa analise mais
critica dos elementos do Sertdo na arte. Ele define a partilha do sensivel como algo “que
fixa, portanto, a0 mesmo tempo, um comum partilhado e partes exclusivas” (RANCIERE,
2005).

Na investigacdo que o artista faz de seu universo retratado, ele ndo estaria mais
interessado apenas em expor aqueles elementos conhecidos, mas de ambienta-lo em um
mundo sensivel, onde a experiéncia de vida daqueles personagens e da memoria daquele
lugar fossem compartilhados com o leitor.

Os autores analisados neste trabalho utilizaram os quadrinhos como um meio

dindmico para colocar o leitor em contato com a memoria e a identidade sertaneja. As

28 Dicionario Michaelis (2009).
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formas criativas encontradas refletem o largo espagco de experimentacdo que o sertdo
brasileiro proporciona para as HQs.

As HQs costuram tramas embaladas por uma estética muito caracteristica do
cangago, como a indumentaria tipica, as lutas entre coronéis e cangaceiros, as volantes?®,
a aridez da paisagem, a geografia, vegetacdo de cactos e mato rasteiro, as diversas cenas
classicas do imaginario sertanejo ja visto em diversas outras midias, a exemplo da
populacdo encarcerada na igreja para se proteger da violéncia, os ataques de cangaceiros
e a paisagem arida.

Para compreender a estética do sertdo - e 0 modo como ela se configura dentro
das HQs - é necessario olhar para suas caracteristicas com atencdo. A geografia e a
paisagem sao determinantes para entendermos os elementos que fizeram esse imaginario
tdo peculiar no panorama cultural brasileiro e que, invariavelmente, se destaca nos olhares
artisticos.

O sertdo guarda em si aspectos de beleza e temor pelo seu carater dualistico de
um territorio ao mesmo tempo belo e insélito. No entanto, € bom frisar que a vegetacéo e
topografia do sertdo é bastante diversa, adquirindo caracteristicas bem variadas de acordo
com as diversas regifes que o compde.

A caatinga é a vegetacdo predominante em todo o sertdo e em parte do agreste.
Ele possui como maior destaque a vegetacdo xerofila (da qual o cacto é o principal
representante), tipica de regifes semidesérticas. Ha4 também colinas elevadas onde é
possivel encontrar arvores baixas e arbustos®’.

O cangaceiro acabou tornando-se o principal personagem desse cenario,
popularizado na literatura e no jornalismo. Segundo Frederico Pernambucano de Mello,
0 cangaceiro representa uma transformacdo da figura do sertanejo, deslocando sua
imagem de homem primitivo, dependente, para alguém revoltado com sua condicéo e
empossado de um espirito de honra que remete aos cavaleiros medievais.

Neste sertdo permeado por um imaginario de dureza e condicdes adversas,
distantes do poder puablico longinquamente litoraneo, esse tipo especial de homem
sertanejo, "individualista, sobranceiro, autbnomo, desacostumado a prestar contas de seus
atos", ocupava um imaginario de bravura, uma ocupacao aventureira. (MELLO, 2013, p.
117).

2 Volantes eram grupos de soldados ou contratados que percorriam o Semi-Arido em busca de cangaceiros.
%0 E possivel encontrar dados atualizados sobre os biomas do semidrido no site da ASA (Articulagdo
Semidarido Brasileiro). <http://www.asabrasil.org.br/semiarido> . Acesso em 08/05/2018.
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Foi também esse mesmo sertanejo que popularizou no imaginario brasileiro a
indumentéria de couro marcada pela riqueza de detalhes e carrega diversos simbologias.
Vivendo em um terreno &rido marcado por cores sobrias esses homens se enfeitavam com
espelhos, anéis, vestiam roupas coloridas, punhais decorados, chapéus com inscri¢oes e
pedrarias, em claro contraste, aumentando sua aura de fascinio e mistério.

Segundo Rosa e Silva (2011), esse vestuario tdo caracteristico associa "a
ancestralidade europeia de linhagem ibérica as tradicbes dos mundos muito antigos -
afronegro e amerindio". Para Mello em seu livro Estrelas de Couro - A estética do
cangaco (2010), a indumentéria cumpria uma funcéo estética, mas também de protecao,
0 que chamou de "blindagem mistica".

A partir de uma mitoanalise podemos enxergar o uso de simbolos medievais como
a estrela de oito pontas de Saloméo, famoso no chapéu usado por Lampiéo, ou a flor-de-
lis. A primeira possui um aspecto de protecdo, pois acredita-se que tenha o poder de
afastar espiritos malignos. Os adornos comuns nas vestimentas eram desenhados e
produzidos pelos proprios cangaceiros e o dominio das técnicas de costura e estilismo
eram enaltecidas nos bandos. (MELLO, 2011)3. As historias em quadrinhos analisadas
aqui se valem muito desse aspecto lirico das indumentarias, uma vez que os enfeites
ganham um aspecto simbdlico na construcdo dos personagens, com destaque para 0s

chapéus, presente nos protagonistas das duas obras.

O desejo estético de se enfeitar, de tornar-se belo revela-se em outras pecas de ouro
como anéis para os homens e brincos, broches e dedais para as mulheres. Todavia o
chapéu de couro constitui o ponto de concentracdo simbdlica do traje do cangaceiro,
uma espécie de coroa de um rei sem trono. Como expressao de arte, ele tem vida
propria devendo ser apreciado no conjunto dos elementos que o compdem. Os
ornamentos do chapéu de couro, como por exemplo, a estrela de oito pontas (que
possui duas estrelas a mais que a biblica tradicional), simboliza os mil raios da
macambira, essa bromélia temivel, com espinhos de ida e volta nas hastes longas de
ourico, uma aliada imemorial contra todo invasor. (ROSA E SILVA, 2011).

Além do cangaco, a estética do sertdo também € alimentada pela figura do
vaqueiro, personagem imortalizado em obras como O aboiador (1921), de Camara
Cascudo. Estdrias Gerais € quem melhor explora a poética do vaqueiro, uma vez que tem
um tempo maior na narrativa para apresentar aspectos da vida cotidiana, com destaque

para as cenas da fazenda, com seus ritos e objetos caracteristicos sendo colocados em

3t Entrevista de Frederico Pernambucano de Mello sobre a estética do cangaco.
<http://www.asabrasil.org.br/semiarido> Acesso em 08/05/2018.
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primeiro plano nos requadros, bem como as passagens do vilarejo, com bodegas, patio da
igreja, solarios. E nessas representacdes, a estética do vaqueiro é bem presente, dividindo

espaco no desenho com o cangago.

Colin guarda semelhancas, no quadrinho, a0 que o mestre artesdo Espedito
Seleiro, de Nova Olinda, Ceara, faz em relagdo ao vestuério do vaqueiro. Espedito é filho
de Raimundo Seleiro, criador da sandalia de solado quadrado encomendada por
Lampi&o®2,

Os desenhos de Colin trazem muitos detalhes de pecas criadas por Raimundo e
que se encontram hoje delimitadas esteticamente no que o historiador Capistrano de
Abreu chamou de "civiliza¢do do couro™ (RODRIGUES, 2015).

Imagem 24: Estética do sertdo em Estdrias gerais.

Fonte: SRBEK, Wellington e COLIN, Flavio. Est6rias Gerais. Sdo Paulo: Nemo, 2012

32 Sobre o trabalho de Espedito Seleiro ver MOTTA, Eduardo. Meu coragdo coroado: mestre Espedito
Seleiro. S&o Paulo: Editora Senac SP, 2017.
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Imagem 25: Estética do sertdo em Espedito Seleiro.

i il Akl : A
Fonte: Rascunhos de Fotografia.< https://www.rascunhosdefotografia.com.br/espedito-seleiro/> Acesso
em 05/05/2017.

-

A literatura de cordel foi um dos mais populares meios de propagacdo do
imaginario do sertdo e ainda hoje € identificada como um dos mais legitimos
representantes da cultura popular. Com uma producéo e circulagdo proprias, o cordel,
vendido e/ou distribuidos como folhetos de baixo custo, trouxeram personagens e
cenarios tipicos do sertdo, ainda que sua tematica fosse bastante diversificada.

O cordel ja era consumido em meados do século XIX e viu sua popularidade
aumentar com a chegada da Familia Real no Brasil (BRITO, 2016). O cordel no Brasil
sofreu diversas alteracGes da literatura de folhetos produzida em Portugal ao adquirir
caracteristicas proprias baseadas na transcricao da tradi¢éo oral para o texto.

Segundo Doralice Alves Queiroz, o cordel se adaptou ao cotidiano do povo
brasileiro ao trazer as mais variadas transcriacdes de temas como religiosidade, festas

catblicas, messianismo, adivinhagdes, curas terapéuticas, lendas, entre outros.

A literatura de cordel mantém aspectos da literatura oral e popular, bem como
percebe-se nela a presenca de textos eruditos, de contos de encantamentos, de fabulas,
de bestidrios medievais. O folheto é fruto de reescrituras e transformaces textuais
sucessivas, criando, assim, um texto inteiramente novo que, mesmo guardando
algumas marcas de suas origens e dos caminhos percorridos em seu processo de
elaboracdo, torna-se completamente outro. As principais transformacdes, relativas ao
esquema narrativo, ao papel dos personagens etc., introduzem novas motivagdes e
significa¢Bes. (QUEIROZ, 2005, p.6).

Flavio Colin cita o cordel como uma de suas muitas influéncias para compor

Estorias Gerais. E é possivel identificar em seu traco muito da assinatura visual dos
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folhetos. No entanto, a HQ guarda semelhanca também com a oralidade e no modo como
apresenta o ambiente do sertdo. Também dialoga com o cordel por trazer ao contexto
sertanejo muito da mitologia e lendas europeias, sobretudo as cavalarias medievais e 0
misticismo.

O personagem cangaceiro Mortalma se assemelha a um personagem de um
folheto ao ter sua origem contada em forma de lenda, com muitas referéncias a pactos
com demdnios, bestas e inferno. Colin acessou um imaginario do cordel sem se apegar
ao formalismo dos cordelistas, do texto poético e rimado.

A estética sertaneja aparece mais desconstruida em Bando de dois, ainda que o
autor use elementos realistas da indumentaria do cangaco, incluindo armas e acessorios
usados na época, como o punhal de cabo decorado e a cartucheira cruzada no corpo.

A maior influéncia de Beyruth parece vir mais do cinema que da literatura ou
mesmo do acumulado das tradi¢cdes do folclore, sem pontuar uma Unica fonte de sua
pesquisa de imagens.

A visdo que ele traz do sertdo encontra eco na virada conceitual das representacdes
do Brasil no cinema a partir dos anos 1960 (BENTES, 2007). Em seu mais seminal texto,
Estética da fome, o cineasta Glauber Rocha® propde um rompimento com a "vitimizag&o"
da pobreza, do "choro conformado” e do paternalismo. Buscava uma postura
transformadora para as tematicas ligadas a pobreza e a fome em contraponto a corrente
da época de obras ditas de "dendncia”, mas que apenas exploravam uma estética
miseravel, dando contornos de folclore.

Falando mais diretamente do cinema, Bentes destaca a problematica "ética-
estética" das produgdes que tratam do sertdo. “Como mostrar 0 sofrimento, como
representar os territorios da pobreza, dos deserdados, dos excluidos, sem cair no folclore,
no paternalismo ou num humanismo conformista e piegas?" (BENTES, 2007).

Beyruth se afasta de um discurso contemporizador e mostra uma estética pop e
dindmica para sua visdo do Sertdo. Seus cangaceiros estdo mais préximos dos cowboys
da tradicdo americana e surgem como anti-herdis de um embate de forcas entre estratos
sociais em crise, tendo de um lado a policia a servigo de uma elite latifundiaria em crise

e do outro, cangaceiros bandoleiros prestes a se extinguir.

33 O manifesto de Glauber foi publicado, originalmente, com a grafia descompromissada do autor,
“Eztetyka da Fome”. Corrigimos de acordo com a norma padrdo da lingua portuguesa apenas para uma
melhor  compreensdo. O  manifesto estd disponivel na integra no endereco <
http://www.tempoglauber.com.br/t_estetica.html>. Acesso em 21/07/2017.



96

Maffesoli em seus estudos sobre a ética da estética afirma que "a partir de uma
arte generalizada que se pode compreender a estética como faculdade de sentir em
comum" e que isso suscita um valor e € "vetor de criacdo" (MAFFESOLI, 1998). Ele
propbe um retorno ao "sentimento coletivo da existéncia do individuo”, uma razdo
sensivel que admite uma grande relevancia do senso comum e do cotidiano.

Os conceitos de uma subjetividade coletiva sdo importantes para entendermos a
forca criativa de Bando de dois e Estorias gerais, obras que estdo distanciadas no tempo
e no espaco do imaginario que retratam. Colin e Srbek, bem como Colin, buscam em um
reservatdrio de referéncias, como afirmou Maffesoli, "uma partilha de emocdes vividas",
promovendo uma religacdo do individuo com o coletivo. A estética do sertdo, por seu

valor social e cultural, fortalece esse lago.

3.3. Esteredtipos e suas desconstrucoes

A rigidez das relacbes sociais no Sertdo no periodo de 1870 a 1940 foi
determinante para criar o entendimento que deu origem tanto a estética quanto as
caracteristicas conceituais da identidade sertaneja (WIESEBRON, 1996). Ajudou a criar
ainda os personagens recorrentes desse universo, como o padre, o coronel, o jagunco, o
vaqgueiro, a beata e, claro, 0 cangaceiro e a cangaceira. Ainda que esses entendimentos
sejam definidores de uma memoria coletiva, de um imaginario, ndo sdo, de maneira
alguma, absolutos. Ao se apropriar de elementos enraizados em nossa cultura, os autores
trouxeram um olhar muito particular sobre aquele contexto.

Estdrias Gerais se apropria de narrativa e estilos de um Sertdo muito tradicional,
ligado a aspectos histérico-sociais difundidos sobre a regido e que perfazem uma ideia de
Brasil ainda dividido. Durval de Albuquerque no livro A Invencdo do Nordeste descreveu
esse conjunto de representacao ligado a um sertdo castigado, de um “sol vermelho como

ticao”.

“Um sertdo que ¢ o Nordeste, espagco mitico ja presente na produgao
cultural popular, no cordel e em romancistas do século XIX, como
Franklin Tavora e José de Alencar, sistematizado definitivamente por
Euclides da Cunha e, agora, agenciado para representar uma regido. O
sertdo deixa de ser aquele espaco abstrato que se definia a partir da
"fronteira da civilizacdo", como todo espaco interior do pais, para ser
apropriado pelo Nordeste. S6 o Nordeste passa a ter sertdo e este passa
a ser o coracdo do Nordeste, terra da seca, do cangaco, do coronel e do
profeta.” (ALBUQUERQUE, 2011, p. 134)
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O conceito de sertdo é anterior as tradigOes orais e literarias e j& estava presente
antes mesmo da fundacdo do Brasil enquanto nacdo. A pesquisadora Janaina Amado
pontua que o termo esta presente em relatos de viajantes, cronistas, a partir do século
XVII, sendo “uma das categorias mais recorrentes no pensamento social brasileiro”
(AMADO, 1995 apud RIBEIRO e SILVA, 2014).

A etimologia é ainda mais antiga e aparece ja nas cartas de Pero Vaz de Caminha
ao rei de Portugal durante os descobrimentos das terras brasileiras, cujo significado seria
de um lugar oculto, longe da costa. A palavra, segundo os estudos de Gustavo Barroso,
deriva de muceltdao e sua corruptela “certao”

as terras despovoadas da Africa Equatorial. (BARROSO, 1947 apud FILHO, 2011).

E possivel perceber que esse sertdo, desde sua etimologia mais elementar ja era

ou “celtao”, nome dado pelos portugueses

carregada de um valor estético e um imaginario de mistério. Esse sertdo territorial dialoga
com o Nordeste como um espago da saudade, como definiu Albuquerque, “menos um
lugar que um topos, um conjunto de referéncias, uma colegdo de caracteristicas, um
arquivo de imagens e texto (ALBUQUERQUE, 2011).

Tal repertorio é utilizado pelas HQs para compor um sertdo imaginado, fundado
na tradicdo e em uma imagetica que lhe confere familiaridade. Cada obra, ao seu modo,
confere complexidade aos temas associados ao Sertdo a trazem também uma busca
inerente sobre uma identidade sertaneja.

Mas até que ponto esses mesmos elementos que conferem riqueza criativa a regido
colaboram para perpetuar a ideia de imobilidade, arcaismo e poucos avangos nas relacées
sociais? Essas narrativas condizem com o momento socioecondmico do sertdo social? As
complexidades inerentes a toda sociedade moderna estdo abarcadas?

E importante também situar a desconstrucio do estereétipo a luz dos debates
trazidos pela definicdo do conceito de Semi-Arido citado no inicio da dissertacdo, o que
levou em conta 0s avangos sociais e 0 fim da ideia de comiseracdo em relacéo a regido.

Em seus estudos sobre identidades culturais e no¢des de comunidade do individuo
moderno, o filésofo Stuart Hall relacionou as culturas nacionais ndo como unificadas,
mas como "dispositivo discursivo que representa a diferenca como unidade ou
identidade" (HALL, 2006).

Esse entendimento € bastante importante para situar questdes complexas do sertdo

brasileiro no final do século XIX e inicio do século XX e seus desdobramentos hoje. Os
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jogos de poder e as lutas contra as injusticas sociais surgem como definidores de uma

identidade em contraponto a uma suposta identidade nacional "Unica" e conciliadora.

“As identidades nacionais ndo subordinam todas as outras formas de diferenca
e ndo estdo livres do jogo de poder, de divisbes e contradi¢Oes internas, de
lealdades e de diferencas sobrepostas. Assim, quando vamos discutir se as
identidades nacionais estdo sendo deslocadas, devemos ter em mente a forma
pela qual as culturas nacionais contribuem para "costurar” as diferencas numa
unica identidade.” (HALL, 2006, p. 65)

Essas no¢des encontram um terreno fértil de propagacdo na linguagem dos
quadrinhos. Estérias gerais e Bando de dois se colocam como obras dindmicas que
buscam um dialogo com o leitor na busca por uma discussdo sobre a meméria do sertéo.
Se hd mesmo uma busca por desconstrucdo, a linguagem dos quadrinhos apresenta
possibilidades interessantes para tal. Will Eisner foi o autor que melhor exemplificou essa
caracteristica das histérias em quadrinhos de estabelecer uma comunicacdo rica e

interativa entre criador e espectador.

“As historias em quadrinhos comunicam numa “linguagem” que se vale da
experiéncia visual comum ao criador e ao publico. Pode-se esperar dos leitores
modernos uma compreensao facil da mistura imagem-palavra e da tradicional
decodificagéo de texto.” (EISNER, 1999, p. 5)

Scott McCloud foi outro teorico da linguagem dos quadrinhos que trouxe uma
compreensdo sobre como o leitor é agente participante no processo de produzir sentido a
narrativa (MCCLOUD, 2005). Anos mais tarde, o professor Waldomiro Vergueiro
revelou estudos importantes de como usar essa linguagem em sala de aula através de uma
visdo mais qualificada do potencial das HQs. "A interligacdo do texto com a imagem,
existente nas histdrias em quadrinhos, amplia a compreensao de conceitos de uma forma
que qualquer um dos codigos, isoladamente, teria dificuldades para atingir" (BARBOSA
e VERGUEIRO, 2008).

A problematizacdo da identidade e memdria do sertanejo encontrou nos
quadrinhos um dos meios mais interessantes para levar as discussdes a outro nivel de
complexidade. E mais importante, com o apelo popular tipico do meio.

Ainda que as obras analisadas sejam reconhecidamente importantes dentro do
género, as HQs nacionais tém tratado o tema com relativo interesse, como vimos no
percurso historico. No entanto, ao deslocar as narrativas sobre o sertdo para uma cidade

ficticia, os autores das duas obras analisadas aqui adicionaram um substrato mais
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experimental, ousado, ao se permitirem trabalhar com o arcabouco imagético com mais
liberdade.

Tanto Buritizal (Estdrias Gerais) quanto Nova Nazaré (Bando de Dois) se
apropriam de elementos de lugares reais e de tropos ligados ao universo sertanejo, mas
estdo descompromissados com fatos reais, datas e pessoas. Estorias Gerais até se situa no
tempo (meados dos anos 1940) e no espago (“pequeno municipio no Norte de Minas). Ja
Bando de Dois traz uma paisagem bem caracteristica da caatinga, mas nado fica explicito
em nenhum momento em qual local real se passa a historia.

Longe de serem derivacGes genéricas de uma paisagem tipica sertaneja, essas
cidades ficticias foram bem construidas a ponto de serem relevantes dentro das narrativas
criadas pelos autores.

Estdrias gerais e Bando de dois exploram um panorama muito amplo da estética
sertaneja e conseguem ir além da superficie do tema, trazendo a tona discussdes
importantes sobre 0 jogo politico que envolve as relagcbes do homem com o seu ambiente
e dos diversos atores envolvidos no universo do sertdo (a igreja, 0s grandes donos de terra,
0S miseraveis, 0S cangaceiros, etc).

As agruras do sertdo e sua evidenciada aridez da terra, é recorrente nas duas HQs.
Essa representacdo estd presente atraveés da caracterizacdo do conhecido ambiente do
Semi-Arido (bioma) como a terra seca e pedregosa, o clima quente e seco. Mas esses
aspectos séo evidenciados de um ponto de vista social, da dificuldade de desenvolvimento
e falta de oportunidades. Como em outras obras artisticas que retrataram esse espaco, é
impossivel dissociar 0 meio dentro do enredo, sendo 0 ambiente um aspecto definidor da
narrativa. Neste ponto vemos pouca desconstrucdo do imaginario dessa topografia
marcada, quase unissona.

Tais imagens buscam um imaginario quase sempre de sofrimento, dureza, que
surge como uma evidéncia da desigualdade brasileira, que Durval Albuquerque chamou
de "quadros de miséria e dor" (ALBUQUERQUE, 2011). O autor referenciou obras como
0 quadro "Os retirantes”, de Candido Portinari para tratar dessa imageética do sofrimento

ligado a regiao.

Nordeste da morte pobre. Nordeste daqueles que s6 tem o céu para poderem clamar,
pedir de joelhos. Pedintes e de joelhos, eis o povo nordestino, maltrapilho, sobre o
qual parecem sempre pairar a desgraga, a morte, os urubus. Gente que s6 tem as
préprias vidas e de seus filhos para oferecer, a oferenda esquelética e tragica. Povo
que chora compridas lagrimas, que tem expressfes de miséria e dor estampadas no
corpo e no rosto, pelo pincel da fome e da seca. Regido composta de quadros de horror
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que suscitam pena, solidariedade e até revolta, mas também causam repulsa, medo,
estranhamento e preconceito (ALBUQUERQUE, 2011 p. 281).

A seca ndo chega a ser evidenciada em nenhuma das obras, ainda que seja citada
em Estdrias Gerais. Em Bando de dois a cidade de Nova Nazaré esta condenada por se
situar em uma regido condenada a ser soterrada pela areia. A maior parte da populacdo
migrou e restaram apenas algumas pessoas fieis a um padre que enxerga o lugar como
“abengoado”. Aqui temos nao s6 uma referéncia a Antonio Conselheiro e Os Sertdes, de
Euclides da Cunha, mas também aos migrantes de obras como Vidas secas e O Quinze.

Em Bando de Dois a seca e as agruras da caatinga ajudam a compor a
ambientacdo. Beyruth usa a forma do quadro como forma de evidenciar um tempo
impassivel e para dar a nogdo de que a terra &rida é um desafio a sobrevivéncia.

O capitulo 1 da HQ abre com um tempo longo e varios elementos do sertdo, como
a vegetacdo de cactos e 0 céu sem nuvens. Vemos um uso da linguagem das HQs como
forma de comunicar esse estado da terra. Segundo McCloud, "a forma do quadro pode
influenciar nossa percepg¢éo do tempo (MCCLOUD, 2005).

Em Estorias gerais, a fome e a seca aparecem com uma representacdo mais
proxima dos mitos dicotdmicos de Deus e do Diabo, do inferno na terra e da possibilidade
de fuga da miséria.

Presente em quase todas as HQs que ja falaram sobre o sertdo, a estiagem tipica
do Semi-Arido foi bastante abordada na literatura (com destaque para 0 movimento
regionalista de 1930) e no cinema. Nos trabalhos dos autores estudadas aqui 0 tema em
torno da seca, como a migragdo em massa, estdo presentes apenas como um referencial
de catastrofe, condenacao.

Foi o0 "romance de trinta”, segundo Albuquerque, que definiu a seca e a epopeia

da retirada como um dos temas regionais da regido.

A imagem do Nordeste passa a ser pensada sempre a partir da seca e do deserto,
ignorando-se todas as areas Umidas existentes em seu territdrio. A retirada, o éxodo
gye ela provoca, estabelece uma verdadeira estrutura narrativa. (ALBUQUERQUE,
2011, P. 138).

Outro elemento que norteia o imaginario sertanejo nas HQs é a religiosidade,
elemento que esta presente em praticamente todas as narrativas de Estorias gerais e que

surge como parte importante da trama em Bando de dois.
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A religido media as relagfes sociais em Estdrias gerais e sua dinamica e
representacdo social provém de uma ideia do sertanejo religioso de Ariano Suassuna
(como é citado pelo desenhista Flavio Colin em um dos prefécios do livro). Esse elemento
de identidade regional é bastante caro a Suassuna e aparece com destaque neste trabalho
de Srbek e Colin. Como destaca Albuquerque sobre o autor paraibano:

O Nordeste de Ariano tem sua histéria ainda governada pelos insondaveis designios
de Deus. E um espaco que oscila entre Deus e o Diabo. E um jogo de cartas cujas
regras ndo foram reveladas a ninguém. Um mundo que se opde a sociedade moderna
onde tudo é mascara, € interesse, tudo é desprovido de verdades eternas, tudo é
artificio, mentira. absurdo. Sé a religido e a Igreja, se fosse praticante da "verdadeira
fé", se ndo se deixasse corromper pelos poderes e interesses terrenos, poderiam
ordenar este mundo, dar-lhe sentido. (ALBUQUERQUE, 2011, p. 189)

A obra de Suassuna ainda é pontuada por elementos misticos e pitorescos onde
tradicOes europeias, mais precisamente ibéricas e orientais, se misturavam as herangas de
negros e indios. O autor se apropriou dessa miscigenacao cultural para criar obras como
O auto da Compadecida e o préprio movimento armorial. Evandro José Medeiros Laia,
estudioso da obra de Suassuna, afirma que as "os colonizadores portugueses trouxeram
para o Brasil a lembranca de uma Europa medieval, da época das grandes navegacoes,
marcada pela cultura carnavalesca e pela polarizacéo entre alta e baixa cultura (LAIA,
2012).

Esse Nordeste imaginado, medieval, esta presente em Estdrias Gerais em uma
espécie de arcabouco cultural, onde elementos da religiosidade preenchem arquétipos
conhecidos, o padre, a beata, a missa dominical, bem como representacfes misticas da
literatura cristd, como o diabo. Tais imagens biblicas se misturam com crencas e préaticas
populares ligadas aos cultos afro e tradicdes folcloricas.

A Igreja em Estorias gerais € uma instituicdo que aparece como mediadora da
moralidade das pessoas e do dia a dia da comunidade, ainda que, por vezes, apareca
corrompida por esse mesmo poder, seja pela omissdo de suas responsabilidades com a
pardquia ou pelas relacdes cheia de interesses com o poder publico e as forc¢as policiais.

Em outros momentos, a figura do padre e da religiosidade catolica representa uma
decadéncia de um sertdo tradicional, de rigidas regras sociais, em contraponto ao
banditismo romantico e iconoclasta, que busca romper com a ordem instituida.

Bando de dois coloca a Igreja como uma antagonista fraca e débil, que luta com
dificuldades para proteger seus paroquiados. Em determinado momento a maior parte da

cidade encontra-se encastelada, ao lado do padre, dentro da igreja, como forma de se
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proteger da invasdo dos cangaceiros Tinhoso e Cavéra de Boi (Imagem 25). O padre,
como ja citado, representa o bastido desesperado de uma populacdo sem perspectivas,
imersas em um culto (imagem 26). A primeira imagem ressoa conflito e invasao, que €
um tema recorrente dentro da tradi¢do narrativa do cangaco.

As ocupacg0es por parte dos cangaceiros em cidades do interior do Nordeste sdo
bastante utilizadas em diversas producges artisticas e deixam explicito as divergéncias
sociais e politicas que existiam entre os principais atores sociais em questdo: a ordem
representada pela cidade invadida e o anti-sistema, findado na figura do cangaceiro
opositor. Bando de Dois pouco desconstréi essa problematica. Ainda que hoje se saiba
que as motivacdes dos cangaceiros eram diversas e bastante complexas, o que perdurou
foi 0 imaginéario do invasor.

Beyruth apenas da uma outra motivagao ao ataque ao povoado — buscar as cabegas
dos colegas de bando. Como se situa em uma trama ligada ao terror, a HQ da uma
abordagem menos econdmica e social ao conflito para se situar numa proposta mais
fantastica. Da ancoragem na realidade esta a violéncia que sempre se fez presente nesses
episodios.

A imagem da cidade vazia durante a chegada de bandos de cangaceiros é parte do
imaginario do cangaco e aparece em diversas obras que ja trataram do tema, como O auto
da Compadecida. Pedro Baptista relata diversos momentos de terror em cidades
nordestinas em seu livro Cangaceiros do Nordeste. "Era uma situacéo crudelissima. Toda
uma populacéo acovardada sob a espectativa de um inimigo terrivel” (BAPTISTA, 2011).

Beyruth referencia esse imaginario nas cenas finais de Bando de Dois, no embate
final entre os cangaceiros e o tenente da guarda, em uma emboscada que tem como palco
0 patio da igreja local. Aqui, a igreja surge como simbolo de uma fronteira final, espaco

onde todos os personagens chegam para o acerto de contas (imagem 26).
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Imagem 26: Terror na igreja em Bando de dois.

NADA,
DEXA EU TENTA,
CAVERA.

OU OCEIS SAEM
AGORA MESMO DESSA
IGREJA OU EU JURO QUE
PONHO FOGO CUM TUDO
OCEIS Al DENTRO!

Fonte: Fonte: BEYRUTH, Danilo. Bando de dois. 1. ed. Campinas: Zarabatana Books, 2010

Imagem 27: Reza para espantar cangaceiro.

SENHOR,

EU VOS SUPLICO,
POUPAI-NOS, ESTES NESTA
TERRA DE PROVACOES E
PECADO.

ESTAMOS AQUI PRA VOS
SERVIR, NESTE LUGAR SANTO
ESCOLHIDO POR TI.

O DIABO SE FAZ PRESENTE, MAS,

MESMO QUE ESTEJAMOS CARA

A CARA COM O MAL, NOSSA FE E
RESOLUTA/

SOMOS O TEU POVO, & SENHOR!

PROTEGEI-NOS E LIVRAI-NOS
DESSA SOMBRA QUE SE ACERCA
E NOS DAl A FORGA DE TUA LUZ.

ILUMINA-NOS COM TUA
PRESENCA, O SENHOR, PARA
QUE TENHAMOS TUA
VONTADE EM NOSSOS
CORAGOES!

AMEM/

Fonte: Fonte: Fonte: BEYRUTH, Danilo. Bando de dois. 1. ed. Campinas: Zarabatana Books, 2010
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CONSIDERACOES FINAIS

O lugar do sertdo ja foi tantas vezes deslocado, reconstruido, estereotipado,
celebrado, criticado, ignorado, valorizado. O imaginério da regido € parte importante da
cultura brasileira e base criativa para classicos de nossa literatura, cinema e artes plasticas.

Como jornalista sempre me interessei por quadrinhos, e como pesquisador de
quadrinhos, sempre mantive um interesse em saber como as HQs dialogavam com
aspectos da cultura brasileira. A investigacdo do cotidiano sertanejo me veio por uma
questdo de territorialidade: quis pesquisar 0 que me era proximo, familiar. Digo isto com
a ressalva de ter nascido no Recife e morado no Litoral a vida toda. Hoje é necessario
problematizar a questdo da territorialidade a todo momento, em todos os ambientes, pois
acredito que compreender o nosso lugar de fala nos ajuda a pensar de forma mais
democratica todas as questdes que envolvem nossas vivéncias e experiéncias do
cotidiano.

Como vimos neste trabalho, os quadrinhos estiveram ao lado das outras
artes e também na comunicacdo no discurso sobre esse lugar do sertdo, dando uma
contribuicdo bastante relevante. A retracdo de pesquisas na academia em relagcdo as HQs
foi um dos motivos para a relativa baixa producdo analisando o sertdo nas historias em
quadrinhos. Digo relativa, pois, apesar da crescente producdo e debates interessantes a
quantidade de producdes, debates, pesquisas e projetos ainda € baixo quando
comparamnos com outras expressoes artisticas Cito por exemplo o cinema, uma arte tao
moderna quantos os quadrinhos, mas com uma inser¢ao bem maior nos espacos de fala e
debates. Finalizar essa pesquisa me traz a felicidade de poder contribuir - com humildade
- a esse debate, que seguira crescendo.

Aproveito para citar as dificuldades enfrentadas no curso da pesquisa, sobretudo
em relacdo ao acesso aos acervos e materiais de pesquisa. Grande parte desse material se
encontra catalogado de forma precéria ou com fontes dispersas. N&o existe hoje uma obra
ou local que retina — e discuta — a producdo dos quadrinhos feitos no Nordeste e sobre o
Nordeste. Grande parte das obras analisadas aqui foram oriundas de cole¢Ges particulares,
mas vale destacar também experiéncias de éxito, a exemplo da Gibiteca Henfil, em Jodo
Pessoa, cujo acervo é bastante rico e importante para pesquisas na area e o material
disponibilizado pelo GrupeHQ durante a ComicCon Experience, no Recife, em 2017. Ha
também o Guia dos Quadrinhos, um banco de dados colaborativo cuja missdo é

documentar toda a producdo de quadrinhos no Brasil. Tais experiéncias, espero, deverao
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servir de base ou inspiracdo para que possamos fazer crescer a memoria das historias em
quadrinhos no Brasil.

Parte importante desse debate sobre a memoria dentre de uma midia t&o popular
quanto as HQs € a questdo do imaginario e suas representacdes. O cangaco, as tradicdes
populares, os folguedos, cavalarias, religiosidade, relacGes pessoais, violéncia, seca e
outros elementos sdo "carregados” dentro da narrativa através de uma acurada pesquisa
imagética por parte dos autores para compor os desenhos.

O tragco de Colin tem muitos elementos de xilogravura e arte do cordel, que
dialogam com o tema trabalhado. J& Beyruth tem nos comics norte-americanos a sua
maior influéncia, o que torna seu trabalho mais apelativo ao mercado, o que contribui
para popularizar no meio o imaginario do sertdo nas HQs.

Lancando médo dos arquétipos conhecidos do Sertdo, as obras buscam em
referéncias literarias e cinematogréaficas a proximidade estética transposta aos quadrinhos.
Enguanto Srbek e Colin denunciam suas inspiracdes - a saber: Guimardes Rosa, Jodo
Cabral de Melo Neto, Luiz Gonzaga, Ariano Suassuna, em Bando de dois, nos resta
apenas fazer uma analise empirica para compreender as diversas fontes que resultaram na
visdo do autor para a estética sertaneja apresentada na HQ.

Mas € possivel ver que a pesquisa do autor logrou éxito ao comparar os desenhos
de seus cangaceiros com os estudos da estética do cangaco de Frederico Pernambucano
de Mello em Estrelas de Couro — A estética do sertdo. Beyruth traz uma narrativa mais
desconstruida da estética do sertdo e se aproxima de conceitos modernos de hibridizacdo
na sua narrativa, a exemplo do Nordestern. O termo nascido no cinema insere o cangaco
dentro de um bojo imagético do Western, género que coloca personagens dentro de um
cenario indspito e dicotdmico a exemplo dos filmes de “bangue-bangue” de Sergio Leone
e Tarantino, gibis de Lucky Luke e outras narrativas bastante populares dentro da cultura
pop. Ao realizar essa ponte, Beyruth mostrou que a bacia semantica do imaginario
sertanejo é ainda mais capilar e pode provocar intersec¢des ficcionais interessantes. Até
mesmo misturar fantasmas e zumbis com cangaceiros e volantes.

Ja Colin busca um sertdo mais tradicional, ainda que se afaste na maior parte do
tempo do imaginario da "modernidade fracassada”, do Nordeste como um espaco anti-
moderno por definic¢do, proposto por autores como Euclides da Cunha e Silvio Romero.

Seu desenho e narrativa caminham para uma idealizacdo, apoiado em grande parte
pela riqueza do folclore da regido. Para os autores, o folclore é visto como uma visdo mais

enaltecedora, celebratdria, uma forma de buscar e legitimar uma autenticidade regional,
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que se vale sobretudo pelos suas caracteristicas orignais. Dessa forma, tanto na forma
quanto na linguagem, tudo na HQ busca uma potencializagcdo da imagem, uma primazia
da estética e tradi¢cbes como forma de se diferenciar. Por isso em Estorias gerais ha mais
uma tentativa de fazer um registro histérico do que criar algo novo em cima da estética
do sertdo. As historias da HQ, do ponto de vista de uma analise artistica, sdo mais
memorialistas. Isso ndo significa que o imaginario na obra é estanque e sem espaco para
um olhar mais original. A diferenca aqui é que 0s autores buscaram antes uma afirmacao
para, em seguida, propor uma visao particular daquele ambiente.

Durante toda a sua vida, Colin foi um defensor intransigente da cultura brasileira
nos quadrinhos e suas obras tinham um tom enaltecedor dos elementos auténticos do
folclore e das tradi¢Oes brasileiras. Entre as referéncias de seus desenhos estdo a literatura
de cordel e indumentéria tradicional. Seus quadrinhos autorais sdo frutos de extensas
pesquisas.

Como deixou claro o mestre Colin em sua carta, publicada na edi¢cdo mais recente
de Estorias Gerais, “povo que ndo se estima ¢ ndo tem memoria ndo ¢ povo” (COLIN,
2012). Sua fala também chama a responsabilidade aos autores de quadrinhos e editores
para um maior envolvimento com a memoria coletiva nacional. E sobretudo com a criacéo
de narrativas ambientadas dentro dos diversos cenarios e épocas do Brasil.

O sertdo como um acumulado de experiéncias e imaginario chegou aos autores de
maneira bastante rica, aberta a experimentagdes. Estorias Gerais, escrita por um mineiro
(Srbek) e um carioca criado no Parana (Flavio Colin) se empenhou em montar um
panorama politico-cultural de questdes do sertdo na primeira metade do século XX. Ainda
que seja desenhado por um autor ndo-local, é de se destacar o fato de que Colin foi um
dos maiores incentivadores de uma HQ nacional, de personalidade artistica propria.

De Caraiba a Mulher-Diaba no Rastro de Lampido, seus principais trabalhos sdo
todos sobre o imaginario brasileiro. Bando de Dois, com seu apelo pop e hibridismo,
propds uma mistura de referéncias estéticas do sertdo com filmes de western e terror (as
cabecas desenhadas como zumbis, os fantasmas, as longas sequéncias de luta).

Nascido em Sao Paulo, Beyruth empreendeu uma pesquisa sobre
indumentarias do cangaco e paisagem da caatinga. O resultado é um album que fica longe
de um pastiche e traz uma interessante recriacdo do sertdo dos cangaceiros e volantes.

As duas obras trazem soluc@es criativas que apontam para novos olhares para o
sertdo. Se apoiam no imaginario que fazem da regido um espaco téo rico em imagens, tdo

original. Mas, ao mesmo tempo, flertam com o reforco de esteredtipos que estdo longe de
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uma representacdo real da regido e sua imensa complexidade geogréfica e social. Mas
acreditamos que tanto Estérias Gerais quanto Bando de dois (bem como as outras obras
contemporaneas citadas brevemente nesse estudo) se distanciaram do determinismo
bioldgico e dos olhares racistas langados sobre o sertdo durante um periodo demasiado
longo.

A linguagem das histdrias em quadrinhos, com suas caracteristicas de dinamismo
entre texto, imagem e tempo contribuiram para essa mudanca de paradigma.

A intersecionalidade tematica mais importante nas duas obras, €, sem divida, a
estética do sertdo - e a desconstrucdo da estética proposta pelos autores. Os autores
trabalham dentro de um imaginario acessivel e ainda muito presente cuja principal via de
acesso se da pela estética: os gibdes, a terra seca, 0 cacto, as roupas extravagantes do
cangaco, a carabina no dorso. Ao nos aprofundarmos na leitura podemos perceber que
existiu o desejo de se esquivar dos clichés, ainda que alguns aspectos dos trabalhos dessas
duas obras tenham, de alguma forma, reforgado estereotipos pejorativos.

O fato é que o imaginario ndo é algo estatico, como ja definiu Durand, mas uma
bacia de significados em constante movimento. Olhar para o imaginario do sertdo nas
historias em quadrinhos é perceber como esses diversos rios interpretativos sobre a regido
se revolvem em um emaranhado sociopolitico para criar um debate que néo se esgota.

Faco coro a inquietacdo do mestre Colin da necessidade de um olhar critico sobre
nossa cultura nas histérias em quadrinhos e desejo que mais e mais pesquisas surjam sobre
os diversos imaginarios nacionais (com toda sua complexidade politica e histérica) nas
HQs. Ha diversas angulacGes que podem ainda ser trabalhados sobre o sertdo nos
quadrinhos. Uma delas ¢ a relacdo dos autores com as questdes politicas da regido durante
os diversos periodos da historia brasileira. Como verificado no percurso historico tratado
neste trabalho, as narrativas das HQs, 0 momento atual da midia impressa brasileira e as
questdes sociopoliticas estdo imbrincadas. Se faz necessario uma aproximacdo com
outras areas do conhecimento, como a sociologia e histéria. Ampliando a pesquisa
podemos passar para outros imaginarios presentes no Nordeste e suas relacdes com 0s
quadrinhos. O sertdo e suas representacOes, acredito, possuem uma das mais ricas
expressdes dentro da bibliografia das HQs, mas ha diversas obras que perpassam outros
temas, a exemplo dos cotidianos urbanos das grandes capitais nordestinas. Ou ainda as
narrativas das revolugdes constitucionalistas e republicanas que se fizeram presentes na

regido (e que sdo temas de muitas HQs autorais recentes), bem como a tematica da
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escravidao no Pais, documentada em muitas obras e que se passa, em sua maioria, no
Nordeste.

Também se faz necessério langar um olhar mais demorado em obras completas de
autores que se dedicaram a utilizar o imaginario brasileiro como base para seus trabalhos,
a exemplo de J6 Oliveira, Flavio Colin, André LeBlanc, citados nessa dissertagdo, ou
mesmo nomes mais contemporaneos como Marcelo D’Salete.

A manutencéo de grupos de pesquisa, eventos, bem como linhas de pesquisas em
programas de pos-graduacdo é parte importante desse processo de debater o imaginério e

sua relevancia para a comunicacéo, arte e cultura.
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