UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA
CENTRO DE E EDUCACAO
DEPARTAMENTO DE EDUCACAO DO CAMPO
CURSO DE ESPECIALIZACAO EM EDUCACAO DO CAMPO

LIVIA RAMOS CRUZ MAIA

RIVERA NA SALA DE AULA: APINTURA MURAL E A
IDENTIDADE DO ALUNO DO CAMPO

JOAO PESSOA - PB
2017



LIVIA RAMOS CRUZ MAIA

RIVERA NA SALA DE AULA: APINTURA MURAL E A
IDENTIDADE DO ALUNO DO CAMPO

Trabalho de Concluséo de Curso apresentado a
Banca  Examinadora do  Curso de
Especializagdo em Educagdo do Campo da
Universidade Federal da Paraiba como
requisito parcial para obtencdo do titulo de
especialista em Educacdo do Campo.
Orientadora: Prof2. Dra. Severina Andréa
Dantas de Farias

JOAO PESSOA - PB
2017



M217r Maia, Livia Ramos Cruz.

Rivera na sala de aula: a pintura mural e a identidade do aluno do
campo / Livia Ramos Cruz Maia. — Jodo Pessoa: UFPB, 2017.

57f. il
Orientadora: Severina Andréa Dantas de Farias

Trabalho de Conclusédo de Curso (especializacdo em Educacédo
do Campo) — Universidade Federal da Paraiba/Centro de Educacgéo

1. Murais mexicanos. 2. Educacdo do campo. 3. Identidade.
I. Titulo.

UFPB/CE/BS CDU: 376+7(043.2)




LIVIA RAMOS CRUZ MAIA

RIVERA NA SALA DE AULA: APINTURA MURAL E A
IDENTIDADE DO HOMEM DO CAMPO

Trabalho de Conclusdo de Curso apresentado a Banca Examinadora do Curso de
Especializagdo em Educacdo do Campo da Universidade Federal da Paraiba como

requisito parcial para obtencédo do titulo de especialista em Educacdo do Campo.

Orientadora: Prof?. Dra. Severina Andréa Dantas de Farias

Aprovado em: 07/12/2017

BANCA EXAMINADORA

= B st i ¥ ‘:1. TN -—|.'.‘r1.': AL r'f"--'\_a-- 1]
Profa. Dra. Severina Andréa Dantas de Farias
Orientadora - DEC/ CE/UFFB

o

Profa. Drand! ﬁ.lisSﬁJMaraine Garcia Grimuzg
Examinadora DCX/UFFPB

= - / - / P
. i . '/ T R ,-""'J . "
~ A7 8 ’ P
L.’ FHe ‘Afe—R A LT ( 7/&

Prof. Me_Ricardo de Carvalho Costa
Examinador - DEC/UFPB

i "'._ '\?‘x

é—f




Dedicatoria

Dedico este trabalho aos meus filhos,
Hanna e Henry, expressdo de amor que
me deu forga nessa caminhada. A meu
marido Paulo pelo incentivo constante e
aos meus pais Célia e José por sempre
acreditarem em mim.



AGRADECIMENTOS

A Orientadora Severina Andréa, que aceitou essa orientacao, desviando de suas
tematicas de pesquisas e por fazer valer o sentido da palavra orientador, ajudando em
todas as etapas desse trabalho;

Aos meus pais, exemplo de amor e luta.

Aos meus filhos Hanna, Henry e meu marido Paulo, que sempre estiveram ao

meu lado apoiando e incentivando essa jornada.

Aos colegas de curso, que me estimularam através do compartilhamento de

experiéncias a entender melhor a Educacédo do Campo;
As minhas amigas de curso, que todas as semanas compartilharam as delicias e
aflicbes dessa jornada académica, em especial Dayane Nascimento Sobreira, Vilma

Clécia da Costa Silva, Elizabeth Mendes e Daniele de Souza Farias;

A equipe da Escola Municipal Professora Antonia do Socorro Silva Machado,

que me recebeu oferecendo todo apoio para que essa pesquisa se concretizasse;

Aos professores do curso, que me ajudarem na compreensao tedrica e desafios da

Educacdo do campo;

Ao Professor Toninho, que tornou possivel a experiéncia de conhecer Elizabeth
Teixeira, uma verdadeira representante da luta dos Movimentos Sociais do Campo;

A Professora Francisca, que incentivou a busca de minha paix&o na pesquisa.

Muito obrigada.



Ao atravessar a rua movimentada, e
tentando evitar um carro, o poeta, num
movimento brusco, deixou cair sua
auréola na lama; ele ndo teve tempo de
recolhé-la, preferindo antes viver sem ela
do que ser atropelado; este acidente
oferece-lhe, alids, uma série de
vantagens; ele pode agora sentar-se
incégnito nos cafés mais mal
frequentados, entregar-se ao vicio e a
mistificagdo como 0 comum dos mortais,
e até mesmo rir de um eventual mal
colega que gostaria de pegar a auréola
amarrotada e suja e coloca-la na cabeca.

Walter Benjamin



RESUMO

A pesquisa desenvolvida tem como principal objetivo o estudo das representagdes do
homem do campo, seu cotidiano e lutas sociais nas obras do artista mexicano Diego
Rivera, visando a aplicag@o desse conhecimento no ensino de arte nas escolas do campo.
Destaca-se a importancia da arte como instrumento de mudanga da realidade social,
através dos conceitos de arte engajada e do realismo socialista. A pintura de Rivera
expressa as raizes, o dominio colonial europeu, o cotidiano, a repressao e valorizagao dos
camponeses o que foi motivo de estudo tanto no seu aspecto historico quanto no potencial
pedagogico. Essa analise ¢ feita a partir da identificacdo e problematizacao dessas
questdes, procurando demonstrar a preocupacdo do artista, bem como a apropriagdo de
seus ideais na formulagdo de uma proposta didatico-pedagogica do ensino de arte para as
escolas do campo.
A opcao pelos murais de Diego Rivera se justifica pela sensibilidade ao retratar seu povo,
pelo engajamento, pelo reconhecimento da exploragdo vivida pelos camponeses. Sua
obra, assim como de outros muralistas, € utilizada como referencial para ilustrar a histéria
do México nos livros didaticos. Em termos metodologicos o trabalho propde analisar a
tipologia do estudo, demarcando seu carater qualitativo/quantitativo; como um estudo de
natureza descritivo e exploratorio e, em termos de procedimento, a pesquisa se apresenta
como um estudo de caso. Assim, as atenc¢des, em termos de pratica didatica, foram
voltadas para relagdo entre a obra mural de Diego Rivera e a identidade das criangas das
escolas do campo no Brasil, a obra escolhida para analise foi “Epopeia do Povo
Mexicano” (1929-1935). Trata-se de um ciclo de frescos com trés murais no Palécio
Nacional da Cidade do México, retratando o desenvolvimento histérico do pais. Na
parede Norte, retrata 0 México pré-hispanico; na parede Sul, o México, hoje € amanha e
na parede central a histérica do México da conquista até 1930. Essas obras e suas leituras
foram realizadas na Escola Municipal Professora Antonia do Socorro Silva Machado
com alunos do 9° ano do ensino fundamental que tem como caracteristica o atendimento
a comunidade quilombola de Paratibe em Jodo Pessoa. Depois do trabalho de
contextualizagdo historica que ajudou os alunos a conhecer o passado dos camponeses
mexicanos, foi feita a anélise da obra, fazendo referéncias a similaridade dos problemas
vividos pelo campesinato brasileiro. Uma releitura da obra mural foi realizada
individualmente pelos alunos que expressaram o seu olhar sobre a historia do Brasil, a
partir das referéncias da historia mexicana. O resultado foi a constata¢do da dificuldade
da populagado estudantil quilombola de manter identidade camponesa.

Palavras- chave: Murais mexicanos, educacao do campo, identidade.



ABSTRACT

The main objective of this research was to study the representations of the rural man, his
daily life and social struggles in the works of the Mexican artist Diego Rivera, aiming at
the application of this knowledge in the teaching of art in the rural schools. It is important
to emphasize the importance of art as an instrument for changing social reality through
the concepts of engaged art and socialist realism. Rivera's painting expresses the roots,
the European colonial dominion, the daily life, the repression and valorization of the
peasants, which was a reason for studying both in its historical aspect and in the
pedagogical potential. This analysis is based on the identification and problematization
of these questions, trying to demonstrate the concern of the artist, as well as the
appropriation of his ideals in the formulation of a didactic-pedagogical proposal of art
education for the rural schools. The choice of Diego Rivera murals is justified by the
sensitivity of portraying his people, by the commitment, by the recognition of the
exploitation lived by the peasants. His work, as well as other muralists, is used as a
reference to illustrate the history of Mexico in textbooks. In methodological terms the
work proposes to analyze the typology of the study, demarcating its qualitative/
quantitative character; as a descriptive and exploratory study and, in terms of procedure,
the research is a case study. Thus, the attention, in terms of didactic practice, was directed
to the relationship between Diego Rivera's mural work and the identity of the rural school
children in Brazil, the work chosen for analysis was "Epopeia do Povo Mexicano" (1929-
1935) ).It is a cycle of frescoes with three murals in the National Palace of Mexico City,
depicting the country's historical development. On the North wall, it portrays pre-
Hispanic Mexico; in the south wall, Mexico, today and tomorrow and in the central wall
the historical Mexico of the conquest until 1930. These works and their readings were
carried out in the Municipal School Teacher Antbnia do Socorro Silva Machado with
students of the 9th year of elementary school that has as characteristic the assistance to
the quilombola community of Paratibe in Jodo Pessoa. After the work of historical
contextualization that helped the students to know the past of the Mexican peasants, the
analysis of the work was made, making references to the similarity of the problems lived
by the Brazilian peasantry. A re-reading of the mural was done individually by the
students who expressed their gaze on the history of Brazil, from the references of Mexican
history.

The result was the finding of the difficulty of the quilombola student population to
maintain peasant identity.

Key words: Mexican murals, rural education, identity.
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1 MEMORIAL

1.1 Histérico da Formacao Escolar

Em 1980 comecei minha formacéo escolar na Escola Estadual Ministro José de
Moura Resende na cidade de Cagapava no regido do Vale do Paraiba no interior do estado
de Sao Paulo. Ali realizei a pré-escola, o curso primario e ginasio.

As dificuldades financeiras fizeram com que eu me voltasse ao mercado de
trabalho, parando de estudar por alguns anos. Em 1995 retornei para mesma escola num

curso supletivo. Em um ano e meio finalizei o ensino médio.

1.2 Historico da Formacao Universitaria

Em 2001, prestei vestibular para educacdo artistica na Faculdade Santa Cecilia
(FASC) em Pindamonhangaba, cidade proxima a Cacapava. La comegava 0
aprimoramento em duas areas distintas, a arte e a educacdo. A primeira, ja a muito tempo
fazia parte de minha vida, pois desde de crianca ja estudava pintura. As aulas foram
fundamentais para compreender no plano teérico, aquilo que conhecia na pratica, bem
como conhecer outras especificidades da arte. Foi um periodo de grande desenvolvimento
em minha formacdo profissional. A segunda trouxe uma novidade em minha vida, pois a
Educacdo era um tema nunca antes problematizado. Acostumada com o olhar de aluno,
fui descobrindo as preocupacdes teoricas e praticas da profissdo. As disciplinas ajudaram
a teorizar a questdes de ensino aprendizagem, trabalho complementado pelo estagio que
auxiliou, ndo apenas no contato com a sala de aula, mas a possibilidade de trabalhar com
uma galeria de arte, além de tomar contato com a questao do patriménio histérico.

No altimo ano de faculdade prestei o concurso para professora de artes da Rede
Publica de Ensino do Estado de S&o Paulo, sendo bem-sucedida. Em 2005, assumi o cargo
de professora e, ao longo dos anos, tive a oportunidade de realizar cursos que muito
ajudaram em minha formacéo.

No final de 2014 tomei a decis@o de mudar para Jodo Pessoa com minha familia,
exonerando meu cargo em 2015. Em 2016 fui aprovada no concurso para professora de
Artes do municipio de Santa Rita. Ao final do mesmo ano, fiquei sabendo do curso de
especializacdo em Educagdo do Campo e resolvi me inscrever na selecéo. Ao longo do

ano de 2017, cursei as disciplinas e desenvolvi as atividades propostas, em paralelo cursei
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a disciplina Topicos Especiais em Ensino das Artes Visuais como aluna especial do
Programa de Mestrado em Artes Visuais da UFPB.

A minha trajetoria possibilitou 0 meu desenvolvimento como profissional da arte
ligada a educacdo e permitiu entender as contradi¢des politicas e sociais, fazendo com
que a arte atingisse uma dimensdo que vai além das preocupagdes estéticas, mas como

um instrumento de leitura e transformacéo da realidade.
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2 INTRODUCAO

A motivacdo para realizacdo dessa pesquisa estd ligada a formacdo que foi
desenvolvida em educacdo artistica e pela préatica da pintura que aconteceu desde a
infancia. Como professora efetiva da rede pablica do Estado de S&o Paulo foi de
fundamental importancia a realizacdo do curso de extensdo “Educando pela diferenga”
oferecido pela Fundacdo de Desenvolvimento Educacional (FDE) do Estado de Sé&o
Paulo. O curso discutia a questdo do negro na sociedade contemporénea. Foi uma
oportunidade, ndo sé de discutir a questao central proposta, mas de tomar contato com 0s
movimentos sociais urbanos. Nascia assim, o interesse de conciliar o ensino de arte como
instrumento de leitura da realidade social.

A pesquisa desenvolvida teve como objetivo geral analisar as representacdes do
homem do campo, seu cotidiano e lutas sociais na obra Epopeia do povo mexicano do
artista mexicano Diego Rivera, visando a aplica¢do desse conhecimento no ensino de arte
nas escolas do campo como referencial de identidade.

Para alcancar o objetivo maior dessa pesquisa sera necessario compreender o
avanco dos estudos da educacdo nas Ultimas décadas; caracterizar os conceitos de
abordagem triangular da arte e de arte engajada; contextualizar historicamente o
muralismo mexicano do artista mexicano Diego Rivera; fazer o levantamento do perfil
social dos alunos do 9° ano do ensino fundamental da Escola Municipal Professora
Antbnia do Socorro Silva Machado e da relacdo deles com o ensino de artes; analisar,
através de aplicacdo de atividade pedagdgica, a releitura dos alunos da obra Epopeia do
povo mexicano de Diego Rivera.

Parto do principio de que as realidades historicas do México e do Brasil, apesar
das diferencas pontuais, apresentam pontos convergentes na qual a exclusdo econémica
e social de setores populares é notéria. Por isso, pensar o muralismo mexicano de Diego
Rivera, artista que prop6s o fazer artistico como fator de transformacéo social, € uma
forma de pensar comparativamente a prépria realidade do aluno no campo no Brasil e a
constituicdo de uma autoimagem que ajude o estudante na afirmacéo de sua identidade
em relagdo ao mundo em que vive. As aulas de artes baseadas numa abordagem
triangular, como proposta por Ana Mae Barbosa (1991), sdo importantes para consolidar

essa premissa.
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Para atingir o objetivo maior dessa pesquisa é necessario compreender as
principais linhas tedricas voltadas para a educacdo do campo através da analise
bibliografica que possibilite a compreenséo da trajetoria da constituicdo da educacdo do
campo enquanto area de conhecimento; o ensino de arte e seus fundamentos voltados
para a mudancga da realidade social e lancar um olhar historico e estético sobre o
muralismo mexicano, analisando a obra de Diego Rivera como demonstracdo de
resisténcia a exploracéo sofrida pelos camponeses mexicanos.

Para pensarmos o ensino de artes nas escolas do campo € necessario refletir sobre
a Educagdo do Campo e a situagdo que os camponeses enfrentam hoje no Brasil. A busca
de sua historia, a luta dos movimentos, a luta pela reforma agraria, a luta pela valorizagdo
e o resgate da cultura popular. Pensando neste contexto, € preciso buscar alguns principios
e fundamentos tedricos pedagdgicos em relagdo ao ensino de arte.

A situacdo de injustica social no campo nao ¢ um fato isolado, mas resultado de
um processo historico marcado pelo desenvolvimento do capitalismo. Discutir o
desenvolvimento historico da questdo agraria no Brasil da colonia até os dias atuais ajuda
entender a proposta de uma educacao do campo como parte da luta dos camponeses.

O Colonialismo moldou a estrutura social brasileira, de um lado o latifundio e do
outro os trabalhadores escravos e camponeses. Tudo para atender os interesses de
Portugal e de uma elite colonizadora que perpetuou os seus interesses ao longo dos
séculos. Por outro lado, foi negado a maior parte da populacdo, o direito a terra, o direito

de construir sua vida com dignidade, o direito a educacdo. Dessa forma:

No seu conjunto e vista no plano mundial e internacional, a colonizagdo
dos tropicos toma o aspecto de uma vasta empresa comercial, mais
complexa do que a antiga feitoria, mas sempre com o mesmo carater
que ela, destinada a explorar os recursos naturais de um territorio
virgem em proveito do comércio europeu. E este o verdadeiro sentido
da colonizagdo tropical, de que o Brasil é uma das resultantes; e ele
explicara os elementos fundamentais, tanto no econdémico como no
social, da formacdo e evolugdo historicas dos tropicos
americanos. (PRADO Jr., 1957, p.16)

Com uma estrutura agraria baseada no privilégio de terras doadas a nobreza
portuguesa, se iniciou o sistema de capitanias hereditarias que durou do século XVI até o
XVIII e ajudou a consolidar a “vasta empresa comercial”. O papel do Brasil no sistema
capitalista internacional era atuar, na sua posicao periférica, como um estimulador do
processo de acumulagdo primitiva de capital e, como nos lembra Marx, era um fendmeno

ligado ao pré-capitalismo, ou seja: “uma acumulag@o que ndo decorre do modo capitalista
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de producdo, mas ¢ seu ponto de partida”. (MARX, 1984, p. 828) Assim, a introdugdo da
mao-de-obra escrava africana veio atender a esses propositos, consolidando mais um
processo de exclusdo que mantem marcas em nossa sociedade até o século XXI.

Mesmo com o fim do sistema de capitanias e da propria colonizagdo, a estrutura
agraria continuou a ser excludente, ndo permitindo que sujeitos fora da condicio
privilegiada das elites pudessem ter acesso a terra. Mais um elemento que ajudou a
fortalecer isso foi a lei de terras de 1850 que ao estabelecer a compra como unica condigao
de acesso a terra, ndo permitiu aos libertos e imigrantes a possibilidade de autonomia,
mantendo-os no estado de submissao aos interesses dos grandes proprietarios.

A republica ndo significou um avango em termos de amplo acesso a terra, mas a
partir da década de 1960 a questdo agraria passou a fazer parte dos debates intelectuais,
principalmente através da discussao promovida do interior do partido comunista; de
setores progressistas da igreja catolica; Comissdo EconOmica para América Latina e
Caribe (CEPAL) e os economistas conservadores. (DELGADO, 2005)

O Partido comunista brasileiro estabeleceu um importante debate entre Caio Prado
Jr, Ignacio Rangel e Alberto Passos Guimardes. ESses autores divergem com teorias
diferentes, enquanto Caio Prado acredita na tendéncia ao assalariamento crescente da
forca do trabalho rural, Alberto passos observa o latifindio brasileiro como uma espécie
de feudalismo. Por ultimo, Ignacio Rangel vé a questdo da superpopulagdo rural um
problema que ndo seria resolvido pela reforma agraria, j& que a expansdo urbana daria
conta disso. (DELGADO, 2005)

O pensamento do grupo de economistas ligados a Cepal tem no pensamento de
Celso Furtado expressdo maior ao destacar o carater inelastico da oferta de alimentos as
pressdes da demanda urbana e industrial. Isso justificaria a mudanca na estrutura fundiaria
e nas relacdes de trabalho no campo.

O pensamento catélico sobre a questdo agraria terd importante papel na luta
politica de organizagdo de sindicalismo rural brasileiro, ao mesmo tempo em que exercera
influéncia na conceituacdo do direito da propriedade fundiéria, legitimando sua doutrina
social. Cartas Pastorais e nas Enciclicas sociais do Vaticano demonstraram a tentativa de
se programar uma doutrinal social da igreja a favor dos mais pobres.

O ultimo grupo a ser destacado é o dos economistas conservadores liderados pelo
ex-ministro Delfin Neto. Eles ndo viam a questdo agraria como uma questdo relevante,
pois consideravam que a estrutura fundiaria atendia aos interesses do capitalismo. Era a
premissa para pensar as condic¢des estruturais brasileiras favoraveis ao agronegocio que

levou a modernizacéo conservadora ao longo do periodo do regime ditatorial civil-militar.
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Depois da aprovacao da nova carta constitucional em 1988 que mudou o estatuto
da propriedade fundiéria, legitimando pela sua formacdo social, a ideia de reformas
agraria surgiu com mais intensidade nos discursos dos movimentos sociais e na a¢do do
Estado. Depois dos massacres de camponeses em Corumbiara (1995) e Eldorado dos
Carajas (1996), as desapropriacdes para fins de reforma agréria tornaram-se frequentes.
O Governo Fernando Henrique Cardoso, apesar das politicas neoliberais, nos seus oito de
governo, praticamente dobrou a éarea de terras obtidas para a reforma agraria.
(DELGADO, 2005).

No governo Lula, apesar das iniciativas de apoio aos movimentos sociais, foi
mantido o conflito entre os interesses do agronegécio e da agricultura familiar. Os
programas sociais se revelaram contraditérios, por um lado, ajudaram a tirar da miséria
uma parcela consideravel da populacéo, por outro, mantiveram inertes setores com grande
potencial de mudanca, atrasando os avancos dos movimentos sociais. Apesar disso, ficava
claro a necessidade de criar politicas publicas que viabilizassem uma educagdo do campo
voltada para a construcdo de um projeto de cidadania que tivesse o camponés como
protagonista, construindo lagcos entre educacdo e agricultura familiar, buscando uma
emancipacao e condigdes para 0 seu povo.

O documento da II Conferéncia Nacional Por Uma Educacdo do Campo, deixa
claro a valorizagao de quem vive e trabalha no campo. O direito a educagao para e com
os proprios sujeitos, “pretende ser uma etapa significativa na historia da constru¢do do
direito dos povos do Campo a educacao. ” (BATISTA, 2016)

Uma nova perspectiva de sujeito historico surge com a formagdo humana

vinculada ao campo como um projeto emancipatorio. Dessa forma:

Na perspectiva dos movimentos a Educagdo é um instrumento
importante para o entendimento e a superacao da exploragdo, da
opressdo, das injustigas e da exclusdo da populacao que vive no campo.
Nesse sentido os fundamentos de uma proposta de educacdo precisam
ser amplamente difundidos e discutidos pelos professores e gestores
que atuam em escolas, em particular no campo, no sentido de
compreender a problematica, contribuindo para repensar a pratica
pedagodgica que nelas se desenvolve. (BATISTA, 2016, p. 2)

E possivel perceber um avango em termos de politicas publicas no que diz respeito
a valorizagdo de uma educacdo do campo e para o campo através da criagao de varios
orgaos preocupados a estabelecer subsidios para a efetivacao de um projeto de educagao
do campo. Das conquistas da Educa¢do do Campo podemos citar o Programa Nacional

de Educagdo da Reforma Agraria - PRONERA, Saberes da Terra, Programa de Apoio a
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Formacgao Superior em Licenciatura em educagdo do Campo - PROCAMPO, Programa
de apoio técnico e financeiro aos Estados, Municipios e Distrito Federal -
PRONACAMPO, e o Programa Nacional Tecnolégico para o Campo - PRONATEC
Campo. Cada conquista significa um avango para o povo que trabalha e vivem no campo.
Uma vitodria para a educagao do campo.

A legislacdo maior sobre educacdo no Brasil ndo esteve ausente da questdo da
educagao do campo. Segundo o artigo 28 da Lei de Diretrizes e Bases da Educagao
nacional que diz que na oferta de Educagdo Basica para a populagao rural os sistemas de
Ensino deverdo promover adaptacdes necessarias a sua adequacdo as peculiaridades da
vida rural e de cada regido, ou seja, € preciso desde ja adaptagdes necessarias a realidade
desses camponeses. Segue o artigo ainda sugerindo metodologias que se enquadrem
nessas adequagOes para a populagdo da zona rural.

Também ¢ preciso destacar o Parecer CNE/CEB N 36/2001 e a Resolucao
CNE/CEB 1, de 3 de abril de 2002 que definem as Diretrizes Operacionais para a
Educacdo Basica nas Escolas do Campo. Orientar que os Projetos Politico Pedagogicos
das Escolas do Campo incluam conteudos e praticas educativas voltadas e adaptadas para
a populagdo do campo, assim estimulando a valoriza¢ao da identidade e memoria de sua
comunidade.

A educagdo infantil ganhou destaque na resolu¢do 2/2008 no artigo 3,
estabelecendo garantia da oferta da Educacdo Infantil e dos anos iniciais do ensino
Fundamental nas proprias comunidades rurais, evitando-se os processos de nucleagdo de

escolas e de deslocamento das criangas. O que podemos ver no artigo 4:

Quando os anos iniciais do ensino fundamental ndo puderem ser
oferecidos nas proprias comunidades das criangas, a nucleagdo rural
levara em conta a participagdo das comunidades interessadas na
definicdo do local, bem como as possibilidades de percurso a pé pelos
alunos na menos distancia a ser percorrida. (BRASIL, 2008, Art.4)

Em julho de 1997, com o Encontro Nacional de Educadoras e Educadores da
Reforma Agraria - ENERA, no Campus da Universidade de Brasilia, surge a ideia de
Educacdo do Campo, promovido pelo Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem-Terra -
MST, em parceria com a UnB; o Fundo das Na¢des Unidas para a infancia; a Organizagao
das Nagdes Unidas para a Educacao; Ciéncia e Cultura e a Conferéncia Nacional dos

Bispos do Brasil. (FERNANDES, MOLINA, 2004)
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Entre os periodos de 1997 a 2004 aconteceram outras conferéncias, uma extensao
dos ideais intelectuais e académicos. Pesquisas em parcerias com Universidades federais,
estaduais e comunitarias, também o envolvimento de outros grupos € movimentos.

O movimento Por uma Educacdo do Campo veio para fortalecer os camponeses,
mostrando o campo como espago de vida e resisténcia, onde ndo seja mais preciso ocorrer
o éxodo rural, com os trabalhadores abandonando seus lares, atras de uma vida melhor.
Que sejam capazes de juntos construirem essa relagdo entre natureza, trabalho, cultura,
educagao e suas relagdes sociais. Resgatar as tradigdes e serem capazes de expressar seus

proprios pensamentos. Dessa forma podemos entender que:

Esta visao do campo como um espaco que tem suas particularidades e
que € a0 mesmo tempo um campo de possibilidades da relagdo dos seres
humanos com a produg¢do das condi¢des de existéncia social conferem
a Educagdo do Campo o papel de fomentar reflexdes que acumulem
forga e espago no sentido de contribuir na desconstru¢do do imaginario
coletivo sobre a relagdo hierarquica que ha entre campo e cidade; sobre
a visdo tradicional do jeca tatu, do campo como o lugar do atraso. A
Educacao do Campo indissocia-se da reflexdo sobre um novo modelo
de desenvolvimento ¢ o papel para o Campo nele. Deve fortalecer
identidade e autonomia das populagdes do Campo e conduzir o povo do
Brasil a compreender haver uma ndo hierarquia, mas
complementaridade: cidade ndo vive sem campo que nao vive sem
cidade. (FERNANDES, MOLINA, 2004, p. 40)

O trabalho de desconstru¢do do imaginario hierarquico ¢ fundamental para uma
atitude da construcao de uma autoimagem do homem do campo na qual ele possa ter a
compreensdo do valor do seu trabalho e a consciéncia de que ndo estd na condicao de
inferioridade. Esse fortalecimento da identidade tem na educagdo um importante aliado
que deve mudar a mentalidade do homem do campo, mas deve chegar aos espagos
urbanos numa relagdo de reconhecimento e respeito reciprocos.

A Educacdo do Campo deve ser o ponto de partida par o fim da hierarquia
estabelecida entre campo e cidade. Isso leva ao reconhecimento de uma cumplicidade na
qual ambos tém muito a contribuir. O ensino de arte pode ajudar na afirmacdo da
identidade do homem do campo e € com essa preocupacao que esse texto € apresentado.

O presente trabalho tem como referencial tedrico a conceituacdo da abordagem
triangular no ensino de arte da professora Ana Mae Barbosa (1991), pensamento que se
tornou referéncia no Brasil para a constitui¢do dos Pardmetros Curriculares Nacionais de
Artes (BRASIL, 1997); a discussdo do conceito de arte engajada segundo o historiador

Marcos Napolitano e uma analise histdrica da trajetoria do artista Diego Rivera.
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Em termos metodoldgicos o trabalho propde analisar a tipologia do estudo,
demarcando seu carater qualitativo/quantitativo; como um estudo de natureza descritivo
e exploratério e, em termos de procedimento, a pesquisa, além de bibliografica se
apresenta como um estudo de caso. Sao apresentados, ainda, 0s sujeitos da pesquisa,
assim como Seu universo e amostra.

A (ltima secdo desenvolve uma analise sobre as principais caracteristicas da
instituicdo escolar observada, ou seja, a Escola Municipal Professora Anténia do Socorro
Silva Machado; do perfil dos discentes e do questionario dos alunos do 9° ano do Ensino
Fundamental. Finalmente é apresentada a pratica pedagogica: “Rivera na sala de aula”
que resultou na producdo de releituras que foram analisadas visando confirmar a hipotese
central desse trabalho no que se refere na relagdo do muralismo com a identidade do aluno

das escolas do campo.
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3 REFERENCIAL TEORICO

Para o desenvolvimento desse trabalho € necessario uma discusséo acerca do
ensino da arte a partir da abordagem triangular idealizada por Ana Mae Barbosa (1991) e
de sua aplicabilidade segundo o PCN (BRASIL, 1997) e a Base Nacional Comum
Curricular — BNCC (BRASIL, 2017) da disciplina de Artes. Além dessa discussao,
proponho pensar a 0 conceito de arte engajada de Marcos Napolitano (2001) e o

desenvolvimento histérico-artistico do muralismo de Diego Rivera.

3.1 O ensino de arte

Na década de 1980 surgiu uma proposta que se tornaria o grande referencial
metodologico para o ensino de Artes no Brasil. Trata-se da abordagem triangular da arte
idealizada pela educadora Ana Mae Barbosa (1991) que se tornou a base dos Parametros
curriculares Nacionais de arte.

A ideia de sistematizar a pratica docente veio com a preocupacao de oferecer uma
alternativa ao ensino de arte praticado com énfase nos desenhos geométricos, expressao
livre, motivagdes civicas com datas comemorativas. O trabalho era feito sem referenciais
que dessem suporte pedagogico ao professor para a realizagdo de tarefas que aconteciam
destituidas de marcos teoricos de orientagdo. Era vital fazer valer trés procedimentos para
assegurar a eficacia do trabalho de ensino-aprendizagem: a fruicdo estética, a
contextualizagdo e a produgdo artistica. Ana Mae ndo considera a abordagem triangular
como uma metodologia, ja que se fosse assim, seria limitadora da a¢do do professor,
prefere considera-la “uma proposta para conhecer a linguagem das artes plasticas, para
ver, para conhecer por meio da imagem” (BARBOSA, 2001 apud RANGEL, 2012, p.
36). Nao é, portanto, uma formula pronta para ser aplicada e reproduzida sem critérios,
ao contrario, estd ligada a reflexdo sobre como as criangas aprendem e como os conteudos
devem ser organizados. (RANGEL, 2012, p. 37)

O trabalho de Ana Mae (1991) teve influéncia, como sugere a propria autora, do
movimento mexicano Escuelas al Aire Libre voltado para a cultura local, valorizando os
aspectos regionais e a expressao individual com foco no povo e sua historia; do Basic
Design Moviment surgido na Inglaterra, nos anos 60, que defendia a leitura critica da obra

e o estudo da historia da arte. Apesar da contribui¢do desses movimentos, o Discipline-
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Based Art Education (DBAE) norte-americano ¢ considerado o grande suporte do
pensamento da autora voltado para o ensino de Artes, pois combinava como pratica de
aprendizagem a producao de arte, historia da arte, critica e estética. (BARBOSA, 1991 e
1998). Temos um conjunto de experiéncias para pensar o ensino de arte ligado a criagao,
a observacao e a contextualizacdo. Faz-se necessaria avancarmos um pouco mais sobre
essas propostas.

Vivemos em um mundo repleto de imagens com mensagens das mais variadas, a
sociedade, no entanto, ndo tem condigOes de fazer a leitura adequada, Ana Mae (1998)
considera importante para o entendimento do mundo o dominio da linguagem visual por
isso:

A educacdo deveria prestar atencdo ao discurso visual. Ensinar a
gramatica visual e sua sintaxe através da arte e tornar as criangas
conscientes da producdo humana de alta qualidade ¢ uma forma de
prepara-las para compreender e avaliar todo tipo de imagem,
conscientizando-as de que estdo aprendendo com estas imagens.
(BARBOSA, 1998, p.17)

A aproximagdo do aluno com o universo de imagens de alta qualidade implica
em uma interven¢ao do professor como mediador dos estudantes com as obras artisticas,
nao no sentido de oferecer solugdes prontas, mas de criar condi¢des do entendimento a
partir de experiéncias, contetidos e referenciais simbolicos, respeitando a singularidade
da obra, ja que:

Cada obra de arte € um arquipélago porque cada boa obra engendra uma
ilha, com topografia, atmosfera e vegetacdo particulares, eventualmente
semelhante a outra ilha, mas sem confundir-se com ela. Percorré-la com
cuidado equivale a vivencia-la, perceber o que so ela oferece. (FARIAS,
2002, p. 20)

A analise da obra ndo deve ficar restrita a imagem, o aluno tem que saber
interpretar e fazer conexodes que levem em consideragdo a intengao mais 0bvia do artista,
mas ¢ importante ficar atento as mensagens que vao além dos dados concretos. “E a cada
nova leitura irdo surgindo novas e diversificadas interpretacdes, pois ndo existe uma
leitura Uinica e correta sobre uma imagem, mas sempre existirdo multiplas leituras
possiveis intermediadas pelos diversos saberes ” (RANGEL, 2012, p. 39).

As ideias do fazer artistico, contextualizacdo e analise da obra como base da
proposta triangular no ensino de artes ganharam reconhecimento e foram adotadas em
nivel nacional com o surgimento dos Parametros Curriculares Nacionais com agdes que
interferem diretamente no ensino-aprendizagem, nas questdes estéticas de cada trabalho

desenvolvido pelo aluno.
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Os PCN (BRASIL, 1997) para o ensino de Artes ndo tem como foco a Educagao
do Campo. Estes propdem apenas questdes gerais, mas que pode ser referencial para o
ensino voltado para a cria¢do de uma identidade dos alunos em relagdo aquilo que ¢é o
propdsito do trabalho. Os elementos estdo explicitados dentro dos parametros, e precisam
ser trabalhados de maneira adequada para a Educacgdo do Campo. E fun¢éio do mediador
aqui fazer relagdes e pensar na arte voltada para esses sujeitos dentro de uma proposta

triangular, ja que:

Nessa perspectiva, a area de Arte tem uma funcdo importante a cumprir.
Ela situa o fazer artistico como fato e necessidade de humanizar o
homem histdrico, brasileiro, que conhece suas caracteristicas tanto
particulares, tal como se mostram na criagdo de uma arte brasileira,
quanto universais, tal como se revelam no ponto de encontro entre o
fazer artistico dos alunos e o fazer dos artistas de todos os tempos, que
sempre inauguram formas de tornar presente o inexplicavel ( BRASIL,
1997, p. 37).

Os PCN (BRASIL, 1997) estabelecem que no Ensino da Artes para os anos finais
do Ensino Fundamental, devem ser discutidos com os alunos o respeito de cada um e a
partir do seu reconhecimento historico. A partir da contextualizacdo dos trabalhos

desenvolvidos e ao longo do processo estes devem:

Compreender e saber identificar a arte como fato histdrico
contextualizado nas diversas culturas, conhecendo respeitando e
podendo observar as producdes presentes no entorno, assim como as
demais do patrimonio cultural e do universo natural, identificando a
existéncia de diferengas nos padrdes artisticos e estéticos (BRASIL,
1997, p. 39).

O desenvolvimento de habilidades de comunicagdo aparecem como preocupagao
no ensino de arte, ja que os alunos deverdo, ainda, “expressar e saber comunicar-se em
artes mantendo uma atitude de busca pessoal e coletiva, articulando a percepg¢ao, a
imaginagdo, a emocgao, a sensibilidade e a reflexao ao realizar e fruir produgdes artisticas”
(BRASIL 1997, p. 39).

A proposta desse trabalho, além de estar alicercada nas determinagdes dos
Parametros Curriculares Nacionais, também esta em sintonia com a nova Base Nacional
Comum Curricular - BNCC (BRASIL, 2017), em relacdo as habilidades a serem

desenvolvidas pelos alunos dos anos finais do Ensino Fundamental.
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A educacdo do campo feita pelos e para os sujeitos do campo necessita de
estratégias que atendam a essas necessidades em relacdo ao ensino de artes uma vez que
sao poucos os esfor¢os nesse sentido. O estudo da arte precisa, de forma direcionada, ser
um instrumento que combinada a outras disciplinas possa ampliar a visao historica dos

individuos sobre sua propria realidade.

3.2 Arte Engajada

O estudo do muralismo mexicano como tema problematizador de aulas de arte
exige uma reflexdo sobre a relacdo entre arte e politica, mas precisamente a defini¢éo do
sentido da realizacdo da obra pelo artista 0 que se viabiliza ao discutirmos o contexto
historico e o conceito de arte engajada.

Segundo Napolitano (2001, p. 25) a arte engajada pode ser vista numa dupla
perspectiva: “arte ligada e a servico de uma ordem politica vigente e de um poder
constituido; ou como arte engajada que critica esse mesmo poder e uma dada ordem
vigente, relacionando mais a processos de lutas de carater contestatorio. ” AsSim,
podemos pensar que se trata de um discurso voltado para a afirmagdo das normas
vigentes, confirmando o carater conservador ligado aos interesses do grupo dominante ou
a tentativa de desconstrucdo, através de representacdes, de suportes ideologicos que
firmam a ordem estabelecida no sentido de explicitar conflitos e estabelecer uma critica
voltada para conscientizagéo.

A arte engajada esta relacionada, muitas vezes, a arte militante, mas ndo deve ser
confundida com est4, pois apesar das aproximacdes, possuem caracteristicas proprias.

Assim podemos observar que:

A primeira procura mobilizar as consciéncias e paix@es, incitando a
acdo dentro de lutas politicas especificas, com suas fac¢des ideoldgicas
bem delimitadas, veiculando um conjunto de criticas a ordem
estabelecida, em todas as suas dimensdes; a segunda — a arte engajada
— de carater mais amplo e difuso, define-se a partir do empenho do
artista em prol de uma causa ampla, coletiva ¢ ancorada em “imperativo
moral e ético” que acaba desembocando na politica, mas ndo parte dela
(NAPOLITANO, 2001, p. 29).

Temos concepcdes que se complementam por estarem ligadas aos anseios das
causas populares, que em termos de proposta politica se diferenciam ja que a arte
militante, ao criticar a ordem estabelecida, apresenta uma postura restritiva em torno de

lutas politicas especificas. A arte engajada vai além ao estabelecer pard@metros de agdo
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muito mais amplos, ligados a uma causa maior, fazendo com que o artista se posicione
frente a problemas coletivos, refletindo acerca de valores ligados ao campo moral e ético,
direcionando seu discurso a esfera politica, mas ndo estabelecendo isso como seu ponto
de partida. O olhar do artista adquire uma dimensdo mais profunda e complexa ja que
envolve uma critica que perpassa por questdes mais subjetivas a partir de condi¢des
objetivas.

3.3 Rivera e o Muralismo

O Muralismo é uma das mais importantes manifestacdes artisticas da historia
mexicana. Em virtude dele, Diego Rivera foi considerado o pintor mais expressivo do
marxismo (WOLFE, 2000 apud CAMARGO, 2015). Tal afirmacdo pode ser explicada
através da trajetdria e de seus ideais artisticos e politicos.

Diego Rivera depois de estudar Belas Artes, durante 11 anos, na Academia de S&o
Carlos na Cidade do Meéxico, conseguiu, em 1907, uma bolsa para estudar na Europa. L&
teve contato com as vanguardas artisticas modernistas e com seus maiores representantes
com os quais discutiu a ideia de que os afrescos italianos eram um exemplo da
possibilidade da arte adquirir um carater didatico e propagandista com pintura
monumental capaz de atingir as massas. A influéncia da pintura renascentista seria o
embrido do trabalho que iria realizar ao retornar ao México em 1921.

A obra de Diego Rivera constitui a esséncia do muralismo e é exemplo de arte
engajada. Essa conscientizacdo teve forte influéncia de sua estadia em Londres na qual
pdde conhecer, de perto, a realidade de miséria de uma grande cidade industrial. Foi a

oportunidade de fazer um estudo pratico dos efeitos do capitalismo:

Ele desenhou e vagueou pelas docas, pelos quarteirbes miseraveis de
East End, na zona industrial. Passou dias e noites observando os pobres
em Londres, no trabalho, na hora do descanso, atravessando a London
Bridge de noite para dormir na barragem do Tamisa. O que mais 0
chocou foi a preocupacdo com que 0s proprietarios mantinham os
alimentos bons separados daqueles que ja estavam estragados, pois
poderiam ser pegos pelos pobres; e a maneira respeitosa, de resignada
miséria e terrivel paciéncia demonstrada por aqueles “fragmentos
humanos” que eram enxotados de maneira inadequada naquela area
industrial, mesmo apds terem acabado de dar o melhor de seu tempo
produtivo durante o trabalho nas fabricas. Ele meditou sobre a
desordem da organizacdo social, das inadequacBes dos protestos
esporadicos e individuais como os da América Latina e do anarquismo
na Espanha [...] Estava perplexo com a fragil respeitabilidade do
poderoso sindicato dos operéarios ingleses. Pela primeira vez ele se
perguntou se Marx e ndo Bakunin, seria 0 melhor guia social, e resolveu
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estudar O Capital, de Marx (WOLFE, 2000 apud CAMARGO, 2015,
p. 2).

O despertar social de Diego ndo pode ser confundido como a influéncia do
realismo socialista ja que a experiéncia artistica muralista na qual o artista problematizou
a exploragéo do trabalhador mexicano antecede o advento desse.

O tempo em que Diego Rivera esteve na Europa foi de grande agitagdo politica
com o processo da revolucdo mexicana de 1910. O artista se manteve ausente dessa
movimentacdo, mas isso nao iria intervir no seu olhar sobre o periodo e nem deixar de
fazer parte de sua obra. O movimento muralista esta fortemente conectado a revolugdo
mexicana ao ser concebida como “arte engajada, biblia politica dos pobres, panfleto em
escala colossal”. (BAYON, 2002 apud VASCONCELLOS, 2005, p. 155).

Foi de grande importancia para o inicio de seu trabalho no México o contato com
José Vasconcelos, intelectual que havia assumido a secretaria da educacéo e era entusiasta
do ideal da Cultura Nacional Mexicana. O muralismo se tornaria uma de suas grandes
referéncias.

Em 1922, junto com outros pintores, Diego Rivera iniciou 0 movimento muralista
mexicano com a pintura de uma série de murais na Escola Nacional Preparatdria. A ideia
era resgatar a historia de luta e sofrimento do povo mexicano com uma preocupagao mais
de carater tematico do que estilistico, “importava muito mais fazer uma arte para o povo
do que debater qual o estilo seria melhor” (CAMARGO, 2015). A ideia de pinturas murais
que relembravam os afrescos italianos fez com que fosse levantada o termo renascimento
mexicano ao movimento.

A arte muralista trazia como temaética os ideais da revolucdo de 1910, resgatando
a historia como forma de representar as varias fases da luta do povo mexicano. Era
necessario utilizar grandes espacos como museus, palécios, bibliotecas e igrejas para
atingir o maior nimero de pessoas com suas estratégias didaticas. “Apresentando aos
olhos populares imagens de sua histdria, abrangendo temas que abordam o periodo pré-
hispanico, o dominio colonial, a independéncia, a reforma e a revolu¢édo, permitindo uma
leitura publica desses temas”. (VASCONCELLOS, 2005, p. 158)

Na composigdo artistica dos murais, Rivera usou da mesma metodologia que havia
dedicado ao estudar a realidade londrina. Passou a pesquisar o cotidiano do operario e do
camponés o que resultou numa série de telas com a tematica proletaria. Era a convicgéo
de que o artista deveria estabelecer um dialogo com a sociedade mexicana, ndo com um
olhar carregado de influéncias externas, mas arraigado aos problemas e projetos de

superacdo das contradi¢cdes que seriam sanadas com o socialismo.
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O Muralismo, com a evocagdo do passado, deveria ser uma forma de expor 0s
ideais de uma nova sociedade a partir de certo nativismo que exaltava a populacdo

indigena com a recusa da sociedade burguesa e sua arte, assim:

Os muralistas em principio exigiam a erradicac¢do da arte burguesa e
viam na tradicdo indigena um modelo de ideal socialista e popular.
Havia um compromisso de realizar uma arte para o povo, como diz a
Declaragdo dos Principios Sociais, Politicos e Estéticos: A arte do povo
mexicano é a manifestacdo espiritual mais importante e vital do mundo
de hoje e sua tradicdo indigena a melhor de todas. E ela é grande
precisamente porque, sendo popular, é coletiva, e é por essa razdo que
nosso principal objetivo estético consiste em socializar as
manifestacBes artisticas que contribuirdo para o total desaparecimento
do individualismo burgués (ANDRADE, 2006, p. 150).

O ideal de uma arte desvinculada da cultura burguesa e de seus valores é o que
determina a preocupacao em realizar uma arte para o povo. A busca do passado era a
forma de remeter a exploracdo, mas também, recuperar a forca dos que lutaram
confrontando com a indignacao das condi¢fes da populagdo proletaria do periodo e, de
certa forma, apontando para uma arte revolucionaria.

Coincidindo com o inicio de seu trabalho mural, em 1922, Rivera, assim como
outros pintores muralistas, passou a atuar no Partido Comunista Mexicano. Isso acentuou
a presenca da tematica socialista em sua obra com vérias referéncias a revolugdo russa e
a figura de Karl Marx.

A criacdo do Sindicato dos Trabalhadores, Técnicos, Pintores e Escultores do
México também foi iniciativa dos muralistas o que ajudou ndo apenas na problematizacao
da arte desenvolvida por eles, mas no enfrentamento do capitalismo com a pretensdo da
erradicacdo da sociedade burguesa. O manifesto de criacdo do sindicato, de 1923,

expressa as intencdes da arte a ser desenvolvida:

N&o s6 nosso povo (especialmente os indios) é a fonte de todo trabalho
nobre, de todas as virtudes, como também [...] é nele que encontramos
a faculdade de criar o belo, a mais admiravel e peculiar de suas
caracteristicas. [...] Ela é grande precisamente porque, sendo popular, é
coletiva, e é por essa razdo que nosso principal objetivo estético
consiste em socializar as manifestagOes artisticas que contribuirdo para
o total desaparecimento do individualismo burgués [...] enaltecemos as
manifestacGes da arte monumental por ser ela de utilidade publica
(ADES 1997 apud CAMARGO, 2015, p.13).

Temos a reafirmacédo da arte para o povo e da idealizacdo desse, numa exaltagéo
das virtudes, principalmente do indigena, considerado fonte geradora do belo. A

pretensdo de fazer uma arte popular e coletiva com vistas a superagédo do individualismo
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burgués remete ao entendimento do poder de transformacdo das obras a partir de sua
funcdo didatica de apresentar ao publico o potencial de transformacdo da arte
monumental.

Com a mudanca de governo, em 1924, José Vasconcellos, grande responsavel na
esfera burocrética para a existéncia do movimento muralista, é substituido, finalizando
essa fase, no entanto, Diego Rivera, através de influéncia politica, foi o Gnico pintor que
continuou a trabalhar para o governo e pdde finalizar os murais em andamento e realizar
outros trabalhos nos anos posteriores.

A pintura muralista nessa primeira geracdo se tornou emblematica para 0 povo
mexicano, afinal:

Essas imagens ndo estdo apenas presentes nos espacos publicos do pais,
mas encontram-se reproduzidas em larga escala também nos livros
didaticos distribuidos gratuitamente nas escolas de toda a Republica,
nas propagandas do Partido Revolucionario Institucional (PRI), e nos
museus Vvisitados diariamente. Assim, tais imagens vém sendo
consumidas por uma legido de apreciadores cada vez maior, maior
ainda que na época em que foram realizadas. (VASCONCELLOS,
2005, p. 293)

O potencial didatico pedagdgico dos murais vem, ao longo de décadas, se
constituindo como recurso visual importante utilizado no ensino no México. Os temas
trabalhados apresentam pontos de aproximacdo com a realidade latino-americana o que

estimula um estudo sobre a arte mural de Rivera com estudantes brasileiros.
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4 METODOLOGIA

A ciéncia requer rigor e coeréncia para se sustentar enquanto contribuicéo valida
com o “objetivo de conhecer, interpretar e intervir na realidade” (GERHARDT,
SILVEIRA, 2009, p. 25) por isso, descreveremos nessa secdo as caracteristicas da
metodologia utilizada para o desenvolvimento dessa pesquisa, definindo o tipo de
pesquisa, 0s sujeitos envolvidos, a coleta de dados e a pratica especifica ligada aos

propdsitos didaticos desse trabalho.

4.1. Tipologia do Estudo

Partindo do pressuposto de que a pesquisa de natureza qualitativa e quantitativa
oferece uma ampliacéo de possibilidades na analise dos objetos (FONSECA, 2002 apud
GERHARDT, SILVEIRA, 2009, p. 33) propomos essa abordagem para atender algumas
caracteristicas subjetivas da analise relacionadas aos condicionamentos tedricos da
aplicacdo do muralismo mexicano enquanto tema de reflexdo e de identidade na sala de
aula e, a0 mesmo tempo, recorre a uma maior objetividade ao identificar o perfil dos
alunos.

Com base nos objetivos dessa pesquisa, 0 embasamento tedrico esta relacionado
aum estudo de natureza descritivo e exploratorio, uma vez que consiste no levantamento
bibliografico que leva em consideragéo trés vertentes. Os estudos de autores ligados as
pesquisas acerca da Educacdo do campo; as propostas pedagdgicas em relagdo ao ensino
da arte e a contribuicdo da histdria da arte em relacdo ao muralismo mexicano.

A necessidade de obter uma série de informacdes sobre as caracteristicas dos
sujeitos envolvidos na pesquisa da o tom do estudo descritivo ao coletar dados relativos
a idade, sexo, etnia, moradia, afinidades com a disciplina e outras informacgdes que
contribuirdo para um quadro mais preciso na formulacdo de hipoteses.

Em termos de procedimento a pesquisa, além de bibliogréfica se apresenta como

um estudo de caso, pois,

Um estudo de caso pode ser caracterizado como um estudo de uma
entidade bem definida como um programa, uma instituigdo, um sistema
educativo, uma pessoa, uma unidade social. Visa conhecer em
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profundidade o como e o0 porqué de uma determinada situacdo que se
supdes ser Unica em muitos aspectos, procurando descobri 0 que hé nela
de mais essencial e caracteristico. O pesquisador ndo pretende intervir
sobre o0 objeto a ser estudado, mais revela-lo tal como ele o percebe.
(FONSECA apud GERHARDT, SILVEIRA, 2009, p. 39)

A partir desse referencial é possivel perceber a relacdo com a pesquisa proposta,
ja que esta é um estudo que tem como um dos objetivos, a aplicacdo didatica em uma
escola quilombola da cidade de Jodo Pessoa, levantando dados especificos em relagdo ao
grupo estudado.

A coleta de dados se deu pela aplicagdo de um questionario semiestruturado
composto, na sua maioria, por questdes objetivas. Tinha como objetivo o levantamento

do perfil socio familiar e do relacionamento dos educandos com a disciplina de artes.

4.2. Sujeitos da Pesquisa

A pesquisa contou com a participacdo voluntaria de alunos do 9° ano do Ensino
Fundamental, periodo tarde, da Escola Municipal Anténia do Socorro Machado de

Paratibe, em Jodo Pessoa.

4.3 Universo e Amostra da Pesquisa

A pesquisa foi realizada em uma unidade educacional da Rede publica de ensino
municipal da cidade de Jodo Pessoa, no bairro de Paratibe.

A escola foi escolhida por apresentar um Projeto Politico Pedag6gico na qual se
define como uma unidade educativa que almeja ser quilombola, mostrando interesse em
manter a memoria da africanidade da comunidade. Existe a preocupagdo na construcao
dessa meta como trabalho cotidiano por isso o Projeto Politico Pedagdgico - PPP da
escola investigada afirma que:

Dizer que nossa escola é quilombola e trabalha a africanidade é um
discurso que deve ser proferido com precaugédo. Por isso implica em
integrar um conjunto de principios que precisam ser (re) construidos
cotidianamente e, por isso, devem tomar o lugar de outros principios
que estdo enraizados por seculos em nosso ser e fazer (PPP, 2016, p.11)

A pesquisa ocorreu no periodo de 08 de junho a 27 de outubro do corrente ano,
em uma turma do 9° ano do Ensino Fundamental na Escola Municipal Antdnia do Socorro
Machado.
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Participaram da atividade 22 alunos de um total de 31 matriculados, ou seja,
70,76% dos alunos matriculados. E considerada uma amostra significativa pela natureza
qualitativa da atividade que visava estudar a relacdo do estudo do muralismo com a

identificacdo do aluno do campo.

4.4 Aquisicdo e Tratamento de Dados

A coleta de dados aconteceu através da aplicacio de um questionario
semiestruturado aplicado de forma voluntéria e de um trabalho de releitura, feito pelos
alunos, de um mural de Diego Rivera. Essas atividades aconteceram nos meses de
setembro e outubro nas sextas-feiras nas aulas cedidas pela professora de Artes Jordania.
O dia escolhido se deve ao fato de ser o Unico dia em que a professora tem aula com o 9°
ano.

A aplicagdo do questionario semiestruturado teve como objetivo levantar o perfil
socio familiar dos alunos, a relacdo deles com a disciplina de artes e coletar dados sobre
0 conhecimento prévio de questdes sociais ligados a luta das pessoas do campo, uma das
tematicas do mural estudado para posterior analise.

A atividade de releitura da obra mural de Diego Rivera estava inserida na préatica
pedagdgica que visava analisar a forma como era percebida pelos alunos as questdes
socio-historicas da luta do povo mexicano e sua relagdo com 0s mesmos problemas no
Brasil. Assim, houve um momento expositivo da historia do México para contextualizar
a obra de arte estudada, seguida pela apresentacdo da obra Epopeia do povo mexicano,
mural do Pal&cio Nacional da cidade do México. Os alunos receberam cépias coloridas
da obra e foram convidados a refletir sobre a forma como o artista fez a leitura da historia
de seu povo. Finalmente, foi solicitado que produzissem releituras da obra na perspectiva

de pensar a historia do povo brasileiro e da realidade na qual estavam inseridos.

4.5 Sequéncias didaticas

A experiéncia em sala de aula com os alunos do 9° ano do Ensino Fundamental da
Escola Municipal Professora Ant6nia do Socorro Silva Machado teve como:

Objetivo: Analisar, através da pratica pedagdgica, o olhar dos alunos frente a
experiéncia de producdo artistica do muralismo de Diego Rivera e sua relacdo no

processo de afirmacdo de identidade cultural.
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Objetivos especificos:

Observar os alunos no cotidiano escolar;

Estabelecer, através de aplicacdo de questionario semiestruturado, o perfil
sociocultural dos alunos;

Compreender a relacdo dos alunos com a disciplina de artes;

Avaliar o grau de conhecimento sobre a luta por direitos no campo;
Compreender o nivel de conhecimento sobre o muralismo mexicano;
Analisar a obra Epopeia do povo mexicano (1929-1935) de Diego Rivera;
Avaliar as releituras feitas pelos alunos da obra Epopeia do povo
mexicano, numa relacdo comparativa entre a realidade mexicana e a vivida

pelos brasileiros.

Conteudos:

Breve sintese da histéria do México e do Brasil;
Muralismo mexicano
Biografia de Diego Rivera

Relacéo entre arte e luta social

Préatica Pedagdgica e Cronograma

Periodos Procedimentos de Pesquisa
Fevereiro a | Leitura de bibliografia sobre educa¢do do campo
Junho
Junho Primeiro contato com a equipe gestora e professor de artes da Escola Municipal
Professora Antonia do Socorro Silva Machado
Agosto Leitura de bibliografia sobre o ensino de arte e o muralismo mexicano
Visita a escola para observar os alunos em atividade relacionadas a projetos
Setembro Aula 1 — Aplicacéo, em sala de aula, do questionario semiestruturado.
Aula 2 — Aula expositiva sobre a histéria do México e do Brasil sobre a
biografia de Diego Rivera.
Visita a escola para observar os alunos em atividade relacionados a projetos
Outubro

Aula 3 — Proposta de analise e releitura da obra Epopeia do povo mexicano.
Aula 4 — Aplicacdo de questionario pos-teste.

Fonte: Questionario Pré-Teste

Avaliacéo da sequéncia didatica

Ao fim das atividades aplicadas, os alunos demonstraram dificuldade em

relacionar a histéria do México a Histéria do Brasil. No entanto, ao realizarem a proposta
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de releitura, foi possivel perceber tracos de identidade ao fazerem referéncias a histéria

do Brasil e a origem quilombola da comunidade.

Referéncias da sequéncia didatica

BARBOSA, Ana Mae Tavares de Bastos. A Imagem no Ensino da Arte. Sao Paulo:
Editora Perspectiva, 1991.

CAMARGO, Marcia. Arte e Politica: A trajetoria e o muralismo de Diego Rivera.
Revista Aurora, v. 8, n. 2, 2015.

FARIAS, Agnaldo. Arte brasileira hoje. Sao Paulo: Publifolha, 2002.
KETTENMANN, Andrea. Diego Rivera. Rio de Janeiro: Editora Paisagem, 2003.
NAPOLITANO, Marcos. A arte engajada e seus publicos (1955/1968). Revista Estudos
Historicos, v. 2, n. 28, p. 103-124, 2001.



36

5 RESULTADOS E DISCUSSOES

A presente se¢do tem como finalidade apresentar a esséncia do trabalho realizado
junto aos discentes do 9° ano da Escola Municipal Professora Anténia do Socorro Silva
Machado de Paratibe, em Jodo Pessoa. Portanto, iremos expor as caracteristicas da
escola, o perfil docente e, a partir da andlise de graficos dos dados coletados no
questionario semiestruturados, sera definido o perfil discente, a relacdo dos alunos com a
disciplina de artes e os conhecimentos prévios para a realizacdo da atividade que sera

exposta com seus resultados.

5.1 Caracteristicas da Instituicdo Escolar Observada

Este estudo teve como objeto de andlise os alunos da Escola Municipal Professora
Antonia do Socorro Silva Machado, no Sitio Paratibe na cidade de Jodo Pessoa, Paraiba.

Paratibe € um bairro da cidade de Jodo Pessoa, regido do litoral Sul, e tem como
uma das suas principais caracteristicas o fato de ser uma comunidade de origem
quilombola que remete ao periodo imperial, possuindo mais de 20 0 anos de historia.

A escola possui espaco térreo e primeiro andar gradeados, 13 salas de aulas pouco
ventiladas, apesar de abertas (0 que as deixa muito barulhentas, pois os ruidos internos e
externos registram mais de 75 decibéis, inviabilizando muitas aulas) e com problemas
elétricos; um laboratério de informatica com computadores sem uso ou quase todos
quebrados, ar condicionado quebrado e equipamentos de robdtica em bom estado; uma
biblioteca bastante abastecida de livros novos e usados (teoricos, didaticos e
paradidaticos, com varios volumes desorganizados sobre cultura africana e afro-
brasileira); uma sala de direcdo climatizada (com armarios, geldgua, computador,
maquina de xerox e monitor de cdmera de seguranca); uma sala de professores (ventilada,
com janelas e portas quebradas com armario, estante de brinquedos e livros, além de uma
geladeira; uma sala de especialistas (pequena com armarios e duas mesas, sem ventilagcdo
e luz apenas artificial); uma sala de atendimento educacional especializado (AEE —
climatizada com computadores, estantes, tapetes e brinquedos; uma cantina (dois
ambientes de cozinha); um refeitério; 17 banheiros, desses dois sdo adaptados para
deficientes fisicos; uma secretaria, um ginasio poliesportivo; um jardim frontal; um

almoxarifado; um quarto de depoésito e um estacionamento.


http://www.escol.as/cidades/1337-joao-pessoa/bairros/270834-sitio-paratibe
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A escola atende as modalidades de ensino infantil, ensino fundamental 1 e Il e
Educacéo de Jovens e Adultos (EJA) com ciclo Alfa, ciclos 1, 11, 111 e IV nos turnos da
manhd, tarde e noite.

A escola possui 1005 alunos regularmente matriculados, desse cerca de 300 séo
declarados como quilombolas, ou seja, 30% dos discentes. Porém, os alunos negros
correspondem a 80% dos discentes matriculados.

Quilombolas € o principal projeto realizado pela escola que tem culminancia no
més da consciéncia negra (novembro), mas com previsao de varios eventos bimestrais
integrados com replanejamentos constantes. O projeto visa fortalecer a identidade de
matriz afrodescendente, refletindo a partir do eixo tematico territorialidade e patriménio,

resgatando a memoria do Quilombo.

5.2 Perfil dos Discentes e andlise do questionario dos alunos do 9° ano do Ensino

Fundamental

O questionario aplicado possibilitou uma caracterizagdo mais precisa sobre o
perfil dos estudantes envolvidos na pesquisa. Participaram 22 alunos da turma do 9° ano
B do Ensino Fundamental.

A primeira pergunta tinha como objetivo levantar a faixa etaria dos estudantes.
Foi feita a pergunta “Qual a sua idade? ”” e 50% dos alunos responderam que tem 15 anos,
23% tém 16 anos, 14% tém 17 anos e 13% tem 14 anos.

A pergunta seguinte buscava caracterizar a sala em funcdo dos meninos e meninas
que estavam participando da atividade. Verificou-se a existéncia, naquele momento, de
um equilibrio com 50% de meninos e 50% de meninas.

A terceira pergunta visava fazer o levantamento do perfil étnico do grupo com a
questdo “Qual a sua etnia? ”; em que 55% se consideram pardos; 23% negros, 18%
brancos e 4% indigenas.

A quarta pergunta procurava estabelecer a proximidade da moradia em relacdo a
escola, percebendo o envolvimento com a comunidade. 77% dos alunos responderam que
moravam no proprio bairro e 23% em bairros proximos.

A quinta pergunta tinha como objetivo conhecer a naturalidade do aluno com a
pergunta “Onde vocé nasceu? ” e no qual 86 % dos alunos responderam que séo de Jodo

Pessoa e apenas 14% de outras cidades.
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A sexta questdo visavam mostrar o perfil familiar do aluno e questionava sobre os

moravam apenas com a mae, 33% com pai e mae e 14% com parentes.

Tabela 1: Perfil Social do 9° ano, Turma B

membros da familia que moravam com eles, no qual 53% dos alunos responderam que

Questdes Percentual das respostas da 92 ano Ensino Fundamental 11
Faixa Etaria 50 % tem 15| 23 9% tem 16 | 14 % tem 17 | 13% tem 14
anos anos anos anos
Sexo 50% feminino | 50% masculino
Etnia 55% pardos | 23% negros 18% brancos | 4% indigenas
Onde mora | 77 % moram | 23% moram em
atualmente no mesmo | outro bairro
bairro da
escola
Naturalidade 86% 14% nasceram
nasceram em | em outras
Jodo Pessoa cidades
Vocé mora com | 53% s6 com | 33% moram | 14% com
Seus pais as maes com 0s pais parentes

Fonte: Construcdo baseado na andlise de 22 questionarios. Autoria Prépria.

Com a intencdo de verificar o grau de politizacdo dos alunos foi feita a pergunta
“Qual a melhor maneira de se alcangar justi¢a social?” As opcOes dadas foram 1 —
“Esperar que as autoridades do governo ajudem a populagdo” e 2 — “Lutar através de
movimentos sociais”. 95% dos alunos responderam que lutar através de movimentos
sociais era a melhor forma de alcancar justica social, apenas 5 % consideraram esperar
pela ajuda das autoridades governamentais a melhor escolha.

A seguir, apresentamos na Tabela 2 foi perguntado se os alunos conheciam a
histéria de luta dos camponeses brasileiros. 18% afirmaram conhecer e 82%

desconhecem o que demonstra um distanciamento dos movimentos sociais.
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Tabela 2: Perfil em relacdo as lutas sociais do 9° ano, Turma B

Questdes Respostas da 9% ano Ensino Fundamental 11
Qual a melhor maneira de alcancar 95% Lutar através de | 5% esperar por acdes do
justica social movimentos sociais governo
Vocé conhece a luta dos camponeses 82% 18%
brasileiros? Néo Sim

Fonte: Construcdo baseado na analise de 22 questionarios.

As trés questdes seguintes do questionario visavam fornecer dados para
compreender a relacdo que os estudantes tinham com a disciplina de arte e 0 interesse em
pintura e desenho. Ao serem questionados sobre o interesse na disciplina de arte, 45%
disseram que era nenhum, 32% que era regular e 23% que era grande. Em relagéo ao
desenho e pintura, 45% dos alunos disseram n&o ter nenhum interesse sobre pintura e
desenho, 41% disseram ter interesse e 14% disseram ter pouco interesse. Sobre a
importancia da arte, 45% consideram que ela é importante para se usar se usar como
decoracdo, 41% para divertimento e 14% para reflexao.

A Ultima questdo procurava levantar o conhecimento prévio sobre o muralismo

mexicano. 100% dos alunos nunca ouviram falar nisso.

Tabela 3. Conhecimentos prévios dos estudantes sobre a disciplina de Artes

Questdes Respostas dos alunos do 9% ano Ensino Fundamental
Qual seu interesse pela disciplina de 55% - Grande 32 % - Regular 23% - Nenhum
Artes?
Vocé tem interesse por desenho/ 45%- Sim 41% - Pouco 14% - Nenhum
pintura?
Vocé acha a arte importante na
escola? 45% - Decorar 41% - Divertir 14% - Refletir
Vocé ja ouviu falar em muralismo 100 % - Néo 0% 0%
mexicano?

Fonte: Construcdo baseado na anélise de 22 questionarios. Autoria propria.

Os dados levantados sdo significativos para entender o grupo estudado, pois
fornece informacGes sobre o perfil dos alunos e sua relagédo com a disciplina de artes. Fica
claro o distanciamento com a disciplina de Artes dos estudantes e o pouco significado
atribuido a ela, tanto como experiéncia social quanto disciplina escolar. A partir dos dados
apresentados na Tabela 2 elaboramos uma proposta didatica para apresentarmos e

discutirmos Rivera na sala de aula.
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5.3. Periodo de Intervencdo: Rivera na sala de aula

Seguindo a proposta de abordagem triangular de Ana Mae Barbosa (1991) na
qual o ensino de Artes se torna completo a partir da fruicdo estética, contextualizacéo e
producdo artistica, foi levado adiante uma prética educativa voltada para pensar esses
trés elementos.

Apos o levantamento prévio de dados com o questionario semiestruturado no
inicio de setembro, comecou uma nova fase da pesquisa de carater pratico pedagogico
composto por uma aula expositiva acerca da histéria do Meéxico, enfatizando,
principalmente, o periodo da chegada dos espanhdis e o contato com a populagéo nativa,
desencadeando o processo de conquista e gerando um estranhamento entre dominador e
dominado; o papel da igreja na consolidacdo da colonizacdo; o periodo de independéncia
do México e a Revolucdo mexicana que mobilizou grandes contingentes populares com
destaque para a participacao dos indigenas. Esse trabalho se prolongou até o final do més
de outubro.

Terminada a contextualizacdo historica, teve inicio a discussdo acerca do
muralismo mexicano, cujo estudo nos permite sair de uma Vvisdo eurocéntrica, muitas
vezes comum no ensino de arte, e refletir sobre a cultura, a histéria e os projetos de
sociedade dos povos latino-americanos o que contempla a habilidade proposta pelos
Pardmetros Curriculares Nacionais de Artes em “Analisar aspectos historicos, sociais e
politicos da producdo artistica, problematizando as narrativas eurocéntricas e as diversas
categorizacdes da arte (arte, artesanato, folclore, design, etc.)” (BRASIL, 1997, p. 169).

As imagens de Diego Rivera relatam a historia de opressdo e luta do povo
mexicano, valorizando uma sociedade de base étnica indigena em oposi¢do a dominagao
cultural europeia. Com esse referencial foi possivel desenvolver uma andlise a partir da
perspectiva conceitual de arte engajada apresentada por Marcos Napolitano (2001),
levando os alunos a conhecerem a proposta politica de Rivera a partir do seu trabalho
iconografico. Constatamos uma aproximacdo da realidade mexicana com a brasileira,
também, fundada na relacdo de violéncia do branco europeu em relag@o aos indigenas. O
estudo dessa tematica e a producdo artistica a partir dela, ajudam na habilidade de
“Analisar e valorizar o patrimonio cultural, material e imaterial, de culturas diversas, em
especial a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de
diferentes épocas, e favorecendo a construcdo de vocabulario e repertorio relativos as

diferentes linguagens artisticas ” (BRASIL, 2017, p. 169).
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A obra escolhida para realizacdo desse trabalho foi a Epopeia do Povo Mexicano
(1929-1935). Trata-se de um ciclo de frescos com trés murais no Paldcio Nacional da
Cidade do México, retratando o desenvolvimento historico do pais. Na parede Norte,
retrata o México pré-hispanico; na parede Sul, o México, hoje e amanhd e na parede
central a histérica do México da conquista até¢ 1930.

A andlise dessa obra procurou refletir o estudo realizado pelo artista no sentido de
revelar as varias faces de um pais, desde o periodo pré-colonial com suas referéncias
nativistas, bem como o contato do homem europeu com os indigenas, reforcando o
estranhamento e a dominagao cultural. O México independente emerge numa referéncia

a dominagdo das elites, impondo os valores burgueses e oprimindo as classes populares.

Figura 1: Epopeia do Povo mexicano - Mural central — Historia do México desde a
conquista até 1930, Palacio Nacional da cidade do México

Fonte: KETTENMANN (2000, p. 60 —61).

Apesar de encontrarmos diferengas nas trajetdrias historicas do México e do Brasil
(Figura 1), em alguns pontos encontramos convergéncias significativas. Ambos os paises
viveram um passado colonial de exploracdo no qual a mao-de-obra predominante era
compulsoria. A escravidao do africano e a exploragdo indigena foram utilizadas nas duas
realidades para atender os interesses de acumulacao dos europeus da Peninsula Ibérica.
Mesmo depois de superada a colonizagao, o latifiundio continuou a fazer parte da historia
dos dois paises e, apesar de ter a experiéncia da revolu¢do mexicana, que prometia justica

social, essa também nao foi alcangada e o século XX continuou a ser de exploragao, mas
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também de resisténcia. A arte mural de Rivera permite fazer essa andlise comparativa,

construindo uma identidade do sujeito do campo que vai além das nacionalidades.

5.3.1 Proposta de releitura: Pos-teste

Analisar uma obra ndo significa apenas apontar caracteristicas objetivas, mas
conferir significados muitas vezes ocultos que podem ser expressos em diversas
linguagens, por isso Ana Mae Barbosa considera que a leitura da imagem é “construir
uma metalinguagem da imagem. Isto ndo ¢, falar sobre uma pintura, mas falar a pintura
num outro discurso, as vezes silencioso, algumas vezes grafico, e verbal somente na sua
visibilidade primaria” (BARBOSA, 1991, p.178). Dentro dessa perspectiva, a leitura ¢
uma condicdo inicial para a releitura da imagem que surge como a possibilidade de
expressao ndo verbal de reconhecimento da obra.

Segundo Rangel (2012), uma releitura ndo esta ligada a ideia de transcri¢do da
obra, ndo ¢ uma mera copia, nem uma tentativa de reprodugado de caracteristicas objetivas.
Esté ligada a intencdo de uma leitura que contemple um olhar mais complexo, envolvendo

o artista e o contexto da obra produzida e do momento representado.

E uma nova visio, uma nova leitura sobre a obra jé existente, uma nova
produgdo com outro significado. O produto final da releitura pode levar
ou nao ao reconhecimento da obra escolhida. Reler € interpretar a obra,
¢ colocar sua visdo de mundo, suas criticas, sua linguagem e suas
experiéncias sobre a obra escolhida. (RANGEL, 2012, p . 48).

Partindo do pressuposto de que a releitura € uma possibilidade do aluno, ao
interpretar a obra, expressar sua visao de mundo e expor suas experiéncias e linguagem,
foi proposto a releitura da obra Epopeia do povo mexicano, tendo como premissa uma
analise comparativa entre a realidade mexicana e a brasileira. A releitura deveria trazer a
historia de opressédo, conflitos e luta dos oprimidos ao longo da histéria do Brasil.

Os alunos receberam uma folha de papel A4 e tiveram ampla liberdade de fazer a
releitura e escolher um tema especifico, visto que a obra de Rivera estabelece uma
diversidade de temporalidades e temas.

Como resultados tiveram uma concentragcdo maior na tematica sobre a questéo da
chegada dos portugueses no Brasil com 61%. Em 31% dos desenhos é manifestada a
ideia de conflito entre os europeus e 0s nativos brasileiros. Em 8% das imagens aparecem

referéncias a questdo da identidade. Com as tematicas bem definidas, daremos inicio a
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uma breve analise de releituras, destacando trés produces, cada uma referente a um dos
temas.

A Figura 2 apresenta uma Releitura (1), elaborada pelo Aluno 1, e tem como tema
a chegada dos portugueses no Brasil e é representado pela imagem da embarcacéo,
supostamente uma caravela, com o desembarque dos europeus. Os indigenas na terra
recebem o visitante. Apesar de ficar exposto o0 armamento de ambas as partes, 1SS0 ndo
revela um conflito, mas a possiblidade de um contato amistoso, o que pode ser verificado
nas fei¢Oes tranquilas. Os personagens, com olhar direcionado ao espectador, remetem a

ideia de uma teatralizacdo na qual os conflitos sdo ocultados.

Fonte: Aluno 1

Os conflitos sdo nitidamente percebidos na Figura 3 com a apresentacdo da
Releitura (2), elaborada pelo Aluno 2 na qual olhando de baixo para cima, € possivel
visualizar o contato dos portugueses com os indigenas ainda mantendo o olhar amistoso
do encontro que muda com a imagem central na qual um homem, supostamente escravo,
sobre violéncia ao ser agoitado no tronco, ao seu lado outro homem continua trabalhando
numa naturalizacdo da escraviddo. Acima existe uma representacdo do mundo
contemporaneo com edificios e um avido. A imagem se aproxima muito da ideia de mural,
pois revela trés momentos da histéria do Brasil, dando indicativos de que a
contemporaneidade ndo esta isolada, mas € resultado de um processo historico.
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Figura 3: Releitura 2

Fonte: Aluno 2

A terceira Releitura é apresentada na Figura 4, elaborada pelo Aluno 3, que faz
referéncia direta a representacdo do negro, ndo no processo de exploragdo enquanto
escravo, mas no seu processo de afirmacdo. Uma mulher negra, com uma feicdo de
contentamento, contempla o horizonte. Interessante pensar que essa produgdo foi
realizada numa comunidade quilombola que vive proximo ao mar, demonstrando uma

identificacdo com seu grupo e com o espaco geografico.
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Fonte: Aluno 3

As imagens escolhidas nas Figuras 2, 3 e 4 sdo representativas das tematicas que
aparecem nas releituras feitas e expressam uma identificacdo entre a obra mural Epopeia
do povo mexicano com a historia do Brasil e como esta € vista pelos alunos.

Apos a analise das releituras foi feito um breve levantamento dos resultados do
trabalho junto aos alunos e foi aplicado um questionério que visava levantar dados sobre
o olhar dos estudantes sobre a atividade. 72,73% dos alunos consideraram a aula Gtil para
a proposta de releitura e 27,27% disseram que néo foi.

Ao serem indagados sobre a obra Epopeia do povo mexicano de Diego Rivera,
81,81% consideram o mural representativo da luta do povo mexicano e 18,19 disseram
que nao.

Sobre a releitura feita pelos estudantes, 100% consideram que seus desenhos

contemplam a proposta de releitura, confirme apresentada na Tabela 4, a seguir.
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Tabela 04: Po6s-teste com Alunos do 9° ano, Turma B

Questdes Respostas dos alunos 92 ano Ensino
Fundamental %

A aula trouxe informac0es Uteis para a proposta
de releitura?

72,73% - Sim 27,27% - Nao

A obra epopeia do povo mexicano representa a
luta do povo mexicano?

81,81% - Sim 18,19 - Néo

Vocé considera que seu desenho contempla a
proposta de releitura? 100% - Sim 0%

Fonte: Construcdo baseado na analise de 22 questionarios.

A partir dos dados do pos-teste foi possivel verificar que a maior parte dos alunos
conseguiu desenvolver a atividade com os referenciais oferecidos e que consideraram
Uteis as informacBes sobre a histéria do México e do Brasil. Isso fez com que
conseguissem visualizar, na obra de Rivera, imagens da historia e da forca do
engajamento do artista.

A aplicacdo da proposta de Ana Mae Barbosa (1991) de uma abordagem
triangular possibilitou um exercicio no qual o contato do aluno com as obras parte de
questdes de apreciacdo estética e ganha significacdo quando a contextualizacdo e 0s
universos do artista e de sua obra séo explicitados. As imagens tornam-se relevantes e a
compreensdo mais facil, mesmo admitindo o carater polissémico da obra, ndo se pode
perder de vista as leituras possiveis com a ampliagdo dos referenciais adquiridos pelos
alunos através das pesquisas e informacdes oferecidas ao longo das aulas. E nesse ponto
que o artista aparece mais palpavel e o conteudo mais didatico. A histdria da arte ndo
deve ser vista apenas em termo de escolas, agrupamento de conhecimento que ajudem a
rotular estilos e tendéncias, mas oferecer a atmosfera do momento da producdo, levar em
consideracdo o pensamento e influéncias que fizeram a obra tornar-se expressao a partir
da reflexdo do artista sobre seu mundo.

O trabalho de leitura e contextualizacdo das imagens se completa com o fazer
artistico no qual o aluno vivencia a experiéncia artistica na manipulagao de materiais e na
compreensdo da relagdo entre a idealizagdo e a realizagdo, ndo apenas de forma intuitiva,
mas de forma contextualizada, articulando a técnica, a historia e os conceitos através da
releitura da obra analisada. E uma oportunidade de aplicacio de ideias que ndo sio feitas
através de palavras, mas expressdo material que vem de suas vivéncias cotidianas,

ajudando na formacgdo da identidade do aluno do campo.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa desenvolvida teve como objetivo geral o estudo das representacdes do
homem do campo, seu cotidiano e lutas sociais nas obras do artista mexicano Diego
Rivera, visando a aplicagéo desse conhecimento no ensino de arte nas escolas do campo.

Para atingir seu objetivo maior foram realizadas leituras que buscaram a
compreensdo da Educacdo do Campo no Brasil numa abordagem histérica que permitiu
perceber a necessidade de apontar estratégias didaticas para buscar, através do ensino de
arte, uma afirmacéo da identidade dos alunos do campo.

O esforco, em conhecer melhor as estratégias didaticas, conduziu os estudos a
conceituac@es tedricas que muito auxiliaram nesse trabalho, esse é o caso da abordagem
triangular da arte proposta por Ana Mae Barbosa que, ao unir a fruicdo estética, a
contextualizacdo e a producao artistica propde uma reflexdo sobre o fazer artistico ligado
a temporalidade histérica e a relacdo dos educandos com sua realidade social.

A proposta de uma abordagem triangular aplicada a educacdo e do estudo do
muralismo mexicano, levou a uma definicdo conceitual sobre a arte engajada na qual o
artista estabelece uma afinidade com as causas populares e aplica um esforgo na
representacdo historica e social no sentido, ndo apenas de mostrar o mundo, mas de
transforma-lo.

A trajetoria de Diego Rivera permitiu entender melhor a forma como se deu o
aprimoramento estético do artista, bem como as definicdes do seu olhar sobre o
muralismo enquanto ferramenta de transformacéo politica.

Para discutir a questdo do muralismo mexicano enquanto agente de identidade
com os alunos das escolas do campo. Foi proposto um estudo a partir da aplicacdo de um
questionario semiestruturado que permitiu a definicdo do perfil do aluno participante da
atividade. Foi constatado que os alunos eram, na sua maioria parda e negra, nasceram em
Jodo Pessoa e moram na comunidade quilombola.

O questionario também revelou que os alunos acreditam na for¢a dos movimentos
sOcias para atingir avancos sociais, mas apesar disso, a grande maioria desconhece a luta
dos movimentos do campo.

A relacdo dos alunos com a disciplina de artes foi mais um item de relevancia
apontado pelo questionario, ja que mostrou o desinteresse da maioria pela disciplina e um

olhar de desvalorizacgdo no potencial da arte enquanto instrumento de mudanca social ao
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associé-la ao divertimento e a decoragdo. Vale lembrar que a totalidade dos alunos
desconhecia a experiéncia artistica e historica do muralismo mexicano.
Em relacdo a atividade didatica tivemos como resultado:
e Um comprometimento da maioria dos alunos na realizagéo da atividade;
e Uma concentracdo tematica, visto que os alunos, na sua grande maioria,
escolheram a chegada dos portugueses no Brasil como tema de suas
releituras;
e A dificuldade de fazer relacGes temporais dos problemas brasileiros ao
longo da histéria de nosso pais;
e Que muitos alunos veem no passado as injusticas sociais, mas nao as
identificam no mundo contemporaneo;
e Em poucas releituras o aparecimento do conceito de mural, dividindo em
periodos e fazendo relagGes historicas, citando a questdo da violéncia e
opressao sofrida pelos escravos no Brasil.

O contato com a Escola Municipal Professora Antonia do Socorro Silva Machado
permitiu observar o esforco dos profissionais da educacao publica para construir o projeto
quilombolas, mantendo uma relacdo de proximidade com a comunidade. Foi possivel
contatar, em uma de minhas visitas, a realizacdo de um evento envolvendo os alunos em
diversas atividades.

Gostariamos de destacar a dificuldade da realizacdo dessa pesquisa na escola,
principalmente, em virtude de as aulas de arte para 0 9° ano serem nas sextas-feiras. Dia
em que aconteciam as aulas do curso de especializacdo do campo e, também pelo fato de
que os projetos e avaliagdes da unidade escolar serem realizadas nesse mesmo dia da
semana. Isso fez com que as visitas fossem em nimero muito maior do que aquelas
originalmente previstas.

Apesar das dificuldades impostas ao longo do trabalho realizado na escola, é
necessario reconhecer a gentileza e receptividade de toda equipe gestora como, também
dos funcionarios em geral. A professora Giordana Bruna Lopes Zenaide cedeu,
gentilmente, as aulas num espirito de grande colaboracé&o.

O ensino de Artes na area de Educacdo do Campo € muito pouco explorado. A
necessidade de aprofundar as pesquisas em relacdo a esse tema me parecia uma
necessidade desde a definicdo desse estudo, isso se confirmou ao longo da pesquisa. Ha
muito trabalho a ser feito na area de Educacdo do Campo e as pesquisas no ensino de

Artes tem muito a contribuir nesse esforgo. Esse trabalho pretende ser uma contribuicédo
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efetiva nesse sentido, ajudando na proliferagdo dos estudos ligados ao ensino de arte e a
educacédo do campo e auxiliando os alunos do campo na afirmacédo de suas identidades

enguanto sujeitos conscientes de sua historia e potencial de luta.
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APENDICE I — Questionario Aplicado aos Estudantes

UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA- CENTRO DE EDUCACAO

Nome:

DEPARTAMENTO DENEDUCA(;AO DO CAMPO
CURSO DE ESPECIALIZACAO EM EDUCACAO DO CAMPO
QUESTIONARIO SOCIO-EDUCACIONAL

Vocé é:

[ 1 Menino [ ] Menina

Idade:

Qual sua etnia?

[ ]Branco [ ]Pardo [ ] Negro
[ ]1Outros

Onde vocé nasceu?

Onde vocé mora atualmente?
[ 1No bairro [ ] Em outro bairro:

Quem mora com vVocé?

[ ]Pai [ 1 Mae

[ ] Moro sozinho(a)

[ ] Filhos

[ ]1rmé&os

[ ] Outros parentes

[ ] Amigos ou colegas

Quantas pessoas moram em sua casa? (incluindo vocé)
[ ] Duas pessoas.

[ ] Trés pessoas.

[ ] Quatro pessoas. [ ] Cinco pessoas.

[

] Seis pessoas. [ 1 Mais de 6 pessoas. [ ] Moro sozinho.

Vocé estuda em uma escola:
[ ] Urbana [ 1 Docampo
Qual a melhor maneira de se alcancar justica social?
[ ] Esperar que as autoridades do governo ajudem a populagéo

[ ] Lutar através de movimentos sociais

Vocé conhece a histdria da luta dos camponeses brasileiros?
[ ]Sim [ ] Nao

Qual o seu interesse pela disciplina de artes?
[ 1 Grande. [ ]Regular [ ]pequeno [ ] Nenhum
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Vocé tem interesse por desenho/pintura?
[ 1Sim [ ] Ndo [ ]um pouco
[ 1 Nenhum

Vocé acha a arte importante para:
[ ] usar como decoracgéo

[ ] refletir sobre a realidade

[ ] divertimento

Vocé ja ouviu falar em muralismo mexicano?
[ 1Sim [ ] Néo
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APENDICE Il — Questionario Pds teste aplicado aos Estudantes

UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA- CENTRO DE EDUCACAO
DEPARTAMENTO DE EDUCACAO DO CAMPO
CURSO DE ESPECIALIZACAO EM EDUCACAO DO CAMPO
QUESTIONARIO POS-TESTE
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A aula trouxe informac8es Uteis para
proposta de releitura?

[ ISim [ ] Néao

A obra epopeia do povo mexicano representa a luta do povo mexicano?
[ 1Sim [ ]Nao

Vocé considera que seu desenho contempla a proposta de releitura?

[ ]Sim [ ] N&o
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ANEXO I: Solicitacdo de pesquisa

UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA
UFPBVIRTUAL
COORDENAGAO DE MATEMATICA

Da: Coordenacdo do Curso Matematica
Para Escola:

Sr(a). Diretor(a)

Solicitacao de Pesquisa de Campo

Vimos por meio deste, solicitar autorizacdo de Vossa Senhoria para que a estudante
XXXXXX, matricula n°. XXXX, aluna regular do curso de Especializacdo em Educacéo
do Campo da Universidade Federal da Paraiba, realize as atividades de pesquisa neste
estabelecimento de ensino durante o periodo de 01 de agosto a 30 de outubro de 2017.

Outrossim, informamos que todas as atividades acima descritas serdo
desenvolvidas pelo estudante, sob orientacdo da professora SEVERINA ANDREA
DANTAS DE FARIAS, matricula SIAPE n° 2587291, professora desta instituicdo de
ensino.

Contando com a colaboracéo de VVossa Senhoria, subscrevemo-nos.
Atenciosamente,

Jodo Pessoa, 01 de agosto de 2017.

Severina Andréa Dantas de Farias
Orientadora da Pesquisa

( ) Aceito

Assinatura e Carinbo da direcéo
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ANEXO Il — Imagens

Professora de arte Giordana Bruna Lopes Zenaide e a pesquisadora Livia Ramos Cruz Maia

y.

B

\
~=m

Projeto da Escola
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Atividade de Releitura



