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RESUMO

Este trabalho é baseado em pesquisa de campo iniciada em 2011 e concluida em 2014. O
objetivo da pesquisa € refletir a partir de imagens- fotografias e um documentario - como
mulheres artesds quilombolas fabricam suas lougas. A pesquisa foi realizada no Quilombo do
Talhado, Comunidade Quilombola representada no filme Aruanda de Linduarte Noronha,
cineasta pioneiro em retratar o sertdo da Paraiba de maneira realista, na década de 1960.
Aruanda foi um filme considerado um dos expoentes do cinema novo. A pesquisa se propde a
entender como se da o processo de producdo das loucas a partir da perspectiva das proprias
louceiras utilizando o método da antropologia visual. Pretende-se revelar como elas retratam
sua propria identidade e representacbes étnicas na Comunidade, construindo uma
representacdo imageética baseada na reflexividade enquanto método de pesquisa etnogréfica.
Atualmente os moradores da Serra do Talhado se dividem entre o Quilombo Rural e Urbano.
As louceiras continuam a produzir as lougas da mesma maneira que faziam seus antepassados,
transmitindo o modo de fazer louga de geracdo para geracéo.

Palavras Chave: Comunidade Quilombola, Antropologia Visual, Patrimdnio Imaterial.



ABSTRACT

This work is based on field research begun in 2011 and completed in 2014. The main
objective of the research is to reflect from pictures- photographs and a documentary- as
women artisans manufacture their wares. The survey was conducted in the Quilombo
Talhado, Quilombo Comunity represented in the film Aruanda of Linduarte Noronha,
pioneering filmmaker to portray the interior of Paraiba realistically in the 1960s. Aruanda was
a movie considered one of the exponents of the new cinema. The research proposes to
understanding how the process of production of wares from the perspective of their own
potters using the method of visual anthropology. It is intended to reveal how they depict their
own identity and ethnic representations in the Community, building an image representation
based on reflexivity as a method of ethnographic research. Currently the residents of Serra do
Talhado are divided between Rural and Urban Quilombo. The potters still produce the dishes
in the same way their ancestors did, conveying how to make dishes from generation to
generation.

Keywords: Quilombo Community, Visual Anthropology, Intangible Heritage.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa tem como objetivo fazer uma etnografia visual do processo de producao
da louca feito por mulheres que vivem na Comunidade do Talhado, em Santa Luzia-PB.
Muitas delas sdo domésticas ou trabalhnam em 6rgdos publicos municipais.

Pretende-se demonstrar como se d& o processo de valorizagdo da cultura, a partir da
elaboragdo das loucgas colocando em destaque como as proprias louceiras retratam sua
comunidade, sua identidade étnica e suas representacdes na Comunidade Quilombola do
Talhado.

A pesquisa pretende entender como se da o processo de “fabricacdo” das lougas a
partir da perspectiva das proprias louceiras, como estas retratam a sua identidade étnica e suas
representagOes sociais na Comunidade Quilombola do Talhado a partir da fotografia e do
video.

A escolha da pesquisa foi motivada pelo filme Aruanda, de Linduarte Noronha, que é
considerado precursor ao contar a histéria da formacéo de um quilombo no Talhado, em Santa
Luzia-PB, em meados do século XIX. Depois de ver o filme, me chamou a atencdo o fato de
gue mesmo morando na cidade, eu ainda ndo tinha conhecimento do trabalho das louceiras do
Talhado.

Depois de assistir ao filme, fui em busca de mais informac6es sobre as louceiras do
Talhado, procurando entender como aquelas personagens do filme vivem atualmente.

Na minha primeira ida a campo no galpdo Ceramica Artesanal de Santa Luzia, cometi
0 equivoco de levar a cdmera de fotografar, pois ndo sabia que as louceiras tinham receio das
cameras. Notei que Leonice Maria dos Santos, conhecida como Le6 ndo gostou muito desta
atitude, entdo pediu que eu procurasse a louceira Maria do Céu Ferreira da Silva, conhecida
apenas como Céu. Foi quando soube que Céu gostava de tirar fotos e dar entrevistas.

No dia seguinte, depois de conversar com moradores da cidade, soube que as louceiras
se sentiram abusadas devido a producdo ndo autorizada de imagens fotograficas envolvendo
seus filhos.

Entdo surgiu a pergunta, como seria captar imagens audiovisuais e fotografias destas
mulheres diante de tais circunstancias?

Desde o inicio, essa questdo da resisténcia delas em serem fotografadas foi discutida
com a orientadora desta pesquisa, €, com base na literatura estudada sobre antropologia
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visual, decidiu-se que a melhor forma de se aproximar das louceiras no campo seria perguntar
como elas gostariam de ser representadas nas fotografias e nos filmes. Tendo isso em mente,
de volta a campo no galpéo foi feita a pergunta. Elas ficaram surpresas, pois tratava-se de uma
maneira diferente de se aproximar delas, pelo menos diferente daquela que elas conheciam até
entdo. Notei que, depois disso, elas se disponibilizaram a contribuir para a pesquisa com
menos desconfianga.

Seguindo o método de uma antropologia compartilhada, a ideia era que pesquisador e
pesquisados construissem juntos a narrativa imagética sobre a cultura que seria retratada.

Mesmo morando distante de Santa Luzia, procurava ir a campo de 15 em 15 dias.
Depois de me reunir com as louceiras sugerindo que elas mesmas tirassem algumas fotos do
processo de fazer a louga, ficou decidido que a louceira Maria Auxiliadora da Silva,
conhecida como Sulia, tiraria fotos de acordo com o que elas mesmas gostassem de mostrar
sobre o processo. A camera' digital usada foi uma Sony, que serviu para a captacio de

fotografias.

Como era Sulia quem tirava as fotos, elas permitiram ser fotografadas sem problemas
e, ao final do processo de registro, elas reuniram um total de 17 pastas contendo 571 fotos.

As imagens fotograficas presentes na monografia foram capturadas por trés pessoas,
ao longo da pesquisa.

A maioria das fotografias ao longo da pesquisa sdo da autonomia da autora,
identificando no decorrer do texto as quatro figuras 4, 5,8 e 15 que foram cedidas pela
louceira Sulia em Margo de 2013. Guilherme Monteiro Oliveira, estudante do 4° periodo de
Antropologia também cedeu quatro fotografias, sendo elas, as figuras 1, 11,13 e 14 em Julho
de 2014.

Para a producdo do filme “Memoéria, Oralidade e Tradicdo: Um olhar antropoldgico
sobre 0 modo de fazer a louga”, a pesquisa contou com a colaboracdo de dois alunos do curso
de Antropologia, que sdo também pesquisadores do Laboratorio de Antropologia Visual —
Arandu, José Muniz Falcdo Neto, estudante do 6° periodo de Antropologia e Guilherme
Monteiro Oliveira, ambos estudantes que optaram pela habilitacdo em Antropologia Visual.
A captacgéo de imagens resultou no total de 06h44min em material filmado, e foram coletados
dados em oito entrevistas. Apos o resultado das somas de horas que foram coletadas, fez-se

! Camera digital Sony. 12.1 mega pixels, lente grande angular de 26 mm, 4x optical zoom.
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uma decupagem das imagens audiovisuais, selecionando as imagens que seriam utilizadas
para a edi¢do do filme.

A pesquisa teve inicio em 2011, especificamente no 5° periodo, quando se opta pela
habilitagdo em Antropologia Visual.

Os objetivos especificos da pesquisa se propdem a identificar a Comunidade do
Talhado, tanto rural, quanto urbana; discutir sobre o conceito antropoldgico de patriménio
imaterial e de memoria; pesquisar a repercussdo do filme Aruanda na Comunidade do
Talhado e demonstrar como se da o processo de valorizagdo da cultura a partir da elaboragéo
da louga. Para isso, foram realizadas entrevistas semiestruturadas com Comunidade
Quilombola.

A pesquisa foi baseada na observagdo participante, com anotacdes em diério de
campo. Esse método serviu para que eu pudesse compreender o cotidiano das louceiras do
Quilombo do Talhado.

A metodologia utilizada foi baseada nas disciplinas de Introducdo a Antropologia
Visual, Antropologia Visual | e IlI, Técnicas e Estéticas do AudioVisual | e II, que
contribuiram para compreender o campo da Antropologia Visual. Os textos utilizados
facilitaram o entendimento da abordagem da imagem em antropologia. Assim aprendi a fazer
registros audiovisuais segundo a perspectiva da Antropologia Compartilhada, método do
cineasta e etnégrafo francés Jean Rouch.

Os principais textos utilizados na pesquisa antropolégica com imagens foram os de
Barbosa®, Santos®, Cavalcante* e da autora Claudine de France. A mesma expde, em seu
texto®, os fundamentos, os principios e as estratégias da “antropologia filmica”. Na leitura do
texto, a autora revela aspectos do comportamento humano a partir do desenvolvimento no
nivel do corpo, rito e matéria. As técnicas de enquadramento foi um dos métodos principais
usado nesta pesquisa.

O conceito de patrimonio cultural imaterial foi fundamental para se compreender
“modo de fazer” a louga. Os conceitos de memoria e tradicdo ajudaram na compreensdo do
processo de valorizagdo da cultura e da identidade cultural e étnica das louceiras do Quilombo
do Talhado.

2 Antropologia e Imagem (BARBOSA, 2006).

¥ Negros do Talhado- Estudo sobre a identidade étnica de uma comunidade rural (SANTOS, 1998).
* Talhado- Um estudo de organizacéo social e politica (CAVALCANTE, 1975).

® Cinema e Antropologia (FRANCE, 1998).
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Os textos utilizados para o entendimento de Patriménio Imaterial, Memoria e
Tradicdo, foram os textos de (AMORIM, 2006), (VELOSO, 2006), (FUNARI, 2006),
(SANT"ANNA, 2003), (COSTA; CASTRO, 2008) e (MACEDO, 2006).

A recente discussdo sobre o patriménio na Antropologia aponta para os bens
imateriais j& patrimonializados e considerados de relevancia nacional na construcéo
da memoria e da identidade cultural. Essa patrimonializacdo de bens imateriais nao
diz respeito somente ao registro e a preservacdo dos costumes, dos modos de fazer e
saber de um grupo ou comunidade, mas significa uma intervengdo em todo um
conjunto de relacBes concretas e vividas por esses grupos e comunidades. Os saberes
locais, costumes, modos de viver e fazer dos grupos se enraizam e se reconstroem
nos espagos a que pertencem, nas relagdes afetivas, nas experiéncias vivenciadas e
nas memorias dos grupos (COSTA; CASTRO, 2008, p. 127).

A monografia estd dividida em trés capitulos. O primeiro capitulo contextualiza a
cidade de Santa Luzia-PB localizada na mesorregido da Borborema e o Quilombo do Talhado,
Comunidade Quilombola localizada na cidade de Santa Luzia. Faz uma analise mais ampla do
Quilombo do Talhado, mostrando o lugar de origem das louceiras, como as mesmas se
organizam nas relagdes de parentesco e como a comunidade conseguiu 0 autoreconhecimento
de suas terras como terra quilombola. Procura-se também observar e descrever como o filme
Aruanda produzido por Linduarte Noronha, em 1960, foi percebido pela comunidade.

O segundo capitulo trata do conceito antropoldgico que discute o “modo de fazer a
louca” como patriménio imaterial, abordando a memdria e a tradigdo das louceiras do
Talhado.

O terceiro capitulo apresenta os métodos tedricos e praticos que definem o estudo da
Antropologia Visual, embasando a producdo e realizagéo do filme.
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CAPITULO 1 - 0 MUNICIPIO DE SANTA LUZIA E 0 QUILOMBO DO TALHADO

Santa Luzia esté localizada na mesorregido da Borborema, a 260 km da capital Jodo
Pessoa, no estado da Paraiba e possui 15.145 habitantes. O municipio foi criado pela Lei
Provincial N° 440, do dia 24 de Novembro do ano de 1871, ocorrendo & instalagcdo em 27 de
Junho de 1872. (IBGE, 2010).

Fig 1- Vista panoramica da Capela S&o Sebastido no Bairro Sdo Sebastido, conhecido
como Monte. (Foto, Guilherme Monteiro Oliveira, 2014).

A cidade tem como um dos destaques do artesanato produzido na regido as panelas de
barro fabricadas pelas louceiras do Talhado. Entretanto, a comunidade local,de saber da
existéncia desse artesanato, da pouca importéncia ao trabalho das louceiras, que, por sua vez,

desejam ser reconhecidas e valorizadas pelo oficio que exercem.

A comunidade do Talhado é uma comunidade Remanescente de Quilombo, localizada
a 24 km do perimetro urbano da cidade de Santa Luzia-PB. Segundo Joselito e, de acordo
com a memoéria do grupo, a mesma tinha por nome “Olho D Agua Talhado” (JOSELITO,
2011, p.4).
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Fig. 2 — Imagem do Rio Olho D'gu localizado na Serra o Talhado. Este era o antigo
nome da Comunidade. (Foto, Carla Priscila Gerdncio, 2014).

Trata-se de uma comunidade semi-isolada, que sofre com a escassez de agua, com
poucos recursos financeiros e uma populacdo que vive a margem da pobreza, tendo como
Unica renda a aposentadoria dos mais velhos e 0s beneficios de programas sociais como a
Bolsa Familia. (SANTOS, 2007, p.07).

Embora seja uma comunidade reconhecida como quilombola, nos ultimos 20 anos, a
regido onde se localizava a maior parte da comunidade esta praticamente deserta. Atualmente
existem apenas sete familias vivendo no antigo quilombo rural. A evasdo das demais familias,
que desceram a serra e passaram a viver no quilombo urbano, se deu devido a seca e ao

isolamento.

Atualmente, hd duas comunidades quilombolas do Talhado: uma rural e uma urbana.
A comunidade remanescente de quilombo urbano da Serra do Talhado se formou devido a
migracdo, por volta do final da década de 1960, quando alguns moradores da area rural sairam
para a area urbana da cidade de Santa Luzia-PB.

Antes mesmo de ser certificada, em Outubro do ano de 2003, ocorreu na cidade de
Santa Luzia-PB uma conjuntura instaurada pelo Decreto n° 4.887 — “O Pacto do Vale do
Sabugy” promovendo um seminario sobre cultura brasileira. (ARAUJO; BATISTA, 2013
p.11). O objetivo consistia em reconhecer a Comunidade do Talhado como comunidade

quilombola.
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“No dia 16 de Abril de 2004, a Diretora de Protecdo do Patrimdnio Afro- Brasileiro da
Fundacdo Cultural Palmares (FCP), Bernadete Lopes lavra e extrai a Certiddo do
Autoreconhecimento da Comunidade Quilombo da Serra do Talhado. (ARAUJO; BATISTA,
2013, p.11).” E no dia 20 de Junho de 2005, a Comunidade do Talhado foi certificada como

comunidade quilombola pela (FCP).

Segundo os moradores do Talhado e as louceiras mais antigas (e que ja ndo trabalham
mais no galp&o, devido a idade avancada), a historia do Talhado se origina a partir do ano de
1890, quando o ex-escravo Zé Bento e sua esposa Cecilia da Concei¢do vieram de uma
fazenda do Estado do Piauf e fixaram morada em uma casa de taipa®.

Segundo os moradores, Zé Bento trabalhava na agricultura e sua esposa confeccionava
utensilios de barro para o sustento da familia. Foi no barro que Cecilia encontrou a
possibilidade de desenvolver o fabrico da ceramica.

A Comunidade Remanescente Quilombola do Talhado tem caracteristicas comuns em
relacdo a outras comunidades quilombolas brasileiras, mas possui uma historia prépria.
Originado em um lugar arido e seco, o Talhado possuia uma situacdo precéria que nédo
favorecia a agricultura, encontrando no barro a possibilidade de se produzir um artesanato
que, a principio, seria um utensilio doméstico. Com o tempo, a comunidade percebeu que era

possivel fabrica-lo para comercializagdo. (SANTOS, 2012, p.2).

Segundo o relato contado pelas louceiras Céu e Led, o Talhado tem uma histéria
marcada pela discriminacdo racial, desde seus primordios até os dias atuais, sendo uma
comunidade rica em cultura e em crencas tradicionais. Seus moradores s&0 em sua maioria
cristdos catolicos. Antigamente a comunidade vivia da economia de subsisténcia e da
agricultura (trabalhavam com algodao, feijao e milho), mas atualmente os homens costumam
trabalhar como moto taxistas e na fabrica de cerdmica da regido. J& as mulheres trabalham
fazendo os potes de barro ou assumem cargos em 6rgdos publicos desde o ano de 2005. A
responsabilidade do sustento da casa costuma cair sobre as mulheres, e nesse sentido, a
fabricacédo da louga tornou-se a principal atividade econdémica da comunidade, pois garante o

sustento de muitas familias.

® Taipa é como se denomina na regido as casas feitas de pau a pique e barro vermelho; ambos serviam para
levantar a casa. O barro usado é o mesmo que as louceiras usam para o “fabricar” da louga.
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Um ano antes mesmo do filme de Linduarte Noronha, Aruanda, ser produzido, ou
seja, 1959, a louca j& era transportada para a cidade em jumento. As mulheres saiam do
Talhado as trés horas da madrugada a pé, seguindo os jumentos que carregavam as lougas.
Chegavam por volta de oito horas da manhd a cidade de Santa Luzia para fazerem a

comercializacdo da louga produzida no dia anterior.

Percebe-se que a Comunidade do Talhado teve e ainda tem uma forte importancia no
decorrer de sua histéria, pois as mulheres da comunidade passaram a sustentar suas familias
com a producdo da cerdmica desde 1890, fazendo isso até hoje. Essa préatica tem sido passada
de geracdo para geracdo. A grande caracteristica da comunidade €, sem duvida, o artesanato
das louceiras, sendo hoje exportado e comercializado para outros estados brasileiros,
divulgando a cultura das louceiras do quilombo do Talhado.

Rita Maria, mais conhecida como Rita Preta, nos da prova disso. Aprendeu a fabricar
louca com sua méde, que também aprendeu com seus ancestrais. Ela casou-se com lzaias
Ricarte Ferreira, ja falecido, e tiveram nove filhos, dos quais s6 dois estdo vivos, sendo uma
delas de nome Maria Rita, que também € louceira, mas que, nos dias atuais ndo fabrica mais a
louca no galpdo, mas sim na casa de sua mée, pois Rita Preta ja estd com uma idade avancada
e precisa de cuidados e olhares atentos. (SANTOS, 2007, p.5).

Antigamente a louca era fabricada no “Talhado Rural” e transportada para a cidade
para ser vendida na feira. Hoje esse mesmo tipo de louca é fabricada por 9 (nove) mulheres,
que, todos os dias, deixam suas casas pela manhd, para s6 retornarem até ela no final da tarde.
A fabricacdo da louca ainda é feita de forma tradicional, isto €, do mesmo modo como
aprenderam com suas maes e suas avos. A lideranca era representada por dona Rita Preta e
pela associacdo das louceiras, denominada Associagdo Comunitaria das Louceiras Negras da
Serra do Talhado, criada no dia 12 de Abril de 2005. Entretanto, ela ndo é mais a presidente,
atual da associacdo. Sua neta Céu era a presidente, e uma das principais responsaveis pela
continuidade do trabalho das louceiras, porém ndo p6de participar da pesquisa até a conclusao
deste trabalho, pois veio a falecer devido a um ato de violéncia imposto por seu conjuge. A
comunidade quilombola rural tem como lider Seu Sebastido Bréz dos Santos. Por ele ser o
mais velho, todas as questdes da comunidade sdo direcionadas a ele.

Durante muito tempo, a casa de Rita Preta serviu de “cooperativa” para as louceiras
até o ano de 1991; tanto durante sua morada no Talhado como durante sua morada na cidade.
Quatro anos depois, no ano de 1995, elas ganharam o galpdo para o fabricar de suas lougas.
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Assim como Rita Preta, sua filha, Maria Rita Ferreira da Silva, saia para vender a louca na
feira de Santa Luzia-PB. Era preciso sair de madrugada do Talhado para ndo chegar tarde a
cidade. (SANTQOS, 2007, p.9). Com o dinheiro arrecadado compravam os alimentos para a
familia. Quando ndo conseguiam vender todas as lougas, trocavam o resto das pecas por
batata, rapadura, farinha, entre outros. Rita Preta aprendeu a fazer a lougca com sua mae
Sebastiana; ensinou muitas mulheres a arte da louca. Hoje ja ndo fabrica mais louca por conta
de sua idade, 82 anos. (SANTQOS, 2007, p.10).

Dentre essas mulheres, a quem ensinou a arte do artesanato, além de sua filha Maria
Rita ha também suas netas, Céu, Gileide Ferreira da Silva e Gilvaneide Silva Santos. Céu era
uma das louceiras que representava a comunidade, tendo sido também uma das informantes
desta pesquisa. Gilvaneide estudou, formou-se em Letras e hoje ja ndo fabrica mais lougas,
mas ensina na Comunidade Rural no Talhado. Gileide continua os ensinamentos da avo, mas
devido ao fato de cuidar de um idoso, vai pouco ao galpdo. As trés ,de fato, seguem um ritmo
diferente uma da outra, mas todas tem como heranga da familia o0 dom de confeccionar a

louga.

A leitura do texto, Territérios Quilombolas da Serra do Talhado, de Maria Janaina

Silva dos Santos, sobrinha de Céu, nos ajuda a compreender que o fabricar da louga € uma
arte passada de mée para filha. Cecilia, mulher de Zé Bento, era a precursora da fabricacdo de
loucas de barro. A mesma teve doze filhos, entre eles, Inicia Braziliana teve Sebastiana, Rita
Preta e Dasdores. Rita Preta, por sua vez deu a luz a Maria Rita que deu a luz a Gilvaneide,
Maria do Céu e Gileide. Todas ja foram ou sdo louceiras. O modo como o0 ensinamento é
transmitido retrata em cada uma dessas mulheres a importancia, a valorizagcdo e gosto pela

confecgéo da louga.

O trajeto de Rita Preta permaneceu por 78 anos. Rita Preta juntamente com seu marido
conseguiu comprar uma casa no espaco urbano na cidade de Santa Luzia-PB, o que
possibilitou a continuagéo da producdo da louga na cidade como faziam no Talhado.

Com o tempo, a populacdo migrou do Talhado Rural para a zona urbana de Santa
Luzia e vive atualmente no Bairro Sao José, em torno do galpdo das louceiras, localizado na
Rua Arlindo Bento. O municipio também abriga outro aglomerado de moradores do Talhado,
no Bairro Sdo Sebastido (Monte). As familias que hoje residem na area urbana migraram com
mais intensidade a partir dos anos de 1970 e 1980, fugindo da seca e das dificuldades
existentes na Serra, onde seus ancestrais se estabeleceram em meados do século XIX. Com o
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decorrer dos anos, o bairro foi sendo ocupado ndo s6 por familias quilombolas, mas por
outros moradores da redondeza. (FORTES, 2008, p.2).

Foi por volta de 2007, que a area da Comunidade do Talhado foi invadida por pessoas
“de fora”, que construiram diversas casas no local e vieram para cidade. Ha relatos de que
muitos deixaram o lugar porque este ndo era mais como antigamente. Representantes da
Comissdo Estadual das Comunidades Negras e Quilombolas da Paraiba (CECNEQ), vendo a
situacdo em que se encontravam os moradores do Talhado, pediram a abertura do processo
administrativo para a regularizacdo do territorio pleiteado pelo grupo, contando com a
intervengdo do Instituto Nacional de Colonizacdo e Reforma Agraria (INCRA) junto ao
Departamento Nacional de Obras Contra as Secas (DNOCS) para resolver a questéo.
(FORTES, 2008, p.9).

Em reuniéo realizada no dia 23 de Outubro de 2007, na sede do DNOCS em Joéo
Pessoa —PB, com a participacdo do superintendente do INCRA- PB, do coordenador estadual
do DNOCS na Paraiba, de representantes do Servico de Regularizacdo de Territorios
Quilombolas do Incra- PB, de representantes da comunidade, da Comissdo Pastoral da Terra
(CPT) do Sertdo e da CECNEQ/PB, o DNOCS se comprometeu a transferir ao INCRA as
terras pleiteadas, de modo que fossem tituladas em nome da Comunidade. O INCRA ficou
responsavel pelo levantamento antropoldgico e topografico da area pleiteada. Apds o acordo
entre 0 INCRA e 0 DNOCS, os ocupantes ndao quilombolas desta area foram advertidos a
pararem com as obras de construgdo, pois a mesma estava sendo reivindicada pela
Comunidade Quilombola. (FORTES, 2008, p. 9).

A Comunidade Quilombola do Talhado é uma comunidade de pessoas que compdem
sua propria historia. Sdo pessoas de pulso firme e que tém sempre o orgulho de sua origem,
usando com frequéncia a expressao “é do Talhado”.
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1.1- Relagdes de parentesco e a demarcacao da terra quilombola

Os quilombolas sofriam e até hoje sofrem muito preconceito por causa da cor da pele.
Havia vérias formas de discriminagdo. Trabalhos como os de Josefa Salete Barbosa
Cavalcante, “Talhado: Um estudo de organizacéo social e politico” mostram que 0s mesmos
ficaram conhecidos como o “povo do Talhado” (CAVALCANTE, 1975, p. 21).

Apesar do preconceito existente em relacdo & comunidade, o Talhado é cercado de
tradiges fortes até os dias atuais, como a musica e a ceramica. Existem vérios tocadores de
zabumba e acordeon que tocam o forrd pé de serra e fazem histéria nos sdo joes da cidade de
Santa Luzia-PB (FORTES, 2008, p. 8).

Apesar dos preconceitos e sofrimentos, o Talhado é considerado por muitas pessoas
um “patriménio” na cidade de Santa Luzia, devido a importancia e trajetéria de vida da
historia que origina o Talhado. Entre os moradores do Talhado, existem tragos caracteristicos
guando os mesmos sdo comparados a outros negros da cidade. “A pele mais clara de muitos
moradores, com os cabelos lisos e olhos azuis de outros sdo entendidos como comprovagdes

de que o Talhado é antes uma comunidade “mestica” ”. (FORTES, 2008, p. 10).

Quando sdo interrogadas se ha parentesco entre elas, as mesmas respondem, através de
conversas informais (Maio de 2013):

Céu: “Sim, temos primas e cunhadas parentes”.
Led: “Sim, a maioria é tudo parente”.

Sulia: “Sim. Led mesma é minha cunhada”.

Percebemos entdo que a maioria delas é casada com os irm&os de suas companheiras.

No texto citado acima, Cavalcante e a antropdloga social Maria Ester Pereira Fortes
abordam duas perspectivas antropoldgicas também debatidas em uma pesquisa de campo. O
parentesco e a demarcacao de terra que consiste na conquista do direito de terras.

Segundo Maria Janaina Silva dos Santos, a tradicdo que diz respeito a fabricacdo da
louca vem sendo cumprida desde Cecilia (esposa de Zé Bento) até a geracdo de sua mae e de
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suas tias. A preocupac¢do da mesma esté direcionada em observar o desinteresse das jovens em

aprender 0 “modo de fazer” a louga. Segundo ela a linhagem segue da seguinte forma:

Zé Bento Cecilia

ACACAGACACA A

d

? Sebastiana
Dasdores ‘ Rita Preta Izaias Ricarte
Damiao Maria Rita

GiIv%neide Gileide Maria Fo Céu

Fig.3- Diagrama de Parentesco da familia de Zé Bento e Cecilia. Linhagem das mulheres que se
tornaram louceiras.

Todas elas foram e ainda sé@o louceiras. Gilvaneide, mesmo trabalhando no galp&o, ndo
mediu esforcos para estudar e conseguiu ser a primeira mulher quilombola do Talhado a
receber um diploma de curso superior, ensinando atualmente como professora na escola
Aruanda, situada na Comunidade do Talhado Rural (SANTOS, 2007, p. 12).
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Essa linhagem se perpetua até os dias de hoje quando se procura saber como comegou a
transmissédo do modo de fazer a louca para as novas geragoes.

Em seu texto O Estado contra a Sociedade? Empasse em um processo de regularizacéo
territorial quilombola, a antropdloga Maria Ester Pereira Fortes relata a luta da Comunidade
Quilombola em busca da demarcagao de terra. A mesma participou do processo que apoiou a
luta da comunidade, e, em seus relatos, ela lembra que o prefeito da época a procurou,
solidario em relacdo aos problemas enfrentados pela Comunidade. O prefeito dizia a ela que
a propria prefeitura estava em negociacdo com o DNOCS a fim de comprar a area
reivindicada pela comunidade. A preocupacdo do prefeito estava baseada no processo de
regularizacdo dessa area como territério quilombola (FORTES, 2008, p.11).

As opinides se diversificavam, pois para um sindicalista rural da cidade, a titulagéo do
territorio quilombola na area urbana ndo era “bem vista” ao ponto que havendo a titulacéo, a
comunidade teria mais um motivo para abandonar de vez a area rural. Alguns moradores da
comunidade se mantinham em oposic¢es, pois enquanto uns confiavam totalmente nas
politicas publicas voltadas as comunidades quilombolas, outros acreditavam que tais atitudes

nao iriam ocorrer.

No final de Novembro de 2007, o INCRA solicitou uma nova reunido com o DNOCS;
o mesmo ficou responsavel por paralisar as obras de constru¢do na area. Os “invasores”
seriam avisados por meio do DNOCS para desocuparem a area e durante seis meses nada foi
feito. Com o propoésito de “interromper” mais o0s avan¢os dos moradores que ndo eram
quilombolas, a antropdloga social, diante da situagcdo e provavelmente com a ajuda de gente a
“favor” da comunidade, entra em nome do INCRA com uma representacdo junto ao
Ministério Pablico Federal de Campina Grande- PB, em Marco de 2008, solicitando sua
intervencdo na resolucdo deste impasse (FORTES, 2008, p.12). A dificuldade que a
comunidade encontrava era quanto a possibilidade de obter direito as terras.

O INCRA e 0 DNOCS foram “convidados” a participar de uma reunido na Camara
dos Vereadores de Santa Luzia. Os vereadores tinham como objetivo achar uma solucdo para
0 problema.

Depois de um ano, a sessao foi aberta. Estavam presentes o INCRA e representantes da

comunidade. Um dos historiadores presentes na sessdo deixou claro que as terras
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reivindicadas ndo pertenciam e nunca haviam pertencido a comunidade quilombola;
chamando a atencdo da antropdloga e do INCRA (FORTES, 2008, p.13).

Os discursos dos vereadores estavam baseados na igualdade, sem que houvesse
distingdo de cores. O INCRA e a Comunidade da Serra do Talhado representavam 0s
“malvados” e os demais “vitimas” de uma politica repleta de injustica e desigualdade.

Em abril de 2009, na cidade de Campina Grande- PB, ocorreu uma audiéncia publica
convocada pelo Ministério Publico da cidade, cujo desfecho foi a favor da comunidade. Nessa
sessao, a procuradora enfatizou o direito das comunidades quilombolas, um territorio capaz de

prover sua reproducéo social e material (FORTES, 2008, p.14).

O desfecho de assuntos como estes, que envolvem conflito e a luta em busca de
demarcacdo de terra € sempre complicado. A propria Comunidade Remanescente Quilombola
tem, desde muito tempo, enfrentado conflitos, sendo o principal deles o conflito politico em

relacéo ao reconhecimento e a valorizagéo de terra.

Entretanto, esta pesquisa ndo pretende abordar essas duas perspectivas antropoldgicas
(Parentesco e Demarcacgédo de Terra) de forma a dar énfase a tais assuntos como problema
antropoldgico, mas parte de um olhar etnografico sobre “o modo de fazer” a louca, a partir de
uma abordagem do conceito de patrimdnio imaterial, tendo a imagem como método e
ferramenta de pesquisa e a literatura sobre memoria, oralidade e tradicdo como referéncias

tedricas.

1.2- Realizagao do filme Aruanda em 1960

A Comunidade no Talhado tem histéria. Uma dessas histérias estd no filme Aruanda,
produzido por Linduarte Noronha. O filme produzido em 1960 mistura a linguagem do
documentério com a ficcdo e trouxe a tona discussdes sobre uma comunidade chamada
Talhado. As imagens capturadas despertaram a curiosidade de descobrir quem era aquele

povo, quem eram aquelas mulheres que faziam panelas de barro no meio do sertéo.

Nascido em Pernambuco no ano de 1930, Linduarte Noronha foi um cineasta

reconhecido devido a importancia de Aruanda para o cinema brasileiro.
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Noronha retrata a origem e as dificuldades enfrentadas pelos moradores do Talhado
para sobreviverem numa terra indspita demonstrando o cotidiano da pequena
comunidade, sua economia primitiva e seu isolamento social. (Aradjo; Batista, 2013,

p.7).

O filme conta a histéria da vida de descendentes de escravos fugidos tendo como
protagonista José Bento Carneiro, fundador do quilombo Talhado. José Bento encontrou na
terra que entdo habitava um barro de cor avermelhado, que serviu para a construcdo de potes e
panelas de barro, que mais adiante serviriam de sustento para a comunidade. O filme de
Linduarte também descreve a maneira como as loucas eram produzidas pelas mulheres do
quilombo e, em seguida, carregadas com a ajuda de jumentos para serem vendidas na cidade
de Santa Luzia-PB. L& na cidade eram expostas para a venda nas feiras, que ocorriam aos
sébados, como acontece até hoje.

Os moradores da Comunidade do Quilombo do Talhado estéo divididos em relagdo ao
que representa para eles o filme Aruanda hoje, depois de mais de 50 anos de sua produgéo.
Muitos criticam o diretor do filme por ter produzido um filme na regido e este filme néo ter
trazido nenhum tipo de beneficio financeiro e econbmico para a comunidade. Outros
reclamam da ampla repercussao das imagens de pessoas da comunidade por todo o pais e do
fato destas imagens terem sido feitas sem que estes personagens tivessem sido beneficiados
com o sucesso do filme. Mas, quando presenciamos membros da comunidade e as louceiras
do Talhado assistindo ao filme Aruanda nos dias de hoje, notamos que quase todos se
emocionam, seja com as imagens ou com a musica da trilha sonora, pois no momento em que
assistem ao filme, se reconhecem nele “de alguma maneira”.

N&o se pode, de fato, deixar de salientar que o filme Aruanda cativou inimeras plateias
ao mostrar, de forma realista, imagens do sertdo nordestino.

Por meio de conversas informais com integrantes da comunidade do Talhado, percebe-
se 0 caso do “trabalho ndo concluido” do cineasta Linduarte Noronha com a prépria
comunidade. Na primeira ida a campo observou-se que as louceiras tiveram certa resisténcia
em ceder entrevistas, revelando uma reacdo negativa em relacdo a produgdo de imagens sobre
a comunidade. Mais tarde, quando perguntei sobre a repercussdao do filme na comunidade,
elas afirmaram:

Céu, “Alguns véem bem, outros ndo, mas muita gente nao vé que o filme ajudou para
que féssemos mais reconhecidas...”.
Led: “Eu nem lembro me lembro, mas acho que colocaram aqui uma vez no galpéo”.

Ao serem indagadas sobre o motivo de ndo gostarem de serem filmadas nem

fotografadas, elas respondem:
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Céu: “Eu ainda aceito, mas minhas companheiras ndo, porque tem pessoas que vém
aqui e ndo pedem licenca para filmar e fotografar; fazem divulgacGes que ndo existem,
principalmente nos jornais.”

Led: “Ndo gosto porque a TV correio veio no galpdo e fotografou meu filho sem
minha permissao e disseram coisas absurdas sobre a comunidade, gerando o trauma em nés”.

Sulia: “N&o gosto de filmar e tirar foto porque tem gente mal educada que ndo pede

permissao, ai vem e tira fotos e filma”.
Em relacdo as questdes relacionadas & memdria, Myrian Sepulveda dos Santos diz que esse
assunto vem sendo o centro de diversos debates. Por isso viraram discursos sociais e politicos
que servem de instrumento de reparacdo as vitimas de injusticas cometidas em um passado
remoto (SANTOS, 2005,p.7).

Sendo assim, percebe-se que a confecgdo da louca, das mulheres do Quilombo do Talhado
tem sido alvo de reportagens e comentarios, o que as levou a desacreditar no trabalho que
muitos pesquisadores vao fazer na comunidade devido muito deles sé terem aparecido durante

a preparacéo do trabalho, que era de seu proprio interesse.
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CAPITULO 2- O MODO DE FAZER A LOUCA DAS LOUCEIRAS DE SANTA
LUZIA

2.1- O processo de fazer da louca e a metodologia de pesquisa: antropologia,
imagem e reflexividade

Entre as louceiras do Talhado, costuma-se ouvir que “apesar dos anos terem passado,
0 registro que se tem do modo de fabricagdo da louca ainda continua 0 mesmo; mudando
apenas o local de origem onde se fazia a louga, que antes era na Serra do Talhado e hoje é 1&
embaixo mesmo, na cidade”.

O processo de fabricacdo e producdo das loucas de barro em Santa Luzia comeca
quando as louceiras contratam o servico do senhor Damido Januério da Silva, conhecido
como seu Damido, que sai em sua caminhonete e vai ao barreiro buscar o barro para elas,
cerca de 15 km da cidade.

Chegando de volta a cidade de Santa Luzia, seu Damido encosta sua caminhonete do
lado direito do galpdo onde trabalham as louceiras e descarrega o barro para que elas
comecem a pisé-lo.

A primeira etapa do “modo de fazer” a louca é o pisar do barro, como nos descreve
Sulia:

Primeiro tem que pisar o barro com um pau, depois peneirar com uma tela ou
peneira, molhar unindo a massa seca com uma molhada, j& aproveitada das pegas,
depois comeca fazer as pecas, faz um bolo do barro, abre um buraco e vai
modelando até formar uma panela ou qualquer outra pega. Todos esses processos
sdo feitos com as méaos. Depois espera secar, ai alisa, queima e trds aqui pra dentro
para vender. (SULIA,2013).



Fig. 4 — Imagem da primeira etapa do processo de “fabrica¢do”
da louga. O pisar do barro (Foto: Sulia, 2013).

j p -
Fig. 5 - Imagem da terceira etapa. Apos ser transportado para dentro do galpao, o barro
é colocado dentro de uma peneira para retirada de pedras, sendo peneirado em seguida.
(Foto: Sulia, 2013).
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Fig. 6 - Imagem da quarta etapa. Depois que o barro é peneirado, deve-se molhar
unindo a seca com a molhada. (Foto: Carla Priscila Gerdncio, 2013).
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Fig. 7 - Imagem da quinta etapa. Os “bolos” de barro sdo feitos ap6s a “unido” da mas-
sa molhada com a seca. (Foto: Carla Priscila Gerdncio, 2013).
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Fig. 8 - Imagem da sexta etapa. Apds a unido do barro a massa é modelada até atingir
aforma da louga desejada. (Foto: Sulia, 2013).

Fig. 9 - Imagem da sétima etapa. Depois que as louceiras obtém a forma
da panela desejada, elas a cobrem com pléastico para “descansar” para a
proxima etapa que € o alisar do barro. (Foto: Carla Priscila Gerdncio, 2013).



Fig. 10 — Imagem da oitava etapa. Ap6s 0 “descanso” das lougas, elas sdo retiradas dos
sacos plasticos para que sejam alisadas. (Foto: Carla Priscila Gerodncio, 2013).

.....

Fig. 11 - Imagem da nona etapa. Apo6s trés dias de “descanso”, as pegas sdo levadas ao

forno onde as louceiras organizam para que elas ndo sejam quebradas no fogo.
(Foto:Guilherme Monteiro Oliveira, 2014).
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Fig.12 - Imagem da décima etapa. Para levar ao fogo, as louceiras enchem o forno com
lougas e colocam telhas para proteger as pegas. (Foto: Carla Priscila Gerdncio, 2013).

9 . 2
-

Fig.13- Irﬁagem da décima primeir'a-aapa Apos as telhas serem colocadas, as louceiras
colocam pedacos de lenha para produzir o fogo que chega a 10000 c® (Foto: Guilherme
Monteiro Oliveira, 2014).

O forno em que as louceriras queimam suas lougas chega a atingir 10000 graus. Por
esse motivo, elas esperam até o outro dia para retirar a louga queimada. Mesmo deixando para
outro dia, algumas pecas estdo quentes, entdo elas usam paus de madeira e tecidos de algodao
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para segurar a louca que ainda esta quente. Depois disso levam para dentro do galp&o, para a

venda.

, e
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Fig.14- O desenfornar da louga. Acontece no dia seguinte pela manha, pois as lougas preicsam
estar frias. (Foto de Guilherme Monteiro Oliveira, 2014).

[/

Fig.15- As lougas séo trazidas para dentro do galp&o onde as louceiras empilham em fileiras
para a exposi¢ao e venda. (Foto de Sulia, 2013).

O trabalho de artesanato produzido pelas louceiras do Talhado pode ser considerado

uma atividade de valor sociocultural e econdémico, a qual envolve uma pratica social
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heterogénea, através de matérias-primas ou até mesmo de instrumentos de uso particular, ou

para venda.

2.1.1- Patrimdnio imaterial e 0 “modo de fazer” a louca

Segundo (FUNARI; PELEGRINI, 2006, p.11, grifos dos autores), ‘‘Patrimdnio é uma
palavra de origem latina patrimonium que se referia, entre os antigos romanos, a tudo que

pertencia ao pai, pater ou pater familias, pai de familia”.

Ao falarmos de patriménio, nos referimos indiretamente ao nosso cotidiano, bem
como ao patrimdnio econdmico e até mesmo financeiro de uma empresa, familia ou
individuo. A Antropologia discute conceito de patriménio a partir da nocdo de patriménio

cultural, histérico e imaterial.

O patrim6nio cultural de uma comunidade é formado pelo conjunto dos saberes,
fazeres, expressdes, praticas e seus produtos, que remetem a histéria, a memoria e a
identidade deste grupo. A preservacdo do patriménio cultural significa,
principalmente, cuidar dos bens aos quais esses valores sdo associados, ou seja,
cuidar de bens representativos da histdria e da cultura de um lugar, da historia e da
cultura de um grupo social. O objetivo principal da preservacdo do patrimonio
cultural é fortalecer a nogdo de pertencimento de individuos a uma sociedade, a um
grupo, ou a um lugar, contribuindo para a ampliacdo do exercicio da cidadania e
para a melhoria da qualidade de vida. (BRAYNER, 2007, p.13).

Durante anos, no Brasil, ouvimos muito falar em patriménio histérico caracterizando
apenas prédios antigos e obras de arte. Hoje em dia ndo se fala mais s6 em patrim6nio
artistico ou histérico nacional, mas também em patriménio cultural que se atribui ao conjunto
de bens materiais e imateriais, valores e tradi¢cdes de um determinado grupo ou comunidade
(MACEDO, 2006, pg. 5).

O Governo Federal regulamentou o art. 216 da Constituicdo de 1988, que criou o
Programa Nacional do Patriménio Imaterial (PNPI) e instituiu como formas de proteger o
patrimonio imaterial, o registro em livros tematicos no Instituto do Patriménio Historico e
Artistico Nacional (IPHAN).

Nesse decreto ficaram declarados os quatro livros de registro de manifestacGes do
patrimonio imaterial. S&o eles: Os Saberes e Oficios Tradicionais, como as supersti¢Ges,
lendas, brinquedos, saberes populares. As Formas de Expressdo como artes visuais, literatura,
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musica. As Festas e Celebracbes, como festas juninas, Natal, Ano Novo. E Os Lugares de
Sociabilidade como as pragas, mercados, shoppings. (MACEDO, 2006, pg.8).

O patrimdnio cultural de um grupo €é construido através de expressdes e saberes. Tais
manifestagdes encaminham para a linha de memdria e identidade desse grupo. Sua
preservacao remete & “ideia” de pertencimento de individuos a um grupo ou até mesmo lugar.

A necessidade de preservacdo do patrimoénio cultural bem como seu devido
reconhecimento possui uma longa trajetoria, percorrida desde seus primérdios até

sua consagracdo como de importancia salutar para a sociedade brasileira (TOMAZ,
2010, pg.11).

A categoria colecionamento wusada e citada por CLIFFORD (1985) apud
GONGCALVES (2002) nos recorda que é partir do colecionamento de objetos (materiais e

imateriais) que obteremos um resultado para a construcgéo de patrimonio.

O conceito de patriménio imaterial refere-se a uma concepg¢édo de patrimonio cultural,
que guarda expressdes e tradicdes de um grupo de individuos que preservam sua cultura
tradicional, os saberes, as formas de expressdo, 0s costumes, as dancas, etc. Ao se reconhecer
este patrimonio, se faz necessario “registrar” essas e outras tradicGes a fim de mostrar sua
permanéncia e a0 mesmo tempo suas transformagdes. Durante a pesquisa realizada com as
louceiras do Talhado, nota-se que as mesmas ndo tinham noc¢do com a ideia de que “o modo
de fazer” a louca produzida por elas poderia ser considerado um patriménio imaterial, pois
desde o ano 2000, a legislagdo brasileira garantiu o direito de comunidades tradicionais

brasileiras registrarem e salvaguardarem suas manifestacoes culturais imateriais.

Entretanto, percebe-se que as louceiras insistem que o “modo de fazer” a louga vem de Deus

até pelo fato de as mesmas ndo terem conhecimento do que significa patriménio imaterial.

De acordo com Dona Maria Rita “Aprendemos com nossos pais e isto vem sendo passado de

geracdo em geracdo. Um marco forte na nossa familia.”

Mediante os fatos, eu como pesquisadora respeito a “falta” de conhecimento das louceiras
quanto ao que diz respeito a patriménio imaterial, relatando que as mesmas ndo estao
preocupadas com essa questéo de visar 0 “modo de fazer” a louga como patriménio imaterial,

mesmo ele podendo ser considerado.
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Em muitas culturas, os bens materiais ndo sdo separados dos seus proprietarios; sem
duvida eles possuem propésitos praticos, mas também apresentam significados magicos-
religiosos, que Mauss (1974) p6de chamar de “fato social total”; sdo bens de natureza moral,
religiosa, politica, etc. Segundo ele, esses bens sdo partes que ndo separam as condigdes

césmicas que ultrapassam as condic¢des dos individuos.

O fato social total esta ligado aos lacos que envolvem a culinéria, a religido, etc; as

mesmas ndo aparecem como categorias independentes, mas de modo “simbdlico”.

Como exemplo de outras manifestacdes locais, a festa de Nossa Senhora do Rosario,
realizada na cidade de Santa Luzia-PB, também poderia ser classificada como patrimdnio
cultural tradicional. A festa é realizada no més de Outubro, quando a santa

é levada em procissdo pelas principais ruas da cidade. A festividade de louvor a santa
apresenta-se a banda Cabacal. Ha também comidas tipicas. E ainda o famoso “Tope do Juiz”.

Para os devotos a procissdo funciona de forma que a adoracdo atribuida ao santo
retrate uma relacdo de troca feita com a divindade, onde objetos, matéria e ritual fazem parte

de um mesmo conjunto.

Para Mércia Sant’Anna (2002), a preservacao de uma comunidade étnica representa,
dentre outros, exemplo de memoria coletiva; essas memarias propositaram uma “abertura”
para as memorias artificiais sobre as quais a mesma diz que o real sentido de monumento foi
se apagando e dando origem ao que hoje chamamos de monumento historico. Os monumentos

histdricos se enraizam no presente refletindo o passado.

De acordo com Sant”Anna, o objetivo é tdo somente a preservacdo do patriménio das
louceiras; tendo em vista que é uma comunidade tradicional quilombola, pois o registro que
liga a identificagcdo de conhecimentos sobre um bem cultural de natureza imaterial procura

documentar o presente ou o passado. O objetivo é preserva-los.

Para Mariza Veloso (2006), para que o patrimonio cultural possa se transformar em uma
mercadoria, ou seja, que ele se transforme em um mero produto, é preciso que capitalismo
tardio marcado pela submissdo do trabalho e outras consequéncias provoque uma
mercantiliza¢do da cultura, criando a nogdo de que o consumo cultural se atribuia a distingdo

social.
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Como afirma Veloso, as louceiras realmente perpassam este entendimento de que, o cultural
esta atribuido ao social, ou seja, elas insistem que o “modo de fazer” a lougca vem de Deus e

néo qualquer que seja patriménio.

O patrimdnio material e o patrimdnio imaterial expressam marcas de distin¢do, que se
atribuem a situacOes especificas vividas por uma determinada comunidade. A autora acredita
que os valores estéticos presentes nos contextos historicos podem, de fato, estar presentes nas

manifestacdes patrimoniais, que podem ser compartilhadas por um grupo ou um s6 individuo.

Dessa forma, ainda que possamos usar a categoria patrimonio em contextos muito
diversos, é necessario adotar certas precaucdes. Por isso pode-se dizer que é preciso constatar
cuidadosamente as concepgdes do observador quanto as concepgdes nativas de cada pessoa ou

comunidade.

Veloso afirma que a valorizacdo do saber estd presente em cada pessoa e a autora
Amorim nos alerta que:

[...] devemos nos preparar para o desafio de negociar os sentidos culturais, em

rapido processo de transformacao e apropriagdo simbdlica, com mais consciéncia de

que esta € uma negociagdo politica de sentidos e que, por isso mesmo, 0S

divergentes interesses (que nem sempre serdo divergentes) dos diferentes agentes

deste processo devem ser identificados e enfrentados com coeréncia e transparéncia.
(AMORIM, 20086, p. 509).

O que se espera é que 0s proprios produtores culturais possam ser capazes de construir
suas proprias narrativas a respeito dos bens patrimoniais (casas, pragas, etc.), como também

manifestagdes culturais (artesanato, comidas tipicas, masicas, etc).

Assim, 0 “modo de fazer a louga” pode ser entendido como uma representacdo da
identidade cultural da louceiras do Talhado, e ndo s6 como um patriménio imaterial latente,
uma vez que a comunidade em si, desconhece a politica publica do patrimdnio imaterial no

Brasil.

2.1.2 — A memobria e a identidade das louceiras

As mulheres quilombolas da Serra do Talhado, conhecidas como louceiras, vivem na

cidade de Santa Luzia-PB, e trabalham na Rua Arlindo Bento, que se localiza no Bairro Sdo
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José. Ndo ganham nenhuma renda mensal especifica, pois seu ganho varia de acordo com
cada venda. O principal material para a fabricacdo da louca elas compram, pagam um
carroceiro para ir buscar o barro |4 na serra e trazer até o galpdo -local de trabalho das

mesmas - para descarrega-lo.

O projeto do local de trabalho das louceiras- o galpdo Ceramica Artesanal de Santa
Luzia - se concretizou através de liderancgas politicas no dia 18 de Maio de 1995. O galpdo €
composto por dois saldes de sessenta (60) metros quadrados nos quais se dividem as nove
louceiras. Elas acordam todos os dias cedo para se dirigirem ao galpdo e moram no bairro Sdo
Sebastido, mais conhecido como Monte. A maioria delas ndo possui outra fonte de renda e é
através do fabrico da louca que elas ajudam seus maridos nos gastos da casa.

Mediante esse contexto fica explicito que para obtermos os resultados desejados para a
realizacdo deste trabalho se fez necessario a utilizagdo de uma metodologia coerente e
eficiente que colheu subsidios que respondam aos questionamentos levantados, vindo estes a
confirmar hipoteses deste trabalho. O modelo de pesquisa pode ser considerado exploratério
com abordagem quantitativa e qualitativa. “O estudo de carater exploratorio que se caracteriza
pelo desenvolvimento e esclarecimento de ideias com o objetivo de oferecer uma viséo
panoramica, uma primeira aproximagdo a um determinado fendmeno pouco estudado”
(GONCALVES, 2001, p.65).

Também foi utilizada a pesquisa descritiva por expor caracteristicas de determinada
populacdo ou de determinado fendmeno. Podem também estabelecer correlagfes entre
variaveis e definir sua natureza (VALADARES, 2003, p.47) e a pesquisa bibliografica por ser
um “estudo sistematizado desenvolvido com base em material publicado em livros, revistas,
jornais, redes eletrbnicas, isto €, material acessivel ao publico em geral (VALADARES,
2003,p.48).

Quando questionadas sobre o dom de fazer a louca e sobre qual o significado para
elas, obtém-se as seguintes respostas:

Céu: “Para mim ser artesd é muito importante, apesar de algumas pessoas ndo nos da o

devido valor, devido ao fato de estarmos neste local (galpao).”
Leo: “E bom demais.”

Sulia: “Ter o dom de fazer é importante.”
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Mediante as respostas das artesas fica explicito que todas elas tém a certeza dentro de

si, que esse dom vem de Deus.

A segunda questdo indagava se 0 “modo de fazer” a louca é de fato passado de
geracdo em geragédo. As respostam foram:

Céu: “Sim, mas isso foi no tempo de “mée preta”, para ca, com a gente, porque as

jovens ndo querem saber da louca ndo.”
Led: “Sim.”
Sulia: “E, mas muitas ndo se interessam.”

Percebe-se que nesse relato as louceiras consistem na crenca de que a aprendizagem e
0 dom de quem realmente sabe como se fazer a louca sejam passados para as novas geragoes
para que nédo se perca uma tradicdo que tem sido passada de mée para filha.

Quando questionadas sobre como as jovens se interessam em aprender o “modo de

fazer” a louca, elas afirmam que:
Céu: “Eu prefiro que elas estudem.”
Led: “N&o. As vezes, Michelle vem aqui ajudar e mesmo assim reclama.”
Suia: Nao, percebo que nédo.”

Frente a essa realidade é preciso que as jovens tenham um incentivo maior que os leve
a sentir a importancia de manter a tradicdo, pois ninguém “gosta de fazer aquilo que se

acredita ser dificil demais, nem aquilo do qual ndo consegue extrair sentido”.

Para as louceiras o dom de fazer a louca vem de Deus e quem tem esse dom pode, de

fato, passar para outras jovens que querem aprender como fazer. Como diz Dona Maria Rita:
“Nasci fazendo “loica” e vou morrer fazendo “loica.”

Diante do exposto, percebe-se que as louceiras véem no fabrico da louga, uma forma
de ajudar suas familias nas despesas mensais. Dona Maria Rita, mae de Céu, lamenta o fato de
ndo ter mais as mesmas condicGes fisicas para a fabricacdo da louca, pois atualmente elas
apenas compram as loucas das louceiras que ainda exercem o oficio e as revende para

compradores, que diz, de vez em quando aparecem em sua casa.
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Até hoje a feira na cidade de Santa Luzia ocorre no sabado. Entretanto as louceiras ja

ndo vendem mais suas loucas na feira, bem como relata Josefa Cavalcante:

A feira de Santa Luzia é realizada no sabado: A louga € levada até um
determinado local, onde se encontram intermediarios, pessoas de
Santa Luzia ou Patos que lhes compram as cargas completas
(CAVALCANTE, 1975, p.48).

Atualmente, as louceiras continuam suas vendas no galpdo Ceramica Artesanal de
Santa Luzia. Os intermediarios continuam a encomendar pecas de lougas a elas. Com o
decorrer do tempo, o numero de compradores em busca da louca aumentou, surgindo
compradores de outros lugares fora da Paraiba, como S&o Paulo, Brasilia, Recife. Os pre¢os
das pecas variam de acordo com o formato de cada uma delas. Por exemplo:

A panela maior custa R$ 10,00 (sem a tampa), com a tampa o0 preco aumenta o valor
de R$ 5,00, totalizando R$ 15,00; ja a panela média custa R$ 5,00 (sem a tampa), com a
tampa o preco aumenta para R$ 7,00; a panela pequena custa R$ 1,50 (sem a tampa), com a
tampa o prego aumenta o valor para R$ 6,50; o prato maior custa R$ 2,00, o0 menor, R$ 1,50;
a cuscuzeira custa R$ 5,00; o fogdo custa R$ 15,00; o pote grande custa R$ 30,00, 0 médio
custa R$ 25,00, o pequeno custa R$ 15,00 e o copo custa R$ 1,00.

A venda da louca € sem davida um fator importante que marcou o contato de pessoas
do Talhado com pessoas de “fora” da cidade e do Estado.

Mesmo tendo saido do Talhado Rural por tanto tempo, as louceiras ndo se esquecem
do significado que o Talhado tem para elas. A memdria traz lembrancas de um passado que
vive presente até hoje na vida de cada pessoa que vive e dos que viveram “naquele” lugar. Por
isso que elas lutam para preservar e guardar a memoria dos fatos e de sua origem, como diz
Pollack (1989): a memoria transmite cuidadosamente as lembrancas dissentes nas redes
familiares e de amizades. E assim que as louceiras vivem e revivem a histéria do passado, que
se tornara o futuro de cada uma louceira, mulheres guerreiras que vivem até hoje as

lembrancas muitas vezes traumatizantes, como afirma Pollack. (POLLACK, 1989, p.4).
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CAPITULO 3 - MEMORIA, ORALIDADE E TRADICAO: UM OLHAR
ANTROPOLOGICO SOBRE O “MODO DE FAZER” A LOUCA

3.1- Memorial do filme

Em 2011, foi realizada na UFPB/Litoral Norte, em Rio Tinto —PB uma mostra de
filmes paraibanos. O evento ocorreu no Laboratério de Antropologia Visual - Arandu e foi
nessa oportunidade que assisti pela primeira vez ao filme. Depois que 0 mesmo ja estava
avancado, percebi que retratava a histéria das louceiras da cidade de Santa Luzia-PB, minha
terra natal. No final da amostra, fui procurar mais informacdes sobre o assunto, pois o filme-

ficclo retratava a histdria de José Bento Carneiro, fugitivo de cagadores de escravos, vindo do

Piaui no periodo que antecedeu a abolic&o.

O filme Aruanda, realizado em 1960 por Linduarte é considerado como o principal
retrato filmico da historia da Comunidade do Talhado em Santa Luzia-PB.

No filme de Linduarte, 0 modo como o barro vermelho foi encontrado por Zé Bento
surgiu como forma de sobrevivéncia para muitos daquela comunidade, nos fornecendo assim,
a oportunidade de mergulharmos nessa historia que eles construiram e que ainda hoje tem o

barro como algo peculiar.

Na narrativa, Zé Bento, decidido a morar naquele lugar, comeca “a levantar” sua
morada. Ao pisar em certo tipo de barro, observa que ele era diferente dos outros, mais
avermelhado e melhor que os demais. Dessa forma, construiu sua casa e percebeu que através
do barro vermelho e da agua, poderia pisar e moldar panelas de barro; a partir disso, se deu
conta que, através do artesanato produzido, poderia tirar o dinheiro para o sustento de sua

familia.

Na cidade havia uma feira livre e logo Zé Bento teve a ideia de fazer panelas de barro
para vendé-las 14, logo embaixo da Serra do Talhado. Sendo um homem simples, mas de
brilhante ideia, fez uso dos burros de carga para transporta-las até o local onde iam ser
vendidas. E assim o tempo foi passando até que o comércio foi aumentando e Zé Bento

juntamente com sua familia iam sobrevivendo.
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Mediante esse contexto, dei-me conta de que era esse 0 tema da monografia, pois
tratava de histérias de um povo que luta por sua sobrevivéncia e que de alguma forma faz

parte de minha historia.

Na oportunidade, em Maio de 2011, fomos visitar a cidade de Santa Luzia-PB com o
objetivo de conhecer essa histdria de perto e ver um exemplo de patriménio imaterial; tendo

em vista que estdvamos no 5° periodo do curso de Antropologia.

Foi uma visita importante para todos. Fomos acolhidos pela louceira Céu e as demais
louceiras, Léo, Sulia, Fatima e Aparecida, de quem ouvimos atentamente o processo de
fabricacdo da louca. Apds esta visita ao galpdo, fomos ao encontro da ex secretaria de
educacédo Tereza Alves, militante da causa quilombola. Na oportunidade, a mesma relatou a
importancia da luta pela integracdo do negro quilombola na busca por um espago econdmico e
social.

Considerando a historia do povo do Talhado, resolvemos ir até a comunidade, onde
nds encontramos com a jovem Janaina dos Santos que nos levou para conhecer seus avos
paternos, Sebastido Brdz e Joana Carneiro, conhecida por Jovelina, que demonstraram gostar

muito da terra onde moram, enfatizando sé a escassez que era presente.

Atualmente, hd duas comunidades quilombolas do Talhado, uma rural e uma urbana.
A comunidade remanescente de quilombo urbano se localiza a 24 km do municipio paraibano
de Santa Luzia. Ela se formou devido a migracdo, por volta do final da década de 1960,
quando moradores da area rural sairam para a &rea urbana da cidade. A lideranca da
comunidade foi representada por dona Rita Preta durante pelo menos trés décadas, sendo
depois assumida por Céu, que esteve a frente da Associacdo das Comunitarias Negras
Louceiras da Serra do Talhado até 2013, quando foi assassinada brutalmente pelo seu

conjuge.

A associacdo foi certificada pela Fundagdo Cultural Palmares (FCP) em Junho de
2005. A populacdo do Talhado que migrou para a zona urbana de Santa Luzia abrange os
descendentes de Zé Bento, que vivem atualmente no Bairro Sdo José em torno do galpdo das
louceiras, localizada na Rua Arlindo Bento.

O municipio também abriga outro aglomerado de moradores do Talhado, vivendo no
Bairro Sdo Sebastido - Monte. As familias que hoje estdo vivendo na area urbana migraram

com mais intensidade a partir dos anos 1970 a 1980, fugindo da seca, se estabelecendo ali em



45

meados do século X1X. No decorrer do tempo, outros moradores foram ocupando a mesma

area.

A Comunidade Rural é liderada por seu Sebastido Braz mencionado anteriormente.
Sendo ele 0 mais velho, todas as questdes lhe s@o direcionadas.

O casal protagonista do filme foi Zé Bento e sua mulher Cecilia. As cenas que

acontecem no quilombo tiveram como protagonistas 0s proprios integrantes da Comunidade.

De acordo com essa realidade que os cercava, a exploragdo do trabalho entre outros
fatos era visivel de modo que, ao chegar para conhecer de perto suas vivéncias fui de imediato
um pouco “rejeitada”, percebendo que as mesmas se assustaram ao ver um caderno de

anotacdo e uma camera em minhas méaos.

Uma delas me informou que havia uma das louceiras que se deixava ser fotografada e
seu nome era Céu; e assim fui procura-la. Percebendo que a cena ndo ia ser muito diferente,
procurei ter cautela e explicar o objetivo da pesquisa. Expliquei que ndo queria explora-las e
sim fazer um estudo ,através do qual pudesse de alguma forma ajuda-las.

Foi tendo esta conversa que conquistei a confianca de Céu e das outras louceiras do
galpdo, podendo realizar o presente trabalho.

3.2 - Gravacao do filme

Tudo comegou quando decidimos nos preparar para irmos a campo. Fomos a
professora Lara, dois alunos do curso de Antropologia, Guilherme e Muniz, e eu. Uma visita
seria feita a cidade de Santa Luzia-PB, aonde iriamos até o Talhado para a realizagdo da
gravagéo do filme.

Tinhamos um roteiro e isso facilitou nosso campo. Entretanto, quando fomos verificar
0s equipamentos, nos demos conta de que haviamos esquecido o cabo do microfone; por
sorte, levamos um gravador’, cameras® e um tripé pequeno, mas isso serviu de licdo para que

numa proxima ida a campo, ndo deixarmos de verificar o equipamento detalhadamente.

" Gravador SONY PCM-M10 (com duas pilhas, cabo usb, forca e retorno na caixa.
& Cémera HDR-CX350 (com duas baterias e um carregador); Camera PJ-10 (com uma bateria Altiforce, um
carregador, um cabo usb e uma bolsa).
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Resolvemos gravar a ida ao barreiro e logo cedo estdvamos na casa de seu Damido e

Dona Maria Rita, pais de Céu; em seguida, seu Damido nos levaria ao barreiro.

Para surpresa da equipe, seu Damido pareceu tranquilo , agia naturalmente. Sabemos
que de fato € dificil trabalhar com a camera, as opinides sdo unanimes quando se faz uma

pergunta em relacdo a inibicdo que ela causa.

As louceiras se sentiram inibidas com a camera, mas tudo se resolveu com uma

conversa. Filmamos todo o processo da louga.

Aproveitamos a oportunidade e passamos o filme Aruanda para que todos pudessem
ver o trabalho que elas tém desenvolvido desde muito tempo. No inicio foram resistentes, mas
ao longo do passar do filme foram atraidas pelo som que estava percorrendo em volta do
galpdo.

Dona Neusa, uma das louceiras, teve a oportunidade de rever seus parentes ja
falecidos, ela que foi uma das personagens do filme produzido por Linduarte Noronha.

No dia seguinte, no percurso ao Talhado, passamos por um lugar chamado de
“Camuengo” e dona Maria Rita relatou a historia de um rapaz que se jogou do alto das pedras,
mostrando a cruz que tem até os dias de hoje. Entre essas e demais conversas, seu Damido
contou suas experiéncias durante a morada na Serra do Talhado até sua vinda para a cidade,
Santa Luzia-PB. Dona Maria Rita também ndo deixou de contar sua trajetéria e a de sua mae.
Ela também ndo deixou de falar sobre sua filha Céu, assassinada em 2013.

Produzimos assim, em média cinco horas de imagens audiovisuais. Como havia
prometido voltar para mostrar o trabalho, retornei ao galpdo e assisti juntamente com elas
algumas das cenas que foram registradas ao longo da pesquisa.

Aproveitando a volta a Santa Luzia e por motivo de a equipe néo ter tido tempo de ir
ao Talhado, fui novamente com Marcos (irmédo), Mateus (sobrinho), Dona Maria Rita e Seu

Damido.



ig.17 — Imagem do Rio Camuengo que fica a poucos quildmetros ao Talhado. Este lugar é
considerado um dos lugares mais belos que se diz respeito ao Talhado.(Foto: Carla Priscila
Ger6ncio,2014).

Fig.18 - Imagem da “Cruz do Camuengo” como é conhecida. Todos os moradores da
redondeza contam a historia de um rapaz que se jogou nas pedras de uma grande
alturapor um amor néo correspondido. (Foto: Carla Priscila Geréncio, 2014).

Antes mesmo de subirmos até o Talhado, eu resolvi subir até uma parte da serra a pé.
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Fig.19 - Imagem da estrada que leva a subida da serra. Antigamente esta subida era toda
no barro e, depois de alguns anos, foi calcada facilitando a entrada e saida de veiculos.
(Foto: Carla Priscila Geroncio).
Partimos para o Talhado deixando a caminhonete, pois fariamos o percurso a pé,

foram horas subindo e descendo serras.

- c A 52 Eri o T i et i S
Fig. 20 - Imagem da descida do Talhado. O resto da caminhada permanece assim até
Chegarmos ao lugar desejado. S&o longas descidas e curvas rodeadas de mato seco e pedras.
(Foto: Carla Priscila Geroncio, 2014).
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Fig. 21 — Imagem de uma das belezas naturais do Talhado. Este imagem faz parte do que
compdem o Rio Camuengo. Segundo os moradores, quando chove, essas pedras séo cobertas
pela 4gua. (Foto: Carla Priscila Geréncio, 2014).

Chegando a casa de seu Sebastido Braz, me apresentei a ele e a dona Jovelina

(novamente), dizendo aos dois que em 2011 ja havia estado em sua casa.
Depois que a gravacao terminou, dona Jovelina voltou a falar do filme Aruanda. Disse

para ela que tinha o filme, caso ela e seu Sebastido quisessem assistir, entdo coloquei o

computador na cadeira para eles assistirem.

Fig. 22 - Imagem de Dona Jovelina e seu Sebasti&o Braz. Os mesmos se posicionam atentos
a tela do computador, onde assistem ao filme Aruanda. Os mesmos presenciaram as
gravacgdes do filme, em 1960. (Foto: Carla Priscila Gerodncio, 2014).
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Quando o filme terminou, ela me disse que a prefeitura havia feito um folheto do filme
e ela o tinha.

A mesma se retirou e foi procura-lo. Seu Sebastido ficou curioso e quis saber do que
se tratava. Entdo dona Jovelina se dirigiu até a cama em que ele estava e Ihe mostrou os

desenhos, lendo o que estava escrito.

Fig. 23 - Imagem de Dona Jovelina mostrando o Folheto de Aruanda a seu Sebastido Braz.
Ela mesma mostra e falaa ele do folheto elaborado pela prefeitura da cidade que teve a
intencdo de divulgar o filme. (Foto: Carla Priscila Gerodncio, 2014).

Fig. 24 — Dona Jovelina me chama a atenc¢éo e mostra apontando seu dedo e lendo em voz
alta o folheto a respeito do filme Aruanda, onde ela fica feliz reconhecendo que seu “sitio” é
conhecido internacionalmente. (Foto: Carla Priscila Ger6ncio, 2014).
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Dia 13 de Agosto, retornei a Rio Tinto com todo material coletado. Fiz um backup
para garantir que elas ficassem seguras, foram reunidas um total de mais de seis horas de
gravacao que foram decupadas e editadas para a gravacdo do filme.

Logo, os fatos que ocorreram no campo, foram extremamente importantes na
observacdo participante e elaboracdo deste trabalho. Saber respeitar o outro e o espago do

outro é uma forma de vocé se enxergar de fato um pesquisador.

3.3- Roteiro de edicédo do filme

Locais de filmagens (abertura do filme): A serra do barreiro.

Cena 01: Produgdo da louca.
Tomada 1: Processo de fabricacdo da louga.

Sequéncia: As louceiras mostram cada passo do “modo de fazer” a louca.

Cena 02: Sobre o filme Aruanda:

Tomada 1: As louceiras e o radialista Batista Alves presente na histéria da Comunidade do
Talhado exp6em suas opinides sobre a repercussdo do filme. As opinides se dividem.

Cena 03: Assistindo ao filme Aruanda
Tomadal: Dona “Jovelina” e seu “Sebastido Braz” assistem ao filme Aruanda.
Tomadaz2: Finaliza-se com a pesquisadora assistindo ao filme Aruanda com as louceiras.

Sequéncia: Trilha sonora — “Oh mana deixa eu ir “ — Coco Paraibano; Othamar Ribeiro,
finalizando o filme.
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CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho teve como meta proporcionar as louceiras do Talhado a
oportunidade de construirem uma representagdo de si mesmas, desconstruindo traumas
vividos devido & producdo de imagens e filmes de pesquisadores menos sensiveis as suas

necessidades.

Mediante esta linha, entendo que as pesquisas produzidas na Comunidade do Talhado
ndo parecem ter sido satisfatdrias para as pessoas que fazem parte da comunidade, gerando
dificuldades para outros campos de pesquisa. [...] Desde a filmagem de “Aruanda” (1960) até
os dias de hoje, sempre aparecem pesquisadores e curiosos procurando informacdes sobre o
Talhado [...]” (SANTQOS, 1998, p.23).

Nesse sentido, o método aplicado neste trabalho etnogréfico com imagens foi o
método da antropologia compartilhada. A partir do uso da fotografia e da realizacdo de um
documentario, a pesquisa pretendeu expressar a voz das louceiras do Talhado que ndo se

sentiram representadas como gostariam no filme Aruanda.

A Comunidade Quilombola do Talhado possui uma histéria particular, caracterizada e
marcada pelo preconceito e pela excluséo, pois a maior parte dos moradores da cidade de
Santa Luzia-PB parecem ndo reconhecer a importéncia da sua identidade étnica e cultural.

A partir do conceito antropoldgico de patriménio cultural imaterial, aborda-se o oficio
e 0 modo de fazer a louga das louceiras do Talhado, no sentido de reconhecer essa nogéo de
pertencimento a uma comunidade e no sentido de estimular a afirmagéo de mais um direito de
cidadania desse grupo social que tem sofrido, historicamente, um processo de exclusdo social

devido as suas origens étnicas.

Acredito que a pesquisa sobre a memoria cultural, feita com a colaboragdo amigavel

das louceiras, me proporcionou um novo olhar sobre o trabalho etnogréafico.

Espero que este trabalho possa abrir portas para novas pesquisas, reafirmando a importancia

da preservacdo de um bem cultural.

As reflexdes que fiz foram baseadas nas leituras e orientagdes que tive sobre diversas
areas do conhecimento antropoldgico, orientacbes metodolégicas e o uso da cémera,
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principalmente nas aulas praticas da disciplina de Técnicas e Estéticas do AudioVisual e
Antropologia Visual.

Durante o tempo que permaneci em campo, pude notar que as louceiras mostram
proximidade umas com as outras e demonstram o valor que ddo a sua tradicdo cultural no

modo como fazem a louga de barro.

O registro de coleta de dados consiste em observar todo tipo de evento dentro de um
determinado ambiente, estando o pesquisador (a) atento aos comportamentos e interagdo do
grupo ou comunidade pesquisada.

As anotagdes feitas no diario de campo e as leituras realizadas no decorrer do curso,
me proporcionaram um olhar mais atento ao cotidiano da Comunidade do Talhado, mesmo
ndo morando fixamente na cidade de Santa Luzia-PB. Esta pesquisa serviu também para me
ajudar a observar as regularidades da vida de cada um que faz parte da comunidade do
Talhado.

A andlise deste trabalho, em decorréncia da captacdo de imagens audiovisuais, na
visdo da autora foi uma experiéncia nova, devido aos conhecimentos adquiridos dentro da sala
de aula que teve na disciplina de Antropologia Visual visando a metodologia de
enquadramento de Claudine de France, salientando que, analisando as gravacgdes originais
capturadas em campo, a autora percebeu que, algumas ndo sairam como se havia planejando,
porém, a mesma percebeu que, apesar disso, o esfor¢co da equipe para que saisse da forma
como desejava fez com que certos detalhes nem fossem considerados tdo relevantes, uma vez

que seria a primeira experiéncia filmica dela e de sua equipe.

Portanto, o intuito deste trabalho foi de fazer uma etnografia visual do processo de
producéo da loucga feito por mulheres que vivem na Comunidade do Talhado, em Santa Luzia-
PB.
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ANEXO | — Localizac¢do de Santa Luzia na Paraiba. (FONTE: IBGE).
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ANEXO Il — Copia da Certiddo de Auto- Reconhecimento da Comunidade Quilombo da

Serra do Talhado pela Fundagédo Cultural Palmares (FCP).

TUTTURRITIRALLLLELER b b3 0000300000000 0000000 0000

REPUBLICA FEDERATIVA DO BRASIL
MINISTERIO DA CULTURA
FUNDACAO CULTURAL PALMARES

C'risda pela Lei n. 7.668 de 22 de agosio de 1988
Diretoria de Proteciio ao Patrimdnio Afro-Brasileiro

CERTIDAO DE AUTO-RECONHECIMENTO

O Presidente da Fundagio Cultural Palmares, no uso de suas atribuigbes
legais conferidas pelo art. 1° da Lei n.© 7.668 de 22 de Agosto de 1988, art. 29, §§ 1%
29, art. 3%, § 4° do Decreto n.° 4,887 de 20 de novembro de 2003, que regulamenta o
procedimento para identificaciio, reconhedmento, delimitaciio, demarcacio e titulagdo das
terras ocupadas por remanescentes das comunidades dos quilombos de que trata o art. 68
do Ato das Disposiches Constitucionais Transitorias e artigo 216, 1 a V, §§ 1° e 5° da
Constituicdo Federal de 1988, CERTIFICA que a M&Mm
DO TALHADQ _, localizada no municipio de Santa Luzia (Sabugi) no sertio do Estado da
paraiba, com a populacdo estimada em 200 (duzentas) pessoas, Cujo ancestral foi ©
fugitivo de cagadores de escravos José Bento Carneiro, registrada no Livio de Cadasto
Geral n.o 001, Registro n. 019, £.20 , nos termos do Decreto supramencionado € da
Portaria Interna da FCP n.° 06, de 01 de margo de 2004, publicada no Didrio Oficial da
UniGio n.© 43, de 04 de margo de 2004, Segdo 1, f 07, £ REMANESCENTE DAS
COMUNIDADES DOS QUILOMBOS. .

Requerimento n. 016/2004, assinada pela vereadora Terezinha Alves Nobrega da
Camara Municipal de Santa Luzia-PB

Processo n. 01420.000195/2004-41

Eu, Maria Bernadete Lopes da Silva (ASS.) irnenenenns,
Diretoria de Protecio do Patrimdnio Afro-Brasileiro, a lavri
Abril de 2004.

4 <., Diretora da
e a extrai. Brasilia, DF, 16 de

O referido & verdade e dou fé

ASTRQ DE ARAUDO
d itural Palmares

SBN Quadra 02 - £d. Central Brasllia — CEP: 70040-904 — Brasilia — DF - Brasil
Fone' (0 XX 61) 424-0106(0 XX 61) 424-0137 — Fax: (0 XX 61) 326-0242
E-mail chefiadegabinete@palmares.gov.br hitp://www. palmares gov. br

bt e
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ANEXO 11l — Documento registrado em cartdrio sobre direitos autorais e autoriza¢do de
imagens assinadas pelos colaboladores para realizagdo desse trabalho.

TERMO DE DIREITOS AUTORAIS

Eu CARLA PRISCILA GERONCIO, RG n° 5.5027-7, CPF n°
094.758.384-06, residente e domiciliada na Rua Manoel Cavalcante, n.° 10, Bairro Antdnio
Bento Morais, Santa Luzia, Paraiba, CEP: 58.600-000.

Declaro para os devidos fins, ser a autora e titular dos direitos autorais da
obra AS LOUCEIRAS DE SANTA LUZIA — PB: UM ESTUDO IMAGETICO DO
“MODO DE FAZER” A LOUCA ENTRE AS MULHERES NEGRAS DA SERRA DO
TALHADO. A pesquisa ¢ o documentério foram elaboradas por mim e que ndo h4, nesta
monografia, copias de publicagdes de trechos de titulos de outros autores sem as respectivas
citacdes ¢ referéncias, nos moldes da Associa¢do Brasileira de Normas Técnicas (ABNT).

Eu ndo permito e ndo permitirei a ninguém copiar o meu trabalho com a
intengdo de passé-lo como se fosse trabalho dele.

Eu afirmo que o contetido desta monografia € original e nfo foi entregue a
nenhuma outra disciplina ou curso.

Neste diapasdo, o artigo 33 da Lei de Direitos Autorais, determina que
“pinguém pode reproduzir obra que ndo pertenca ao dominio piiblico, a pretexto de anota-la,
comentd~la ou melhora-la;-sem permissio do autor”.

A violagiio dos direitos autorais (Lei 9.610/1998) por meio de pligio é

crime de acorde com o Cédigo Penal Brasileire (Art. 184 e seguintes).

Art. 184. Violar direitos de autor € os que lhe sdo conexos:

Pena — deteng@o, de 3 (trés) meses a 1 (um) ano, ou multa.
A presente fotocépia confere

IM com o original exibido nestas § 1° Se a violagdo consistir em reprodugdo total ou parcial, com intuito de lucro
_— N"‘tas- Dou fe. direto ou indireto, por qualquer meio ou processo, de obra intelectual, interpretagdo,
$iita Luzia-Paraiba, 18/05/2015. execugdo ou fonograma, sem autorizagdo expressa do autor, do artista intérprete ou

AEMsg776-WaB ) executante, do produtor, conforme o caso, ou de quem o0s represente:
N

Pena — reclusdo, de 2 (dois) a 4 (quatro) anos, € multa.

§ 2° Na mesma pena do § 1° incorre quem, com o intuito de lucro direto ou indireto,
distribui, vende, expde a venda, aluga, introduz no Pais, adquire, oculta, tem em
depésito, original ou cépia de obra intelectual ou fonograma reproduzido com
violagdo do direito de autor, do direito de artista intérprete ou executante ou do
direito do produtor de fonograma, ou, ainda, aluga original ou copia de obra
intelectual ou fonograma, sem a expressa autorizagio dos titulares dos direitos ou de
quem os represente.

§ 3° Se a violagdo consistir no oferecimento ao piiblico, mediante cabo, fibra 6tica,
satélite, ondas ou qualquer outro sistema que permita ao usuério realizar a selegdo da
obra ou producdo para recebé-la em um tempo e lugar previamente determinados
por quem formula a demanda, com intuito de lucro, direto ou indireto, sem



autorizacdo expressa, conforme o caso, do autor, do artista intérprete ou executante,
do produtor de fonograma, ou de quem os represente:

Pena —reclusdo, de 2 (dois) a 4 (quatro) anos, e multa.

§ 4° O disposto nos §§ 1°, 2° e 3° ndo se aplica quando se tratar de excegdo ou
limitag8io ao direito de autor ou os que lhe sdo conexos, em conformidade com o
previsto na Lei n°® 9.610, de 19 de fevereiro de 1998, nem a cépia de obra intelectual
ou fonograma, em um s6 exemplar, para uso privado do copista, sem intuito de lucro
direto ou indireto." (NR).

Posto isso, é expressamente preibida a cépia, reproducio e divulgacio
dos textos, fotos, ilustragdes, documentario e outros elementos contidos nesta edicio, bem
como, as imagens que dizem respeito as louceiras, pois, as mesmas também priorizam tudo o
que foi dito, sob pena de crime de acordo com ¢ Cédigo Penal Brasileiro.

Segue autoriza¢@io das louceiras que autorizam o documentério, somente,
nesta monografia. Ressalta-se, uma das louceiras, Maria do Céu Ferreira da Silva (Céu),

faleceu, e doravante deve prevalecer a proteco aos direitos da pessoa humana.

Bodn, ‘Buila, Quéncs

Carla Priscila Gerédncio A presente fotocépia confere
M com o original exibido nestas

Notas. Dou fé.
Baiita Luzia-Paraiba, 18/05/2015.

ABMS58776-WQB4
4 A

Eﬁac\\xd eaniD y Sk

Leonice Maria dos Santos (Led)

Mosun Al isdone eles <. 00,

Maria Auxiliadora da Silva (Sulia)

M()a’n’mﬁéﬁa’ég’m WV@J%%

Maria de Fatima Silva de Andrade (Fatima)

Santa Luzia/PB, 23 de abril de 2015.
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AUTORIZACAO DE USO E VEICULACAO DE IMAGEM
[FOTOGRAFIA, VIDEO E DE SOM GRAVADOS]}
TERMO DE AUTORIZACAO

Eu Maria Auxiliadora da Silva

RG n° 31 25 82 SSP PB e CPF n° 081 949.444-3.L

Autorizo a divulga¢io da minha imagem (foto e video) e de minha voz gravada
para que seja exibida em cinema, televisdo, internet e em outros tipos de
publicacio em qualquer época, cujo projeto ¢ do meu conhecimento. Declaro entdo
que nio tenho nada a reclamar sobre quaisquer eventuais direitos pelo use do
material gravado e/ou fotografado, podendo o mesmo ser alterado em montagem
de dudio e video e veiculados pelos meios existentes.

Santa Luzia, / /

assinatura Monio, i bindone do S

AUTORIZACAO DE USO E VEICULACAO DE IMAGEM
[FOTOGRAFIA, VIDEO E DE SOM GRAVADOS]

TERMO DE AUTORIZACAO

Eu Damiéio Janudrio da Silva

RGn° 611 436 SSP PB ¢ CPF n° 225 437 914 34

Autorizo a divulgacio da minha imagem (foto e video) e de minha voz gravada
para que seja exibida em cinema, televisio, internet e em outros tipos de
publicaciio em qualquer época, cujo projeto é do meu conhecimento. Declaro entio
que nio tenho nada a reclamar sobre quaisquer eventuais direitos pelo uso do
material gravado e/ou fotografado, podendo o mesmo ser alterado em montagem
de dudio e video e veiculados pelos meios existentes.

Santa Luzia, / / ~—

Assinaturaﬁ)ﬂW;J? > /&SW/W




AUTORIZACAO DE USO E VEICULACAO DE IMAGEM

[FOTOGRAFIA, VIDEO E DE SOM GRAVADOS]

TERMO DE AUTORIZACAO "

Eu Maria Rita Ferreira da Silva

RGn°d . 804.4)3 SSP PB e CPF n°021. 333 . 364-30

Autorizo a divulgacio da minha imagem (foto e video) e de minha voz gravada
para que seja exibida em cinema, televisio, internet e em outros tipos de
publica¢io em qualquer época, cujo projeto é do meu conhecimento. Declaro entao
que ndo tenho nada a reclamar sobre quaisquer eventuais direitos pelo uso do
material gravado e/ou fotografado, podendo o mesmo ser alterado em montagem
de sudio e video e veiculados pelos meios existentes.

Santa Luzia, / /

Assinatura__ (A RIA K Qrndia et S igira

AUTORIZACAO DE USO E VEICULACAO DE IMAGEM
[FOTOGRAFIA, VIDEO E DE SOM GRAVADOS]
TERMO DE AUTORIZACAO

Eu Leonice Maria dos Santos

RGn® 2. 347 092 SSP PB e CPF n°® 054 3285 674. L

Autorizo a di.vulgag:ﬁo da minha imagem (foto e video) ¢ de minha voz gravada
para- quf: seja exibida em cinema, televisio, internet ¢ em outros tipos de
pubhc?gao em qualquer época, cujo projeto é do meu conhecimento. Declarz entio
que nfgo tenho nada a reclamar sobre quaisquer eventuais direitos pelo uso d

material gravado e/ou fotografado, podendo o mesmo ser alterado em mont :
de dudio e video e veiculados pelos meios existentes. o

Santa Luiia, 7

Assinatura jg@c y. G 4::2&;‘@1 @ C i E e &
!
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AUTORIZACAO DE USO E VEICULACAO DE IMAGEM
[FOTOGRAFIA, VIDEO E DE SOM GRAVADOS]
TERMO DE AUTORIZACAO

Eu Maria de Fatima Silva de Andrade

RG n°=2- 062 . 936 SSP PB e CPF n° 047, 33%. 264- 43

Autorizo a divulgacio da minha imagem (foto e video) ¢ de minha voz gravada
para que seja exibida em cinema, televisdo, intermet e em outros tipos de
publicacio em qualquer época, cujo projeto é do meu conhecimento. Declaro entio
que niio tenho nada a reclamar sobre quaisquer eventuais direitos pelo uso do
material gravado e/ou fotografado, podendo o0 mesmo ser alterado em montagem
de dudio e video e veiculados pelos meios existentes.

Santa Luzia, / /

Assinatura /A Lot C% fdﬁﬂa WO 0[; /)’V\hﬁ? GA_
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Tabela: Fotos registradas na produgdo do trabalho monografico: “As louceiras de Santa
Luzia- PB: Um estudo imagético do “modo de fazer” a louga entre as mulheres negras da
Serra do Talhado.”

Fig 2

Vista panoramica da Capela S&o Sebastido no
Bairro Sao Sebastido, conhecido como Monte.

Guilherme Monteiro
Oliveira

2014

Fig.

Imagem do Rio Olho D 4gua localizado na
Serra do Talhado. Este era o antigo nome da
Comunidade.

Carla Priscila
Gerdncio

2014

Fig.

Diagrama de Parentesco da familia de Zé Bento
e Cecilia. Linhagem das mulheres que se
tornaram louceiras.

Fig.

Imagem da primeira etapa do processo de
“fabricacdo” da louga. O pisar do barro

Sulia

2013

Fig.

Imagem da terceira etapa. Apos ser transportado
para dentro do galpdo, o barro é colocado
dentro de uma peneira para retirada de pedras,
sendo peneirado em seguida.

Sulia

2013

Fig.

Imagem da quarta etapa. Depois que o barro é
peneirado, deve-se molhar a massa, unindo a
seca com a molhada.

Carla Priscila
Gerdncio

2013

Fig.

Imagem da quinta etapa. Os “bolos” de barro
sdo feitos apods a “unido” da massa molhada
com a seca.

Carla Priscila
Gerdncio

2013

Fig.

Imagem da sexta etapa. Apos a unido do barro
a massa € modelada até atingir a forma da
louca desejada.

Sulia

2013

Fig.

Imagem da sétima etapa. Depois que as
louceiras obtém a forma da panela desejada,
elas a cobrem com plas tico para “descansar”
para a proxima etapa que € o alisar do barro.

Carla Priscila
Gerdncio

2013

Fig.

10

Imagem da oitava etapa. Apds o0 “descanso” das
loucas, elas séo retiradas dos sacos plasticos
para que sejam alisadas.

Carla Priscila
Gerdncio

2013

Fig.

11

Imagem da nona etapa. Apds trés dias de
“descanso”, as pecgas séo levadas ao forno onde
as louceiras organizam para que elas ndo sejam
quebradas no fogo.

Guilherme Monteiro
Oliveira

2014

Fig.

12

Imagem da décima etapa. Para levar ao fogo, as
louceiras enchem o forno com lougas e
colocam telhas para proteger as pegas.

Carla Priscila
Gerdncio

2013

Fig.

13

Imagem da décima primeira etapa Apds as
telhas serem colocadas, as louceiras
colocam pedagos de lenha para

Guilherme Monteiro
Oliveira

2014




64

produzir o fogo que chega a 10000
CO

Fig.

14

O desenfornar da louga. Acontece no dia
seguinte pela manhd, pois as lougas precisam
estar frias. Por muitas vezes as pegas ndo ficam
muito frias fazendo as louceiras tirarem com
paus de madeira ou panos.

Guilherme Monteiro
Oliveira

2014

Fig.

15

Depois de queimadas as louceiras trazem as
lougas para dentro do galpdo onde elas
empilham as pecas em fileiras para a exposicao
e venda. Algumas pecas j& sdo feitas sob
encomenda.

Sulia

2013

Fig.

16

Imagem do Rio Camuengo que fica a poucos
quildometros ao Talhado. Este lugar €
considerado um dos lugares mais belos que se
diz respeito ao Talhado.

Carla Priscila
Gerdncio

2014

Fig.

17

Imagem da “Cruz do Camuengo” como €
conhecida. Todos os moradores da redondeza
contam a historia de um rapaz que se jogou nas
pedras de uma grande altura por um amor nédo
correspondido.

Carla Priscila
Gerdncio

2014

Fig.

18

Imagem da estrada que leva a subida da serra.
Antigamente esta subida era toda no barro e
depois de alguns anos foi calcada facilitando a
entrada e saida de veiculos.

Carla Priscila
Gerdncio

Fig.

19

Imagem da descida do Talhado. O resto da
caminhada permanece assim até chegarmos ao
lugar desejado. S&o longas descidas e curvas
rodeadas de mato seco e pedras.

Carla Priscila
Gerdncio

2014

Fig.

20

Imagem de uma das belezas naturais do
Talhado. Este imagem faz parte do que
compbem o Rio Camuengo. Segundo o0s
moradores, quando chove, essas pedras s&o
cobertas pela agua.

Carla Priscila
Gerdncio

2014

Fig.

21

Imagem de Dona Jovelina e seu Sebastido Braz.
Os mesmos se posicionam atentos a tela do
computador, onde assistem ao filme Aruanda.
Os mesmos presenciaram as gravacOes do
filme, em 1960.

Carla Priscila
Gerdncio

2014

Fig.

22

Imagem de Dona Jovelina mostrando o Folheto
de Aruanda a seu Sebastido Braz. Ela mesma
mostra e falaa ele do folheto elaborado pela
prefeitura da cidade que teve a intencdo de
divulgar o filme.

Carla Priscila
Gerdncio

2014

Fig.

23

Dona Jovelina me chama a atengdo e mostra
com apontando seu dedo e lendo em voz alta o

Carla Priscila
Gerdncio

2014
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folheto a respeito do filme Aruanda, onde ela
fica feliz reconhecendo que seu “sitio” €
conhecido internacionalmente.

MATERIAL BRUTO DAS IMAGENS (FOTOGRAIFAS) CAPTURAS EM CAMPO.

Fotografias Total de fotografias

17 Pastas 571 fotografias

MATERIAL BRUTO DE IMAGENS AUDIOVISUAIS CAPTURADAS EM CAMPO.

Audios Total de horas (audios)

12 pastas 06h44min

MATERIAL EDITADO PARA ROTEIRO DE EDICAO (IMAGENS AUDIOVISUAIS)

Material coletado para filme Material editado para filme

03h20min 14min06seg




