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RESUMO

O objetivo da pesquisa € mostrar como se da a participacdo de jovens mulheres no Hip
Hop, numa cultura juvenil em que prevalece o publico masculino. Através do método
etnogréfico foi realizada pesquisa por meio de observacéo participante em apresentacdes de
shows de rap, concurso de grafite, rodas de break e entrevistas com mulheres que participam
do movimento Hip Hop. A presente pesquisa também conta com um filme etnografico com
duracdo de 10 minutos para mostrar qual o papel e o discurso que a jovem mulher propde

dentro do movimento Hip Hop.

Palavras-chave: Hip Hop, participacdo feminina, culturas-juvenis.



ABSTRACT

The main objective of the survey of women within the Hip Hop movement is to show
how is the participation of young women in a youth culture where the male audience prevails.
Through ethnographic research method was conducted through participant observation of
shows presentations rap contest graphite wheels break and interviews with women
participating in the Hip Hop movement. The present research also has an ethnographic film
lasting 10 minutes to show the role and discourse proposes that the young woman in a youth

movement as Hip Hop.

Keywords: Hip Hop, female participation, youth-cultures.
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INTRODUCAO

A presente pesquisa mostra ndo so atraves do texto escrito, como também em um filme
etnogréfico como a cultura Hip Hop esta inserida no cotidiano de jovens mulheres da regido
metropolitana de Jodo Pessoa e como se constroi a identidade de jovens mulheres no
movimento.

Minha insercdo dentro da cultura Hip Hop representa um ritual de passagem como
pesquisadora de uma cultura juvenil e urbana. De acordo com Arnold VVan Gennep, o ritual de
passagem € dividido em trés fases: separacdo, liminaridade agregacdo ou reagregacao.
Separacdo é quando o sujeito é afastado de seu grupo, ou de seu antigo estado de coisas.
Liminaridade é o periodo de transicdo, o sujeito esta isolado do seu estado anterior, mas ainda
ndo estd agregado a uma nova fase. Essa fase do ritual, foi a que Van Gennep, deu maior
énfase em seu estudo. A ultima fase do ritual de passagem é o de agregacdo, € nela que o
sujeito é agregado ao novo estado social, no caso da reagregacdo o sujeito volta com novos
termos.

Utilizo o exemplo de VVan Gennep para mostrar que a cultura Hip Hop era algo novo em
meu contexto de vida. Ter esse tema como meu objeto de estudo me fez voltar reagregada
para a vida cotidiana, isto é, tendo outra visao sobre o Hip Hop e sobre o conceito de culturas
juvenis. Vendo-o como um movimento que produz cultura construindo e reproduzindo um
discurso politico de alguns temas que sdo marginalizados em nossa sociedade dominante.

O contexto em que vivia antes de ter contato com o Hip Hop, ndo era familiar com essa
cultura juvenil. N&o tinha contato com ninguém que gostasse de alguns elementos'da cultura
Hip Hop, era algo que néo fazia sentido diante de todas as outras coisas que faziam parte do
meu contexto. Quando menciono o ritual de passagem como um modo de transformagéo,
antes e depois da pesquisa, € devido ao fato da cultura Hip Hop ter estigmas e esteredtipos
qgue fazem com que ela ndo seja valorizada, seu discurso politico denuncia a invisibilidade
social de alguns jovens. Muitos ndo se aproximam de culturas como essa por falta de
informacdo sobre como funciona sua organizacdo. A pesquisa antropoldgica me fez romper
estigmas que impedem de ver como determinados grupos se organizam, como produzem um
estilo de vida e quais suas ideologias.

Através de alguns textos lidos no curso, comecei a pesquisar sobre o Hip Hop, pois até

entdo ndo sabia como era a organizacdo do movimento e quais os pilares que o formavam. Fui

'Break, grafite, rap, Dj. Mais adiante darei uma melhor explicac&o dos elementos do Hip Hop.
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pesquisadora voluntaria do PIVIC no ano de 2010 com a pesquisa Novas sociabilidades: o
Hip Hop em Mamanguape. A pesquisa tinha como coordenador o Prof. Dr. Marco Aurélio
Paz Tella. O objetivo era entender como 0s jovens participantes do movimento Hip Hop
constroi novas formas de sociabilidades e identidades.

A pesquisa de iniciacao cientifica foi realizada na cidade de Mamanguape- PB, cidade
considerada de pequeno porte, diferente das grandes metropoles em que o Hip Hop se
desenvolveu rapidamente. Porém o movimento surge em cidades como essa tendo como
destaque novas incorporagdes regionais, podendo ser designado como fruto da globalizagéo.

De acordo com a literatura pesquisada sobre o tema, os elementos da cultura Hip Hop se
espalharam pelas grandes cidades do mundo em decorréncia do processo de globalizacao, por
meio dos discos, videos clipes, fanzines®. Através desse mesmo processo de globalizagdo o
Hip Hop também se espraiou para as cidades de pequena escala, como Mamanguape. O
movimento Hip Hop chega a Mamanguape no inicio dos anos 2000 através de contatos dos
jovens participantes com videos clipes, radios, mas veio se intensificar mais ainda com o
acesso as Redes Sociais, como Orkut e o Fecebook.

No decorrer do trabalho de campo, percebi que foram surgindo obstaculos que me
impedia de chegar até os grupos que estavam nas rodas de break,*pois predominava o publico
masculino. Ficava sempre sem saber como agir em campo pelo fato de ser mulher. Tinha
receio por ndo saber lidar com as taticas da antropologia e por ndo saber como explicar a
pesquisa para 0s meninos que la se encontravam. Dentro do campo, inquietou-me a auséncia
de b.girl nos grupos de break. Indo com mais frequéncia aos eventos de Hip Hop, fui
percebendo que o nimero de jovens mulheres era pequeno se comparado com a quantidade de
meninos que se encontravam nesses mesmaos eventos.

O recorte da pesquisa nasceu dentro dessa percepcdo e inquietacdo gque tive em campo.

Queria entender o porqué das jovens mulheres ndo estavam presentes em mesma quantidade

2 Abreviacdo de Fanatic Magazine. Revista editada por um fa. Engloba diversos temas, ndo tendo uma
visdo necessariamente politica, como poesia, misica, feminismo. No Brasil o termo é genérico para todo
tipo de producéo independente. Fonte: Wikipédia)

¥ Como um dos expoentes do movimento, o break se legitimou como a danca original especifica da
cultura hip-hop. Existem vérias hipdteses que tentam explicar o surgimento desta danca. Uma delas diz
que o break surgiu por meio das gangues que atuavam nas ruas dos bairros negros de Nova York, que
cansadas de se digladiarem comecaram a "brigar na danca", sendo o break a arma de briga. Uma outra
hip6tese procura estabelecer uma relagcdo entre as imagens transmitidas, pela imprensa norte-americana,
da guerra do Vietnd. Acreditando que elas levaram os garotos dos guetos (em forma de protesto pelos
seus "irmdos" que estavam na guerra) a imitar os soldados que voltavam do Vietnd mutilados ou
quebrados. A maioria dos soldados eram negros ou latinos. A tradugdo da palavra break significa
"quebrar ou quebrados"”. Portanto, isto ndo nos impede de considerarmos as duas hip6teses, tendo como
referéncia o significado da palavra, pois pode ser usado nos dois contextos. (TELLA, 2000. p. 55)
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que jovens homens nas rodas de break. Dentre os elementos da cultura Hip Hop que tive o
primeiro contato foi o0 break, mas isso ndo significava que eram inexistentes os outros pilares
na cultura Hip Hop, porém néo era tdo praticada.

A auséncia feminina no campo me inquietava muito,

Na antropologia, a pesquisa depende, entre outras coisas, da biografia
do pesquisador, das opc¢Oes tebricas da disciplina em determinado
momento, do contexto histérico mais amplo e, ndo menos, das
imprevisiveis situacbes que se configuram o dia a dia no local da
pesquisa, entre pesquisador e pesquisados. Se esses imponderaveis sdo
comuns também nas outras ciéncias sociais, na antropologia eles
ficam ressaltados pela relacdo de estranhamento que a pesquisa de
campo pressupOe e que resulta na questdo do exotismo “candnico” da
disciplina. (MAGNANI, 1996 apud PEIRANO, 1992, p.13).

Um tema tdo amplo e vasto como o Hip Hop pode despertar varias percepgdes a
qualquer pesquisador, porém aquela situacdo em campo me fez querer compreender cada vez
mais a pouca presenca de mulheres em diversas culturas juvenis, mais especificamente dentro
do Hip Hop. A antropologia, diferentemente de outras ciéncias, depende do individualismo do
pesquisador, isso inclui suas escolhas em campo e o que desperta seu olhar.

As experiéncias de campo como pesquisadora e, principalmente por ser mulher, também
merecem destaque na pesquisa, pois ser mulher em um campo onde inicialmente na pesquisa
predomina um puablico masculino, em muitas vezes foi constrangedor para mim. Voltarei a

discussdo sobre minha presenca em campo mais adiante.

Pesquisa tedrica do Hip Hop

Os problemas enfrentados pelas sociedades ditas complexas € um desafio para
antropdlogos que pesquisam as cidades modernas. Dentro do ambito urbano existe uma
variedade de temas que estdo cada vez mais sendo alvo das pesquisas antropoldgicas. O Hip
Hop, por exemplo, é um tema que tem sido cada vez mais objeto de estudo para pesquisadores
que trabalham com a urbanizacdo, discriminacdo, violéncia, juventude, género, relacdes
étnico-raciais etc. O discurso proposto pelo movimento Hip Hop, sobretudo nas letras de rap,
da visibilidade aos que sdo socialmente desqualificados pelas classes dominantes, classes
essas que constroem elementos culturais e séo tidas pelo senso comum como melhores e mais
qualificadas. As tematicas do Hip Hop sdo relacionadas a questdo de negritude e diferengas
socioeconémicas, ou seja, ndo existe s6 uma expressdo artistica, mas, sobretudo uma forma

politica de se expressar.
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Em alguns estudos, quando se trata de juventude, faz-se uma generalizacdo do tema,
sem fazer distingdo étnico-racial, géneros e classe social. Juventude é um segmento social
definido culturalmente, de acordo com Organizacdo das Nacgbes Unidas — ONU
(IULIANELLI, 2003, p. 60). A partir dessa conceituacdo, chegamos a conclusdo que o
conceito de juventude é uma construcdo que vai de acordo com todo o contexto cultural e
social que o jovem vai esté inserido.

Assim como o conceito de juventude que abrange varias vertentes, tendo assim nao so
um modelo de juventude, mas de juventudes, a questdo de género também deve ser levada em
consideracdo no presente trabalho. Ha todo um processo cultural para a conceituacdo de
género, e vale salientar que é algo que vive em constante modificagcdo, uma vez que a
identidade ndo e fixa.

O historico do Hip Hop nos mostra que ele surge em um ambiente com caracteristicas
urbanas, mas que com o processo de globalizacdo vai ganhando novas incorporaces.
Podemos citar o caso do rap na Paraiba que ganha caracteristicas regionais. Na questdo
feminina a valorizagdo de sua localidade, ser mulher e ser nordestina é bem enfatizada nas
letras de alguns rap’s. O grupo Afro-Nordestinas é um exemplo para percebermos como essa
identidade € construida. Existe uma autoafirmacdo por parte do grupo de destacar a
feminilidade da mulher nordestina.

Entre os livros lidos e fichados para pesquisa algumas obras merecem destaque. Marcia
Regina da Costa em seu trabalho Culturas Juvenis, Globalizacdo e localidades, enfatiza os
estudos sobre a globalizacdo na cultura e a producdo de localidades das culturas juvenis.
(COSTA, 2006, p. 11). De acordo com a autora, globalizacdo pode modificar a ideia de
continuidade da cultura, levando os jovens a se desviarem de culturas ditas como tradicionais.
Ao longo da pesquisa, essa quebra da continuidade foi percebida, pois muitos jovens séo
estigmatizados como desviantes de uma cultura que os pais desejam que eles deem
continuidade. Segundo Anthony Giddens, as instituicbes modernas se separam das
tradicionais, isso seria o ritmo de mudanca, o0 escopo da mudanca e outra caracteristica seria a
natureza intrinseca das instituicdes modernas. (GIDDENS, 1990. p.15).

Outros trabalhos que tém como tema o Hip Hop, também serviram de base para
entender qual a visdo que os trabalhos académicos tém dado ao tema. Entre esses trabalhos,
destaco Atitude Arte e Manutencdo: o rap na periferia de Sdo Paulo de Marco Aurélio Paz
Tella. Esse trabalho me serviu de base para fazer um paralelo entre a teoria e a pratica com 0s
meninos de Mamanguape, apesar deles ndo estarem tdo entrosados com o rap, pois o foco

principal deles é o break.
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Outro autor que também merece destaque e serviu de subsidio para a pesquisa foi Stuart
Hall (1991). Em seu livro A identidade cultural na pds-modernidade, Hall diz que a
identidade do sujeito da modernidade estd em constante mudanca, segundo ele, isso ocorre
devido a mudanca tardia da modernidade e globalizacao.

Para a construcdo do trabalho também utilizo referéncias tedricos da antropologia
visual. Tive como base alguns textos que merecem destaque como: Cinema e ciéncias sociais:
filme etnogréfico existe de André Leroi-Gourhan; A fotografia eficiente e as ciéncias sociais
de Milton Guran; Antropologia e Cinema de Claudine de France, entre outros autores que
foram vistos no decorrer das disciplinas de antropologia visual que tivemos no percurso do
curso e que serviram de base para o resultado final do trabalho. Vale salientar também alguns
filmes etnogréaficos de Jean Rouch como: Les Maitres Fous (Os Mestres Loucos), Petit a Petit
(Pouco a Pouco), Moi um noir, (Eu, um Negro), Nanook, o esquim6 de Robert Flaherty, entre
outros filmes vistos ao longo do curso. Esses filmes foram de suma importancia ndo sé para a
pesquisa, mas também para a formacdo em antropologia visual.

As teorias que discutem género também serviram de suporte para a construcdo da
pesquisa. A discussdo de Henrieeta Moore a qual ela discute a questdo de sexo e género.
Wivian Weller com seu texto A invisibilidade feminina nas (sub)culturas. Alguns textos
classicos como O arco e cesto de Pierre Clastres, bem como outros textos vistos durante a

graduacao.

Metodologia

Para construcdo da metodologia foi realizado um levantamento de referéncias de
trabalhos até entdo produzidos sobre o Hip Hop, principalmente sobre a participacédo
feminina. Outro ponto importante dentro da metodologia foi o levantamento de trabalhos
relacionados a questdo de género e o0 gque esta sendo trabalhado atualmente dentro do campo
da antropologia com movimentos artistico-culturais.

Também realizei um mapeamento dos espacos publicos e privados que 0s atores sociais
estdo presentes nos diferentes papéis sociais que desempenham em seu cotidiano. Durante a
pesquisa foi realizada observagdes participantes, partindo do principio de Malinowski em que
foi utilizado diario de campo e a utilizagdo de imagens, incluindo fotografias, dudios e videos.
A intencdo de utilizar o audiovisual durante a pesquisa era de fazer registros imageéticos e
auditivos das apresentacfes das interlocutoras. A pesquisa realizou-se dentro da area urbana,

tendo como foco o trabalho de José Guilherme Magnani
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A Antropologia, 1a ou ca, na floresta ou na cidade, na aldeia ou na
metropole, nao dispensa o carater relativizados que a presenca do
"outro" possibilita. E esse jogo de espelhos, é essa imagem de si
refletida no outro que orienta e conduz o olhar em busca de
significados ali onde, a primeira vista, a visdo desatenta ou
preconceituosa SO enxerga o exotismo, quando ndo o perigo, a
anormalidade. (MAGNANI, 1996 p. 5).

Com base na argumentacéo de Magnani, podemos identificar que o estudo urbano da a
possibilidade de se enxergar no outro, mas ndo esquecendo que por se conhecer aquela cultura
o0 antropélogo faca uma investigacdo mais detalhada. O estranhamento oportuniza o
pesquisador a se sentir instigado a sua pesquisa. No estudo proposto pela pesquisa, temos
questdes que envolvem a insercdo de jovens mulheres no movimento Hip Hop. Esses temas
por ser tdo debatidos acabam se tornando familiares e muitas vezes banalizados por pesquisas
académicas.

As entrevistas foram fundamentais para compreender o que significa para cada uma das
interlocutoras o Hip Hop em suas vidas, seja como discurso politico ou como uma atividade
artistica. As entrevistas foram realizadas ndo sO presenciais, mas também através das Redes
Sociais devido a impossibilidade de um contato presencial com algumas dos interlocutores.
Ao todo foram realizadas cinco entrevistas com um roteiro prévio, sendo quatro presenciais e
uma delas pelo Facebook. Além das entrevistas, as conversas informais nos eventos de Hip
Hop foram de suma importancia. Acredito que com a diversidade de meios de comunicacdo a
pesquisa antropoldgica pode se apropriar deles para auxilio e obtencdo de informacgfes que
sdo Uteis a pesquisa. A esse respeito Rocha (2000) nos afirma que:

As atuais redes digitais e suas interfaces vieram transformar o
panorama antropoldgico da figura do homem atribuindo imagem-
simulacro um papel importante no processo de criagdo, comunicagao e
simulacdo de novos conhecimentos pelas novas e imprevisiveis
conexdes que podem transformar o seu uso e significado social.
(ROCHA, 2000, p. 7)

Através dos argumentos de Rocha, podemos levar em considera¢do que com o advento
da tecnologia, o antrop6logo pode usar outros meios para pesquisa e dar um significado social
aos resultados de sua pesquisa, sem esquecer-se de usar os métodos da pesquisa
antropologica, mas atribuir elementos modernos para tal pesquisa.

Dentro das possibilidades da antropologia visual, o material coletado em campo foi
organizado em um arquivo e depois feito uma selecdo de fotos e videos para a montagem de
um filme etnografico. Para o filme foi necessario um roteiro previamente esquematizado com

base no material que ja tinha sido feito durante a pesquisa. O que se pretende com 0 uso da
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antropologia visual, no presente trabalho, € priorizar o uso da imagem assim como o a parte
escrita, e ndo apenas como um complemento.

N&o posso deixar de mencionar que a pesquisa também teve como suporte ndo sé as
idas a campo, mas outros meios que me serviram de suporte como musicas, fotografias,
reportagens de alguns meios de comunicagdo, internet, incluindo principalmente as redes
sociais.

O presente trabalho é dividido em quatro capitulos em que tento explicar como é esse
universo do Hip Hop, e principalmente como é ser mulher nesse movimento. Tanto como
participante e também como pesquisadora.

No capitulo Um breve historico da cultura Hip Hop ser& abordado como surgiu o Hip
Hop. A andlise histdrica serd necessaria para que possa compreender qual o contexto
socioecondémico que 0s atores sociais que iniciaram esse movimento estavam inseridos. A
analise se propde em identificar o contexto mundial até em nivel local que essa cultura juvenil
vai surgindo.

No capitulo Juventude: uma voz dentro da cultura Hip Hop, com base em algumas
teorias a cerca de movimentos juvenis e sobre juventude é feito uma analise dos debates sobre
juventude e uma comparacgao com a pesquisa de campo.

No capitulo A insercdo da mulher no Hip Hop, mostro através de dados de campo
qual o papel que a jovem mulher desempenha dentro do movimento Hip Hop e como ela
concilia as demais atividades de seu dia a dia com o universo ndo so artistico-cultural, mas
também com um movimento que lhe oferece ferramentas para tornar visiveis os problemas
sociais que muitas vezes sdo, literalmente, calados.

No capitulo A camera fotografica e a filmadora como meio de entrada no campo,
relato as experiéncias que tive com a filmadora e a cdmera, como elas foram utilizadas e como

se deu o processo de montagem do filme etnografico.

A pesquisadora

Como colocado acima, ser pesquisadora hum ambiente predominantemente masculino
teve alguns reflexos. Sou paraibana, natural da cidade de Mamanguape. Sou a segunda filha
entre trés irmdos. Nasci no dia 20 de Fevereiro de 1987. No inicio dos anos de 1990, minha
familia foi morar em Vera Cruz, cidade do interior do Rio Grande do Norte, mas devido
alguns problemas em decorréncia da falta de emprego tivemos que voltar para a nossa cidade

natal.
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O ambiente em que passei minha infancia e adolescéncia sempre privilegiou ritmos
musicais da regido nordeste, principalmente o forrd. N&o so6 o forré tradicional, como também
o forro estilizado. Recordo-me de sempre escutar meu pai e minha mae escutando as masicas
de Roberto Carlos, alguns artistas considerados da MPB e também musicos que sdo da musica
denominada brega.

O Hip Hop era algo estranho, até mesmo pelo fato de achar que era apenas um ritmo
musical, e ndo uma cultura juvenil que envolve algumas artes e tem um discurso politizado.
Né&o sabia distinguir o que era o Hip Hop, creio que ndo conseguia identificar, pois nao sabia
fazer a diferenca entre funk e rap.

Apo6s Concluir o Ensino Medio, fui fazer o magistério, curso que possibilita ensinar
alunos de 1% ao 5% ano do Ensino Fundamental. Dois anos depois, comecei a cursar
Licenciatura em Portugués e depois de um ano nesse curso também fui cursar Antropologia.
Comecei a ter os primeiros contatos com o Hip Hop, mesmo ainda sem entender do que se
tratava. Em uma das escolas que lecionei, a Escola Municipal de Ensino Fundamental Doutor
Adailton Coelho Costa que fica localizada no bairro do Gurguri em Mamanguape, fui
percebendo a euforia de alguns adolescentes quando falava do Hip Hop, acredito que alguns
deles também ndo tinham contato com a verdadeira filosofia do que é o movimento, mas
tinham grandes expectativas em estarem fazendo passos de break e escutando rap.

Minhas expectativas enquanto pesquisadora também foi a cada dia sendo mais agucgadas
para saber do que se tratava o Hip Hop e qual mudancas ele provoca na vida das pessoas.
Talvez seja necessario fazer uma pesquisa mais extensa e aprofundada para compreender mais
sobre 0 tema, mas a presente pesquisa atendeu minhas tdo amedrontadas expectativas e
davidas que tinha a cada ida a campo.

As dificuldades que foram aparecendo em campo, muitas vezes era motivo de
desmotivacdo da pesquisa. Algumas dificuldades como distancia do campo, auséncia de
mulheres as quais queria entrevistar, ser mulher em um lugar tido como um ambiente
masculino, enfim coisas que pareciam pequenas, mas faziam com que me sentisse
desestimulada pelo tema. Com o passar do tempo percebi que todos os obstaculos que
surgiam foram essenciais para a construgdo da pesquisa. Ser uma jovem pesquisadora, e
acima de tudo ser mulher dentro de um ambiente onde o publico masculino era em maioria,
ndo era tao facil. Até mesmo pela dificuldade de explicar qual era o objetivo de uma pesquisa
antropoldgica que em muitas vezes era bem recebida por ser a “a aluna da universidade” que

veio fazer uma pesquisa académica.
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As experiéncias de campo foram a cada ida fortalecendo “meu fazer antropoldgico”,
porém algumas inquietacfes foram surgindo e muitas vezes a alternativa era fazer o desabafo
com o diario de campo. Acredito que a solidao antropoldgica, muitas vezes, é essencial para a
pesquisadora nos momentos de reflexdo sobre o campo, poréem algumas duvidas exigem uma
necessidade de ser compartilhadas.
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1 UM BREVE HISTORICO DA CULTURA HIP HOP

Podemos situar o nascimento do Hip Hop nos bairros com forte presenca da populacao
negra norte-americana de Nova York na década de 1970. O Hip Hop surgiu como experiéncia
cultural juvenil que atingiram os jovens de origem afro-americana e hispanica. Com o
processo de urbanizacdo e o declinio da industrializacdo que atingiu a cidade de Nova York,
muitos jovens sofreram com a falta de emprego e o fim de algumas profissdes (TELLA, 2000,
p. 49).

O movimento surge em um ambiente que poderia ser visto sem organizagdo, sem um
representante e sem perspectiva de objetivos a serem atingidos. Os principais lugares de
encontro desses jovens eram as ruas dos seus bairros. A rua era o principal palco para as
expressdes politicas e artisticas que o movimento Hip Hop proporcionava. Néo é por acaso
que o Hip Hop é considerado cultura de rua. O movimento tem como caracteristica principal a
valorizacdo de atores sociais, que de certa forma eram impedidos de frequentar espacos de
lazer da época, espacos esses que sdo privilegiados para quem tem um poder aquisitivo
melhor. Com a segregacdo desses ambientes, a rua tornar-se alternativa para encontros que
geram sociabilidades entre a juventude. A invisibilidade desses jovens fazia com que eles se
apropriassem dos lugares publicos para darem visibilidade a arte que produziam e falar da
realidade em que viviam.

O Hip Hop é um estilo de vida que tem como principais pilares o rap*, o graffit, o DJ
(disk-jockey) e o break. Alguns estudos apontam o rap como o principal pilar na cultura Hip
Hop, pois ele tem todo um discurso politico, dando maior visibilidade aos problemas sociais
da periferia. Um quinto elemento pode ser destacado no Hip Hop “Ha, no entanto, no interior
do movimento Hip Hop aqueles tal qual Afrika Bambaata, representante do Zulu Nation,
acrescentam o conhecimento como o quinto elemento.” (NORONHA, 2006, p.193.)

O movimento Hip Hop, que até entdo ndo tinha esse nome, ganha mais forca quando
Afrika Bambaataa’resolve fazer uma viagem até a Africa em busca de conhecimento do povo

africano. Quando volta para seu pais, Estados Unidos, ele funda o Zulu Nation. Esse grupo

*0 termo rap é a é abreviacdo de rythm and poetry (ritmo e poesia). A palavra rap tem diversos
significados em inglés. Ela remete tanto a expressdo “pancada seca” quanto a ideia de “criticar
duramente”. Como género artistico, o rap baseia-se em uma fala rimada sobre um fundo musical — muitas
vezes apenas uma batida ritmada.” (CAVALCANTE, B., EINSENBERG, J., STARLING, H.. Jornal
Folha de S&o Paulo, Caderno Mais, 14/10/01).

® Reconhecido como padrinho do Hip Hop, pois foi o primeiro a utilizar o termo. Nasceu e viveu no
Bronx, bairro de Nova York. Ele se utilizava de sons ja existentes para criar rap’s.
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tinha o objetivo divulgar os ideais politicos e difundir os elementos do Hip Hop para a
valorizacdo da cultura juvenil negra. Ap6s um ano do Zulu Nation com quatro elementos bem
estruturados (grafite, break, Mc E Dj) Bambaata e outros jovens déd&o o nome de todo esse
movimento cultura juvenil de Hip Hop. O significado em inglés é: to hop, saltar; to hip,
movimento dos quadris. (ARRUDA, 2012)

Os elementos da cultura Hip Hop sdo bem analisados em outros trabalhos académicos,
porém o objetivo do presente trabalho ndo é fazer essa analise. De acordo com a pesquisa
tedrica, 0 que podemos observar nesses estudos feitos sobre a origem do movimento Hip Hop
ndo encontramos relatos sobre a tematica de género feminina em meio a esse processo de
legitimag&o do Hip Hop.

Durante a pesquisa, nos relatos dos interlocutores, o conhecimento é de suma
importancia, ser um hip hopper, é ter um estilo de vida que envolve varios seguimentos.
Considerei todos esses elementos essenciais para compreensao da cultura Hip Hop, como uma
leiga no assunto tentava frequentar os ambientes que faziam mencéo ao Hip Hop. Tendo em
vista as delimitagdes do campo fui me identificando com o graffit e o rap. Considero o break
uma forma performatica que tem seus passos muito bem marcados no Hip Hop, porém a
pesquisa da maior destaque ao rap e ao graffit.

O campo foi sendo formado e a escolha do objeto de estudo foi surgindo com as
oportunidades que iam aparecendo. O Hip Hop é tema de diversos estudos académicos, porém
tendo como recorte mulheres dentro do movimento é um tanto raro, comparando-se as
pesquisas que envolvem o Hip Hop como uma ferramenta que possibilita um discurso politico
voltado para as desigualdades étnico-raciais. A histéria do rap vai ter algumas interpretacdes,
uma delas é que Andrade defende. “O rap é um estilo musical de origem negra. E uma prética
de canto falado, costume rotineiro dos negros da Africa Ocidental” (ANDRADE, 1996 apud
LIMA, 2005, p. 14.)

As primeiras letras de rap que surgiram no Bronx, bairro periférico de Nova York, tinha
como seus principais temas a miséria do ambiente urbano da década de 1970. Passado duas
décadas, nos anos de 1990, as letras de rap vao ganhando um enfoque racial e a luta pela
igualdade social e politica. “O marco da nova era do rap foi o grupo Public Enemy. E
atribuida a esse grupo, a separacao entre a velha escola do Hip Hop (...) marcada pelo peso da
textura sonora e a politizagdo do discurso”. (LIMA, 2005, p. 15.). Através dessa afirmacéo,
pode-se perceber que a identidade juvenil e, sobretudo negra, comega a ganhar destaque.

Para Wivian Weller que pesquisou jovens do movimento Hip Hop em Berlin e na

periferia de Sdo Paulo, o Hip Hop foi fundamental para a construcao da identidade cultural de
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jovens negros (as). Podemos identificar que muitos jovens afirmam em seus discursos que o
Hip Hop transformou sua vida. Em entrevista concedida para a revista Rolling Stone na edigdo
de novembro de 2013, dois integrantes dos Racionais MC’s contam o que o rap fez resistir
aos estigmas.

O rap fez mudar muita coisa — me ensinou o cara nao ter vergonha de
onde mora, do cabelo, da cor, a poder falar da quebrada” (...) Hoje
vocé vé qualquer moleque falando que mora na favela de peito aberto,
mesmo que ndo more. ( Blue — Racionais MC’s)

E também disse ao negro que é preciso estudar e se cuidar, completa
KL Jay do Racionais MCs.

Essa mudanca de vida pode ser considerada como um encorajamento para mostrar para
a sociedade como é a quebrada que o jovem mora®. O discurso que o Hip Hop propde é
politizado. E um modo de vida que envolve ndo so as apresentacdes artisticas, mas algo
muito, além disso. Os hip hoppers assumem um estilo de vida, esse estilo pode ser visto nas
vestimentas, nas girias. Podemos caracterizar essas marcas como sinais diacriticos que
marcam a personalidade dos integrantes do movimento Hip Hop.

Contrapondo o que os integrantes dos Racionais Mc’s argumentam sobre a salvacdo de
suas vidas através do movimento Hip Hop, uma das interlocutoras que pesquisei fala que:

O Hip Hop transformou a vida de muitos, porém para outros o Hip
Hop destruiu. E porque tem pessoas que sdo tdo fechadas nessa
questdo do Hip Hop que tipo assim, nunca vai deixar de fazer marra...
E ter essa postura agressiva que afasta, né. Que vocé ndo consegue
dialoga com todas as esferas, entdo vocé se exclui de alguma forma.
(Kalyne Lima)

Quando os bairros de Nova York como o Bronx estavam ganhando visibilidade com o
Hip Hop, os bailes black no Brasil estavam disseminando o rap, seria o fortalecimento da
masica negra de origem norte americana no Brasil.

Outras fontes trazem o Hip Hop para o cenério brasileiro na década de 1980, foram as
revistas, videoclipes, discos. A disponibilidade desse material ficava restrita, ndo tinha muita
disponibilidade. Muitas dessas fontes de informacGes eram vendidas na galeria 24 de Maio,
no centro de S&o Paulo ou trocadas em encontros de jovens em festas ou em locais publicos.

Séo Paulo nessa época se tornaria a principal referéncia brasileira para o Hip Hop.

® (...) ser de uma quebrada é algo que torna esses jovens iguais, é algo que os une (...) quebrada evoca
uma identificagdo com o espaco da periferia ou com a ideia que esses jovens fazem do que seja esse
espaco. (PEREIRA 2007, p. 242).
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1.1Como surgiram as mulheres dentro do Hip Hop

De acordo com Lima (2005), a presenca feminina é marcada desde o inicio do
surgimento do Hip Hop no Brasil, principalmente em S&o Paulo’. Na época em que 0s
rappers se reunido na Estacdo S&o Bento para dangarem break e conversarem, ndo utilizavam
sons portateis. Os b. boys®. Entre os rappers que se reuni&o, na época, também tinha a
presenca de Sharylaine que juntamente com os seus colegas batia lata®.

Sharylaine é considerada uma das pioneiras das mulheres dentro do movimento Hip
Hop brasileiro, mas podemos dar destaque a diversas mulheres que séo responsaveis por lutar
pelos seus direitos dentro do movimento Hip Hop. Um bom exemplo dado sobre a luta das
mulheres dentro do movimento € a criacdo da Frente Nacional das Mulheres no Hip Hop.
FNMH?2 foi criado no Il Férum de Nacional de Mulheres no Hip Hop, criado em 2011. O
principal objetivo é o fortalecimento da mulher no movimento e aliar o Hip Hop com questdes
sociais, principalmente voltadas para a mulher como: salde, violéncia sexual, orientacdo
sexual, entre outros.'® A criagdo do FNMH2, d4 a possibilidade de envolvimento de mulheres
de varios segmentos, ndo sO as que sdo adeptas ao Hip Hop, mas também mulheres que estao
engajadas nas questdes feministas.

A Frente Nacional de Mulheres no Hip Hop mantém uma péagina no Facebook, onde
estd sempre sendo atualizada e com a divulgacdo dos eventos. Com essa ferramenta, a
FNMH2 consegue passar a mensagem de reivindicacdo coletiva que o movimento Hip Hop
prop0e, através de suas artes e de debates que sdo construidos em relacdo as questdes sociais
que envolvem mulheres.

Essa presenca é marcada de forma direta e indiretamente, segundo Lima (2005) a
participacdo das maes, namoradas, irmas, presenca essa que fica nos bastidores. A figura da
mae e bem enfatizada se comparada a do pai (LIMA, 2005, p. 13).

Acredito que desde o surgimento do Hip Hop, ndo exista uma data que faca uma
separacdo da participacao feminina no movimento. Essa participacdo, como ja foi mencionada

existiu desde o inicio. Porém, o que se deve levar em consideracdo € que com a

" No capitulo: A insercdo da mulher no Hip Hop abordarei a participacdo da mulher dentro do movimento
Hip Hop.

® Break boys significa garotos que dangam no break, na parada da mésica. (Noronha, 2006)

%A expressio “bater lata” é bater com as maos em uma lata e assim reproduzir o som marcado que ha nas
musicas rap. (LIMA, 2005, p.13)

9 Uma organizacéo s6 delas, com muitas ideias para debater e um grande espago para conquistar, sem
criagdo de esteredtipos ou convencdes e com o toque feminino, a atividade e a afetividade que lhe sdo
peculiares. ( Revista Raca Brasil)
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conscientizacdo das mulheres, até mesmo pela sua exclusdo no Hip Hop, vai sendo
organizado grupos que lutam pela causa feminista e um espaco privilegiado dentro do
movimento Hip Hop.

Na Paraiba a participagdo feminina no Hip Hop vai seguir o mesmo padrdo. As
mulheres conhecem o movimento, na maioria das vezes atraves de seus companheiros, irmaos
e amigos. Em muitos casos, até por participarem de outras manifestacfes artistico-culturais.
Vé&o sendo inserida dentro do movimento Hip Hop e incorporando outros elementos regionais.
Durante a pesquisa, uma das informantes ressalta bem essas incorporacdes. No capitulo 3 o

tema sera retomado.
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2 JUVENTUDE: UMA VOZ DENTRO DA CULTURA HIP HOP

2.1 Quais as representacdes de juventude

Em um contexto mundial, o Hip Hop é considerado como uma cultura juvenil que
possui elementos culturais internacionalizados, mas com caracteristicas locais. Para falarmos
de uma cultura juvenil é preciso entender o que se julga por juventude. De acordo com a
Organizacdo das Nagdes Unidas — ONU, entre 1985 e 1995, foi compreendida uma faixa
etaria de 15 a 24 anos, essa idade seria tida como periodo da juventude. Outro ponto que a
ONU destaca é que o conceito de juventude é socialmente e culturalmente construido. Isso
implica em dizer que juventude envolve varios fatores como organizagdo social, econémico
entre outras situacdes. A juventude ainda é encarada como problematica para a sociedade, isso
fez com que existisse um modelo pronto para ser um “jovem do bem”. O que devemos levar
em consideracdo € que ndo existe um unico modelo de juventude, mas sim de juventudes,
levando em consideracdo classe social, religido, cor da pele, local, onde mora, género etc.
Deve-se ter mais atencdo a necessidade de se observar que a condicdo de juventude
manifesta-se conforme classe social e género. “A juventude depende também do género, do
corpo processado pela sociedade e pela cultura; a condicdo de juventude se oferece de
maneira diferente para o homem e a mulher” (MARGULIS & URRESTI apud PEREIRA).

A juventude pode ser encarada como um periodo de mudancas, tanto bioldgicas como
sociais. E nessa fase que vdo surgir as principais escolhas. Em meio a esse processo de
mudanga podem surgir caminhos que podem ser julgados como desvios de um modelo padréo
de juventude. (MORIN apud TELLA, 1999.)

O discurso proposto pelo Hip Hop é que o jovem da “quebrada” seja visto de maneira
igualitaria perante a uma sociedade gque dita os modelos ideais de juventude. O jovem da
periferia, em especial, seria o grande problema para a sociedade. Isto mostra que 0 jovem
dessa periferia ndo segue os padrdes ditos como normais.

Grande parte dos jovens que moram em bairros da periferia, desassistidos pelo poder
publico, tem o estigma de ser perigoso, delinquente, desviante, ainda mais se esse ele for
negro. Esse processo foi cada vez mais sendo alimentado e esse jovem ficando as margens de
assisténcia a educacdo, mercado de trabalho, de lazer nos grandes centros das cidades que

emergiram com o processo de industrializagéo.
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Em decorréncia desse cenario, hd uma preocupacdo com o futuro desses jovens.
Comega-se um investimento em alguns setores para que o jovem que esta dentro da periferia e
marginalizado tenha uma ocupacdo, com a oferta de cursos e oficinas profissionalizantes etc.

Com base na argumentacéo de lulianelli (2003), alguns momentos da histéria marcaram
o0 papel que a juventude desempenhou. No inicio do século XX a juventude era sinbnimo de
perigo para a sociedade burguesa. Nos anos de 1960, ela passou a ser agente de transformagao
social, passando a ser elemento fundamental e revolucionario nos habitos, costumes, cultura e
politica da sociedade. Porém ela era vista como irracional e ingénua. Entre os anos de 1970 e
2001, a tematica juventude teve sua atencdo desviada para outros temas como género,
ecologia.

Nos anos de 1980, a atencdo sobre a juventude aparece mais uma vez dando maior
atencao para o “menor de rua”. O interesse no momento era de compreender ¢ interpretar as
razdes que levavam a infancia e a juventude para a delinquéncia. No final dessa mesma
década houve uma massificacdo da participagdo da juventude no cenério politico brasileiro,
tendo como aliada os meios de comunicacgdo que vao surgir em maior escala nessa época.

Na década de 1990 surgem diversos movimentos culturais que fazem com que o jovem
apareca como protagonista. Um exemplo seria o Hip Hop, o samba-funk e o forro. A década
de 1990 vai marcar a ecloséo do Hip Hop no Brasil devido ao movimento de globalizagao.
Essa juventude que aparece em meio a esse processo de globalizacdo™'é fruto de diversos
temas para varias areas de estudo. Os estudos propostos por Magnani (1996), nos leva a uma
discussdo sobre essa diversidade juvenil no meio urbano. De acordo com o autor, 0 ambiente
urbano traz uma grande diversidade cultural, com varias formas de sociabilidade e cultura
como grafiteiros, punks, gangues. Esses grupos véo ser designados de culturas urbanas. O
papel do antrop6logo, em meio a essa diversidade cultural, é de buscar o significado de todos
esses comportamentos. Sem esquecer 0s preceitos do fazer antropoldgico.

Para compreendermos como ocorrem determinadas mudancas na construcdo da
identidade dos movimentos juvenis como o Hip Hop e como acontecem as transformagoes
dos sujeitos que participam de movimentos como esse, podemos ter como base teodrica 0s
argumentos de Stuart Hall em A identidade cultural do sujeito da p6s-modernidade.

Dentro dos movimentos juvenis existe um grande apelo para a reivindicacdo de direitos

sociais por parte dos jovens que moram em determinadas quebradas. O movimento Hip Hop

10 sentido de globalizagdo em estudo refere-se aos processos que estdo atuantes dentro de dimensdes
globais, que atravessam fronteiras nacionais, integrando e conectando comunidades e organizacGes até
antes isoladas. (...) A globalizagdo possibilita a circulagdo de informacdo e trocas culturais. (TELLA,
2000, p. 64 -65)



25

aciona a identidade desse sujeito, através de suas artes. A identidade do sujeito pode ser
acionada em diferentes momentos, ela ndo é fixa como era a identidade do sujeito do
iluminismo o qual Hall conceitua.

O Hip Hop propde em seu discurso varios temas, através de seus elementos. Em se
tratando das mulheres que estdo no Hip Hop, elas dardo énfase aos problemas que enfrentam
com o machismo. Como tinha dito anteriormente, essa identidade vem a tona, dependendo da
maneira como ela é interpelada.

Durante a pesquisa realizada para o PIVIC intitulada: Novas sociabilidades: o hip hop
em Mamanguape, em uma das entrevistas realizadas como um b. boy da cidade ele afirmou
que a escolha de estar no Hip Hop n&o agradava os familiares, principalmente o pai. Segundo
ele, seu pai queria que ele fosse um forrozeiro e tocasse no trio pé de serra'?o qual o pai tinha.
Durante a fala do B. Boy, o pai confirmava o que o filho dizia.

Se ele tocasse forrd, ganharia um dinheirinho na época de S&o Joao.
Agora, ele com essas dancas, tem que pagar para participar (pai do b.
boy Mau)

O pai falava isso quando se tratava de pagar para participar dos campeonatos de break™.

Podemos perceber através do relato do b. boy e seu pai que hd uma quebra de tradicdo. A
preocupacdo do pai é que o filho ndo daria continuidade a uma tradicdo familiar, da
continuidade com as musicas de forro pé de serra.

A identidade do sujeito da modernidade tardia é instavel, ndo ha uma continuidade da
tradicdo (Hall, 1999). Pode existir um deslocamento, ser incorporado novos elementos que
possam construir essa identidade. A cultura Hip Hop, em cidades de pequena escala como
Mamanguape, ndo é igual a de cidades como as grandes metrépoles que surgiu o Hip Hop, ela
vai ganhando novas incorporagdes com elementos regionais.

Os meios de comunicacdo sdo fundamentais para esse processo de incorporacao.
Através deles hd uma ligacdo com diversas partes do mundo. A internet teve uma grande
contribuicdo nos ultimos anos para essa divulgacdo do Hip Hop. Essa contribuicdo serviu
também para mim como pesquisadora, pois através da divulgacdo dos eventos nas Redes
Sociais pude ter acesso a algumas jovens mulheres que sao da cultura Hip Hop. Também tive
contato com alguns sites e grupos formado no Facebook. Um dos grupos que sempre faz

divulgacdo do que estd acontecendo no Hip Hop e a participacdo feminina é A Frente

'2Banda de forr6 composta por um sanfoneiro, zabumbeiro e o triangulo, geralmente um dos msicos
assume o papel de vocalista da banda.

3 Esses campeonatos sdo realizados entre grupos opostos que se confrontam, mostrando seus passos. Os
b. boys chamam esses confrontos de batalhas, onde o verdadeiro sentido é de mostrar o melhor passo para
0 outro.
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Nacional de Mulheres no Hip Hop. “Uma cultura que ao mesmo tempo nasce na rua, nasce da
interacdo multissensorial com a negritude representada na televisdo e video.” (AMORIM,
1997, p.105)

Como ja foi mencionada, essa representacéo abrange outros meios, como a internet. Os
meios de comunicacdo foram os grandes aliados para a disseminagédo da cultura Hip Hop para
diferentes espacos. O rap ¢ um produto cultural veiculado através da “mass midia”, ele pode
tornar-se banalizado como também pode ser uma expressdo cultural dotada de significados
que criam identidade de grupo. (AMORIM, 1999. p. 107)

Ser um hip hopper € ter um estilo de vida diferente dos demais grupos juvenis. Os
simbolos que marcam esse jeito estdo nas formas de se vestir, de falar, op¢cdes musicais. Mas
a partir do momento que o jeito hip hopper de ser se torna uma mercadoria, a classe que
detém o poder econdmico usara produtos que se sobreponha ao individuo que ndo tem poder
aquisitivo para comprar determinados produtos. Os Racionais Mc’s sao conhecidos por
fazerem uma critica aos setores dominantes da sociedade que se apropriam dos elementos do
Hip Hop para comercializé-los. Através desses argumentos, notamos que o Hip Hop vira um
produto nos meios de comunicacdo capitalista e vendido para um publico burgués, tendo

assim seus verdadeiros produtores esquecidos e marginalizados.

2.2 Primeiros olhares para o Hip Hop

Os primeiros olhares que tive diante do Hip Hop surgiram quando estava lecionando o
42 ano do Ensino Fundamental na Escola Municipal Adailton Coelho Costa, localizado no
Gurguri, bairro periférico da cidade de Mamanguape. Nessa mesma €época surgiu a
oportunidade de ser aluna pesquisadora voluntaria do PIVIC. Além de ter contato com
algumas referéncias bibliograficas fui percebendo que os movimentos do break estavam
presentes entre meus alunos e das demais salas de aula nos momentos do intervalo das aulas.
Algumas vezes as rodas improvisadas pelos alunos eram interferidas por conta das regras e
horéarios das aulas. Porém em algumas apresentacfes que a escola organizava, alguns alunos
eram convidados para se apresentarem dangando o break. Nessa mesma escola aconteciam os
ensaios de break nos finais de semana. Os ensaios eram realizados no patio da escola que era
recém-inaugurada. Havia uma negociacdo entre o grupo e a direcdo da escola, pois ao
terminarem o ensaio, 0s membros do grupo tinham que deixar a escola limpa e tudo em seus

devidos lugares. Na época em que fiz a pesquisa o0 grupo era formado por meninas e meninos
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entre 10 e 22 anos de idade, entre eles permaneciam apenas seis meninas no grupo. De acordo
com Val, professor de break, as outras sairam por conta da desmotivagdo dos pais.

Sempre mantendo contato com o grupo, quando acontecia algum campeonato era
convidada por algum deles para estar presente. Nos campeonatos que tive a oportunidade de
estar presente, 0s grupos de Mamanguape estavam na organizacdo, havia inscricGes para
grupos das cidades circunvizinhas. Nesses campeonatos percebia que existia um publico
masculino que se destacava mais. Por ser grande parte formado por meninos, sempre chamava
alguém para me acompanhar.

Na época da pesquisa havia quatro grupos em Mamanguape, 0S grupos pesquisados da
cidade foram o S23, referéncia ao Salmo 23 que tinha como uma das principais lideres
Cassiana que na época em que fiz a pesquisa para o PIVIC era casada com o b. boy Paulista, o
outro grupo foi o New Word Boys Crew™. Esses dois grupos davam mais énfase ao break.

Comecei a pesquisa de campo no dia 13 do més de setembro de 2010, onde me
apresentei ao grupo New Word Boys Crew, foi o primeiro contato que tive com eles. Nesse
dia fiquei apenas observando. Enquanto estava 14, alguns meninos ficaram meio
envergonhados, outros ja estavam mais entrosados com 0 ensaio e nao se preocuparam tanto
com minha presenca.

A falta de experiéncia em campo me dava a opgdo apenas de observar o que estava
acontecendo naquele momento. Observei entre eles a maneira de se vestirem, de se
comunicarem entre si. Vi que as roupas ndo eram de grifes famosas, mas mesmo nos ensaios
eles estavam vestidos a carater, de acordo com as indumentarias do Hip Hop, boné
pranchado’® ténis, calca larga. Minha presenca aos poucos foi passando a ser despercebida
durante os ensaios. “O professor de Hip Hop”, como assim era chamado pelos demais,
chamou todos e me apresentou ao grupo. Eles falaram seus verdadeiros nomes e seus homes
artisticos, alguns ainda nem tinha esse nome. O professor mandou que eles escolhessem na
hora. Vi que nesse momento, eles ficaram envergonhados e os colegas que deram 0s nomes.

Isso é uma espécie de batismo, a partir dai eles se considerassem verdadeiros b. boys.

0 nome do grupo é uma referéncia biblica, o Salmo 23. “De Davi./ nada me falta./ em verdes

pastagens me faz repousar;/ para fontes tranquilas me conduz,/ e restaura minhas for¢as./ Ele me guia por
bons caminhos,/ por causa do seu nome./ Embora eu caminhe por um vale tenebroso,/ nenhum mal
temerei, pois junto a mim estés;/ teu bastéo e teu cajado me deixam tranquilo./ Diante de mim preparas a
mesa,/ & frente dos teus opressores;/ unges minha cabeca com 6leo,/ e minha taca transborda./ Sim,
felicidade e amor me acompanham/ todos os dias da minha vida./ Minha morada é a casa de Javé,/ por
dias sem fim”. (Salmo, 23 1-6).

>Na época da pesquisa, o grupo era formado por meninos e meninas entre 10 e 22 anos de idade. O grupo
se reunia sempre aos finais de semana para ensaios ou para participarem de campeonatos de break em
Mamanguape ou cidades vizinhas.

16 As abas desse tipo de boné séo retas, bem utilizados pelos b. boys e b. girls.
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Foto 1: Patio da Escola Municipal Adailton Coelho Costa — Bairro Gurguri — Mamanguape —
PB. “Professor de Hip Hop” ensinando um passo novo para os alunos. Fotografia: Mércia Lima, tirada
em: 13/09/2010.

Um dos campeonatos de break organizado pelo grupo S23 e o New Word Boys no
ginasio O Irm&ozao, localizado na cidade de Mamanguape, reuniu grupos de algumas cidades
do Vale do Mamanguape e grupos da cidade de Jodo Pessoa. A percepcdo de distingdo de
género comecou a surgir em campeonatos como esse. Fui percebendo a diferenca de género,
pois o que via era um publico predominantemente masculino, poucas mulheres, as poucas que
tinham ficavam meio que distante dos meninos. O campeonato foi de competicdo de um
contra um. O evento estava marcado para as 13 horas, porém houve um atraso e comegou as
16 horas. Nesse periodo de atraso alguns participantes colaborando um com outro, trocando
passos, fazendo aquecimento.

A auséncia feminina nas competicdes durante a pesquisa do PIVIC me fez dar
continuidade para o Trabalho de Conclusédo de Curso (TCC). Passei a fazer um levantamento
bibliografico sobre a presenca feminina dentro do Hip Hop em trabalhos académicos,
sobretudo no campo da antropologia. Dentre os trabalhos que encontrei a visdo que se tinha
do Hip Hop era feita de uma maneira generalizada. Porém alguns trabalhos me serviram de

base para dar continuidade a minha pesquisa.
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Os contatos pela internet foram bastante importantes nesse processo de aproximacéo
com o Hip Hop, tive contato com algumas mulheres através do Facebook. Acredito que as
Redes Sociais, sdo ferramentas de suma importancia para a divulgacdo da cultura Hip Hop,
pois é uma ferramenta que ajuda a disseminar essa cultura juvenil, fazendo com que jovens

que cultuam o movimento tenha contato com o gue acontece em outros Iugares.
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3 A INSERCAO DA MULHER DENTRO DO MOVIMENTO HIP HOP

3.1  “Meu lugar é onde eu quero”: espacos que sao delimitados para a mulher

A presenca feminina em culturas juvenis, em alguns estudos sobre juventude é marcada
pela invisibilidade, porém é necessario ressaltar como essa presenca foi vista pelos membros
dos grupos juvenis e até mesmo por estudos feitos sobre juventude. De certa forma se
generalizou o conceito de juventude, sem fazer distin¢do de classe social, cor da pele, género,
etc. Estudos mais atuais vdo demonstrar que esse conceito é bastante amplo.

Durante a pesquisa feita quando era pesquisadora do PIVIC, a presenca feminina era um
dos pontos observados, o publico feminino ndo tinha destaque no plano de trabalho, porém
tendo em vista a pouca participacdo de mulheres nas rodas de break fui observando como se
configurava as redes de relacdo entre os meninos e as meninas. Através dessa observacao
feita, percebi que existiam poucas mulheres introduzidas no Hip Hop da cidade de
Mamanguape. As poucas que pude encontrar estavam inseridas em grupos que era em sua
maioria composto por homens. Entre as meninas que participavam dos grupos da cidade, tive
a oportunidade de entrevista a Cassiana do grupo S23.

Na época da entrevista tinha 20 anos de idade, era casada e mde de um menino.
Segundo Cassiana, as obrigac6es de que tinha de ser mae, ser casada, ndo fazia com que ela se
afastasse do Hip Hop. Ela ja tinha habilidades com outras dancas, como frevo, danca do
ventre, mas 0 que mais gostava era de dangar o break. No grupo em que participava o S23, se
destacava ndo sé por ser mulher, mas pelo seu jeito autentico de se vestir.

O meio de entrada de Cassiana foi através dos grupos de break masculinos que existiam
em Mamanguape. Mas como ela mesmo destaque m sua entrevista, a midia foi responsavel
por fazer ela e os demais membros do grupo, diferenciarem o Hip Hop de outros estilos
musicais.

Primeiro nés fomos vendo alguns DVDs de Hip Hop, conhecemos
primeiro através da midia. Através do Orkut, tivemos contato com um
grupo de Areia'’, The Crasy Dance. Eles vieram d& uma oficina para
gente no ano de 2007. Ainda ndo tinha o Centro Cultural, foi na Casa
da Cultura, que fica logo ali ao lado. Eles ensinaram o verdadeiro
break, ai foi através deles que tivemos o primeiro contato com Vant
Vaz. ( Cassiana).

" Areia € um municipio brasileiro do estado da Paraiba, localizado na microrregido do Brejo Paraibano.
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A experiéncia feita durante a pesquisa quando era aluna do PIVIC, foi de suma
importancia para que pudesse me aprofundar sobre o tema e para comprovar que através da
argumentacdo da Cassiana, as atividades domésticas e a maternidade ndo sdo fatores
primordiais para que ela seja excluida de culturas juvenis como o Hip Hop. O relato da
Cassiana serviu de destaque, pois ela conciliava suas fungdes maternas e obrigacdes
domésticas com o Hip Hop, comprovando assim que essas “tais funcbes” que sao
determinadas para a mulher ndo as impedem de se afastar de movimentos artistico-cultural
como o Hip Hop. O que podemos definir é que existem limitagdes criadas por uma sociedade
com valores machista e que sdo reproduzidas até mesmo por parte da mulher.

Segundo Magro (2003), falar da presenca feminina em culturas juvenis ndo se limita em
relatar os momentos em que elas estiveram presentes, mas de reconhecer como se deu o
processo historico que a tornou invisivel em culturas juvenis e em estudos sobre juventude. Se
fizermos uma analise desse processo historico, podemos perceber que existe uma divisdo de
tarefas e lugares em que a mulher pode frequentar. O exemplo do Hip Hop fica claro, por ser
considerada uma cultura que nasceu na rua, € no senso comum a rua seria um lugar que
predomina um publico masculino, deixando a mulher excluida desse espaco, criando-se
estigmas de que mulher que vive na rua nao tem valor. Estar na rua seria totalmente agressivo
para a imagem da mulher. O espaco adequado para a mulher seria na esfera doméstica, sendo
assim ela fica reservada a maternidade, casamento, educacdo dos filhos e as atividades
domeésticas.

Os espacos que a mulher pode frequentar sdo formados socialmente desde a infancia,
onde a crianca € sobrecarregada do que pode e o que ndo pode fazer, isso inclui o que é
“brincadeira de menino” e o que € “brincadeira de menina”. Essa construcao ¢ feita perante
asregras que a sociedade impde quando faz distingdo de género. Tendo como base a
argumentacdo de Henrietta Moore (1970) em que ela da relatos de outros autores que fazem a
distincdo de género e sexo, podemos identificar que essa construcdo é feita social e
culturalmente

A ideia de que os termos “mulher” e “homem” denotam construgdes
culturais em vez de tipos naturais fora introduzida muito antes de
Margaret Mead, em Sexo e Temperamento, argumentando que existe
uma considerdvel variabilidade cultural de definigdes de feminilidade
e masculinidade. (...) A distincdo entre sexo biol6gico e género
mostrou ser absolutamente crucial para o desenvolvimento da analise
feminista nas ciéncias sociais, porque possibilitou aos eruditos
demonstrar que as relagdes entre mulheres e homens e os significados
simbolicos associados as categorias ‘“mulher” e ‘“homem” sdo
socialmente construidas e ndo e ndo podem ser consideradas naturais,
fixas e predeterminadas.(MOORE, 1970, p. 2.)
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Trazendo esse discurso de distincdo de género para o movimento Hip Hop, a mulher
esta presente em alguns elementos desse movimento apenas como coadjuvante, ou seja, ndo é
protagonista por ndo haver uma abertura para sua entrada no movimento. Mas isso ndo
significa que ndo haja uma luta por parte da mulher para a conquista desses espacos e para se
tornarem tdo principais nos movimentos juvenis como 0s homens.

Para Weller, em primeiro momento esse pequeno numero de mulheres em movimentos
como o Hip Hop, esté associado ao ingresso dessas jovens mulheres no mercado de trabalho,
no casamento e a maternidade. Porém a mesma autora mostra que € necessario fazer estudos
mais aprofundados sobre esse afastamento da mulher em movimentos artisticos musicais.

De acordo com alguns estudos sobre género, identificamos que essa distingdo de espaco
e tarefas relacionadas a género € algo que aparece em diversas sociedades. Através do texto
de Pierre Clastres em que ele faz relatos etnograficos sobre os papéis femininos e masculinos
entre os guayaki, a divisdo das tarefas sdo bem definidas e estabelecidas quando os individuos
ainda s&o criangas. O mesmo acontece como os ocidentais, 0s brinquedos e as brincadeiras de
criangas constituem uma preparacdo para uma vida adulta dentro de uma sociedade que tem
suas regras todas estabelecida. N&o aceitar ou se desviar de um comportamento que foi
estabelecido pode ser algo que faz o sujeito ser estigmatizado®®.

Tendo como exemplo o relato etnogréfico de Clastres, vemos essa divisdo de género é
imposta em diversas sociedades. Cria-se um modelo para 0 homem e um modelo para a
mulher que é basicamente construido na infancia. O desvio de comportamentos e gosto por
brincadeiras que podem ndo ser “padrdo para seu género” vai criando estigmas para esse
“desvio”.

Devido aos valores machistas, a mulher é classificada e subordinada como incapaz para
desenvolver certas atividades em sociedades as quais conhecemos. Essa inferioridade em
muitas vezes é reproduzida ndo sé por parte dos homens, mas também pelas proprias

mulheres. Segundo Sherry B. Ortner (1979), essa subordinagdo € cada vez mais comprovada

®Nos guayaki o preparo do alimento é em maioria responsabilidade do homem, a mulher tem pouca
participagdo nessa atividade. A agricultura é reduzida devido ao fato de ndo existir tanto alimentos
vegetais. A mulher tem a missdo de fabricar potes, cestas, cordas para 0s arcos etc. a distin¢do de géneros
¢ feita a partir de comparacfes dos elementos da floresta. O espaco da floresta esta destinado para
homens, ja os acampamentos sdo exclusivamente para as mulheres. Levando-se em comparacao todo esse
movimento, fica claro que a mulher é menos ndmade que o homem. Outro fato que marca a divisao entre
0 homem e a mulher nos guayaki sdo as celebraces, pois as mulheres celebram sempre o lado negativo,
ja 0os homens dedicam as celebragfes aos momentos de prazeres. A postura corporal também é marcante
durante os rituais de celebragdo, 0 homem esta sempre de cabeca erguida, exaltando seu canto. A mulher
se humilha, encolhe-se ao canto de tristeza.
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em pesquisas feitas, principalmente relatos etnograficos que mostram cada vez mais
comprovagOes em distintas e varias culturas. A autora mostra trés argumentacoes para isso

Trés tipos de dados séo suficientes: (1) o elemento de ideologia
cultural e as colocagdes informativas que explicitamente desvalorizam
as mulheres e com elas, seus papéis, suas tarefas, seus produtos e seus
meios sociais com menos prestigio do que os relacionados aos homens
e as funcBes masculinas correlatas; (2) esquemas simbolicos, tais
como a prerrogativa de violagdo, que poderdo ser interpretadas
implicitamente como uma colocacdo de avaliacBes inferiores; (3) as
classificagbes socio-estruturais que excluem as mulheres da
participacdo no, ou em contato com algum dominio no poder da
sociedade. (ORTNER, 1979, p. 97-98)

Ainda segundo a autora, esses trés tipos de dados mostram que se inter-relacionam em
qualquer cultura, mesmo que de maneira imprescindiveis. Uma das explica¢des que a autora
argumenta para a inferioridade feminina nas culturas que conhecemos é o determinismo
bioldgico. A mulher estaria mais para a natureza, enquanto o homem estaria para a cultura.
“(...) @ mulher é mais escravizada as espécies do que o homem, sua animalidade é mais
manifesta.” (BEAUVOIR apud ORTNER- 1979, p. 103). Porém, esse determinismo
bioldgico também pode ser uma construcdo social e cultural que vem se perdurando a muito
tempo.

Um bom exemplo para compararmos com essa subordinacdo da mulher séo os registros
biblicos, onde a mulher tem uma participacdo minima. Maria Isabel da Cruz em seu livro A
mulher na igreja e na politica ,questiona sobre a participacdo da mulher nesses dois setores.

Desvendar qual € a real participagdo das mulheres nas primeiras
comunidades cristds tem sido um desafio. Isso porque sdo poucas as
passagens que tratam da atuacdo feminina nos escritos dos Atos dos
Apostolos e nas Epistolas. Por outro lado, esta participacdo esta
implicita. As poucas mengdes de Paulo demonstram grande
ambivaléncia. (CRUZ, 2013, p. 33).

Acredito que os exemplos citados pelas autoras acima servem para pensarmos que essa
exclusdo é, sem davidas, em todas as esferas. Porém a luta feminina por esses espacos vem
crescendo cada vez mais. Os movimentos juvenis, como o Hip Hop levanta bandeiras a favor
da extincdo da subordinacdo da mulher em setores ainda tidos como masculinos.

No Hip Hop a luta feminina acontece explicitamente nas letras de rap, nas rodas de b.
girls, nos grafites. Através desses elementos, percebemos que a mulher tem sim a
possibilidade de frequentar os mesmos espacos que 0s homens e ter seu discurso muito bem
politizado.

Por muito tempo dentro do Hip Hop e, infelizmente ainda podemos encontrar, a mulher

foi e é vista de maneira banalizada, ou at¢ mesmo como apenas um objeto sexual. Em
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algumas letras de rap fica bem visivel essa desvalorizacdo da mulher. Podemos ter como
exemplo o grupo paulista, Racionais Mc'’s, e recentemente a letra do rap paulista Emicida que
exalta uma mina e depois a despreza.

Mulher vulgar (Racionais MC’s)CD: Racionais Mc’s — 1994

()

Derivada de uma sociedade feminista

Que considera e dizem que somos todos machistas.

N&o quer ser considerada simbolo sexual.

Luta pra chegar ao poder, provar a sua moral

Numa relacéo na qual

N&o admite ser subjugada, passam a andar pra tras.

Exige direitos iguais...

E o outro lado da moeda, como é que é?

Pode cré!

Pra ela, dinheiro é o mais importante.

Sujeito vulgar, suas ideias sdo repugnantes.

E uma cretina que se mostra nua como objeto,

E uma indtil que ganha dinheiro fazendo sexo.

No quarto, motel, ou tela de cinema

Ela é mais uma figura viva, obscena.

Luta por um lugar ao sol,

Fama e dinheiro com rei de futebol! (ah, ah!)

Ela quer se encostar em um magnata

Que comande seus passos de terno e gravata. (otario...)

Quer ser a peca centra em qualquer local.

E ajura é total,

Quer ser manchete de jornal.

Somos Racionais, diferentes, se ndo iguais.

Mulheres Vulgares, uma noite e nada mais!

Refréo
Mulheres...vulgares.

Mulheres vulgares, uma noite e nada mais.

(..)
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E bonita, gostosa e sensual.

Seu batom e a maquiagem a tornam banal...

Ser a mau, fatal, legal, ruim... Ela ndo se importa!

S6 quer dinheiro, enfim.

Envolve qualquer um com seu ar de ingenuidade.

Na verdade, por tras vigora a mais pura mediocridade.
Te domina com seu jeito promiscuo de ser,

Como se troca de roupa, ela te troca por outro.

Muitos a querem para sempre

Mas eu a quero sO por uma noite, vocé me entende?
Gosta de homens da alta sociedade.

Até os grandes traficantes entram em rotatividade.
Mestica, negra ou branca

Uma de suas Unicas qualidades: a ganancia.

A impressdo que se ganha é de decéncia

Quando se trata de dinheiro e sexo, se torna indoléncia.
Fica perdida no ar a pergunta:

Qual a pior atitude de uma prostituta?

Se vender por necessidade ou por ambicéo?

Tire vocé a conclusao.

De acordo com a letra da musica, a mulher tem que ter um padrdo de comportamento,
em todo momento ha uma autoafirmacéo de que o homem pode ficar e abusar da mulher que
se prostitui. O papel do homem na letra do rap dos Racionais Mc'® de que ele sabe o que estar
fazendo, diferente da mulher que apesar de lutar por uma igualdade de género, ndo vai
conseguir se igualar ao homem. O que percebemos é que essa mulher luta por direitos iguais,
mas nao os valoriza porque pde tudo a perder. Essa é a ideia que € construida até hoje, 0s
direitos ndo sdo iguais em todas as esferas. Existe 0 momento que a mulher pode desfrutar
essas conquistas que os movimentos feministas tanto lutam. A questdo sexual, ainda é
bastante complicada de ser debatida, mesmo tendo uma liberdade sexual mais avangada, a
mulher que sai com varios “caras” nao é bem vista. Ao contrario, do homem que ganha até

destaque de virilidade.

YGrupo brasileiro de rap, fundado em 1988. Suas musicas retratam a vida dificil de S&o Paulo, abordando
a questdo da violéncia policial, crime organizado e discriminacéo racial e social. Fonte: Wikipédia.
Acesso em:10 de Agosto de 2014.
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O rap do Emicida também nos leva a uma reflexdo bem parecida com o dos Racionais

Trepadeira-Emicida- CD: O Glorioso Retorno de Quem Nunca Esteve Aqui- 2013

Margarida era rosa, bela, cheirosa e grampola,
pique casa das camélia, gostosa!
Bromélia, toda prosa, & me enlouquecer
bela tipo um ipé, frondosa.

E um lirio, causa delirios, mire-a,

vicio é vigiar, chique como orquideas.
Cabelos como samambaia e xaxim flor,
perto dela as outras sdo capim poé.
Girassol, violeta, beleza violenta,
passou aqui como se 0 mundo gritasse:
ARRASA BI!!!

Flor de laranjeira ou primavera inteira,

sdo flores e mais flores, todas as cores da feira, irméo.

(O, essa nega é trepadeira hem)

Minha tulipa, a fama dela na favela enquanto eu dava uma ripa.
Tru, azeda o caruru.

E os mano me falava que essa mina dava mais do que chuchu.

(Eitandis, ai é problema hem, cé é louco)

Vocé era o cravo e ela era a rosa,

e ca entre nos, gatinha, quem néo fica bravo
dando sol e agua, e vendo brotar erva daninha.
Chamei de banquete era fim de feira,

estendi tapete mas ela é rueira.

Dei todo amor, tratei como flor,

mas no fim era uma trepadeira.

Mamae olhou e me disse:
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Isso ai € igual trevo de trés folhas,
quer comer, come, mas ndo da sorte.

Vali, brinca com a sorte.

Mas vocé nédo da, ou melhor, da, mas pra todo mundo!
Eu quis te ver no jasmim, firmeza, no altar,
preza, "branquin”, olha, magnolia, beleza,
vitoria régia, brincos de princesa,
azaleia pura, Madre Tereza.
Mas ndo, cé me quis salgueiro choréo,
costela de Adéo, raspou os cabelo de Sanséo.
E tu vem, meu coracgdo parte e grita assim:
ARRASA BI...SCATE!!!
Merece era uma surra de espada de S&o Jorge,

um chéa de comigo ninguém pode.

As letras das musicas do grupo Racionais Mc’s e do Emicida®°deixam transparecer
como a imagem da mulher aparece dentro do Hip Hop. A mulher idealizada na letra da
masica € o sonho de consumo para 0 homem que é retratado pelo rapper, é destaque se
comparada com as outras “flores”. Mas apesar de sua beleza, muitos a desejam apenas para o
uso de seu corpo, assumir um compromisso sério com a “mina” seria algo vergonhoso diante
de todos os seus amigos e sua familia. O que ele quer, segundo a letra da musica, é um padrao
de comportamento para essa mulher que ele tanto idealizou. Nos versos: Merece era uma
surra de espada de Sdo Jorge/ um cha de comigo ninguém pode, podemos destacar a
virilidade masculina sendo destacada, € uma afirmacdo e que a mulher tem que fazer tudo do
jeito que ele quer, caso contrario sofrera fortes consequéncias. Os grupos de rap femininos
tém enfatizado bastante a questdo do machismo existente dentro da sociedade e que
infelizmente é reproduzido cotidianamente em atitudes que podem ser consideradas simples,
mas que alimenta essa desigualdade de género.

Emicida sofreu vérias criticas por movimentos feministas quando langou o rap, porém

em uma pagina de uma rede social ele se defende argumentando que a composi¢do nao tem

% Seu verdadeiro nome é Leonardo Roque de Oliveira, mas no mundo do rap é conhecido como Emicida.
Esse nome é uma fuséo das palavras Mc e homicida. Um tempo depois o rapper também passou a afirma

gue é uma sigla de (Enquanto Minha Imaginacdo Compor Insanidades Domino a Arte). Fonte: Wikipédia.
Acesso em: 10 de Agosto de 2014.
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nada de machista e que em nenhum momento comp0s a letra com a intencéo de desvalorizar a
mulher. Ainda segundo o Emicida, a questdo do machismo no rap deve ser combatida, assim
como todos os problemas da sociedade. Mesmo com todos esses argumentos, 0 rapper néo
convenceu o movimento feminista alegando que ele fez pouco caso do assunto.

Emicida utiliza as flores e plantas como metaforas para mencionar a garota que tanto ele
exaltava, porém ao descobrir o passado dela, toda veneracdo se acaba. A letra do rap nos leva
a refletir o verdadeiro papel que a mulher tem que desempenhar frente a uma sociedade
machista que dita as regras que a mulher deve cumprir.

Muitos grupos de rap feminino mostram todo esse preconceito que a mulher sofre
dentro dos grupos de Hip Hop. Até mesmo pela forma de se vestir, muitas tiveram que
incorporar o jeito como 0s meninos se vestiam para ganhar espaco dentro do Hip Hop.

Em entrevista concebida para a dissertacdo de Mariana Semido de Lima (2005), a
rapper paulista Sharylaine aponta que para ganhar espaco dentro do movimento, as mulheres
tém que adotar o estilo masculino de se vestir, mas contraditando essas regras a mesma faz o
possivel para em seus shows mostrar toda sua feminilidade, usando saltos, roupas mais justas
e abusando da maquiagem.

Kalyne Lima em entrevista que realizei durante a pesquisa, também citou a questdo das
vestimentas. Por andar mais com os meninos do Hip Hop, ndo se preocupava tanto com o
visual feminino. Mas depois que entrou uma mulher dentro do grupo que cantava, comecou a

Se preocupar com o que ia usar durante os shows.

Quem resgatou a minha feminilidade no rap foi a Juliana quando ela
chegou no Realidade Crua porgque por eu ser essa pessoa é... que eu
fui a minha vida toda, eu priorizava muito mais as realizacbes do que
as condicOes de realizacdo. Entdo eu me propunha a tudo. Eu nédo
necessariamente tinha que me maquiar para subir no palco, alias eu
ndo me maquiava para subir no palco, ja para ndo ter uma distingdo
assim, pra ninguém discriminar, porque isso era observado. Cantar de
saia? Jamais. Quando a Juliana veio para o Realidade Crua, ela veio
feminina, e ela foi aceita por todos os meninos, e eu? ( Cara de
espanto) Como assim? Mas também faz parte da minha personalidade
de ser menos vaidosa. (...) Ai quando a Juliana chegou, a Juliana linda,
uma beleza de menina assim, cheio de coisas e tudo mais. Muito
estilosa, bonita, enfim. Ai eu comecei a dizer: ndo velho, eu quero
ajuda, né. Como é que eu ia combinar com os meninos, qual era as
roupas que eles iam, ta ligada. Ai foi quando eu comecei a enxergar
assim, poxa velho é muito mais legal ser mulher feminina, né? Porque
assim, era comum para mim alguém achar que eu era léshica, por
exemplo. Era muito comum isso. (...) pela postura mesmo, por andar
s6 com meninos, falar de igual para igual, entendesse? (Kalyne Lima,
33 anos)
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Em outro momento da entrevista, Kalyne fala de sua aceitacdo dentro da banda
Realidade Crua que era formada por homens, porém sé ela de mulher. Segundo a informante,

Na época a galera ndo curtia muito minha voz, eu ndo era muito bem
sucedida nessa histdria de cantar. (...) Sé tinha homens na banda e ai a
galera tipo para ndo me colocar para fora da banda, a galera tipo, saiu.

Desde sua entrada no Hip Hop, Kalyne expde que o universo que frequentava era em
sua maioria formado por homens. E para poder esta em meio a esses homens tinha que se
adequar a um modelo masculino. De acordo com Weller que pesquisou grupos de Hip Hop
em Berlin e em Sdo Paulo, ela constata atraves de argumentos de algumas entrevistadas que
ha uma opinido por parte dos jovens masculinos em relagdo ao interesse da entrada de
mulheres no Hip Hop.

(...) é preciso demonstrar para 0s meninos que ndo se estd buscando
um espago no movimento com o objetivo de “ficar com todos” ou de
“tirar uma modinha”. Tal julgamento esta presente ndo somente entre
grupos masculinos de um mesmo bairro, como também na prépria
midia. Os proprios meios de comunicagdo (...) assumem com a
divulgagdo de novos grupos femininos o papel de reafirmar o
machismo latente ndo somente no universo da cultura hip hop.
(WELLER, 2005, P. 117)

Os argumentos de Kalyne em trecho da entrevista citada a cima, retrata bem o que
Weller ressalta em se tratando da aceitagéo dentro dos grupos de Hip Hop. Para ter um espaco
privilegiado dentro do movimento Hip Hop, era necessario adotar algumas atitudes dos
meninos, ja que nado tinha tanta visibilidade por parte do publico que os viam em seus shows.

Os espacos privilegiados para 0s meninos € algo que deixa as mulheres em posicoes
desconfortaveis. Podemos analisar através das tematicas dos rap’s do grupo Afro-Nordestinas
que a imagem da mulher é totalmente diferente da mulher que aparece nos rap’s citados
acima do grupo Racionais e Emicida.

Todas essas musicas, meio que tenta retratar 0 que eu acho da
condi¢do feminina na sociedade. Da possibilidade de vocé ser o
motivo desencadeador da sua prépria mudanca, de partir de vocé, sua
forca para lutar, pra resistir, pra continuar, e também é uma afronta a
esse universo machista que a gente vive, né? Eu tiro onda. (Kalyne
Lima)

O grupo Afro-Nordestinas surgiu a partir da ideia de inscrever uma musica no Festival

Nacional Mulheres Cantam Mulheres, promovido pelo Coletivo Feminista Maria Quitéria®’.

2L £ um coletivo feminista fundado desde 2007. Teve suas atividades pausadas em 2010, mas em 2012 é
reativado.
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Com a apresentacdo, o grupo ganhou um prémio revelacdo. Até a finalizacdo do CD no ano
de 2011, o Afro-Nordestinas teve vérias formacdes, mas sempre privilegiando as vozes
femininas.

O CD denominado Afro-nordestinas vem com essa autoafirmacéo
mesmo de auto-independéncia. E a personificacio da mulher do
século XXI. Dessa mulher que é auto-independente, dessa mulher que
vai a frente. (Kalyne Lima)

Em uma das musicas do CD, Mulher, é feita uma descricdo dessa mulher do século
XXI1, da mulher que trabalha, é mée, que se valoriza e de que estd a todo o momento

afirmando sua feminilidade.

Mulher CD: Afro-nordestinas — 2011

Passa uma maquiagem

Veste uma roupa nova

Levanta a cabeca e esquece dessa histdria
De que n&o tem valor

E nem tem competéncia

Depende de vocé nao viver de aparéncia

Sei que é dificil se manter SEMPRE FIRME
Mas a ideia € superar OS LIMITES

Quem acredita bota fé E SEMPRE INSISTE
Enfrenta as dificuldades E NUNCA DESISTE
Quem luta n&o se entrega

Como dizia o melodia

Retratando as dificuldades da periferia

Ent&o se vocé sente no seu coracgao
Algo parecido com uma inquietacio
Deve ser porque vocé tem uma missao
Ent&o tente se manter na disposi¢io
Tripla jornada Cuidar da familia

Se capacitar e estar sempre bonita
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Estudando, trabalhando, se formando, articulando, processando
Ultrapassando, estimulando, falando, amando, se superando, engravidando
Questionando, amamentando, influenciando, apaziguando e menstruando
Modificando, informando, formando, educando, se impondo

MULHER, E SER ASSIM MAS QUE MULHER E SER ASSIM

Eu sei que ser assim

E 0 que eu sempre quis

Ter liberdade a mente voa, vivi numa boa
Compromisso que assumi por mim, pra mim
Eu vou lutar pra ser feliz

N&o importa quantas vezes vou recomegar

Se preciso for, vou encarar

Cabeca erguida, como as mulheres da minha familia
Tendo garra, energia, atitude e disciplina

A minha rima na ponta da lingua

Caneta traca no papel a minha alforria

De pensamento De comportamento

De autovalorizacéo e reconhecimento

E eu levo tempo e o tempo aqui me leva

To cuidando com cautela da minha sequela

Postura que me firma
Na rima nordestina
Buscando alternativa
Conhego quem me guia
Corro no dia a dia
Mantenho a disciplina
Eu sinto a energia

Na hora da grafia

Pra mostrar que vocé ndo esta sé, tem voz

O poder maior de transformacéo tem voz
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Pra vocé reconhecer o seu valor tem voz
Pra colar nessa ideia positiva, voz
MULHER,E SER ASSIM, MAS QUE MULHER E SER ASSIM

O rap do grupo Afro-Nordestinas se opbe ao rap do grupo Racionais Mc’s e do
Emicida. Em muitas letras de rap’s, ndo s6 dos artistas citados, mas de maneira geral, a
imagem das mulheres aparece como simbolo de status, como se fosse um objeto que faz com
que a virilidade do homem seja destacada. Vale salientar, mais uma vez que as tematicas das
letras de rap’s quando surgiram ndo tinham um intuito de destacar a inferioridade feminina
dentro da sociedade, isso fez com que a mulher fosse esquecida e quando apareciam era de
maneira desvalorizada. A mulher retratada no grupo Afro-Nordestinas demonstra a realidade
das conquistas das mulheres nas ultimas décadas que ainda ha muito a ser conquistado.

As conversas gue tive com outras integrantes do Hip Hop também argumentam que
exista essa oposic¢do por parte de alguns homens do movimento. A grafiteira Cristiane (Cris)
afirma em entrevista para o documentario Elemento Feminino que “os meninos preferem
pintar com 0s meninos, a Ao ser que a menina seja persistente. As vezes em alguns encontros
eles chamam as meninas, mais por obrigacdo. A Dj lani Laser, também em entrevista para o
Elemento Feminino, faz relato de que os homens, os Djs, também tem preconceito com as
mulheres e acham que elas ndo ddo conta do recado. Através desses relatos podemos
perceber, que apesar de toda luta por parte das mulheres que sdo do Hip Hop ainda existe uma

muito preconceito por acharem que ha uma incapacidade das mulheres do movimento.

3.2  Experiéncias etnograficas de uma jovem antropologa: conhecendo o
universo feminino dentro do Hip Hop

Ainda quando era aluna-pesquisadora do PIVIC, surgiu a necessidade de ir a alguns dos
eventos e de fazer uma entrevista com Vant Vaz da cidade de Jodo Pessoa da Tribo Ethnos,
associacdo que abrange danca de rua, aula de percussdo, artes plasticas, circo. Apds a
entrevista com Vant, continuei tendo contatos com ele. Obtive alguns contatos com algumas
meninas que participavam da Tribo Ethnos e consegui algumas conversas pela internet

mesmo.
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Algum tempo depois tive contato com Kalyne, rapper e grafiteira paraibana. Na época
em que fiz a entrevista com ela, era do grupo paraibano Afro-Nordestinas, grupo de rap
formado por mulheres.

Durante algum tempo tive algumas conversas com Kalyne através do bate-papo do
Facebook e marquei um encontro com ela na cidade de Jodo Pessoa. O lugar desse encontro
era na comunidade CITEX?* no bairro do Geisel. A informante ministrava oficinas de rap
para meninas da comunidade nos finais de semana.

No dia 17 de novembro de 2012 fui com um colega até a comunidade CITEX no bairro
do Geisel na cidade de Jodo Pessoa. Como ja tinha marcado com Kalyne, as meninas ja
estavam nos esperando.

Sai de Mamanguape por volta das nove horas da manha e apds uma parada na casa de
uma colega, fomos até a comunidade CITEX no Geisel. Preparei um roteiro de perguntas,
algumas coloquei no meu caderno de anotagdes, outras fui articulando apenas mentalmente,
pois sabia que poderiam surgir de acordo com a situacdo de campo. Falei com Kalyne pelo
telefone e ela me informou em qual parada de énibus deveriamos parar, por ironia do destino
ao talvez para que tivesse uma experiéncia a mais para colocar em meu diario de campo,
paramos em um lugar errado. Caminhamos algumas ruas e conseguimos encontrar o lugar
onde acontecia a oficina de rap.

O lugar era uma espécie de associacdo com alguns grafites feitos na frente. Entrei junto
com um colega do curso e de imediato ndo encontramos pessoas. Caminhamos mais um
pouco e estavam as jovens junto com Kalyne em uma sala. O ambiente era composto por uma
mesa onde Kalyne ficava com seu computador passando as bases para 0s rap’s que estavam
compondo. As meninas que estavam na oficina estavam sentadas em um sofa. No momento
que entrei com o Guilherme, colega de curso de Antropologia, fomos surpreendidos pelos
olhares curiosos das jovens. Seus semblantes deixavam transparecer as indagacdes do que
estdvamos fazendo ali. Apresentamo-nos e tentei explicar a ideia do meu trabalho, mas
acredito que ndo as convenci muito, o fazer antropoldgico nem sempre é compreendido.
Ficamos cerca de mais ou menos uma hora junto com elas e entre minhas observacdes ia
surgindo algumas perguntas. Tinha levado uma camera fotografica, mas achei que o momento
ndo era oportuno para fotografa-las, pois havia um reconhecimento de ambos naquele

momento.

22 Companhia Téxtil Industrial do bairro do Geisel na cidade de Jodo Pessoa — PB.
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O projeto que Kalyne ministrava as aulas de rap foi idealizado pela Funjope®®. Os
encontros sempre eram realizados nos finais de semana e teve a duragdo de cinco meses. O
projeto reunia meninas entre a faixa etaria de 15 a 19 anos da comunidade CITEX no bairro
do Geisel.

O resultado do projeto foi a gravacdo de um Ep (&4lbum musical com pouco tempo de
duragdo) com o nome de CITEX- SA. As letras dos rap’s sdo todas sobre os problemas
enfrentados pela comunidade sobre 0 machismo. O machismo é um dos temas que as meninas
fazem questdo de destacar. Outra critica feita pelo CITEX-SA é o padrdo de beleza que é
imposto pela sociedade e pela midia capitalista. Entre essas letras, as meninas mencionaram o
Grito das excluidas. Ndo tive contato com a mdsica j& pronta, pois como elas ainda estavam
compondo ndo me propus a pedi-las.

Segundo Kalyne Lima, quando estava com as meninas da comunidade CITEX-S.A,
para participar das oficinas de rap tinha que estd com boas notas na escola. Esse era um dos
objetivos para participar. A maioria das meninas eram estudantes e até entdo nao tinha
nenhum vinculo com trabalho.

O contato que tive com essas meninas me fez querer entender cada vez mais a vontade
que elas tinham de dar visibilidade aos problemas que elas enfrentavam em sua comunidade.
A forca e a vitalidade de Kalyne juntamente com o CITEX-S.A. me fez sentir capaz de
construir um trabalho que dé visibilidade a jovens mulheres que sdo tidas como invisiveis
dentro de uma comunidade machista.

Em um dos relatos durante a conversa que tive com as meninas do CITEX-S.A,
algumas falaram que algumas meninas entraram na oficina, porém ndo continuaram devido
algum problema familiar.

Fui convidada por elas para participar de alguns eventos que elas aonde iriam se
apresentarem, estavam com uma pequena agenda marcada até o final do ano de 2012.
Infelizmente ndo tive a oportunidade de ir para esses eventos que fui convidada, mas em
fevereiro de 2013 tive a oportunidade de vé-las se apresentando na Usina Cultural Energisa,
localizada na cidade de Jodo Pessoa, onde ocorreu a entrega de prémios para grafiteiros que
grafitaram os muros das subestacOes da Energisa. Sobre esse evento, falarei mais adiante.

As conversas pelo Facebook continuaram com Kalyne Lima, nessas conversas ela
sempre me falava dos eventos que estava participando. Em uma dessas conversas, fui

informada sobre o concurso de grafite que estava sendo realizado em parceria com a Energisa

ZFundagdo Cultural de Jodo Pessoa filiada & prefeitura da cidade.
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e a CUFA®. O Objetivo era grafitar os muros com teméticas de sustentabilidade das
subestacdes que abastece energia elétrica para o estado da Paraiba.

Tendo como tema o Hip Hop para minha pesquisa de conclusdo de curso, confesso que
ficava sem rumo quando ia a campo. Tudo que encontrava me encantava, mas nao sabia fazer
meu recorte dentro de um campo tdo abrangente. O contato com Kalyne Lima e o grupo
CITEX- S.A me fez construir meu objeto de estudo. As conversas, as observagdes e as
indagacdes que fazia comigo mesmo do que estava fazendo naquele campo foram se
estreitando e eu fui querendo entender como aquelas jovens mulheres conseguiam conciliar o
universo artistico-cultural com suas vidas cotidianas. Durante a pesquisa, uma das minhas
preocupacOes era de saber o que as mulheres que estavam no movimento Hip Hop faziam,

além disso.

Foto 2: Apresentacdo do CITEX- S.A na Usina Cultural Energisa — Jodo Pessoa — PB.
Fotografia: Mércia Lima. Tirada em: 16/03/2013.

%Central Unica das Favelas fundada no Rio de Janeiro. E uma organizagdo sélida, é reconhecida
nacionalmente, pelas esferas politicas, sociais, esportivas. O Hip Hop € a principal forma de expressao da
CUFA e serve como ferramenta de integracdo e inclusdo social. A CUFA pretende ampliar suas formas e
possibilidades de expressdo e alcance. Sua equipe € composta por jovens formados nas oficinas de
capacitacdo e profissionalizacdo das bases da instituicdo oriundos das camadas menos favorecidas da
sociedade. Disponivel em: http://www.cufa.org.br/. Acesso em: 18 de marco de 2014.
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A entrevista que fiz com a Kalyne Lima foi realizada no dia 22 de janeiro de 2013. Fui
com meu orientador, Marco Aurélio Paz Tella, até a Universidade Federal da Paraiba onde a
entrevistada cursa jornalismo. Ja havia combinado com kalyne sobre a entrevista que iria
fazer, porém n&o estava em meus planos documentar em audiovisual.

Marcamos a entrevista para as 10h30min na sala do NEABI®

, mas devido algum tempo
a mais de aula, a entrevistada teve que chegar um pouco atrasada. Tivemos uma conversa de
mais ou menos uma hora, devo também ressaltar as conversas informais que tivemos durante
0 percurso do caminho que fizemos até o centro da cidade de Jodo Pessoa. Poderiamos até
chamar essas conversas de momentos de descontragdo, pois em alguns momentos a cdmera
fotografica e a filmadora inibem o interlocutor e o que poderia ser dito diante delas ndo foram.
A etnografia é composta de partes que formam um todo e as observacdes paralelas e as
conversas sdo de suma importancia para a etnografia final. Talvez esses momentos nédo tenha
tanto sentido naquele momento, mas os “estar aqui”” como ressalta Geertz, faz ter um sentido

significativo para o trabalho do antropélogo.

Foto 3: Entrevista com Kalyne Lima na sla do NEABI — UFPB- Campus — |I-Fotografia:
Marco Aurélio Paz Tella. Tirada em: 22/01/2013

% Nicleo de estudos e pesquisas afro-brasileiros e indigenas. A sala do NEABI fica localizada no
CCHLA da Universidade Federal da Paraiba.
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Na entrevista kalyne, embora possa ser classificada como branca, ela se coloca como
afrodescendente e fez uma linha do tempo dizendo como foi sendo construida sua identidade
com o movimento Hip Hop. Essa identidade foi sendo construida através de elementos de
outras manifestacGes artistico-culturais, tendo como fatores primordiais a localidade em que
ela vivia. O grupo Afro-Nordestinas € reflexo de uma identidade que nédo é fixa e que sédo
incorporados elementos culturais locais em uma cultura que nasceu em bairros periféricos de
grandes centros e ganha dimenséo em localidades menores. Levando em consideragéo que o
publico o qual ela frequentava que eram envolvidos com o movimento Hip Hop na Paraiba
era predominantemente masculino.

A entrevista formalizada com a interlocutora contribuiu muito para a pesquisa, mas
acredito que a informalidade faz com que o pesquisador antropdlogo tenha a oportunidade de
obter muitas informacdes preciosas que talvez em um momento mais formal, o informante se
sinta mais retraido. Fago essa observacdo porque no dia que fiz a entrevista com a informante,
tive a oportunidade de ter algumas conversas paralelas e acredito que fortaleceram ainda mais

0s argumentos que ela demonstrou durante a entrevista.

3.3 Um olhar antropoldgico sobre o grafite

Tendo como um dos elementos do Hip Hop, o grafite foi destacado por uma das
entrevistadas, Kalyne Lima, que se autodomina como rapper e grafiteira. Surgiu a curiosidade
de ver a atuacdo da mulher com o grafite. Até entdo, sé tinha presenciado durante a pesquisa,
mulheres no break e cantando rap.

Como tinha sido convidada pela Kalyne, a qual era uma das coordenadoras, para
acompanhar uma das etapas do concurso “Arte & Energia na Subestagdo”, realizado pela
Energisa®® em parceria com a CUFA — PB. A proposta do concurso era de chamar & atengo
da populacéo das cidades que tiveram suas subestacdes de energia grafitadas pera a questdo
ambiental. Uma das etapas do concurso foi na cidade fui de Guarabira localizada no brejo
paraibano no dia 02 de fevereiro de 2013. O grupo de grafiteiros saiu da cidade de Jo&o
Pessoa, mas sai da cidade de Mamanguape com o intuito de encontra-los no local que eles
iriam grafitar. Dentre as pessoas que estavam no grupo, sO conhecia Kalyne a qual me

apresentou para os demais que estavam presente.

% Empresa responsavel pelo abastecimento de energia elétrica do estado da Paraiba.
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No dia em que iria acontecer a etapa do concurso de grafite, era aniversario da padroeira
da de Guarabira, cidade da regido do brejo paraibano. Por ser um feriado, a cidade estava com
alguns comércios fechados e ndo havia ambientes como lanchonetes, restaurantes, mercados
proximo da subestacdo Energisa para comprar para eu e minha irmd que estava me
acompanhando na pesquisa. Levar uma companhia a campo me servia de suporte, pois como
ndo tinha conhecimento com as pessoas, me sentia mais a vontade em campo.

A falta de um ambiente para comprar a comida me fez ir embora mais cedo do local que
os grafiteiros estavam. Chegou o horario do almogo e como ja havia escutado Kalyne falar em
outro momento, havia uma organizacdo para as marmitas dos grafiteiros. Pelo que entendi,
essas marmitas ja vinham contadas de acordo com o numero de pessoas que estavam
participando do concurso. Eu seria uma pessoa a mais em meio aos grafiteiros, isso me deu
um certo constrangimento, senti-me com uma intrusa naquele momento. Tentei ficar mais
algum tempo até eles terminarem o grafite do muro inteiro, porém o desconforto em campo
me fez r embora.

Durante essa etapa, 0 muro da subestacdo foi dividido pela comisséo organizadora e
cada grafiteiro ficava responsavel em fazer seu grafite que tivesse como tema
sustentabilidade. Durante o tempo em que iam grafitando, ficava um fotografo registrando
para que depois os jurados pudessem julgéa-los. Como todos estavam concentrados com seus
grafites, ndo achei apropriado ficar atrapalhando com conversas, recorria a cdmera fotogréfica
e a filmadora e ia fazendo registros visuais.

Era a primeira vez que estava tendo contato com o trabalho do grafite, era leiga e nao
estava sabendo agir naquele momento. A observacdo, a maquina fotografica e a filmadora era
minhas aliadas naquele dia. Quando me sentia isolada do grupo, sempre recorria aos recursos
audiovisuais. Entrar no campo era algo novo para mim naquele momento, ndo tinha nocao do

que poderia acontecer nos momentos que estivesse la.
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Foto 4: Muro da Subestacdo da Energisa da cidade de Guarabira — PB. Fotografia: Mércia
Lima. Tirada em: 02/02/2013

Foto 5: Muro dividido para cada grafiteiro. Fotografia: Mércia Lima. Tirada em: 02/02/2013
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No dia 16 de marco de 2013 foi a entrega da premiacdo do concurso de grafiteiros,
realizado pela Energisa e a CUFA. A entrega da premiagéo foi no auditorio da Usina Cultural
Energisa. Apds a entrega dessa premiagdo aconteceu o show de rap em um palco externo. No
evento o grupo CITEX-AS oportunidade de apresentar alguns das musicas que foram
compostas na oficina de rap ministrada por Kalyne. Outros grupos de rap também se
apresentaram, o qual me despertou o olhar que era em sua maioria masculino.

O show mais esperado pelo publico feminino era o de Flora Matos, rapper brasiliense,
que reuniu um publico feminino perto do palco, tinha bem mais pessoas se comparado com o
da apresentacdo anterior que era do rapper carioca Marechal. O que pude perceber durante a
apresentacdo de Marechal é que os homens que estavam proximo ao palco faziam uma
exaltacdo da apresentagdo. Muitos jovens chegaram a tirar suas camisas e ficavam a todo o
momento fazendo gestos de reveréncia para o que o rapper dizia em suas musicas. Confesso
que me senti desconfortdvel naquele momento, pois ndo sabia como agir. Estar em um
ambiente onde prevalecia homens me intimidava. O uso da camera fotogréfica fez com que eu
me aproximasse mais do palco, ja que também tinha outras pessoas fotografando o show.

Outro show que tive a oportunidade de ir foi o Nono Festival Mundo realizado na Usina
Cultura Energisa. O evento aconteceu no dia 2 de novembro de 2013 e na oportunidade teve a
apresentacdo em um dos palcos alguns grupos de rap paraibano e a rapper Lurdez da Luz.
Nesse dia, minha intencdo de ir a campo era de fazer registros de apresentacfes de break que
iria acontecer, porém ndo cheguei a tempo de ver a apresentacdo. Mas a ocasidao, sem duvidas,
foi proveitosa para ver que tipo de publico estava presente na apresentacdo da Lurdez da Luz.
As letras das masicas da rapper paulista, assim como algumas mulheres do rap, também faz
menc¢édo ao machismo.

O evento reunia pessoas de diferentes culturas juvenis ndo sabia que se identificava com
a musica rap. Comecei a observar as vestimentas das pessoas, principalmente dos homens.
Percebi as calcas largas, bonés pranchados, mochilas nas costas, enfim alguns dos
comportamentos que ja havia percebido em outros momentos de participantes da cultura Hip

Hop.
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Foto 6: Apresentacdo de Flora Matos na Usina Cultural Energisa dia 16 de marco de 2013—
Jodo Pessoa —PB. Fotografia: Mércia Lima

Foto 7: Apresentacdo de Lurdez da Luz na no Nono Festival Mundo na Usina Cultural Energisa
no dia 2 de novembro de 2013. Jodo Pessoa — PB. Fotografia: Mércia Lima
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3.4. Encontro paraibano de Hip Hop

Durante a pesquisa tive a oportunidade de estar presente em um encontro paraibano de
Hip Hop, realizado no dia 08 de junho de 2013. Foram discutidos os problemas que o
movimento vem enfrentando, quais metas para o Hip Hop na Paraiba, entre outros assuntos.
Estavam presentes no encontro alguns grupos de cidades paraibanas.

Cheguei a Estacdo Cabo Branco por volta das 10 horas e fui me informando onde iria
acontecer o encontro. Vi uma aglomeracdo de jovens dangando break, mas para ter certeza do
que estava acontecendo me aproximei de uma mulher e um homem que estavam mais
afastados dos jovens e perguntei que horas aconteceria a abertura do Encontro Paraibano de
Hip Hop, em seguida me apresentei e falei qual o meu objetivo de estar no local. Neste dia fui
a campo sozinha, o que me deixou mais apreensiva. No inicio fiquei observando o que estava
acontecendo e ainda inibida com a cdmera em maos, tentava tirar algumas fotografias, o que
chamou ateng¢do de algumas pessoas que estavam por perto.

Houve uma solenidade de abertura no auditorio da Estacdo Cabo Branco, a mesa foi
composta por alguns representantes do Hip Hop, ndo s6 da Paraiba, mas também de alguns
estados vizinhos, como Ceard e Rio Grande do Norte. O vereador Ubiratan Pereira de Oliveira
do Partido Socialista Brasileiro (PSB), mais conhecido como Bira, da cidade de Jodo Pessoa,
que segundo um dos representantes o Hip Hop da Paraiba, sempre esteve ajudando em alguma
coisa, também compunha a mesa de abertura do evento.

Até 0 momento que estive presente na solenidade de abertura do evento, ndo foi
discutido nada sobre a questdo feminina dentro do movimento Hip Hop, até mesmo porque
ndo tinha nenhuma mulher presente na mesa.

Percebi a presenca de algumas mulheres na plateia, mas de maneira restrita. Essas
mesmas mulheres, estavam acompanhando algum companheiro ou por estarem juntas em
algum grupo que veio de outra cidade, mas nada, além disso. As questdes levantadas na pauta

sempre fazia referéncia as drogas e de como o poder publico vé o movimento Hip Hop.
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Foto 8: Mesa de Abertura do Encontro Paraibano de Hip Hop composta sé por homens.
Fotografia: Mércia Lima. Tirada em: 08/06/2013.

Apbs a solenidade, houve um almocgo oferecido pelo evento e nesse momento as
pessoas comegaram a circular mais. Consegui me aproximar de uma mulher que é esposa de
um dos participantes que fazia parte da mesa de abertura do encontro. O momento foi
importante, pois fiz algumas perguntas informais para ela. Perguntei sobre sua visdo sobre o
movimento Hip Hop. Segundo ela me informou, acompanhava o0 esposo nos eventos e que até
tentou entrar para o Hip Hop, mas divido alguns preconceitos por parte de seus familiares ndo
se inseriu formalmente dentro do movimento. Quando falo de uma insercdo formal, tento
demonstrar que apesar de ndo dancar, grafitar e fazer rap, ela estd engajada no movimento
juntamente com seu esposo, mesmo que de maneira informal.

Apesar de ser um encontro que tinha o objetivo de discutir como o poder publico vé o
movimento Hip Hop, nédo foi abordado a participacdo da mulher dentro do movimento. O
publico que estava presente no evento era basicamente masculino. Mas pude ver algumas
meninas observando as rodas de break. As poucas que estavam la faziam o aquecimento para
entrar nas rodas mais afastadas dos meninos.

Podemos associar esse afastamento das meninas, em uma roda paralela, como um

contrarrito, categoria proposta por Claudine de France em seu livro Antropologia e Cinema.
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Seria uma espécie de barreira, fazendo com que as meninas nao entrassem na roda. Quando
perguntei a uma das b. girl o porqué elas ndo entravam, ela me relatou que as préprias
mulheres ficam se reprimindo. Enquanto uma ndo entra na roda de break, as outras também
ndo faziam isso.

Mas pude constatar ndo so atraves da indagacdo da b. girl, mas pelo que vi, as poucas
mulheres que se encontravam ndo tiveram tanta facilidade de entrar na roda principal que
estava acontecendo. Sempre que tentavam entrar, havia um dos meninos que impediam, ndo
abrindo espaco para que elas entrassem, eles faziam uma barreira com seus corpos para que as
meninas ndo entrassem. Esse posicionamento dos meninos demonstra a autoafirmacdo que
eles ttm em achar que a mulher € fragil e que ndo teria tanta forca fisica para ultrapassarem
essas barreiras.

Alguns momentos depois uma das meninas que estavam se aquecendo fora da roda,
consegui entrar e fazer uma boa participacdo. Porém, vale salientar que ndo era perceptivel o
mesmo entusiasmo que 0s meninos que estavam na roda tinham quando era um b. boy se

apresentando.
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4 O VIDEO E A CAMERA FOTOGRAFICA COMO MEIO DE ENTRADA EM
CAMPO

4.1 Surgimento da antropologia visual nas pesquisas académicas

Imagine-se o leitor sozinho, rodeado apenas de seu equipamento,
numa praia tropical perto de uma aldeia vendo a lancha ou o barco que
o0 trouxe afastar-se do mar até desaparecer de vista. (...) Suponhamos
(...) que vocé seja apenas um principiante, sem nenhuma experiéncia,
sem roteiro e sem ninguém que a possa auxiliar. (MALINOWISKI,
1984, p. 19)

Acredito que a experiéncia de campo de Malinowiski nos faz refletir a dificil missao de
se inserir no meio de um grupo de estranhos, tentar entender sua cultura, participar de seus
rituais, sabendo que vocé estar em um lugar totalmente desconhecido e longe de seu grupo.
Mas acredito também que fazer uma pesquisa antropoldgica proxima ao convivio do
pesquisador pode se tornar ainda mais complicado. Porém ndo é impossivel, ao fazer
pesquisas dentro do ambiente urbano da cidade Magnani afirma que

O que caracteriza o fazer etnografico no contexto da cidade é o duplo
movimento de mergulhar no particular para depois emergir e
estabelecer comparacBes com outras experiéncias e estilos de vida —
semelhantes, diferentes, complementares, conflitantes — no ambito das
instituicbes urbanas, marcadas por processos que transcendem 0s
niveis local e nacional. (MAGNANI, 2007, p. 49-50)

De acordo com a citagdo a cima, podemos chegar a conclusdo que o antrop6logo pode
fazer suas pesquisas no contexto urbano, mas jamais abandonar os principios do fazer
antropoldgico. A antropologia urbana em parceria com a antropologia visual pode ser bastante
proveitoso para a nova geracdo de antropo6logos do século XXI, ja que ela surge em um
contexto do advento tecnoldgico, dando ao antropd6logo vérias possibilidades de tornar visivel
sua pesquisa.

A antropologia visual até se consolidar como disciplina passou por um percurso quase
que paralelo com a fotografia. Através da literatura de antropologia visual, percebemos que ha
um companheirismo entre as duas.

Alguns autores como Sylvia Caiuby Novaes, argumenta que a antropologia visual,
como disciplina, é emergente. Porém nos relatos historicos podemos perceber que ela sempre
esteve acompanhando o progresso da fotografia e do cinema. Esses momentos até entdo ndo
tinham a antropologia como personagem principal nas pesquisas até entdo feitas.

O marco inicial da antropologia visual no mundo académico brasileiro surge por volta

de 1983 — 1984 com o curso de Recursos Audiovisuais em Etnologia na Universidade
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Catolica de Goias. Outros empreendimentos foram surgindo ao longo do tempo. Mas nao
podemos esquecer que a antropologia visual ainda emerge no campo académico, mesmo
estando os antropologos visuais vivendo no “mundo da tecnologia”. Acredito que ainda exista
certa resisténcia para o uso dos recursos que essa disciplina pode proporcionar para uma
pesquisa antropoldgica.

Faco esse relato sobre o surgimento da antropologia visual no Brasil para que possamos
compreender o uso da imagem em pesquisas e que ela pode ser de total relevancia para o
pesquisador que se disponibiliza em fazer pesquisas na area urbana, principalmente quando
existe um leque de informac6es diante dele. Creio que a camera € a grande companheira de
muitos jovens antropo6logos que se sente fora do lugar quando estad em campo, até mesmo por
ndo esta apto para o que o campo pode oferecer.

Minhas primeiras experiéncias como antrop6loga em campo foram surgindo quando
ficava nas observacOes de campeonatos de break. Como ndo tinha contato com pessoas que
participavam do Hip Hop, minha preocupacéo era de observar o que estava acontecendo ali,
mesmo sem saber o que de fato estava acontecendo. A camera fotografica era minha principal
aliada naquelas idas a campo. Por ndo interpretar a estrutura do que estava acontecendo, tirava
as fotografias para analisad-las em um pos-campo e tentar fazer interpretacbes do que tinha
presenciado.

Entre uma observacdo e outra tirava fotografias e em alguns momentos, por estar
usando uma maquina comum, fazia alguns videos que em muitas vezes foram frustrantes
guando voltava do campo. Minha falta de experiéncia com o uso da camera e a qualidade do
equipamento fazia parte dessa frustracdo. Porém, todos esses equipamentos me serviram para
analise.

A fotografia produzida no contexto de uma pesquisa mostra-se Util, e
em muitos casos, insubstituivel, quando se trata de medir, contar ou
comparar situagbes sutis ou de grande complexidade visual.
(COLLIER JR apud MILTON GURAN, 1975: 2013).

A citagdo a cima nos conduz a refletir que o uso da fotografia em uma pesquisa
antropoldgica é algo tdo Gtil quanto a escrita. Ela pode descrever algo que talvez a escrita ndo
consiga passar sobre determinado recorte de um tema estudado. A antropologia visual, por ser
algo tdo novo quanto a fotografia, defende a ideia que dentro de uma etnografia o uso da
imagem seja ela em video ou fotografia tem 0 mesmo peso que a escrita.

No decorrer do curso tive a oportunidade de ter contato com disciplinas da habilitacao
em antropologia visual que serviram de suporte para a construcdo do filme. Nessas

disciplinas, tive que fazer, junto com outros alunos do curso, algumas produgfes visuais
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baseadas em outros trabalhos que sdo tidos como primordiais no campo da antropologia
visual.

O objetivo do filme é, atraves de imagens, mostrar a participacdo da jovem mulher
dentro do movimento Hip Hop e qual o discurso proposto por essas mulheres utilizando a
imagem de trés dos quinto elementos que o Hip Hop propde (break, rap e grafitt).

Para esse filme foram utilizadas duas cameras fotogréficas “Sansung”, uma
semiprofissional e outra de uso mais comum, também utilizei uma filmadora Sony. Todo
material conseguido em campo estdo arquivados em meus arquivos pessoais por data e local.
Para a montagem do filme foi feita uma pré-selecdo de videos e imagens. Pois a proposta para
realizacdo do filme é de utilizacdo de videos e fotografias.

Para realizacdo e montagem do filme, alguns obstaculos foram surgindo tanto pela falta
de experiéncia, assim como a falta de um técnico para auxiliar nessa montagem. O grande
desafio do filme etnografico é deixa-lo coerente, pois assim como um texto, o filme precisa
ter sentido antropolégico. De acordo com Leroi-Gourhan, o filme etnogréfico € bom quando
0 que se é descrito forma um todo, ndo colocando elementos um atras do outro de forma
incoerente. (LEROI-GOURHAN, 1983, p.4)

Creio gque o uso da imagem na antropologia visual nos dar a oportunidade de vivenciar
mais de perto a cultura alheia. Utilizar o uso das imagens nos dar a possibilidade de transmitir
a performance do corpo humano do grupo pesquisado. O uso dessas imagens no filme,
Mulheres no Hip Hop, nos possibilita entender melhor a participacdo da mulher dentro do
movimento Hip Hop. Acredito que s6 a escrita ndo contribuiria para o entendimento que o
filme etnografico passa, mesmo porque o Hip Hop por ser uma cultura artistico-musical que

abrange sons e arte visual.

4.2 Roteiro do filme “Mulheres no Hip Hop”

As imagens em videos e fotografias no presente filme € fruto de uma pesquisa realizada
a aproximadamente em 2 anos. Vale salientar que as imagens foram feitas quando ndo se
tinha um roteiro pronto para a elaboragdo do filme. Sempre que tinha a oportunidade de ir &
campo fazia imagens. Todas essas imagens foram armazenadas em um arquivo pessoal, sendo

organizado por data local.
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Locais de filmagem: Subestacdo de Energisa na cidade de Guarabira, Usina Cultural
Energisa, Nucleo de Estudos e Pesquisas sobre Negros e Indigenas- NEABI em Jodo Pessoa,
Estacdo Cabo Branco- Jodo Pessoa-PB.

Sequéncia 1:
Cena 1: Apresentagéo de Kalyne Lima

Tomada 1: Sala do NEABI. Interna. Plano Médio, angulo frontal. Kalyne Lima se

apresentando, falando seu nome, idade, onde mora.

Tomada 2: Subestcdo Energisa. Externa, Plano médio, angulo lateral. Kalyne Lima
cantando improvisadamente na subestacao Energisa de Guarabira. A informante aparece junto

com outros grafiteiros.
Sequéncia 2:
Cena 1: Apresentacdo de Shows de rap.

Tomada 1: Externa, plano geral, angulo frontal. Show da rapper Flora Matos no palco
da Usina Cultura Energisa no dia 18 de marco de 2013. Enquanto a rapper se apresenta minha

voz ficard em off narrando o evento.

Tomada 2: Externa, plano geral, angulo frontal. Show da rapper Lurdez da Luz no
Nono Festival Mundo que aconteceu na Usina Cultura Energisa no dia 02 de novembro de
2013.

Tomada 3: Externa, plano geral, angulo frontal. Show de Dumato e Camila Rocha em,
apresentacdo do Nono Festival Mundo que aconteceu na Usina Cultura Energisa no dia 02 de

novembro de 2013.
Sequéncia 3:
Cena 5: Depoimento de Kalyne Lima

Tomadal: Interna, plano médio, angulo frontal. Sala do NEABI na UFPB Campus na

cidade de Jodo pessoa. Kalyne Lima falando como entrou no Hip Hop.

Cena 6: Video do rapper paraibano Cassiano Pedra passando enquanto Kalyne fala

sobre ele. A voz da interlocutora ficara em off.
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Sequéncia 4:
Cena 8: Elemento do Hip Hop: Grafite

Tomada 1: Externa, plano geral, angulo lateral. Grafiteira Renata Naron explicando o

grafite que esta fazendo no muro da subestacdo Energisa da cidade de Guarabira.

Tomada 2: Externa, plano médio, angulo traseiro. Grafiteiras grafitando o muro da
subestacdo Energisa da cidade de Guarabira. Enquanto passa as imagens das grafiteiras a voz
de kalyne Lima ficard em off. Na sequéncia trilha sonora de um rap do grupo Afro-

nordestinas.
Cena 9: Elemento do Hip Hop: Break

Tomada 1: Externa, plano geral, angulo lateral. Roda de break com uma b.girl no meio
da roda. Voz da pesquisadora em off narrando o evento, na sequéncia um som de um rap do

grupo Afro-Nordestinas.
Sequéncia 5:
Cena 10: Tematica das letras do CD do grupo Afro-nordestinas

Tomada 1. Interna, plano médio, angulo frontal. Sala do NEABI. Kalyne Lima

relatando sobre as letras do CD das Afro- Nordestinas.

Cena 11: Video do grupo Afro- nordestinas no Show de lancamento do CD (Video

extraido do Youtub. Na sequéncia, Kalyne Lima narra sobre a letra da musica.
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CONCLUSAO

Diante das dificuldades que o campo ofereceu durante a pesquisa, acredito que consegui
desmistificar boa parte das duvidas que tinha em relacdo a participacdo feminina em grupos
juvenis como o Hip Hop. As dificuldades foram surgindo ainda com as pesquisas teoricas
com o tema. O Hip Hop é uma tema que ¢ alvo de diversos olhares académicos por ser um
dele e ser um movimento juvenil que tem uma grande visibilidade. Porém quando se trata de
mulheres dentro desse movimento, tive algumas dificuldades de encontrar literatura que
subsidiasse a pesquisa, no entanto a questdo da mulher em movimentos culturais-juvenis é
algo que inquieta as grandes pesquisadoras feministas.

O objetivo da pesquisa era de entender como se d& a participacdo da mulher no Hip
Hope a identidade feminina, como a mulher foi inserida nesse movimento e quais dificuldades
elas tiveram e tém que enfrentar. Acredito que de forma sutil e artistica o Hip Hop passa uma
mensagem para mulheres que se sentem fora de um espacgo que €é privilegiado por um publico
masculino.

Através dos elementos do Hip Hop, a mulher consegue falar de si para outra que pode
estd em uma situacdo bem parecida com a dela, mas que na maioria das vezes é calada, nao
tendo a oportunidade de expor sua vivéncia. O fato de ser mée, trabalhar fora, ndo ter idade
suficiente para mover seu corpo em uma roda de break, ndo é motivo para que essa mulher
seja excluida desse contexto artistico-cultural. Um exemplo que pode comprovar isso sdo as
mulheres as quais tive a oportunidade de pesquisar, como a Kalyne e a Cassiana Cassy. O fato
de ter essas obrigacOes que a sociedade impde para a mulher, ndo a fizeram se distanciar do
movimento Hip Hop. No entanto, assim como em outras esferas da sociedade, a mulher ainda
tem que conviver com um universo machista que subestima a capacidade sua capacidade.

Apesar de muitas conquistas pelo movimento feminista, ainda existe uma ndo aceitacdo
da presenga de mulheres em movimentos como o Hip Hop. Por ser um movimento que luta
por direitos iguais e por uma sociedade mais justa, o papel da mulher ainda esta dando seus
primeiros passos. De acordo com a pesquisa tedrica, com base nas pesquisas de campo e nas
entrevistas, até pouco tempo a questdo das vestimentas das mulheres que subiam no palco
para fazer suas rimas, das b. girls que iam dancar nas rodas de break tinham uma certa
restricdo. Elas tinham que seguir o padrdo masculino de se vestir, além do espaco ser restrito,
tambeém tinha que masculinizar suas apresentacfes. O corpo era e ainda pode ser visto, em

alguns grupos, como algo que ndo poderia ficar a mostra. Seria perder a credibilidade diante
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de um publico predominantemente masculino. Alguns grupos femininos se apropriam da
questdo das vestimentas para demonstrar sua feminilidade, sem precisar fazer um ocultamento
do corpo para demonstrar respeito.

Segundo Dina D. em entrevista para o documentario Elemento Feminino, ao falar de um
dos elementos do Hip Hop, o rap diz que nao adianta se achar bonitinha, “ o rap pede caréter,
pessoas que é guerreiro mesmo, que luta pelo sistema”. Essa afirmagdo ¢ muito reforcada ndo
sO nas letras de rap, mas em todos os elementos do Hip Hop e que tem o intuito de destacar a
questdo feminina, assim como todas as outras discursdes propostas pelo movimento.

O Hip Hop € um movimento criado dentro dos bairros negros em Nova York e com o
advento da globalizacdo ganhou dimensbes dentro da indUstria digital. Esses recursos
possibilitam 0 acesso e a troca de informacgdes por ambos os grupos formados por mulheres.
A Frente Nacional de Mulheres no Hip Hop € um bom exemplo para se pensar na troca de
informac@es e de unir cada vez mais as jovens mulheres que lutam por uma igualdade, ndo s
no campo artistico-musical, como também em outras esferas sociais.

O movimento hip hop, assim como aconteceu com 0 movimento
hippie na década de 60, como punk na década de 70 e como grunge no
inicio dos anos 90, a0 mesmo tempo que apresenta caracteristicas de
uma “communitas”, se fragmentou na midia, e € veiculado enquanto
mercadoria e bem cultural. Estes movimentos apresentam-se como
formas alternativas de conceber pertencimento ao mundo. (...)
guerendo unir todos os participantes do movimento num mundo
fraternal de irméos. (AMORIM, 1997, p. 106)

De acordo com os argumentos de Amorim, notamos que assim como outros
movimentos artistico-culturais, o Hip Hop também tornar-se mercadoria cultural que em
muitas vezes a autoria desse produto é esquecida quando é veiculado em outros ambientes.

A questdo feminina também é algo a ser pensado, pois por muito tempo a imagem da
mulher dentro do movimento Hip Hop foi vista como um objeto. Onde em muitas vezes
aparece como simbolo de ostentacdo e em outros como algo que manchava a imagem de uma
determinada “quebrada”. De acordo com a pesquisa, as mulheres que estdo engajadas no
movimento Hip Hop luta para dar visibilidade aos problemas de sua localidade, porém com

destaque a questdo dos direitos da mulher.
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