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Se atua forca

Da luz a um corpo
Velho ou moco é€ lindo
E eu digo: Entéao

Vamos capoeira
A capoeira é vida
Vamos capoeira
A fonte do saber

Tonho Matéria



RESUMO

O presente Trabalho de Conclusdo de Curso tem como objetivo refletir sobre as
possiveis contribuicbes da Capoeira Angola na Escola Estadual de Ensino
Fundamental Ana Higina, localizada no bairro do Roger, no municipio de Jo&o
Pessoa-PB. E, como objetivos especificos seguiram as seguintes etapas: identificar
na roda de capoeira a musicalidade e a corporeidade como elementos do processo
formativo; e perceber como a musicalidade e corporeidade trabalham as tematicas da
luta negra no Brasil. A metodologia utilizada foi com abordagem qualitativa,
desenvolvida em duas etapas: bibliografica e participante. Os procedimentos
utilizados foram o nosso olhar enquanto Mestre do Grupo Capoeira Angola Palmares
e entrevista semiestruturada com uma professora que acompanhou o0 nosso Estagio
Supervisionado no Curso de Pedagogia, da Universidade Federal da Paraiba. Os
resultados apontam que as atividades com a capoeira contribuiram no processo de
letramento dos educandos e com as sociabilidades nas relagées educando-educando
e educando-professor/a.

Palavras-chave: Capoeira Angola. Praticas educativas. Ensino Fundamental. Cultura
negra.



ABSTRACT

This Course Conclusion Paper aims to reflect on the possible contributions of Capoeira
Angola at Ana Higina State School of Elementary School, located in the Roger
neighborhood, in the city of Jodo Pessoa-PB. And, as specific objectives, the following
steps were taken: to identify in capoeira the musicality and corporeality as elements of
the formative process; and to understand how musicality and corporeality work the
themes of black struggle in Brazil. The methodology used was a qualitative approach,
developed in two stages: bibliographic and participant. The procedures used were our
eyes as Master of the Capoeira Angola Palmares Group and semi-structured interview
with a teacher who accompanied our Supervised Internship in the Pedagogy Course
at the Federal University of Paraiba. The results indicate that the activities with
capoeira contributed to the literacy process of the students and the sociability in the
relations educating-educating and educating-teacher.

Keywords: Capoeira Angola. Educational practices. Elementary School. Black culture
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1 INTRODUCAO

A capoeira € uma manifestacdo da cultura afro-brasileira que possui carater
multifacetario: luta, danca e jogo. Segundo Abib (2017): “[...]a capoeira fala do sujeito,
da rua, do beco, fala a lingua do povo”. Assim, compreendemos seu
conhecimento/reconhecimento por criangcas, adolescentes e jovens das classes
populares que estéo inseridos nas escolas publicas brasileiras, em especial, na cidade
de Jodo Pessoa-PB.

Este trabalho surgiu do meu olhar enquanto Mestre de Capoeira em 06 anos

de mestria e da experiéncia de Estagio Supervisionado e pesquisas vinculadas ao
fenbmeno capoeira.
Quem sou eu? Mestre-educador de capoeira e estudante do Curso de Licenciatura
em Pedagogia, motivos que me instigaram a compreensdo de que a presenca da
capoeira na escola, e o universo da escola na capoeira serdo capazes, de no cotidiano
da sala de aula e da escola, formar cidaddos que poderdo mudar o mundo.
Pedagogos e educandos criticos e amorosos, orgulhosos de sua cidadania e dos
processos de ensino-aprendizagem construidos na roda, trazendo suas estoérias, suas
curiosidades, suas esperancas e desesperancas. Entdo, a reflexdo da contribuicdo da
capoeira para educacao é necessaria e urgente em prol de uma nova escola.

Pesquisar, analisar e interpretar essa relagdo capoeira e escola passa a ser
uma das possibilidades de encontro/desencontro entre o que esta fora e dentro da
escola, do que se fala e do que se faz, e do que podera ser construido e devolvido
para 0s mesmos, como meio de provocar novos debates e desafios dentro de uma
escola de bairro periférico, de contribuir para a formacdo de intelectuais, de
profissionais, de seres humanos mais justos e juntos. Consequentemente melhorando
a educacdo para as relacfes étnico-raciais na escola e ha comunidade, contribuindo
para a diminui¢cdo do racismo.

Nosso questionamento sobre como a experiéncia da capoeira pode contribuir com o
processo de ensino-aprendizagem em uma instituicdo escolar, originou-se a partir das
observagfes ocorridas durante o Estagio Supervisionado Il — Ensino Fundamental.
Nesse contexto, vimos que a capoeira possibilitou a dinamizacdo da sala de aula,
causando uma aproximacao dos alunos com a educacao escolar.

Este estagio foi realizado no periodo de 2017.1, sob a supervisdo da professora

Maria Regina, com a turma do 3° ANO, no turno da tarde. Uma parte dos alunos
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praticava capoeira ou tem irmaos, primos ou amigos capoeiristas. A professora usou
essas informacdes como elemento motivador em sala de aula e comecou a planejar
as atividades com referéncia as musicas, aos instrumentos e aos personagens do
universo da capoeira.

A escolha da professora pela Pedagogia de Projeto, nos mostrou que a postura
do “pedagogo” influencia na abertura da sala de aula para uma educacéo libertadora,
afinal, como disse Freire educar € um ato politico. Nesse sentido, ela optou em trazer
0 ensino da cultura afro-brasileira (de acordo com a Lei 10.639/2003) a partir da
pedagogia de projetos, a qual pode ser utilizada pelo pedagogo na sala de aula para
desenvolver atividades que produzam conhecimento cientifico com os alunos, e ao
mesmo tempo como isso contribui para as relagdes dos mesmos com outros alunos,
professores, equipe de apoio, equipe técnica e gestdo. Tais atividades também
auxiliaram na superacdo de situacdes de discriminacdo e combate ao racismo,
levando em consideracdo os conhecimentos prévios que os alunos de sua turma ja
tinham da pratica da Capoeira Angola.

Neste caso, percebemos que o territério no qual esta localizada a escola é
historicamente formado por negros, onde temos proximo o antigo Engenho do Paul
(Casa Grande e o engenho) hoje conhecido como Centro Cultural Piollin e a Fonte de
Tambid, no Parque Zoobotanico Arruda Camara, referéncia indigena. Atualmente, o
bairro possui quatro comunidades: Terra do Nunca, Buraco da Gia, Comunidade do S
e a Comunidade Asa Branca, as duas ultimas reconhecidas como Zona Especial de
Interesse Social — ZEIS, pela Prefeitura Municipal de Jodo Pessoa — PMJP.

Compreendendo o percurso da capoeira de altos e baixos: de criminalizada na
Primeira Republica Federativa do Brasil a Patriménio Imaterial da Humanidade em
2014. Nesse interim saiu dos centros tradicionais de Recife, Salvador e Rio de Janeiro
para o mundo. Segundo dados do MEC, a capoeira estda em mais de 150 paises, isso
NOs mostra sua e sua contribui¢cdo para o reconhecimento social, cultural e econdmico
do mestre de capoeira, possibilitando a ascenséo social de muitos negros e negras.
Mundialmente ja se reconhece as contribuicbes da capoeira para a elevacédo de
autoestima de criancas, adolescentes e jovens afrodescendentes em situacdo de
vulnerabilidade social e de afirmacgéo da identidade, de pertencimento a matriz afro.

Segundo Muniz Sodré (2002, p.22), “na capoeira o corpo pensa”’, numa

perspectiva da cosmoviséo africana. Importa dizer que refletir a capoeira na escola,
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ajuda a repensar a propria escola brasileira, torna-la um espaco democratico e com
justica social, no qual negros e ndo-negros sejam tratados com respeito e equidade.

Nosso estudo, demostra sua relevancia académica no sentido de que existem
poucos Trabalhos de Conclusdao de Curso (TCC), sobre capoeira na Universidade
Federal da Paraiba (UFPB): trés no Centro de Ciéncias da Saude (CCS), dois no
Centro de Ciéncias Humanas Letras e Artes (CCHLA) e um no Centro de Educacéo
(CE), modalidade a distancia, segundo os dados do SIGAA-UFPB, acessados em 25
de maio de 2018. Ainda de acordo com estes mesmos dados ha quatro trabalhos de
mestrado nas areas de musica, direitos humanos e ciéncias sociais. No Programa de
Pos-Graduacdo em Educacdo (PPGE), da UFPB existem dois trabalhos em
andamento, um em nivel de mestrado e outro, de doutorado.

Acrescentamos que o pedagogo pode diversificar e tornar as acdes/atividades
de sala de aula mais atrativas e dindmicas com a capoeira enquanto expressao da
cultura afro-brasileira, além de poder realizar uma roda, na qual todos possam se ver,
se reconhecerem como seres humanos pertencentes a matriz afro-indigena brasileira,
perceberem que séo parte da mesma roda, da mesma historia, criangas, adolescente,
jovens negros e nao-negros — povo brasileiro.

Nesse sentido de mudanca e transformacao, jA& podemos mencionar a Lei
10.639/2003 que torna obrigatorio a inclusdo no curriculo da tematica “histéria e
cultura afro-brasileira” nos estabelecimentos de ensino publico e privado, nas
disciplinas de historia, arte e lingua portuguesa; e a comemoracdo do Dia 20 de
Novembro nas escolas, como parte do calendario escolar.

Dividimos esta pesquisa em quatro capitulos. Neste primeiro, elencamos a
relevancia, inquietacdes, problematizacdo, objetivos, trajetéria no Grupo Capoeira
Angola, e aspectos metodologicos da pesquisa. No segundo capitulo, abordamos a
contextualizacdo teérica, em que conceituamos e refletimos a capoeira enquanto
pratica de resisténcia cultural e educativa. No terceiro capitulo, sistematizamos a
analise dos dados a partir das delimitagbes do espaco circular das praticas da
capoeira, o bairro e a Escola Ana Higina.

1.1 PROBLEMATIZACAO

Em Joédo Pessoa, desde o fim da década de 1980, as escolas abrem espaco

para 0S grupos de capoeira participarem das apresentacées em dias festivos ou
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alusivos as questdes referentes aos negros e seus descendentes na histéria do Brasil,
portanto a capoeira ja consistia em pratica presente no curriculo oculto das instituicbes
escolares.

Outras vezes, sediam espaco fisico para treinamentos/ensaios de grupos de
capoeira. A capoeira, em Jodo Pessoa, também se faz presente nos trabalhos de
recuperacdo de cidadania e elevacdo de autoestima de criancas, adolescentes e
jovens, em Organizacdes N&ao-Governamentais (ONG’s) e em politicas publicas, do
Ministério do Desenvolvimento Social (MDS). A exemplo, do Servigo de Vinculo e
Fortalecimento Familiar realizados nos Centros de Referéncia da Assisténcia Social —
CRAS. Também podemos mencionar politicas educacionais do Estado brasileiro,
através de varios programas do Ministério da Educag¢do e Cultura — MEC que
chegaram aqui, tais como: Escola Aberta, Ciranda Curricular, Mais Educacéo e o Mais
Cultura.

Estes Programas eram administrados pelas Secretarias de Educacao
Municipais e de Estaduais, abrindo novos espagos para a capoeira e 0s profissionais
da capoeira (instrutores, professores, contramestres e mestres) possibilitando-os
ministrarem oficinas de capoeira, dentro de um planejamento pedagdgico, com horério
definido, dindmicas de acolhida e técnicas de registro em diarios de bordo de tais
experiéncias.

Importa dizer que a capoeira comegou a ocupar o espaco de sala de aula, no
entanto a experiéncia acumulada da escola para a formacgéao, todavia se norteia pelos
principios do pensamento liberal: o individualismo, a propriedade, a igualdade e a
liberdade. Ressaltamos que essa ideia de liberdade estava vinculada a igualdade
perante a legislacdo. Quer dizer, todos deveriam ter acesso a instrucdo publica, como
foi slogan do Estado Brasileiro em 1988: Escola para Todos (BRASIL, 1988).

No entanto, a crianca, 0 adolescente e o0 jovem negro e afrodescendente nao
tem encontrado no sistema escolar brasileiro a acolhida que potencialize seu
desenvolvimento intelectual, profissional, emocional e humano no sistema
educacional vigente. Ao contrario os dados do Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica (IBGE) e do Plano Nacional de Amostra por Domicilio (PNAD) 2001,
sugerem que a vida escolar dessas criancas € mais dificil e acidentada que a de
criangas brancas, isto é, elas enfrentam maior niumero de saidas e voltas para o

sistema escolar.
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Importou perceber que a vivéncia da capoeira possibilitou aos estudantes e
professores, envolvidos nesse processo, experimentar os valores civilizatérios afro-
brasileiro: oralidade, corporeidade, ancestralidade, entre outros elementos os quais
propiciam conhecer e reconhecer em si suas proprias identidades, individuais e
coletivas.

Partindo dessa problematica, questionamos: qual contribuicdo da capoeira para
a educacao escolar? Como a capoeira pode melhorar as relagdes étnico-raciais na
comunidade escolar e no combate ao racismo e suas formas correlatas? Indagacoes
feitas a partir das experiéncias do Estagio Supervisionado Il — Ensino Fundamental,
e das atividades desenvolvidas pelo Grupo de Estudos Pedagogia Grié - PROLICEN
na Escola Estadual de Ensino Fundamental Ana Higina, Baixo Roger, Jodo Pessoa.

Desse modo, analisamos a contribuicdo da capoeira para educacao escolar de
estudantes da EEEF Ana Higina para tal, identificamos na roda de capoeira, a
musicalidade e a corporeidade como elementos do processo formativo da capoeira;
percebemos presente as tematicas do povo negro no Brasil (diversidade cultural e
tolerancia religiosa) na roda de capoeira.

1.2 MEMORIAL: “Quem vem la sou eu, Berimbau bateu...”

“Tenho que reconhecer/esse grande capoeira/que me ensinou a jogar/jogar
sem fazer besteira assim”. Esta musica de capoeira traz um pouco da minha narrativa
de vida. A partir das minhas experiéncias de capoeirista fui percebendo que eu néo
era “um sujeito-aluno menos capaz”, simplesmente a escola negava meu direito de
me conhecer e reconhecer quem eu sou? Quem era meu povo? Apenas repetia que
“os escravos chegaram no Brasil’, e as imagens trazidas nos livros didaticos de
histdria, tenho até hoje guardado na minha memoaria: um tronco (o pelourinho), um
escravo amarrado (o negro africano) e sendo chicoteado por outo sujeito. Nao
suportei, essa projecdo de mim mesmo, menino negro, que nao se sabia negro! E
deixei a escola, fui trabalhar, o que mais se esperava de um jovem negro de 17 anos,
de pele negra, morador de periferia, de pais pertencente a classe trabalhadora.

Durante esse tempo que passei sem frequentar a escola formal dediquei-me a
pratica da capoeira. Descobri através do processo de ensino-aprendizagem da
capoeira: 0s movimentos; os canticos que falam a estdria dos negros e no final das

aulas havia conversas sobre a origem da capoeira, das questdes referentes ao local
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de onde foram trazidos os africanos; de Zumbi; dos antigos mestres de capoeira. Ao
contrario da escola que apenas visibilizou o negro na sua condicdo de escravizado.
Na capoeira me descobri parte de um povo forte, alegre e resistente. Aprendi com
outros e o saber se traduziu em cada parte do meu corpo e do meu ser: Sou negro.
Sou capoeirista.

Na capoeira desenvolvi o sentimento de pertenca e o orgulho de ser negro.
Despertou-me para a leitura de textos com temas referentes a cultura afro-brasileira.
Voltei a frequentar os bancos escolares, pois compreendi que a escola também era
meu lugar e assim, conclui o ensino médio no ano de 2004.

Passei mais dez anos dedicando-me a pratica e ao ensino da capoeira. Durante
este tempo participei de diversos seminarios com tematicas ligadas ao povo negro,
em especial, a cultura afro-brasileira. Ministrei cursos e oficinas de capoeira angola;
realizei eventos de capoeira e viajei para outros estados brasileiros. Desenvolvo um
trabalho de capoeira desde marco de 1998 com as comunidades do Roger e
adjacéncias.

Nas aulas, assumindo o papel da docéncia, tornei-me, como diria Freire (2015)
um educador progressista. Falei das contribuicbes do povo negro para a historia do
Brasil, suas lutas e conquistas uma vez que identifiquei a ascendéncia negra dos
alunos e das alunas. Os mesmos alunos inscritos na capoeira na época frequentavam
as escolas municipais e estadual do Roger. Os quais ndo tinham acesso a uma escola
gue olhasse para o entorno dela. Uma vez que o bairro do Roger sinaliza para sua
heranca afro-indigena-brasileira, percebo que ndo ha no corpo escolar das escolas do
bairro indicios da vontade de relacionar-se com a comunidade na qual esta inserida.
De acordo com Mendes e Goncalves (2000, p.27), “a escola foi se constituindo como
instituicdo especifica, com seu tempo e espaco proprios, apesar dos costumes, da
saude, da higiene e da cultura daqueles (as) que a frequentavam” o que a tornou
autoritaria e distante da realidade dos educandos.

As primeiras experiéncias ministrando aulas de capoeira, foram no periodo em
gue o instrutor teve que se ausentar por problemas de saude, eu fiquei lecionando
capoeira para o0 grupo juntos como outros capoeiristas, em 1993. O que se repetiu por
inUmeras vezes na auséncia do instrutor.

Em 1995, ministrei aulas de capoeira na Escola Cata-vento, no Bairro do
Castelo Branco |, em Jodo Pessoa - PB. Em 1998, comecei atividades de capoeira

no Conselho Comunitario indio Piragibe, no Bairro da llha do Bispo. Também 1998,
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iniciei as aulas na Escola Piollin até o ano de 2006. De julho de 1999 a 2004, no
Centro Livre Meninada I, em Jaguaribe, atendendo criancas e adolescentes ligados
ao Programa de Erradicacdo do Trabalho Infantil - PETI. Das aulas na Piollin se
efetivou o trabalho do Grupo Capoeira Angola Palmares - Roger, em paralelo com as
oficinas, iniciamos aulas a noite e nos finais de semana.

Em 2000, minha companheira iniciou as aulas de capoeira também na Escola
Piollin. O que tornou possivel, a presenca, nos turnos da manha e tarde, das
atividades de capoeira nesta instituicdo. Nosso filho que tinha nascido em maio de
1999, tornou-se presenca diaria nos treinos de capoeira. Isso possibilitou uma
presenca forte de crianca nas nossas aulas, proporcionando um espaco acolhedor
entre todos e todas: criangas e adolescentes; meninos e meninas das oficinas e 0s
jovens do grupo. Possibilitando o desenvolvimento da pratica educativa de capoeira
do grupo.

Atendendo o principio da filosofia do Mestre N6: Capoeira na roda, capoeira na
vida. Foi a cada dia, a cada aula, um espaco-tempo de respeito, cooperagao,
solidariedade que na relacdo entre as pessoas, com a capoeira e com 0 mundo, no
gingado da roda, foi e esta se configurando o Grupo Capoeira Angola Palmares. Ao
aprender-ensinar e ao ensinar-aprender fui me tornando o mestre que sou: numa
relacdo com antigos capoeiras, com capoeiras de minha geracdo, com a geragao mais
nova e com o mundo.

Como resultados deste empenho de anos de dedicacdo e compromisso com a
capoeira, fui reconhecido como mestre de capoeira pela comunidade capoeirista, a
celebracéo e entrega do cordel ocorreu na cidade de Salvador — BA, no ano de 2013,
pelos mestres da Palmares. Numa roda com participacdo de mestres de capoeira de
outras linhagens que sao referéncia para a capoeiragem no mundo. Fiz da minha vida,
do meu reconhecer-se enquanto afro-brasileiro, um caminho alternativo aprendendo
outros saberes e fazeres, como diz Abib (2017, p. 181) “para africanos e afro-
brasileiros, [...], 0 termo educar-se [...] refere-se ao como tornar-se pessoa”, 0 que
traduz como “aprender a propria vida”. Como canto nas rodas de capoeira: “Minha
vida é capoeira/pois eu sou capoeira”.

Nesse mesmo ano de 2013, minha esposa fez minha inscrigéo para o ENEM e
meu filho foi ao banco pagar a inscricdo. Acompanhei diariamente via internet. Quando
saiu a primeira chamada da lista de espera do ENEM 2014, meu nome era 0 primeiro
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da lista. Acabei sendo chamado para o primeiro periodo, 2014.1. Logo, iniciei o0 Curso
de Licenciatura em Pedagogia Presencial, na UFPB.

Nos debates em salas de aulas, fui compreendendo que apenas na escola nao
teria sido possivel me reconhecer negro. Pois, a escola ainda hoje n&o esta preparada
para tratar de assuntos relativos aos habitos, costumes e visdo de vida dos outros
povos que constituem nosso pais. Como nos aponta o Caderno Pedagdgico Oficina
de Capoeira: A escola em movimento

Conteudos, procedimento, livros didaticos, etc, ignoram ou pervertem
os valores civilizatérios africanos que sao parte do cotidiano social. Os
referenciais afro-brasileiros sdo normalmente lembrados na escola em
datas pontuais e esquecidas durante o resto do ano. Nessas ocasides,
muitas vezes, as manifestagdes da cultura afro-brasileira, aparecem
descontextualizadas, sem nenhuma conexdo com uma proposta
pedagdgica que considere a discussdo sobre a identidade afro-
brasileira como um dos elementos fundamentais para a reverséo da
prépria realidade educacional. (Brasil, 2002, p. 19-20)

Neste viés, a minha experiéncia de estagiario do curso de pedagogia da UFPB
como futuro “docente” que passou em varias escolas publicas, tanto do municipio
como do estado ficou claro que ha Lei 10.639/2003 ainda ndo adentrou o corpo da
escola, e que a capoeira s6 chegou no chdo dessas escolas em datas comemorativas,
em especial, o Dia da Consciéncia Negra, 20 de novembro como estabelece esta Lei,
ou como parte de Programas, tais como: Programa Mais Educacéo, Escola Aberta e
o Ciranda Curricular; e/ou guando a escola cede o ginasio para os treinos do grupos
de capoeira nos finais de semana.

Trazendo a tona as minhas memdrias, trago para finalizar um momento
marcante como mestre, como homem negro: os alunos ficaram, mais a vontade
conosco quando me viram entrar no terreiro de Jurema, religifio de matriz afro
indigena e me viram tocando no Elu (tambor usado no Terreiro). Depois desse
momento, as rela¢des foram ficando mais confiantes entre alunos-familias-mestre.

“Olha o tempo ndo para/ ja dei volta ao mundo/toquei berimbau/e o tempo néo
para. Mais uma musica para ilustrar esse passado, como diria Abib (2017, p.24-25),
“0o passado ndo é algo que se esgotou e esta fossilizado, mas algo vigente que
tensiona com o presente projetando possibilidades futuras”. E a cada roda, e a cada

volta do mundo, completamos 21 anos de Grupo Capoeira Angola Palmares no Roger.
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1.3 ASPECTOS METODOLOGICOS

A metodologia utilizada foi com abordagem qualitativa, desenvolvida em duas
etapas: bibliografica e participante. Compreendendo que a pesquisa qualitativa,
conforme Rapiman (2015, p. 212) “...] tem como principal objetivo compreender os
fenbmenos sociais, grupos de individuos ou situacbes sociais”. Desse modo,
escolhemos a pesquisa qualitativa para apresentar a capoeira enquanto fendmeno
cultural e social vivenciado no chdo da EEEF Ana Higina com uma turma de 3° Ano.
Para tal, buscamos relacionar a experiéncia do mestre de capoeira e da professora
de ensino fundamental para apreender como a capoeira contribuiu para o processo
de ensino- aprendizagem dos educandos.

Destarte, elegemos como 0s sujeitos investigados os alunos da turma de 3°
Ano porque a maioria ja fazia parte da atividade de capoeira do Programa Mais
Educacao na escola e/ou treinavam capoeira no Grupo. Segundo Gonsalves (2001,
p. 69) “os sujeitos pesquisados” se referem ao universo populacional que vocé
privilegiara, as pessoas que fazem parte do fenébmeno que vocé pretende desvelar’.
O fato dos educandos se conhecerem/reconhecerem capoeiristas possibilitou a
transposicao didatica “dos saberes/fazeres capoeiristico” que deu sentido e
significado a aprendizagem em sala de aula. Nesta aproximacao entre os envolvidos
nas atividades, percebemos na docente um compromisso, ao orientar seu fazer
pedagdgico a partir dos conhecimentos e da afetividade trazidos pelos educandos
para sala de aula.

Importamos dizer que o fato do mestre de capoeira, ter realizado seu Estagio
Supervisionado com a mesma professora e a observacao e a regéncia ter sido feito
na turma de educandos-capoeiristas deu a liga entre o saber popular e o cientifico.
Para Trivifios (1987, p. 12) “[...] na pesquisa qualitativa participante, o investigador,
sem duvida, é um sujeito engajado no processo de melhoria de vida de algum grupo
ou comunidade”.

Nessa perspectiva de ampliar os conhecimentos da acéo-reflexdo-acdo da
capoeira e da sala de aula, foi realizada uma pesquisa bibliografica que nos
possibilitou conhecer estudos e tedricos que nos auxiliaram na constru¢éo da tessitura
desta pesquisa. A revisdo da literatura para Trivifios (1987, p.98) € uma etapa valiosa
nas pesquisas os “[...] fatos sociais e educacionais, geralmente complexos, ndo so

precisam como exigem suporte de principios que permitam atingir os niveis da
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verdadeira importancia do que se estuda”. De tal forma, que foi possivel ampliar o
nosso olhar de pesquisador através das reiteradas buscas na literatura sobre capoeira
e educacéo.

Os procedimentos utilizados foram o nosso olhar, enquanto Mestre do Grupo
Capoeira Angola e entrevista semiestruturada com a professora de Ensino
Fundamental da Escola Ana Higina que acompanhou o0 nosso Estagio Supervisionado
Il — Ensino Fundamental no Curso de Pedagogia, da Universidade Federal da
Paraiba.

Desse modo, podemos estruturar como etapas da pesquisa: 1) O primeiro contato
com o campo de estudo, caracterizado por nossa imersdo no ambiente escolar,
através do Estagio Supervisionado; 2) Coleta das autoriza¢cfes e procedimento éticos
de pesquisa; 3) Organizacéo e desenvolvimento das atividades de capoeira dentro da

escola; 4) Realizacdo dos processos de entrevistas; 5) Andlise e discussao dos dados.
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2 BREVE HISTORICO DA CAPOEIRA: apontamentos tedricos

O presente trabalho visa levantar questdes referentes a experiéncia da
capoeira no espaco escolar, didlogo possivel entre a capoeira angola, a escola e a Lei
10.639/2003. Salientando segundo Paulo Freire (2014) a educacdo como um uma
pratica de liberdade.

A capoeira atualmente é praticada em mais de 150 paises, segundo os dados
do Ministério da Cultura do Brasil, nas categorias de capoeira angola, capoeira
regional e capoeira contemporanea. Em especial, a capoeira angola traz consigo os
valores da cultura negra e as concepcdes do povo negro. “Uma manifestacéo cultural
que se caracteriza por suas multiplas dimensdes, € ao mesmo tempo danca, luta e
jogo”. BRASIL (2014, p. 19). Para Muniz Sodré

O ritmo e o rito dao vida e a alma a capoeira. Sao eles que favorecem
a epifania dos corpos em movimento, trazendo beleza atlética para o
gingado e para a execugdo harmoniosa dos golpes e bal6es. Nao se
trata, portanto, de mero esporte, nem de mera técnica de defesa e
ataque, mas de um jogo, isto é, uma totalidade articulada de formas
inventadas, abertas a apropriacdes ludicas e guerreiras, que também
se pode designar como uma cultura, se ndo como uma alma ou
espirito de grupo (SODRE, 2002, p. 86).

Para o autor, a capoeira tem a eficiéncia técnica da luta em golpes e
contragolpes, a beleza da danca, o jogo que une a danca e a luta ao som dos toques
e canticos cria uma cultura de resisténcia, pois, traz a luta pela liberdade dos negros
e oprimidos. Desse modo, a trajetéria da pratica Capoeira passa por adaptacdes e
transformacdes, primeiro alimentando o imaginario social pelo conhecimento do senso
comum dos capoeiristas que “[...] 0s negros nas senzalas lutavam a capoeira, € na
presenca dos senhores e feitores disfargavam em danga”. A pratica passou pelo
periodo de represséo policial, chegando a sua proibicdo pelo Codigo Penal Brasileiro,
de 11 de outubro de 1890.

E na década de 1930, a capoeira deixou de ser contravencao e foi oficializada
a Luta Regional Baiana vertente criada pelo Manoel dos Reis Machado, Mestre Bimba,
chamada posteriormente de Capoeira Regional. O governo de Vargas foi que liberou
a pratica da capoeira e da umbanda, uma das religides de matriz africana. Tudo isso
na perspectiva do projeto de modernizagdo do Brasil, na criacdo da identidade

nacional. E assim se forjou o mito da democracia racial, a partir da perspectiva de
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Gilberto Freire, eternizado no Livro Casa Grande e Senzala, no qual o autor harmoniza
a relacéo entre escravo/senhor.

Neste sentido o negro aprendeu a negociar e assimilou as estratégias de
sobrevivéncia, a ginga da capoeira, o jeito malandro. Vicente Joaquim Ferreira
Pastinha, Mestre Pastinha oficializou a sua Academia, em 1941, Centro de Esportivo
de Capoeira Angola — CECA. Atualmente, foi e é reconhecido como baluarte da
capoeira angola. A capoeira em 1972 é reconhecida como pratica desportiva e cultural
pelo parecer do General Jair Jordao. Dai ela sai dos centros tradicionais de capoeira:
Salvador, Rio de Janeiro e Recife para outros estados brasileiros e 0 mundo.

Entre 31 de agosto a 07 de setembro de 2001, ocorreu a partir da lll
Conferéncia Mundial contra o Racismo e a Discriminacdo Racial, a Xenofobia e as
formas correlatas de intolerancia em Durban, Africa do Sul. Na ocasido, o Estado
brasileiro se tornou signatario da declaracdo do plano de acdo desta conferéncia.
Reconhecendo que o racismo e as praticas discriminatérias do cotidiano brasileiro ndo
representam simplesmente uma heranga do passado. O racismo vem sendo recriado
e realimentado ao longo de toda a historia. Seria impraticavel desvincular as
desigualdades observadas atualmente dos quase quatro séculos de escravismo que
a geracao atual herdou. (BRASIL, 2001).

Vale ressaltar que ha uma naturalizacdo das desigualdades étnico-raciais no
Brasil o que dificultou a compreensao por parte dos estudantes e dos professores do
processo de silenciamento sobre os negros e seus descendentes, assegurados por
muitos anos pela omisséo por parte do Estado Brasileiro. Observamos as legislacées
no decorrer da histéria brasileira que nunca garantiram cidadania aos ascendentes e
descendentes de negros, tais como: a Lei das Terras de 1859 excluiu o africano e
seus descendentes da categoria de brasileiros, situando-os numa outra categoria
separada, denominada de ‘“libertos” (MOURA, 1981); As Leis do Ventre Livre e
Sexagenarios que produziram as primeiras crian¢as de rua e os primeiros mendigos;
A Lei Aurea a qual colocou outra parcela da populacio de negros nas ruas,
aumentando a parcela de mendigos e desocupados existentes. Contudo, concedeu
incentivo de sementes e terras aos imigrantes, acreditando no embraquecimento da
nacéo brasileira.

E nos livros de histéria, se contou por muitas e muitas vezes que 0 escravo
chegou ao Brasil para trabalhar no cultivo da cana-de-acucar e do café, e/ou depois

gue a Princesa Isabel o libertou. Realmente, ficou dificil permanecer numa escola que
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sempre omitiu a participacéo e a presenca do negro, como a priori de “ser humano” e
nao como animal de trabalho. Neste viés, a vivéncia no grupo de capoeira atravées dos
ensinamentos do mestre e das proprias musicas valorizam o referencial civilizatério
afro-brasileiro fazendo com que seus praticantes desenvolvam sentimentos positivos
e de reconhecimento de seu pertencimento étnico-racial. Keim e Silva explica que a
“[...] educacéo e Capoeira sdo referenciadas como acdes com base na arte, na cultura
e na cosmovisdo, que se constréi com base na ancestralidade e na historicidade de
cada grupo social, o que os referencia como sendo humanos, em contexto de tempo
e espacos limitados”. (KEIM & SILVA, 2012, p. 20)

Dai, a compreensdo que alguns estudiosos da capoeira enquanto pratica
pedagdgica, relaciona a capoeira a pedagogia freiriana, numa perspectiva de uma
atividade de educacao que traz o sujeito a se perceber numa relacdo dinamica com o
outro, consigo e com 0 mundo de maneira critica, criativa, amorosa e de esperanca
de transformacdo a partir do eu-coletivo. Assim, nha concepcéo de Keim e Silva tanto,

A pedagogia freiriana e a Capoeira se caracterizam como algo que é
simultaneamente jogo e danca. Jogo com a especificidade de ser
colaborativo e interativo por se como acéo que evidencia a libertagédo
como algo possivel, pelo fato de ndo ser competitiva e € danca por
que implica na sintonia entre os parceiros”. (KEIM & SILVA, 2012, p.
24)

Desse modo os autores apresentam a relacdo das pedagogias freirianas e a

capoeira com o sentido comum de pratica de liberdade, pois, 0 jogo da capoeira € com
0 outro, € dialégico. Um didlogo de corpos embalados pela musicalidade que da o tom
e 0 ritmo que proporciona um didlogo verdadeiro: de confianca consigo mesmo, com
0 outro e com o mundo.

A capoeira ainda ndo esta presente nas escolas de maneira efetiva mesmo com
a promulgacéo da Lei 10.639/2003 que buscou uma mudanca de postura da escola
brasileira diante da parcela da populacdo negra, que junto com outras acdes
afirmativas deveriam mudar o quadro de exclusao escolar que sofre os negros e afro-
brasileiros.

Com a proclamacéo das Leis 10.639/2003 e 11.645/2008 que modificou a Lei
de Diretrizes e Base 9394/96 explicitou a vontade do Estado brasileiro de resolver o
racismo institucional brasileiro. Para Reis (1997) a movimentagdo corporal da
capoeira, centrada na ginga, na malicia, na surpresa e na inversdo, constitui uma

metéfora das relagbes entre negros e brancos.
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Partindo do pressuposto que a capoeira pode ser uma das possibilidades para
a educacéao das relacdes étnico-raciais na escola, neste sentido foi e € um instrumento
de valorizacao do referencial afro-brasileiro, de afirmacao de identidade de cidad&o
negro e afro-brasileiro e, por conseguinte de combate ao racismo. De certa maneira
as musicas de capoeira comunicam para as novas geracoes as lutas de resisténcia

de antigos capoeiras e da ascendéncia negra brasileira.

2.1 RESISTENCIA NEGRA: O marco é o Quilombo

Todas as formas que o povo negro no Brasil usou para negar a condicdo de
escravo, constituem o que se chamou de resisténcia negra. Dentre as diversas
maneiras de resistir a escravidao estavam as desobediéncias as regras do trabalho
nas plantacoes, revoltas, fugas, assassinato de senhores e suas familias, abortos,
infanticidios, formacéo de quilombos, organizacdes religiosas, entre outras.

Em todos os paises onde houve escraviddo negra, houve forma de resisténcia
a servidao, uma delas a formacao de quilombos. O vocébulo kilombo provém da lingua
banto umbunto, diz respeito a um modelo de instituicdo sociopolitica militar conhecida
na Africa, ou ainda, “uma associagao de homens e aberta a todos”. No Brasil, os
quilombos eram os territérios onde 0s negros buscavam restituir suas culturas, seus
lagcos com suas nagdes de origem. Segundo Kabengele Munanga e Nilma Gomes:

Tratava-se de uma reunido fraterna e livre, com lacos de solidariedade
e convivéncia resultante do esforco dos negros escravizados de
resgatar sua liberdade e dignidade por meio da fuga do cativeiro e da
organizacao de uma sociedade livre. (MUNANGA e GOMES, 2006, p.
72)

Esses autores corroboram com a ideia do quilombo como espaco-tempo de
criar e recriar lagos comunitarios, de darem significado a existéncia de todos e todas
ali residentes, tornou espaco de construir a luta de resisténcia, as estratégias de
sobrevivéncia para forjarem uma nova vida. Desse modo sugerem uma ampliacéo da
concepcgao de quilombo para além de uma instituicdo militar. Para eles, os quilombos
eram uma “[...] experiéncia coletiva dos africanos e seus descendentes, uma
estratégia de reacdo a escraviddo, somada da contribuicdo de outros segmentos com
0S quais interagiam em cada pais, notoriamente alguns povos indigenas”. (MUNANGA
e GOMES, 2006, p. 72).
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N&o existem documentos que afirmem a existéncia da capoeira nos Quilombos,
todavia os capoeiristas comunicam através das musicas de capoeira as novas
geracdes: a estoria dos quilombos, em especial, o quilombo de Palmares e a de seus
lideres: Zumbi e Ganga Zumba.

2.2 A CAPOEIRA

A capoeira, manifestagcdo cultural afro-brasileira, reconhecida desde 2014
como patriménio da Cultura Imaterial da Humanidade, teve em seu percurso muitos
percalcos, tracamos alguns momentos marcantes dessa historia para
compreendermos sua importancia como uma proposta pedagdgica da capoeiragem
gue alinhada ao ambiente escolar pode trazer melhoria para as relagdes da educacao
étnico-racial na escola.

O primeiro registro do termo capoeira alude ao século XVIIl. Para Rego (1968,
p.17) “[...] o vocabulo capoeira foi registrado pela primeira vez em 1712, por Rafael
Bluteau”. Mesmo com inUmeras pesquisas sobre a capoeira, esses dados néo
sofreram tantas modificacdes. A hipétese de a capoeira ter sido criada pelos negros
escravizados aqui no Brasil, tem se tornado uma referéncia comum aos estudiosos e
capoeiristas. Neste sentido, anuncia Rego que.

A capoeira, tudo leva a crer seja uma invencao dos africanos no Brasil,
desenvolvida por seus descendentes afro-brasileiros, tendo em vista
uma série de fatéres colhidos em documentos escritos e sobretudo no
convivio e didlogo constante com 0s capoeiras atuais e antigos que
ainda vivem na Bahia, embora, em sua maioria ndo pratiquem mais a
capoeira, devido a idade avancada. (REGO, 1968, p. 31)

Segundo o Autor, a capoeira nasceu no Brasil com os africanos na condi¢ao de
escravizados, todavia, ele ressaltou que chegou a essa concluséao relacionando fonte
documentais e fontes orais, a memaria de velhos e novos capoeiristas. Esse sentido
também é apontado por (MUNANGA, 2006) que os primeiros negros, na condicéo de
escravizados, séo trazidos para o Brasil no século XVI, ndo se sabe com exatidao se
na primeira ou na segunda metade.

Todavia, (BRASIL, 2014) nos apresenta os relatos da capoeira que sédo do
século XVIII, e dizem respeito a libertacdo, ocorrida no Rio de Janeiro, de um
escravizado chamado Ad&o. Corrobora também nesse viés os autores Keim e Silva

(2012) ao narrarem 0s atos contra a lei estabelecida na sociedade vigente pelos
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negros escravizados, fugidos, alforriados; Esses, fizeram revoltas e insurreicées no
intuito da conquista liberdade, confrontaram-se com as autoridades policiais, em
virtudes das perseguicdes sofridas.

Segundo Gilroy (2001), houve uma politica da transfiguracao, o africano trouxe
no corpo uma bagagem de memoria do além-mar, de dancas, de canticos, de mitos,
gue aqui reinventados na diaspora, possibilitaram a criacdo da capoeira. A capoeira
como félego de liberdade.

A caracteristica de reelaboragéo da ancestralidade africana ocorre ndo
s6 nos movimentos, mas nos elementos utilizados para compor a
capoeira: a roda, a musica e a interacdo entre os jogadores remetem
a uma forma de perceber o mundo e de exercer a relagdo entre o ser
humano e a natureza (BRASIL, 2014, p. 88-89)

De acordo Brasil (2014) os africanos trouxeram no corpo a bagagem do além-
mar e recriaram novos movimentos corporais, abriram a roda como possibilidade de
criar espaco-tempo de comunicacgao, de socializacao e de luta de resisténcia. Desse
modo, a capoeira nasceu e levou o corpo negro a torna-se também arquivo-arma para
a libertacéo, e, portanto, ja surge sendo perseguida por feitores e capitdes-do-mato.

A capoeira vai se estabelecendo nessa sociedade vigente. Ela é vista como
luta de malandros. No | Cédigo Criminal do Império do Brasil, de 1830, a partir da
interpretacdo que os chefes de policia faziam, eles enquadravam os capoeiras no
capitulo que tratava dos vadios e mendigos. Mesmo com o fim do Império e o inicio
da Republica, a capoeira continuou criminalizada e proibida portanto passou
oficialmente a ser conceituada como crime no Cédigo Penal Brasileiro de 1890. Logo,
guem fosse preso e acusado de pratica de capoeiragem seria enviado para a prisao
de Fernando de Noronha. Desse modo a repressao foi marcante no Rio de Janeiro
por causa das maltas dos capoeiras Goiamuns (ligados aos conservadores) e Nagoas
(ligados ao Partido Liberal) que perturbavam a ordem publica (BRASIL, 2014).

Houveram outros acontecimentos, todavia a pratica da capoeira sempre foi
vista, como préatica de malandros mesmo tendo desde seus primérdios negros,
brancos pobres e ndo-pobres.

Olhar para esse caminho foi perceber que ainda existe muito para se
compreender que a histodria vista pelos debaixo, a nova historia cultural precisa dar
conta da histéria negada e silenciada dos afro-brasileiros. Quem estudou a Revolta
dos malés? Quem estudou a Revolta dos Marinheiros? E o que se fala hoje sobre a

capoeira nos livros didaticos?
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Capoeira, nascida nas senzalas ou nas zonas portuarias da época? Por isso,
compreendemos que o sentido seria a conquista da liberdade de ser humano. Mesmo
com o fim da escraviddao em 13 de maio de 1888 nao foram garantidos os direitos
fundamentais de vida, dignidade, moradia, emprego, educacao aos afro-brasileiros,
ao contrario, com a revolucéao industrial, os negros néo foram qualificados para ocupar
as novas profissdes das industrias, qualificou-se o imigrante, e os negros foram
deixados a margem do sistema capitalista. Mais uma vez, continuaram a margem,
agora livres, todavia sem dignidade, sendo empurrados para as margens da cidade.
Para Sidney Chalhoub, (1996), os negros foram vistos como a classe perigosa?,
invasora dos corticos, empurrados para fora da cidade.

Para fora do sistema capitalista que se reveste de varias formas e se reinventa,
até hoje os negros e seus descendentes ocupam as favelas e as periferias. A capoeira,
no periodo de 1937, teve liberada sua pratica, através da criacdo da Luta Regional
Baiana, por Mestre Bimba (Manoel dos Reis Machado), teve o Alvara para a primeira
academia de capoeira, o Centro de Cultura Fisica Regional. Logo apés, em 1941,
Mestre Pastinha, Vicente Joaquim Ferreira Pastinha, teve autorizagdo para abrir o
Centro Esportivo de Capoeira Angola (CECA), tornando-se a segunda academia de
capoeira, ambas em Salvador, Bahia (REGO, 1968).

A capoeira saiu das ruas, dos espacos abertos para os recintos fechados das
academias. A partir do Mestre Bimba se criou uma metodologia de ensinamentos de
capoeira, ambiente fechado, critérios exigidos para serem admitidos como alunos da
capoeira. Um desses critérios, € a pessoa apresentar a carteira de trabalho assinada.
(BRASIL, 2014, p. 73).

Mestre Bimba apresentou com seus alunos a capoeira para o Governador da
Bahia Juracy Magalhdes e depois para o Presidente Getulio Vargas. A capoeira vai
passando das senzalas, das zonas portuarias, dos corticos, para os ambientes

fechados e em, 1972, é reconhecida pelo general Jair Jorddo como pratica cultural e

1 A expresséao “classes perigosas” parece ter surgido na primeira metade do século XIX. A escritora
Mary Carpenter, [...], utiliza a expresséo claramente no sentido de um grupo social formado & margem
da sociedade civil. Para Mary Carpenter, as classes perigosas eram constituidas pelas pessoas que ja
houvessem passado pela prisdo, ou as que, mesmo nédo tendo sido presas, haviam optado por obter o
seu sustento e o de sua familia através da pratica de furtos e ndo do trabalho. Em suma, a expressao
€ usada aqui de forma bastante restrita, referindo-se apenas aos individuos que j& haviam abertamente
escolhido uma estratégia de sobrevivéncia que os colocava a margem da lei. (CHALHOUB, 1996, p.
20)
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esportiva. Nesse periodo, a capoeira sai dos centros tradicionais Salvador, Recife e
Rio de Janeiro para outros estados brasileiros. (BRASIL, 2014, p. 50).

Em 2000, a capoeira € ofertada como uma das atividades dos projetos sociais
do Governo Federal, a exemplo do Programa de Erradicagéo Infantil — PETI, que
deveria funcionar no contraturno da escola, com atividades culturais, artistica e
esportivas, proporcionando a pratica da capoeira para criancas e adolescentes até 15
anos de idade (PORTARIA N° 458, DE 4 DE OUTUBRO DE 2001). (BRASIL, 2001).

Em 2003, foi instituida a Lei 10.639/2003 pelo governo federal, estabelecendo
0 ensino da historia e da cultura africana e afro-brasileira no Brasil e no mundo, sendo
também determinado que o dia 20 de novembro deve ser celebrado como Dia da
Consciéncia Negra em homenagem a Zumbi, lider do Quilombo dos Palmares, em
estabelecimentos de ensino publico e privado.

Em 2008, a capoeira foi reconhecida como Patriménio Cultural Imaterial do
Brasil. Em 2014, foi tombada como Patriménio da Cultura Imaterial da Humanidade.
Atualmente, a capoeira esta presente em todos os estados brasileiros e em mais de
150 paises (BRASIL, 2014).

Mesmo de maneira suscinta, entendemos que 0s pontos elencados nos
demonstram a capoeira como uma manifestacdo cultural afro-brasileira que no
decorrer do tempo, ultrapassou as barreiras de preconceito de classe, de raca, de
género, de religido e territorio e hoje, é praticada no mundo, ndo apenas no Brasil.

Os mestres desde 1960, levam a capoeira para 0s quatro cantos do mundo. Foi
para Dakar com Pastinha. Foi para os Estados Unidos, (1975). Hoje é vista como
uma pratica cultural da humanidade. (BRASIL, 2014).

Em Jodo Pessoa a capoeira de maneira sistematizada em aulas em recinto
fechado, chegou em 1977, com a vinda de Adalberto da Conceicdo?. Em 1985,
chegou na Paraiba Mestre N6 que trouxe a sistematizacao de eventos de capoeira,
oficinas, batizado e trocas de graduacao para a capoeira paraibana, da Associagcéo
Brasileira Cultural de Capoeira Angola Palmares. Através da vinda da Palmares houve

a criacao de varios grupos na Paraiba, e foi o responsavel pela formacao dos primeiros

2 Adalberto da Conceicdo (atualmente conhecido por mestre Zumbi Bahia) que fazia a percusséo e a
coreografia do espetaculo Uma Noite na Bahia, apresentado pelo Grupo Filhos de Oba, de Salvador -
Bahia, no Teatro Santa Roza, em Jodo Pessoa — PB. Realizou as primeiras aulas no Servi¢o Social do
Comércio — SESC, no Centro, através do convite do folclorista Tenente Lucena, que fazia parte do
SESC. Depois, do SESC, Zumbi Bahia iniciou um trabalho de capoeira na Escola Piollin (atualmente
Centro Cultural Piollin). Zumbi Bahia realizou outros trabalhos de capoeira, mas devido a falta de apoio
financeiro, deixou a Paraiba e foi iniciar atividades de capoeira no Recife. (LIMA, 2005)
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mestres Paraibanos e, recentemente, em 2013 houve a formatura do Mestre Dario,

do Grupo Capoeira Angola Palmares no Roger.

2.2.1 CAPOEIRA: Angola e Regional

A Capoeira Angola segundo Campos (2009, p. 53) “[...] € uma manifestacéo
primitiva que nasceu da necessidade de libertagdo de um povo escravizado, oprimido,
sofrido e revoltado”. Dessa maneira, compreendemos a Capoeira Angola como uma
criacao dos negros africanos trazidos para o Brasil na condicdo de escravo, 0s quais
fizeram do corpo a arma de libertacdo contra os maus tratos, os castigos fisicos
cometidos pelos senhores, feitores e capitaes-do-mato.

O nome Capoeira Angola é dado pelo motivo de serem o0s primeiros e
numerosos escravos africanos a chegarem ao Brasil e em especial na Bahia, os
negros bantus, naturais de Angola. Na atualidade, especula-se que o home capoeira
angola surgiu também para se contrapor ao da Capoeira Regional. (CAMPOS, 2009,
p. 40)

Para o autor, o predicado Angola é dado pelo fato da maioria dos africanos
escravizados terem sido trazidos da regido de Angola. Todavia, isso apenas
aconteceu depois da criacdo da Capoeira Regional, pois até entdo so existia o termo
capoeira, com o invento da Capoeira Regional, os demais mestres de capoeira na
época se organizaram, e elegeram Mestre Pastinha® como lideranca, ao qual criou o
CECA, em 1941.

Neste momento, o que era entdo chamado de capoeira foi homeado de
Capoeira Angola, a qual também passou a ser sistematizada em aulas, critérios de
participacdo, e em ambiente fechado. Para contrapor o crescimento da aceitacao
social da Capoeira Regional, os demais mestres acusavam o0 mestre Bimba de
embranguecer a capoeira para torna-la aceita pelos jovens de classe média, por isso
foi acusado de adicionar elementos de outras artes marciais.

Ainda existem controvérsias sobre se Mestre Bimba* acrescentou elementos

de outras artes marciais ou apenas elementos do batuque, luta ensinada ao mesmo

8 Vicente Joaquim Ferreira Pastinha, Mestre Pastinha, (1889 - 1981) discipulo de um negro africano de
nome Benedito, fundou em 1941, o Centro Esportivo de Capoeira Angola — CECA.

4 Manoel dos Reis Machado, Mestre Bimba, (1899 — 1974) discipulo de um Africano de nome Bentinho,
em 1927 cria a Luta Regional Baiana (Capoeira Regional), em 1937 abre a primeira academia de
capoeira chamada Centro de Cultura Fisica Regional.
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por seu pai, tido como eximio lutador de batuque. Para Campos (2009, p. 53) “[...] a
Capoeira Regional é uma manifestacéo da cultura baiana, que foi criada nos fins da
década de 1920 por Manoel dos Reis Machado (Mestre Bimba). Ele utilizou os
conhecimentos da capoeira primitiva e da luta denominada batuque”.

A Capoeira Regional possui uma sistematizacdo seguida pelos capoeiristas
gue mantem vivos 0s ensinamentos do Mestre Bimba apresentando como principais
caracteristicas: “[...] exame de admisséo, sequéncia de ensino de Mestre Bimba,
sequéncia de cintura desprezada, batizado, roda, esquenta-banho, formatura, jogo de
luna, curso de especializagao e toques de berimbau”. (CAMPOS, 2009, p. 54)

Todavia, na Capoeira Angola ha uma diversidade de mestres, de diversas
linhagens e cada um possui uma filosofia e metodologia préprias. Uma das mais
conhecidas € a linha pastiniana; no entanto, a capoeira experienciada neste estudo é
da linhagem de Mestre No, Capoeira Angola da periferia de Salvador-Bahia.

O tensionamento no campo da capoeira, ndo é na relacdo Capoeira Angola e
Regional, hoje compreendemos que a Capoeira Angola € tida como pratica cultural e
a Regional, como prética desportiva. A tensao existe entre os grupos da Capoeira
Angola por legitimidade: Qual é a linhagem mais legitima da capoeira angola? Essa

discusséo pode ser vista com aprofundamento em Magalhaes Filho (2012)°.

2.3 PRATICA EDUCATIVAS E/NA CAPOEIRA

A escola, segundo Charlot (2013, p.159), “[...] tem um sentido para o aluno,
mas esse sentido ndo esta relacionado com o aprender. Nao h& prazer e, portanto,
ndo ha sentido em aprender’. Esta claro que muitos alunos/as brasileiros dariam
provavelmente a mesma resposta que o aluno francés deu a Charlot (2013) quando
se referem a escola, gostam de tudo menos das aulas e dos professores.

E importante que a aprendizagem possua significado para os alunos. A relacéo
com o saber escolar ndo esta sendo interessante para alunos e alunas das escolas
publicas, uma vez que os conteudos dos livros didaticos estédo distantes do universo
do saber dos alunos, o que néo leva o conteudo intelectual ao encontro dos alunos/as.

Por muitas vezes, essa escola estd ainda a servico da classe dominante, apenas

5 MAGALHAES, Filho. Jogo de discursos: a disputa por hegemonia na tradi¢do da capoeira angola.
Salvador: EDUFBA, 2012.
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tomando como referéncia os valores civilizatorio eurocéntricos. Nesse sentido,
assinala Arroyo

As auséncias dos sujeitos populares ndo se d&o por ingénuo
esquecimento, mas tém uma intencionalidade politica, fazem parte
dos processos politicos de segregacado desses coletivos nos diversos
territérios sociais, econdmicos, politicos e culturais. Suas auséncias
nos centros tidos como produtores e transmissores unicos do
conhecimento legitimo, do saber sério, valido, objetivo cientifico que
sdo as disciplinas e os ordenamentos curriculares é mais um dos
mecanismos historicos de manté-los ausentes, inexistentes como
sujeitos sociais, politicos, culturais e intelectuais. (ARROYO, 2013,
p.143)

Conforme Munanga (2006, p.18) a escola precisa abrir mao dessa justaposicao
de colocar o saber eurocéntrico acima dos demais, deixando ainda velado “a historia
do povo negro do Brasil e no mundo”, o que provavelmente, mudaria a forma das
relacbes dentro do ambiente escolar. E importante perceber-se parte da populagao
afrodescendente que somou a construir uma das maiores civilizagdes do mundo: a
egipcia. Perceber-se pensante, o que os fildsofos chamam de Razao. Razdo essa que
ainda nao faz parte do universo dos alunos e alunas de escolas publicas, em sua
maioria afrodescendente.

Existem segundo Charlot (2013, p.161) alunos e alunas que “[...] nem se
evadem, nem abandonam a escola: eles nunca entram na escola”. Os dados da
escolarizacao daréo os contornos dessa populacao pobres e negros. A Resolucdo N°
1 de 17 de junho de 2004, estabelece as Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Educacéo das Relagbes Etnico-Raciais e para o Ensino de Histéria e Cultura Afro-
Brasileira e Africana. Essas diretrizes sao definidas como um conjunto de:

orientacdes, principios e fundamentos para o planejamento, execugéo
e avaliacdo da Educacéo, e tém por meta, promover a educacao de
cidaddos atuantes e conscientes no seio da sociedade multicultural e
pluriétnica do Brasil, buscando relagfes étnico-sociais positivas, rumo
a construcao de nagdo democratica. (BRASIL, 2004)

Nesse sentido a Resolucdo CNE/CP1/2004 tem como finalidade proporcionar
aos diversos segmentos étnico-raciais e sociais a efetiva pratica dos direitos sociais,

politicos, econémicos, ela é uma acgéo afirmativa®.

6 Conjuntos de acdes politicas dirigidas a correcdo de desigualdades raciais e sociais, orientadas para
oferta de tratamento diferenciado com vistas a corrigir desvantagens e marginalizacdo criadas e
mantidas por estrutura social excludente e discriminatdria. Parecer n.°; CNE/CP 003/2004.
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N&do obstante as Diretrizes para Educacdo étnico-racial, trabalhar com
atividades que enfatizam as contribuicbes do povo negro no Brasil em muitos casos
depende da sensibilidade de gestores e professores. Mesmo assim nessa relacdo do
aluno com o saber escolar, precisa-se urgente se ensinar “[...] aos alunos o significado
de ir & escola, a especificidade da escola, o que faz na escola” para Charlot (2013,
p.161). Os alunos falam da importancia de aprender para a vida. E essa
aprendizagem para alunos e alunas acontecem fora da escola. Para Charlot (2013,
p.161) fora da escola aprendemos muita coisa (e coisas muito importantes) e temos
uma forma de relagcdo com o mundo, com 0s outros, com o saber, com a linguagem,
com o tempo, que € diferente daquela que se encontra na escola”.

Quando entramos em contato com essa ideia de relacdo com o outro, com 0
mundo, em uma outra l6gica diferenciada, na qual a ideia-forca seja a vida existencial.
Faz-se necessario perceber os indicios dessa outra l6gica da relacdo de
horizontalidade, outra percepcéao de tempo, outra forma de se relacionar com o mundo
e no mundo.

Abib (2017, p. 24-25), nos diz que: “[...] a légica que parece prevalecer no
universo da cultura popular se caracteriza por uma outra concepc¢ao de tempo, que
difere da concepcéo linear inaugurada pela metafisica, pois concebe passado,
presente e futuro dentro de uma unidade temporal”.

Conforme o autor a no¢ao de tempo na cultura popular € circular, o presente se
renova no passado e o passado se presentifica a cada musica cantada que relembra
0s capoeiras de outrora, através de sua musicalidade, se da novos significados aos
tempos de capoeira e se idealiza o futuro, a partir do aqui e agora, da roda de capoeira.

Citando Sodré (2017), talvez a escola brasileira precise se banhar e penetrar
na conceituacdo do Pensar Nagd. Conhecer as possibilidades de educacéo critica e
problematizadora, pela educacao popular, pelas pedagogias freireanas e assentar no
chao das escolas, as pedagogias da capoeira centrada na ancestralidade, oralidade,
memoaria e movimentos.

A experiéncia do vivido na roda de capoeira pelos alunos e alunas € uma
probabilidade de mobiliza-los para a compreensdo da necessidade da aquisicdo do
saber cientifico a partir do eu empirico, que esté carregado de emocgdes, saberes e
fazeres cotidianos, sem desprezar o saber local da comunidade, dos grupos locais de

cultura.
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A capoeira € uma manifestacdo cultural afro brasileira que possui uma
linguagem polissémica: de jogo, de luta e de danca BRASIL (2014). Mas que ao se
retirar qualquer uma de suas dimensdes, perde a possibilidade de experienciar a
capoeira: a capoeira enquanto cultura de resisténcia que impregna de simbolos e
significados a sua vivéncia. Através da roda de capoeira, se adentra ao universo da
capoeiragem, que tem ritual e tradicdo, o qual estdo atrelados a linhagem de um
mestre. O mestre responsavel pela atualizacdo e manutencdo do saber capoeiristico
para outras geragoes.

A capoeira traz em si o sentido de liberdade. Liberdade para homens e
mulheres, que ao adentrarem na roda de capoeira se reconhecem como parte de um
grupo social, que solidariamente e em cooperacao aprendem pelo corpo a produzir
cultura. Segundo Freire (2015). Ao produzir cultura se reconhecem como sujeito
histérico e inconcluso, ciente de seu inacabamento, compreendem gue ninguém
educa ninguém sozinho, apenas na condicdo de comunhdo e mediados pelo mundo
e no mundo.

A roda de capoeira se torna esse espaco-tempo de aprendizagens, de
significados para vida, e ao se reconhecer como sujeito que tem a capacidade de agir
e pensar, ele se conscientiza de estar no mundo e com o mundo, assim ele ao mudar
€ capaz de mudar o mundo. Dai, nasce a curiosidade epistemologica do saber que
precisa desvelar o véu da realidade, precisamos compreender que o mundo esta
sendo e nédo esta feito, assim como o destino.

Ao sair do fatalismo, o sujeito compreende o0 jogo da capoeira e da vida,
precisou aprender as manhas para resistir a violéncia simbolica dos livros didaticos
que teimam em denominar seus ascendentes de escravos, e ndo mudam a linguagem
para negros africanos na condicdo de escravizados. A maior vocacado dos seres
humanos é de serem sujeitos e ndo objetos. Por isso mesmo precisamos questionar
0 porqué ainda da mesma linguagem, a escola est4 a servico de quem mesmo?
Certamente, ainda néo é a servico da classe trabalhadora, ou segundo Freire (2015)
dos oprimidos.

Tocando, cantando e jogando capoeira, os alunos e alunas terdo acesso a
histéria contada pelos dominados. A experiéncia do vivido da capoeira, treinando-
aprendendo e aprendendo-treinando leva o corpo a criar e a recriar 0s movimentos:

andar com as maos e falar com o corpo no didlogo com o outro, perguntando-
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respondendo, respondendo-perguntando, no improviso, vao construindo
conhecimento a partir do corpo.

Cantando e respondendo o coro vao se familiarizando com as estdrias de lutas
de varias geracfes de capoeiristas. Na relacdo com o mestre-educador (professor)
vao compreendendo o ritual e a tradicdo da capoeira. O que deve permanecer e 0 que
deve ser modificado, uma dessas transformacfes € a presenca da mulher na
capoeira.

Entre o vai e vem da roda e da vida, o0 mestre se torna o mediador desse saber
para alunos e alunas, a partir da relacao dialégica entre mestre e alunos, a capoeira
vai tecendo uma teia entre o saber cientifico e o saber popular afro que desenvolve
sentimento de pertenca a atividade da capoeira, a0 mestre e a escola.

Nessa teia de saberes, a capoeira pode ser trabalhada em parceria com
professores de sala de aula, o que potencializa ainda mais a valorizacdo da pratica da
capoeira e da propria escola. Uma producéo textual que o tema gerador seja a
capoeira, para alguns alunos do 3° ano do ensino fundamental, por exemplo, uma
experiéncia de estagio supervisionada que ocorreu na EEEF Ana Higina, no Roger.
Os alunos do 3° ano conseguiram participar ativamente da atividade de producédo
textual realizada a partir de uma musica de capoeira. Segundo Charlot (2013, p.161)
“O aprender, ou seja, o processo pelo qual aprendemos uma coisa, seja ela qual for,
apresenta-se sob varias formas e heterogéneas”.

Compreende-se que a entrada de experiéncias da cultura popular e afro podem
dar a liga entre alunos, professores e toda a comunidade académica. Ao mobilizar-se
a partir da atividade da capoeira, o aluno compreende que faz parte da roda de
capoeira e da roda da vida, entdo, ele se percebe como protagonista, logo
compreendeu que o saber cientifico também é um direito publico e subjetivo, garantido
pela constituicdo de 1988 e pelo Estatuto da Crianca e do Adolescente, Lei 8.069/90.

O aluno e/ou aluna ao assumir sua identidade de capoeirista, como parte do
grupo, ele se fortalece e cria a forca de vontade, e o desejo de sonhar por uma outra
escola e sociedade, com mais justica social, com equidade e pacifica, na qual todos
sejam vistos como sujeitos de direitos e como cidadaos. Tudo perpassa a roda de
capoeira que traz a vivéncia de cooperacdo e solidariedade, presentes na
comunidade, aqui, comunidade enquanto grupo de capoeira que se forma naquele
espaco-tempo. E no corpo dos alunos e alunas vao se situando no mundo e com o

mundo. Para Abib



35

O saber corporal inscrito em cada perna, braco, tronco, cabeca e pé,
podia ser transformado numa arma eficaz a servigo de sua libertagéo.
Coube ao corpo, unico lugar seguro, a heranca do que ficou perdido.
O corpo ganha assim, conforme Julio Tavares (1997), a funcdo de
“arquivo-arma” e, junto da tradicdo oral, constitui-se em manancial da
populacao afro brasileira. (ABIB, 2017, p. 135)

Nessa perspectiva, 0 autor trouxe a referéncia do corpo negro que pensa e por
isso guardou a memaria do além-mar e transformou num corpo-arma para a libertacéo
do corpo negro-coletivo. Mais uma vez a capoeira precisa entrar no ambiente escolar
e se enraizar no chao da escola, como fonte manancial da populacao afro-brasileira,
para auxiliar alunos e alunas a se descobrirem afro-brasileiros e se descobrindo no
proprio corpo, “um arquivo-arma” sobre as lutas e as conquistas dos negros trazidos
para o Brasil na condi¢do de escravos para conquistarem o lugar de sujeitos.

Conforme Freire (2015) de sujeitos histéricos, que sabendo incompletos e
inacabados, compreendem o mundo como inacabado, e ao aprender o saber popular
pode organizar coletivamente o conhecimento, e passar da consciéncia ingénua para
a consciéncia critica. Ao aprender a dizer sua palavra, esse sujeito aprendeu que ela
s6 é possivel de ser pronunciada, a partir da leitura do mundo que a precede Freire
(1989). Entenderam-se como sujeitos histéricos, populares, oprimidos e capoeiristas.
No dialogo dos corpos, aprenderam que o corpo pensa e fala, e ao falar, reivindica
outro lugar na escola, na comunidade e na sociedade. Para Abib (2017) o capoeirista
aprende a malandragem, e a malicia para sobreviver “entre o curriculo da escola
eurocéntrica e a barra pesada da periferia.

Desse modo, capoeira € arte-jogo, para Sodré (2002) “[...] a malicia é palavra-
chave. E a malicia que indica com precis&o a capacidade do capoeirista de superar a
histéria do seu ego (a consciéncia dos habitos adquiridos e consolidados) e adotar,
em questdo de segundos, uma atitude nova”. (SODRE, 2002, p. 22).

Para o autor, na capoeira vemos a possibilidade do jogo, do improviso, o qual
0S capoeiristas carregam um repertorio corporal e de jogo, que a qualquer momento
podem lancar um movimento que exige do outro jogador a capacidade de se desviar
em questdo de segundos e de contragolpe ao mesmo tempo. Assim, o0 jogador tem
gue estar preparado para sair, da situacédo que imaginou ter ganhado. Criar e recriar
com o outro no mundo e com o mundo o dialogo verdadeiro.

A capoeira para Abib (2017) é um educar-se para a vida, logo faz parte do

cotidiano escolar e do comunitario, do saber vivido, com o tempo, com cada
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experiéncia, vai dando as condi¢cdes de aprendizagem do capoeirista de um dia ser
reconhecido mestre, e na escola, os conhecimentos cientificos vao proporcionando
um caminho para o mercado de trabalho e para adentrar as universidades. A capoeira
€ um modo de vida, para Aragdo e Duarte (2011):

Na capoeira se ensina que o conhecimento vem com o tempo, com a
experiéncia. Para chegar a mestre, além da habilidade e capacidade
na pratica do jogo, é preciso ter vivido muito. Ndo basta saber dar o
golpe certeiro, tem que ser reconhecido pela comunidade como aquele
gque a arte da capoeira arraigada no corpo e na alma, pois capoeira
ndo é somente jogo, também € um modo de vida. (p. 126)

Conforme os autores, a capoeira € uma educacdo ao longo da vida que
perpassa pelo corpo individual e social, esta sendo construido coletivamente, dentro
de uma tradicdo e a ancestralidade, simbolizada na figura do mestre. Mestre este que
vai sendo formado a cada jogo, a cada situacao, a cada roda, na relacdo com 0s mais
novos, com 0s mais velhos capoeiristas, e com os da sua geracao, vai sendo pela
ginga, pelo corpo, pelos gestos o mestre. Responsavel pelos ensinamentos e
aprendizagens da capoeira e referéncia para a vida.

Para Abib (2017, p.97) “[...] o mestre é aquele que permite que os saberes
transmitidos pelos antepassados vivam e sejam dignificados na memoria coletiva. A
oralidade, pela qual o mestre transmite a sabedoria ancestral do grupo, através da
tradicdo, é assim caracterizada”.

O mestre de capoeira assume no ambiente escolar o lugar de mestre-educador
gue vai comunicar a tradicdo de capoeira para as geracdes de capoeiristas presente
na escola. Segundo Abib (2017), vai trazer a tona a dignidade dos antigos capoeiras,
de suas organizacdes, conquista e lutas. Vai levar um referencial positivo do povo

negro para meninos e meninas negras e afrodescendentes presentes na escola.

2.3.1 O PROGRAMA MAIS EDUCACAO

O Programa Novo Mais Educacédo foi instituido pela Portaria MEC n°
1.144/2016 e gerido pela Resolugcdo FNDE n° 17/2017, sua finalidade € promover a
alfabetizacdo e melhorar a aprendizagem em lingua portuguesa e matematica; reduzir
o abandono, a reprovacéo, a distor¢céo idade/ano no ensino fundamental. O programa
prevé o aumento da jornada escolar de criancas e adolescentes, otimizando o tempo

de permanéncia dos estudantes na escola.
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Para que as escola possam aderir ao Programa € necessario que apresente o
seguinte perfil: | — escolas que receberam recursos na conta PDDE Educacéo Integral
entre 2014 e 2016; Il — escolas que apresentam Indice de Nivel Socioeconémico baixo
ou muito baixo segundo a classificacao do Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas
Educacionais Anisio Teixeira (INEP); e Il — escolas que obtiveram baixo desempenho
no indice de Desenvolvimento da Educacéo Basica (IDEB).

O grupo de profissionais que desenvolvem atividades no referido programa séo
chamados de voluntarios. A equipe € composta por: um coordenador responsavel por
acompanhar a implantacdo do Programa e monitorar sua execuc¢do; um articulador,
responsavel pela coordenacdo e organizacdo das atividades na escola; e os
mediadores e facilitadores que realizardo o acompanhamento pedagdgico e as
atividades de esporte, lazer, arte e cultura.

Uma das criticas mais constantes em relacdo ao Programa Mais Educacao se
refere aos educadores, facilitadores nas areas de lingua portuguesa, matematica,
esportes, arte e cultura. Esses profissionais devem ter dominio técnico das areas
especificas, e de preferéncia residir em bairros onde estéo localizadas as escolas.

Qual o foi cerne dessa problematizacdo? os profissionais sdo admitidos como
voluntarios que aderem o Programa Mais Educacédo e em contrapartida recebem uma
bolsa para ajuda de custos. O que, ja apresenta uma desvalorizacao dos profissionais,
tidos na comunidade escolar como voluntarios, sem os direitos trabalhistas garantidos
como profissional da educacéo. A partir disso vemos uma restricdo do tempo da
atividade, que nao leva o facilitador a manter uma relacéo interativa com o projeto da
escola. Tal fato prejudica o objetivo do programa, de auxiliar a partir da jornada
ampliada, uma permanéncia do aluno, auxiliando nas aprendizagens do educando.
Isso ocorre porque os “facilitadores” nao possuem o tempo necessario para a criacao
de vinculos com os professores na sala de aula, equipe gestora, familia e a
comunidade. O que acaba nao cumprindo o que o Programa Mais Educacdo se

propoe.
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3 RODA CAPOEIRA, CAPOEIRA GIRA: dacomunidade ao chao da sala de aula

3.1 HISTORIO DO GRUPO

O Grupo Capoeira Angola Palmares — Roger iniciou suas atividades em marco
de 1998, na Escola Piollin (atual Centro Cultural Piollin), no Roger, em Jodo Pessoa —
PB, por iniciativa de Dério Pereira Jodo e Maria de Lourdes Farias Lima (na época
instrutor e cordel amarelo respectivamente). O Grupo estd filiado a Associagcéo
Brasileira e Cultural de Capoeira Angola Palmares, fundada em 20 de novembro de
1979, por Norival Moreira de Oliveira - Mestre N6”. (CORREA, 2018).

O Grupo tem por objetivo desenvolver atividades com as manifestagbes da
cultura afro brasileira, principalmente, a Capoeira Angola com a finalidade de
desenvolver atitudes de respeito, dentro e fora da roda; reconhecimento da
historicidade da capoeira; e combate as praticas de discriminacéao.

Atualmente, o Grupo realiza suas atividades na Casa Pequeno Davi, no Roger,
nas segundas, quartas e sextas, a noite e no Centro Cultural Piollin nas tercas e
quintas a tarde. Nao ha um numero fixo de membros participantes nas atividades, mas
nesses primeiros seis meses de 2019 o Grupo teve uma frequéncia de 65 integrantes
nas aulas realizadas, entre criancas, adolescentes, jovens e adultos.

Os cordéis (graduacdes utilizadas pelos capoeiristas) usados pelo Grupo
Capoeira Angola Palmares estdo organizados em trés niveis: inicialmente, os cordéis
de alunos (verde, verde e amarelo, amarelo, amarelo e azul e azul); o cordel de
contramestre(as) nas cores verde, amarelo, azul e branco; e os cordéis de mestre:
branco com ponteiras verde; branco com ponteiras amarelas; branco com ponteiras
azul; e branco.

O grupo realiza encontros anuais de capoeira que conta com a participacao de
capoeiristas de Jodo Pessoa, de outras cidades da Paraiba e de demais estados
brasileiros. O intuito dos eventos é realizar socializacdo de conhecimentos e a troca

de cordéis dos integrantes do grupo.

7 Norival Moreira de Oliveira, Mestre N6, nasceu em 22 de julho de 1945, na Vila de Coroa, llha de
Itaparica — BA. Aluno dos mestres Nilton, Pierr6 e Zeca. Foi reconhecido como mestre em 18 de
setembro de 1964. Foi o primeiro educador popular e mestre de capoeira a receber o titulo de Notério
Saber na UFSC, no ano de 2016. (CORREA, 2018)
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3.2 CARACTERIZACAO DO BAIRRO E DA ESCOLA

O Bairro Roger esté dividido entre Alto Roger e Baixo Roger. O bairro faz parte
da 102 Regido orcamentaria do municipio de Jodo Pessoa - PB. O Roger possui
10.381 habitantes e o indice de Desenvolvimento Humano — IDH de -0,12, com base
nos dados de populacdo Sposati (2010) e do indice de exclusdo (2009) fornecidos
respectivamente, pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica — IBGE e pela
Prefeitura Municipal de Jodo Pessoa — PMJP. O bairro possui quatro comunidades:
Terra do Nunca, Buraco da Gia, a Comunidade do “S” e a Comunidade Asa Branca,
reconhecidas como Zona Especial de Interesse Social (ZEIS) pela PMJP.

As instituicdes de educacgao formal no bairro sdo: a EMEF Mons. Jodo Coutinho
e a EMEF Frei Afonso e uma escola estadual, a EEEF Ana Higina. Os espacos de
educacao ndo formal sédo: Centro Cultural Piollin, antiga Escola Piollin, Casa Pequeno
Davi e a Casa das Irmas.

A Escola Estadual de Ensino Fundamental Ana Higina estd situada a Rua
Dezenove de Marco, S/N, Roger. A escola foi inaugurada em janeiro de 1984, no
governo de Wilson Braga, pelo Secretario de Educacdo José Jackson Carneiro. Ela
atende, em sua maioria, estudantes do Roger e de suas comunidades. No ano letivo,
2017, a escola desenvolveu os seguintes projetos: 1) Alumbrar (parceria da Secretaria
de Educacdo com o Ministério de Educacéao e Cultura — MEC) que visa a correcdo da
distorcdo idade/série. No turno da tarde, o Alumbrar equivale ao 6° e 7° anos e pela
manha, ao 8° e 9° ano, atendendo a adolescentes dos 13 aos 17 anos; 2) Primeiros
Saberes da Infancia (PSI), os professores participam uma vez por més de um curso
de qualificagcdo para trabalhar com alfabetizacdo; e Projeto de Intervencéo
Pedagdgica, que busca reduzir os casos de violéncia na escola.

Neste ano de 2017, a escola ndo formou uma turma de 1° ano fundamental,
pois segundo a gestdo ndo houve uma procura por matriculas suficientes que
gerassem a abertura de uma turma para este ano letivo. No turno da manha séao
atendidos os educandos que estao cursando do 6° ao 9° ano e os alunos do Alumbrar
gue estdo entre o0 8° e 0 9° ano; no turno da tarde atende aos estudantes que estao
cursando do 2° ao 5° ano e os alunos do Alumbrar do 6° e 7° ano.

Na época a escola possuia uma diretora que atuava nos dois turnos, manha e

tarde, uma coordenacao pedagodgica do 6° ao 9° ano; uma professora responsavel
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pelo projeto do 2° ao 5° ano, Projeto Primeiros Saberes da Infancia (Secretaria de
Educacao).

Segundo gestora, foram matriculados no ano de 2017 cerca de 235 estudantes.
A escola tinha 15 professores do 2° ao 9° ano. A equipe de apoio é formada por uma
merendeira, um auxiliar de servicos gerais e um porteiro.

A Escola Estadual de Ensino Fundamental Ana Higina possui cinco salas de
aula, uma sala de informatica, uma sala para o Programa Mais Educacdo, uma
cozinha, um refeitdrio, uma quadra, dois sanitarios para uso dos estudantes, sala de

professores, sala da direcédo e sala da secretaria; ndo possui biblioteca.

3.3 A CONTRIBUICAO DA CAPOEIRA NA PRATICA EDUCATIVA: o olhar da

professora

Em nosso didlogo com a professora Maria Regina? através de entrevista
realizada no dia 16 de setembro de 2019, nas dependéncias da UFPB, buscamos
relacionar as seguintes questdes: a) percep¢ao da capoeira no chéo da escola; b)
motivacdo de tematizar a capoeira; c) as praticas da capoeira na sala de aula; d)
colaboracédo da capoeira na formacéo; e) a avaliacdo dos resultados e, por fim, f) como
a capoeira contribuiu para despertar, nas criancas, a identidade com a cultura afro-
brasileira. Sendo assim, esses apontamentos contribuiram na apreensao sobre a
relacdo entre capoeira e aprendizagem escolar.

A nossa questao inicial foi “Como vocé percebe a capoeira no chao da escola?”

Bom, foi 6timo a capoeira no chao da escola porque eu trouxe pra mim
um conhecimento que eu tinha apenas na teoria. Entdo, eu pude
perceber na pratica o quanto a ginga me ajudou no letramento, na
alfabetizac@o. E deu também para os alunos um conhecimento da
palavra daquele instrumento que eles tanto utilizavam, que eles
brincavam, né, na roda. E uma coisa que me ajudou demais na
capoeira foi a disciplina. A disciplina da capoeira levou para a sala de
aulas um aluno totalmente diferenciado. Eu tive na turma, é,
presidente de sala com criangcas com sete, oito anos e bastante
responsavel e ali bem, assim, comprometido com a educacéo. E tanto
gue a gente fez varios trabalhos com esse grupo, né, que fazia parte
da capoeira e eles me ajudaram demais na organizagdo da sala
(Professora Regina, em 16/09/2019). (sic.)

8 A educadora é licenciada em Pedagogia e pds-graduada em psicopedagogia e foi professora na turma
de 3° ano do ensino fundamental, anos iniciais, na Escola Estadual de Ensino Fundamental Ana Higina.
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A educadora, inicialmente, ressalta a importancia da relacdo entre teoria e
pratica. Afirma, na sequéncia, que a “ginga” contribuiu no processo de letramento e
na percepcéo dela e de demais pessoas a ginga € o jogo em si. E importante ressaltar
que a ginga constitui-se no principal movimento da capoeira, porqgue em nossa
formacéo na Capoeira a ginga € o elemento que liga todos os movimentos de ataque
e defesa. Gingar nesse vai e vem € a propria filosofia da Capoeira Angola. O que nos
faz trazer para esse didlogo Campos (2009, p. 43), quando ele coloca que “a ginga é
a caracteristica marcante do jogo da capoeira e identifica cada capoeirista, seu estilo,
manha, malicia, habilidade e competéncia”.

A educadora prossegue nos falando sobre a importancia dos instrumentos
enquanto recursos didaticos. De fato, os instrumentos relacionados ao brincar
provocam uma maior interagdo e na Capoeira possibilitam o ritmo corporal e o toque
da alegria, do Axé, que possui significado de energia vital que agrega.

Na construcdo final dessa resposta, a entrevistada coloca a relacdo entre
disciplina na capoeira e disciplina na sala de aula, em que se observa que esta
disciplina contribui na aprendizagem e na organizacdo da sala, salientou, também, o
fato de as criancas se tornarem mais responsaveis e liderancas.

Em nossa compreensdo, essa “disciplina” € algo sim que possibilita o processo
de aprendizagem, pois apds as criancas entenderem que também sao parte
responsavel pela aprendizagem as trocas de saberes sdo mais fluidas e prazerosas.
Salientando que a disciplina na Capoeira enquanto um saber cultural e ndo da prética
desportiva possibilita uma tomada de consciéncia sobre o lugar em que esteja
inserido: ser capaz de ver a outra pessoa e ceder o lugar de fala; saber esperar; ajudar
na aprendizagem do outro, ou seja, um disciplinamento de atitude cooperativa e nao
de adestramento dos corpos.

Na segunda assertiva indagamos: “Como vocé compreende a relagcdo entre
capoeira e aprendizagem escolar?”

Eu compreendo como uma troca de experiéncias. Porque a capoeira
me trouxe uma pratica e a educagdo levou para a capoeira o
conhecimento cientifico. Entdo, quando juntou isso ai o aluno so teve
a ganhar, porque a gente trabalhou o que era capoeira e o0 conceito da
capoeira na parte histérica da sociedade, como € visto esse
capoeirista, como era visto antigamente. Porque era criminalizada.
Porque hoje ndo é mais, né. Ndo é mais entre aspas, a gente sabe
gue ainda tem os preconceitos. Mas, a capoeira deu pra mim trabalhar
0 conceito histdérico e social dentro da sala de aula (Idem). (sic.)
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O olhar da educadora nos chama atencao pelo fato dela ndo dissociar a sua
pratica da sua formacao tedrica. Coloca o saber da Capoeira nos dois pilares, o da
empiria e o da ciéncia. Sendo que, na primeira parte ela deu énfase a pratica e, agora,
ela ressalta os aspectos teoéricos conceituais e contextuais da historicidade da
capoeira de como a capoeira ja foi vista enquanto pratica marginal e como ainda hoje
sofre preconceitos.

Sobre esse processo de marginalizacdo sentimos a necessidade de discorrer
mais sobre 0 que se associa a essa “pratica marginal”’. Nesse sentido, o que é ser
marginal? Infringir as normas sociais ou estd a margem da sociedade? Ser o
contraventor ou ser marginalizado? Ou ter ficado a margem esperando a segunda
abolicao? Para Chalhoub (1996) ser marginal significa pertencer a classe pobre
rotulada de “classe perigosa” instituida de uma massa despossuida de bens e tendo
como recurso se apropriar dos bens alheios para sustentar a sua familia. Chalhoub
(1996, p. 20) cita uma escritora, Mary Carpenter, que utilizou o conceito de classes
perigosas como sendo “[...] as constituidas pelas pessoas que ja houvessem passado
pela prisdo, ou as que, mesmo nao tendo sido presas, haviam optado por obter o seu
sustento e o de sua familia através da pratica de furtos e nao do trabalho”

Dessa forma, o preconceito que se apresenta hoje vem desse processo
histérico que vé a capoeira com associa¢ao dos marginalizados que realizavam suas
rodas porque estavam a “vadiagem”. Essa passagem nos remete a mencao do Cédigo
Criminal do Império do Brasil de 1830 que rotulou os Capoeiras duramente
perseguidos a partir da subjetividade de quem aplicasse a lei que utilizavam a
terminologia “vadios e mendigos” para enquadra-los. Esse processo historico
legitimou ainda mais o racismo institucional de negacao dos direitos da populacao
negra que continuou incriminando a Capoeira e seus praticantes no Codigo Penal de
1890 através do Decreto 847 de 11 de outubro de 1890 que perdurando
aproximadamente quarenta anos (BRASIL, 2014). Por isso, que essa historicidade
precisa ser refletida na pratica pedagogica lembrada pela educadora Regina.

Ao colocarmos a terceira questao “O que |lhe motivou a levar elementos da
capoeira para a sala de aula?”

Foi o interesse do aluno pela temética. E foi, €, por exemplo, porque
eu gosto muito de trabalhar com os conhecimentos prévio. Quando eu
comecei a pesquisar sobre ele, na convivéncia deles na comunidade
0 gue mais foi falado foi a capoeira. Entdo, a capoeira fez com que,
assim me trouxe curiosidade porque até entdo eu sO conhecia nos
livros, né, na pratica mesmo eu ndo conhecia. Quando eu tive a
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experiéncia com mestre Dario, no caso vocé, com Malu, entdo a gente
comecou a transmitir para esse aluno a importancia da educagao, né,
na comunidade, o que a educacao fez com esses mestres, né, o que
trouxe para eles. O quanto séo politicos, o quanto ajudou, o quanto foi
esclarecedor. Entdo, me ajudou demais a unir essa teoria e pratica no
dia a dia na sala de aula. (Idem). (sic.)

A fala da educadora Regina € focalizando na relacdo aluno-professor, com o
elemento motivacional partindo do interesse dos educandos. Ela fala que traduz os
elementos culturais trazidos pelos estudantes, no caso, a Capoeira. Entendemos ser
esse posicionamento enquanto um processo pedagogico dialdgico Freireano partindo
do conhecimento prévio. Retomamos Freire (2006, p. 30)

Pensar certo coloca ao professor ou, mais amplamente, a escola, o
deve de ndo sO respeitar os saberes com que o0s educandos,
sobretudo os das classes populares, chegam a ela saberes
socialmente construidos na pratica comunitaria — mas também, como
h& mais de trinta anos venho sugerindo, discutir com os alunos a razéo
de ser de alguns desses saberes em relacdo com o ensino dos
conteudos.

Para tanto, a narrativa coloca ainda que a educadora realiza a transposi¢cao
didatica da teoria sobre a capoeira para o processo de ensino e aprendizagem, ou
seja, articulou saberes escolares com saberes culturais (SANTOS, 2002).

Dessa forma, Regina identificou que a Capoeira vem de praticas antigas na
comunidade do Roger e que existe um referencial da Capoeira que vem do Mestre
Dario e da Contramestra Malu, que possuem essa ligacdo com a Capoeira e com a
educacdo. Percebemos ainda que suas atitudes sdo processuais e politicas
pedagdgicas. Entendemos que ela compreende os desafios pedagdgicos e é
construtora das atitudes, porque o primeiro desafio foi levar a Capoeira da
comunidade para o chdo da escola e depois para a sala de aula enquanto um saber
pedagdgico, o que nos faz dialogar com Arroyo (2013, p. 31):

O foco no aluno, nas formas de viver, de pensar, de ser, de aprender,
seus valores, culturas, saberes, identidades, suas vivencias de
espacos téo precarizados, suas opg¢des nos limites passam a ser as
dimensbes de formacado que dao sentido pedagdgicos, profissionais,
a diversidade de temas e oficinas. Por ai passam movimentos
ignorados de reorientac&o curricular.

A partir da motivacdo da educadora e posterior planejamento varias atividades
de linguagem, letramento, de raciocinio l6gico, histéria e geografia, arte, esporte e

cultura foram sendo realizadas, como esta explicito quando indagamos sobre “Quais
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as atividades desenvolvidas com capoeira e como elas aconteceram em sala de
aula?”

Bom, a gente desenvolveu o livro O Heréi de Damido, né, que ensinou
bastante e fez com que 0s meninos percebesse outros heréis mais
presentes, né, e comecgou a chamar o mestre Dario de heroi, porque
comecaram a ver essa presenca desse heroi que Damido tanto gostou
nele, né, e no caso, vocé. E me ensinou, assim bastante, porque
guando a gente ia pra parte pratica a instrumentalizacdo, o ritmo, né,
o letramento, o alfabeto, o contar as silabas batendo palmas como a
capoeira. Entdo, a capoeira me ajudou demais, porque ai 0S meninos
sabiam quantas silabas tinha uma palavra, o ritmo pra trabalhar a
matematica com a contagem, é a sequéncia, a importancia de ceder o
outro a vez quando se tem uma roda de capoeira, onde um respeita o
outro, 0 respeito ao sair e ao entrar. Entdo, tudo isso me ajudou
bastante na disciplina, no letramento, ha matematica, na histéria, na
geografia, porque a gente trabalhou espaco, a gente trabalhou as
formas geométricas, no caso a roda, o tambor. Entdo foi bastante
interessante na pratica em sala de aula (Idem). (sic.).

A educadora trabalhou vérias habilidades e competéncias de forma
contextualizada. A contacdo de histéria “O Heréi de Damidao: em a descoberta da
capoeira™ possibilitou os alunos adentrarem no encantamento do mundo literario cujo
herdi ndo segue um padrdo estético eurocéntrico. Assim vemos uma aproximacao
mais da realidade dos alunos sobre o0 sonho de uma crianca com a capoeira e que foi
descobrindo os ritmos e movimentos. Corroborando para uma proximidade de
identidade na infancia com a Capoeira. Essa identidade € pessoal e cultural. Dai por
diante, a educadora Regina desenvolveu diferentes atividades relacionando os
saberes docentes e 0s sabres culturais que foram problematizados a partir da pratica
dos educandos com a Capoeira e contextualizados com o livro Heréi de Damido. O
que nos faz novamente dialogar com Santos (2002, p. 46):

[...] os diferentes olhares sobre o estudante, o professor, o curriculo e
as instituicbes escolares levam hoje a valorizagdo de saberes da
experiéncia social e cultural, do senso comum e da prética, como
elementos indispensaveis para o desenvolvimento de habilidades e
competéncias necessarias a solucao, tanto dos simples como dos
complexos problemas da vida pessoal e profissional dos individuos.

9 O livro O Heroi de Damido em a descoberta da capoeira, de autoria de Iza Lotito de 2006 conta a
histéria de uma crianca de sete anos chamada Damido, o garoto adora brincar de heréi, porém néo se
identifica com os heréis do cinema e da TV. “N&o tem heréi da minha cor? Danou a esbravejar!” Muito
descontente, ele sai para dar uma volta e encontra uma roda de capoeira. E convidado pelo mestre
para participar. Aprende alguns movimentos e € batizado (recebe seu primeiro cordel — graduacéo da
capoeira) passando a se identificar com o mestre e 0s demais companheiros de capoeira.
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Dessa forma, a experiéncia escolar-cultural fortalece o processo de ensino e
aprendizagem a partir das atividades em que a Capoeira contribuiu na contagem de
silabas; na mateméatica e nas sociabilidades das relagBes de uns com 0s outros, pois
como bem disse Regina “quando se tem uma roda de capoeira, onde um respeita o
outro, o respeito ha ao sair e ao entrar” (Grifo/acréscimo nosso).

Na sequéncia indagamos: “Como isso colaborou com sua pratica pedagogica?”

Essa préatica me deu subsidio para mim trabalhar com a teoria com os
meninos e aproximar mais da realidade deles, e com isso 0 ensino
aprendizagem ficou mais, como é que eu posso dizer, ficou mais facil,
porque com isso eu tive um resultado mais rapido, enquanto eu tinha,
antes que fazer varias praticas, varias metodologias, varios planos,
varios projetos pra vé se alcancava algo, com a capoeira eu consegui
um avanco de um bimestre em um més, né. Foi bem rapido a resposta,
porque como eles conheciam 0s instrumentos, conheciam 0s ritmos,
conheciam a histéria e eles contavam a histéria, construia
equipamentos, construia instrumentos, né. Entdo, como era algo do
cotidiano deles que tava ali no quintal, na praga, no final de semana,
no Piollin, no Pequeno Davi. Tava bem presente na vida deles. Entéo,
€, copiar aquelas palavras, escrever aquelas palavras que eles
conhecia muito bem o significado ficou mais facil. Entdo com isso o
letramento aconteceu com mais eficacia na minha sala de aula. Entao
eu soO tenho a agradecer essa parceria porque com ela o trabalho foi
diferenciado, né. E foi bem proveitoso. Entdo, € uma préatica que eu
ndo esquego e procuro sempre colocar nos meus planos, nos meus
projetos. Porque foi essa pratica, essa metodologia que fizemos com
essa parceria que eu vi o resultado, eu vi, assim, é possivel se
trabalhar o método freiriano, né, na metodologia de Paulo Freire na
sala de aula, no chdo da escola partindo dos saber popular, né. E
fazendo com que a crianca, que o adolescente, ele possa realmente
aprender a ser um cidadao critico e ativo na nossa sociedade. (Idem).
(sic.).

Ao falar da contribuicdo da Capoeira em sua pratica pedagdégica, ela da énfase
a celeridade com que os estudantes apreenderam o0s conteudos relacionados a
Capoeira trabalhados na sala. Para a educadora, o fato das criangas conhecerem o0s
instrumentos, saberem confecciona-los, terem contato com a Capoeira nas ruas,
pragas e nas ONG'’s do bairro é fator primordial nesse avango pedagogico conseguido
pela turma, pois tornou a aprendizagem significativa para os educandos, o0 que
facilitou além da aprendizagem, o comportamentos e a socializagcdo entre alunos e
professora. Ainda acrescentou que essa parceria com a capoeira fez ela planejar as
aulas a partir da experiéncia com o saber popular no chdo da escola o que possibilitou

trabalhar com o método de Paulo Freire na escola, percebendo que desse modo a
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crianca e o adolescente pode ser formado para uma cidadania critica e ativa na
sociedade. O que Para Abib (2017, p.206-207)

Os resultados obtidos por essas atividades educacionais envolvendo
a capoeira, bem como outras manifestacées da cultura popular, [...],
sdo considerados excelentes na opinido da maioria de pedagogos e
arte-educadores envolvidos nesses processos, pois permitem que
sejam trabalhados valores como a auto-estima, o respeito ao outro, a
solidariedade e a auto-superacédo entre outros beneficios.

Outra questédo levantada por nos foi: Como vocé percebeu o resultado com
os estudantes?

O resultado foi assim, eu esperava um, mas 0 resultado com a
capoeira foi bem melhor, porque eu deixei uma turma critica
socialmente, sabe, uma turma que a gente sabe que sdo futuros
universitarios, futuros adultos criticos, € uma turma que sabe perceber
a importancia da pratica e da teoria caminhar juntos. E assim, me
ajudou demais na alfabetizacdo mesmo, a minha turma ficou toda
alfabetizada, com palavras que eles conheciam na pratica, entdo eu
pegava aquelas palavras que eles conheciam, né, na pratica la e eu
peguei e comecei a textualizar essas palavras e eles comegaram a
entender, no caso quando eu pedia uma palavra com C, era capoeira,
tem até uma musica que se canta né. Entéo, eles cantavam bastante
aquela musica que eu até esqueci a letra agora. E eles faziam assim
na préatica e essas palavras eu usei pra formar o alfabeto. Entao foi
bastante proveitoso porque com isso todos foram alfabetizados.
(Idem). (sic.).

Referindo-se aos resultados obtidos em sala de aula a educadora enfatizou que
foram além das expectativas, mais uma vez ressaltou que todos da turma foram
alfabetizados, pois as palavras faziam parte do cotidiano dos mesmos, como disse
Freire (1989) a leitura do mundo precede a leitura das palavras. Pois, a alfabetizacéo
foi possivel porque teoria e pratica caminharam juntos na metodologia da educadora,
gue ainda reconhece que esse caminho possibilitou nos educandos uma postura
critica diante da realidade, levando a educadora acreditar que estdo se construindo
enquanto sujeitos criticos e coletivos. Abib (2017, p.216-217) “[...] situado no terreno
do cotidiano, a cultura popular quando valorizada e legitimada no curriculo escolar &,
em consequéncia disso, apropriada pelos alunos e ajuda a validar suas vozes e
experiéncias”.

Por fim, dialogamos sobre a capoeira e a discussado da identidade negra
“Trabalhar com capoeirafavoreceu o despertar, nas criancas, daidentidade com
a cultura afro-brasileira?”

Com certeza, porque a capoeira fez com que eles compreendesse, é
varias coisas, porque a capoeira a trabalhar com eles a abayomi, a
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boneca. Entdo confeccionar a boneca, pegar aquela boneca. Aquela
boneca tinha um significado porque pesquisado com ela a historia,
entdo ligaram a capoeira a isso porque eu mostrei pra eles que veio
naqueles navios aquela boneca, veio o ritmo, veio a religido, né. Por
gue o povo negro ainda necessita dessa identidade? Pra poder se
firmar socialmente. Porque a gente olha numa sociedade que é
totalmente branca e quando a gente vé dentro da escola algo que vem
da sua raiz € muito gratificante. Porque ele vai vé. Ah, a escola é
minha, a escola ndo é de branco, entdo a escola eu posso ficar. Entdo
a capoeira fez essa ligacdo. E como no bairro a capoeira é bastante
presente, entdo, eles vé no quintal de casa, eles vé numa praca, vé no
Piollin, vé no Pequeno Davi, entdo vé também na escola fez aquela
ligacado e eu percebi que o respeito que tinha com o mestre Dério, com
a mestre Malu, na capoeira, comecou a ter comigo. Entéo, o siléncio.
Até hoje eu vou na escola, quando eu chego la que eu entro na turma
aquele siléncio, me responde como é que ta, as perguntas. Entdo, e
ai como é que estdo? Eu té estudando professora, eu t6 lendo. Entao
esse respeito que ficou que eu vejo assim muito com uma ligacdo com
a capoeira, porque a capoeira deixa a gente assim de igual para igual,
0 sentar no chao, eu acho muito lindo o ritmo. Entdo na sala de aula
me ajudou demais, demais mesmo, é tanto que as minhas aulas eu
gosto muito de dar em circulo pra poder manter aquela formacédo do
circulo da capoeira pra poder, e tinha a batida. A gente tinha as
batidas quando queria fazer siléncio com duas batidas eles
silenciavam. Entdo, coisas que eu aprendi nas rodas de capoeira.
Entdo me ajudou demais porque ficou aquela rotina, entendeu. E até
hoje eu me sinto muito respeitada porque me deram assim, como uma
mestra, sabe. Ndo uma mestra da capoeira, mas uma mestra da sala
de aula. E eu amei a experiéncia. (Idem). (sic.).

A educadora corrobora em sua fala sobre a necessidade de se repensar a

escola brasileira, a qual ainda valoriza apenas a matriz europeia. Relacionou a

importancia dos educandos terem os referéncias da matriz afro indigena na escola

para que possam sentir integrante ativo da comunidade escolar tendo a possibilidade

de desenvolver lagos afetivos comunitarios e sentimento de pertenga que auxiliem na

afirmacao da identidade de afro-brasileiros. Nessa perspectiva, dialogamos com um

importante tedrico da discussao sobre a identidade (s), que a contextualiza a partir do

eu e do outro na vivéncia. Vivéncia esta que reafirma praticas culturais no campo

popular:

A cultura popular carrega essa ressonancia afirmativa por causa do
peso da palavra “popular”. E, em certo sentido, a cultura popular tem
sempre sua base em experiéncias, prazeres, memoarias e tradi¢cdes do
povo. Ela tem ligacbes com as esperancas e aspiracdes locais,
tragédias e cenarios locais que sdo praticas e experiéncias cotidianas
de pessoas comuns (HALL, 2009, p.322)
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De tal forma, ela ainda trouxe a importancia do circulo, da horizontalidade do
didlogo entre educando-educador, da rotina (quer dizer da presenca diaria do
educando da sala de aula), do respeito aos mestres que reverbera no respeito ao
educador.

Além disso, identificou que o educando precisa sentir que a escola € um
espaco acolhedor para todos, que ela também acolhe a cultura presente no bairro, a
exemplo da capoeira, criada e recriada pelos amigos, familiares, pela comunidade, e
que esse saber popular vivido no bairro tem tanto valor quanto o saber cientifico da
escola, como disse Freire (2015) ndo ha saber maior nem menor, 0s saberes séo
diferentes. Conforme Abib (2017, p. 216)

O universo da cultura popular, enquanto um campo extremamente rico
e diversificado, em que a oralidade e a ritualidade abrigam saberes
dos mais significativos, remete, como ja vimos, a toda uma
ancestralidade onde residem aspectos importantissimos relacionados
a “historia ndo contada” dos derrotados, aos processos identitarios das
camadas subalternas da nossa sociedade, ao ethos do povo oprimido;
enfim, a cultura dos excluidos do nosso pais.

O autor nos traz a importancia da capoeira enquanto pratica educativa para a
liberdade dos negros, dos pobres, dos trabalhadores e através da roda capoeira se
cria e recria 0 sentido da luta de resisténcia, comunicada pelo mestre para outras
geracdes de capoeiristas e reatualizada em cada jogo, o sentido da resisténcia e das
“manhas” necessarias para a sobrevivéncia, a capoeira traz o sentido comunitario. A
capoeira s6 acontece na relacdo eu consigo mesmo, com o outro, com 0 mundo e no
mundo (a roda de capoeira e na vida), o eu-coletivo resiste e se espalha pelo mundo.
Nesse sentido, a educadora percebeu que ao passar a respeitar o saber dos
educandos, em troca recebeu o respeito e admiracdo, tornou-se parte da roda,
recebeu a valorizacdo de um mestre, uma pessoa que vista como possuidora de

sabedoria e referenciado pela comunidade.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

O olhar diferenciado do mestre-educador de capoeira e estudante de
pedagogia para os processos de ensino-aprendizagem ndo limitando a préatica da
capoeira a simples repeticdo de movimentos buscando formar capoeiristas apenas
para a roda, para 0s momentos em que 0 berimbau esta tocando. A perspectiva de
ensino-aprendizagem de capoeira realizado no Grupo, na Escola, nas ONG’s por onde
passamos busca ressaltar aspectos formativos outros da capoeira: historicidade,
cooperatividade, corporeidade, respeito ao outro, solidariedade, musicalidade,
ritualidade, a possibilidade de elevagcdo da autoestima, auto superacao, enfim, toda
uma fonte de saberes-fazeres. Conforme Abib (2017, p. 223) “[...] a capoeira [...] € um
rico manancial de humanidade, onde muito se aprende sobre a vida e sobre os valores
fundamentais para a existéncia humana”.

Houve essa articulacdo de saberes adquiridos na pratica da capoeira; na
experiéncia do Prolicen (através do Grupo de Pesquisa Pedagogia Gri6) e do Estagio
Supervisionado Il — Ensino Fundamental, da qual surgiu nossas inquietagfes, qual é
a contribuicdo da capoeira para educacao escolar?

A partir de uma transposicao didatica dos elementos da capoeira para sala de
aula, realizada na turma de 3°, da EEEF Ana Higina, no ano de 2017, analisamos as
contribuicdes da capoeira, uma experiéncia da cultura local, do bairro no qual esta
inserida a escola. Destacando o que Keim e Silva (2012, p.137) fala “[...] da capoeira
ser o primeiro componente curricular de educacéo escolar genuinamente brasileiro e
com o mérito de ser algo voltado a vida e ndo a meros conteudos objetivos, utilizados
para alienar ou seduzir”.

Com essa responsabilidade, a professora Maria Regina comprometida coma
educacdo como um ato politico, centrado no compromisso ético do ato de educar,
como uma pratica social. Percebeu a importdncia que as criancas davam a
experiéncia da capoeira. Ela, fez um diagnoéstico contextualizado do bairro onde reside
os educandos e descobriu a presenca da capoeira no bairro, o que levou a educadora
a optar por uma pedagogia de projetos e a metodologia de Paulo Freire, para isso
firmou uma pareceria com o mestre de capoeira que atuava no bairro, na escola e
estava estagiando em sua sala de aulas.

O envolvimento da professora, a participacao dos alunos, o mestre de capoeira

e do grupo de capoeira possibilitou uma experiéncia de socializacdo que trouxe o
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pertencimento a escola por parte dos educandos, dos familiares e da comunidade que
se aproximaram ao perceber que a cultura local do bairro estava sendo valorizada no
ambiente escolar. Uma vez que muitos dos alunos sao filhos, irméos, sobrinhos ou
amigos de capoeiristas do bairro.

Disso, resultou, a possibilidade da professora planejar aulas a partir dos
conhecimentos prévios dos educandos-capoeiristas, o que ocasionou a frequéncia
diarias dos alunos na sala de aula e nas atividades de capoeira na escola e no grupo.
Também observamos: a melhoria no comportamento em sala, pois desenvolveu
disciplina para a realizacdo das tarefas; vimos que os alunos comecaram a falar sobre
a capoeira, como acontece a roda de capoeira? Os instrumentos? As musicas? A
pedido da professora fizeram uma roda de capoeira na sala de aula e explicaram cada
parte da roda. Aos poucos, ela percebeu que eles foram desenvolvendo um outro
olhar para a educadora, de respeito e admiracéo, e ao ponto de constru¢cdo de uma
relacdo de confianca entre educando-educador que possibilitou a aprendizagem nas
véarias dimensfes: a leitura em voz alta na sala; a producéo de frases; o letramento
matematico; a atencéo; a escuta atenta; a colaboracdo com os colegas e o cuidado
com a sala de aula.

Na fala da professora, ficou evidente que a relacdo com a capoeira trouxe
sentimento de pertenca com a identidade afro-brasileira, a valorizacdo dos saberes
populares e uma melhoria nas relagdes étnico raciais nesta escola, durante o ano de
2017.

Os resultados segundo a educadora foram além do esperado, principalmente,
a alfabetizacdo de toda a turma, a partir dos saberes prévios que tinham da capoeira.
Desse modo, a educadora ainda enfatizou que os educandos tomaram a posi¢éo de
falar, de produzir questionamentos criticos frente a realidade da escola e da
comunidade. O que segundo Freire (2015) a educacdo ndo muda a sociedade, a
educacdo muda as pessoas, as pessoas mudam a sociedade. O resultado dessa
pesquisa nos possibilitar esperancar como verbo, uma acao consciente de fé e crenca
gue o destino ndo esta pré-determinado, assim, podemos coletivamente sonhar um
projeto de sociedade justa, pacifica e com equidade para negros e ndo-negros, para

trabalhadores, pobres e oprimidos.
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APENDICE A — ROTEIRO DA ENTREVISTA

ROTEIRO DE PERGUNTAS PARA A EDUCADORA

Como vocé percebe a capoeira no chao da escola?

Como vocé compreende a relac&o entre capoeira e a aprendizagem escolar?

O que Ihe motivou a levar elementos da capoeira para a sala de aulas?

Quais as atividades desenvolvidas e como ela foram realizadas?

Como isso colaborou em sua pratica pedagoégica?

Como vocé percebeu o resultado com os estudantes?

Trabalhar com capoeira favoreceu o despertar, nas criancas, da identidade com a
cultura afro-brasileira?
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APENDICE B — TERMO DE CONSENTIMENTO

UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA
CENTRO DE EDUCACAO

DEPARTAMENTO DE HABILITACOES PEDAGOGICAS
CURSO DE LICENCIATURA EM PEDAGOGIA

AUTORIZACAO

Eu,

RG , abaixo assinado(a), autorizo DARIO

PEREIRA JOAO, estudante de Curso de Licenciatura em Pedagogia, da
Universidade Federal da Paraiba - UFPB, a utilizar as informacfes por mim
prestadas, para a elaboracéo de seu Trabalho de Conclusédo de Curso — TCC, que
tem como titulo “CAPOEIRA NA VIDA, CAPOEIRA NA ESCOLA: uma
experiéncia da préatica da Grupo Capoeira Angola Palmares na EEEF Ana
Higina e esta sendo orientado pela Profa. Dra. Ana Paula Roméo de Souza

Ferreira.

Jodo Pessoa, de setembro de 2019.

Assinatura da entrevistada
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ANEXOS - ILUSTRACOES DA PESQUISA

Fonte: Arquivo do Grupo Capoeira Angola. Roger — Comunidade Terra do Nunca,
2016-2018. * Data indefinida.
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Fonte: Arquivo do Grupo Capoeira Angola. Roger — Casa das Irm&s/Comunidade
do “S”, 2016-2018. * Data indefinida.

Fonte: Arquivo do Grupo Capoeira Angola. Roger — Comunidade Terra do Nunca,
2016-2018. * Data indefinida.
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Fonte: Arquivo do Grupo Capoeira Angola. EEEF Ana Higina — Celebracéo do Dia
das Criancas, 2016-2018. * Data indefinida.
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Fonte: Arquivo do Grupo Capoeira Angola. EEEF Ana Higina — Celebracéo do Dia
das Criangas, 2016-2018. * Data indefinida.
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Fonte: Arquivo do grupo Capoeira Angola Palmares. EEEF Ana Higina —
Celebragéo do Dia das Criangas. 2016-2018 * Data indefinida

Fonte: Arquivo do Grupo Capoeira Angola. EEEF Ana Higina — Encontro Nordeste
de Capoeira Angola Palmares/Oficina de penteado afro, 2016-2018. * Data
indefinida.
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Fonte: Arquivo do Grupo Capoeira Angola. EEEF Ana Higina — Encontro Nordeste
de Capoeira Angola Palmares/Oficina de contac&o de histdrias, 2016-2018. * Data
indefinida.
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Fonte: Arquivo do Grupo Capoeira Angola. EEEF Ana Higina — Encontro Nordeste
de Capoeira Angola Palmares/Oficina de Capoeira, 2016-2018. * Data indefinida.
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Fonte: Arquivo do Grupo Capoeira Angola. EEEF Ana Higina — Encontro Nordeste
de Capoeira Angola Palmares/Oficina de Capoeira, 2016-2018. * Data indefinida.

Bnmﬁo LD&

TCAl P
HE
B
AJGIN
wuiGAO] BEN. | CRG

el

Fonte: Arquivo do Grupo Capoeira Angola. EEEF Ana Higina — Sala do 3° Ano,
2016-2018. * Data indefinida.




