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Moda ética nos faz refletir sobre o que é um “bom” design, sobre o que é fazer
“bem” as coisas — tanto em nivel criativo como em nivel industrial — e nos
confirma que, ao aplicar o termo “beneficio” em toda a sua amplitude, uma
empresa pode ser um dos melhores instrumentos para mudar o mundo.
(SYBILLA, 2014, p. 8).



RESUMO

O presente projeto aborda a concepcdo da colecdo capsula, denominada de
fragmentos, sob a temética do upcycling téxtil por meio de técnicas de patchwork. Para
tanto, definiu-se como objetivo viabilizar o resgate e ressignificacdo de residuos
téxteis provenientes da Lerita a fim de projetar uma colecdo capsula por meio do
upcycling.. O interesse sobre a tematica surge da necessidade de refletir sobre a moda
e seus impactos de maneira holistica. Portanto, como metodologia, foi realizado um
estudo de caso de uma empresa de moda local, além de pesquisas qualitativas de
carater exploratério por intermédio de levantamento bibliogréfico estruturado pelas
tematicas de design emocional, processos de producdo handmade e moda slow;
moda sustentavel, upcycling; design de superficie e composicao visual. Conclui-se
que, por intermédio do design torna-se possivel alcancar solugcbes visando a
sustentabilidade.

Palavras-chave: Design sustentavel. Design de moda. Upcycling. Patchwork.

Handmade.



ABSTRACT

This project addresses the design of the capsule collection, called fragments, under
the theme of textile upcycling through patchwork techniques. To this end, the objective
was to enable the rescue and reframing of textile waste from Lerita in order to design
a capsule collection by means of upcycling. holistic. Therefore, as a methodology, a
case study of a local fashion company was conducted, as well as qualitative
exploratory research through a bibliographic survey structured by the themes of
emotional design, handmade production processes and slow fashion; sustainable
fashion, upcycling; Surface design and visual composition. It is concluded that, through

design, it is possible to reach solutions aiming at sustainability.

Keywords: Sustainable design. Fashion design. Upcycling. Patchwork,. Handmade.
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1 INTRODUCAO

A moda é um dos aspectos mais importantes da nossa sociedade. Por
intermédio da mesma pode-se entender contextos historicos e comportamentais de
cada sociedade, e esta longe de ser apenas o0 que é entendida na esfera do senso
comum, esta presente em nosso cotidiano, todos vestem moda.

A industria da moda é a segunda maior poluente do mundo, de acordo os
relatorios da fundacédo da ambientalista Ellen Macarthur, isso se deve ao frenético
modelo industrial, que desde o século XX, influencia o comportamento dos
consumidores introduzindo a ideia de que roupas e afins, sdo produtos descartaveis.
Junto a essa exacerbada producdo no ambito da moda, vem um alto indice de
residuos téxteis que ocasiona cerca de 1,2 bilhdes de toneladas de gases de efeito
estufa por ano (ELLEN MACARTHUR FOUNDATION, 2017).

Diante dos impactos irreversiveis causados pelo homem, é vital pensar em
toda a cadeia produtiva. O conceito de Moda Slow ou Slow Fashion propde
desacelerar a producédo massiva dos produtos de moda, priorizando a qualidade em
todo o ciclo de vida dos produtos. Pensar em minimizar o desperdicio no ciclo de vida
da peca é também de suma importancia para reduzir os impactos causados pela
industria, os residuos pré consumo, ou seja, aqueles que ndo chegam a fazer parte
da roupa, sdo por muitas vezes esquecidos e descartados de modo indevido, desta
forma, foram delimitados objetivos com o intuito da ressignificacdo dos residuos

téxteis por meio do método de upcycling utilizando preceitos do design.

1.1 Problematica

De acordo com Lorenzetti (2018)t, com uma estimativa de uma perda de 10%
na etapa de corte das modelagens para a confeccao de roupas, presume-se um indice
de 170 mil toneladas de residuos téxteis por ano, no Brasil, dos quais 60% deles séo
descartados indevidamente nos aterros sanitarios, enquanto 40% séo reprocessados.

Isto posto, percebe-se que para as empresas de moda, ha uma perda
relevante de matéria util, muitas vezes por falta de planejamento no corte das pecas

ou por demais fatores como ndo enxergar relevancia nos retalhos devido ao método

1 Representante da Associacao Brasileira da Industria Téxtil e de Confecgédo (ABIT).
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7

de producdo linear, além disso, 0 modelo de producdo atual € insustentavel
ambientalmente, j& que os residuos téxteis sdo, em sua maioria, descartados de forma
impropria. Como nos apresenta Salcedo (2014), 15% do tecido utilizado pela industria
torna-se residuo pré consumo, isto €, residuos que nao fazem parte dos produtos
(Figura 1).

Figura 1- Descarte de residuos pré consumo em confeccdo de moda

—— ST

Fonte: Autoria Prépria (2019).

Enxergar os residuos pré consumo como uma matéria prima util € um desafio
de design, ja que esses retalhos possuem, por muitas vezes, formas e tamanhos
variados. Neste contexto, emerge a necessidade de elaborar um estudo com a

seguinte indagacao: de que forma os residuos téxteis podem ser utilizados a fim
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de reconhecer as possibilidades de resgata-los, transformando-os em matéria

atil?

1.2 Justificativa

A moda, seguindo o conceito do sociélogo Bourdieu (2007), € uma distin¢ao;
a nivel social, funciona como agente determinante de classes, de maneira que por
meio dela a classe dominante pode se diferenciar das massas, ditando e legitimando
tendéncias de estilos inacessiveis, por consequéncia, copiadas pela classe dominada.

Esse comportamento compactua diretamente com a producéo exacerbada de
pecas, uma caracteristica do fast fashion, que segundo Cietta (2010), surge para
atender os anseios de consumo em um mundo globalizado, cujas informacfes séo
absorvidas em um curto espaco de tempo resultando em roupas de baixo custo para
o consumidor, consideradas descartaveis por seguirem tendéncias relampago, fator
gue acarreta a obsolescéncia perceptiva dos produtos de moda.

O movimento slow fashion surge como forma de questionar o modelo de
negécio das fast fashion, buscando respostas no ambito social, ético e ambiental. O
movimento slow fashion ganhou énfase no Brasil, com o surgimento do Fashion
Revolution, uma Organizacdo Ndo Governamental (ONG) sem fins lucrativos criada
em Londres no ano de 2014, que tem como missao educar o consumidor a sempre se
guestionar sobre quem faz suas roupas e em qual contexto e condi¢des tais roupas
foram feitas a fim de dissuadir o consumo desenfreado (FASHION REVOLUTION,
2019).

Isto posto, a moda apesar de ser um instrumento de expresséo da identidade
do ser humano, precisa ser pensada de forma holistica. Diante deste fato, torna-se
indispensavel refletir todo o processo de producdo das pecgas, inclusive o descarte
residual. O interesse em trabalhar com a tematica surgiu da experiéncia de estagio
em uma empresa de moda slow local, onde a producéo € pensada do principio ao fim,
entretanto, ainda assim a problematica sobre qual fim teriam os retalhos provindos da
etapa de corte, € recorrente.

O upcycling surge como alternativa aos residuos téxteis, e pode ser definida,
como explica Shoup (2008), pela pratica ja realizada por alguns, de transformar algo
no fim de sua vida util em um produto com maior utilidade e valor, ou seja, rebobinar

o ciclo de vida deste produto. A pratica visa a redugdo do desperdicio das matérias
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primas, portanto encaixa-se como uma solugdo a problemética proposta

anteriormente.
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2 OBJETIVOS

Direcionada pela indagacéo anterior, foram tracados os seguintes objetivos.

2.1 Objetivo Geral

Viabilizar o resgate e ressignificacdo de residuos téxteis provenientes da

Lerita a fim de projetar uma colecdo capsula? por meio do upcycling.

2.2 Objetivos Especificos

e Reconhecer o processo produtivo da empresa de moda a fim de identificar os
residuos pré consumo.

e Analisar os residuos téxteis pré consumo da empresa de moda quanto ao tipo
de tecido, estampa, corte.

e Projetar uma colecdo cépsula com os residuos téxteis analisados com o
meétodo de upcycling.

e Projetar sob conceitos de design de superficie, utilizando técnicas de patchwork

e linguagem visual para a composigdo visual dos produtos.

2 “A colegédo capsula é uma mini colecao fora da colecao principal da estagéo. As pecas da colegdo
capsula transitam livremente dentro da marca, sem depender do tema da colegao
principal.”(VERRONE, 2018).
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3 METODOLOGIA

O presente projeto foi elaborado por meio de pesquisa qualitativa de carater
exploratério, que de acordo com Gil (2006) tem como objetivo maior familiaridade com
a problemética, feita por intermédio de levantamento bibliogréfico; ainda segundo a
autora, o carater descritivo busca descrever caracteristicas de determinado fenémeno,
com o auxilio de coleta de dados e observacéo sistematica. Foi realizado estudo de
campo em uma empresa de moda local de médio porte (APENDICE A) e estudo de
caso dos residuos téxteis pré consumo da mesma empresa, possibilitando a
aproximagao, observacao direta e coleta de dados acerca da problematica encontrada
(MARCONI; LAKATOS, 2008).
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4. REFERENCIAL TEORICO

4.1 Design Emocional

De acordo com Norman (2008), as emoc0des sao fruto de nossas experiéncias
pessoais, nossas associagdes e lembrangas ja que “as lembrangas refletem a
experiéncia de nossa vida. Ela nos recordam nossa familia e amigos, nossas
experiéncias e realizacbes” (NORMAN, 2008, p. 68). Segundo a Global GFK, cerca
de 71% dos brasileiros apenas consomem produtos ou servi¢os relacionados a seus
valores, ideais e crencas (CARVALHAL, 2016), isto &, os individuos tendem a sentir
apego a produtos que remetem e evocam emocdes e sentimentos, como noOs

apresenta Norman (2008, p. 68).

Talvez os objetos que sejam mais intimos e diretos sejam aqueles que nés
mesmos construimos - dai o grande apreco das pessoas por coisas
confeccionadas em casa, trabalhos manuais, pecas de mobilia e arte.

A moda individual, a forma como utilizamos a indumentaria, esta
profundamente ligada ao ser, € uma ferramenta de expressdo de nds mesmos
(SVENDSEN, 2010), logo, o que, por qué e como consumimos diz muito sobre nossos
interesses, valores e crencas pessoais. Atualmente, na era da informacdo, do
conhecimento e da inovacdo os modelos de producdo sustentaveis, socialmente
justos, onde hé valorizacéo do ser, sdo cada vez mais prestigiados (Carvalhal, 2016),
com isso, emerge a necessidade de expressar-se como individuo sensivel as causas
socioambientais e consumidor consciente de onde vem o produto consumido, quem o

produziu e os impactos gerados.

4.1.1 Handmade, Feito a Mao

O termo handmade pode ser traduzido para o portugués como “feito a mao”, ou
seja, a concepc¢ao do produto se da por meio de processos manuais. Com a ascensao
do movimento slow, tais processos e técnicas sdo cada vez mais apreciados pelos
consumidores, uma vez que 0 movimento propde ao consumidor criar conexao com
0s produtos e trabalho que os envolve, propondo a compra como uma experiéncia
(SALCEDO, 2014).
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Pode-se compreender, portanto, a relagéo individuo-objeto que de acordo com
Gwilt (2011 apud SALCEDO, 2014) ao estabelecer um relacionamento empético e
continuo, o usuario tende a valorizar a peca, estendendo seu ciclo de vida. Percebe-
se que produto de carater handmade possibilita criacdo de lagos afetivos emocionais
atemporais, uma vez que ha maos e histérias além do produto e ainda, valores
culturais impregnados junto com a possibilidade de pegas unicas, “por tras das pecas
de roupa, calcados e acessorios [...] escondem-se maos com historias a contar e que
se conectam com nossas emogoes” (SALCEDO, 2014, p. 41).

Conclui-se que a sustentabilidade com base na valoriza¢éo da cultura através
da producdo de pecas unicas é profundamente ligada ao movimento slow fashion
devido ao emprego de técnicas manuais que se apresenta como uma ferramenta para
o desenvolvimento da empatia entre o consumidor e o produto, fazendo com que o
vinculo entre o individuo e o objeto se torne duravel, evitando sua obsolescéncia bem

Ccomo 0 seu descarte precoce.

4.1.2 Slow Fashion e Fashion Revolution

O termo slow fashion foi criado em 2008 pela inglesa Kate Fletcher, consultora
de design sustentavel e professora do Centre for Sustainable Fashion, inspirado no
movimento slow food, e pode ser traduzido do inglés como moda desacelerada. Slow
fashion ndo é o oposto de fast fashion, uma vez que o fast fashion, de acordo com
Hoffmann (2011 apud SALCEDO, 2014), visa a producéo rapida e continua das pecas
caracterizando um consumo desenfreado, gerando com issoO um sistema
insustentavel; a moda slow, segundo Salcedo (2014) segue um viés diferente, como
apresentado na Figura 2, que visa maior a qualidade, de forma consciente, em todo
o ciclo do sistema dos produtos de moda, bem como das pessoas envolvidas em seu

processo , 0s consumidores e 0s ecossistemas.
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Figura 2- Tipos de moda mais sustentavel

SISTEMA DA MODA

| MODA SLOW

| MODA ETICA

MODA MAIS SUSTENTAVEL ECOMODA

FAST FASHION

Fonte: Adaptado de Salcedo (2014, p. 32).

A fim de fomentar um sistema de moda mais ético e uma cultura de consumo
sustentavel, surge o movimento Fashion Revolution criado por profissionais da moda
sensibilizados com o desabamento do edificio Rana Plaza em Bangladesh, registrado
na Figura 3, que ocasionou em mais de 2.500 pessoas feridas e 1.134 pessoas mortas
que trabalhavam na industria de confec¢do de marcas globais sujeitos a condicdes
analogas a escravidao. (THE TRUE COST, 2005).
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Figura 3 - Desabamento Rana Plaza, Bangladesh

Fonte: BIRAJ (2014).

Atualmente, o movimento atua em mais de 100 paises e possui um evento
itinerante, o Fashion Revolution Week. Durante uma semana, ocorre uma série de
acOes, rodas de conversa, workshops e exibicdo de filmes a fim de engajar
estudantes, profissionais e marcas de moda a participarem do movimento. Uma das
acOes promovidas é a campanha #guemfezminhasroupas que busca a transparéncia
entre as marcas e os consumidores em relagéo a todos 0s processos e pessoas que
envolvem o produto, diante disso as marcas podem responder com a hashtag
#eufizsuasroupas seguida da foto de quem o fez (Figura 4). O movimento acredita que
a conscientizacdo é o primeiro passo para a mudanca (FASHION REVOLUTION,
2019b). Como relata Castro®

Noés queremos que vocé pergunte: ‘Quem fez minhas roupas?’. Essa acao ira
incentivar as pessoas a imaginarem o “fio condutor” do vestuario, passando
pelo costureiro até chegar no agricultor que cultivou o algoddo que da origem
aos tecidos. Esperamos iniciar um processo de descoberta, aumentando a
conscientizacdo de que a compra é apenas o Ultimo passo de uma longa
jornada que envolve centenas de pessoas, e realcando a forca de trabalho
invisivel por tras das roupas que vestimos. (FASHION REVOLUTION,

2019b)

3 Orsola de Castro, co-fundadora do movimento Fashion Revolution
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Figura 4 - Costureira/Piloteira

Fonte: Declari (2019).

Os resultados do movimento mostram-se efetivos de modo que, segundo o
relatorio* que analisa e classifica 200 marcas globais de moda e vestuario em relacao
a transparéncia sobre fornecedores, politicas, impacto social, impacto ambiental e
praticas da cadeia de consumo, em relacdo as 150 marcas analisadas no ano anterior,
houve um aumento médio de 5% no nivel de transparéncia em 2019.

A relevancia das informacg8es compartilhadas pelas marcas aos consumidores
€ importante pois dessa forma, pode-se garantir uma producéo cujos direitos humanos
sejam respeitados, e apesar de ndo ser a solugéo, € um instrumento crucial para uma
moda mais ética, justa e sustentavel, “a transparéncia ajuda a revelar as estruturas da
industria da moda, para que possamos entender melhor como mudar esse sistema de
maneira fundamental, duradoura e positiva” (FASHION REVOLUTION, 2019a).

4 Fashion Transparency Index, 2019.
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4.2 Lerita

A Lerita surgiu em 2009 inicialmente como marca autoral de bolsas e ao longo
dos anos expandiu e iniciou a confeccdo de roupas. A proposta da marca é vender
roupas autorais, auténticas e atemporais, além da valorizagdo Dos processos de
criacdo e producao, de forma ética, consciente e local, encaixando-se no nicho de
marca slow fashion. Logo, seu publico alvo sdo pessoas que valorizam esta proposta.

A preocupacdo com todos 0s processos se estende para a gestao de residuos,
gue sao redirecionados, sendo destinados para marcas amigas e pessoas parceiras,
muitos deles pequenos produtores viabilizando a producao de produtos como tapetes,
embalagens e acessorios. Entretanto, foi observado que durante a rotina da empresa
ainda ha residuos téxteis que acumulam-se no galpdo. Na etapa de corte ha um
sistema de separacdo que permite que os retalhos sejam discriminados e entéo,
destinados (Figura 5).

Figura 5 - Separacéo dos residuos téxteis

e
—
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Fonte: Autoria Prépria (2019).

4.3 Moda Sustentavel

Entendendo o desenvolvimento sustentavel a partir das seguintes premissas:

‘0 desenvolvimento que satisfaz as necessidades das geragdes futuras” (COMISSAO
MUNDIAL SOBRE MEIO AMBIENTE E DESENVOLVIMENTO, 1988) e ainda
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“sustentabilidade é a habilidade de nossa sociedade humana em perpetuar-se dentro
dos ciclos da natureza” (THE NATURAL STEP CANADA, 1992) é possivel identificar
que o modelo vigente, fast fashion, € insustentavel ambientalmente.

A Organizacdo das Nacbes Unidas (ONU) definiu a visdo de que o
desenvolvimento sustentavel se embasa em trés pilares: crescimento econdmico;
inclusdo social; e, equilibrio ambiental, portanto € necesséario que a sociedade se
perceba nos ecossistemas (COMISSAO MUNDIAL SOBRE MEIO AMBIENTE E
DESENVOLVIMENTO, 1988), como apresentam Schulte e Ramos (2008, p. 553)

Quanto ao comportamento econdmico da sociedade, isso implica numa
mudanca de atitude em relacdo ao consumo, ou melhor: é preciso
informacdes sobre a procedéncia dos objetos que utilizamos, a maneira como
foram produzidos e quem os fabricou. [...] O comportamento social € um
reflexo do comportamento individual e, ao se adotar uma postura critica e de
mudanca em relacdo a sustentabilidade, ela podera ser assimilada por um
namero cada vez maior de pessoas e se refletird nas atitudes sociais. [...] Ou
seja, um modo de vida mais ético.

O Brasil, de acordo com a Associagdo Brasileira de industria Téxtil (ABIT),
possui uma producao média téxtil de 1,7 milhdo de toneladas, e 5,9 bilhdes de pecas
de vestuario (meias, acessorios, cama, mesa e banho). Diante do exposto, a industria
téxtil, em toda a sua cadeia produtiva, ocasiona muitos danos ambientais.
(ASSOCIAGAO BRASILEIRA DE INDUSTRIA TEXTIL E CONFECGAO, 2017)

Ao associar a sustentabilidade a moda, sédo notaveis os impactos gerados pela
industria, como por exemplo, a producéo exacerbada de pecas que gera toneladas de
retalhos de tecidos resultantes da execucdo do corte, portanto torna-se uma
oportunidade do design o desafio de propor produtos a fim de sanar as necessidades

funcionais e estéticas, que simultaneamente ndo prejudique o ecossistema.

4.3.1 Upcycling

Como alternativa aos residuos da etapa de corte, surge o upcycling, “que
reinsere a peca descartada no processo para entdo transforma-la” (CARVALHAL,
2016), ou ainda, que utiliza o material excedente ou descartado e o transforma em
algo novo (ANICET; BREGA; BOEGA, 2011). Os residuos pré consumo, CoOmo nomeia
Salcedo (2014), séo pedacos que ndo serao incorporados as pecas e pela sua forma
e tamanho sdo descartados em depdsitos de lixo, “15% do tecido utilizado pela

industria viram residuos que acabam no chdo das oficinas de corte das fabricas”
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(RISSANEN, 2005). Carvalhal (2016) explana que por intermédio do upcycling &

possivel enxergar os residuos pré consumo como matéria util
Engana-se quem pensa que o upcycling tem a ver sé com reformar
roupas. Esta relacionado também com todos os tecidos esquecidos na
fabrica, sobras de aviamento e outras matérias primas que vao
sobrando ao longo das cole¢des. Muitas vezes vezes sem controle,
tudo isso € esquecido e acaba virando residuo. Uma postura
sustentavel também tem a ver com um olhar critico para o que é
descartado. (CARVALHAL, 2016, p. 217).

O Upcycle é uma alternativa sustentavel e tem como objetivo rebobinar o ciclo
de vida do produto, resgatando matéria descartada ou em desuso como reforca
Schulte et al. (2013, p.12), permitindo-lhes ter novas fungcdes por meio do processo
de ressignificacdo contrapondo a obsoléncia dos produtos. Em concordancia Berlim
(2012), “o upcycling se fundamenta no uso de materiais cujas vidas Uteis estejam no
fim, por obsolescéncia real ou percebida na forma, funcado ou materialidade, valendo-
se deles para a criagao de outros” (BERLIM, 2012, p. 132).

Vale ressaltar que os produtos criados a partir dos residuos téxteis possuem
caracteristicas originais, autorais e exclusivos, sdo pecas Unicas, e como afirma
Mirella Rodrigues® “no upcycling, vocé tem a possibilidade de trabalhar com a
criatividade o tempo inteiro” (AGUILERA, 2019) pois, como acrescenta a designer
Agustina Comasé¢, o design por restricdo desafia o designer a conhecer a matéria e

construir uma linguagem a partir disso (AGUILERA, 2019)

N&o é uma coisa que vocé parte do zero. ‘Ah, eu quero criar isso, entao vou
atras do tecido’. No nosso caso, com a nossa técnica de upcycling, falamos
de conservar o conhecimento congelado do produto, ou seja, como eu vou

resolver esse problema utilizando o material da melhor forma. (AGUILERA,
2019).

4.4 Design de Superficie

A expresséao design de superficie foi concebida em 1977 pela Surface Design
Association; a origem da palavra superficie veio do latim (super, superior + facies,
face) e representa figurativamente a parte externa dos corpos, portanto o termo design
de superficie remete aos aspectos externos do objeto que influenciam na maneira com

gue séo percebidos, recebidos e entendidos pelo homem. Evelise Anicet Rithschilling

5 Proprietaria e designer da marca carioca que utiliza o upcycling de jeans como método produtivo-
criativo, a Think Blue.

6 Proprietaria e designer da marca COMAS; trabalha com o upcycling de camisas sociais e pecas
remanescentes da industria da moda.
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(2008) define o termo como uma atividade técnica e criativa que tem como objetivo a
criagdo de imagens bidimensionais projetadas a fim de compor as superficies de

produtos
Uma atividade criativa e técnica que se ocupa com a criacdo e
desenvolvimento de qualidades estéticas, funcionais e estruturais, projetadas
especificamente para constituicdo e/ou tratamentos de superficies,
adequadas ao contexto sociocultural e as diferentes necessidades e
processos produtivos. (RUTHSCHILLING, 2008. p. 23).

A autora detalha o tema - design de superficie - em trés importantes
abordagens, a primeira é a representacional (envolve a geometria e a representacao
gréafica); em seguida a constitucional (relacionada aos materiais e processos técnicos
usados na confeccdo de produto) e, por fim, a abordagem relacional (relativa as
relacbes estabelecidas entre a pessoa, 0 objeto e o meio - cultural, produtivo,
semantica, entre outros). Essas trés abordagens relacionam-se e proporcionam
diferentes interpretacdes e projecbes ocasionando um vasto campo de estudo e

analise como Freitas (2011) apresenta:

O design de superficie visa a trabalhar a superficie, fazendo desta néo
apenas um suporte material de protecdo e acabamento, mas conferindo a
superficie uma carga comunicativa com o exterior do objeto e também com o
interior, capaz de transmitir informacdes signicas que podem ser percebidas
por meio dos sentidos, tais como cores, texturas e grafismos. (FREITAS,
2011. p. 17).

Portanto, de acordo com Flusser (2008) entende-se que o design de superficie
atribui caracteristicas e aspectos aos p’rodutos proporcionando experiéncias
sensoriais ao consumidor, e além da ampla possibilidade de customizacéo de objetos,
permite a estimulacédo dos sentidos de forma interativa, visto que é fundamental para
o designer projetar produtos Uteis e relevantes que se comunique com 0O USUArio,

conforme seus objetivos estéticos e funcionais.

4.4.1 Modularidade

Freitas (2011) define médulo como motivos (formas geométricas, florais,
grafismos, texturas, cores entre outros) contidos em uma area com as medidas
predeterminadas cujo objetivo € se ajustar e unir a outras unidades de forma
homogénea e funcional.

Na moda, além do campo de design de superficie téxtil, o conceito de

modularidade esta relacionado a praticas sustentaveis, ja que “desenhar pecas
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modificAveis ou personalizaveis ajuda a solucionar problemas como a variagdo das
tendéncias de moda ou as mudancas corporais, possibilitando, dessa forma, que o
produto tenha vida util maior”, (SALCEDO, 2014, p. 48), ou seja, sua estrutura (Figura
6) aléem de viabilizar possiveis reparos, facilita na customizacéo, reciclagem e
upcycling da peca.

Figura 6 - Modularidade na moda

Fonte: Adaptado do Pinterest” (2019).

4.4.2 Composigéao Visual

A composicao visual é resultado do conjunto de elementos visuais, que Sao:
ponto, linha, forma, textura e cor, organizados de alguma maneira a fim de comunicar
algo. Cada um dos elementos compdem e configuram a maneira com que 0 objeto

sera percebido pelos individuos, como Dondis (1991) nos apresenta.

A utilizacdo dos componentes visuais basicos como meio de conhecimento e
compreenséo tanto de categorias completas dos meios visuais quanto de
obras individuais € um método excelente para explorar o sucesso potencial e
consumado de sua expressdo. (DONDIS, 1991, p. 30).

7 Pinterest € uma rede social de compartilhamento de fotos. Assemelha-se a um quadro de inspiracoes,
onde os usuarios podem compartilhar e gerenciar imagens tematicas, como de jogos, de hobbies, de
roupas, de perfumes (https://br.pinterest.com/).
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Na comunicagédo visual, o equilibrio é, de acordo com a autora, a referéncia
visual mais forte do homem, é o seu parametro para fazer avalia¢des visuais de forma
consciente ou inconsciente. Isto posto, o equilibrio € uma estratégia de design que
busca manter o peso visual constante a partir do paralelo entre dois elementos
transmitindo harmonia, estabilidade e ordem, como pode-se observar na obra de
Kandinsky (1930) a esquerda na Figura 7. De maneira oposta, a instabilidade por sua
vez € a auséncia de equilibrio, e pode transmitir inquietacao, desordem como na obra
de Matisse (1953) a direita (Figura 7).

Figura 7 - Equilibrio e instabilidade

Fonte: Kandinsky (1930) e Matisse (1953).

A simetria, segundo Dondis, € uma técnica visual que apresenta elementos
semelhantes em ambos os lados provocando o equilibrio visual, perceptivel no design
da Beaufille (2017) (disposto a esquerda na Figura 8). A assimetria (a direita na Figura
8) é 0 oposto, 0s elementos ndo estao dispostos de forma simétrica, como no design
de Yohji Yamamoto (2019).



Figura 8 - Simetria e assimetria

Fonte: Beaufille (2017) e Yamamoto (2019).

A regularidade é outra técnica visual que compde o favorecimento da
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uniformidade dos elementos, constituindo a ordem (a esquerda na Figura 9).

A irregularidade, por sua vez, ndo € uniforme, representando a desordem (a

direita na Figura 9).

Figura 9 - Regularidade e irregularidade

-3 gk

Fonte: Gunta Stdlz (1923, 1897).
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A unidade promove uma constancia visual ocasionada pela juncéo de
elementos criando um equilibrio de elementos diversos que harmonizam-se e
se unem (a direita da Figura 10). Na fragmentacdo h& a decomposicdo dos
elementos e em unidades individuais que que relacionam-se entre si (a direita
da Figura 10).

Figura 10 - Unidade e fragmentacéo

Fonte: Adaptado do Pinterest (2019).

A cor é outro forte elemento de composicao visual, Goethe (1810), em
sua obra Doutrina das Cores, concluiu que as cores sdo mais complexas do
qgue Newton disserta, para ele as cores surgem da interacdo entre luz e sombra

apresentado pelos circulos cromaticos desenvolvidos na Bauhaus (Figura 11).
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Figura 11 - Teoria das cores de Goethe

Fonte: Rose (1932).

Johannes Itten dedicou sua vida ao estudo da psicologia das cores reforgando
a teoria das cores de Goethe, entre outros autores. De acordo com lItten, a harmonia
€ um estado de equilibrio psicofisiolégico, alcancado por meio de certas relacdes entre
as cores do circulo cromatico, portanto considera necessaria a analise do circulo
cromatico pelo artista ou designer (BARROS, 2009).

Assim, podemos dizer que quando um conjunto de duas ou mais cores
contém amarelo, vermelho e azul em proporc¢des adequadas, a mistura sera
cinza. Amarelo, vermelho e azul podem ser substituidas pela soma total das
cores. Satisfacdo do olho requer essa totalidade, e o olho, entdo, estd em
equilibrio harmonico.” (ITTEN, 1920 apud BARROS, 2009)

Itten desenvolveu o disco de cores (Figura 12) que permite a identificacdo dos
tons primarios, secundarios e terciarios, além disso, viabiliza as combinacdes visuais
harmoniosas entre as cores. Diante do disco croméatico de Itten é possivel observar
além das cores primarias, secundarias, terciarias e analogas, as cores
complementares, que sdo aquelas que estdo opostas no disco representado no
esquema visual a direita na Figura 12.
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Figura 12 - Disco Cromatico e cores complementares

Fonte: Barros (2009).

4.4.3 Patchwork

O patchwork é um processo handmade e artesanal que possibilita a unido de
partes de tecidos a fim de criar um todo, inicialmente utilizado com o objetivo de

maximo aproveitamento do tecido como explica Pacanowski (2009):

O trabalho com retalhos [...] também foi usado em muitas culturas. Como o
tecido era um luxo, todos os retalhos eram aproveitados. O resultado eram
pedacinhos de pano colorido costurados, para fazer um tecido “novo” ou para

remendar roupas de uso ou de cama. (PACANOWSKI, 2009, p. 300).

Atualmente, o patchwork é utilizado para fins decorativos sendo possivel
observar em todas técnicas a presenca de elementos de composicao visual citados
no topico anterior (Figura 13), essencialmente a técnica visual de unidade. O
patchwork viabiliza a ressignificacédo de retalhos de tecidos, que juntos podem formar
um tecido plano.



Figura 13 - Composig¢éao visual no patchwork

Fonte: Autoria Prépria (2019).
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5 PROJETO

Partindo da problematica encontrada na rotina de trabalho da Lerita, foi utilizado
um meétodo aberto formado por um compilado de ferramentas com o intuito de
pesquisar, analisar, gerar alternativas e alcancar a solugcdo. Para tanto, foram
empregadas etapas presentes no Design Thinking por Tim Brown (2010), no método
de Lobach (2011), Bonsiepe, Kellner, e Poessnecker, (1984), no método Colecdo Agil
desenvolvido pelo SENAI e no Método de Design de Sistemas para a Sustentabilidade
(MSDS) de Vezzoli (2010), distribuidos nas quatro fases de projeto de produto
utilizados conforme a necessidade na ordem apresentada no Quadro 1.



Quadro 1 - Metodologia de projeto

METODOLOGIA DE PROJETO

problematizacao
briefing

pesquisa de tendéncias

® critérios norteadores

analise de mercado

analise de materiais e
processos de fabricacao

criacao dos produtos
detalhamento do projeto

selecao das alternativas/
definicao da colecao

desenhos técnicos
modelagem
pilotagem
correcao/ajustes

® analise do ciclo de vida

® honsiepe @ lobach ISDS @ senai

Fonte: Autoria Prépria (2019).
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5.1 Fasel

A Fase 1 possui trés etapas com o objetivo de promover o aprofundamento e
conhecimento do problema observado (desperdicio/ descarte de residuos téxteis). A
primeira etapa é a problematizagdo onde, segundo Bonsiepe, Kellner, e Poessnecker
(1984) devem ser tracadas as metas gerais do projeto, apresentados de forma breve
e concisa, como ferramenta de obtencdo de dados foi utilizado um mapa mental
(Figura 14), que consiste na organizacao de ideias por meio de palavras-chave a partir

da problemética encontrada, a utilizacdo dos residuos téxteis pré consumo da Lerita.

Figura 14 - Mapa mental

| mapa mental "
slow fashion
fashion revolution artesanal resgate

design sustentdvel
upcycle

downcycle ..

design de superficie : ¢
UTILIZAR RESIDUOS -
TEXTEIS PRE CONSUMO 2

design modular zero waste

economia criativa 0.

moda sustentavel re-ciclo cultural

handmade

costumizagdo patchwork

Fonte: Autoria propria, 2019.

A partir das informacdes geradas foi elaborado um quadro com requisitos
desejaveis e parametros (Quadro 2) a fim de auxiliar durante o processo de projeto da

colecao capsula.



Quadro 2 - Requisitos e parametros

| requisitos e parametros

TIPOS DE REQUISITOS REQUISITOS

utilizar tecidos

remanescentes e

residuos téxteis
pré consumo da lerita

PARAMETROS

trabalhar com a técnica
de upcycling

sustentabilidade

Zero waste

furpecer 0s residuos d_o
projeto para outros a fim
de serem reutilizados

downcycle com os
residuos do projeto

ional proporcionar apego
emociona afetivo ao produto

utilizar técnicas
que resgatam
memorias emocionais
afetivas como o patchwork

processos de produgdo
e criacao handmade

versatil

fungao

utilizar modelagens que
possibilitem o uso da mesma
peca de diversas formas

Modularidade: pecas com
modularidade permitindo a
troca do “patch”
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fecho tnico

faixas e amarragoes

estética design superficie

utilizar principios de
teoria da cor

projetar sob elementos de
composicao visual

Fonte: Autoria Prépria (2019).
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A segunda etapa visa definir um direcionamento (tema, motivo, inspiragéo) para
pesquisa de tendéncia (SENAI), para tanto, foi elaborado um mapa conceitual (Figura
15) como forma de representar graficamente o pensamento criativo, utilizando as
palavras-chaves presentes no mapa mental, esquematizadas em trés categorias para

organizar visualmente o pensamento criativo.

Figura 15 - Mapa conceitual

downcycling — upcycling
| | "

reciclo slow fashion
redesign | _ | ,
Ly design sustentavel
ressignificar
| fashion revolution—‘

resgate
zero waste |

obhjeivos conceitos — handmade

costumizasso [RERRESIOU R RUETALS)

design emocional}y
cultural

design modular L
economia criativa

artesanal —/

| composicao visual

design de superficie — |

patchwork

Fonte: Autoria Prépria (2019).

Na pesquisa de tendéncias (SENAI), realizou-se uma coleta de informacdes
acerca do tema, materiais, modelos, cores e acabamentos para as pecas da colegéo

capsula dispostos de maneira visual no painel de referéncias visuais (Figura 16).
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Figura 16 - Painel de referéncias visuais

Fonte: Autoria Prépria (2019).

5.2 Fase 2

A Fase 2 do projeto é formada por trés etapas a fim de analisar dados coletados
na Fase 1. Foram elaborados critérios norteadores (Design thinking) cujo intuito é
evidenciar aspectos que nao devem ser descartados ao longo das etapas de projeto
apresentados em forma de cards (Figura 17).



| critérios norteadores

*7ero waste

Figura 17 - Cards com critérios norteadores

-pecas significativas

Fonte: Autoria Prépria (2019).

- versatil
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Na fase seguinte foi realizada a anélise de mercado retirada do método de

Bonsiepe, Kellner, e Poessnecker, (1984), por meio de uma andlise comparativa

(Quadro 3) de trés marcas de moda sob o escopo na tematica do upcycling.

Na analise observa-se que os trés projetos possuem grande relevancia no

quesito sustentavel, jA que promovem o reciclo de pecas de roupa descartadas. Em

relacdo a estética dos produtos finais, as pecas possuem recortes que contrastam-se

por meio da sobreposicado de cores e estampas, proporcionando uma experiéncia de

exclusividade, como se cada peca fosse Unica. Conclui-se que o upcycling desafia os

processos produtivos e criativos, estimula o designer a pensar fora dos métodos

tradicionais e promove a valorizacdo da matéria; esse processo reflete no resultado

do produto final como um diferencial dos produtos decorrentes de processos de

producdo convencionais.

Quadro 3 - Andlise de similares

NOME/ MARCA

SOBRE

Re roupa

O projeto Re-Roupa, tem o
upcycling de roupas usadas
como mote. "O nosso maior
diferencial é usar o que a moda
em geral rejeita. Usamos a
matéria-prima existente,
independente dela estar na
moda ou ndo, porque o que nos
interessa € a memoria afetiva
da roupa" (Gabriela Mazepa)

PRODUTO/ COLEQAO

"}“ e b »é
M % a2

AN E e

¢ ?f‘ A 5 W0 %:
A ‘?\l;:}:}. \ . “, &

. — s Qs

I',‘:" !'\» -

IR 3 ¢




.
3
A
'y

o~
(re-farm, 2017. “Eu e a Luciana
visitarmos o galpdo da Farm
onde tem toneladas de roupa
parada e termos nocdo do
tamanho deste descarte ao vivo

e a cores é parte deste
processo de mudanga.”)

Think blue upcycled

“A Think Blue é uma marca
carioca, nascida no ano de
2015, que cria roupas Unicas e
exclusivas feitas com matéria-
prima descartada, produzindo
pecas que combinam design
com consumo consciente. [...]
Tendo o} Jeans como
protagonista, por sua
durabilidade e resisténcia,
possibilitando ser repensado
diversas vezes e aumentando
assim a vida util da peca, a
marca cria pecas atemporais e
versateis.”

As pecas séo idealizadas e
desenhadas pela designer
Mirella Rodrigues, a modelista
da marca analisa os croquis e
produz a modelagem, de
acordo com os moldes Mirella
garimpa em brechds pecas
jeans e a partir delas faz as
pecas de sua marca.

(colecdo recortes inquietos,
2018. “Os recortes de ideias
que hoje compdem o universo
inspiracional das nossas lutas,
se traduzem nas pecgas
geomeétricas de jeans
reutilizado, montando novos
arranjos. Sao perspectivas

atualizadas nas roupas,
provocando  ressignificacdes
produtivas através da
comunicacdo no vestir. Esse
desafio estético leva
mensagens revolucionarias

para o cotidiano, jA& que o
pessoal é também politico.”)
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COMAS

“Nossas roupas sao produzidas
por meio da técnica de
upcycling, processo que
recupera, transforma e da um
novo significado a produtos
descartados. A principal
matéria prima da Comas sao
camisas masculinas sem uso,
que viram vestidos, saias,
calgas e blusas femininas sob o
olhar atento da estilista
Agustina Comas. Ao lado da
equipe, ela identifica os
melhores tecidos e escolhe
aqueles que, segundo um
conceito de design elaborado
ao longo dos anos, sdo o0s
ideais para dar a vida a novas
pecas.” (Agustina Comas)

\ ks, WRLETE

(colecdo-capsula da Comas em
parceria com a Cotton Move e a
Souza Cambos, 2019.
“A Cotton Move é uma marca
de tecido que produz jeans
feitos a partir de retalhos de
outros jeans que “sobram” no
processo de corte em fabricas e
confeccdes. Esses retalhos séo
desfibrados e misturados com
algodédo virgem, dando origem
a um novo fio composto por
70% de material desfibrado e
30% de algoddo. A empresa é
fruto da pesquisa de José
Guilherme, que atua na busca
genuina de solugbes para a
gestéo de residuos na industria
téxtil.”)

Fonte: Autoria Propria (2019).

Na ultima etapa da Fase 2, foi realizada a analise de materiais e processos de

fabricacao retirada do método de Lobach (2011), para tanto foram recolhidas amostras

de tecidos disponiveis, que foram fotografadas e dispostas no Quadro 4 a fim de

organizar visualmente e classifica-las de acordo com a composic¢ao. A partir do quadro

foi possivel observar que havia trés amostras com elastano presente na composicao,
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portanto n&o poderiam compor blocos de patchwork em conjunto com os retalhos com
100% viscose pois poderia comprometer o resultado final do tecido plano.
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Quadro 4 - Anélise de amostras de tecidos coletados

| andlise de materiais

AMOSTRA COMPOSIGAD AMOSTRA COMPOSIGAD AMOSTRA COMPOSIGAD

100% viscose

100% viscose

62% poliéster
33% viscose
5% elastano

100% viscose

100% viscose

62% poliéster
33% viscose
5% elastano

100% viscose

100% viscose

62% poliéster
33% viscose
5% elastano

100% viscose

100% viscose

100% viscose

100% viscose

100% viscose

100% viscose

42% algodao
37% viscose
15% modal
6% linho

100% viscose

100% viscose

100% viscose

100% viscose

Fonte: Autoria Prépria (2019).
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Em seguida, os residuos téxteis coletados de acordo com a rotina de corte da
Lerita foram divididos (Figura 18) por tamanho (menor que 10 cm, aproximadamente
10 cm, aproximadamente 20 cm, aproximadamente 30 cm) e formato (retangular,

triangular, quadrado, faixa, irregular).

Figura 18 - Divisdo dos tecidos

Fonte: Autoria Propria (2019).

A andlise de processos de fabricagao foi realizada por meio da pesquisa desk
do método Design thinking (2010) cujas técnicas de patchwork foram analisadas e
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organizadas no Quadro 5, para compreender quais seriam adequadas para a juncao
dos retalhos coletados a fim de viabilizar o upcycling dos residuos téxteis pré

consumo, formando um tecido plano.

Quadro 5 - Andlise de processos de fabricagéo

| andlise de processos de fabricagao

TIPOS DE

TECNICA MODELO RETALHOS
& - retangulares
tranga francesa < - faixas
A

- pequenos

- irregulares
crazy
-tamanhos

aleatdrios

- quadrados
watercolor com mesmas
medidas

- quadrados

star flower -tridngulos

- tiras

stripes pequenas

-retingulos

bloco utilizado
em diversas - quadrados
montagens

Fonte: Autoria Propria (2019).

Além da analise de técnicas de patchwork foi realizada a andlise de pegas da
Lerita (Quadro 6), o uso das modelagens da empresa se justifica por meio do objetivo
do projeto que consiste em propor uma colecdo capsula mediante ao reinsercao dos
residuos pré consumo provenientes da etapa de corte na empresa em gquestao,
promovendo portanto a valorizacdo da matéria, evitando seu descarte. A empresa

disponibilizou suas modelagens para a colecéo capsula Fragmentos como objeto de
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estudo. No Quadro 6 as pecgas foram classificadas por tipo e analisados seus pontos
positivos e negativos para compreender se a peca atende, atende parcialmente ou
nao atende o escopo do projeto com base nos requisitos e parametros (Quadro 2) e
nos critérios norteadores (Figura 17) dispostos na Fase 1. Foram selecionadas seis
pecas que atenderam aos requisitos propostos, a Blusa Lago, Top Colores, Saia
Labelle Curta, Vestido Envelope, Cropped Zoe e Saia Envelope.

Quadro 6 - Analise de modelos disponiveis

| andlise de modelos

ATENDE | ATENDE |
PONTOS + PONTOS - ATENDE PARCIALMENTE NOME FOTO PONTOS + PONTOS - ATENDE PARCIALMENTE |
NAO ATENDE NAO ATENDE

-versatil
el 1 atemporal possui eldstico
blusa oy atende =atempor Thossilelastl -
lago -fecho tnico short boxer ' nao atende
-possui | i
amarragao
-versatil
3 -atl ral
-versatil -possui ziper aisiida \\ 2 emp? a
macaquinho v ) . vestido ~fecho dnico atende
atemporal parcialmente envelope sl
- amarragao
ek | ]
)
-versatil ’ -versatil
-atemporal R d -atemporal
top colores -fecho iinico atende "“Zpog"d 2 ) ~fecho inico atende
-possui “'5 -possui
amarragao f = amarragao
N\ -versatil -possui botdes
vestido For . :
chemise i) -atemporal aact'gllld% » vestido -versatil -possui ziper atende
. -possui parciafien verano -atemporal parcialmente
_:% amarragao
A= -versatil _versétil
53 -atemporal ; -atemporal
i P, saia
saliul?tb:”e \ /l ‘ 'fe':h“.“““:" atende envelope [ -fecho iinico alande
} -possui 1 -possui
|| amarragao amarragio
Fonte: Autoria Propria (2019).
5.3 Fase 3

A Fase 3 possui trés etapas a fim de idealizar a solugédo para o problema
anteriormente proposto e analisado. A primeira etapa refere-se a criacdo dos produtos
(Senai) que consiste na geragédo de alternativas, dessa maneira, foi elaborado um
quadro de composicdes visuais (Figura 19) com as amostras presentes na analise de

materiais disponiveis. As composi¢c0es foram elaboradas de acordo com combinacdes
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das cores predominantes nos tecidos com base no disco cromatico de Itten (Figura
12) para garantir harmonia visual nos blocos de patchwork. As composi¢des foram
divididas em monocromaticas, analoga, complementares e combinacdes de primarias

e neutras e secundarias e neutras.

Figura 19 - Composicdes visuais

| composicoes visuais

MONOCROMATICAS ANALOGAS COMPLEMENTARES PRIMARIAS E NEUTRAS SECUNDARIAS E NEUTRAS
composicdo 1 composicdo 6 composicdo 10 composigdo 14 composigdo 18
| ¥ 4 = y
=Nl e

composigao 2 composicao 7 composicdo 11 composicdo 15 composicao 19
‘W "N BN Al R

composicdo 3 composicdo 8 composicao 12 composicdo 16

composicdo 4 composigdo 9 composicao 13 composigao 17

T - . =7
by SN § .
o | ;
=

composicao 5

. \LADE NN »
Fonte: Autoria Propria (2019).

Na segunda etapa da Fase 3, Selecado das alternativas e definicdo da colecéao,
apos realizada a analise de modelos (Quadro 6), as pecas que atenderam aos
requisitos propostos (Quadro 2) foram selecionadas e desenhadas em croquis (Figura
20) a fim de esbocar a colecdo capsula e planejar as composi¢des visuais de tecido
de maneira estratégica para cada modelo, para tanto levou-se em consideracdo as

dimensdes das pecas selecionadas e os retalhos disponiveis.
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Figura 20 - Croquis
| croquis

Fonte: Autoria Propria (2019).

Os retalhos foram combinadas, a fim de simular as amostras selecionadas,
utilizando a técnica de patchwork watercolor (ilustrada no Quadro 7). Como citado na
etapa anterior, as composi¢des presentes na Figura 21 foram selecionadas de acordo
com a disposicao dos tecidos em relacdo a quantidade e pecas planejadas, isto é, as
amostras de tecido mais amplas foram direcionadas as pecas selecionadas na andlise
de modelos (Quadro 6) com maior consumo.

Para tanto, foram selecionadas a composicéo 9 (cores analogas), composicao
10 (cores complementares), composi¢cdo 16 (cores primarias combinadas com
neutras), composicdo 17 (cores primarias combinadas com neutras) e a composi¢cao

18 (cores secundarias combinadas com neutras).
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Figura 21 - Composi¢8es visuais criadas

| composicoes selecionadas

composigdo 10 composigdo 17

Fonte: Autoria Prépria (2019).

O Mix de produtos (SENAI) tem como intuito cruzar as pecas a fim de avaliar a
versatilidade da colecao, para isto foram elaborados desenhos técnicos das pecas
ilustradas na Figura 22. Apés 0 mix das pecas, conclui-se que os modelos a cole¢éo
ornam ja que as composi¢des sdo harménicas e os modelos atendem ao requisito de

versatilidade.
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Figura 22 - Mix de produtos

mix de produtos

Fonte: Autoria Prépria (2019).

A Ultima etapa da Fase 3 é o detalhamento do projeto através das fichas
técnicas para criacéo do produto (ver APENDICES). Neste momento, as pecas foram
nomeadas para melhor identificacdo nos processos de producao e para a criacdo da
identidade de cada uma delas. Deve-se ressaltar que as pecas foram denominadas
pensando no contexto do préprio nome da colecéo intitulada de “Fragmentos”, com
termos que remete-se aos objetivos propostos para sua concepcao: Blusa NOs,

Cropped Amarra, Saia Equilibrio, Saia Elo, Top Liga e Vestido Harmonia.

5.4 Fase 4

A Fase 4 é a ultima fase do projeto e tem como propdsito a concepgao do
produto. Os residuos selecionados (Figura 18) foram separados, passados, cortados
(caso seu formato ndo fosse retangular, triangular ou quadrado), e conectados por
meio das técnicas do patchwork descritas no Quadro 5, formando um tecido plano,

processo ilustrado na Figura 23.
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Figura 23 - Processos da producéo das pecas

| processo de producao

Fonte: Autoria Prépria (2019).

Por conseguinte foram elaboradas as fichas técnicas das pecas (APENDICES
H a M) e as modelagens para a pilotagem (prototipagem) (APENDICES B a G). Na
sequéncia, a Saia Equilibrio (Figura 24), o Top Liga (Figura 25) e o Cropped Amarra
(Figura 26) foram pilotados a fim de representar os aspectos estéticos e funcionais da
colecdo. Posteriormente, foi realizada a prova, a fim de avaliar o caimento final e os
diversos modos de usar (requisito de versatilidade). Conclui-se que as pecas atendem
aos requisitos propostos anteriormente no Quadro 2. As demais pecas da colecdo
permanecem em desenvolvimento devido ao tempo disponivel para execucdo do
projeto, uma vez que o processo de producdo das pecas demanda trabalho a méao

seguindo preceitos do slow fashion.
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Figura 24 — Peca piloto

SAIA EQUILIBRIO

Fonte: Autoria Prépria (2019).
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Figura 25 — Peca piloto

pilotagem

TOP LIGA

Fonte: Autoria Propria (2019).

Figura 26 — Peca piloto

Fonte: Autoria Propria (2019)
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5.5 Andlise de Ciclo de Vida

A analise de ciclo de vida, ferramenta retirada do método de design de sistemas
para sustentabilidade de Vezzoli (2010), propde uma analise holistica dos impactos
causados pelos processos de producao de produtos.

Na Figura 23, é possivel identificar trés ciclos de vida distintos ligados entre si,
todos sdo compostos por cinco etapas: material, producéo, distribuicdo, uso e fim de
vida. No ciclo de vida dos produtos da Lerita é possivel identificar que os residuos
téxteis provenientes da fase de producao iniciam o ciclo de vida da cole¢édo cépsula
fragmentos, uma vez que a colecao foi produzida a partir do upcycling dos residuos
téxteis da etapa de corte da Lerita. Além disso, identifica-se um terceiro ciclo de vida
gue se inicia apos a etapa de producédo da colecdo capsula, a gestdo de residuos do

projeto.

Figura 27 - Analise de ciclo de vida

| andlise de ciclo de vida

TS S
*  MATERIAL &
WATERIAL X
/ \ f \
f Q‘. " MATERIAL
/
3 2 = e & Z
2 2, = ® £ GeSTAODERESIOUOS &
LERITA 3 COLEGAD CAPSULA DACOLECRO CAPSULA =
/ FRAGMENTOS | FRAGMENTOS y
% & o‘% / \—m\“““@
\~m‘s\\\%\‘\’%\

oS
S “\;“'3\\\%“\

Fonte: Autoria Prépria (2019).
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Obedecendo ao requisito de sustentabilidade, proposto no Quadro 2 bem como
ao critério norteador (Figura 17), zero waste, todos os residuos da producdo da
colecdo foram coletados e a fim de serem destinados para a producdo de novos
produtos por meio do upcycling (joias artesanais produzidas com residuos de tecido)

e downcycling® (enchimento para almofadas feito com residuos téxteis e de linha).

8 Downcycling de acordo com Salcedo (2014) é quando o produto gerado possui menor valor
financeiro.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

O presente projeto emergiu da necessidade real de enxergar valor em uma
matéria descartada, os residuos téxteis pré consumo da Lerita, que antes pertenciam
a estatistica apresentada por Salcedo (2014) dos 15% de tecido esquecido nos chdos
das fabricas.

Com aprofundamento teérico acerca da tematica compreendeu-se a
importancia em projetar produtos tendo em vista seu ciclo de vida de forma holistica.
Do mesmo modo, permitiu concluir a relacdo das pessoas com a moda individual e
socialmente, como uma ferramenta de expressdo do ser, reforcando a
responsabilidade do designer ao projetar tendo em vista a identificacéo do individuo e
como isso pode ser utilizado como uma ferramenta no design sustentavel.

Os objetivos propostos foram alcancados por meio da apropriacdo de técnicas
artesanais e manuais (upcycling e patchwork), mescladas com ferramentas do design
(design de moda, design sustentavel, design emocional e design de superficie). O
resultado foi o projeto da cole¢édo capsula Fragmentos, com seis pecas de vestuario,
um vestido, duas saias e trés blusas que atenderam aos requisitos de
sustentabilidade, emocionais, funcionais e estéticos, denominados: Blusa NOs,
Cropped Amarra, Saia Equilibrio, Saia Elo, Top Liga e Vestido Harmonia. Foram
pilotadas a Saia Equilibrio, o Cropped Amarra e o Top liga, tendo em vista o tempo
habil para execucao do trabalho de concluséo de curso, entendendo que trata-se de
um processo de producédo de slow fashion e handmade, como foi descrito nas etapas
de projeto. Mas a confeccao das demais pecas continua em andamento.

Ao fim do projeto realizou-se a analise do ciclo de vida da colecédo e gestédo dos
residuos por meio do direcionamento dos residuos téxteis, para demais projetos de
produto como jéias artesanais de tecido e enchimentos.

Portanto, conclui-se que, por intermédio do design torna-se possivel alcancar
solugdes visando a sustentabilidade. Os objetivos propostos no inicio do projeto foram
alcancados, sanando uma problematica presente na rotina das confec¢des na
industria da moda. No entanto, o estudo da tematica ndo pode ser considerada
esgotada, torna-se necessario que outros projetos sejam desenvolvidos pelos

designers considerando a sua responsabilidade sécio ambiental.
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APENDICE A — CARTA DE AUTORIZACAO

CARTA DE AUTORIZAGAO

Eu, Luana Neiva Ramos, administradora da empresa LT
Comércio de vestuario de acessorios eirelli, nome fantasia: Lerita ,
tenho ciéncia e autorizo a realizagdo da pesquisa intitulada
Fragmentos: colecdo capsula desenvolvida a partir do upcycling de
residuos téxteis pré consumo, sob responsabilidade do pesquisador
Maria Eduarda Braga Rolim Holanda de Souza na Universidade
Federal da Paraiba, CCAE. Departamento de design. Para isto,
serao disponibilizados ao pesquisador o uso do nome da empresa
na pesquisa; dados sobre o ciclo de vida dos produtos da empresa
bem como dados acerca dos residuos téxteis; amostras de tecido

coletadas.

Jodo Pessoa, 08/09/2019.

\"{Q%WN NeLre, Rounne,

Luana Neiva Ramos

Administradora da empresa

LT Comércio de vestudrio de acessorios eirelli,
nome fantasia: Lerita
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A

APENDICE B — DESENHO TECNICO BLUSA NOS
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A

APENDICE C - DESENHO TECNICO CROPPED AMARRA
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A

APENDICE D — DESENHO TECNICO SAIA EQUILIBRIO
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APENDICE E — DESENHO TECNICO SAIA ELO
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APENDICE F - DESENHO TECNICO TOP LIGA

A

16,5

252

faixa lateral

lateral busto

10,7

—
25
DU . .. BE—
3 ;
3
«©
~ &>
frente = |
“
a
Y
Gr— ——
2
TiTULO MARCA
TOP LIGA
PRODUTO
TOP COLORES
COLEGAO CAPSULA
GRAU DE PORMENORIZAGAO PROJEGAO (DIEDRO) L FRAGMENTOS
1 DIEDRO mm | 101
NOME DATA

DESENHO

MARIA EDUARDA BRAGA ROLIM HOLANDA DE SOUZA

08/09/2019

FORMATO | N DESENHO

Ad 3
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A~

APENDICE G — DESENHO TECNICO VESTIDO HARMONIA

49

tiras alcas
2 2 2
- po Ead Ib
w
® <
2
o
g
& costas
L
—_— .
25 8
-_—
29
25
B ——
27
—
3 2 P -
saia frente saia costas
a5 39
TiTuLo MARCA
VESTIDO HARMONIA
PRODUTO
VESTIDO ENVELOPE ﬂc—.m—\-ﬂc ﬂ»ﬂ”——;
GRAU DE PORMENORIZAGAO PROJEGAO (DIEDRO) UNID | ESC m—~>ﬂg mZﬂQm
1DIEDRO mm | 101
NOME DATA
FORMATO N DESENHO
DESENHO
MARIA EDUARDA BRAGA ROLIM HOLANDA DE SOUZA 09/09/2019

Ad s
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APENDICE H - FICHA TECNICA BLUSA NOS

=
= . . .
g COLECAO: NOME DA PEGA: GRADE: DESENHO TECNICO
= fragmentos blusa nés P
S
[

VARIAGAD:

blusa nés fragmentos
COMPOSIGAO TECNICA: QUANTIDADES:
- tecido

- linha / fio

- viés (tecido para viés)

TECIDOS:




APENDICE | - FICHA TECNICA CROPPED AMARRA

68

—_

=L
= . . X
g CUL[MU- NOME DA PECA: GRADE: DESENHO TECNICO
R
: fragmentos cropped amarra P
S
[ ™=
VARIAGRO:
cropped amarra fragmentos
COMPOSICAQ TECNICA: QUANTIDADES:
- tecido
- linha / fio .
- viés (tecido para viés) A
zh
(9
TECIDOS: ! L)




APENDICE J - FICHA TECNICA SAIA EQUILIBRIO

69

-t
§ coLEcAo: NOME DA PEGA: GRADE:
R
= fragmentos saia equilibrio U
S
[ ™=
VARIAGD:
saia equilibrio fragmentos
COMPOSICAQ TECNICA: QUANTIDADES:
- tecido

- linha / fio

TECIDOS:

DESENHO TECNICO

acabamento
barra largds

pence

comprimento

midi




APENDICE K — FICHA TECNICA SAIA ELO

70

- linha / fio

TECIDOS:

-L
=3 o . 0
g [;(]I_[[l'l[], NOME DA PECA: GRADE: DESENHO TECNICO
Meded
= fragmentos saia elo
S
-
VARIAGRO:
saia elo fragmentos
COMPOSIGAO TECNICA: QUANTIDADES:
- tecido
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APENDICE L — FICHA TECNICA TOP LIGA

- linha / fio

TECIDOS:

alga -
2 cff

-
=] . . 0
g [;(]I_[[l'l[], NOME DA PECA: GRADE: DESENHO TECNICO
Meded
= fragmentos top liga
S
-
VARIAGRO:
top liga fragmentos
COMPOSIGAO TECNICA: QUANTIDADES:
- tecido

zop forrado

amarragio




APENDICE M - FICHA TECNICA VESTIDO HARMONIA

72

- linha / fio

- argolinha de alca

(2 und)

- regulador de alga

(2 und)

TECIDOS:

-L
=] . . 0
g COLEGAD: NOME DA PECA: GRADE: DESENHO TECNICO
= vestido
= fragmentos A — P
&=
-
VARIAGRO:
vestido harmonia fragmentos
COMPOSIGAO TECNICA: QUANTIDADES:
- tecido




