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RESUMO

De acordo com Aguilar (2000), entoacdo, acento, pausas, intensidade,
velocidade e ritmo consistem em alguns dos fenémenos prosédicos, que possibilitam
que o ouvinte realize uma interpretacdo significativa e pragmatica da elocucdo. O atual
trabalho tem como tema a analise entonacional dos atos de fala diretivos (SEARLE,
1995), aqueles que buscam levar o ouvinte a realizar uma determinada agdo. Com base
nos pressupostos da teoria da Fonologia Entonacional (LADD, 1996) e da andlise
fonologica do sistema de notacdo SP_ToBI (PRIETO & ROSEANO, 2018), analisamos
66 enunciados interpretados como ordem e sUplica, em amostras de falas obtidas nas
dublagens da animagdo “Metegol” (Argentina, 2013) nas variedades do espanhol
argentino, mexicano e no portugués do Brasil. Estabelecemos os seguintes objetivos: (i)
descrever o contorno melédico dos atos de fala diretivos em funcéo da variacdo da
frequéncia fundamental e da duragdo nas trés dublagens disponiveis; (ii) comparar o
contorno melddico desses atos nas trés variedades; (iii) verificar as diferencas
prosodicas entre os atos de ordem e de suplica nas trés variedades; (iv) propor uma
representacdo fonologica para os atos de fala a partir do sistema de notacdo prosodica
Sp_ToBI e (v) comparar nossas analises de fala mais espontanea com os estudos ja
realizados para a fala experimental (ou semidirigida). Os resultados demonstram que 0s
contornos de ordem e de suplica apresentam diferencas entonacionais nas variedades
estudadas. Na configuracdo do contorno melddico, a ordem possui, majoritariamente,
padrdo descendente, no portugués do Brasil; circunflexo, no espanhol argentino e
descendente, circunflexo ou ascendente médio, no espanhol mexicano. Ja para a suplica,
verificamos, majoritariamente, padrdo circunflexo, no portugués do Brasil e alto-
descendente, nas variedades de espanhol. Além das diferencas de implementacdo do
contorno melédico, a duracdo também contribui para distincdo desses dois atos: em

todas as variedades a duracgdo das silabas tonicas € mais longa no ato de suplica.

Palavras-chave: Entoacdo; Atos de fala diretivos; Metegol.



RESUMEN

Segun Aguilar (2000), entonacion, acento, pausas, intensidad, velocidad y ritmo
son algunos de los fendmenos prosddicos, que permiten al oyente realizar una
interpretacion significativa y pragmatica del enunciado. El actual trabajo posee como
tema el analisis entonacional de los actos de habla directivos (SEARLE, 1995), aquellos
que buscan llevar al oyente a realizar una determinada accion. Basado en los
presupuestos de la teoria de la Fonologia Entonacional (LADD, 1996) y del analisis
fonologico del sistema de notacion SP_ToBI (PRIETO & ROSEANO, 2018),
analizamos 66 enunciados interpretados como orden y sUplica, en muestras de hablas
producidas en los doblajes de la animacion “Metegol” (Argentina, 2013) en las
variedades del espafiol argentino, mexicano y en el portugués de Brasil. Establecemos
los siguientes objetivos: (i) describir el contorno melddico de los actos de habla
directivos en funcion de la variacion de la frecuencia fundamental y de la duracién en
los tres doblajes disponibles; (ii) comparar el contorno melddico de estos actos en las
tres variedades; (iii) verificar las diferencias prosddicas entre los actos de orden y
suplica en las tres variedades; (iv) proponer una representacion fonolégica para los actos
de habla a partir del sistema de notacion prosodica Sp_ToBI y (v) comparar nuestros
andlisis de habla méas espontaneo con los estudios realizados para el habla experimental
(o semidirigida). Los resultados muestran que los contornos de orden y de suplica
presentan diferencias entonacionales en las variedades estudiadas. En la configuracion
del contorno melddico, el acto de orden tiene un patrén, mayoritariamente, descendente
en portugués brasilefio; circunflejo en espafiol argentino y descendente, circunflejo o
medio ascendente en espafiol mexicano. En cuanto a la suplica, encontramos,
principalmente, patron circunflejo, en portugués brasilefio y alto-descendente, en las
variedades del espafiol. Ademas de las diferencias en la implementacion del contorno
melodico, la duracion también contribuye a distinguir estos dos actos: en todas las

variedades, la duracion de las silabas tonicas es mas larga en el acto de suplica.

Palabras clave: Entonacion; Actos de habla directivos; “Metegol”.
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Introducao

Os atos de fala diretivos se caracterizam por induzir o ouvinte a realizagdo de
acbes a partir do que é dito pelo falante. Sendo assim, englobam diferentes
possibilidades de implementacéo, podendo o falante ter a intencionalidade de enunciar
ordens, pedidos, suplicas, sugestdes, entre outros. Estudos demonstram que a entoagédo
pode atuar como componente distinguidor de tais atos (AGUILAR, 2000), isto é, cada
um dos tipos de atos de fala pode possuir diferentes padrdes melddicos. Em vista disso,
0 presente trabalho busca descrever e analisar a estrutura entonacional dos atos de fala
diretivos, mais especificamente ordem e suplica, nas variedades do espanhol argentino,
mexicano e também no portugués do Brasil, a partir de amostras de falas obtidas nas
dublagens da animacdo “Metegol” (Argentina, 2013), considerando os pressupostos da
teoria da Fonologia Entonacional (LADD, 1996; SOSA, 1999; PRIETO, 2003;
ESTEBAS-VILAPLANA & PRIETO, 2008; PRIETO & ROSEANO, 2010).

As pesquisas ja existentes direcionadas para relacionar a entoacdo e os atos de
fala nas variedades analisadas, portugués brasileiro, espanhol argentino e espanhol
mexicano (FIGUEIREDO, 2018; GOMES DA SILVA, 2019; MORAES E RILLIARD,
2018; MIRANDA E MORAES, 2018; PRIETO & ROSEANO, 2009-2013), possuem a
caracteristica de se centrarem em dados de fala semidirigida, ou seja, falas onde o
experimentador possui 0 controle sobre o dado, ja que o informante precisa atuar e
produzir um determinado discurso de acordo com uma situagdo previamente definida.
Em contrapartida, a fala espontdnea sugere que o experimentador ndo controle ou
interfira em nenhum momento na producdo do discurso, devendo acontecer sem
planejamento prévio, ou seja, produzido simultaneamente ao momento da fala, por isso
é possivel visualizar as marcas de producdo do discurso (pausas, reformulacdes, etc.),
como sugere Blanche-Benveniste (1998).

Embora nosso corpus ndo seja totalmente de fala espontanea, pois o roteiro do
filme foi planejado previamente, aproxima-se mais a fala natural, j& que os dialogos
tentam se assemelhar a producées de fala mais auténtica. Assim, pretendemos atingir os
seguintes objetivos a partir da nossa pesquisa: (i) descrever o contorno melodico dos
atos de fala diretivos em funcdo do comportamento da frequéncia fundamental e da
duracdo nas trés dublagens disponiveis; (ii) comparar o contorno melddico desses atos
nas trés variedades disponiveis nas dublagens; (iii) verificar as diferencas prosodicas

entre 0 ato de ordem e o ato de suplica nas trés variedades; (iv) propor uma
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representacdo fonologica para os atos de fala a partir do sistema de notacdo prosodica
Sp_ToBI e (v) comparar nossas analises de fala mais espontanea com os estudos ja
realizados para a fala experimental (ou semidirigida).

Para alcancar tais objetivos, partimos de duas hipoOteses, a saber: (i) as
variedades se distinguirdo a partir de diferentes configuracfes dos contornos melédicos,
0 que poderd implicar em diferentes representac6es fonoldgicas e (ii) os dados do nosso
corpus, de fala mais espontanea, confirmardo as analises ja realizadas para a fala mais
experimental.

Este trabalho de conclusdo de curso se divide da seguinte maneira: no capitulo 1,
abordamos o funcionamento dos fenémenos prosédicos; no capitulo 2, discorremos
sobre a teoria dos atos de fala; no capitulo 3, apresentamos os estudos que relacionam
pragmatica e prosodia; no capitulo 4, descrevemos a constituicdo do corpus e 0s
critérios de analise; finalmente no capitulo 5, discutimos os resultados das andlises

realizadas.
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1.Prosddia e entoacéo

A fonologia é um campo da linguistica que se dedica ao estudo do sistema
sonoro da lingua. Dentro desse sistema existe a divisdo entre a parte segmental e a
suprassegmental (ou prosddia), ambas atuando como complementares para 0
desenvolvimento de estudos que envolvem oralidade. De acordo com Aguilar (2000), a
prosodia consiste em um conjunto de fendmenos que, se ligados a caracteristicas
pragmaticas, afetam na producéo e na interpretacdo do significado e do sentido de uma
elocucdo. Entoacdo, acento, pausas, intensidade, velocidade de fala e ritmo s&o alguns
dos fendmenos que constituem a prosodia.

Para Cortés (2000), o estudo prosédico almeja entender os elementos fénicos
que atingem as estruturas suprassegmentais, ou seja, superiores ao fonema. Segundo o
autor, a entoacdo e a acentuacdo se caracterizam como os fendbmenos mais relevantes
para os estudos prosédicos; aléem disso, o ritmo também é considerado um desses
fendmenos. No entanto, o presente trabalho pretende dar énfase as andlises de
descri¢Bes entonacionais, isto €, dedicar-nos-emos ao estudo da entoacao.

Para dar conta da andlise dos fenémenos prosddicos, observamos o0s pardmetros
acusticos que nos ajudam a caracterizar e analisar os enunciados, tais como a frequéncia
fundamental de vibracdo das cordas vocais, a duracdo e a intensidade. A entoacdo, por
exemplo, trata-se da percepcdo dos parametros de frequéncia fundamental (doravante,
F0), intensidade e duracdo do enunciado (AGUILAR, 2000, p. 110), que fardo com que,
levando em consideracdo 0 contexto da comunicacdo, o interlocutor interprete a
intencdo empregada aquela mensagem, o género discursivo e, inclusive a carga
emocional por tras dela. Sosa (1999), por sua vez, também define a entoacdo como uma
juncdo dos parametros acusticos de frequéncia fundamental, intensidade, duragdo e
pausas. Sob outro ponto de vista, Navarro e Nebot (2012) apontam que o conceito de
entoacdo esta mais relacionado as flutuagcdes de FO, por conseguinte & interpretacdo
fonoldgica da curva melédica. Como é possivel observar, pode-se definir a entoacéo a
partir dos seus correlatos acusticos e/ou de suas fungdes linguisticas e comunicativas.

Com a finalidade de compreender melhor o funcionamento dos fendémenos
prosodicos, € importante esclarecer o significado de algumas caracteristicas dos
parametros acusticos que serdo aludidos no presente trabalho. A frequéncia fundamental
¢ a sucessdo de vibragdo das cordas vocais durante o processo da fala e € mensurada em

Hertz (Hz) sendo o correlato fisico do tom, que é a sensagdo causada pelas variagdes de
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FO. Assim, quanto maior a frequéncia de vibracdo, mais agudo € o tom e a menor
frequéncia de vibragéo implica em tons mais graves.

A intensidade é a forga respiratoria empregada pelo falante durante a produgéo
do enunciado, medida por decibéis (dB). A duracdo é o tempo de realizacdo do som que
¢ medido em milissegundos (ms). A pausa é uma estratégia prosédica que o falante usa
com intuito de organizar seu discurso, agregando momentos com siléncio ou
vocalizacOes. E, a velocidade de fala é a quantidade de sons emitidos pelo falante em
um determinado espago de tempo, excluindo as pausas. Neste trabalho, a tematica
central se dara a partir das analises sobre os parametros de variacdes de FO, campo tonal
e duracao.

Cabe ressaltar que prosodia e entoacdo ndo compartilham as mesmas definicdes.
Em sintese, a prosodia é a area de estudo dos fendmenos fonicos suprassegmentais e a
entoacdo € um destes fendbmenos.

Na proxima secdo, partindo de diferentes perspectivas, apresentaremos as
funcbes da entoacéo e suas particularidades.

1.1. FuncgOes da entoagéo

Quilis (1997) estabelece trés niveis de funcbes da entoacdo, sdo eles: linguistico,
sociolinguistico e expressivo. Sob outra perspectiva, Aguilar (2000) categoriza as
fungBes entonacionais em duas grandes areas: fonoldgica e pragmética. A primeira diz
respeito a alteracdo sintatica causada pela variacdo entonacional, j& a segunda abarca o
uso que determine “atitudes, intengdes ou valores, ou expressam emogdes, sentimentos
e crengas™ (AGUILAR, 2000, p.119, tradugdo nossa).

Para a funcédo fonolodgica a autora propde a analise das modalidades enunciativa,
interrogativa e exclamativa. A enunciativa comunica uma mensagem baseada na
convicgdo do que esta sendo dito, seja essa informagdo afirmativa ou negativa. Para a
modalidade interrogativa, Aguilar cita diversos autores, entre eles Navarro Tomas
(1974), que categoriza nove tipos de perguntas: absolutas, relativas, restritivas,
asseverativas, pronominais, reiterativas, exclamativas, hipotéticas e alternativas.
Enquanto Quilis (1997) considera apenas dois tipos de perguntas: absolutas e

pronominais. As perguntas absolutas, ou totais, sdo aquelas que esperam respostas

“[...] actitudes, intenciones o valores, o0 expresan emociones, sentimientos y creencias”
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diretas (sim ou ndo) e as pronominais, ou parciais, iniciam com elementos
interrogativos, sejam eles pronome, advérbio ou adjetivo. A modalidade exclamativa,
por sua vez, costuma estar diretamente relacionada a condigdo comunicativa e ao estado
animico do falante (AGUILAR, 2000).

Segundo as investigacbes no ambito da prosédia (PRIETO & ROSEANO,
2010), cada modalidade oracional mencionada anteriormente apresentaria diferencas em
algum parametro acustico, seja no tipo de contorno melddico que conforma ou na
duracdo do enunciado. Antes de adentrar na parte de descricdo dos contornos
entonacionais, precisamos nos debrucar sobre a funcdo pragmatica da entoagdo. Ainda
trazendo Aguilar (2000), a autora atribui a essa fungéo o valor distintivo, levando em
consideracdo a carga circunstancial, sentimental, psiquica etc. que, ao contrario da

funcdo fonoldgica, € imediatamente percebida em colocacdes orais pelo ouvinte:

Prueba de ello es que a diferencia de la funcion fonoldgica, que pasa
desapercibida para el oyente, la carga pragmatica de la entonacion influye de
forma decisiva en la interpretacion del mensaje por parte de los
interlocutores. Basta pensar en comentarios del tipo No me hables en ese tono
0 Lo que mé&s me doli6 fue la indiferencia con que lo dijo. (AGUILAR, 2000,
p. 134)?

De acordo com Cortés (2000), as funcBes da entoacdo se dividem em quatro
niveis linguisticos: 1éxico-semantico, gramatical, pragmatico e discursivo. Para o autor,
“a funcdo basica da entoacdo ¢, simplesmente, transformar unidades linguisticas
(palavras, sintagmas, oracOes, frases) em unidades discursivas e comunicativas:
enunciados, emissdes, didlogos, mondlogos™ (CORTES, 2000, p.26, traducdo nossa).
Em suma, percebemos algumas constantes na descricdo sobre as funcGes entonacionais,
como por exemplo, o fato de assumir importante papel na distingdo linguistica
(modalidade oracional) e semantica do ato comunicativo, expor caracteristicas

emocionais da pessoa que estd produzindo o enunciado e até mesmo apontar

2 “Prova disso é que, ao contrario funcdo fonolégica que passa despercebida pelo ouvinte, a carga
pragmatica da entoacdo influencia decisivamente sobre a interpretagdo da mensagem por parte dos
interlocutores. Basta pensar em comentarios do tipo ‘N&o fale comigo nesse tom” ou ‘O que mais me
magoou foi a indiferenca com que ele disse isso’.”

% “La funcion basica de la entonacién es, sencillamente, transformar unas unidades lingiiisticas (palabras,
sintagmas, oraciones, frases) en unidades discursivas y comunicativas: enunciados, emisiones, dialogos,
monologo.”
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perspectivas proprias do falante enquanto individuo (variacdo diafasica, variacao
diatopica e variacao diastratica).

No caso da entoacdo imperativa, tema da nossa pesquisa, a RAE (2011) entende
que ela atua em concatenacado entre as funcdes citadas previamente, ou seja, abrangendo
niveis linguistico, fonologico e morfolégico. A modalidade imperativa ou volitiva é
constituida por ordens, suplicas, rogos, pedidos etc. sendo caracterizada pela propria
estrutura enunciativa, pois, através dela, o falante estabelece sua vontade para/sobre o
ouvinte, desde uma sugestdo até uma ordem, que € uma interacdo de grau mais enfatico.
Portanto, podemos classificar a entoacdo como sendo tanto linguistica como
paralinguistica, em oposi¢cdo a modalidade declarativa e interrogativa, por exemplo,
outros trabalhos sugerem que estaria mais relacionada as fungdes paralinguisticas.

Assim, concluimos que as fungbes da entoacdo podem variar em uma escala que
vai de um nivel mais linguistico a um nivel mais paralinguistico — semantica >
pragmatica > atitudes/emocdes > codigo bioldgico (VAISSIERE, 2008). Em outras
palavras, os limites entre modalidades, atitudes e emogdes parecem bastante difusos
(FONAGY, 1993), razdo pela qual é mais interessante considerar tais categorias como

um continuum ao invés de categorias estritamente opostas.

1.2. Sistema de notacao prosddica: Sp_ToBl

O sistema de transcri¢do prosodica ToBI foi desenvolvido com o intuito de
funcionar como um estandarizador na descricdo prosddica de varios idiomas, dentre
eles o espanhol. Baseado no modelo Métrico Autossegmental (AM), que para Hualde
(2003) tem o objetivo de identificar os elementos contrastantes do sistema entonativo, o
ToBl tem origem norte-americana que significa “Tones and Break Indices”, a
abreviacdo Sp no inicio remete a lingua espanhola (Spanish). Este sistema pretende
diferenciar quatro niveis de analise, sendo eles: nivel ortografico, nivel tonal, nivel de
separagdo prosodica e nivel paralinguistico.

O modelo ToBI considera a juncdo de dois elementos fonoldgicos, acentos
tonais e tons de fronteira, aos pontos prosodicamente marcados no enunciado, por isso a
origem no modelo métrico. Os acentos tonais se referem aos movimentos situados ao
redor das silabas tonicas; ja os tons de fronteira correspondem aos movimentos
alinhados ao limite do enunciado. No sistema Sp_ToBI, esses elementos séo

representados pelos niveis alto (H), médio (M) e baixo (L), que correspondem a altura
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de FO no contorno entonacional. Como ja mencionado, a FO influencia na percepgéo
tonal do enunciado, logo, L esta para tons mais graves e H para os mais agudos.

Apo6s uma reformulacdo do sistema Sp_ToBI, a versdo de Estebas-Vilaplana e
Prieto (2008) amplia o repertério de acentos tonais que passam a contar com as
seguintes possibilidades: H* e L* (monotonais), H + L* (bitonal descendente), L* + H
(bitonal ascendente), L + H* (bitonal ascendente) L + jH* (bitonal ascendente com
registro mais alto) e L + >H* (bitonal ascendente com deslocamento na silaba pds-
ténica). Para os tons de fronteira foram adotados os seguintes acentos: M% e L%
(monotonais); HH%, HL%, LH% e LM% (bitonais); LHL% (tritonaol). Para melhor
explanar os exemplos citados segue o Quadro 1 com notagOes estabelecidas nas

referéncias visitadas:

Simbolos Descricoes

H Nivel tonal alto

L Nivel tonal baixo

M Nivel tonal médio

+ Juntura
<> Indicam deslocamento do pico

tonal

* Marca a silaba tonica

-| Marcam escalonamentos
I ascendente e descendente
% Marca o final do enunciado

Quadro 1: Notagdes prosodicas do sistema Sp_ToBI para Estebas Vilaplana e Prieto (2008).

No entanto, em 2015, foi publicada uma nova versdo do modelo Sp_ToBI
(HUALDE & PRIETO, 2015) que passou a configurar-se da seguinte forma: (i) acentos
tonais: H*; L*; H+L*; L+H*; L+<H*; L+jH*; L*+H e (ii) tons de fronteira de frases
entonacionais: H%; L%; 'H%; LH%; L!H%; HL%. Em outras palavras, os tons de
fronteira médio (M%) e ascendente (HH%) passaram a !'H% e H%, respectivamente.
Além do acento tonal ascendente com pico deslocado a silaba pds-tonica (L+>H*) que
passou a ser notado como L+<H*. Segundo os autores, tais mudancas foram propostas
para que o repertério do espanhol se alinhasse as transcri¢fes utilizadas por outras
pesquisas dentro do ambito das linguas romanicas.

Mais recentemente, Prieto e Roseano (2018) acrescentam dois novos acentos
tonais ao inventario do Sp_ToBl, a saber: (i) jH* e (ii) L+H*+L. Resumidamente, €

valido que haja uma melhor descricdo dos acentos tonais e tons de fronteira citados
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anteriormente e suas respectivas representagdes de contornos melddicos, na versao de
Prieto e Roseano (2018).

A;gir;tigs Contornos estilizados Descricdes
L* Acento baixo
H* Acento alto
Acento descendente com
H+L* pico de FO durante a
silaba ténica
Acento ascendente com
L*+H pico de FO depois a
silaba tonica
Acento ascendente com
L+ H* pico de FO durante a
silaba tonica
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Acento ascendente com
pico de FO durante a

L+ jH* . a
silaba tdnica, com
registro mais alto
/ Acento ascendente
L + <H* durante a silaba ténica
com pico deslocado
jH* Acento extra-alto
LaH*+L Subida-descida de FO na
silaba tonica
f-:g:se?rz Contornos estilizados Descrigoes
Descida de FO desde um
L% acento alto anterior ou

desde um acento baixo
anterior
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IH%

Subida de FO média
desde um acento nuclear
baixo, tom médio
sustentado desde um
acento nuclear alto ou
baixa da FO desde um
acento nuclear alto

H%

Subida de FO desde um
acento baixo (ou alto)
anterior que se
caracteriza por uma
subida de FO
significativamente mais
alta que o tom H%

LH%

Descida-subida de FO
depois de um acento
nuclear alto ou FO baixa
com subida posterior se
0 tom anterior € baixo
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HL%

Subida-descida de FO
depois de um acento
nuclear baixo ou FO alta
com baixa posterior se 0
tom anterior € alto

L'H%

Descida de FO seguida
de uma subida até o tom
médio de FO

LHL%

Descida-subida-descida
de FO depois de um
acento nuclear alto

Quadro 2: Notagdes dos acentos tonais, tons de fronteira e suas descri¢des, de acordo com o sistema
Sp_ToBI (PRIETO & ROSEANO 2018). Nos contornos estilizados, a caixa mais escura representa a

silaba tonica ou a fronteira.

Para melhor ilustrar um contorno entonacional sob a notacdo do sistema

Sp_ToBI, segue abaixo a figura com o exemplo retirado do Atlas Interativo da
Entonacdo do Espanhol (PRIETO & ROSEANO, 2009-2013), desenvolvido com a

intencdo de mapear 0s registros entonativos em diversos dialetos para analisar e

caracterizar os padrdes entonacionais em contextos de falas declarativas, interrogativas

(totais, parciais e reiterativas), imperativas e também o0s vocativos.
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Fundamental frequency (Hz)
o
=

(Tiene mermelada?

L*+H L* LH%

Figura 1: Exemplo de entoagéo interrogativa absoluta. (PRIETO & ROSEANO 2009-2013).

Na interrogacéo total ¢ Tiene mermelada?, executada por uma falante mexicana,
0 contorno apresenta um pré-ndcleo (composto pelo vocabulo que possui a primeira
silaba tonica do enunciado, no caso “tiene”) ascendente, com silaba tbnica baixa e 0
pico de FO depois da acentuada — L*+H, seguindo com um nicleo (composto pelo
vocabulo que possui a ultima silaba tonica do enunciado, no caso “mermelada”) de
nivel baixo — L*. Finalizando o enunciado com um movimento de subida — LH%,
posterior ao tom baixo apresentado na silaba ténica do nucleo.

Torna-se valido apontar que o sistema ToBl possui algumas questdes que
dificultam seu uso, como por exemplo o fato da subjetividade no momento de
interpretar as curvas melddicas. Apesar disso, utilizaremos o modelo para a descricao
entonacional dos atos de fala diretivos do espanhol argentino, mexicano e portugués
brasileiro, com o intuito de estabelecer representacfes abstratas das variacdes que serdo
analisadas bem como dialogar com outras pesquisas da area que também utilizam esse
sistema de representagdo (GOMES DA SILVA, 2019).
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2. Teoria dos atos de fala diretivos

Tendo sua origem no a@mbito da filosofia da linguagem, a teoria dos atos de fala
foi concebida por Austin com o langamento do livro “Quando dizer é fazer”, e
posteriormente Searle deu continuidade ao seu trabalho. Atualmente a teoria esta imersa
na pragmatica e assumiu esta terminologia devido a C. Morris, que definiu como “a
ciéncia dos signos em relacédo aos seus intérpretes” (ESCANDELL VIDAL, 1996, p. 7).

Para melhor compreender a teoria dos atos de fala, € fundamental que haja uma
breve contextualizacdo sobre a area de conhecimento que a embasa: a pragmatica. Por
se tratar de um campo de estudo relativamente novo, podemos encontrar ainda alguns
questionamentos sobre ser uma disciplina inserida no ambito da linguistica. Segundo
Reyes (2001), a pragmatica linguistica analisa a linguagem em uso ou o processo pelo
qual os seres humanos produzem e interpretam os significados. Também relaciona estes
significados aos falantes e aos contextos que envolvem a producao da fala.

Escandell Vidal (1996) menciona que componentes como emissor, destinatario,
intencdo comunicativa, contexto verbal, situagdo, conhecimento de mundo etc.
influenciam diretamente na construgdo de sentido do enunciado e seu objetivo é trazer a
luz os fatores que antes ndo eram levados em consideracdo por outras areas de
conhecimento. Entdo, ap6s um periodo de desvalorizacdo, a pragmatica passa a ser
considerada uma subdisciplina da linguistica devido a teoria desenvolvida por Grice,
que acabou ganhando forca e notoriedade na area (REYES, 2001, p. 36).

Desse modo, quando o termo “pragmatica” ainda ndo era empregado por Austin,
seus estudos sobre a linguagem cotidiana apontavam que ao falar, além da funcéo
descritiva que a lingua exerce, uma agdo ja estaria sendo realizada sobre o interlocutor e
0 mundo, assim como prop@e o titulo de seu livio “How to do things with words” —
quando dizer é fazer.

E necessario que facamos algumas distingdes sobre elementos e principios que
envolvem a teoria dos atos de fala. Os dois primeiros se referem aos conceitos de oragédo
e enunciado. Segundo Austin (1970), conforme citado por Escandell Vidal (1996),
oragOes sdo unidades (palavras) usadas em enunciados, que por sua vez, sdo realizados
em determinados contextos, por determinados emissores. Em suma, o enunciado é
considerado como acdo e as oragfes formam parte dessa acdo. Portanto, para a
finalidade extralinguistica proposta por Austin, o enunciado € o meio pelo qual os atos

de fala se materializam.
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Entdo, a segunda distin¢do gira em torno dos dois tipos de enunciados propostos
por Austin: os constativos e performativos (ou realizativos). Os enunciados constativos,
geralmente se referem a afirmacdes verificAveis, que descrevem situacdes, coisas,

pessoas etc. e assumem a posicdo de verdadeiros ou falsos, como no exemplo:

(1) A mesa € redonda.

Com a afirmacéo (1), o falante constata um fato sobre o formato da mesa e para
verifica-lo basta que o interlocutor confirme se a informacgéo € verdadeira ou ndo. Ja
para os enunciados performativos, suas analises ndo podem ser baseadas na verdade ou
falsidade, entretanto aplicam-se os conceitos de felicidade ou infelicidade (AUSTIN,
2008 apud GOMES DA SILVA, 2019). Nesse tipo de enunciado o falante ndo apenas

descreve algo, mas ao falar ja realiza a acdo, como no exemplo a seguir:

(2) Aposto no vermelho.

Ou seja, ao emitir que aposta no vermelho, o ato de apostar foi praticado no
mesmo instante em que o falante executou a fala. Para interpretar os enunciados
performativos, é preciso atentar as caracteristicas mencionadas por Escandel Vidal
(1966, p.49), a saber: (i) considerar o contexto gramatical, a oracdo é declarativa; (ii)
estar na primeira pessoa do singular no presente do modo indicativo; (iii) tratar-se de
uma expressao com sentido e (iv) ser visto como adequado ou inadequado na situagédo
comunicativa.

Apesar de inicialmente identificar as caracteristicas que configuram o0s
enunciados performativos, Austin salienta que nem todas as particularidades listadas no
paragrafo anterior aparecem sempre nos performativos e, entdo, classifica algumas
infelicidades que interferem a observagdo dos enunciados. Entretanto devido as
divergéncias encontradas para a definicdo concreta entre os dois tipos de enunciados o

autor decide reconsiderar seus estudos anteriores:

Como a distingdo entre constativos e performativos ndo ficou totalmente
definida, especialmente porque muitos enunciados ndo se encaixam nas
caracteristicas propostas para os performativos nem dos constativos, Austin

(2008) rejeita essa dicotomia pensada inicialmente e conclui que todos os
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atos de fala seriam performativos, no sentido de que dizer algo é fazer algo
ou ao dizer algo, fazemos algo ou ainda, porque dizemos algo, fazemos algo
(GOMES DA SILVA, 2019, p. 26).

Portanto, ao estabelecer uma conclusdo para a problematica dos enunciados
constativos e performativos, Austin (2008) instaura uma nova categorizacdo necessaria
para a realizacdo de qualquer enunciado: ato locucionario (ou locutivo), ato
ilocucionério (ou ilocutivo) e ato perlocucionario (ou perlocutivo). O ato locutivo é
aquele que efetuamos por dizer algo, e esse tipo de ato contém outros trés: ato fénico (o
que emite sons); ato fatico (o que emite enunciados relacionados ao nivel Iéxico da
lingua em questdo); e o ato rético (0 que emite a juncdo dos dois anteriores com um
sentido mais estabelecido). O ato ilocutivo, por sua vez, acontece no momento da
emissdo do enunciado, sempre observando a intencdo empregada pelo falante. Ja o
perlocutivo é o resultado que os atos causaram no ouvinte. E valido ressaltar que os atos
ndo acontecem isoladamente, mas sim de forma simultanea e natural. Por fim, Garrido

(1999) resume de modo claro as fungdes acerca dos atos:

Todo acto estd compuesto por un acto locutivo (de decir algo), y de un acto
ilocutivo (de hacer algo al decir algo). Ademas, produce unos efectos (acto
perlocutivo). Por ejemplo, al decir jsiéntate! (acto locutivo) se invita a
alguien a sentarse (acto ilocutivo) y se le convence (0 no) de que se siente
(acto perlocutivo) (GARRIDO, 1999, p. 3881).*

Apos a contextualizacdo de alguns conceitos que embasam nosso objeto de
estudo na area da pragmatica, trataremos mais especificamente dos atos ilocutivos e

suas respectivas implicagdes.

2.1. Os atos ilocucionarios

Com base nos estudos desenvolvidos por Austin, J. Searle d& seguimento as
pesquisas sobre a teoria dos atos de fala, dando prioridade aos atos ilocucionarios.

Searle (1969) propde que o todo ato ilocucionario possui uma forca ilocucionaria (F) e

* Todo ato é composto por um ato locutivo (de dizer alguma coisa) e de um ato ilocutivo (de fazer alguma
coisa ao dizer alguma coisa). Além disso, produz alguns efeitos (ato perlocucionario). Por exemplo,
dizendo, sente-se! (ato locutivo) alguém é convidado a se sentar (ato ilocutivo) e esta convencido (ou ndo)
de que deve sentar-se (ato perlocucionario).
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um conteudo proposicional (p). Por forca ilocutiva entende-se os indicadores que
determinam como interpretar o sentido proposicional do enunciado, tais como: a curva
entonacional, a énfase prosodica, a ordem das palavras na oracdo. JA o contetdo
proposicional, refere-se a0 que se expressa na proposicdo, ou seja, 0 assunto em Si.
Normalmente essa expressdo se da atraves da juncdo entre sujeito e predicado
(ESCANDELL VIDAL, 1996, p. 64).

Tomando como base as categorias propostas por Austin, Searle (1962) apresenta
uma nova classificacdo, mais atualizada, para os atos de fala. Partindo do pressuposto de
que todo ato possui uma forca ilocucionaria (F) e um contetdo proposicional (p), o
autor qualifica os atos em: (i) assertivos (quando se define algo), (ii) diretivos (quando
se tenta convencer alguém), (iii) compromissivos (quando se compromete a realizar
algo), (iv) expressivos (quando se expressa sentimentos e atitudes) e (v) declarativos
(quando se produz mudanca devido a emissao), totalizando cinco tipos de atos de fala
(SEARLE, 1995, p. 46).

De acordo com Vanderveken (1985), o ato ilocutivo possui 0s seguintes tipos de
atos de fala: assercOes, ordens, perguntas, promessas. Também para Garrido (1999) os
enunciados carregados de significado ou as ora¢bes quando usadas como enunciados,
tém uma forga ilocutiva, que compreende o carater de promessa, ameaca, pedido,
afirmacdo, rogo etc. Nossa pesquisa se centra na analise de atos de fala diretivos, isto é,
atos que tém como objetivo levar o ouvinte a realizar uma acgdo, que pode ser verbal
(como nas perguntas informativas, “Vocé vai a festa?”) ou nao verbal (como nos

pedidos, “Fecha a janela?”).

2.2. Os atos de fala diretivos

Os atos de fala diretivos abarcam diferentes possibilidades de implementacéo,
podendo o falante ter a intencionalidade de enunciar ordens, pedidos, suplicas,
sugestdes, entre outros. Segundo a RAE (2011), os atos diretivos séo diretamente
relacionados a modalidade imperativa, devido as particularidades gramaticais
correspondentes aos atos, que normalmente tém uma configuracdo de uso dos verbos
em modos imperativo e subjuntivo, mas as analises vdo para além de caracteristicas
puramente estruturais. Garrido (1999, p. 56) também faz um paralelo entre oracGes
imperativas e atos diretivos, estabelecendo que elas sdo fundamentais para a

interpretacdo dos diferentes graus de energia empregada em determinado ato. Nesse
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sentido, a energia utilizada para produzir um ato de ordem seria diferente da que se
utiliza para proferir um pedido, ou uma suplica, ou ainda adverténcia, ainda que todos
esses atos possam usar 0 modo imperativo para sua veiculacao.

Ainda para a RAE (2011), os atos diretivos (ou volitivos) séo divididos em dois
grandes grupos: um que diz respeito as construcdes imperativas e 0 outro as construcdes
exortativas. No primeiro grupo, o nivel de intensidade da expressdo volitiva acontece
em uma escala gradativa desde o convite, seguido da recomendacdo e chegando até a
ordem. No segundo grupo, parte do pedido, seguido pelo rogo e chegando até a suplica.
Para nossas analises, iremos nos concentrar nos dois atos diretivos com a maior
intensidade volitiva: a ordem e a suplica.

A ordem é um ato diretivo que parte do pressuposto de que existe uma relacdo
de superioridade do falante sobre o ouvinte e 0 aumento do grau de intensidade ilocutiva
caracteriza este tipo de ato, ja que ao ordenar o falante deseja que alguma acéo seja
efetuada pelo ouvinte. A sUplica possui caracteristicas semelhantes, porém invertem-se
0s papeis entre falante e ouvinte, dado que, nesse tipo de ato diretivo, o locutor assume
uma posicao de inferioridade em relacdo ao ouvinte e 0 aumento no grau de intensidade
ilocutiva também acontece, o que acaba refletindo na elevacao do nivel de sinceridade,
pois o falante deseja muito que o ouvinte realize determinada acdo (VANDERWEKEN,
1985, p. 186).

Navarro Tomas (1974) declara que a entoacdo funciona como um dos aspectos
responsaveis por identificar e distinguir os atos diretivos de fala e aqui estad o ponto de
congruéncia em nosso trabalho: a relagé@o entre os atos de fala diretivos e a entoacdo. No
préximo tépico, utilizaremos o aporte tedrico para embasar a hipotese de que a entoagdo

contribui para a especificacdo dos diferentes tipos de atos de fala diretivos.
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3. Estudos sobre entoacéo dos atos de fala

Navarro Tomas (1974) afirma que diferentes estratégias prosodicas sao
utilizadas pelos individuos para marcar a diretividade dos atos de fala. De acordo com o
autor, o trato social endossa o nivel de expressdo de desejo presente no enunciado e as
dimensGes de poder, forca e cortesia convém para examinar a manifestacdo prosddica
do ato. Em suma, a entoacdo seria um dos mecanismos de que o falante dispbe para
distinguir entre modalidades oracionais (pergunta, declaracdo, comando) bem como
entre as categorias de atos diretivos.

Como nosso objetivo é descrever os atos de ordem e de suplica nas dublagens de
animacao e comparar com os estudos de fala atuada (PRIETO & ROSEANO, 2009-
2013; MORAES E RILLIARD, 2018; MIRANDA E MORAES, 2018; FIGUEIREDO,
2018; GOMES DA SILVA, 2019), apresentamos a seguir os estudos prévios para o
portugués do Brasil e o espanhol nas variedades argentina e mexicana. Vale destacar
que na tradicdo de pesquisas prosddicas na lingua espanhola (NAVARRO TOMAS,
1974; RAE, 2011), o que se entende por enunciado imperativo é o ato diretivo de
ordem, portanto muitos trabalhos se propdem a distinguir a entoacdo declarativa da
entoacdo imperativa (da ordem) e poucos se debrucam sobre outros atos diretivos que

também podem ser proferidos no modo imperativo com modificacdo na acustica da fala.

3.1. Portugués Brasileiro

Os estudos prosodicos dos atos diretivos no portugués do Brasil (MORAES E
RILLIARD, 2018; MIRANDA E MORAES, 2018) demonstram que a entoacdo, na
auséncia de outros indices linguisticos, pode distinguir alguns desses atos, tais como
ordem, pedido, suplica, sugestdo, adverténcia etc. No caso da ordem e da suplica, a
diferenga pragmatica entre eles reside na relagdo existente entre locutor e ouvinte.
Como se sabe, todo ato diretivo é produzido com a intencdo de que o ouvinte realize
alguma acgdo: na ordem, o falante estd em uma posi¢do hierdrquica superior, ja na
stplica, o falante se coloca em uma posi¢do mais submissa a do ouvinte.

Moraes e Rilliard (2018), utilizando a mesma estrutura segmental, “Destranca
gaveta”, em uma coleta de dados a partir de situacOes dirigidas, descrevem diferentes
contornos para esses atos. A ordem, no portugués da variedade carioca, apresenta,

segundo tais autores, no contorno de FO um ataque alto (L+H*), seguido de descida ao
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longo do enunciado com tom de fronteira baixo e notagdo fonologica H+L*L% (cf.

figura 2).

5000

4000

3000

FO (Hz)

2000

1000

0.2855 1.326

Figura 2: Contorno do enunciado “Destranca gaveta”, proferido como ordem no portugués (MORAES &
RILLIARD, 2018, p. 239).

A suplica, por sua vez, possui aumento significativo de duracdo da silaba
nuclear. Com relacdo ao contorno, esse ato se caracteriza por pico melddico extra-alto
em posigdo pre-nuclear (L+iH*). No ndcleo, observa-se a descida de FO ao longo do
enunciado e, na ténica final, um movimento circunflexo com alinhamento antecipado e
fronteira baixa (L+>H*L%).

Os trabalhos de Miranda e Moraes (2018) e Gomes da Silva, Carnaval e Moraes

(manuscrito) também confirmam essa descrigéo.

3.2. Espanhol mexicano

Para os estudos que envolvem o ato diretivo de ordem no espanhol mexicano,
tomamos como base os referenciais disponiveis no Atlas interactivo de la entoacién del
espafiol (PIETRO & ROSEANO, 2009-2013)°, em especial o capitulo desenvolvido por
de-la-Mota et alii (2010) para essa variedade; na RAE (2011) e na tese “A prosodia de
atos de fala no espanhol da Cidade do México” (GOMES DA SILVA, 2019).

O atlas que esta disponivel na internet, divide seus dados entre o espanhol da
Espanha e da América, que, por sua vez, € subdivida em: (i) mexicano; (ii)
centroamericano; (iii) caribenho; (iv) amazonico; (v) andino; (vi) dialetos do Cone Sul e

(vii) outras regides, como ilustrado na figura 3.

® Disponivel em: http://prosodia.upf.edu/atlasentonacion/

28


http://prosodia.upf.edu/atlasentonacion/

< c (@ Nao seguro | prosedia.upf.edu/atlasentonacien/mapa_l.htm!

31 Apps #¥ Duolinge | Aprenda.. M Buscador de bolsas...

A TR
N K

™ cafan Juan
Caribefio )

Figura 3: Mapa do espanhol americano, extraido do Atlas interactivo de la entonacidn del espafiol
(PIETRO & ROSEANO, 2009-2013).

Como é possivel observar na figura 3, dentro da divisdo mexicana, a pesquisa
aconteceu em trés diferentes regibes: Monterrey, Guadalajara e Cidade do México,
sendo esta Ultima a que norteard nosso estudo.

Os enunciados analisados em todas as regides contempladas pelo Atlas
abrangem seis modalidades de frases: vocativos e frases declarativas, interrogativa
absoluta, parcial e reiterativa e imperativa. Dentro da entoacdo imperativa, encontram-
se 0s atos diretivos de ordem e stplica®. No caso da ordem exemplificada no Atlas, foi

proposta a seguinte situagéo:

Estas en el parque con tu nieta, Maria, y se te escapa. Dile que venga, que no se
aleje tanto de ti.

Para esse contexto de-la-Mota et alii (2010) descrevem o contorno entonacional com
pré-nucleo ascendente (L+H*), nucleo ascendente com pico alinhado a silaba ténica,

finalizando com o tom de fronteira baixo (L+jH*L%), assim como ilustrado na figura 4.

® Assumiremos como Gomes da Silva (2019) que a nomenclatura “ruego” em espanhol é equivalente ao
termo “stplica” em portugués (cf. GOMES DA SILVA, 2019, pp. 38-39).
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Figura 4: Contorno entonacional da ordem, na variedade mexicana (Cidade do México), extraido do
Atlas interactivo de la entonacién del espafiol (PIETRO & ROSEANO, 2009-2013).

Ja para o ato de suplica, de-la-Mota et alii (2010) propuseram a situacdo

subsequente:

Quieres ir al cine con un amigo. Te dice que tiene trabajo pero tu sabes que el
trabajo lo puede dejar. ;Como lo harias para convencerlo?

Para esse contorno entonacional, o padrao obtido consiste em um pré-nucleo ascendente
com pico alinhado a silaba ténica (L+H*), seguido por um nucleo também ascendente
com tom de fronteira alto-descendente (L+H*HL%), como demonstra a figura 5 a

sequir:
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Fundamental frequency (Hz)

Ay, ya! Vamos al cine, no | scas payaso

L+H* HL% L+>H* L+H* HL- L+H* HL%

Figura 5: Contorno entonacional do rogo, na variedade mexicana (Cidade do México), extraido do Atlas
interactivo de la entonacion del espafiol (PIETRO & ROSEANO, 2009-2013).

Diferentemente do proposto por de-la-Mota et alii (2010) para a ordem, o
material multimidia anexo a RAE (2011) ilustra o contorno entonacional do enunciado
“ijSiéntate!”, referente a ordem imperativa mexicana com um ataque alto seguido de

descida ate o final do enunciado, como na figura 6:

sk
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340+
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160+

Fo (Hz)

100

isién ta te!

Figura 6: Contorno de ordem para o espanhol mexicano (RAE, 2011).

Gomes da Silva (2019) analisa enunciados de trés e seis silabas. Nos enunciados
de maior extensdo silabica, o padrdo descrito se alinha a ordem imperativa apresentada
pela RAE, retratando um contorno nuclear alto-descendente (H+L*L%), tal qual a
figura 7:

31



F0 (ST)

N

i

e M b

pa

Ga

apaga

tele

Figura 7: Contorno do enunciado “Apaga la tele” como ato de ordem (GOMES DA SILVA, 2019, p.

107).

No ato de sUplica, ainda para Gomes da Silva (2019), o padréo obtido apresenta

um contorno com pré-nucleo descendente com pico de FO deslocado a silaba p6s-tonica

(L+>H*) e ndcleo circunflexo (L+H*L%), de acordo com a figura 8:
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Figura 8: Contorno do enunciado “Apaga la tele” como ato de stiplica (GOMES DA SILVA, 2019, p.

3.3. Espanhol argentino

107).
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Assim como no espanhol mexicano, nesta secdo também nos apoiaremos no
Atlas (2009-2013), em especial no capitulo desenvolvido por Gabriel et alii (2010) e na
RAE (2011) para o espanhol argentino, além da tese “Variacdo pragmatica e ecologia
das linguas: analise multimodal de atos de fala no espanhol do Paraguai e da Argentina”
(FIGUEIREDO, 2018).

De acordo com o Atlas, em Buenos Aires o padréo obtido para o ato de ordem
foi retirado da seguinte situacéo:

Estas en el parque con tu sobrina Natalia. De repente, ella echa a correr y sale del
parque. Te asustas porque al lado del parque hay una avenida por donde pasan
muchos autos. Decile que venga.

Gabriel et alii (2010) descreve para esse contexto, um contorno de pré-nucleo
ascendente (L+H*), seguido de um ndcleo descendente até um tom de fronteira baixo

(H+L*L%), conferir na imagem a seguir:

350
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27(H
23(H

1904

150-

Fundamental frequency (Hz)

iNatalia, veni para aca!

L+H* M- L+H* H+L* L%

Figura 9: Contorno entonacional da ordem, na variedade argentina (Buenos Aires), extraido do Atlas
interactivo de la entonacion del espafiol (PIETRO & ROSEANO, 2009-2013).

Querés ir al cine con un amigo. Te dice que tiene que laburar, pero vos sabés que lo
puede dejar para otro dia. ;Cémo lo convencerias? Decile que venga.

Diante da situacao:
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O contorno para o ato de suplica no espanhol argentino, por sua vez, apresentou dois

acentos pré-nucleares, o primeiro ascendente e o segundo baixo (L+H* e L*),

continuando com um acento nuclear descendente (H+L*), concluindo com um tom de

fronteira baixo (L%), como ilustra a figura 10:
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Figura 10: Contorno entonacional de suplica, na variedade argentina (Buenos Aires), extraido do Atlas

interactivo de la entonacién del espafiol (PIETRO & ROSEANO, 2009-2013).

Para a RAE (2011), no enunciado “jSentate!”, o contorno identificado na

variedade bonaerense assumiu um padrdo onde o pré-nucleo e nicleo se caracterizam

por um movimento alto-descendente até o término do enunciado (cf. figura 11).
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Figura 11: Contorno de ordem para o espanhol argentino (RAE, 2011).

No caso da ordem em forma imperativa, a RAE (2011, p. 479) aponta que ocorre

a expansao do campo tonal e tal expansdo implica no correlato entonativo, pois nesse

tipo de enunciado a tendéncia € que as silabas acentuadas sejam emitidas com maior
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intensidade, tanto nos tons agudos como nos graves. Considerando os dados de falantes
do espanhol europeu, Navarro Tomas (1974) também especifica a ordem imperativa
com maiores linha e registro tonal, normalmente caracterizada por um nucleo
descendente.

De acordo com Figueiredo (2018), os contornos analisados para a ordem,
também de Buenos Aires, apresentaram algumas possibilidades de notages para 0s
enunciados “Sacame una foto” e “Cerra la puerta”, existindo “dois picos de FO nos
enunciados, um localizado em posicdo pré-nuclear e outro em posicdo nuclear, mais
especificamente localizado sobre a silaba ténica (H*), seguida de pos-tdnica baixa
(L%)” (FIGUEIREDO, 2018, p. 155).

Enquanto o ato de suplica, para o enunciado “Bueno, dale pedro, por favor,
sacame una foto”, manifestou um contorno circunflexo, com pré-nucleo ascendente,
seguido de descida até o término da enunciagdo (L*+H / H*L%).

Em sintese, baseado nos estudos citados, elaboramos o quadro 3 com o0s
contornos correspondentes a cada variedade analisada no presente trabalho, de modo

que favoreca uma melhor visualizacéo.

Variedade Portugués Espanhol Espanhol
Ato Brasileiro Argentino Mexicano
L+H*/
L+H* / H+L*L%
L+iH*L%
(PRIETO &
L+H*/ (PRIETO &
ROSEANO, 2009-
H+L*L% ROSEANO,
Ordem 2013)
(MORAES e 2009-2013)
L+>H*/ L*L%
RILIARD, 2018) H+L*L%
(FIGUEIREDO,
(GOMES DA
2018)
SILVA, 2019)
L+H*/ L+H*+L / L+H*/
L+jH*/ L% (PRIETO & L+H*HL%
Stp L+>H*L% | ROSEANO, 2009- (PRIETO &
uplica
P (MORAES e 2013) ROSEANO,
RILIARD, 2018) | L*+H/H*L% 2009-2013)
(FIGUEIREDO, L+>H*/
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2018) L+H*L%
(GOMES DA
SILVA, 2019)

Quadro 3: Possibilidades de contornos para os atos de fala de ordem e suplica nas variedades PB, AR e
MX.

Como podemos perceber, os estudos divergem quanto a notacdo dos contornos
de ordem e suplica para as variedades do espanhol argentino e mexicano, o que pode ser
explicado pela forma como aconteceu a coleta de dados desses trabalhos. Contudo,
pretendemos observar, a partir das analises dos contornos propostos como dados para o
presente trabalho, se essas notagfes convergirdo em algum os estudos supracitados.

E pertinente destacar que os estudos discutidos nesta secdo foram descritos para
a fala atuada, produzida em contexto semidirigido, quando o informante deve atuar
segundo uma determinada situacdo definida previamente (MORAES & RILLIARD,
2018). Agora, vamos descrever em contexto de fala atuada mais perto da fala

espontanea para comparar se nesse contexto, as descri¢cées convergirdo ou divergirao.
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4. Metodologia

Como mencionado anteriormente, estudos ja realizados para o portugués
brasileiro e o espanhol (MORAES E RILLIARD, 2014, 2018; FIGUEIREDO, 2018;
GOMES DA SILVA, 2019) demonstram que a entoacdo é um dos mecanismos
linguisticos que podem ser utilizados para distinguir os atos de fala, entendidos como a
unidade minima da comunicacéo linguistica que engloba as diferentes acdes que podem
ser realizadas pela linguagem (SEARLE, 1995).

Neste trabalho, busca-se descrever e analisar a estrutura entonacional de dois
atos de fala diretivos, a saber: (i) ordem e (ii) suplica, nas variedades do espanhol
argentino, mexicano e também no portugués do Brasil, a partir de amostras de falas
obtidas nas dublagens da animagdo “Metegol” (Argentina, 2013), considerando os
pressupostos da teoria da Fonologia Entonacional (LADD, 1996; SOSA, 1999;
PRIETO, 2003; ESTEBAS-VILAPLANA & PRIETO, 2008; PRIETO & ROSEANO,
2010).

O filme “Metegol” (Argentina, 2013), que no Brasil recebeu a tradugdo “Um
time show de bola”, trata-se de uma animacdo que conta a histéria de Amadeo, um
garoto que adora tanto o futebol, que acabou se aperfeicoando no jogo, porém na versao
de pebolim. A trama do filme se desenvolve quando Colosso, um valentdo da
cidadezinha onde vivem, decide desafiar o protagonista para jogar uma partida de
futebol de verdade e ent&o os jogadores de brinquedo ganham vida e encaram a misséo
de ajudar o personagem Amadeo nos desafios que surgem ao longo dessa jornada.

A animacdo foi dublada em trés variedades do espanhol: argentino, para
circulacdo na Argentina; peninsular, para circulagdo na Espanha e neutro, para 0s
demais paises da América Latina. No entanto, na producdo do DVD comercializada no
Brasil, estdo disponibilizadas apenas as versfes argentina e neutra, além do portugués,

razdo pela qual analisamos essas trés dublagens em nossa pesquisa.
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Figura 12: Tela interativa do DVD, onde o espectador escolhe a variedade da dublagem.

Cabe lembrar que o espanhol neutro é comumente definido como "uma lingua
artificial, que supostamente ndo corresponderia a nenhum grupo de falantes e que tenta
evitar os elementos que possam caracterizar um discurso como pertencente a um grupo
particular, é considerado como a méxima expressao da universalidade"(REBOLLO-
COUTO et alii, 2017, p.279). Assim, a questdo da neutralidade da lingua abarca uma
discussdo circunscrita as politicas linguisticas, o que ndo nos permite espaco para
maiores discussdes neste trabalho. Ainda assim, vale destacar que, em dublagens, o
espanhol neutro é reconhecido como o espanhol mexicano, ja que "a batalha da lingua é
ganha comercialmente pelo espanhol local, o de mais prestigio em solo norte-
americano, o produto mexicano, vendido como “latino” ou “hispano”, huma reparticao
natural de mercados e territérios” (REBOLLO-COUTO et alii, 2017, p.283). Em vista
desse histdrico, consideramos para nossa pesquisa, 0 espanhol neutro da dublagem da
animacdo "Metegol” como espanhol mexicano, uma vez que os fendbmenos fonéticos e
as escolhas lexicais coincidem com os dessa variedade. Além disso, 0s atores que
dublam tém nacionalidade mexicana.

O corpus do presente trabalho foi constituido a partir da analise do filme
dublado em portugués brasileiro, ja que é a nossa lingua materna, identificando os atos
de fala com base no contexto situacional e nas pistas visuais (FIGUEIREDO, 2018;
GOMES DA SILVA, 2019) dadas no momento da enunciagdo, considerados
inicialmente, de ordem e sUplica. Apo6s isso, ocorreu a fase de identificacdo dos
mesmos enunciados nas outras dublagens disponiveis no DVD, totalizando 12

enunciados de ordem e 11 enunciados de sUplica para o portugués brasileiro; 12

38



enunciados de ordem e 10 enunciados de suplica para a variedade do espanhol argentino

e 12 enunciados de ordem e 9 enunciados de sUplica para a variedade do espanhol

mexicano:
Variedade Portugués Espanhol Espanhol
Ato brasileiro argentino mexicano
Ordem 12 12 12
Suplica 11 10 9

Quadro 4: Nimero de dados analisados.

Ao todo, analisamos 66 enunciados proferidos como ordem e suplica, utilizando
o software Audacity (2017) para converter o arquivo audiovisual em audio e recortar o
repertorio do filme completo para os trechos analisados.

Os contornos recortados foram visualizados através do programa de analise
acustica PRAAT (BOERSMA & WEENINK, 1993-2019). Para a andlise acustica,
observamos, do ponto de vista fonético, o comportamento da frequéncia fundamental e
da duragdo no pré-ndcleo e no nudcleo dos enunciados e para a analise fonoldgica, nos
baseamos no sistema de notacdo SP_ToBI (ESTEBAS VILAPLANA & PRIETO, 2008)

e sua atualizacéo proposta por Pietro e Roseano (2018).
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Figura 13: Contorno melddico do enunciado "Dame otra pelota” da dublagem argentina.
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A figura 13 consiste em um printscreen da tela do Praat. Nela, € possivel
observar o oscilograma em sua parte superior e 0 espectograma na parte inferior. O
primeiro representa as variagdes da onda sonora ao longo do enunciado; ja, o segundo
reflete (i) a densidade da energia gerada na produgdo do som; (ii) a curva de frequéncia
fundamental (linha azul), (iii) a intensidade (linha amarela) e o (iv) tempo. A figura
também ilustra a segmentacdo em silabas do enunciado realizada manualmente para

facilitar a analise acustica do dado.

4.1. Os dados

Por se referir a um contexto de fala atuada, mas com mais proximidade da
espontanea, a coleta de dados aconteceu com base na observacdo do filme como um
todo. Logo, os enunciados sdo pequenos recortes de diferentes cenas, entre diferentes
personagens. Tais situacOes colaboraram para a interpretacdo de cada ato como tal.
Seguem abaixo quadros com as transcricdes dos atos de ordem e suplica no portugués

brasileiro (PB), e nas duas variedades do espanhol, argentino (AR) e mexicano (MX),

totalizando 66 enunciados.

Ordem PB

Ordem AR

Ordem MX

O1- Depressa, me da outra

O1- Apurate, dame otra

O1- Ai que espera, dame

bola ai pelota otra pelota
02- Joga, joga 02- Dale, Dale 0O2- Dale, dale
O3- Me solta O3- Soltame O3- Suéltame
O4- Saiam daqui O4- Salga O4- Salgan
0O5- Cala a boca 0O5- Que me calle O5- ¢Por qué no te callas?
06- Chega O6- Basta 0O6- Basta

O7- Esquece o Tulio

O7- Terminala con Tulio

O7- Aparale com Tdalio

08- Me da a chave

O8- Dame la llave

0O8- Dame la llave

09- Me dé isso aqui

09- Dame eso

09- Dame eso

010- Para, me solta

010- No, paras

010- Suéltame

0O11- Deixa ela em paz

O11- Dejala em paz

O11- Déjala en paz

012- Passa logo

0O12- Tiralo

0O12- Tiralo
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Quadro 5: Enunciados interpretados como atos de ordem.

Suplica PB Suplica AR Suplica MX
S1- Dale Amadeo, por
S1- Joga Amadeo, por favor S1- Ve Amadeo, por favor
favor
S2- S6 mais uma, por favor | S2- Uno mas, por favor S2- Uno mas, por favor
S3- Tem que mandar parar S3- Paralo S3- Paranos
_ S4- No apretés los _
S4- Né&o liga o motor S4- No aprietes los botones
botones
S5- Néo faz isso S5- ** S5-**
S6- Esperem o Beto S6- Esperen al Beto S6- Esperen al Beto
S7- Néo deixem ele de fora | S7- No lo dejen afuera S7- No lo dejen afuera
S8- Para, me solta S8- Par4, soltame S8- Suéltame
S9- Para com isso S9- Par4, para SQ- **
S10- Soltaele S10- Soltalo S10- Suéltalo

S11- Por favor, t6 ) )
_ S11- Te lo pido por favor | S11- Te lo suplico, suéltalo
implorando

Quadro 6: Enunciados interpretados como atos de suplica. Cabe destacar que os enunciados marcados
com ** ndo aparecem nas respectivas dublagens.

Essas classificacbes foram obtidas através da nossa prépria percepgdo, no
entanto para validar os atos do PB, aplicamos um teste perceptivo, o qual sera explicado

na proxima secao.

4.2. O teste perceptivo

Com o intuito de ratificar a nossa interpretacdo proposta inicialmente para os
atos diretivos do PB, que compdem o corpus desta pesquisa, aplicamos um teste
perceptivo com o objetivo de validar as categorias dos atos. O teste foi aplicado a 40
sujeitos brasileiros, alunos do curso de Letras da Universidade Federal da Paraiba, com

idade entre 18 e 30 anos, denominados juizes.
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Elaboramos o teste com as alternativas: (i) ordem, (ii) suplica e (iii) outros. Os
juizes ouviram os audios, reproduzidos de modo aleatdrio, e tiveram que interpretar em
quais dessas alternativas cada um se encaixava, segundo suas percepcdes dos
enunciados ouvidos.

A partir dos resultados obtidos com o teste perceptivo, categorizamos os dados
em quatro niveis de reconhecimento, a saber: (i) muito bom (85% a 100%), (ii) bom
(70% a 84%), (iii) regular (60% a 69%) e (iv) ruim (abaixo de 59%). Os dados com
niveis de reconhecimento bom ou muito bom reafirmam a analise classificatoria inicial
(cf. quadros 5 e 6 anteriormente).

No capitulo 5, discutiremos detalhadamente a analise dos nossos dados.
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5. Analise e discussoes

Neste capitulo, apresentaremos as analises realizadas através da observacédo
acustica dos dados bem como do teste de percepcao aplicado. Na se¢do 5.1, discutimos
as analises referente aos dados da dublagem do portugués do Brasil e, posteriormente,

no item 5.2, as discussdes referentes aos dados das dublagens em espanhol.

5.1. Dados do PB

Com base na analise dos dados, levando em consideracdo também os critérios
preestabelecidos no teste de percepcdo, para os enunciados classificados a partir do
reconhecimento muito bom, bom, regular e ruim, buscamos identificar a existéncia de
pontos prosodicamente marcados, em comum ou nao, entre os contornos observados. O
quantitativo da distribuicdo desse reconhecimento pode ser visualizado nos gréficos 1 e
2.

Ordem Suplica

D

= Muito Bom = Bom = Regular = Ruim = Muito Bom = Bom = Regular = Ruim

Gréfico 1: Distribuicdo do reconhecimento do ato  Gréfico 2: Distribuicdo do reconhecimento do ato
diretivo de ordem na dublagem brasileira pelos diretivo de suplica na dublagem brasileira pelos
juizes. juizes.

Chegamos ao resultado de 7 ordens e 5 sUplicas com reconhecimento muito
bom. Dentre eles, majoritariamente (5 dados) a ordem tem o contorno H+L*L% (cf.

figura 14), corroborando os estudos para o PB. E, predominantemente (3 dados), a
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suplica tem o contorno L+H*L% (cf. figura 15), corroborando também os estudos para
o PB.

No caso do enunciado proferido como suplica “Por favor, t6 implorando”,
obteve um contorno de enunciado declarativo (H+L*L% / L+H*L%), e foi muito bem
reconhecido como sUplica devido a outros indices acusticos e linguisticos, como o

aumento no registro de FO e o uso do verbo “implorar”, respectivamente.

630
— N\ —
N
=
= _
2 50
A dei | xa ela em paz
T
H+L* L%
|
Deixa ela em paz
0 0.66

Time (s)

Figura 14: Contorno da ordem "Deixa ela em paz", muito bem reconhecida no teste perceptivo.

600
500 KJ/_/\
400, S T
30047
N
T 2001 -
=
2 100
A pa ra com 1 S0
T T
L+H* L+I* L%
| |
Para com 1sso
0 0.75

Time (s)

Figura 15: Contorno da suplica "Para com isso", muito bem reconhecida no teste perceptivo.
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Para a categoria dos enunciados com bom reconhecimento, obteve-se o total de 2
ordens e de 2 sUplicas. No caso da ordem, os dois contornos assumiram o padrdo de
stplica (cf. figura 16) e no teste perceptivo houve 8 respostas marcadas no item
“outros”: 1 para a ordem “Saiam daqui”, porém sem especificar o ato.

Ja para a ordem “Chega”, 7 juizes marcaram a op¢ao “outros”, sendo 4
identificadas como pedido; 1 como desespero; e 1 como afirmagdo. A stplica “Tem que
mandar parar”, por sua vez, assumiu o contorno de suplica (cf. figura 17), mas foi
confundida por 6 juizes como ordem e outros 6 marcaram o item “outros”: 4 deles
descreveram como pedido, 1 como afirmacao e 1 ndo especificou. Ja a suplica “Para,
me solta” teve 10 respostas interpretadas como ordem e 1 “outros”, identificada como
desespero.

As confusbes associadas ao ato de ordem podem ter ocorrido devido as
alteracdes de elementos aclsticos como o aumento do registro no campo tonal e a
brevidade enunciativa presente no ato “Saiam daqui”, tendo a duragdo de
aproximadamente 64 ms. Esses fatores isolados de um contexto, acabam resultando em
duvidas de interpretacdo, além da inversdo do contorno entonacional, onde inicialmente
0 ato reconhecido como ordem apresentou o contorno de suplica, como preestabelecido

nos estudos para o PB e 8 dos juizes interpretaram o enunciado como tal.

650
\/—\’—'\ —/_\j

N
<
=
2 50
A saiam da qui

\ \

L+H* L+H* L%
\ \
Saiam daqui
0 0.64

Time (s)

Figura 16: Contorno da ordem "Saiam daqui", bem reconhecida no teste perceptivo.
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S
@/ T
=
2 100
- tem | que | man dar pa rar
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L*+ I+ * LAI* %
| | |
Tem que mandar parar
0 0.95

Time (s)

Figura 17: Contorno da suplica "Tem que mandar parar”, bem reconhecida no teste perceptivo.

Os enunciados com reconhecimento regular se resumiram a 1 ordem e a 2
suplicas. A ordem “Me solta” recebeu 13 respostas interpretadas como suplica e 3 juizes
marcaram a op¢ao “outros”, 1 especificando como desespero e 2 como pedido. O
contorno atribuido ao enunciado se apresentou como L+H*L%, como ilustra a figura
18, normalmente atribuido aos atos de pedido e suplica. No caso da suplica, o enunciado
“Nao faz 1sso” obteve 9 votos na opcao ordem e 4 em “outros”, 3 deles interpretados
como pedido e 1 ndo especificado, apresentando um contorno de ordem (L+H* /
H+L*L%). Ja no enunciado “Esperem o Beto”, seu contorno (H+L* / L+H*L%) apesar
de ser atribuido ao ato da suplica (cf. figura 19), foi reconhecido por 14 informantes
como uma ordem e outros 2 interpretaram o enunciado como um pedido.

Elementos acuUsticos tais como aumento do tom, velocidade de fala e duracdo do
enunciado podem ter influenciado diretamente a interpretacdo dos juizes. No caso da
ordem “Me solta” (fig. 18), 0 campo tonal representa forte variacdo desse elemento em
um curto periodo de execucdo, mais esperado para o ato de suplica (cf. NAVARRO
TOMAS, 1974). A durag&o enunciativa também é um ponto que chama a atengio, pois
no enunciado de 3 silabas com aproximadamente 760 ms, 448 ms foi o tempo dedicado
somente a realiza¢do da silaba tonica “sol”, o que caracteriza um alongamento nuclear.

Por sua vez, a suplica “Esperem o Beto” também apresentou registro mais alto,

porém com uma oscilacdo mais moderada quando comparado com o enunciado “Me
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solta”. Todos os fatores citados anteriormente podem se configurar como elementos

acusticos que influenciaram no resultado perceptivo dos juizes.

650
N
=
=
2 50
A me sol ta
[
L+I* L.o4
|
Me solta
0 0.76
Time (s)

Figura 18: Contorno da ordem "Me solta", com reconhecimento regular no teste perceptivo.
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\ T
H+L* L+H* L¢
\ |
Esperem o Beto
0 1.5

Time (s)

Figura 19: Contorno da sUplica "Esperem o Beto", com reconhecimento regular no teste perceptivo.

Para os enunciados com reconhecimento ruim, obteve-se o total de 2 ordens e 2

suplicas. O enunciado “Esquece o Tulio” ndo teve o contorno esperado para o ato de

ordem (L+H* / L+H*L%), foi reconhecido por 7 dos juizes como suplica e outros 10

marcaram a op¢ao “outros”: 2 interpretaram como sugestdo, 1 como conselho, 5 como
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pedido e 2 ndo especificaram. A ordem “Para, me solta”, embora tenha o contorno
esperado (H+L*L%), como demonstra a figura 20, foi majoritariamente entendida como
slplica, uma caracteristica que a distingue das demais ordens ¢ a altura do registro em
que foi pronunciada, chegando a 650 Hz, fator que pode ter influenciado no resultado da
percepcao.

A stplica “Solta ele” também mostrou o contorno esperado para o ato (L*+H /
L+H*L%), como na figura 21, e foi muito reconhecida como ordem, porém nao
apresentou diferencas prosddicas das suplicas com muito bom e bom reconhecimento.
Por fim, a suplica “Nao liga o motor” ndo possui o contorno esperado ¢ foi bastante
confundida com ordem e outros atos, nomeados pelos juizes como pedido, desespero e
afirmacéo.

Os dois exemplos ilustrados nas figuras abaixo curiosamente se caracterizaram
pela confusdo no teste perceptivo, apesar de seus contornos reafirmarem os padrbes
propostos por Moraes e Riliard (2018). A ordem foi majoritariamente confundida como
slplica e o reciproco também aconteceu. Os elementos acusticos que podem haver
interferido na interpretacdo foram, além da altura maxima de FO atingindo 650 Hz em
ambos o0s atos, a velocidade de fala e o tempo de duracdo dedicado a reproducdo das
silabas, que destoam entre si. Por um lado, as silabas “me | sol | ta” (cf. figura 20)
tiveram a duracdo de 923 ms, enquanto, para a produgao das silabas “sol | ta | e | le” (cf.

figura 21) foram utilizados 736 ms.

650 -
S H N
. H
@ ~
) —
< _
= 50 —
A pa| ra me me sol ta
I
H+L* L%
\
Para, me solta
0 2.1

Time (s)

Figura 20: Contorno da ordem "Para, me solta", com reconhecimento ruim no teste perceptivo.

48



650

i~
T
=
2 100
R sol ta € le
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Solta ele
0 0.785
Time (s)

Figura 21: Contorno da suplica "Solta ele™, com reconhecimento ruim no teste perceptivo.

Conclui-se que dos 12 enunciados previamente vistos como ordem 7 foram
muito bem reconhecidos, 2 foram bem reconhecidos, 1 teve o reconhecimento regular e
2 reconhecimentos ruins, contabilizando aproximadamente 75% de adequacdo entre a
percepcdo dos juizes e a interpretacdo dos atos analisados no contexto audiovisual.
Enquanto para a suplica, dos 11 enunciados analisados, 5 foram muito bem
reconhecidos, 2 foram bem reconhecidos, 2 tiveram reconhecimento regular e 2
enunciados foram mal reconhecidos, chegando ao total de aproximadamente 64% de
adequacdo entre percep¢do e analise inicial. Segue abaixo o quadro 7 contendo 0s

enunciados e seus respectivos contornos.

Ordem — Muito bem Saplica — Muito bem
Enunciado Contorno Enunciado Contorno
Depressa, me pla outra H* /ML *L % Joga Amadeo, por H+L*1H%
bola ai favor
*] 0 A H
Joga, joga H+L*L% / S6 mais uma, por L +H*L%
favor
Nao deixem ele de L+H*+L /
*| 0
Cala a boca L*L% fora L +H*L%
Me d4 a chave L+H*L% Para com isso L+H* / L+H*L%
Me d4 isso aaui L+H*/ Por favor, to H+L*L% / L+H*/
. H+L*L% implorando H+L*L%
Deixa ela em paz H+L*L%
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L+H*/

Passa logo H+L*L %
Ordem — Bom Suplica — Bom

Enunciado Contorno Enunciado Contorno
Saiam daqui L+H*/ Tem que mandar L*+H / H+L*/

L+H*L% parar L+H*!H%

Chega Para, me solta TJ:LLH**IT_OQO/

Ordem — Regular Suplica — Regular
Enunciado Contorno Enunciado Contorno
Me solta Né&o faz isso L+H* / H+L*L%

Esperem o Beto H+L* / L+H*L%

Ordem — Ruim Suplica— Ruim

Enunciado Contorno Enunciado Contorno
- L+H*/
Esquece o Tulio L+H*L% Solta ele L*+H / L+H*L%
Para, me solta H+L*L% Né&o liga o motor L*/L*/L*L%

Quadro 7: Enunciados e contornos ordenados de acordo com o reconhecimento do teste perceptivo.

Os padrdes que estdo destacados em cor azul, representam a consonancia com 0s
padrdes estabelecidos por Moraes e Rilliard (2018). E os contornos da ordem
destacados em verde reafirmam as analises de Gomes da Silva, Carnaval e Moraes
(manuscrito) para os enunciados de trés silabas do PB em dados de fala semidirigida.

Para os enunciados onde ocorreu o maior nimero de discordancia entre as
analises iniciais e o teste perceptivo, atribuimos aqui a possibilidade de tal discrepancia

se justificar pelo recorte auditivo dissociado do componente visual.

5.2. Dados do espanhol

No caso do espanhol, como ndo foi aplicado o teste perceptivo, faremos uma
analise a partir dos padrbes mais frequentes tanto na dublagem argentina quanto na
mexicana.

Encontramos 2 diferentes padrGes melddicos para a ordem da variedade
argentina: um padrdo circunflexo e um padrdo baixo ou descendente. O mais frequente
foi o circunflexo (L+H*L%) encontrado em 7 dos 12 dados. O segundo padrdo mais
frequente foi o baixo (L*L%) com 3 dados, por fim, 2 foram padrdes descendentes,
sendo um com pico de FO na silaba tonica (H*L%) e o outro com FO descendente ja na

silaba tonica (H+L*L%). Os contornos menos recorrentes respaldam os estudos para a
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variedade argentina (PRIETO & ROSEANO, 2009-2013; FIGUEIREDO, 2018). No
entanto o acento circunflexo, como no exemplo do enunciado “Apurate, dame otra

pelota” (cf. figura 22), alinha-se ao padréo estabelecido para o ato de suplica.

800
AN A
N

N N -
,_i \ - ™
<=
2 100
A pu ra te dango| tra |pe| lo ta

I I I

L+H* L% L*+H L+H* L%
\ \ \ \
Apuréate, dame otra pelota
0 1.668

Time (s)

Figura 22: Contorno da ordem "Apurate, dame otra pelota™ no espanhol argentino.

Podemos destacar que o mesmo enunciado na dublagem do PB apresentou um
contorno descendente, reafirmando os estudos correspondentes a ordem bem como foi
bem reconhecido no teste perceptivo como tal. Contudo, na dublagem do espanhol
argentino, o contorno circunflexo foi o predominante entre as ordens, revelando uma
disparidade entre os estudos de fala dirigida e dados mais proximos da fala espontanea.
Especificamente no caso do enunciado da figura 22, o elemento aclstico que mais
chama a atencdo é o registro extra alto (675 Hz), ndo tdo prevalecente em ordens, mas
justificavel pela voz aguda da crianga que o proferiu.

Diferentemente do espanhol argentino, na variedade mexicana encontramos 3
diferentes padrdes: circunflexo, baixo ou descendente com subida média, com
frequéncias de uso semelhantes.

O padrdo descendente (H+L*L%) ocorreu em 4 dos 12 enunciados e corrobora
as analises de Gomes da Silva (2019), como ilustra a figura 23:
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\
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0 0.8091
Time (s)

Figura 23: Contorno da ordem "Déjala en paz" no espanhol mexicano.

Caracterizado por um movimento descendente, com pico de FO durante a silaba
tobnica e com tom de fronteira baixo, o contorno apresentou a duracdo de
aproximadamente 809 ms e uma extensdo de campo tonal de 100Hz a 350 Hz, esperada.

Também foi verificado em nossos dados um contorno que confirma os padrdes
propostos por de-la-Mota et alii (2010) para o espanhol mexicano, como por exemplo o
enunciado “Apdrale con Tulio” (cf. figura 24), que exibiu um pré-nicleo ascendente
com pico de FO durante a silaba tbnica e um nucleo circunflexo.
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Figura 24: Contorno da ordem "Aparale con Tulio" no espanhol mexicano.

Como houve bastante variagdo nos padrdes de ordem nas variedades de espanhol,
acreditamos ser necessario aplicar também testes de percepcao para verificar o
reconhecimento desses enunciados e analisar quais possiveis outros atos seriam
confundidos. Além disso, como os estudos sobre a ordem na variedade mexicana
sinalizam (WILLIS, 2012; MARTIN BUTRAGUENO, 2014.), o padr&o da ordem teria
0 mesmo padrdo do enunciado declarativo, mas em um registro mais alto. Os padrdes
observados com mais frequéncia em nossos dados para essa variedade, descendente e
circunflexo, representam justamente as duas possibilidades de contorno descritos para
0s enunciados declarativos.

Em relagdo a suplica, observamos menor variagdo nos tipos de contorno dos
dados. No espanhol argentino, 8 dos 10 dados analisados apresentam contorno alto
descendente (L+H*HL%), como na figura 25. Esse contorno também reforca os estudos

de Figueiredo (2018) para fala semidirigida.
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Figura 25: Contorno da suplica "Te lo pido por favor" no espanhol argentino.

No espanhol da variedade mexicana, verificamos a maior frequéncia do
contorno alto-descendente (L+H*HL%), como na figura 26 que também reafirma os

estudos de de-la-Mota et alii (2010) e de Gomes da Silva (2019) para fala semidrigida.

650
N
Z
=
2 30
= suel ta me
I
L+H* HL%
|
Sueltame
0] 0.9656
Time (s)

Figura 26: Contorno da stplica "Suéltame" no espanhol mexicano.

Cabe destacar que os contornos mais frequentes para a suplica nas variedades do

espanhol argentino e mexicano ¢é o alto-descendente, entrando em acordo com a base
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teorica citada. Em resumo, identificamos o0s seguintes contornos entonacionais para as

dublagens do espanhol no filme “Metegol” (cf. quadro 8):

Ato Variedade | Espanhol Argentino Espanhol Mexicano

L+H*L% (1) L+H*L% (2)
H*L% (1) L+H*HLY% (2)

Ordem oo L+H*IH% (3)
HHLAL% (1) (HH)L*L% (4)
L*L% (3) L*HL% (1)
L+H*TH% (2)
* 0,
Stplica (LHH"HL% (8) L+H*HL% (5)

*| O
LHHTLY% () H+L*L% (2)

Quadro 8: Lista dos contornos para as dublagens do espanhol.

Como disposto no quadro 8, as notacdes prosddicas destacadas em cor azul
confirmam os estudos mencionados anteriormente e 0 nimero ao lado de cada contorno
representa a quantidade de dados que obtiveram esse contorno. O ato de ordem foi o que
apresentou uma maior diversidade de notacdes, principalmente na variedade mexicana,
entretanto um dos mais frequentes, o contorno descendente, corrobora Gomes da Silva
(2019), tendo 3 enunciados com a mesma notacgdo. J& na ordem argentina, o contorno
que mais se repetiu foi o circunflexo, que normalmente é atribuido ao ato de suplica,
apresentando uma divergéncia entre os dados e os estudos prévios.

No caso da suplica houve menos opcdes de notagbes. Na dublagem argentina o
mais frequente foi o alto-descendente, porém apesar de ser um contorno com curvas
similares ao que foi proposto por Figueiredo (2018), sinalizamos uma distin¢gdo no tom
de fronteira: enquanto a notacéo apontada pela autora termina com um tom baixo (L%),
em nossos dados o tom de fronteira mais presente foi o alto-descendente (HL%). Na
stplica mexicana, por sua vez, a notacdo mais frequente foi exatamente a que corrobora
de-la-Mota et alii (2010) e de Gomes da Silva (2019). As divergéncias encontradas
podem estar associadas também aos diferentes tipos de coleta de dados.
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Consideracoes finais

Esta pesquisa buscou analisar a entoacdo dos atos de fala de ordem e suplica de
66 enunciados produzidos em cenas da animagdo “Metegol” nas dublagens do
portugués brasileiro, espanhol argentino e espanhol mexicano. Teve como objetivos a
descricdo dos contornos melddicos desses atos, a fim de verificar as diferencas e
similitudes entre suas representacdes fonologicas, bem como comparar nossas analises
com os estudos ja realizados no ambito da prosodia e da pragmatica.

Para isso, selecionamos as falas produzidas com as fungdes de ordenar e suplicar
na dublagem do PB e aplicamos um teste perceptivo a 40 falantes do portugués, com a
intencdo de confirmar nossa classificacdo inicial. Com o teste obtivemos os resultados
de 75% e 64% de adequacdo nos atos de ordem e de suplica, respectivamente, entre a
percepcdo dos juizes e a interpretacdo inicial dos atos analisados no contexto
audiovisual, sendo considerados majoritariamente como um bom reconhecimento.

Com relacdo as andlises, o contorno mais frequente para a ordem do PB foi o
descendente com notagdo prosddica H+L*L%; ja para o espanhol argentino,
observamos o contorno circunflexo como o mais caracteristico com nota¢do L+H*L% e
no espanhol mexicano trés contornos foram mais recorrentes: (i) descendente,
(H+)L*L%; (ii) circunflexo, L+H*L% e (iii) ascendente médio, L+H*!H%.
Considerando os estudos anteriores para a fala semidirigida, nossos dados do PB e do
espanhol mexicano confirmam os padrGes melddicos. No caso do espanhol argentino, o
padrdo mais recorrente de nossos dados ndo confirma os estudos anteriores. No entanto,
Figueiredo (2018, p. 261) sinaliza que o contorno H+L*L% ndo seria 0 Unico possivel
devido a variagdo de acentos nucleares encontrados em sua pesquisa. Assim, a partir de
nossas analises, os contornos melédicos dos atos de ordem apresentam semelhancas
entre as variedades do PB e do espanhol mexicano, se diferenciando apenas na
variedade argentina.

A suplica, em todas as variedades, caracteriza-se pelos registros agudos (no
geral, acima de 500Hz). No PB, observamos um nucleo circunflexo, L+H*L% e nas
variedades argentina e mexicana, alto-descendente (L+)H*HL%. Os padrbes
corroboram os estudos prévios para fala semidirigida. Uma diferenca fonética descrita
entre ordem e sUplica em todas as variedades se encontra na duracéo das silabas tonicas:

mais longas no ato de suplica.
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Acreditamos que o presente trabalho contribui para os estudos da prosddia dos
atos de fala em espanhol a partir das andlises de dados mais aproximados da fala
auténtica. Ainda assim, temos como perspectivas futuras a aplicacdo de outros testes
perceptivos: (i) com os audios do espanhol a falantes argentinos e mexicanos, a fim de
confirmar a classificacdo inicial da categoria dos dados e (ii) e um teste que integre o
visual e o auditivo, com finalidade de verificar se a integragdo do estimulo visual ao
sonoro, implicaria um aumento nas taxas de reconhecimento ja verificadas. Também
pretendemos desenvolver uma proposta de aplicacdo dos resultados obtidos na pesquisa

ao ensino da oralidade de espanhol como lingua estrangeira.
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