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RESUMO

O presente trabalho tem como finalidade proceder a uma leitura critica entre a obra
Leite Derramado, de Chico Buarque publicada em 2009, e Dom Casmurro, de
Machado de Assis, publicada em meados de 1899. Para tanto, estabelecemos um
recorte comparativo entre as personagens, Matilde e Capitu, ambas, criaturas
ficcionais dos autores escolhidos. Apesar da diferenca temporal — 109 anos que
separam as duas obras, — elas se aproximam pelo modo narrativo, e, sobretudo,
pela configurac@o de suas personagens femininas, sobre as quais pairam duvidas a
respeito de suas fidelidades conjugais, como insinuam, em constante, os narradores
de Buarque e Machado, ambos maridos das personagens, enquanto tecem
consideracdes sobre o Brasil. Nesse sentido, nosso estudo se desenvolve a partir
das consideracbes acerca do conceito de personagem nos géneros literarios:
romance e teatro e suas diversas representacfes, caracteristicas e trajetdrias na
escritura literaria. Para o entendimento da categoria ficcional do personagem,
recorremos as ponderagdes de Anatol Rosenfeld, “Literatura e personagem”, texto
gue integra o livro A personagem da ficcdo, lancado em 1968, com a parceria de
Antonio Candido, Décio de Almeida Prado e Paulo Emilio Sales Gomes. A esses
textos, acrescemos o trabalho de Beth Brait, A personagem, publicado em meados
da década de 1980. Em relacdo ao aparato tedrico, nos apoiamos na visdo de
Gyorgy Lukacs (1885-1971), no que se refere ao romance moderno, que se
aproxima, de forma harmonica, a esteira analitica de nosso trabalho.

Palavras-chave: Chico Buarque. Machado de Assis. Personagem. Romance.
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INTRODUGCAO

Vou deitar ao papel as reminiscéncias que me
vierem vindo. Deste modo, viverei o que Vivi.
Machado de Assis



A sua razao [da obra literaria] € a disposicdo dos
nacleos de significado, formando uma combinacao
sui generis, que se for determinada pela analise
pode ser traduzida num enunciado exemplar.

Antonio Candido

O Trabalho de Conclusédo de Curso, Tradi¢cdo e renovacgdo: uma leitura das
personagens Matilde (Leite derramado) e Capitu (Dom Casmurro), trata do estudo
da categoria ficcional da personagem, sua configuracdo e sua importancia, para a

significacdo e constituigcdo da obra, em particular no romance.

Nesse intento, escolhemos, como objetos de nossa leitura, as representacoes
das personagens protagonistas femininas de Leite derramado, de Chico Buarque, e
de Dom Casmurro, de Machado de Assis (1839-1908). Embora separadas por mais
de um século, as protagonistas de Chico Buarque e de Machado de Assis se

aproximam, em importancia e significacao na tessitura das obras.

Essa compreensao nos fez proceder a uma leitura critica das representacdes
de Matilde e de Capitu, num recorte de aproximacao e de distanciamento, entre as
personagens, ambas, criaturas ficcionais, in absentia, nas narrativas dos autores
escolhidos. No que tange a aproximacgdo entre essas personagens femininas, a
essas mulheres se da, sobretudo, nos tracos com 0s quais 0s narradores, que
detém o poder da fala, arquitetam as imagens de suas protagonistas e de seus

atributos.

A essa similaridade, soma-se o0 proprio movimento narrativo, além das
referéncias simbdlicas, que indiciam os percalcos de nossa vida social. Se, em
Machado, a feicdo brasileira € mais restrita a uma de nossas fases historicas, em
Chico Buarque alcancaria o proprio periodo do colonialismo, numa apreensao

temporal mais alargada.

A partir desse entendimento, nosso olhar é focado no estudo das
similaridades e, notadamente, na apreensao das dissimilaridades, entre Matilde e

Capitu, num jeito comparativo que, a maneira de Silviano Santiago, rechaca as

nocdes de débitos ou de transferéncias, atitude comum nessa modalidade critica do



passado, em especial quando a comparacao é feita entre nossas obras e as

europeias:

Declarar a faléncia de tal método implica a necessidade de substitui-
lo por um outro em que os elementos esquecidos, negligenciados e
abandonados pela critica policial serdo isolados, postos em relevo,
em beneficio de um novo discurso critico, o qual por sua vez
esquecerd e negligenciara a caca as fontes e as influéncias e
estabelecera como Unico valor critico a diferenca (SANTIAGO, 2000,
p. 19).

Nesse mesmo caminho, ignorando as nog¢des de anterioridade, de influéncia
ou de dividas, elementos utilizados, de modo exagerado para a analise da obra de
Machado de Assis, até ha bem pouco tempo, procedemos nossa leitura intertextual,
entre a discursividade do narrador das memorias ficcionais de Chico Buarque,
Euldlio d’Assumpgéo, e a do narrador das memorias de Machado de Assis, Bento

Santiago.

No que se refere a nossa tematica, a importancia da personagem para a
construcéo e para o sentido da narrativa ficcional, nosso estudo se desenvolve a
partir das ponderacdes de Anatol Rosenfeld, explicitadas no texto, “Literatura e

personagem”, ensaio que integra o livro A personagem da fic¢édo, lancado em 1968.

Elaborado em parceria com Antonio Candido, que se ocupa do estudo da
personagem no romance; com Décio de Almeida Prado, que trata da personagem no
teatro; e com Paulo Emilio Salles Gomes, que se volta para a personagem
cinematografica; o livro, A personagem de ficcdo (1968) se constituiu enquanto

alicerce para a nossa pesquisa sobre a personagem na obra ficcional.

Na verdade, essa obra resultou das conferéncias proferidas no Seminario
Interdisciplinar, ocorrido na USP, em 1961. Embora contenha o ensaio de Antonio
Candido sobre o personagem no romance, o livro constitui uma reproducéo no que
se refere as ponderagbes de Anatol Rosenfeld, de Décio de Almeida Prado e de
Paulo Emilio Salles Gomes, explicitadas, no referido Seminario, conforme esta

expresso no Prefacio da obra.

O curso de 1961 para o0 4° ano versou “Teoria e Analise do Romance”;
dentre os seus tépicos, foi selecionado o referente a Personagem [...].
Constando de exposi¢cdes sobre o problema geral



da ficcdo pelo Professor Anatol Rosenfeld; sobre a personagem do
teatro, pelo Professor Décio de Almeida Prado; sobre a personagem
de cinema, pelo Professor Paulo Emilio Salles Gomes [...]. Neste
Boletim, recolhem-se as aulas sobre personagem (CANDIDO, 1998,
p. 6-7).

A essas fundamentacdes, adicionamos o texto de Beth Brait, A personagem,
publicado em 1985. Texto, esse, que se caracteriza como uma espécie de
introducédo aos estudos da personagem na narrativa de ficcdo, embora dirigido aos
analistas e produtores de ficcdo, conforme ressalta a propria autora: “Este livro deve
ser tomado como uma introducéo ao estudo da personagem, pois dirige-se a um
publico que analisa, produz e transforma textos de ficgao” (BRAIT, 1985, p. 5 — grifos

da autora).

Ante as insidiosas e recorrentes alusdes a nossa trajetdria politico-social,
tracos privilegiados nos discursos memorialistas de Chico Buarque e de Machado de
Assis, buscamos, como suporte tedrico, as ponderacfes do pensador hungaro,
Gyorgy Lukécs (1885-1971), acerca do olhar critico, em relacdo as mencdes sociais,

gue também informam e enformam as obras ora postas em dialogo.

Considerando o romance que manifesta tragos evidentes de épocas, Gyorgy
Lukéacs o denomina de romance historico, uma modalidade romanesca, oriunda da
tradicao ficcional do Ocidente, que alcancaria 0s nossos dias, como se afere de suas
ponderacdes, condensadas na obra, O romance historico (1936/1937). Nessa
apreensdao, o pensador europeu procede a uma espécie de histérico da utilizacdo do
romance informado, explicitamente, pelos dados histéricos e sociais, ressaltando o

seu apogeu durante o Renascimento:

Os escritores progressistas da Franga experimentaram a revolugéo
democratica burguesa como fragmento de sua heranca ainda viva e
atuante. E a continuidade dessa heranga constréi ao mesmo tempo
uma ponte para a compreensao vivencial da ideologia preparatéria
da revolugdo: para o lluminismo e, mais além, para as correntes
espirituais  progressistas, revolucionarias e populares do
Renascimento (LUKACS, 2011, p. 392).

Nessa compreensao, Lukacs afirma que a renovacdo do legado do romance
histérico, formal e de conteudo, constitui o problema central, para os dias de hoje,

dessa vertente romanesca. Tal probleméatica se deve, justamente, a tentativa de



quebra da tradicdo politica, ideoldgica e, também, de forma. Some-se a isso, 0
disjuntamento do escritor, em relacdo a existéncia popular, suas vicissitudes e

necessidades:

Vemos que todos os problemas do romance histérico atual, tanto os
de forma quanto os de conteldo na questdo do legado. Todos os
problemas e valores estéticos nesse campo sdo determinados pela
luta para liquidar o legado politico, ideoldgico e artistico do periodo
do capitalismo decadente, para renovar e dar continuidade as
tradicbes dos grandes periodos de progresso da humanidade, do
espirito da democracia revoluciondria, da grandiosidade artistica e do
carater popular do romance classico (LUKACS, 2011, p. 402).

Ao se voltar para os escritores contemporaneos, geralmente isolados do
convivio social concreto, Lukacs observa que, mesmo assim, procedem uma critica
visceral ao sistema do capitalismo moderno e sua sociabilidade, ndo obstante a
auséncia da familiaridade mais intima com o contexto histérico, no qual estédo
inseridas as populacoes.

Assim, no romance histérico, ou de protesto, a critica se desenvolve aos
poucos, de modo irregular e contraditorio. Esses percal¢cos ndo impedem, contudo,
gue o0s romancistas alcancem, em meio aos obstaculos do abstraimento, a

materialidade que desabrocha dessa tessitura narrativa tradicional:

Os humanistas de nosso tempo partem, em sua producao literaria,
justamente de um protesto contra os efeitos desumanizadores do
capitalismo. O alheamento tragico, o isolamento do escritor em
relacdo a vida do povo, o fato dele estar entregue a si mesmo
desempenha um papel extremamente importante nesse protesto.
Mas é da natureza dessa situacao que esse protesto s6 possa se
desenvolver aos poucos, de modo desigual e contraditério, desde a
abstratividade até a concretude (LUKACS, 2011 p. 405 — grifos do
autor).

Em relacdo aos personagens da romanesca histérica, o estudioso hungaro
acentuaria a profusdo de personagens, em suas mais variadas fei¢cdes e tipos, num
caminho estratégico para o alcance da universalidade. Nesse tipo de narrativa, as
personagens sao tratadas sem o recurso do caricato ou da estereotipagdo. A ndo
rotulacdo dessas personae, nessas escrituras, ajuiza a vagarosa e gradual

emancipacao do escritor, em face de seus préprios preconceitos burgueses:



A universalidade desse quadro exige que o0s mais variados
homens,inclusive 0s que representam principios hostis, sejam
figurados de modo vivo e multifacetado, e nao por rétulos [...]. Por
outro lado, porém, o modo como esses tipos sédo apreendidos humana
e artisticamente reflete a forma lenta e contraditéria como o escritor se
liberta dos preconceitos burgueses e reacionarios (LUKACS, 2011, p.
406-407).

Nesse percurso teorico, Gyorgy Luk&cs reestabelece a unidade do texto
romanesco, negando-lhe o estatuto de mero retrato do contexto historico. Assim,
salvaguarda o texto literario como um objeto indissociavel, vendo os dados
contextuais e histéricos como pegas de arquitetura desse “mundo outro”, que
contribuem, decisivamente, para o conteludo e para o aspecto formal do romance
historico, sendo, pois, o0 romance uma realidade autbnoma, discussdo que Lukacs
inicia nos principios do século XX:

Nesse sentido, ela ndo € um espelhamento da realidade objetiva. E
os critérios da estética legitima da arte provém precisamente desse
traco essencial da arte. E porque o romance historico espelha e
figura artisticamente a evolucéo da realidade histérica que a medida
de seu conteldo e de sua forma € extraida dessa mesma realidade
(LUKACS, 2011, p. 404).

Doutra feita, em escrito anterior, ao se voltar para o papel desempenhado
pelo fator histérico-social, no teatro moderno, em 1914, Lukacs iria averiguar se esse
componente guardava, em si mesmo, significacdo para a estrutura da obra, e em
qual proporcdo, ou se esse elemento propiciaria “apenas a possibilidade de
realizacdo do valor estético [...]. Mas ndo determinante dele?” (LUKACS apud
CANDIDO, 1985, p. 4).

Das indagacdes de Lukéacs, surgiria uma nova elaboracdo a propdsito do
dado histérico-social no discurso dramatico. Longe de desempenhar apenas uma
“funcédo”, o elemento histdrico-social seria um elemento de estruturacdo da obra.
Essa nova formulagcéo, que se estenderia aos demais discursos ficcionais, seria
retomada por varios pensadores europeus € hacionais, a exemplo do critico e
tedrico Antonio Candido, que endossa a visdo das alusfes histérico-ficcionais como

elementos constitutivos da obra, numa inegavel harmonia com Gyorgy Lukacs:

E o que vem sendo percebido ou intuido por vérios estudiosos
contemporaneos, que, ao se interessarem pelos fatores sociais e
psiquicos, procuram vé-los como agentes da estrutura, ndo como
enquadramento nem como matéria registrada pelo trabalho criador; e
isto permite alinha-los entre os fatores estéticos (CANDIDO, 1985, p.
5).



Partindo dos estudos ja iniciados por Lukacs, o nosso critico, Antonio
Candido, estabelece a critica dialética e integral, metodologia da qual nos utilizamos
para a leitura do texto de Chico Buarque e do de Machado de Assis. Caracterizado
como dialético, o modus critico proposto por Candido resguarda a integridade da
obra, sua especificidade e independéncia, em relacdo a sociedade e a
discursividade que dela se ocupa. Portanto, em Candido, como em Lukéacs, a
unidade da escritura literaria € preservada, pelo entendimento de que os fatores de

cunho histoérico-social sdo examinados como elementos internos da obra:

Quando isto se d&, ocorre o paradoxo assinalado inicialmente: o
externo se torna interno e a critica deixa de ser sociologica, para
ser apenas critica. O elemento social se torna um dos muitos que
interferem na economia do livro, ao lado dos psicoldgicos, religiosos,
linguisticos e outros [...]. Uma critica que se queira integral deixara
de ser unilateralmente socioldgica, psicoldgica ou linguistica, para
utilizar livremente os elementos capazes de conduzirem a uma
interpretacéo coerente. Mas nada impede que cada critico ressalte o
elemento de sua preferéncia, desde o utilize como componente da
estruturacdo da obra (CANDIDO, 1985, p. 7 — grifos do autor).

Nessas compreensdes do objeto literario e do modo como analisa-lo,
advindas das leituras de Gyorgy Lukacs e de Antonio Candido, estruturamos nosso
trabalho, que se acha dividido em dois tépicos.

Num primeiro momento, denominado, “A personagem de ficgéo: seres ficticios
nos géneros literarios” nos voltamos, através de uma visdo plural, para as
formulacbes e entendimento, acerca desses seres de papel, fundamentais a
universalidade da obra.

No topico intitulado “A representacdo da personagem romanesca, segundo
Antonio Candido”, observamos as diferencas que se processam entre a atuacao da

personagem dramatica e a persona da narrativa longa.

Na segunda parte do trabalho, “Protagonistas em auséncia: Matilde e Capitu”
nos voltamos para a analise das similaridades e das diferencas, entre as

personagens de Chico Buarque e a de Machado de Assis.

Para esse exercicio interpretativo, dividimos este topico em duas partes:
“‘Matilde, uma idealista” e “O idealismo de Capitu”, atentando para os contextos
culturais que silenciam as vozes das protagonistas de Leite Derramado e de Dom
Casmurro, pratica comum a sociedade patriarcal.

Esperamos, de forma geral, contribuir para os estudos da personagem na

ficcdo e, de maneira mais especifica, colaborar para o adensamento critico da obra



de Buarque, em particular de Leite derramado e avolumar 0s ja extensos e

profundos estudos, sobre a obra Dom Casmurro, de Machado de Assis.



A PERSONAGEM DA FICCAO:
SERES FICTICIOS NOS GENEROS LITERARIOS

Mas nés sabemos que, embora filha do mundo, a
obra € um mundo, e que convém, antes de tudo
pesquisar nela mesma as razfes que as sustém
como tal.

Antonio Candido



21 A REPRESENTACAO DA PERSONAGEM ROMANESCA

Esquece-se que o problema da personagem é
antes de tudo linguistico, que néo existe fora das
palavras, que a personagem € um “ser de papel”.
Entretanto recusar toda rela¢@o entre personagem
e pessoa seria absurdo: as personagens
representam pessoas, segundo modalidades
proprias de ficgao.

Oswald Ducrot; TzvetanTodorov

Acompanhando Anatol Rosenfeld, Antonio Candido (1918-2017), em “A
Personagem do Romance”, se volta exclusivamente para os elementos centrais do
desenrolar da narrativa. O seu texto é efetivado através do prisma da concepcao de
personagem no discurso romanesco, € como esta atua juntamente a esses

elementos:

Portanto, os trés elementos centrais dum desenvolvimento
novelistico (o enredo e a personagem, que representam a sua
matéria; as “ideias”, que representam o seu significado, - e que séo
no conjunto elaborados pela técnica), estes trés elementos so6
existem intimamente ligados, inseparaveis, nos romances bem
realizados. No meio deles, avulta a personagem, que representa a
possibilidade de adesdo afetiva e intelectual do leitor, pelos
mecanismos de identificacbes, projecdo, transferéncia etc. A
personagem vive o enredo e as ideias, e os torna vivos (CANDIDO,
1998, p. 54).

Para Candido, ainda que a personagem nao seja a categoria mais importante
da narrativa, pois “esta nao [pode] existir separada das outras realidades que
encarna, que ela vive, que lhe dao vida”, é ela, no entanto, que aparenta de “mais
vivo no romance” (CANDIDO, 1998, p. 54). Deste modo, propbde a discussédo a
respeito da verossimilhanca da personagem e sua esséncia enigmatica, paradoxal,
por se tratar de um ser que, embora, ficticio, ndo deixa de ser, e ainda assim,
consegue comunicar o seu contetudo de verdade (CANDIDO, 1998, p. 55 — grifo do
autor). Assim, é a personagem quem concretiza o romance, na sua relacéo entre ser

vivo e ser ficticio (CANDIDO, 1998, p. 55).

Sobre a estrutura do romance, Candido discute sobre a condicéo fragmentada
gue nos é imposta, e estabelece uma relagdo entre este género e a visdo humana,
para ele, a forma fragmentada e de incompletude que o romance recupera se

aproxima do modo como vemos o mundo: “ha uma diferenca basica entre uma
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posicdo e outra: na vida, a visdo fragmentaria € imanente a nossa prépria
experiéncia; € uma condi¢cdo que nao estabelecemos, mas a que nos submetemos”
(CANDIDO, 1998, p. 58).

Ha uma diferenca entre a interpretacédo que estabelecemos sobre as pessoas
e as personagens. Com os individuos, fazemos isso em uma tentativa de atribuir
unidade a diversificagdo natural. JA no romance, o escritor confere um pouco mais
de coesao, pois a logica da personagem é menos diversificada (o que Rosenfeld
chama de coeréncia, firmeza, consisténcia e densidade). E isso implica diretamente

na nossa interpretacao a respeito da personagem:

Na vida, estabelecemos uma interpretacdo de cada pessoa, a fim de
podermos conferir certa unidade a sua diversificacdo essencial, a
sucessao dos seus modos-de-ser. No romance, o escritor estabelece
algo mais coeso, mais fluida, variando de acordo com o tempo ou as
condigbes da conduta. No romance, podemos variar relativamente a
nossa interpretagdo da personagem; mas o escritor lhe deu, desde
logo, uma linha de coeréncia fixada para sempre, delimitando a curva
da sua existéncia e a natureza do seu modo-de-ser [...]. Dai ser ela
relativamente mais l6gica, mais fixa do que nos. E isto ndo quer dizer
gue seja menos profunda; mas que a sua profundidade é um
universo cujos dados estdo todos a mostra, foram pré estabelecidos
pelo seu criador, que os selecionou e limitou em busca de légica
(CANDIDO, 1998, p. 58-59).

Tracando um paralelo entre personagens e seres vivos e se baseando nas
teorias de Forster a respeito das “personagens planas” (flat characters) e
“‘personagens esféricas” (round characters), podemos estabelecer uma distingéo

entre a personagem de ficcdo e a pessoa viva:

O Homo fictus é e ndo é equivalente ao Homo sapiens, pois vive
segundo as mesmas linhas de acédo e sensibilidade, mas numa
proporgao diferente e conforme avaliacdo também diferente [...]. Do
ponto de vista do leitor, a importancia esta na possibilidade de ser ele
conhecido muito mais cabalmente [...]. O romancista nos leva para
dentro da personagem [...]. A personagem deve dar a impressao de
que vive, de que é como um ser vivo. Para tanto, deve lembrar um
ser vivo, isto é, manter certas relagbes com a realidade do mundo,
participando de um universo de acao e de sensibilidade que se possa
equiparar ao que conhecemos na vida (CANDIDO, 1998, p. 63-65 —
grifos do autor).



Dentro da nossa perspectiva de analise, observamos que a personagem deve
convencer o receptor da narrativa de que realmente vive para que sua
funcionalidade e representacéo sejam reais, nao se trata apenas de parecer, mas de

sua pertinéncia em relacdo ao enredo e as ideias.

Em suas ponderacdes, os escritores Anatol Rosenfeld e Antonio Candido
concordam que existem alteracbes sofridas pelas personagens na medida em que
elas se posicionam em seus respectivos cenarios, destarte, este comportamento

varia de acordo com o género no qual elas estéo inseridas.

Em sintese, no que diz respeito ao texto poético, temos a impressao de que &
nula a existéncia da personagem devido ao monodlogo protagonizado pelo Eu lirico.
Por isso, no romance, a personagem se mostra tdo essencial, mantendo uma
relacdo necessaria com o seu enredo, pois, sem ele, ndo pode sobreviver a
existéncia dos fatos aos quais se refere, do mesmo modo, entendemos que a trama
requer a presenca da personagem para que possa comunicar o seu efeito de

verdade e estear a estrutura romanesca.



PROTAGONISTAS EM AUSENCIA: MATILDE E CAPITU

Toda alma livre é imperatriz.
Machado de Assis



2.1 MATILDE, UMA IDEALISTA

Se soubesse como gosto das suas chegancas,
vocé chegaria correndo todo dia. E a tGnica mulher
gue ainda me estima, se vocé me faltar morro de
inanicdo. Sem vocé me enterrariam como
indigente, meu passado se apagaria, ninguém
registraria a minha saga.

Chico Buarque

Atento em seus mais diversos escritos a trajetéria politica e social do Brasil,
tanto na modalidade poético-musical, quanto na dramatica e na romanesca, Chico
Buarque tem se revelado um dos maiores romancistas da atualidade. Em 2009, nos
surpreende com a publicacédo de Leite Derramado, em pleno aproveitamento da
tradicdo literaria brasileira, em especial, em um visivel didlogo com o texto Dom
Casmurro, de Machado de Assis num processo de revisitacdo, ndo obstante o

espaco temporal de 109 anos que separam as duas obras.

Na verdade, o romance machadiano e sua intrigante e fascinante personagem
Capitu, tem resistido as mudancas sociais, conservando uma gritante atualidade, o
qgue caracteriza as grandes obras ficcionais. Ovacionado pela critica por sua
escritura singular, seu tecido romanesco é marcado pela ironia a nossa vivéncia,
pelo realce da desfacatez das nossas classes dominantes, pelo desequilibrio social
em nosso pais, em uma linguagem que chega a perturbar o seu leitor, como

podemos ler no estudioso da obra machadiana, Roberto Schwarz (2012).

Nesse romance, o seu narrador dettm o poder de fala, em uma visivel
indicacdo de um periodo em que os homens submetiam mais facilmente as
mulheres a condi¢cbes subalternas, sem o direito a opinido de si, como € o caso do

préprio Dr. Bento Santiago, que, segundo Schwarz:

O nosso cidadao acima de qualquer suspeita — o bacharel com bela
cultura, o filho amantissimo, o marido cioso, o proprietario abastado,
avesso aos negocios, o arrimo da parentela, o mogo com educacgéo
catolica, o passadista refinado, o cavalheiro belle époque — ficava ele
proprio sob suspeicdo, credor de toda a desconfianca disponivel
(SCHWARZ, 1997, 13 — grifos do autor).



Ocupava, assim, mais fortemente uma posi¢ao de privilégios tipicos de uma
sociedade patriarcal. A voz narrativa em primeira pessoa tem a habilidade de pausar

0 enredo para se dirigir ao leitor e comentar os fatos narrados e a narrativa em si.

Leitores intimos da escrita machadiana, facilmente percebem a grande
proximidade trazida por Chico, que revive Dom Casmurro, desde suas personagens,
seu enredo, e o foco narrativo capaz de arrebatar os leitores e criar uma atmosfera
de total envolvimento com a trama. Possivelmente, isso se da porque, assim como
Machado, Buarque, em seu romance, busca uma identificacdo com o seu publico,
suas personagens sao falhas, acometidas das mais diversas fraquezas,
insegurancas e angustias, além de precisarem lidar com problemas sociais,

preconceitos de raca e classe, dilemas familiares, ciimes etc.

N&o € incomum a comparacao da obra de Chico Buarque com a de Machado
de Assis. A percepcdo de que hd uma similaridade entre os dois romances ocorre
guando identificamos o papel de Eulalio como marido-narrador, assim como em Dom
Casmurro: 0 que é transmitido da trama para o leitor nos vem pelo viés deste
narrador pouco ou nada confiavel. Como podemos ler na critica feita por Samuel de
Vasconcelos Titan, divulgada no jornal O Estado de S. Paulo (Estad&o), na qual o
critico compara o comeco do livro Leite Derramado com Dom Casmurro: “A essa
altura, ndo tera escapado ao leitor de Machado de Assis a semelhanca com a

situacdo romanesca e o modo narrativo de Dom Casmurro” (TITAN, 2009).

Ambas rememoram a infancia dos narradores protagonistas, mas também,
devido a semelhanca do estilo de escrita das obras. No romance buarquiano, Euldalio
faz referéncia ao seu findado matriménio com Matilde, enquanto Bentinho recorda
sua feliz infancia no Engenho Novo, em Mata-cavalos. Essa mesma caracteristica

literaria, também foi percebida e comentada pelo critico literario Roberto Schwarz:

A nulidade do proprio Eulalio é quase total, uma verdadeira proeza
artistica a seu modo. Como ele mesmo é o narrador, temos uma
situacdo literaria machadiana, em que a critica social ndo se faz
diretamente, mas pela autoexposi¢do “involuntaria” de um figurao”
(SCHWARZ, 2012, p. 146).

Roberto Schwarz, em seu texto “Cetim laranja sobre fundo escuro”, que
compde o livro Martinha versus Lucrécia, cuja primeira edicdo foi publicada em
2012, expde claramente as diversas semelhancas entre Leite Derramado e Dom

Casmurro, e entre elas estd uma das mais notorias, a posicdo de narrador



personagem de Eulalio e Bentinho, narrador esse que transmite a historia ao leitor
como ele a interpreta, ou seja, de acordo com suas impressdes e conviccdes
pessoais. Além disso, Schwarz também percebe e rende elogios ao modo como
Chico conduz essa técnica de escrita:

O virtuosismo com que Chico encarna em primeira pessoa a
mediocridade e o0s preconceitos oligarquicos de seu narrador,
tornando-o extremamente interessante, e alias sempre engracado, &
notavel. Além da referéncia machadiana, provavelmente deliberada
h& uma afinidade de fundo com a ficcdo de Paulo Emilio Salles
Gomes, outro mestre na denulncia travestida de recordacdo.
(SCHWARZ, 2012, p. 146).

Chico é capaz de criar um enredo divertido e de leitura facil, dando vida a
diversas personagens, entre elas, Euldlio e Matilde. Ela se torna esposa de Eulalio
com apenas 16 anos, casamento este que € soterrado por ciime e multiplos
acontecimentos que, indiretamente, ilustram a realidade social brasileira daquele

momento.

A personagem feminina de Chico apresenta caracteristicas de uma menina
pertencente a classe proletaria. O conflito de ciimes entre ela e seu marido é o
ponto chave da histéria no qual Eulalio d’Assumpcéao (cuja pompa € carregada até
no sobrenome) acresce ao romance suas convicg¢des particulares e €, por meio dele,

gue o leitor alcan¢a dimensao do enredo.

E através da representacdo de Eulalio que também se tem conhecimento das
caracteristicas de outras personagens, pois, por vezes, denuncia os defeitos de sua
classe burguesa e oligarquica e, através de seus comentarios e situacées descritas,

conseguimos nos aproximar das personagens secundarias:

Recapitulando sua vida com propoésito sentimental, ele sem querer
vai entregando os segredos de sua classe, em especial os podres. O
pressuposto desta solucdo formal — trata-se de uma forma em
sentido pleno — é uma certa conivéncia maldosa entre o autor e 0
leitor esperto, as expensas do canastrdo que estd com a palavra
(SCHWARZ, 2012, p. 146).

Temos a convicgcdo de que Eulalio encarna uma personagem dotada de
dpreconceitos de classe, que precisa, a todo custo, manter os seus privilégios
burgueses. Esses fatores contribuem para que protagonize atitudes mediocres, que

louvam o patriarcado e o machismo.

Matilde representa uma menina-mulher dotada de uma alegria genuina e

continua, e como uma espécie de contraposicdo a esta juventude inesgotavel, Eulalio



desenvolve sua narrativa na decrepitude de seus cem anos, internado (a contragosto)
em um hospital digno de pesadelos, sobrevive em meio a baratas, gritos, infeccdes e
€ este cenario tragico que o faz rememorar seu finado matriménio em que, segundo
ele, foi feliz e traido. Sentimentos de amor e cilime perpassam a narrativa, pondo em

davida a honestidade e a fidelidade da figura feminina mais importante da trama.

A vida com Matilde Ihe trouxera supostas divergéncias, a comecar por
ressaltar suas obscuras rejei¢cdes particulares, por ndo ter dominio de francés e pela
falta de privilégios, seu marido se sentia envergonhado. N&o era incomum Eulélio
demonstrar sua soberba contra sua esposa, a qual ndo pertencia a sociedade
dominante, casando-se e sendo mée aos dezesseis anos, ndo teve nem a

oportunidade de concluir o ginasio.

Em diversas situacdes, o marido deixa transparecer sua inseguranca e ciime
excessivo em relagcdo a companheira, sobretudo em sua postura patriarcal, por se
tratar de um individuo pertencente a classe social privilegiada, € um forte

representante da ala masculina.

N&o obstante, Eulalio cultiva o habito de repensar seu casamento com uma
mulher desprovida de prestigio social. Em face de seu arrependimento, Euldlio
encontra formas de tentar educar e humilha-la, como quando a priva de encontros

sociais entre amigos pertencentes a sua classe:

Eu cogitara mesmo em leva-la a recepcdo da embaixada, e para a
ocasido ela havia feito as unhas e separado um vestido cor de
laranja. Mas conclui que nao valia a pena, Matilde ficaria encabulada
naquele meio. Politica ndo lhe interessava, negécios, muito menos,
amava fitas de caubdi, mas ndo sustentaria uma conversacao sobre
literatura (BUARQUE, 2009, p. 44-45).

Nesta passagem, podemos perceber uma pequena porcentagem de como se
dava a relacdo matrimonial, Eulalio como detentor das decisbes e da razéo, a

silenciava e subestimava sua capacidade de intelecto e de sociabilidade; como se
detivesse todo o saber dos gostos e vontades da mulher. Neste sentido, Matilde se

torna ausente de sua prépria narrativa.

No que se refere ao tom negro da pele de Matilde, temos uma combinacéo
perfeita com o tecido cetim de cor laranja, para maior insatisfacéo e furia de Eulélio,
que por vezes demonstra explicitamente que sua esposa deveria usar cores mais
fechadas, discretas e que chamassem menos atencdo. Como podemos ver no

exemplo abaixo:



Chegado o dia, vestiu-se como achou que era de bom-tom, com um
vestido cetim cor de laranja e um turbante de feltro mais alaranjado
ainda. Eu j& lhe havia sugerido que guardasse aquele luxo para o
més seguinte, na despedida do francés, quando poderiamos subir a
bordo para um vinho de honra. Mas ela estava tdo ansiosa que se
aprontou antes de mim, ficou na porta me esperando em pé. Parecia
empinada na ponta dos pés, com os sapatos de salto, e estava muito
corada ou com ruge demais [...]. Falei, vocé ndo vai. Por qué, ela
perguntou com voz fina, e ndo Ihe dei satisfacao, peguei meu chapéu
e sai (BUARQUE, 2009, p. 12).

E certo que, neste romance, 0 amor, 0 cilme e a inseguranca crescem se
alimentando dos mais diversos tipos de preconceito e desigualdade, seja de classe
ou de cor, isso se reafirma através das caracteristicas presentes na trama
romanesca que retratam os habitos de uma sociedade patriarcal e excludente por

natureza.

Algumas das formas de opressao que perseguem a protagonista Matilde,
estdo diretamente ligadas a sua negritude, a discriminacdo racial se reafirma em
constancia, e podemos ouvir um pouco da voz das personagens secundarias, uma
delas que sempre aparece em situacfes de destilamento gratuito de 6dio e

preconceito € a sogra de Matilde:

Minha mae era de outro século, em certa ocasido chegou a me
perguntar se Matilde ndo tinha cheiro de corpo. Sé porque Matilde
era de pele quase castanha, era a mais moreninha de sete irmés,
filhas de um deputado correligionario de meu pai (BUARQUE, 2009,
p. 29-30 — grifos N0ssos).

N&o sendo suficiente os prejulgamentos da sogra, insatisfeita por seu filho ter
se casado com uma mulher negra (a Unica entre varias irmas brancas), fica evidente
também os do narrador quando afirma que a pele de sua companheira era “quase
que castanha”, em uma tentativa de embranquecer a negritude por meio de um

processo de rejeicéo a cor.

Pensamos o preconceito de cor e género, atrelado ao machismo e ao
patriarcado como um mal que é perpetuado culturalmente, acometendo as mulheres
como uma indesejavel heranca. Neste sentido, um episédio em que podemos
constatar esse fato € quando a mae de Euldlio vai visitar sua neta pela primeira vez,
filha de Matilde:



Matilde, sem falar nada, se aborreceu com minha mae, que so6
presenteou a neném com roupinhas azuis, de menino. Como
desculpa, mamde me disse que as tinha mandado bordar com
grande antecedéncia, porque os Assumpc¢ao sé fazem filho homem
(BUARQUE, 2009, p. 64).
O ciclo de preconceito e opressao que se constroi através da narrativa € um
reflexo do seio familiar da personagem Eulalio, o seu comportamento € de dar
seguimento ao discurso que l|he foi ensinado. Filho da elite, mostra uma

personalidade enfraquecida e reproduz um discurso pronto de preconceito racial:

Nisso ndo puxei ao meu pai, que sO apreciava as louras e as ruivas,
de preferéncia sardentas. Nem a minha mae, que ao me ver
arrastando a asa para Matilde, de saida me perguntou se por acaso
a menina nao tinha cheiro de corpo. S6 porque Matilde era de pele
quase castanha, era a mais moreninha das congregadas marianas
gue cantaram na missa do meu pai (BUARQUE, 2009, p. 20).
Curiosamente, acredita ser diferente de seus pais pela capacidade de se
apaixonar por uma negra e com ela assumir algum tipo de compromisso social. No
entanto, entendemos que o Unico fator relevante € o tratamento e a relacao que este

homem oferece para a mulher.

Pela forma como o narrador transmite a insatisfacdo de sua méae, entende-se
gue esta prosa romanesca, rememorada por Euldlio, se trata também de uma
denuncia social, uma vez que retrata o 6dio e os habitos de discriminacdo de uma

classe privilegiada.

Em um ato de valentia, Matilde abandona Euldlio e parte sem dar explicacdes.
Este desaparecimento inesperado € o elemento que fomenta a intriga, pois passa a
ser o nucleo do romance. No que tange ao desaparecimento da personagem,
encontramos uma situacao de auséncia e silenciamento, indagac¢des sao tecidas por
parte das personagens secundarias e Matilde segue sendo o alvo destas acusacdes,
onde seu carater e fidelidade sao postos a prova: “Matilde tentou escapar dos
ciimes do marido? Se foi com o engenheiro francés? Se lancou na vida? Ou pegou
uma doenga e quis morrer sem ter que enfrentar o julgamento das pessoas?”
(SCHWARZ, 2012, p. 147)

E comum alguns fatos permanecerem sem explicacdo na narrativa, devendo
ser preenchidos pelo leitor. Nao obstante, esta peculiaridade demonstra como todas
as personagens tém mais liberdade de expressdo e de opinido que a protagonista

feminina.



A postura que Eulalio assume quando é deixado por Matilde nos remete a de
Bento Santiago, em Dom Casmurro. Eulalio ndo perde o interesse pelas mulheres,
pelo contrario, continua a sustentar visitas femininas, solicitando que vistam as

roupas deixadas por Matilde, sua insubstituivel esposa:

Quando eu sair daqui, vamos nos casar ha fazenda da minha feliz
infancia, 1& na raiz da serra. Vocé vai usar o vestido e o véu da minha
mae, e ndo falo assim por estar sentimental, ndo é por causa da
morfina. Vocé vai dispor dos rendados, dos cristais, da baixela, das
joias e do nome da minha familia. Vai dar ordens aos criados, vai
montar no cavalo da minha antiga mulher. E se na fazenda ainda néo
houver luz elétrica, providenciarei um gerador para vocé ver
televisdo. Vai ter também ar condicionado em todos os aposentos da
sede (BUARQUE, 2009, p. 5).

E notdrio, nesta trajetéria romanesca, momentos em que o paciente Eulalio
sugere este tipo de relacdo as enfermeiras. Além disso, percebemos que o narrador
sempre reafirma a sua condi¢cao social quando anuncia 0 nome e as posses de sua
familia, como cavalos, fazendas, criados e outros privilégios, em uma proposta de

ascensao social a possivel companheira:

Quando eu sair daqui, vamos comecar vida nova numa cidade
antiga, onde todos se cumprimentam e ninguém nos conhecga. Vou
Ihe ensinar a falar direito, a usar os diferentes talheres e copos de
vinho, escolherei a dedo seu guarda-roupa e livros sérios para vocé
ler. Sinto que vocé leva jeito porque é aplicada, tem meigas maos,
ndo faz cara ruim nem quando me lava, em suma, parece uma moc¢a
digna apesar da origem humilde (BUARQUE, 2009, p. 29).

Mais uma vez, Eulalio se posiciona como o dono da situacéo, das escolhas e
das normas, tipico de uma sociedade patriarcalista que centraliza a figura masculina.
Segue subestimando as mulheres pelo seu género e, sobretudo, devido a condicéo
social, uma vez que afirma ter duvidas a respeito da dignidade da enfermeira, por

conta de sua origem humilde.

Do seu leito no hospital, o narrador € um paciente conhecido por falar demais,
assediar as enfermeiras, prometer matrimonio, roupas novas e finas; atestando
ainda que nao lhes perguntard o que fazem nos outros horarios em que nao estéo
juntos e que ndo se envergonhara delas no convivio social. A¢des que nos levam a
guestionar se a personagem reflete sobre a forma preconceituosa e autoritaria como

conduziu o matriménio com Matilde e se, devido a isso, se culpa.

A partida da protagonista feminina em analise é responsavel por grande

agitacdo na trama, e principalmente, na vida de seu marido que em diversas



situacdes se pega pensando no que motivou a fuga de sua esposa. Além disso,
comumente infere confissdes do quanto este afastamento refletiu de forma negativa

em suas emog()es:

Depois que me deixou, nem posso imaginar quantas aflicbes Matilde
teve em sua existéncia, sei que a minha se alongou além do
suportavel, como linha que se esgarca. Sem Matilde, eu andava por
ai chorando alto, talvez como aqueles escravos libertos de que se
fala. Era como se a cada passo eu me rasgasse um pouco, porque
minha pele tinha ficado presa naquela mulher (BUARQUE, 2009, 55-
56 — grifos nossos).

Encontramos, neste trecho, um paradoxo intrigante criado pelo autor, Matilde que,
até o momento, vivia sem autonomia, em uma condi¢cao de aprisionamento ao seu
matrimonio, consegue transpassar esta realidade assumindo as rédeas de sua vida,
e constréi um cenario de emancipacdo e liberdade. Em contraponto, a figura do
patriarca, que gozava dos beneficios de liberdade e autonomia, € quem passa a
ocupar este lugar de prisioneiro. Dessa forma, percebemos uma inversao de papéis

entre marido e mulher.

Mesmo a fuga sendo uma iniciativa individual e auténtica da protagonista, o
egocentrismo do narrador ndo deixa espaco para considerar que ela esteja bem e
feliz, pelo contrario, se convence de que Matilde estd mal e tendo momentos de
aflicdo e angustia apds sua partida.

Em uma comparacdo sobre o formato da configuracdo da personagem,
Schwarz tece um comentario a respeito da semelhanca visivel entre Eulalio e Bento
Santiago, sobre a forma como estas personas se tornam reféns, tanto de seus
desejos, quanto de seus preconceitos, salientando o autor que isto ndo € imposto de

modo aleatdrio, entretanto, € um desnivel pensado pelos seus escritores:

Ha um ponto em que Euldlio ndo é mediocre. O seu gosto pelas
mulheres é forte e lhe dita condutas e analises surpreendentes, em
dissonancia com a sua frouxiddo geral, com seus preconceitos de
toda ordem e as obnubila¢cdes do ciime. Longe de ser um erro na
construgdo da personagem, o desnivel compde um tipo. Ainda aqui
estamos em aguas machadianas, onde também a fibra amatoria é a
excecdo que escapa a certo rebaixamento genérico e derrisorio
imposto pela condicdo de ex-coldnia as elites brasileiras (SCHWARZ,
2009, p. 147).



Acrescemos a leitura de Leite Derramado as ponderacdes de Gyorgy Lukacs
presentes em seu livro Teoria do Romance (1920), no qual, a partir da vivéncia, do
crescimento ou ndo da personagem e do seu comportamento na trama, o estudioso
hangaro desenvolve categorizacbes para as personas do romance. O autor as
classifica em trés modos: Idealismo Abstrato; romantismo da desiluséo e
Maturidade.

A personagem idealista é reconhecida pela sua alma reduzida, capacidade de
lutar pelos seus ideais, a depender, controlar os fatos a seu favor e a partir disso,
manipular a narrativa, sempre em busca de mudar o mundo. Demonstra pouco ou
guase nenhum traco de introspeccéao, se aproxima do épico, do cémico, sobretudo, a
idealista se comporta no romance com mais atitudes do que pensamentos, isto €,

age mais do que pensa. Esta personagem tende a loucura.

Sobre o desiludido, € o tipo da personagem que se opde ao idealista, Lukacs
a classifica por sua alma ampliada, ser introspectiva e viver em um mundo proéprio e
subjetivo. Se aproxima do lirico-psicolégico e efetua analise psicoldgica, sobretudo,
o desiludido demonstra mais pensamentos do que acdes, pensa mais do que age.

Tende ao suicidio, podendo ser fisico ou social.

Por fim, a Maturidade exemplifica a personagem que consegue sobreviver em
equilibrio com o pensamento e a a¢do, age tanto quanto pensa e se posiciona de

acordo com a sociedade. Tende ao isolamento (LUKACS, 2009).

Nos apoiando nesta teoria, consideramos a protagonista do romance Leite
Derramado, como sendo uma personagem idealista. Matilde, que durante toda a
trama acredita e deposita esperancas, possui uma alma limitada, pouca

interioridade, porém, age, e com isso, modifica o seu destino.

Eulalio, marido-narrador de Matilde é o encarregado por Chico de nos trazer
de volta as disposi¢cOes lirico-ciosas da introspeccdo do Dr. Bento Santiago;
podemos caracteriza-lo, assim, como desiludido, devido ao seu recolhimento
psiquico-social como um reflexo de suas derrotas, vive em um universo autdnomo e
individual, pelo seu carater reflexivo que é confirmado desde o inicio do romance,
mas que se intensifica quando deixado por sua esposa e precisa lidar com
sentimento de perda, auséncia e abandono. O narrador pensa muito mais do que

age, atendendo a classificacdo proposta por Lukacs.

Deste modo, entendemos que tanto a personagem feminina quanto a

masculina estdo mergulhadas nas letras de Machado de Assis e que as



aproximacgOes entre Matilde e Capitu derivam, na verdade, de um exercicio de

renovacao em nossa tradicao literaria, procedida por Chico Buarque.



2.2 O IDEALISMO DE CAPITU

Ha coisas que so se aprendem tarde;
€ mister nascer com elas para fazé-
las cedo. E melhor é naturalmente
cedo que artificialmente tarde.
Machado de Assis
A partir do nosso prisma analitico, concordamos com a critica em geral da
literatura brasileira que a obra machadiana é dona de uma propor¢cdo que supera 0s
muitos nomes europeus. A obra romanesca de Machado de Assis é classificada
como “cheia de segundas intengdes”, e influenciada em constante por Shakespeare

(Schwarz, 2012, p. 24).

Dom Casmurro, um dos romances realistas mais tradicionais da literatura
brasileira, é considerado “talvez o melhor romance das Américas”. Como assegura a
estudiosa estadunidense Helen Caldwell, em 1960%, antecedida, porquanto, pela
pesquisadora brasileira Lucia Miguel-Pereira, que lanca o livro Machado de Assis,
em 1936.

Ao publico, ndo pode passar despercebida a confusdo mental e a prepoténcia
de Bento Santiago, o melancélico e paranoico marido-narrador. O modo como
Machado o configura nos faz pensar sobre a intencéo por parte do proprio escritor,

gue cria situacfes para suspeitarmos do seu narrador ndao confiavel.

Bento Santiago, que contracena com as demais personagens, decide
escrever um romance e, por meio da narrativa, reviver sua mocidade, seu
comportamento ao longo da narrativa € perfeitamente questionavel, uma vez que o

narrador expde seus interesses pessoais.

Entendemos que, no decorrer desta trama, a personagem passa por Varios
processos de mudanca, um deles é se tornar o advogado Dr. Bento Santiago. A
partir disso, compreendemos que esta narrativa € uma peca de acusacao construida
pelo jurista a fim de julgar a protagonista feminina, Capitolina. Deste modo, o
narrador também escolhe um juiz para esta situagéo: o publico que o |é.

A problematica desta trama nao esta apenas na infidelidade feminina como é
posta por Casmurro, mas, na opressao, no silenciamento de género e no

obscurantismo patriarcal que percorre o romance e detém o poder da situagdo

narrativa. Deste modo, seguindo o universo ideolégico do narrador, o publico é

! Helen Caldwell. O Otelo brasileiro de Machado de Assis. Traduc&o: Fabio Fonseca de Melo, S&o
Paulo, Atelié Editorial, 2002, p. 11.



induzido a acatar o ponto de vista patriarcal e a verdade dos fatos memorados por
ele, ndo estando prontos para duvidar da honestidade de um patriarca da alta
sociedade, dono de uma retorica impecavel, bem como de escravos, apdlices e

casas.

Bento Santiago aparece como uma persona em movimento, talvez pelo fato
de fundir as condi¢des de narrador e personagem. Desta forma, Capitu € submetida
a constante analise de seu marido-narrador, para ele, esta historia €, acima de tudo,
uma reflexdo sobre a sua infancia e os seus tempos felizes. Em consequéncia disto,

€ avaliada pelo olhar ja adulto de Casmurro:

Como vés, Capitu, aos quatorze anos, tinha ja ideias atrevidas, muito
menos que outras que lhe vieram depois; mas eram sé atrevidas em
si, na pratica faziam-se habeis, sinuosas, surdas, e alcancavam o fim
proposto, ndo de salto, mas aos saltinhos. Nao sei se me explico
bem (ASSIS, 1995, p. 38).
Observamos que novas caracteristicas a respeito da protagonista feminina
sdo notadas pelo narrador, neste trecho, vemos como ele percebe caracteristicas
em Capitu, como por exemplo, um aspecto muito forte da personalidade da menina,

a sua curiosidade:

Tudo era matéria as curiosidades de Capitu, mobilias antigas, alfaias
velhas, costumes, noticias de Itaguai, a infancia e a mocidade de
minha mé&e, um dito daqui, uma lembranga dali, um adagio d’ acola
(ASSIS, 1995, p. 52).

O préprio narrador desenvolve um processo de analise sobre ela com olhos
mais amadurecidos para perceber tracos a seu respeito. Temos em Capitu, a
representacdo de uma menina-mulher detentora de fortes caracteristicas, a frente de
seu tempo, e mais forte em suas certezas do que seu préprio companheiro. Bentinho

infere em diversos momentos do romance sobre a acuidade visual e curiosa da

protagonista:

N&o lhe fale acanhado. Tudo é que vocé nao tenha medo, mostre
que ha de vir a ser dono da casa, mostre que quer e que pode. Dé-
lhe bem a entender que nao é favor. Faca-lhe também elogios; ele
gosta muito de ser elogiado. D. Gléria presta-lhe atencdo; mas o
principal ndo é isso; é que ele, tendo de servir a vocé, falara com
muito mais calor que outra pessoa (ASSIS, 1995, p. 39).



Capitu se revela uma grande observadora do universo, instruindo Bentinho
como deve falar com José Dias, ela percebe uma forma precisa e sutil de obterem
dele o que precisavam naquele momento; para tanto, ela joga com o egocentrismo e

a autoestima do agregado:

Prometi falar a José Dias nos termos propostos. Capitu repetiu-os,
acentuando alguns, como principais; e inquiria-me depois sobre eles,
a ver se entendera bem, se nao trocara uns por outros. E insistia em
que pedisse com boa cara, mas assim como quem pede um copo de

agua a pessoa que tem obrigacdo de o trazer (ASSIS, 1995, p. 39).
Durante este periodo que se refere a infancia das personagens, ndo é
incomum momentos em que Capitu tome a frente de determinadas situagdes, o que
demonstra ser de acdo, e a Bentinho, que comprova ser de introspeccao, resta o
lugar de passividade, ela ndo apenas planeja tudo nos menores detalhes, mas
também, o orienta e o controla. Na medida em que a trama se desenrola, ela revela

a seus leitores seu forte poder de persuaséo:

Capitu quis que Ihe repetisse as respostas todas do agregado, as
alteracdes do gesto e até a pirueta, que apenas lhe contara. Pedia o
som das palavras. Era minuciosa e atenta; a narracédo e o dialogo,
tudo parecia remoer consigo [...]. Capitu era Capitu, isto &€, uma
criatura mui particular, mais mulher do que eu era homem (ASSIS,
1995, p. 51).
Em uma espécie de confissdo, o préprio Dr. Bento Santiago afirma sobre a
sua imaturidade, como podemos analisar em sortidos momentos na trama, o
narrador comumente tece comentarios reflexivos sobre tais aspectos da protagonista
feminina: “Era também mais curiosa. As curiosidades de Capitu ddo para um
capitulo. Eram de varias espécies, explicaveis e inexplicaveis, assim uteis como

inuteis, umas graves, outras frivolas; gostava de saber tudo” (ASSIS, 1995, p. 51).

Ao longo do romance, notamos que Capitu perde em grande parte as
caracteristicas que lhe definiam no periodo de sua mocidade, e € alcancada por um
processo de silenciamento que se da atrelado a condicédo opressora e patriarcal que

0 seu marido conquista apos o falecimento de sua méae.

7

Assim como vimos em Leite Derramado, a denuncia social é presente
também nesta narrativa. De modo firme, Capitu também é submetida, as questbes
gue envolvem, classe e, sobretudo, género, devido a forte presenca do machismo e

da misoginia mais fortemente evocadas na época.



Em um capitulo inteiramente destinado a ela (XIlIl), o narrador nos concede
detalhes que vao além das caracteristicas fisicas da personagem, pois descreve

também indices de sua classe social e 0 modo como era vista pela sociedade:

Todo eu era olhos e coragdo, um coracao que desta vez ia sair, com
certeza, pela boca fora. Nao podia tirar os olhos daquela criatura de
guatorze anos, alta, forte e cheia, apertada em um vestido de chita,
meio desbotado. Os cabelos grossos, feitos em duas trancas, com as
pontas atadas uma a outra [...]. Morena, olhos claros e grandes,
nariz reto e comprido, tinha a boca fina e o queixo largo. As méos, a
despeito de alguns oficios rudes, eram curadas com amor; ndo
cheiravam a sabdes finos nem agua de toucador, mas com agua do
poco e sabdo comum trazia-as sem macula. Calcava sapatos de
duraque, rasos e velhos, a que ela mesma dera alguns pontos
(ASSIS, 1995, p. 31).

Em sua fala, o narrador categoriza as qualidades de Capitolina em graus
diferentes: 1. beleza; 2. desprestigio social; 3. habilidades domésticas; 4. cuidado de
si. Visualizamos também, pela forma da narracéo, os trejeitos peculiares de Capitu
acerca de sua realidade social; como descrito em seu vestido apertado e desbotado,
e seus calcados de duraque (um tecido forte utilizado especialmente em calcados

femininos) em estado de remendo, e feito por ela mesma.

Em dados momentos do texto, a personagem demonstra certa consciéncia de
classe, reconhecendo que ndo pertence a elite; no entanto, demonstra forte
interesse sobre as peculiaridades da classe vizinha: “Sabia ja 0 que os pais |Ihe
haviam dito, mas naturalmente tinha para si que eles pouco mais conheceriam do
gue 0 que se passou nas ruas. Queria a noticia das tribunas da Capela Imperial e

dos saldes dos bailes” (ASSIS, 1995, p. 52).

Capitu trava um didlogo com a mée de Bentinho e demonstra seu interesse a
respeito das joias que deixou de usar, das festas da alta sociedade etc. A
maturidade da personagem a faz perceber que existe um universo maior e mais
denso do que lhe contaram, universo este do qual os seus pais também foram

privados e esta compreenséo provoca ainda mais a curiosidade da menina.

Devido a sua condicdo desfavorecida, é submetida a uma série de
prejulgamentos. Capitu € classificada diversas vezes como ‘“interesseira”. Sua
familia habita a casa assobradada, vizinha a dos Santiago. Filha de pai e mae
trabalhadores, sem grandes perspectivas de ascensao, e ela, pobre e oprimida pelos

habitos de uma sociedade dominada pelo patriarcado.

Como se pode comprovar, a figura de Capitu é representada pelos tragos da



contradigdo, da ambiguidade, num ritmo narrativo que, para os leitores menos
habituados a prosa machadiana, se torna um caminho de dificil compreenséo e de
leitura critica, meio perdido nos volteios do marido-narrador, a exemplo da belissima
imagem que Bentinho desenha, numa flagrante demonstragdo de sua propria

inferioridade:

Era minuciosa e atenta; a narracao e o dialogo, tudo parecia remoer
consigo [...]. Capitu era Capitu, isto €, uma criatura mui particular,
mais mulher do que eu era homem. Se ainda nao o disse, ai fica [...].
Era mulher por dentro e por fora, mulher a direita e a esquerda,
mulher por todos os lados, e desde os pés até a cabeca (ASSIS,
1995, p. 44-97).

A leitura dos romances de Chico Buarque e de Machado de Assis nos deixam
entrever a dificil vivéncia das mulheres no Brasil, vitimas das ideologias trazidas
pelas caravelas portuguesas, durante o colonialismo. Longe de serem superadas,
tais ideias continuam atuais, tornando o feminino brasileiro em alvo da misoginia, da
hostilidade, da violéncia — fisica e simbdlica — e da desconfianca generalizada do

homem nacional.

As garras do patriarcalismo podem ser atestadas pelo discurso do agregado,
José Dias, o0 responsavel pela desconfianca inicial da familia de Bentinho que,
posteriormente, se afasta de Capitu. Para essa caracterizacdo se volta o proprio
Bentinho:

Capitu, apesar daqueles olhos que o diabo Ihe deu. Vocé ja reparou
nos olhos dela? Sdo assim de cigana obliqua e dissimulada [...].
Olhos de ressaca? V4, de ressaca. E o que me da ideia daquela
feicdo nova. Traziam ndo sei que fluido misterioso e enérgico, uma
forca que arrastava para dentro, como a vaga que se retira da praia,
nos dias de ressaca. Para ndo ser arrastado, agarrei-me as outras
partes vizinhas (ASSIS, 1995, p. 36-48).

O retrato sistemético desta época mostra como situacdes de institucionalizagdo do
machismo eram mais normalizadas. O patriarcado ainda permanece fortemente
utilizado como um aparelho de repressdo as minorias da sociedade, alcancando,
subitamente, as personagens femininas. Neste contexto, Capitu é submetida a
situacdes de opressao, tanto advindas por parte da familia de Bentinho, quanto por

outros membros da sociedade:



No colégio onde, desde os sete anos aprendera a ler, escrever e
contar, francés, doutrina e obras de agulha, ndo aprendeu, por
exemplo, a fazer renda; por isso mesmo, quis que prima Justina lho
ensinasse. Se ndo estudou latim com o padre Cabral foi porque o
padre, depois de |ho propor gracejando, acabou dizendo que latim
nao era lingua de meninas (ASSIS, 1995, p. 51).
Ao lancar nosso olhar nesta narrativa, entendemos que 0 preconceito se
afirma de diversas formas, tal como, a privacdo escolar a qual a protagonista
feminina é submetida, uma vez que o latim ndo lhe foi ensinado porque nao era

lingua para meninas.

Sendo assim, temos uma situacédo de discriminacdo a mulher e estimulo da
rivalidade sexual — sexismo —. Entretanto, para Capitu, 0 ndo poder executar ou
aprender determinada tarefa agucava ainda mais seu interesse de desbravar o
proibido: “Capitu confessou-me um dia que esta razdo acendeu nela o desejo de o
saber. Em compensacao, quis aprender inglés com um velho professor amigo do pai
e parceiro deste ao solo, mas nao foi adiante. Tio Cosme ensinou-lhe gamé&o”
(ASSIS, 1995, p 51).

Por este nosso percurso analitico, temos permissao de classificar Capitu
também como uma mulher idealista. Desde crianca, mostrava-se ativa, geniosa,
atrevida, detentora de habilidades naturais de criar e de disfarcar como demonstra a
nossa epigrafe. Habilidades que utilizara ndo s6 para manipular Bentinho, mas toda
a familia Santiago e o agregado José Dias, alcancando, assim o0s objetivos

amorosos e sociais que almejava.

JA o narrador, Bento Santiago, desde a explicacdo do titulo da obra,
confessa-se como um romantico desiludido, preso a Unica companheira de
existéncia, a imaginagdo: “A imaginagao foi a companheira de toda a minha
existéncia, viva, rapida, inquieta, alguma vez timida e amiga de empacar’ (ASSIS,
1995, p. 63).

Incapaz até mesmo de confiar em suas memoarias que as vezes mistura com
ilusdes, € uma personagem presa a sua interioridade, impossibilitado de agir para
fugir de suas duvidas, retorna ao seu ponto de partida, sua casa na Rua de Mata-

Cavalos:



A casa em que moro €é propria; fi-la construir de propésito, levado de
um desejo téo particular que me vexa imprimi-lo, mas va la. Um dia,
h& bastante anos, lembrou-me reproduzir no Engenho Novo a casa
em que me criei na antiga Rua de Mata-cavalos [...]. O meu fim
evidente era atar as duas pontas da vida, e restaurar na velhice a
adolescéncia [...]. Deste modo, viverei o que vivi (ASSIS, 1995, p.

17-19).

Desta forma, podemos inferir que o narrador nem o suicidio do corpo alcanca,
pelo contrario, ao fim da vida, Casmurro, porém fidalgo, como denuncia o titulo de
Dom, comete um, por assim dizer, suicidio social, emparedando-se na sua casa de

Engenho Novo, em sua fantasia de crianca; e consegue, por fim, viver novamente o
passado.



Consideragbes Finais

Constatamos, por meio desta pesquisa, a similaridade concreta e presente
entre os romances Leite Derramado e Dom Casmurro, sobretudo, entre as
personagens Matilde e Capitu. N&o obstante a distancia temporal que separam
essas duas obras, Chico Buarque consegue resgatar o modus e a temética,
iniciadas por Machado de Assis, 0 que demonstra a forca da tradicAo em nossas

letras.

Os narradores dos nossos romances rememoram, de um ponto de vista
adulto, imersos em seus passados, os momentos felizes de suas juventudes. No
entanto, deixam transparecer o seu ideario de classe dominante que se alastra pelo

texto, impedindo a palavra das suas mulheres.

Nessa esteira comparativa, podemos ver que 0s protagonistas masculinos e
as femininas em ambos os romances sdo modelados pelas mesmas caracteristicas:
0s masculinos sdo apresentados pelo prisma da sisudez, soliddo, introspeccao
exagerada, ciimes demasiados, forte pendor ao patriarcalismo, sobretudo ao se
mostrarem poderosos proprietarios econémicos e, a sua maneira, utilizarem desta
poténcia social a oligarquica na tentativa de dominar aquelas que deveriam ser suas

companheiras.

As protagonistas mulheres, em seus turnos, sao representadas pelo olhar
masculino através, primeiramente, da beleza e do que, poderiamos denominar,
simplicidade. Estas qualidades tdo elogiaveis pelo viés da ideologia patriarcal nos

sdo apresentadas em primeiro plano e de imediato.

Todavia, pelo excesso das vozes narrativas descobrimos, pelo negativo, por
aquilo que se negam a dizer, as verdadeiras caracteristicas femininas: forca moral,
inteligéncia, a busca pela ascensao social, independéncia e, sobretudo, a coragem
de lutar pela liberdade sem se deixarem cooptar pela mesquinhez masculina dos
seus conjuges. Pelo contrario, ao verem-se presas nas artimanhas ciosas dos seus
maridos, fogem, no caso de Matilde, ou exigem a separagao, no caso de Capitolina
gue se vai para Suica com seu filho.

Essa construcdo em paralelo nos prova que ha uma intencdo de opor os
protagonistas masculinos e as femininas, de coloca-los, por assim dizer, em Rotas
Antagbnicas. Entre a tradicdo e a invencdo, Chico Buarque resgata as letras
romanescas de Machado de Assis, elaborando de sua maneira, mais uma alegoria do

Brasil.
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