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RESUMO

Este trabalho busca expor o processo de criagdo do produto audiovisual intitulado "O
ano s6 comeca quando o carnaval acaba", que traz uma tematica carnavalesca e foi produzido
em formato de fashion film utilizando a técnica de edicdo denominada montagem MTV. A
pesquisa aborda desde a Histéria do Carnaval no Brasil e no mundo, utilizando as obras de
Felipe Ferreira e Leandro Dantas Silva como principais referéncias, até a construcao da
estética apresentada no filme, trazendo os conceitos de fashion film e montagem MTV
propostos por Marketa Uhlirova e Kenneth Dancyger, respectivamente. Além disso, também

foram registrados os éxitos e dificuldades encontrados durante o processo.

Palavras-chave: Carnaval, Audiovisual, Fashion Film, Montagem MTV.

ABSTRACT

This work aims to expose the process of creating the audiovisual product entitled "The
year only begins when the carnival ends", which has a carnival theme and was produced in a
fashion film format, using an editing technique called MTV editing. The research covers since
the History of Carnival in Brazil and worldwide, using the works of Felipe Ferreira and
Leandro Dantas Silva as main references, up to the construction of the aesthetics presented in
the film, bringing the concepts of “fashion film” and “MTV editing” proposed by Marketa
Uhlirova and Kenneth Dancyger, respectively. In addition, the successes and difficulties

encountered during the process were also recorded.

Keywords: Carnival, Audio-visual, Fashion Film, MTV Editing.
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1 INTRODUCAO

Ostentando o titulo de festa mais popular no Brasil, o Carnaval ¢ celebrado de
inimeras formas, em todo o pais, que mesclam milhares de significagdes diferentes em uma
rica historia. Nesse sentido, pode-se caracterizar o festejo como uma forte expressdo
multicultural, que gera uma comog¢do transcendente a quaisquer barreiras sociais €
metafisicas. Apesar de ndo ser decretado oficialmente como feriado nacional, grande parte da
populacdo brasileira tende a parar suas atividades rotineiras durante trés — ou até cinco —
dias para cair na folia.

O desenvolvimento deste trabalho compreendeu os periodos de Carnaval, pré e pos.
Ambos os discentes envolvidos neste projeto t€ém um apreco imenso pela festa, suas raizes e
sua importancia socioeconomico-cultural no cenario brasileiro. Além da motivacdo pessoal,
um dos diretores do filme é empregado da Only' e identificou a necessidade de desenvolver
um produto comercial voltado para a tematica carnavalesca como estratégia de marketing para
divulgacdo da empresa.

O foco da marca Only ¢ o publico jovem, entre 18 e 30 anos. A proprietaria da Only
busca trazer pegas que reflitam a identidade do consumidor para a loja, independente de estar
na moda (NEILA, 2020). Os produtos ndo possuem distincdo de género e trazem diversas
opgdes de brincos, colares, anéis, meias, bodies?, brilhos, bolsas e pegas de roupa.

Tendo como titulo uma frase muito popular entre os folides, o produto audiovisual
apresentado traz uma leitura do Carnaval a partir de uma determinada perspectiva, que
engloba desde a elaboracdo de conceitos para fantasias e aderegos até a consumacgao da festa.
O objetivo dessa pesquisa ¢ atrelar o formato fashion film® a técnica de edigdo montagem
MTV e entender o impacto das suas diretrizes na constru¢do de um video mais experimental,
artistico e ligado a emogdo. A parte que configura o relatorio descrevera desde o processo de
concepgao a finalizacdo do filme, cujas etapas sdo definidas por um conjunto de agdes

especificas.

" Empresa paraibana que comercializa diversos produtos no setor da moda (NEILA, 2020).

2 Plural da palavra de origem inglesa body, que, em traducdo livre, significa “corpo” e ¢ utilizada para
categorizar um tipo de maio. Website Dicas de Mulher. Disponivel em:
<https://www.dicasdemulher.com.br/como-usar-body/>. Acesso em: 17 de Fevereiro de 2020.

3 Em tradugdo livre: filme de moda.

11


https://www.dicasdemulher.com.br/como-usar-body/

2 FUNDAMENTACAO TEORICA

2.1 HISTORIA DO CARNAVAL

Muitos sdo os debates sobre a origem do Carnaval. Alguns apontam que o surgimento
do Carnaval se deu na antiguidade, estabelecendo uma ligagdo com os festejos romanos
saturnais®, lupercais’ e bacanais® e os ritos de celebragdo a deusa egipcia Isis e ao deus grego
Dioniso (SILVA, 2000). Para Ferreira (2004), a data se firma oficialmente a partir da criacao

da Quaresma’, com as seguintes alegagdes:

Esses ultimos dias de fartura antes dos quarenta dias de pentria comegaram entdo a
ser chamados de dias do “adeus a carne”, que, em italiano, fala-se dias da “carne
vale” ou do “carnevale”. Surge assim a palavra para se definir o periodo do ano onde
a comilanga ¢ a esbornia corriam soltas, e que acabaria por se tornar uma espécie de
anténimo da Quaresma: Carnaval. Ou seja, se ndo fosse pela inveng@o da Quaresma,
ndo haveria Carnaval (FERREIRA, 2004, p.26).

Ferreira (2004) relata que, para compensar o periodo de abstinéncia de certas
atividades — que incluiam festas, brincadeiras, namoros, bebedeiras, consumo de carne e
outros exageros — durante a Quaresma, o povo iniciava, dias antes, um grande festejo
composto por estes excessos (Figura 1). O autor afirma, ainda, que os fiéis aproveitavam-se
dos dias de Carnaval para extinguir quaisquer regras sociais e realizar seus desejos pessoais.

De acordo com Barsa (2000, p.452), “A Igreja Catdlica, se ndo adotou o carnaval,
teve para com ele alguma benevoléncia.” Ao permitir que houvesse um periodo de
relaxamento para o povo a Igreja estaria demonstrando uma “boa vontade”, contudo, este ato
seria utilizado mais adiante como uma forma de cobranga pelas profanidades fora de época

(FERREIRA, 2004).

4 Festas dedicadas ao deus romano Saturno, que aconteciam perto de Roma em meados de dezembro
(FERREIRA, 2004).

3 Festas de celebragdo ao deus romano Luperco, que aconteciam no més de fevereiro (FERREIRA, 2004).

6 Festas dedicadas ao deus do vinho e das festas, que aconteciam no més de marco (FERREIRA, 2004). E
importante ressaltar que a mitologia greco-romana comumente possui nomes diferentes para o mesmo deus.
Neste caso, Baco ¢ o deus romano representado que remete a Dionisio na cultura grega. Website Escola
Educacgao. Disponivel em: <https://escolaecducacao.com.br/baco/>. Acesso em: 21 de Fevereiro de 2020.

7 Periodo de quarenta dias que os fiéis deveriam deixar de lado a vida cotidiana para dedicarem-se
exclusivamente as questdes espirituais (FERREIRA, 2004).
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Figura 1 - Folia carnavalesca (Folies de Carnaval, gravura. Museu de Gravelines de Desenho e Gravura,
Gravelines, Franca)

Carceatures hoarisicrnnec
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Fonte: http://www.carnaxe.com.br

Cada regido, entdo, comegou a acrescentar a festa carnavalesca elementos,
brincadeiras, vestimentas, presentes em sua cultura ¢ em outras festividades
realizadas em outras épocas do ano, os quais migraram de um lugar para o outro e
mesclaram-se, fazendo com que o carnaval fosse comemorado nos mais diversos
lugares de forma semelhante, ou, até mesmo, bem distintas (NERY, 2012, p.42).

Algumas das tradi¢cdes e simbolos carnavalescos que perduram até os dias atuais
também tiveram suas origens na Europa. Na Idade Média, as pessoas faziam uso de fantasias
e mascaras na crenca de que estes aderecos repeliam espiritos (FERREIRA, 2004). Nery
(2012) alega que surgiram, na mesma €poca, cortejos organizados por grupos de trabalhadores
e a utilizacdo de alegorias puxadas por charretes em desfiles publicos. A autora ainda
descreve que os caracteristicos bonecos colossais ja& eram muito populares na Europa no

século XV.

Mais recentemente tornaram-se famosos os carnavais de Nice, Paris, Roma,
Napoles, Florenga, Colonia e Munique com suas musicas barulhentas, desfiles de
carros alegoricos, com suas criticas e licenciosidades, bailes de mascaras e desfiles
de mascarados pelas ruas, dando assim inspiragdo a literatos, artistas e compositores
(SILVA, 2000, p.169).
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A importancia econdmica e cultural das cidades da Toscana faria com que o espirito
do Renascimento se espalhasse pelos principais centros urbanos da Europa. Com ele
propaga-se também a ideia de que o periodo do Carnaval poderia ser um bom
momento para os poderosos mostrarem sua forca e influéncia através do esplendor
de suas comemoragdes (FERREIRA, 2004, p.43).

Durante o Renascimento o Carnaval — que até entdo era um festejo do povo — se
populariza entre as elites e ganha uma nova roupagem que dialoga com o modo de vida das
classes mais altas (Figura 2). Observa-se, entdo, que o Carnaval vai se adaptando aos

diferentes espacos em que permeia.

A partir das primeiras décadas do século XIX, Paris impde sua ideia de carnaval,
segundo o gosto da nova burguesia em formacdo. O carnaval s seria verdadeiro se
fosse brincado de acordo com a elite. Até entdo, o que definia carnaval era a
coincidéncia da data para que as pessoas se despedissem da vida mundana e se
preparassem para a quaresma. Quando Paris resolve retomar o luxo do passado e os
grandes bailes do século XVII, o carnaval passa a ser definido ndo apenas pela data,
mas também, passa a ser encarado como uma festa de formato especifico. Esta
mudanga foi importante, pois agora existia um modelo para brincar carnaval,
determinado pela burguesia parisiense (NERY, 2021, p.44; apud FERREIRA, 2004,
p.59-66).

Figura 2 - Baile da Opera parisiense (Eugéne-Charles-Francois Guérard. Physionomies de Paris #9: Bal de
L’Opéra, c. 1857, cromolitografia. Museu Carnavalet, Paris, Franca)

Fonte: https://blogs.ibahia.com
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A burguesia europeia apropria-se gradativamente da festa popular e inicia um processo
de comercializagdo do Carnaval, que resultou em uma despopularizacdo do mesmo séculos

mais tarde, segundo Barsa (2000):

O carnaval transformou-se, assim, numa celebracdo ordeira de carater artistico, com
bailes e desfiles alegdricos, forma que iria aos poucos desaparecer na Europa, entre
o final do século XIX e inicio do século XX. Essas caracteristicas, no entanto,
sobreviveram em carnavais de algumas cidades europeias, entre as quais Munique e
Nice (BARSA, 2000, p.452).

2.2 CARNAVAL NO BRASIL

Como foi explicitado anteriormente, a Quaresma era uma tradicdo em toda a Europa,
inclusive em Portugal. Naturalmente, os portugueses implantaram seus costumes no Brasil
durante a colonizagdo. De acordo com Ferreira (2004, p.79), “as referéncias a obediéncia as
restrigdes alimentares da Quaresma no Brasil e ao dia de Entrudo® (Figuras 3 e 4) permitem

supor que algum tipo de festividade ja acontecia por aqui em 1553, no periodo do Carnaval.”

Figura 3 - Entrudo Popular (Jean-Baptiste Debret. Die Dentrudo, 1823, desenho. Funda¢ao Raimundo
Ottoni de Castro Maia, Rio de Janeiro, Brasil)

Fonte: http://radiomaffei.blogspot.com

8 “O entrudo portugués constituiu, no Brasil colonial € monarquico, a forma mais comum de brincar o carnaval.
Consistia num folguedo violento: eram atiradas sobre as pessoas agua, farinha, cal e outras substancias que
molhavam e sujavam o transeunte” (BARSA, 2000, p.452).
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Figura 4 - Entrudo Familiar (Augustus Earle. Folguedos durante o Carnaval no Rio de Janeiro, c. 1822-3,
aquarela. Biblioteca Nacional, Camberra, Australia)

Fonte: https://www.portalmultiplix.com

Nao obstante o Entrudo fosse popular entre todas as camadas sociais, as criticas
voltadas para sua pratica foram crescentes ao longo de quase trezentos anos nos quais a
brincadeira foi realizada em terras brasileiras nos periodos de Carnaval, em especial por parte
das elites (FERREIRA, 2004). Silva (2000, p.190-294) reuniu diversas dentincias em que 0s

autores condenavam a brutalidade do Entrudo.

A vinda da familia real, em 1808, foi um golpe mortal para o Entrudo brasileiro. A
abertura dos portos que se seguiu e o sucesso do cultivo do café propiciaram um
grande desenvolvimento econdmico, junto ao fortalecimento de classes sociais
distintas (RUFINO, 1993, p.245).

Com forte influéncia francesa, a burguesia emergente trouxe para o Brasil os bailes de
mascaras a fim de solucionar o “problema” do Entrudo (FERREIRA, 2004). Acontecia, no
Brasil, em meados século XIX, uma tentativa de elitizagdo do Carnaval semelhante a que
ocorreu na Europa, no inicio do mesmo século. Na Europa, entretanto, houve um declinio
sucessivo do Carnaval, enquanto, no Brasil, a festa popularizava-se cada vez mais (RUFINO,
1993). “A mascarada carnavalesca, que predominava nos teatros e saldoes frequentados pela
elite, foi, aos poucos, tomando folego, ganhando forcas, até projetar-se e espalhar-se pelas

ruas” (LIMA, 19962, p.2).
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Ferreira (2004) descreve que, embora os continuos esfor¢os para concretizar sua
exterminagdo, o espirito do Entrudo permanecia vivo em grande parte da populagdo e logo
encontrou uma abertura na nova forma de brincar imposta pela burguesia. No decorrer disso,
surge uma acao da elite em favor da valorizagdo dos passeios e bailes, dando, assim, origem
as Sociedades Carnavalescas de Alegorias e Criticas, sendo estas compostas por grupos que
seguiam, em conjunto, com horarios, fantasias e trajetos pré-determinados, em direcdo aos
bailes (FERREIRA, 2004). Segundo Barsa (2000), as atividades destas sociedades ndo se

restringiam somente aos desfiles, mas englobavam, também, tematicas sociais e politicas.

Apds a introdugdo dos desfiles, uma certa area do centro da cidade do Rio de Janeiro
(e, mais tarde, de outros centros urbanos brasileiros) comegava a se impor como o
“espaco do Carnaval”. [...] Esses lugares delimitavam, a grosso modo, uma area de
concentragdo carnavalesca” (FERREIRA, 2004, p.164).

A moda do corso, langada em fins da década de 1900, mobilizou multiddes durante
aproximadamente trinta anos. Consistia numa passeata carnavalesca de automoveis
enfeitados que conduziam folides, os quais brincavam com os demais participantes e
com os pedestres. Confete’, serpentina'® e langa perfume!' eram usados em profusio,
enquanto se cantavam os sucessos musicais do carnaval do ano ou de anos
anteriores. [...] Essa modalidade carnavalesca desapareceu com o advento dos carros
fechados, que substituiram os conversiveis usados nos corsos (BARSA, 2000,
p-453).

A participacao das classes inferiores da piramide econdmica nos desfiles aumentava
consideravelmente e logo foram sendo introduzidos novos elementos que, por consequéncia,
tornaram o festejo multicultural, resultando em um isolamento das camadas mais altas nos
bailes privados (FERREIRA, 2004). Estes aglomerados compostos, em sua maioria, por
trabalhadores urbanos e pessoas de baixa renda seriam conhecidos posteriormente por Clubes
Carnavalescos Pedestres (SILVA, 2000). Com a aparicdo de grupos cada vez mais

diversificados, o Carnaval continuava a se reinventar.

? “Rodelinha fina de papel colorido que se joga aos punhados, nas festas, principalmente nos festejos
carnavalescos”. Website Dicio. Disponivel em: <https://www.dicio.com.br/confete/>. Acesso em: 28 de
Fevereiro de 2020.

10 “Fita de papel estreita, comprida € colorida, enrolada em discos que se desenrolam em arremesso,
principalmente nas festas carnavalescas”. Website Dicio. Disponivel em:
<https://www.dicio.com.br/serpentina/>. Acesso em: 28 de Fevereiro de 2020.

"' “Tubo, cilindro, bisnaga cuja embalagem oscila em variadas formas ou tamanhos, constituido de éter
perfumado sob pressdo ¢ muito utilizado em carnavais como entorpecente”. Website Dicio. Disponivel em:
<https://www.dicio.com.br/lanca-perfume/>. Acesso em: 28 de Fevereiro de 2020.
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Por muito tempo, até as primeiras décadas do século XX, na verdade, esses grupos
ndo receberam nenhum nome que os distinguisse definitivamente uns dos outros,
sendo chamados quase indistintamente de “grupos”, mas também aleatoriamente de
“clubes”, “blocos”, “corddes”, “ranchos” ou “sociedades” (FERREIRA, 2004,
p.208).

E de grande importancia ressaltar que os desmembramentos subsequentes variam de
acordo com a regido e cada um dos Carnavais tem sua propria historia, todas vastas e
complexas. No Rio de Janeiro, por exemplo, surgem as escolas de samba'?, enquanto a Bahia
fica famosa pela presenca de trios elétricos” (BARSA, 2000). No caso de Pernambuco, as
manifestagdes culturais aparecem com a criagdo do frevo, que sera destrinchado mais a frente

neste trabalho (BARSA 2000).

2.3 IMPACTO ECONOMICO DO CARNAVAL NO BRASIL

Em 2019, o Carnaval de rua da cidade do Rio de Janeiro atingiu o publico de sete
milhdes de pessoas e movimentou 3,78 bilhdes de reais na economia do municipio (RIO DE
JANEIRO, 2019). Segundo a Confederagdao Nacional do Comércio de Bens, Servigos e
Turismo (CNC), a estimativa para 2020 ¢ de que o faturamento nacional no Carnaval seja em
torno de oito bilhdes de reais e gere a contratacdo de 25,4 mil trabalhadores temporarios em
janeiro e fevereiro, trazendo um aumento real de 1% em relacdo ao ano de 2019 (CNC, 2020).

Prestes Filho (2009) definiu um conjunto de atividades e servigos que caracteriza a

Cadeia Produtiva do Carnaval (Figuras 5 e 6):

1. Desfile das Escolas de Samba do Grupo Especial.
1.1 Atividades diretas.

Macroelos.

Pré-produg@o e ensino académico.
Produgéo - criatividade e execugdo.
Distribuicdo - divulgacdo e marketing.
Comercializag¢do e consumo.

1.2 Atividades indiretas.

Turismo.

Audiovisual.

Industria fonografica.

12 «“Agremiagdo comunitaria que se forma em torno da cultura popular do samba para organizar desfiles publicos,
muitas vezes de forma competitiva, durante o Carnaval”’. Website Dicio. Disponivel em:
<https://www.dicio.com.br/escola-de-samba/>. Acesso em: 28 de Fevereiro de 2020.

13 “Estrutura composta por amplificadores de som montada sobre veiculo automotor que ndo seja veiculo de
passeio”. Website Diciondario Informal. Disponivel em:
<https://www.dicionarioinformal.com.br/trio%20el%C3%A9%trico/>. Acesso em: 28 de Fevereiro de 2020.
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Industria editorial e grafica.

Industria de bebidas.

Entretenimento.

1.3 Direitos.

Propriedade intelectual (direito autoral, propriedade industrial, licenciamentos)
Direitos da personalidade (direito de imagem e direito de arena).

Politicas publicas (investimentos em infraestrutura, fomento e incentivos fiscais).
2 Desfile das escolas de samba do Grupo de Acesso.

3 Blocos e bandas.

4 Atividades especializadas (bordadeiras, fabricagdo de mascaras, calgados).

5 Comércio e exportagao.

6 Atividades sociais, culturais e profissionais (PRESTES FILHO, 2009, p.31).

Figura S - Cadeia Produtiva do Carnaval parte 1
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Figura 6 - Cadeia Produtiva do Carnaval parte 2
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Ao fazer uma andlise minuciosa dos nuimeros divulgados pela CNC (2020) e a
Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro (2019) e da cadeia apresentada por Prestes Filho
(2009) fica elucidado que diversos setores sdo beneficiados com o Carnaval. O foco dos
estudos levantados na obra de Prestes Filho (2009) esta especificamente no Carnaval do Rio
de Janeiro, entretanto, a sua aplicabilidade pode ser mais ampla e estender-se a varias cidades
e estados cuja festa ndo possui desfiles de escolas de samba, mas dispde de algumas das
atividades e dos servigos expostos na Cadeia Produtiva do Carnaval, além de outras tradi¢des
que exigem um nivel de producao equivalente ao dos desfiles. Este ¢ o caso do Carnaval de
Pernambuco, que trouxe cerca de 1,8 milhdo de folides e movimentou 1,98 bilhdo de reais na
economia do estado em 2019, sendo considerado um dos maiores festejos de rua do pais
(SETUREL-PE; EMPETUR, 2019). Apesar das evidéncias que mostram que o desfile das

escolas de samba ja fez parte do Carnaval de Pernambuco, atualmente os simbolos da cultura
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pernambucana consistem, predominantemente, no frevo € no maracatu (SILVA, 2000), que
serdo abordados mais adiante neste trabalho.

As prévias carnavalescas ddo inicio a movimentacdo econdmica antes do feriado
efetivo. Em alguns municipios, exemplificando os casos de Recife e Olinda, as festividades

comegam em dezembro e duram até o fim do periodo oficial de Carnaval.

2.4 SIMBOLOGIA DO CARNAVAL DE PERNAMBUCO

Nesta parte, serdo apresentados trés elementos principais, dentre os quais todos atuam
fortemente na representagdo do Carnaval pernambucano. Faz-se necessario apontar que a
cultura carnavalesca de Pernambuco ¢é vasta, no entanto, a decisdo de limitar o niumero de

objetos para compor a pesquisa foi tomada com o intuito de viabilizar a produgao do filme.

2.4.1 Frevo

Considerado Patrimonio Cultural Imaterial da Humanidade pela Organizagdo das
Nagdes Unidas para a Educagdo, Ciéncia e Cultura (UNESCO, 2012), o frevo ¢ dividido em
trés tipos: o frevo de bloco', frevo de rua'® e o frevo cangdo'®.

Na danga, faz-se uso de uma sombrinha pequena de 50 a 60 centimetros de didmetro
para conduzir os passos e realizar acrobacias (LIMA, 2009?). Embora ndo possua um

vestuario padrao, Lima (2009?) ressalta que:

Geralmente a vestimenta ¢ de uso cotidiano, sendo a camisa mais curta que o
comum e justa ou amarrada a altura da cintura, a calga também de algodao fino,
colada ao corpo, variando seu tamanho entre abaixo do joelho e acima do tornozelo,
toda a roupa com predominancia de cores fortes e estampada (LIMA, 2009?).

4 “E mais comumente identificado como simplesmente frevo, cujas caracteristicas nio se assemelham com
nenhuma outra musica brasileira, nem de outro pais. O frevo-de-rua se diferencia dos outros pela auséncia
completa de letra, pois ¢é feito unicamente para ser dangado” (LIMA, 20017, p.20).

5 “Origina-se nas serenatas preparadas por agrupamentos de rapazes animados, que participavam
simultaneamente, dos carnavais de rua da época, possivelmente, no inicio do século XX. [...] Sua orquestra ¢é
composta de pau e corda: violdes, banjos, cavaquinhos, etc” (LIMA, 2001?, p.19).

6“0 frevo-can¢do ou marcha-cangdo tem varios aspectos semelhantes 4 marchinha carioca, um deles é que
ambas possuem uma parte introdutdria e outra cantada, comecgando ou acabando com estribilhos” (LIMA, 20012,

p.19).
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Figura 7 - Frevo na Igreja do Carmo (Fotografia de Passarinho. Acervo Prefeitura de Olinda)

Foto: Passarinho/Pref.Olinda

Fonte: Reproducao/web

Figura 8 - Passistas de frevo

Fonte: Reprodugao/web

De acordo com Lima (2001?), a fundacdo dos Clubes Carnavalescos Pedestres
impulsionou o surgimento do Clube do Frevo, de modo que o Carnaval de Rua se fortificou e
se alastrou gracas aos primeiros, ocasionando, inclusive, grande prosperidade econdmica em
muitos ambitos. Vale salientar que ambos os clubes possuiam aspectos em comum, como a
presenca de porta-estandarte e pessoas desfilando com sombrinhas coloridas (FERREIRA,

2004).
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Do verbo ferver originou-se o vocabulo frevo, no que sdo concordes todos os
estudiosos do assunto. Mas vale lembrar a observacdo de José Antdnio Gonsalves de
Mello, em depoimento pessoal, quando chama a atengdo da presenga do verbo, em
sua forma de pronuncia usada pelas camadas menos letradas da populagdo, “frever”,
em autos populares. (SILVA, 2000, p.1510)

Figura 9 - Grupo de pessoas dancando frevo na rua (Fotografia de Alexandre Berzin. Recife, 1944. Acervo
Fundacio Joaquim Nabuco)

Fonte: Imagens Fantasticas do Carnaval do Recife (NERY, 2012, p.72)

Figura 10 - Passista na pracinha (Fotografia de Alexandre Berzin. Recife, 1955. Acervo Museu da Cidade
do Recife)

Fonte: https://catracalivre.com.br
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Havia, contudo, uma grande tensdao entre os Clubes Pedestres e as Sociedades de
Alegorias e Criticas que causava preocupacao nas autoridades e membros organizadores do
Carnaval de Rua (LIMA, 2001?). Ferreira (2004, p.383) narra que “em 1904, a policia
decidiria proibir os passeios dos clubes pela cidade, com o apoio de 6rgdos de imprensa” e
assim foram estabelecidos critérios para controlar a situagdo, chegando até a empregar a
concessao de prémios nas mais diversas categorias com a finalidade de estimular o bom

comportamento entre os folides.

Na sua formacdo, o clube carnavalesco tem o seu cortejo aberto pelos clarins,
seguindo-se da diretoria, ala dos diabos, ala dos morcegos, os porta-estandartes
vestidos a Luiz XV", que se revezam empunhando o simbolo maior da agremiagio,
presidente e dama de honra, damas de frente, fantasias de destaque do enredo, ala de
passistas, dois corddes que evoluem “fazendo passo” em torno do conjunto, diretor
de orquestra e orquestra. O frevo musica ndo existia quando das primeiras formagdes
dos Clubes de Frevo, denominados de Clubes Pedestres e, dessa forma, a musica
com a qual desfilavam era a marcha que tinha em seus primoérdios, um andamento
mais parecido com o dobrado, ganhando elementos inovadores da polca e da marcha
militar, sendo denominada de marcha pernambucana e, com o passar dos anos,
transformando-se no frevo pernambucano (LIMA, 2001?, p.18).

Figura 11 - Fantasias sugeridas pelo Anuirio do Carnaval Pernambucano 1938 (Anudrio do Carnaval
Pernambucano, 1938. Acervo Felipe Ferreira)
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Fonte: O livro de ouro do carnaval brasileiro (FERREIRA, 2004, p.385)

17 “Rei francés (1715-1774) nascido no Pal4cio de Versalhes [...] cujo reinado caracterizou-se pela luta das

facgdes cortesds e pelos fracassos da politica externa [...]”. Website Brasil Escola. Disponivel em:
<https://brasilescola.uol.com.br/biografia/luis-xv-franca.htm>. Acesso em: 29 de Fevereiro de 2020.
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Figura 12 - Famoso passista “Coruja” dangcando no Clube Portugués (Fotografia de Katarina Real. Recife,
tirada entre 1960-1970. Acervo Fundayj)

Fonte: http://villadigital.fundaj.gov.br

2.4.2 Maracatu

Atualmente, a categorizacdo do maracatu pode ser feita em dois tipos. O
maracatu-nagao, ou de baque-virado, e o maracatu de orquestra, ou de baque-solto, diferem no
que diz respeito as musicalidades, bem como os costumes e os locais de origem. Guerra Peixe
(1980) trouxe grandes contribui¢cdes acerca do maracatu-nacdo, cujas raizes, afirma o autor,

sdo provenientes das coroagdes de reis negros.

Este maracatu ¢ constituido de uma corte real da qual fazem parte rei, rainha,
principes e princesas, além de damas da corte, embaixadores etc. Integram ainda o
cortejo real algumas figuras emblematicas, tais como a dama do pago, que carrega a
boneca (ou calunga'®), o pélio, que protege rei € rainha, € o estandarte. Esse cortejo é
acompanhado por um conjunto musical formado por instrumentos de percussdo,
denominado de batuque (bombos, caixas de guerra e tarol, gongué e mineiro)
(GUILLEN, 2007, p.236).

18 “Nome dado ao espirito ou divindade que se manifesta principalmente através da Umbanda”. Website

Significados. Disponivel em: <https://www.significados.com.br/calunga/>. Acesso em: 1 de Margo de 2020.
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Figura 13 - Maracatu Nacao Estrela Brilhante de Igarassu (Fotografia de Cristiane Nery. Noite dos
Tambores Silenciosos. Recife, 17 de Fevereiro de 2007. Acervo Cristiane Nery)

Fonte: Imagens Fantasticas do Carnaval do Recife (NERY, 2012, p.108)

Figura 14 - Sr. Veludinho e batuqueiros tocando no terreiro de Pai Adao (Fotografia de Katarina Real.
Recife, 1961. Acervo Fundayj)
i ReaTE

Fonte: http://villadigital.fundaj.gov.br
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Em Pernambuco, registramos a presenga de coroacdes dos soberanos do Congo e de
Angola a partir de 10 de setembro de 1666, segundo transcri¢do de Pereira Costa,
citando o testemunho de Urbain Souchou de Rennefort, in Mémoires pour servir a
Ihistoire des Indes Orientales etc'®, publicado em Paris 1688 (SILVA, 2000,
p.574-575).

Segundo Ferreira (2004), o nome “maracatu” surge vinculado ao termo genérico que
era utilizado para definir grupos de negros presentes nas festividades em homenagem a Nossa
Senhora do Rosdrio. Silva (2000) exalta os preconceitos sofridos pelos maracatus em seus
primoérdios, trazendo documentos historicos que descrevem atos de censura por parte das
classes dominantes e persegui¢ao policial. “Com o tempo, esses cortejos converteram-se nas
nagoes de maracatu, as quais os incorporaram as atividades do carnaval a partir de meados do
século XIX” (NERY, 2012, p.91). Eventualmente, o maracatu-nacao se funde com algumas
religides de matriz africana, tal qual o candomblé, praticadas por ex-escravos em terreiros

(GUERRA PEIXE, 1980).

Figura 15 - Maracatu Elefante (Fotografia sem autor catalogado. Recife, tirada entre 1960 e 1970. Acervo
Fundacio Joaquim Nabuco)

J ,i_\

Fonte: Imagens Fantasticas do Carnaval do Recife (NERY, 2012, p.94)

19 Em tradugdo livre: Memorias para servir 4 Historia das Indias Orientais etc.
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Figura 16 - Rei e Rainha do Maracatu Pértico do Oriente (Fotografia de Katarina Real. Recife, 1978.
Acervo Fundaj)

Fonte: http://villadigital.fundaj.gov.br

Figura 17 - Dona Santa rainha do Maracatu Nacio Elefante (Fotografia de Katarina Real. Recife, 1965.
Acervo Fundayj)

Fonte: http://villadigital.fundaj.gov.br
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Figura 18 - Maracatu Nacdo Elefante (Fotografia de Katarina Real. Recife, 1989. Acervo Fundaj)

Fonte: http://villadigital.fundaj.gov.br

A medida em que se expande, o maracatu — uma tradi¢do de ascendéncia totalmente
negra — vai se diversificando e passa a agregar mesticos e brancos a sua estrutura, como

explicita Guerra Peixe (1980):

E ndo ¢ dificil encontrar-se uma pessoa branca ocupando o lugar que melhor
conviria a negra, como o exemplo por nds observado num Maracatu, onde uma
mulher branca fazia as vezes de “rei”, substituindo aquéle a quem a tradigdo
confereria direitos monarquicos. Os Maracatus “antigos” porém, ndo continuardo
subsistindo por muito tempo e restardo apenas outros de novo tipo (GUERRA
PEIXE, 1980, p.20).

“O novo tipo” ao qual Guerra Peixe (1980) se refere configura o maracatu de
orquestra, ou baque-solto, que também ¢ conhecido popularmente por maracatu-rural, devido
a sua ancestralidade proveniente dos canaviais situados na Zona da Mata, sendo que este traz

fortes influéncias indigenas em sua caracterizagdo (NERY, 2012).
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Figura 19 - Caboclos de Lanca do Maracatu de Baque Solto Piaba de Ouro (Fotografia de Cristiane Nery.
Casa da Rabeca, 19 de Fevereiro de 2007. Acervo Cristiane Nery)

-y

Fonte: Imagens Fantasticas do Carnaval do Recife (NERY, 2012, p.111)

Figura 20 - Maracatu Ledo Vencedor de Carpina no Espaco Ilumiara Zumbi (Fotografia de Cristiane
Nery. 18° Encontro Estadual dos Maracatus de Baque Solto de Pernambuco, 4 de Fevereiro de 2008.
Acervo Cristiane Nery)

=
—
-

Fonte: Imagens Fantasticas do Carnaval do Recife (NERY, 2012, p.121)
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Nas décadas de 1930 e 1940, outro tipo de maracatu tomava corpo na cidade do
Recife; Guerra Peixe em seu livro chamaria de orquestra ou baque-solto. Ele se
diferencia do nag@o principalmente pela composi¢do do seu conjunto musical,
constituido de um terno (gongué de duas campanulas, porca — espécie de cuica —,
ganza e bombo) e de instrumentos de sopro. Além disso, ¢ emblematica do maracatu
de orquestra a presenga do caboclo de langa, muito conhecido na atualidade e tido
como um dos simbolos da cultura popular pernambucana. Os tuchaus, brincantes
fantasiados de indios com grandes cabeleiras de pena, também ganhavam
visibilidade, e os encontramos nos dois tipos de maracatus (GUILLEN, 2007,
p.236-237; apud GUERRA PEIXE, 1980).

Figura 21 - Caboclos de lan¢a do Maracatu Rural Estrela da Tarde (Fotografia de Katarina Real. Alto
José do Pinho, Recife, 1967. Acervo Fundaj)

4 -}v‘, * ] \‘ ‘! “L; ‘.\\

Fonte: http://villadigital.fundaj.gov.br

Figura 22 - Caboclos de lanca se enfrentando (Fotografia de Katarina Real. Nazaré da Mata, 1964. Acervo

Fonte: http://villadigital.fundaj.gov.br

31


http://villadigital.fundaj.gov.br/
http://villadigital.fundaj.gov.br/

2.4.3 Homem da Meia Noite

Para compreendermos a simbologia desta alegoria, precisamos, primeiramente,
desmembrar o significado dos bonecos gigantes. Tratando-se de figuras desproporcionais,
geralmente confeccionadas a partir de materiais simples, os bonecos gigantes eram utilizados
nas procissoes medievais e foram trazidos para Pernambuco através da cidade de Belém do

Sao Francisco, na segunda década do século XX (BONALD NETO, 1992).

Figura 23 - Homem dentro de boneco gigante no desfile de aniversario de Olinda (Fotografia de autor
desconhecido. Olinda, 2014. Acervo Embaixada de Pernambuco - Bonecos Gigantes de Olinda)

Fonte: http://www.bonecosgigantesdeolinda.com.br
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Figura 24 - Desfile de bonecos gigantes (Fotografia de autor desconhecido. Olinda, 2012. Acervo
Embaixada de Pernambuco - Bonecos Gigantes de Olinda)

Fonte: http://www.bonecosgigantesdeolinda.com.br

Ja no que diz respeito a Olinda, Bonald Neto (1992) destaca que o firmamento destas
figuras no Carnaval ocorre em fevereiro de 1932, com a fundacdo da Troga*® Carnavalesca do
Homem da Meia Noite, embora Andrade (2004) aponte que a primeira apari¢do registrada do
emblematico personagem data o ano anterior. O autor expressa que o descontentamento
comum entre cinco membros de uma chapa, que havia sido derrotada nas eleicoes da

agremiagao Cariri Olindense, resultou no surgimento do Homem da Meia Noite.

O Homem da Meia Noite original pesava cerca de 50 quilos ¢ tinha 3,50m de altura.
Sua estrutura era em madeira, a cabega, o busto ¢ as maos eram modeladas em papel
gomado, com acabamento de massa de parede e depois pintadas na cor de pele
humana. Os bracos eram recheados de palha de colchdo e os punhos e as maos
continham certa quantidade de areia para pesar e manté-los em posi¢do quando das
evolugdes do gigante folido no passo do frevo. A pessoa que da vida ao boneco,
carrega-o na cabega apoiado em almofada existente na base da estrutura de madeira.
A cintura do boneco ¢ localizada na altura dos olhos do carregador, que se orienta
através de pequena abertura na braguilha da cal¢a do boneco, que fica amarrada na
cintura por debaixo do palet6 (ANDRADE, 2004).

20 «“A Trogas assemelham-se aos Clubes de Frevo. Saem pela manhi ou a tarde apresentando-se nas ruas do
centro ou do suburbio recifense. [...] O improviso, a descontragdo e a irreveréncia sio a tonica no desfile dessas
agremiagoes”. Website Carnaval Recife. Disponivel em:
<https://site.carnavalrecife.com/compositores-e-agremiacoes/trocas-carnavalescas/>. Acesso em: 1 de Marco de
2020.
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Figura 25 - 1° Homem da Meia Noite (Acervo Prefeitura de Olinda)

Fonte: http://bonecosdeolindanaribeira.blogspot.com

Figura 26 - Um desfile antigo com o Homem da Meia Noite

Fonte: https://www.hypeness.com.br
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A saida do boneco — a que também ¢ referido como calunga — acontece
pontualmente a meia noite entre o sibado de Z¢ Pereira®' € o domingo de Carnaval. O gigante
segue guiando os folides por um trajeto cuja quilometragem tem variado ao longo dos anos
por questdes de seguranga (mas estima-se que possui, em média, quatro horas de duragao), até
o encerramento do bloco em sua sede, localizada no Largo do Amparo, onde sera feita a
entrega da chave da cidade de Olinda ao Homem da Meia Noite. O hino cantado durante o
percurso foi composto pelo musico e fundador da agremiagdo Benedito Bernardino
(GASPAR, 2007), e narra “La vem o Homem da Meia-Noite; Vem pelas ruas a passear; A
fantasia é verde e branca; Para animar o carnaval.”

Bonald Neto (1992) apresenta duas hipoteses sobre a histéria do gigante olindense;
Uma delas sustenta-se na convic¢cdo de que a inspiracao para o calunga veio de um filme
intitulado O ladrdo da meia noite**; A outra teoria tem como base a lenda de um homem
misterioso, portador de um chapéu preto e um dente de ouro, que costumava perambular pelas
ruas de Olinda, também no horario da meia noite, ¢ usava seus encantos para galantear as

mulheres.

Figura 27 - Homem da Meia Noite

21 Figura folclorica do carnaval brasileiro caracterizada por tocar um grande bumbo (FERREIRA, 2004).
22 Narra a trama de um ladrdo que sai & meia noite para gatunar, sempre trajando um fraque e uma cartola
(BONALD NETO, 1992).
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Segundo Gaspar (2007), o Homem da Meia Noite desfilou ininterruptamente desde a
sua fundagdo até 1949. Apos esse periodo, por falta de verbas, o clube ficou do ano seguinte
até 1953 sem desfilar. Entretanto, em 1954, os recursos foram novamente aplicados a
agremiacao e até entdo ndao houveram mais pausas. O atual Clube de Alegoria e Critica
Homem da Meia Noite carrega o titulo de Patrimonio Vivo de Pernambuco, que lhe foi

concedido em 2006 (PERNAMBUCO, 2006).

2.5 0 QUE E FASHION FILM

Fashion films sdo produtos audiovisuais, comumente curta metragens, que incorporam
conceito, arte, experimentagdo e publicidade do mercado fashion™. Do ponto de vista técnico,
possuem elementos vindos do cinema e dos videoclipes — mas, diferente desses, se
distanciam da linearidade da narrativa e se preocupam com a propagagdo da esséncia da
marca: ndo ¢ a venda do produto, mas a construcdo artistica do que a marca em questiao
representa na sociedade.

As origens do fashion film podem ser tragadas até a emergéncia do cinema, evoluindo
para outras midias como comerciais de moda. Sua popularizacdo € recente, gragas aos
avancos da produgdo e disseminacgdo da imagem digital (UHLIROVA, 2013). Turola (2015,
p.5) aponta que “os fashion films surgem principalmente a partir da convergéncia entre as
linguagens da moda, do video, do cinema, da fotografia, da musica e do corpo”. A autora
também afirma que como experimentacgdes artisticas distribuidas em plataformas de midias
digitais, sua visualizagdo, disseminagdo e compartilhamento sao facilitadas.

A moda sempre esteve atrelada a performance. O vestir, o gesticular ¢ o desfilar
caracterizam as ag¢des com que as marcas transmitiam suas mensagens ao seu publico,
ultrapassando o ambito da pura venda de produtos. Dessa forma, a induastria da moda valoriza
as capacidades cinéticas dos tecidos e das roupas, capazes de incrementar o lado performéatico
do universo fashion. Como explana Uhlirova (2013), esse apreco pelo movimento foi o
combustivel para o distanciamento da fotografia estitica e a aproximagdo da imagem em

movimento.

2 Palavra de origem inglesa que significa “moda”. Website Dictionary Cambridge. Disponivel em:
<https://dictionary.cambridge.org/pt/dicionario/ingles-portugues/fashion>. Acesso em: 17 de Fevereiro de 2020.
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A convergéncia da moda com o cinema comegou muito cedo, a medida que as grifes
enxergaram nos filmes o potencial para promover o universo fashion. George Méli¢s foi um
dos pioneiros nessa convergéncia, quando criou seus comerciais para espartilhos usando
dangarinos como modelos e nos comerciais dos chapéus Delion, usando técnicas de
movimento reverso (UHLIROVA, 2013). Evans (2001), aponta que, em 1913, para evitar
custos relacionados a vestidos fisicos, Paul Poiret usou um filme como substituto para um
desfile de moda, pratica essa que retornaria nos anos 90 e 2000 ja utilizando o fashion film
como entendemos.

As técnicas de filmagem e edigdo foram evoluindo gradativamente para representar
fielmente os detalhes dos itens de moda veiculados nos filmes, contrapondo-se a antiga ideia

de apenas vestir corpos e nao capturar 0os seus possiveis movimentos.

Durante os anos 1910 e 1920, a tradicional pratica de colocar uma camera estatica
diante de sujeitos em movimento, gradualmente deu espaco para técnicas de edicao
mais complexas onde médias e longas cenas eram intercaladas com close-ups™ e
close-ups extremos, bem como cenas que utilizaram de técnicas mdveis de captura
(filmagem de cima para baixo, zoom in** e zoom ouf®, efeitos da iris, etc). E evidente
que ao invés de representar o corpo vestido e estatico, as equipes de filmagem
buscavam capturar os movimentos do corpo e representar com mais detalhe e em
diversos angulos os itens mostrados nas filmagens (UHLIROVA, 2013, p.142,
traducdo livre).

Uhlirova (2013) explana sobre como a internet foi fundamental na popularizagdo do
fashion film. Colocar um filme (¢ um produto) online ndo s6 alcanga uma maior audiéncia
como ¢ praticamente gratuito e permanente. As marcas recentemente se aproximam das
possibilidades da presenca online com entusiasmo, motivadas em conectar-se com uma maior
base de consumidores (UHLIROVA, 2013). A autora também explica que, diferente dos
desfiles, os fashion films tornam o consumo da moda mais democratico e acessivel.

Com a internet, a moda ganhou um eixo digital, ganhando maior visibilidade a partir
do surgimento do SHOWstudio?” (NEEDHAM, 2013). O SHOWstudio evidenciou a for¢a do

fashion film nesse novo ramo da moda, “oferecendo uma plataforma unica que nutre e

2 “Também chamado de primeirissimo plano. Mostra o rosto inteiro do personagem, do ombro para cima,
definindo a carga dramatica do ator” (RODRIGUES, 2005, p.30).

2 “Aumento na distancia focal da lente da cAmara durante uma tomada, o que d4 ao espectador a impressdo de
aproximagao do elemento que esta sendo filmado” (ANCINE, 2008).

26 “Diminui¢do da distincia focal da lente durante uma tomada, o que da ao espectador a impressdo de que esta
se afastando do elemento que esta sendo filmado ” (ANCINE, 2008).

27 Plataforma online fundada por Nick Knight que defende “a ideia de que a imagem em movimento é o meio
ideal para comunicar a moda na contemporaneidade” (TUROLA, 2015, p.5).
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incentiva a moda a se envolver com a imagem em movimento na era digital”. (AVILA, 2017,

p-30)

Indo contra o elitismo dos desfiles de moda, o fashion film trouxe humanizagao para as
grandes e pequenas grifes, que passaram a preocupar-se ndo apenas com seus produtos mas
com a percepcao do seu publico acerca de suas marcas. Esse produto audiovisual tornou-se a

principal arma da industria da moda para aproximar e fidelizar suas audiéncias.

Em suas varias encarna¢des e disfarces, o fashion film sempre tentou mesclar
interesses comerciais com entretenimento e prazer visual. Mais importante que isso:
por vezes, vai além desse escopo, adentrando um mundo de experimentacdo e
inovagdo genuinas (UHLIROVA, 2013, p.153, traducdo livre).

2.6 MONTAGEM MTV

A influéncia da MTV* na montagem audiovisual é associada principalmente ao
videoclipe. Como uma forma de vender discos, os videoclipes eram videos de trés a trinta
minutos de duragdo que procuravam capturar a atencdo da audiéncia tendo como plano de

fundo uma tnica musica ou uma sequéncia de musicas (DANCYGER, 2007).

Isso é verificado em recursos de edi¢do orientados com este fim, como cortes sem a
preocupagdo de sequéncias entre plano e contra-plano, fusdes embaladas por trilhas,
cortes secos, entre outros que junto com formas de captagdo informais, como
cAmeras livres ou travellings® descontrolados, constroem uma narrativa
desconcertante. A MTV fala a mesma linguagem dos videoclipes, numa
desconstrucdo organizada, alinear, as vezes, até com imagens riscadas, granuladas,
dando a impressdo de uma produgdo amadora. Além disso [..] muitas das
concepgoes estéticas e dimensdes técnicas da producdo de videoclipe compartilham
do repertdrio de efeitos e técnicas dos filmes publicitarios, como, por exemplo,
sequéncias de imagens controladas por computador, camera lenta, cortes rapido,
mudancas frequentes de formato e perspectiva e angulos inusitados (TREVISAN,
2011, p.124).

Esse estilo de edigdo sempre esteve atrelado a experimentagdes com o produto
audiovisual, evitando os objetivos tradicionais da montagem, incluindo a narrativa linear e a

concentragdo no enredo € no personagem. Seu maior diferencial ¢ a capacidade de trazer foco

28 Canal de televisdo por cabo e satélite fundado em 1981 pela ViacomCBS Domestic Media Networks. Website

Everything 80s Podcast. Disponivel em: <https://www.everything80spodcast.com/the-history-of-mtv/>. Acesso
em: 17 de Fevereiro de 2020.

¥ “Camara em movimento na dolly acompanhando, por exemplo, o andar dos atores, na mesma velocidade.
Também, qualquer deslocamento horizontal da camara” (ANCINE, 2008).
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para o sentimento e o tom que os produtores desejam passar com seus curtas, videoclipes, etc.

(DANCYGER, 2007).

Figura 28 - Fragmento extraido do videoclipe de Hungry Like the Wolf, da banda Duran Duran, exibido na
MTYV em outubro de 1982

FUED =

Fonte: YouTube (imagem da tela)

Figura 29 - Fragmento extraido de programa exibido na MTV em outubro de 1982

Fonte: YouTube (imagem da tela)
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De fato, muitos videos musicais tentam estabelecer seus proprios pontos de
referéncia entre realidade e tempo filmico. Isso pode significar grandes lapsos de
tempo ¢ espaco, ¢ a vivacidade do resultado imagistico que permite uma nova
correlagdo (DANCYGER, 2007, p.192).

Dancyger (2007) ainda afirma que dar mais importancia ao sentimento e desligar-se da
narrativa propriamente dita se traduz, na montagem, em fazer com que o jump-cur® seja mais
importante que o corte continuo. Significa também que o ritmo tem papel importante: atrelada
a musica, a interpretagdo das imagens esta diretamente ligada ao ritmo com que os cortes e
edicdes acontecem. O ritmo “torna-se a fonte da energia e de novas justaposi¢des que
sugerem anarquia e criatividade” (DANCYGER, 2007, p.193).

Nos curtas-metragens, os trabalhos de Luis Bufiuel, Maya Daren e Andy Warhol
possuem caracteristicas que os ligam ao estilo MTV. Embora ndo estejam presos ao ritmo e a
musica, suas decisOes artisticas e estilisticas demonstram a forte influéncia dessa técnica, que
consegue criar uma forte identificacdo do publico com o trabalho através da estética. Os
diretores Tony Scott, Ridley Scott e Ben Stiller utilizaram a montagem MTV em suas obras
cinematograficas de longa-metragem Top Gun’', Thelma and Louise” e Reality Bites™,
respectivamente.

Segundo Dancyger (2007, p.194), “devemos ver o estilo MTV como uma nova forma
de contar historias visualmente”. A formula se traduz em narrativa, atmosfera, som e imagem
rica, somando-se em um video que cria uma verdadeira experiéncia visual, quebrando
diversos paradigmas. Quando a trama ndo ¢ o foco, o personagem torna-se o elemento mais
importante.

De maneira mais pratica, para quebrar as ideias de tempo, espaco e narrativa, os
produtores do video utilizam de close-ups (Figura 30) em vez de planos gerais abertos®,

retirando da imagem o seu contexto. Também enfatizam o primeiro plano sobre o fundo do

39 Técnica de edigdo que combina dois planos descontinuos (DANCYGER, 2007).

3! Filme norte-americano de 1986, dos géneros agdo e drama, dirigido por Tony Scott. O titulo foi originalmente
traduzido para o Brasil como “Ases Indomaveis”. Website Adorocinema. Disponivel em:
<http://www.adorocinema.com/filmes/filme-2133/>. Acesso em: 17 de Fevereiro de 2020.

32 Filme norte-americano de 1991, do géneros aventura e drama, dirigido por Ridley Scott. O titulo foi
originalmente traduzido para o Brasil como “Thelma e Louise”. Website Adorocinema. Disponivel em:
<http://www.adorocinema.com/filmes/filme-6787/>. Acesso em: 17 de Fevereiro de 2020.

33 Filme norte-americano de 1994, dos géneros comédia roméntica e drama, dirigido por Ben Stiller. O titulo foi
originalmente traduzido para o Brasil como “Caindo na Real”. Website Adorocinema. Disponivel em:
<http://www.adorocinema.com/filmes/filme-38492/>. Acesso em: 17 de Fevereiro de 2020.

3 “Utilizado para mostrar cenas localizadas em exteriores ou interiores amplos, mostrando de uma s6 vez o
espago da agdo” (RODRIGUES, 2005, p.28).
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quadro. Na dire¢do de arte, a iluminacao e a cor ajudam a distanciar o produto do realismo —

como podemos ver em Top Gun e seu tom sépia (Figura 31).

Figura 30 - Close-up de Pat Benatar em videoclipe de Precious Time, exibido na MTV em outubro de 1982

Fonte: YouTube (imagem da tela)

Figura 31 - Tom sépia em 7Top Gun

Fonte: YouTube (imagem da tela)
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3 RELATORIO

3.1 PREPARACAO E PRE-PRODUCAO

“A preparacdo ¢ a parte mais importante de um filme. Nessa fase, fazemos um
levantamento minucioso de tudo que sera necessario para que o filme seja feito de acordo com
a visdo e as necessidades do diretor” (RODRIGUES, 2005, p.51). Aqui serdo determinadas as
locacdes, decupagem de diregdo, roteiro técnico, analise técnica de dire¢do, cronogramas e
decupagens diversas; Em seguida, vem a pré-producao, que configura a contragdo de tudo que

foi pesquisado na fase anterior (RODRIGUES, 2005).

3.1.1 Busca de referéncias e materiais cenograficos

A busca por referéncias estéticas para a constru¢do imagética do produto partiu do
estudo realizado em cima de trés componentes especificos da simbologia do Carnaval de
Pernambuco — o frevo, o maracatu-nag¢ao ¢ o Homem da Meia Noite — bem como a cultura
carnavalesca de modo geral e o estilo de montagem MTV atrelado ao formato filmico voltado
para a producdo de moda, todos previamente retratados no presente trabalho.

Em seguida, foi elaborada uma logistica para adaptar a tematica aos produtos da Only,
ligando os objetos de pesquisa a uma proposta mais contemporanea, sob a ressalva de que
nem todas as pegas utilizadas no filme foram doadas pela Only. A escolha do figurino autoral
também teve como base os parametros descritos anteriormente e, além disso, foram montados
painéis semanticos* (Anexo I) para cada traje a fim de obter uma melhor visualizagdo das
referéncias e, sequentemente, poder aplica-las na execucdo das roupas.

Concluiu-se, entdo, que seria necessario montar oito cenarios distintos para poder criar
a narrativa desejada. Para isso, utilizamos dois tipos de locagdes: internas e externas. E
necessario informar que parte do figurino e dos materiais cenograficos foi confeccionada
pelos proprios discentes e a outra parte foi cedida pela Only.

Em relacdo a filmagem, as referéncias foram baseadas na produgdo de videoclipes

oitentistas e noventistas imitando registros amadores, fundamentados pelo estilo MTV.

35 Técnica que utiliza imagens ou desenhos, reunidos em uma colagem, para expressar semioticamente o
sentimento entorno de um produto. Website Corais. Disponivel em: <http://corais.org/node/348>. Acesso em: 29
de Fevereiro de 2020.
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3.1.2 Definicdo de modelos e locacdes

A selecdo de personagens foi feita visando retratar fielmente o publico alvo da marca,
que consiste nos jovens. Por questdes de incompatibilidade de horarios, ndo conseguimos
trazer atores profissionais para o nosso video. Entdo, convidamos os nossos amigos Efraim,
Erika e Larissa para serem os modelos do trabalho. Os trés possuem entre 21 ¢ 26 anos e sdo
dos géneros feminino e masculino. O critério para o nimero de modelos foi estabelecido de
acordo com as alegorias pernambucanas retratadas no filme. Um termo de autorizagdo de uso
de imagem e som (Anexo II) foi elaborado almejando garantir a seguranca dos modelos e da
equipe.

No estadio, que foi idealizado no saldo de festas da residéncia de um dos discentes
envolvidos neste projeto, seriam captadas imagens cujo principal proposito configura destacar
o conceito dos figurinos confeccionados, nesse sentido, a atengdo destas cenas nao poderia ser
voltada para o fundo. Além disso, fizemos uso de multiplas cores em um unico figurino, o que
tornaria dificil de destacar uma cor especifica sem ofuscar as demais. Optamos, finalmente,
por tornar o cenario das alegorias pernambucanas branco (Figura 32) para preservar uma
neutralidade, pois o branco ¢ a jungdo de todas as cores (DA VINCI, 1947). A luz da cor

branca no fundo realca todas as cores presentes nas fantasias.

Figura 32 - Fundo branco em cena extraida do material coletado para o filme

Fonte: Bruno Conserva
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Ainda no mesmo estudio, para o segundo cenario interno (Figura 33) — descrito no
roteiro como “cendrio brilhoso” —, foram utilizadas as cores rosa e cinza (confeccionadas em
material metalico) para harmonizar com a paleta do figurino da Only. O foco destas cenas nao
seria, ainda, mostrar os produtos, mas sim passar um sentimento de imersao em um mundo
imaginario. Também introduzimos elementos amarelos, como a capinha de celular, e um
adereco de estrelas prateadas penduradas no teto para dialogar com os fragmentos presentes
em duas das roupas, sendo que uma continha a tematica “corpos celestes” e a outra possuia

detalhes amarelos.

Figura 33 - Paleta gerada a partir de cena extraida do material coletado para o filme utilizando o “cenéario
brilhoso”
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Fonte: https://coolors.co

Quanto as cenas externas, inicialmente a ideia seria grava-las em Recife e Olinda,
porém, devido a limitagdo de recursos para realizar tal viagem com toda a equipe, decidimos
filmar no Centro Histdrico de Jodo Pessoa (Figura 34) por sua arquitetura assemelhar-se a de
Olinda e do Recife Antigo (Figura 35), principais palcos do carnaval pernambucano. O foco
destas cenas reside na consumacgdo da festa, reproduzindo momentos de folia e descontragao

durante o Carnaval ao mesmo tempo em que ostenta-se as roupas da Only.
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Figura 34 - Captura do filme enquadrando a Igreja de Nossa Senhora do Carmo, localizada no Centro
Historico de Joao Pessoa
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Fonte: Bruno Conserva

Figura 35 - Basilica e Mosteiro de Sdo Bento em Olinda

Fonte: Reprodugao/web
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3.1.3 Elaboracao de roteiro

Um filme, seja ele longa-metragem, curta-metragem, documentario, videoclipe ou
publicitario, nasce a partir de uma idéia. Esta idéia, entdo, se transforma em um
roteiro. A idéia pode nascer a qualquer momento, em qualquer lugar, a partir de
diversas razdes. [...] Um roteiro ¢ uma histdria contada com imagens [...]
(RODRIGUES, 2005, p.50).

Por ser um produto audiovisual mais conceitual e focado na estética, o fashion film
nao possui um modelo de roteiro bem definido. Logo, foi feita uma adaptagao (Anexo III) da
estrutura de roteiro proposta por Rodrigues (2005). Incrementamos mais alguns pontos
cruciais para a direcdo, edigdo, direcao de fotografia e arte, tais quais o modelo que atuara na
cena, o figurino do modelo, duragdo aproximada da cena, dudio, tipo de luz, quadros e
posicdes de camera.

Embora a narrativa do formato proposto ndo necessite ter uma linearidade, criamos
uma histéria cronologica para melhor organizar as cenas que seriam filmadas. Assim,
desenvolvemos uma sequéncia que apresentasse as alegorias pernambucanas primeiramente
para, em seguida, apresentar os modelos como folides imersos na festa. O nimero de cenas
para cada modelo foi dividido igualmente, na intengcdo de que a apari¢ao de todos tivesse o
mesmo tempo de duragio.

Vale salientar que o roteiro serve como um guia para o diretor e produgdo,
naturalmente, mas também nos atentamos a deixar alguns espagos abertos para improvisagdes
a fim de obter uma certa espontaneidade. Dessa forma, a experimentagdo poderia ser feita de

uma forma organica e ludica.

3.1.4 Defini¢ao de equipamento técnico

Para a captacdo de imagens definiu-se o uso da cdmera Canon Rebel T6, com a lente
Tamrom 17-50mm, acoplada a um steadicam para garantir a estabilizacdo da filmagem.
Seguindo o mapa de iluminacdo (Anexo IV), no primeiro dia de set a luz principal seria a luz
natural do estiidio, por possuir uma boa incidéncia, ¢ uma placa de led com um softbox
firmaria a luz de preenchimento. Um terceiro ponto de luz também carecia para tentar anular

as sombras. No segundo dia de gravagdo, a luz principal continuaria sendo a luz natural e
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apenas uma placa de led seria utilizada, junto com um rebatedor, para iluminar melhor as

cenas.

3.1.5 Cronograma e ordem do dia

Para manter um bom fluxo de produtividade nos dias de gravagdo, redigimos uma
ordem do dia (Anexo V), um cronograma (Anexo VI) — também baseados nos modelos
propostos por Rodrigues (2005) — e uma checklist (Anexo VII) para determinar os horarios a
serem seguidos e itens indispensaveis. Neles constam as horas exatas em que toda a equipe
(incluindo modelos) deveriam estar presentes no set de filmagem e o tempo estipulado para
maquiagem, inicio de filmagem, refei¢des e finalizacdo das gravagoes.

Os horéarios de chegada da produ¢do e elenco variaram de acordo com o dia pois a
primeira diaria de filmagens requeria mais tempo, isso devido a montagem do cenario,
maquiagens mais elaboradas e mudanca de figurino. Na segunda diaria, pelo cendrio ser o
local sem necessidade de grandes alteracdes ou incrementacdes e o figurino ser apenas um

para cada modelo, julgamos que ndo precisaria de tanta antecedéncia.

3.1.6 Figurino

Sendo a moda um fator de extrema importancia na produ¢do de um fashion film, a
escolha do figurino também mostrou-se algo relevante para pontuar. A escolha de cores teve
como base diferentes aspectos e referéncias para cada alegoria.

Para tratarmos do frevo, primeiramente precisamos ressaltar a definicdo de
pernambucanidade. Segundo Gadelha (2014), o termo explica uma manifestacdo de
identidade cultural que “absorve todas as praticas e os costumes do seu estado, valorizando
assim as ‘coisas de Pernambuco’, sua cultura, seu povo e os milhares de artistas que esta terra
produz” (GADELHA, 2014, p.3). Nessa légica, o orgulho do povo pernambucano poderia ser
transmitido através da presenca das cores da bandeira do estado — azul, vermelho, verde e
amarelo — (Figura 36) na fantasia. Os elementos do sol e da estrela foram representados com

a incorporagdo de elementos dourados e holograficos, como o body e os brincos.
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Figura 36 - Bandeira de Pernambuco

Fonte: Reproducao/web

Figura 37 - Maquiagem e figurino inspirados na bandeira de Pernambuco

Fonte: Bruno Conserva

Logo, para o maracatu-na¢do, nos inspiramos na figura de Dona Santa (Figura 38),
uma lendaria rainha do maracatu recifense que reinou por dezesseis anos no Maracatu
Elefante, um dos cortejos de agremiagdo mais populares na Histéria carnavalesca
pernambucana. A presenca das cores vermelho e dourado na fantasia de Dona Santa foram as

principais inspiracdes para a elaboragdo do figurino apresentado a seguir (Figura 39).
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Figura 38 - Dona Santa com seu traje de rainha do Maracatu Elefante (Fotografia de Katarina Real.
Recife, 1960. Acervo Fundaj)
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Fonte: http://villadigital.fundaj.gov.br

Figura 39 - Figurino do maracatu-nagao

Fonte: Bruno Conserva
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A presenca de um cetro € uma coroa também foram artefatos imprescindiveis para
uma fiel representagdo da alegoria almejada.

Finalmente, para o traje do Homem da Meia Noite, dentre a enorme variedade
existentes da alegoria, optamos por determinar como referéncia a versao cuja predominancia
das cores consiste em preto para o terno e chapéu, prata para a gravata borboleta e verde e

prata para o colete e vestimentas internas (Figura 40).

Figura 40 - Traje do Homem da Meia Noite

‘

Fonte: Reproducao/web

O resultado pode ser observado na imagem a seguir (Figura 41), que também contou

com a presenca de elementos dourados no blazer para trazer destaque da pega no video.
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Figura 41 - Figurino do Homem da Meia Noite

Fonte: Bruno Conserva

3.2 PRODUCAO

Produg@o em geral, seja ela de um filme comercial, longa-metragem, documentario,
institucional, filme de treinamento ou desenho animado, ¢ um trabalho incrivelmente
fascinante, pois abraca na sua totalidade e em profundidade a arte, o belo, a
objetividade, a percepgdo, a inteligéncia, a sensatez, a sensibilidade e a criatividade
do homem. De uma maneira geral, producdo ¢ o periodo que envolve a filmagem
propriamente dita, ou seja, as filmagens em termos fotograficos e a captagdo do som
das cenas descritas no roteiro, envolvendo os atores principais sob a supervisdo do
diretor (RODRIGUES, 2005, p.67).

3.2.1 Condigoes de filmagem

As cenas internas tiveram controle quase total do ambiente e, por isso, foi possivel
seguir conforme o planejado. Devido aos recursos limitados de espaco e equipamentos de
iluminagdo disponiveis, ndo foi possivel eliminar totalmente as sombras do cenario.

Durante o periodo em que foram realizadas as gravacdes externas o tempo
apresentou-se oscilante entre nublado e chuvoso. Por este advento, os horarios estabelecidos

nos cronogramas e ordem do dia ndo foram estritamente seguidos, tendo em vista que nao
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possuiamos prote¢do para o equipamento € precisavamos parar as filmagens para nos abrigar
quando comegava a chover. Em adi¢do, improvisos tiveram que ser feitos para otimizar o
horario. Entretanto, a luz natural difusa ocasionada pelo tempo nebuloso beneficiou a

producao no alcance da estética desejada.

3.2.2 Captacao de imagens

Em todas as cenas, utilizamos a propor¢ao 16:9 (1920 x 1080), em 30 fps. Nas cenas
do primeiro dia de filmagem, a cdmera estava configurada da seguinte forma: o ISO
manteve-se em 100, a abertura em 2.8 e a velocidade do obturador em 1/80. No segundo dia,
nas cenas externas, mantivemos a configuracao de ISO 800, abertura 2.8 e velocidade 1/125;
nas cenas internas, ISO 800, abertura 2.8 e velocidade 1/80.

Martin (2005, p.47) afirma que “a escolha de cada plano ¢ condicionada pela
necessaria clareza da narragdo”. J4 em relag¢do aos angulos, o autor descreve que “quando ndo
sdo directamente justificados por uma situacdo ligada a ac¢do, os angulos de filmagem
excepcionais podem adquirir um significado psicologico particular” (MARTIN, 2005, p.51).
Tendo isso em vista, adotamos métodos de desfoques propositais (Figura 36), bem como
angulos e planos desproporcionais (Figura 37) para aproximar a captagdo de um registro
amador e caseiro, realizado de maneira intima, adequando-se a narrativa proposta na obra

audiovisual.

Figura 42 - Cena desfocada extraida do material coletado para o filme

)

Fonte: Bruno Conserva
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Figura 43 - Enquadramento irregular em fragmento extraido do material coletado para o filme
B -

Fonte: Bruno Conserva

Nao obstante, também foram utilizados planos e angulos mais tradicionais (Figuras 38
e 39) a fim de mesclar os materiais e explorar novas possibilidades, sem a preocupagdo de

manter uma estética rigida e inica para a constru¢do do produto final.

Figura 44 - Modelo em primeiro plano

Fonte: Bruno Conserva
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Figura 45 - Modelos em plano americano

Fonte: Bruno Conserva

3.2.3 Direcao

Seguimos com o que haviamos estabelecido no roteiro em grande parte, mas também
demos abertura para improvisos por dois motivos: um deles baseia-se em condi¢des externas
limitantes e o outro foi meramente liberdade criativa, com o intuito de realizar experimentos
artisticos. Para os modelos, demos as diretrizes conforme os personagens. Sabendo que a
musica ¢ algo relevante e marcante no produto, julgamos necessario portar um aparelho de
som no set da primeira didria, para reproduzir musicas durante as gravagdes internas, a fim de
que os modelos se sentissem mais confortaveis para dangar e performar.

Em relagdo a alegoria do frevo, pedimos que Larissa representasse alguns passos da
danca e movimentasse bastante a sombrinha. A musica nesse momento era o proprio frevo. Ja
para o maracatu-nagao, a ordem para Efraim era fazer a coroagdo e transparecer uma atitude
de opuléncia. Quanto aos momentos de danga, colocamos um album de maracatu-nagao para
tocar na caixa de som. Para o Homem da Meia Noite, requerimos de Erika movimentos com o
blazer — que também houvesse um momento de retirada dele — e livres movimentos de
danga enquanto o hino do Homem da Meia Noite e outras musicas tocavam ao fundo.

Ainda nas cenas internas, mas com o figurino da Only, pedimos que os modelos

aparecessem se arrumando com as pecas da loja e, logo apds, tomando doses de cachaca
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simulando uma tradigdo comum de “esquenta”, que consiste em uma aglomeragdo em um
determinado ponto de encontro para iniciar as confraternizagdes e bebedeiras previamente a
festa. As instrucoes foram claras: ¢ um momento de descontracdo e interacdo, de reunir os
amigos para “esquentar”’ o corpo para a folia.

Nas cenas externas a direcdo foi baseada em uma interacdo com os elementos do
cenario, no caso, o centro de Jodo Pessoa. Gravamos uma boa quantidade de material,
inclusive algumas cenas que ndo apareceram na finalizagdo do filme, para realizar a

decupagem mais adiante.

3.2.4 Direcao de arte

A ambientagdo de um cenario, seja interno ou externo, ¢ uma configuragdo de
elementos, através de arranjos que envolvem escolhas diversas: de cores, texturas,
objetos, efeitos, figuracdo. O ambiente ¢ ndo apenas o espago em que se passam as
acdes do filme como também um conjunto de mensagens que contribuem para a
constru¢do de uma personalidade e de uma situagdo, um mapa cujos conteiidos
ajudam o espectador a entender quem sdo aquelas pessoas € 0 que vivem, mesmo
que ndo se lembre dos detalhes que compdem o cenario ou sequer reparem neles
(JUNQUEIRA, 2017, p.153).

Como ja havia sido apontado anteriormente, parte dos materiais cenograficos foi
confeccionada pela propria equipe. Por ser uma produgdo de baixo custo, realizada por dois
jovens universitarios, o planejamento de itens teve que adequar-se ndo apenas a narrativa, mas
ao orcamento também. A outra parte dos objetos era de dominio de familiares, amigos e
conhecidos. O grande diferencial de uma boa direcdo de arte encontra-se no uso da
criatividade, logo, estudamos bastante os recursos que haviamos conseguido para poder
extrair a melhor das possibilidades.

Exploramos muitos ambientes durante a nossa busca de inspiragoes, atentando-nos aos
minimos detalhes dos espacos e objetos: tudo foi estrategicamente posicionado e escolhido,
desde as latinhas de cerveja postas em uma das cenas as cores das paredes que destacam os
personagens. A retirada de alguns objetos ja existentes nos cenarios — que ndo

harmonizavam com a proposta — também foi realizada.

55



Figura 46 - Intervencao no figurino em meio as gravacdes

i.

Fonte: Bruno Conserva

Figura 47 - Posicionamento de latinhas em uma das cenas

Fonte: Bruno Conserva
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3.2.5 Producio colaborativa

Dedicamos esta se¢do para exaltar terceiros que contribuiram na produgdo do filme,
pois a realizacdo deste ndo teria sido possivel sem o auxilio de uma boa equipe. Desde o
empréstimo de materiais ao apoio no set, contamos com a ajuda de amigos e colegas para
concretizar as nossas ideias que, até entdo, estavam apenas em papel e teoria.

Primeiramente, a necessidade de equipamentos como luz de led, rebatedor e softbox
nos levou a contatar pessoas que tivessem tais materiais e pudessem realizar a cessao, tendo
em vista que ndo possuiamos recursos suficientes para aluga-los. Gracas a Bruno Sanchez,
Catarina Farias, Kaio Gongalves e Sara Alexandra, pudemos obter os objetos de iluminagao
descritos.

Durante as gravacdes, contamos com a participagdo de Bruna Gongalves para fazer a
maquiagem artistica: demos as diretrizes e mostramos as referéncias a Bruna, e ela executou o
trabalho com perfeicdo. Em seguida, surge a necessidade de detalhar a colaboracdo de Maelle
Luna e Rayanne Lira, que atuaram ndo apenas no manuseio dos equipamentos de iluminacao
nos dois dias de gravagdo, mas também ajudaram a montar o cenario. No segundo dia, Helena
Lima agregou a nossa equipe e ficou responsavel pelo posicionamento do rebatedor, além de
auxiliar na dire¢do de fotografia e de arte.

Registramos também o apoio da equipe da loja de roupas e cafeteria General Store,
que cedeu o espaco de muito bom grado para ser a base de produgao do nosso filme e um dos
cendrios na segunda didria de filmagens, além de fornecer materiais para a direcao de arte,

como cervejas, mesas e cadeiras.

3.2.6 Trilha sonora

Contamos com a participacdo de um discente do curso de Comunicagdo em Midias
Digitais da Universidade Federal da Paraiba para realizar a trilha sonora do filme, Jodo da
Silva Lima. Em reunido, explicitamos a Jodo a necessidade de introduzir elementos que
conversassem com as alegorias carnavalescas abordadas neste ensaio na composicao da faixa.

Nessa logica, foram determinadas as seguintes obras para extrair-se samples*®:

3% Termo técnico do ramo musical para denominar a aplicagdo de pequenos trechos retirados de musicas ja

existentes em novas composi¢des musicais (ZIMMERMANN; BUSNELLO, 2018).
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1) Braulio Bessa - Carnaval (BESSA, c2017);

2) Maracatu Nagao Estrela Brilhante do Recife - Evolugdao de Bateria (FRANCA,
c2002);

3) Coral Mocambo - O Homem da Meia Noite (SILVA, ¢1980);

4) Spok Frevo Orquestra - Relembrando o Norte / Mexe com Tudo / Cabelo de Fogo
(ORQUESTRA, c2008).

O software escolhido para a montagem sonora foi o Ableton Live versao 9.7.7, que
possibilitou a criagdo de uma base de samples (Figura 41), além de uma linha do tempo para
compor loops®” com aplicagdo dos samples (Figura 40). Também foram separados os

instrumentos musicais e adicionados novos arranjos (Figura 42).

Figura 48 - Linha do tempo de um Joop usando samples do Maracatu

Fonte: Ableton Live 9.7.7 (imagem da tela)

Figura 49 - Base de sample do Homem da Meia Noite

Samples Meia Noite 2 » Spok Frevo Orquestra - As trés modalidades do Frevo-2

Fonte: Ableton Live 9.7.7 (imagem da tela)

37 Em tradugdo livre: ciclos.
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Figura 50 - Arranjo separado por instrumentos musicais

3 6-Woofer Loy 3 5-Woofer Loy 3 5-Woofer Loy 3 5-Wooer Loy § 5-Woofer Lot 3 5-Woofer Loy 3 5-Woofer Lo § 5-Woofor Loving Bass

Fonte: Ableton Live 9.7.7 (imagem da tela)

A criagdo de uma musica pode ser original ou derivada de uma ja existente, por meio
de novos arranjos ou pequenas apropriacdes. E, como qualquer outra obra de arte,
pode exprimir as sensagdes de seu autor, fazer referéncia a um objeto/acontecimento
ou mesmo ser fruto de mero improviso (ZIMMERMANN; BUSNELLO, 2018,
p.1112 apud BERTRAND, 2002, p.36).

Partindo da logica apresentada por Zimmermann e Busnello (2018), reforco que a
trilha sonora do produto configura-se como uma composi¢do autoral pela forma de

organizagao e sobreposicao dos arranjos.

3.3 POS-PRODUCAO

A proxima etapa a ser relatada comporta os processos de decupagem, montagem,
edicdo e finalizagdo do filme. Aqui serdo feitas as devidas corregdes do material captado para,

enfim, determinar o produto final.

3.3.1 Decupagem e montagem

Ha uma forma especial de edigdo utilizada na produ¢ao cinematografica de narrativa
dramatica que ndo busca absolutamente a continuidade; ¢ chamada montagem. Uma
montagem ¢ uma série de planos relacionados pelo tema [...] Alguns tipos de
montagem avangam a historia, mas sem continuidade linear (BROWN, 2012, p.32).
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O processo de decupagem e edicao levou, ao todo, 10 horas. O esquema seguido foi o
mais logico possivel: analisamos todo o material, separamos os arquivos que poderiam ser
aplicados daqueles que seriam descartados e iniciamos o processo de montagem, levando
sempre em consideracdo o estilo proposto pelo projeto — a montagem MTV (Figura 45).
Tentamos unir a estética Super-8 e Video Home System®™ (VHS) com cortes secos e
determinados pelo ritmo da musica, e seguimos no processo de intercalar as imagens dos dois
dias de filmagem para trazer uma sequéncia imagética que fosse exatamente aquilo que

determinamos como objetivo do trabalho (Figura 46).

Figura 51 - Cena extraida de programa exibido na MTV em outubro de 1982 no formato VHS

Fonte: YouTube (imagem da tela)

3% Em tradugdo livre: sistema doméstico de video.
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Figura 52 - Cena extraida do filme com edi¢cfo ressemblante ao VHS

Fonte: Adobe Premiere Pro CC 2018 (imagem da tela)

Lancado pela Kodak® em 1965, o Super-8 é uma evolugdo da pelicula 8mm, com
uma superficie maior de imagem. Nos anos 1960 e 1970, fez muito sucesso entre
cineastas amadores ¢ como formato de audiovisual doméstico, precursor do VHS
nos anos 1980, e do mini-DV na década seguinte. Festivais de Super-8
multiplicaram-se pelo pais e o formato foi muito utilizado por artistas
experimentalistas do mundo todo. Versdo miniaturizada do cinema standard®
(35mm), o Super-8 se beneficiava de uma camera portatil de baixo custo e facil de
usar (SUPPIA, 2009).

Embora o surgimento do Super-8 preceda o formato de VHS — comumente vinculado
ao estilo MTV —, o dispositivo ainda era muito empregado na realizagdo de filmes
experimentais de cunho socio-antropoldgicos no Brasil at¢é meados anos 80, como aponta
Nunes (2013). “O Super-8 se caracterizou enquanto um instrumento que possibilitou que
jovens realizadores pudessem fazer cinema de maneira mais desamarrada e com

possibilidades de exercitagdo criativa” (NUNES, 2013, p.61).

39 “Kodak se firmou como uma das principais companhias de tecnologia, produtos e imagens aplicadas ao lazer,
entretenimento, ciéncia e para solugdes corporativas. Atualmente, a Kodak atua, principalmente, com sistemas de
impressdo, embalagens, softwares, sistemas para cinema, tecnologia de impressdo 3D, entre outros”. Website
Canal Tech. Disponivel em: <https://canaltech.com.br/empresa/kodak/>. Acesso em: 22 de Margo de 2020.

4 Em tradugdo livre: padrio.
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O processo de montagem e edicdo se deu com o software Adobe Premiere Pro CC
2018. Altos niveis de saturagdo e contraste, presenca de granulados, sujeiras e recortes de
imagens reais de VHS e Super-8, sobrepostos em camadas, foram incrementados para

aproximar o filme do efeito desejado (Figuras 44 ¢ 45).

Figura 53 - Cena extraida do material coletado sem edi¢do

Fonte: Bruno Conserva

Figura 54 - Cena extraida do filme com edicio

Fonte: Adobe Premiere Pro CC 2018 (imagem da tela)
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Tivemos a atengdo voltada para ndo repetir os mesmos efeitos e cortes em todas as
cenas, logo, foram feitas diferencia¢des para manter o plano de assimetria reafirmado ao
longo deste projeto (Figura 46). Para isso, utilizamos o painel de controle de efeitos do

software (Figura 47).

Figura 55 - Cortes e sobreposicoes de imagens e misica
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Fonte: Adobe Premiere Pro CC 2018 (imagem da tela)

Figura 56 - Painel de controle de efeitos com ajustes

Effect Controls = Audio Clip Mixer: MA}

> 00:00:2690

51515 15

D)

51515

Fonte: Adobe Premiere Pro CC 2018 (imagem da tela)

O arquivo final foi exportado em formato MPEG-2 na resolu¢do 1920x1080 para

preservar a qualidade dos novos aspectos incorporados a obra.
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4 CONCLUSAO

4.1 RESULTADOS

Ao combinar todos os objetos de estudo, percebemos algo interessante. As alegorias
carnavalescas pernambucanas, trazidas nas figuras dos respectivos modelos, agem de um
modo quando estdo isoladas e de outro modo quando juntamos, a partir da montagem MTV,
com os cenarios dos mesmos modelos em outras caracterizagdes. Com as ambientagdes
alternadas e na presenca da musica, as alegorias agregam novos sentidos e trata-se, entdo, de
um mesmo personagem vivido em multiversos.

Uma das interpretacdes possiveis € a de que o espirito carnavalesco ¢ contagiante e se
instaura no folido justamente no momento em que ele ou ela se monta (no caso do filme, com
as roupas da marca Only). A energia do Carnaval se alastra para mais que a propria festa em
si. Nao basta os prazeres carnais, o seu significado e a sua origem tém tanta importancia
quanto o deleite. A batida da musica e os cortes podem ser fatores determinantes sobre
quando este espirito se manifesta ao longo do filme.

O intuito do fashion film ¢é despertar emocdes, mais que contar uma historia
cronologica. Nota-se, ademais, a presenca de um sentimento de nostalgia evocado pela
mesclagem da estética da montagem MTV. Atualmente, vivemos em uma era digital onde o
resgate de dispositivos analogicos ou a simulacdo destes ainda ¢é recorrente, como realizamos
em nosso trabalho. Em 2016, a Kodak relangcou o Super-8 em coexisténcia com tecnologias
sofisticadas para registro de imagens, tal qual o 4K (DIARIA, 2016). Ora, mas se o registro de
imagens também ¢ feito para recordagdo e ¢ possivel fazé-lo em alta defini¢do, defendemos,
mais uma vez, a apari¢cao da nostalgia.

A despeito da narrativa do filme ndo ser totalmente linear, observa-se que houve éxito
no que se refere a criagdo de uma historia concisa. Os elementos apresentados neste produto
dialogam entre si de maneira harmonica, refletindo o esfor¢o de um longo processo, no qual

cada etapa foi cuidadosamente planejada, para atingir uma boa execugao.
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4.2 REVISAO DOS OBJETIVOS

Como foi explicitado anteriormente, a estética proposta pela nossa pesquisa teve como
finalidade desenvolver um projeto mais artistico e experimental, ligado a emogdo. Reunimos
diversos artificios para tornar viavel a simulagdo de um registro intimo — que se
assemelhasse as produ¢des amadoras e caseiras realizadas entre as décadas de 80 e 90 — dos
personagens retratados na obra audiovisual ficticia no periodo de Carnaval. Vale salientar
que, para tal feito, antes faz-se necessario possuir o dominio da técnica, pois s assim

podemos despreza-la em prol da arte.

4.3 REVISAO CRITICA E LIMITACOES

Na fic¢do, ha inimeras maneiras de contar historias, € o produto descrito aqui
representa a convergéncia dos olhares de dois diretores, cada qual com sua percepcao
singular. Naturalmente, restricdes sempre irdo existir. Além disso, o numero de recursos
materiais, bem como as condi¢cdes temporais, a disponibilidade de terceiros e o

comprometimento com prazos também contribuiram como limitagdes.

4.4 PROPOSTAS DE ESTUDOS FUTUROS

O campo do audiovisual ¢ amplo e estimulante, logo, elucidamos o interesse em
prosseguir com a experimentacdo de outros formatos e propostas a0 mesmo tempo em que

explora-se novas tematicas.
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ANEXO 1

Painel semantico: Frevo
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Painel Semantico: Maracatu-nacao
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Painel Semantico: Homem da Meia Noite
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ANEXO IT

TERMO DE AUTORIZAGAO PARA PRODUGAO DE OBRA AUDIOVISUAL, COM CESSAO DE
DIREITOS DE IMAGEM E SOM DE VOZ.

EU:
PROFISSAO: RG: CPF:
ENDEREGO:

TELs EMAIL:

Neste ato denominado CEDENTE, AUTORIZO, em carater gratuito, por meio do
presente instrumento, a Ana Carolina Souto Rodrigues e Bruno Conserva Freire a utilizar
minha imagem e som de voz para a produgdo de obra audiovisual para o Trabalho de
Conclusé&o de Curso de Comunicagao em Midias Digitais, sendo certo que a obra audiovisual
final serd editada a exclusivo critério de Ana Carolina Souto Rodrigues e Bruno Conserva
Freire, que terdo total liberdade no corte, final, edi¢éo, produgéo, finalizagao, e sera a unica
titular da obra final.

Desta forma, cedo, neste ato, os direitos de natureza patrimonial conexos, de
imagem ou de som de voz, a titulo definitivo e universal, para a UFPB, que sera a Unica titular
da obra audiovisual final, e do relatério de projeto (doravante apenas OBRA), podendo delas,
usar, gozar, fruir e dispor, segundo seus proprios critérios, no total ou em partes, sem
limitagao de tempo e quantidades de exibigdo, inclusive através de terceiros indicados pela
UFPB, no Brasil e no exterior.

Na qualidade de titular da OBRA, a UFPB, e terceiros nomeados por ela, poderdo
distribuir, veicular, transmitir e retransmitir a OBRA, através das midias digital, eletronica e
impressa, com ou sem fins econdmicos, e, inclusive, mas ndo exclusivamente: a) exibir em
locais publicos ou fechados; b) reproduzir e distribuir em CDs, DVDs e/ou suportes materiais
que permitam a sua multiplicagdo em exemplares; ¢) armazena-la em computador para
distribuicdo digital através de internet e intranet, no todo ou em parte, em trechos isolados
ou em conjunto com outras imagens e sons; d) Transmitir através de radiodifusdo para a
televisdo de qualquer sistema, de canal aberto ou fechado, através de qualquer tecnologia
de transmiss&o de dados ou de transmissdo de sinais, sem limitagdo de reapresentagdes; e)
Transmitir pela TV e demais emissoras publicas e/ou educativas, sem limitagdo de
reapresentacgdes; f) divulgar através da midia em geral, compreendendo cartazes, anuncios,
outdoors, sites, midia impressa ou sonora, ou qualquer outro meio de divulgagdo existente;
g) manter em seu acervo e disponibilizar em biblioteca circulante.

O CEDENTE declara expressamente ser o Unico responsavel pelo seu depoimento e
suas declaragdes nele contidas, sendo portanto responsével civil e criminalmente por
qualquer reclamacéo de terceiros.

O presente termo de cessao poderéd ser transferido pela UFPB a terceiros, no todo
ou em parte, e vigorara pelo periodo de protecéo legal dos direitos patrimoniais autorais.

de de

CEDENTE
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ANEXO III

O ANO SO COMECA QUANDO O CARNAVAI ACABA:
UM FASHION FILM SOBRE CARNAVAL

Escrito por

Bna Carolina Souto Rodrigues e Bruno Conserva Freire

Argumento e Roteiro

Jodo Pessoa
2020
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INT. - CENARIO BRANCO

MODELO: Efraim Veras.

FIGURINO: Maracatu.

VIDEO:
0l. Fade-in. Foco na coroa.
02. A coroa desce lentamente e
acompanha.
03. Modelo aparece estatico.

o movimento de

04. A coroa é posta na cabega do modelo.

cémera

05. Modelo pisca na hora que a batida da misica comeca.

06. Modelo comegca a dancar de forma
AUDIO: Masica tema do fashion film.
LUZ-CHAVE: Suave e frontal.

LUZ (OUTROS): Luz de preenchimento.

animada.

QUADRO: Plano detalhe, &angulo normal; Primeiro plano, &angulo
normal; Plano inteiro, plongée.
CAMERA: Em m&os; Em tripé.
DURAGAO: 30 segundos.
INT. - CENARIO BRANCO
MODELO: Erika Dorneles.
FIGURINO: Homem da Meia Noite.
VIDEO:
07. Modelo parada.
08. Modelo desabotoa o blazer revelando roupa brilhosa.

09. Modelo faz poses.

10. Modelo gira para o lado e continua puxando a gola,

revelando os ombros.
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11. Modelo tira o blazer por completo e joga o blazer em

direcdo a cémera.
12. Modelo tira o chapéu.
13. Modelo danca.
AUDIO: Masica tema do fashion film.
LUZ-CHAVE: Suave e frontal.

LUZ (OUTROS): Luz de preenchimento.

QUADRO: Plano médio, &ngulo normal;
adngulo normal.

CAMERA: Estatica em méos.

DURACAO: 15 segundos.

INT. - CENARIO BRANCO
MODELOS: Larissa Noébrega.
FIGURINO: Frevo.

VIDEO:
14. Sombrinha de frevo girando.

Primeirissimo plano,

15. Sombrinha afasta-se gradativamente da cédmera, revelando

modelo.

16. Modelo gira com a sombrinha na méo.

17. Modelo danga.
AUDIO: Miasica tema do fashion film.
LUZ-CHAVE: Suave e frontal.
LUZ (OUTROS): Luz de preenchimento.

QUADRO: Primeiro plano, é&ngulo normal;
normal.

CAMERA: Estatica em mdos.

Plano inteiro, &ngulo
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DURACAO: 15 segundos.

INT. - CENARIO BRANCO
MODELO: Larissa Nobrega.
FIGURINO: Only.

VIDEO:
18. Modelo maquiando-se em frente a espelho.

AUDIO: MGsica tema do fashion film.
LUZ-CHAVE: Suave e frontal.

LUZ (OUTROS): Luz de preenchimento.

QUADRO: Over shoulder, &ngulo normal.
CAMERA: Aproximando-se do modelo, em gaiola.

DURACAO: 10 segundos.

INT. - CENARIO BRILHOSO
MODELO: Erika Dorneles.
FIGURINO: Only.

ViDEO:
19. Modelo prendendo o cabelo.

AUDIO: Masica tema do fashion film.
LUZ-CHAVE: Suave e frontal.
LUZ (OUTROS): Luz de preenchimento.

QUADRO: Plano detalhe, angulo normal.
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CAMERA: Estatica, em gaiola.

DURACAO: 10 segundos.

INT. - CENARIO BRILHOSO - TARDE
MODELO: Efraim Veras, Erika Dorneles, Larissa Nébrega.
FIGURINO: Only.

VIDEO:
20. Copos de shots cheios de cachacga.

21. Modelos brindam com shots de cachaga e tomam as

bebidas.
22. Modelos tiram selfies
23. Modelos déo risadas e confraternizam.
AUDIO: Musica tema do fashion film.
LUZ-CHAVE: Luz ambiente.

LUZ (OUTROS) : Luz de preenchimento.

QUADRO: Plano detalhe, é&ngulo normal; Plano médio,
normal.

CAMERA: Estatica, estabilizada por gaiola.

DURACAO: 20 segundos.

EXT. - HOTEL GLOBO - TARDE
MODELO: Erika Dorneles.
FIGURINO: Only.

viDEO:

angulo

24. Modelo interage com a cédmera, movimentando o leque.

80



AUDIO: Masica tema do fashion film.
LUZ-CHAVE: Luz ambiente.

QUADRO: Primeiro plano, &angulo normal.
CAMERA: Estatica em mios.

DURACAO: 15 segundos.

EXT. - GENERAL STORE (SACADA)- TARDE
MODELO: Larissa Noébrega.
FIGURINO: Only.
ViDEO:
25. Modelo interage com a cédmera, sorridente com as méos no
queixo, exalando alegria.
AUDIO: Masica tema do fashion film.
LUZ-CHAVE: Luz ambiente.
QUADRO: Primeiro plano, contra-plongée.

CAMERA: Estéatica em m&os.

DURACAO: 15 segundos.

EXT. - GENERAL STORE (ENTRADA) - TARDE
MODELO: Efraim Veras, Erika Dorneles, Larissa Nébrega.
FIGURINO: Only.

VIDEO:
26. Modelos jogam confetes no ar.

AUDIO: Masica tema do fashion film.
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LUZ-CHAVE: Luz ambiente.
QUADRO: Plano médio, plongée.
CAMERA: Em gaiola, movimentando-se entre os modelos.

DURACAO: 10 segundos.

EXT. - AV. GENERAL OSORIO - TARDE
MODELO: Efraim Veras, Erika Dorneles, Larissa Nébrega.

FIGURINO: Only.

VIDEO:
27. Modelos conversam entre si e bebem cerveja.
28. Efraim aproxima-se da cémera.

29. Efraim sopra confete na camera.
AUDIO: Masica tema do fashion film.
LUZ-CHAVE: Luz ambiente.

QUADRO: Plano americano, angulo normal; Primeiro plano, angulo
normal.

CAMERA: Em tripé.

DURACAO: 20 segundos.

EXT. - RUA DUQUE DE CAXIAS - TARDE
MODELO: Efraim Veras, Erika Dorneles, Larissa Nébrega.
FIGURINO: Only.

VIDEO:
30. Erika gira em poste enquanto Efraim e Larissa riem.
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AUDIO: Masica tema do fashion film.
LUZ-CHAVE: Luz ambiente.

QUADRO: Plano americano, &ngulo normal.
CAMERA: Em tripé.

DURACAO: 15 segundos.

EXT. - RUA CONSELHEIRO HENRIQUE - TARDE
MODELO: Efraim Veras, Erika Dorneles, Larissa Nébrega.
FIGURINO: Only.

viDEO:

31. Modelos caminham pela rua abracados.
AUDIO: Miisica tema do fashion film.
LUZ-CHAVE: Luz ambiente.

QUADRO: Plano aberto, angulo normal.
CAMERA: Em tripé.

DURACAO: 20 segundos.
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ANEXO IV

DIA 1

®
> @

BREE 1 f111

camera

LEGENDA:

T- luz principal (natural e difusa)
2 - segunda luz (led)

3 - terceira luz (led com softbox)

M - modelo

DIA 2

O
Vo

3
St

LEGENDA:

T- luz principal (natural e difusa)

2 - segunda luz (led)
3 - rebatedor

M - modelo



ANEXO V

0 ANO SO COMEGA QUANDO O CARNAVAL ACABA
Dire¢do: Ana Carolina Rodrigues e Bruno Conserva

Base de Produgdo
Rua Escrivdo Sebastido de Azevedo Bastos, 40 (ed.

ORDEM DO DIA #01
Sabado, 14/03/2020

Coord. de Produgéo
Ana Carolina e Bruno Conserva

Imperial Palace)

MANHA TARDE
Equipe no set: 9h Filmagem: 13h
Montagem de cendrio: 9h20 Fim do set: 18h
Magquiagem: 9h20
Refeigdo: 12h
SEQ Luz Locaga Set Descrigdo do Plano dand
01 INT/TARDE Ed. Imperial Saldo de PL 01 - Plano detalhe 13h
Palace festas PL 02 - Plano detalhe abrindo para proximo primeiro
plano
PL 03 — Primeiro plano
PL 04 — Plano inteiro
02 INT/TARDE Ed. Imperial Saldo de PL 01 — Plano médio 14h30
Palace festas PL 02 — Primeirissimo plano
03 INT/TARDE Ed. Imperial Saldo de PL 01 - Primeiro plano 16h
Palace festas PL 02 - Plano inteiro
04 INT/TARDE Ed. Imperial Saldo de PL - Over shoulder 16h15
Palace festas
05 INT/TARDE Ed. Imperial Saldo de PL~Plano detalhe 16h30
Palace festas
06 INT/TARDE Ed. Imperial Saldo de PL 01 - Plano detalhe 16h45
Palace festas PL 02 — Primeiro plano
PL 03 — Plano médio
Elenco Principal Seqs Chegad Fig/Magq Ensaio Rodand
Efraim Veras 01 e 06 Sh 9h20 11h 13h
Erika Dorneles 02e05e 06 Sh 9h20 11h 14h30
larissa Nobrega 03e04e 06 Sh 9h20 11h 16h

Resumo da Andlise Técnica — Dia #01 (14/03/2020)

ELENCO

Efraim Veras
Erika Dorneles
Larissa Nobrega

FIGURINO

Efraim Veras - Figurino Maracatu/Only

Erika Dorneles — Figurino Homem da Meia Noite/Only
Larissa Nobrega — Figurino Frevo/Only

OBJETOS DE CENA

Mesa acrilica

Copos de shot de acrilico
Espelho de rosto

Celular

Itens de maquiagem

EQUIPAMENTOS
Camera Canon T6
Gaiola

Luz

Tripé

som
Sem captagdo de som

SINOPSES

SEQ 01 PL 01 - Fade-in. Foco na coroa.

SEQ 01 PL 02 - A coroa desce lentamente e 0 movimento de cdmera acompanha.
SEQ 01 PL 03 - Efraim aparece estatico.

SEQ 01 PL 03 — Coroa é posta na cabega de Efraim.

SEQ 01 PL 03 - Efraim pisca na hora que a batida da musica comega.

SEQ 01 PL 04 - Efraim comeca a dancar de forma animada.

SEQ 02 PL 01 — Frika parada.
SEQ 02 PL 01 - Erika desabotoa o blazer revelando roupa brilhosa.
SEQ 02 PL 02 — Erika faz poses.

SEQ 02 PL 01 - Erika gira para o lado e continua puxando a gola, revelando os ombros.

SEQ 02 PL 01 — Frika tira o blazer por completo e joga o blazer em diregéo a camera.
SEQ 02 PL 01 — Erika tira o chapéu.
SEQ 02 PL 01 — Erika danca.

SEQ 03 PL 01 - Sombrinha de frevo girando.

SEQ 03 PL 01 - Sombrinha afasta-se gradativamente da camera, revelando Larissa.
SEQ 03 PL 01 - Larissa gira com a sombrinha na mdo.

SEQ 03 PL 02 - Larissa danca.

SEQ 04 PL 01 - Larissa maquiando-se em frente ao espelho.

SEQ 05 PL 01 - Erika prendendo o cabelo.

SEQ 06 PL 01 — Copos de shots cheios de cachaga.

SEQ 06 PL 02 = Modelos brindam com shots de cachaga e tomam as bebidas.

SEQ 06 PL 03 — Modelos tiram selfies.
SEQ 06 PL 03 — Modelos ddo risadas e confraternizam

85



0 ANO SO COMECA QUANDO O CARNAVAL ACABA ORDEM DO DIA #02

Dire¢do: Ana Carolina Rodrigues e Bruno Conserva Domingo, 15/03/2020
Base de Produgdo Coord. de Produgédo

Av. General Osério, 152 (General Store) Ana Carolina e Bruno Conserva

MANHA TARDE

Equipe no set: 09h Filmagem: 13h

Elenco no set: 10h Por do sol: 17:45h

Maquiagem: 10h20 Fim do set: 18h

Refeigdo: 12h

SEQ Luz Locagdo Set Descrigdo do Plano Rodando
01 EXT/TARDE Hotel Globo General Store | PL0O1 - Primeiro plano 13h
02 EXT/TARDE Sacada da General Store | PL0O1 - Primeiro plano 13h45

General Store
03 EXT/TARDE Entrada da General Store | PL 01— Plano médio 14h30
General Store
04 EXT/TARDE Av. General General Store | PLO1 - Plano americano 15:30h
Osério PL 02 — Primeiro plano
05 EXT/TARDE R.Duque de General Store | PLO1 - Plano americano 16h45
Caxias
06 EXT/TARDE R. Conselheiro General Store | PL0O1 - Plano aberto 17h
Henrique
Elenco Principal Segs Chegada | Fig/Maqg Ensaio Rodando
Efraim Veras 03e04e05e06 10h 10h20 11h 14h30
Erika Dorneles 01e03e04e05e 10h 10h20 11h 13h
06
Larissa Ndbrega 02e03e04e05e 10h 10h20 11h 13h45
06

Resumo da Andlise Técnica — Dia #02 (15/03/2020)

ELENCO SINOPSES
Efraim Veras
Erika Dorneles SEQ 01 PL 01 - Frika interage com a cdmera, movimentando o leque.
Larissa Nobrega
SEQ 02 PL 01 — Larissa interage com a cdmera, sorridente com as mados no queixo, exalando alegria.
FIGURINO
Only SEQ 03 PL 01 = Modelos jogam confetes no ar.
OBJETOS DE CENA SEQ 04 PL 01 — Modelos conversam entre si e bebem cerveja.
Latas de cerveja SEQ 04 PL 02 - Efraim aproxima-se da camera.
Leque SEQ 04 PL 02 - Efraim sopra confete na cdmera.
EQUIPAMENTOS SEQ 05 PL 01 — Erika gira em poste enquanto Efraim e Larissa riem.
Camera Canon T6
Gaiola SEQ 06 PL 01 — Modelos caminham abragados.
Luz
Tripé
som
Sem captacdo de som




ANEXO VI

CRONOGRAMA DE GRAVACAO

SABADO (14/03/2020)

09h: Chegada da equipe na locacao.
09h20: Maquiagem dos modelos e montagem dos cenarios.
12h: Pausa para almogo.
13h: Inicio das gravagoes.

13h: Cenas 1 - 6

14h30: Cenas 7 - 13

16h: Cenas 14 - 17

16h15: Cena 18

16h30: Cena 19

16h45: Cenas 20 e 23
18h: Término das gravagoes.

DOMINGO 15/03/2020

10h: Chegada da equipe na locagao.
10h30: Chegada dos modelos na locagao.
11h: Maquiagem dos modelos.
12h: Pausa para almogo.
13h: Inicio das gravagoes.

13h: Cena 24

13h45: Cena 25

14h30: Cena 26

15h30: Cena 27 - 29

16h45: Cena 30

17h: Cena 31
18: Término das gravagdes.



ANEXO VII

CHECKLIST

SABADO (14/03)

EQUIPAMENTO TECNICO OK

Camera Canon Rebel T6
Lente Tamrom 17-50mm
2 Tripés de iluminagao
2 Placas de Led

Softbox

Steadicam

Rebatedor

Carregador

Cartao de memoria
Bateria

Extensao

FIGURINO OK

1. Maracatu
Calga vermelha
Coroa
Cetro
Correntes
Anel
Pulseiras douradas

2. Frevo
Sombrinha
Short
Sapatilha
Cobre-mamilo dourado

3. Homem da Meia Noite
Chapéu
Gravata borboleta
Top brilhoso
Saia de paeté
Blazer de paetés



4. Only
Camiseta tons pastéis
Body de veludo estrelado
Brincos de Saturno
Presilha Girl Power
Brincos de acrilico rosa e amarelo
Brilhos faciais de estrela
Brilhos faciais furta cor
Tiara estrelas

5. Acervo pessoal
Top biquini rosa e amarelo
Short jeans cintura alta
Body holografico dourado
Short esportivo mostarda
Liga de cabelo rosa brilhosa

6. Glitters
Amarelo
Vermelho
Verde
Azul
Prata
Holografico
Lantejoulas
Dourados
Pedras vermelhas com borda dourada

CENARIO OK

Varal

Pregadores

Tecido branco
Tecido brilhoso
Estrelas

Papel metalico holografico
Papel metalico rosa
Espelho de banheiro
Mesa

Garrafa de cachaga
Copos de shot
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Cola super bonder
Durex ou fita isolante

SET OK

Agua

Cabide

Comidas
Ventilador

Café

Caixinha de som

DOCUMENTACAO OK

Termo de autorizac¢ao de imagem
Roteiros

DOMINGO (15/03)
EQUIPAMENTO TECNICO OK

Camera Canon T6
Lente Tamrom 17-50mm
2 Tripés de iluminagao
2 Placas de Led
Softbox

Steadicam

Rebatedor

Carregador

Cartao de memoria
Bateria

Extensao

FIGURINO OK

7. Only
Camiseta tons pastéis
Body de veludo estrelado



Brincos de Saturno
Presilha Girl Power
Brincos de acrilico rosa e amarelo
Brilhos faciais de estrela
Brilhos faciais furta cor
Tiara estrelas
8. Acervo pessoal
Top biquini rosa e amarelo
Short jeans cintura alta

Short esportivo mostarda
Liga de cabelo rosa brilhosa

CENARIO OK

Confete
Leque vermelho

SET OK

Agua

Caixinha de som
Ventilador mini de rosto

DOCUMENTACAO OK

Roteiros
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