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RESUMO

Thiago Elnifio é rapper, arte-educador e pedagogo. Em suas letras, o musico busca demonstrar
a realidade vivida no passado pelos povos africanos que foram trazidos para o Brasil e as duras
consequéncias que o0s negros da atualidade enfrentam devido a essa historia. Dessa forma, o
objetivo geral dessa pesquisa é identificar e discutir a representacdo do negro nas letras de rap
de Thiago Elnifio. Para isso, nos valemos da Gramatica Sistémico-Funcional (GSF) de Halliday
e Matthiessen (2004, 2014), mais especificamente, do sistema de transitividade. Para
chegarmos a tal objetivo, primeiramente, apresentamos a historia do Hip Hop, mostrando a
origem dos 4 elementos presentes na cultura (Djing, breaking, grafite e o rap), dando énfase ao
elemento do rap, este por ser parte do nosso objeto de pesquisa. Em seguida, apresentamos o
contexto de formacgéo e vivéncia do rapper Thiago Elnifio para, entdo, elencarmos alguns
aspectos historicos do processo de formacéo do povo negro no Brasil, apontando o Movimento
Negro como importante meio de resisténcia, que sempre buscou denunciar as formas de racismo
e lutar por uma igualdade. Além disso, mostramos que a educacdo sempre foi pauta para os
negros, que, como resultado, conseguiram alguns passos como a Lei 10.639/03 e o sistema de
cotas nas universidades publicas. Em uma pesquisa com viés qualitativo-interpretativista,
refletimos, por meio do sistema de transitividade, como 0s negros e 0S brancos sé&o
representados em excertos que apresentam processos: materiais, mentais, relacionais, e verbais
em duas musicas do musico Thiago Elnifio. Com resultado das andlises, concluimos que em
sua maioria, as letras escolhidas relatam e apresentam 0s negros em situacdes de violéncia,
representados como Meta, cometidas pelo homem branco, representados como Ator. Além da
violéncia, as letras também apresentam 0s negros como seres resistentes, que buscam por meio
de suas tradicdes, criar uma forma de resistir. Devido ao seu teor poético e critico, este trabalho
apresenta o rap como possibilidade pedagdgica para ser utilizado em espacos educacionais.

PALAVRAS-CHAVE: Gramatica Sistémico-Funcional; Sistema de transitividade; Negro;
Rap; Educacéo.



ABSTRACT

Thiago Elnifio is rapper, art educator and pedagogue. In his lyrics, the musician seeks to
demonstrate the reality lived in the past by the African peoples who were brought to Brazil and
how black people still suffer the harsh consequences of this history. Thus, the objective of this
research is to identify and discuss the representation of the Negro in Thiago Elnifio's rap lyrics
with the help Systemic-Functional Grammar, and more specifically, the Transitivity System.
To achieve this goal, we also present the history of Hip Hop, and show the origin of the 4
elements present in the culture (Djing, breaking, graffiti, and rap). The study also discusses the
formation context and experience of the rapper Thiago Elnifio. In addition, the study presents
some historical aspects related to the history of black people in Brazil and the Negro movement
as an important means of resistance, which always sought to denounce the various forms of
racism and and how to fight it. We show that education has always been an issue for blacks,
who as a result achieved some positive outcomes such as the Law 10.639/03 and the gquota
system in public universities. Our research follows a qualitative-interpretative orientation. As a
theoretical basis, it draws upon Halliday and Matthiessen's Transitivity System (2004, 2014).
Our corpus consists of two songs by Thiago Elnifio. The analysis focuses on how black and
white people are represented in clauses that present material, mental, relational and verbal
processes. The results of the analysis show that black people are mainly represented as Goals
in situations of violence committed by white man as represented Actors. In addition, the lyrics
also show black people as a resistant humans beings who seek through their traditions to create
a form of resistance. Due to its political and critical content, this work presents rap songs as a
pedagogical possibility for use in educational contexts.

KEYWORDS: Systemic-Functional Grammar; Transitivity analysis; Rap; Education.
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1 INTRODUCAO

Na atualidade, o rap é considerado um dos maiores canais de expressdo da juventude
periférica, que em sua grande maioria € composta por jovens negros. Por meio deste canal, 0s
rappers relatam as suas experiéncias de vida, apresentando principalmente dendncias contra as
injusticas sociais sofridas pelas classes menos favorecidas. Muitas vezes, essa realidade é
contada de uma maneira “nua e crua”, o que nao agrada os ouvidos de todos.

O rap surgiu na década de 70 nos Estados Unidos nas periferias de Nova lorque, em
meio a um contexto caotico, que apresentava varios conflitos sociais e lutas pelos direitos civis.
O género musical é um dos elementos mais conhecidos da cultura hip-hop, e as suas siglas
(R.A.P) significam “Rhythm and Poetry” - Ritmo e Poesia (PESSOA, 2017, p. 11).

Dentro da cultura Hip Hop, o rap é o elemento que vem ganhando destaque ndo s6 em
meio a midia, mas também nos espagos académicos. Devido a sua importancia na luta contra
as desigualdades e a funcdo que exerce como meio para a propagacao de informaces, o rap
vem atraindo a atencdo de muitos pesquisadores nas ultimas décadas. Entretanto, apesar das
pesquisas ja feitas, existe ainda uma grande necessidade de pesquisas que investiguem o
discurso das letras sob a visdo da linguistica e da andlise do discurso.

Dessa forma, o objetivo geral dessa pesquisa € investigar a representacdo social dos
jovens negros® periféricos nas letras de rap por meio do Sistema de Transitividade oriunda da
teoria da Gramatica Sistemico-Funcional (GSF) de Halliday e Matthiessen (2014). O enfoque
nos negros ocorre pelo motivo que estes sdo 0s que mais sdo representados em tais musicas,
principalmente nas letras do rapper Thiago Elnifio que vem ganhando destaque na midia nos
ultimos. Em suas letras, Elnifio descreve todas as violéncias sofridas pelo povo negro, assim
como reforga a luta pela sobrevivéncia e exalta a cultura deste povo. Na se¢éo 2.3, apresentamos
uma descrigdo mais detalhada a respeito de Thiago Elnifio e de seu trabalho.

No contexto da analise de transitividade, daremos foco aos quatro processos principais:
material, relacional, mental e verbal. Sendo assim, elencamos 0s seguintes objetivos especificos
para a anlise:

a) Identificar a maneira como 0 negro e 0 branco séo apresentados na posi¢éo de

Ator e Meta nos processos materiais;

! Entendemos aqui, o uso do termo negro como uma simbologia referente a uma identidade que atravessa uma
construcdo social, historica, cultural e plural. Que implica na construgdo do olhar de um grupo étnico/racial ou de
sujeitos que pertencem a um mesmo grupo étnico/racial, sobre si mesmos, a partir da relagdo com o outro. O grupo
de negros é formado por pessoas pretas e pardas, de acordo com o IBGE (SANTQOS, p, 21, 2007). Além do mais,
vale salientar que neste texto ha a inclusdo das negras na utilizacéo do termo.
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b) Investigar a ocorréncia de processos mentais que apresentam o negro e o branco
como Experienciadores;

¢) Examinar elementos de identificacdo e atributo nos processos relacionais que
apresentam o negro e o branco como Portadores e/ou Possuidores;

d) Verificar os enunciados produzidos pelo negro e pelo branco enquanto Dizentes

NOS processos verbais.

Além disso, a partir das nossas analises, buscaremos apresentar o rap como ferramenta
pedagogica que pode ser utilizado em espacos educativos. Essa reflexdo entre o hip hop,
especificamente o elemento do rap, e a educacdo visa propor ideias para professores(as),
discentes em formacdo e também pesquisadores(as), que buscam meios para uma educacdo
popular e critica.

O trabalho esta organizado da seguinte maneira. O capitulo 2 apresenta um aparato
histérico do (2.1) Hip Hop, do (2.2) Rap, assim como do rapper (2.3) Thiago Elnifio. Ainda no
capitulo 2, apresentamos um breve contexto histérico do povo negro no Brasil e da atuacdo do
Movimento Negro. O capitulo 3, por sua vez, apresenta a fundamentacdo tedrica e 0 método
empregado na analise de transitividade, derivada da Gramatica Sistémico-funcional
(HALLIDAY; MATTHIESSEN, 2014). O capitulo 4 apresenta os resultados e a discusséo da
analise. Por fim, o capitulo 5 relata algumas considerac@es finais sobre a presente pesquisa e

apresenta o rap como possivel ferramenta pedagogica.
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CAPITULO I
UMA BREVE HISTORIA DO HIP HOP, DO RAP E DE THIAGO ELNINO

Neste capitulo, abordamos a historia do Hip Hop, apresentando a formacéo dos quatro
elementos (Djing, Breaking, Grafite e Rap) presentes na cultura dando énfase ao elemento do
rap. Em seguida, apresentamos o rapper Thiago Elnifio narrando sua histéria com o rap e de
onde vem sua inspiracdo para as musicas. Devido ao fato de que as letras do Thiago Elnifio que
serdo analisadas contam a realidade vivida pelo negro aqui no Brasil desde sua chegada,
apresentamos também a historia do africanos que aqui chegaram e como essa luta de resisténcia

ganhou forca e se tornou 0 Movimento Negro.

2.1 - Hip-Hop

O Hip Hop surgiu entre o final da década de 60 e inicio de 70, em um cenario caotico
de violéncia e criminalidade nas periferias da cidade de Nova York (MATSUNAGA, 2008). O
termo Hip Hop surgiu por volta de 1968, e teria sido utilizado pela primeira vez pelo Dj African
Bambaataa (ALVES, 2008, p, 61).

O documentério da Netflix intitulado de “Hip Hop Evolution” conta que o Dj African
Bambaataa foi um dos grandes nomes para o surgimento do Hip Hop, pois através dele esta
expressao cultural se difundiu por outras areas do Bronx. Porém, o Dj reconhecido por ter
tocado pela primeira vez o ritmo que deu inicio & cultura foi o “Kool Herc”. Ele teria sido o
primeiro daqueles que viriam a ser conhecidos como “The Holy Trinity”, seguido por
Bambaataa e concluindo com o Dj Grandmaster Flash. Este ultimo é conhecido como um
cientista que aperfei¢coou o Djing, desenvolvendo técnicas sofisticadas para tocar os “breaks”.

O Blog Usf Encounter, descreveu o The Holy Trinity como “a base do que chamamos
de Hip Hop. Essas trés lendas inspiraram artistas que transformariam esta forma de arte em um
movimento internacional e em um estilo de vida? (JORDAN, 2017).

Silva (1999) citado por Matsunaga (2008, p. 108), explica que o movimento Hip Hop

surgiu a partir de agdes realizadas por “jovens negros e latinos, frente ao desemprego e a

2 Original: “the foundation of what we call hip-hop. These three legends inspired artists that would develop the art

form into an international movement and lifestyle.”
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violéncia, que (re)elaboraram suas praticas culturais e iniciaram manifestacdes artisticas que
permitiram a construgdo de um sistema simbolico que orientava suas vivéncias e atitudes”.

O Hip Hop é descrito como uma cultura composta por 4 elementos: o Rap, e o Dj, que
formam a parte musical, o Breaking (Break Dance), que representa a danca, e por fim o Grafite.
Os agentes que compdem cada elemento sdo: 0 MC (mestre de cerimdnia ou rapper), o DJ (disc-
jéquei), o b. boy ou b. girl (dancarinos) e os grafiteiros e grafiteiras. Entretanto, o Dj foi o
principal elemento para o inicio e a consolidacdo do Hip Hop enguanto movimento cultural.

O autor Bruno Ventura (2006), também conhecido como Dj Groovy, em uma matéria
publicada no site Overmundo, descreve o hip hop como uma cultura composta por 4
“subculturas” ou “subgrupos”, sendo o Djing o primeiro e mais importante. A partir das musicas
tocadas pelo Dj, surgiram os subgrupos do MCing, que usavam técnicas de improviso (ou nédo),
dando inicio ao rap e o B.boying representando a danca. Além destes, ha também o subgrupo
do Writing, que contribui com a representacdo da arte plastica, por meio de desenhos feitos nas
paredes utilizando spray, sendo denominado como Grafite.

Alguns adeptos e pesquisadores da cultura, costumam sugerir 0 acréscimo de mais um
elemento ou “subgrupo” a cultura hip hop, que seria o elemento do “conhecimento”, sugerindo
que a vivéncia na cultura deve ser acompanhada de um desenvolvimento critico intelectual e de
atitude perante os problemas enfrentados pelas comunidades (ALMEIDA; MORENO, 2009;
MOASSAB, 2008).

Entretanto, outros defendem que ndo ha o surgimento de mais um elemento, pois o
“conhecimento” ja se fazia presente no Hip Hop, dentro de cada um dos elementos desde o
inicio, quando a cultura nasceu como um meio para a diminuicdo da violéncia e ascensdo dos
jovens periféricos.

Para além do fazer artistico de cada um dos elementos que formam o Hip Hop,
acreditamos que o mais importante a se pensar sobre esta cultura é a possibilidade de construir
novas realidades que ela proporciona, tornando seus adeptos pessoas mais conscientes de si e
do outro, assim como do local onde estdo inseridos. Silva (1999, p. 28) comenta que “a arte
dentro do movimento Hip Hop significa, sobretudo engajamento politico no sentido amplo”
(apud PESSOA, 2017, p. 15), deixando claro que o papel a ser desenvolvido pelos praticantes
da cultura vai além da arte e do visual.

Desde seu inicio no Bronx, o hip hop surge como uma meio que busca trazer o
desenvolvimento pessoal dos jovens (principalmente os jovens negros) e o fortalecimento da

unido entre eles. No Brasil ndo foi diferente, aqui a cultura foi rapidamente transformada em
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“uma produgdo politica e cultural dos guetos, das periferias e das favelas” (SOUZA;
RODRIGUES, 2004, p. 101-102 apud MOASSAB, 2008 p. 48).

Devido a forma multimodal com que se apresenta, a cultura hip-hop estimula os jovens
a buscarem sua autonomia, autoconhecimento, percepcao da realidade a sua volta, assim como
respeito e elo com a sua comunidade, tendo em vista que a base da cultura hip-hop é realizada
nas ruas.

Sobre esta influéncia causada nos jovens, Alves defende que:

Estes jovens, ao ingressarem na cultura Hip-Hop, trazem para si toda uma representacéo
e um comprometimento com sua comunidade, mostrando a sociedade que eles estdo
construindo novas formas de sociabilidade e que sdo capazes de transformar para
melhor ndo s6 o meio a que pertencem, mas também de provocar, nas outras classes
sociais, um outro olhar para com a periferia, através da arte. (2008, p. 25)

No Brasil, a cultura Hip Hop chegou por volta dos anos 80 e comegou a ganhar destaque
através de Nelson Gongalves Campo Filho, o Nelson Triunfo, e seu grupo de danga Funk &
Cia. Nelson é considerado um dos pioneiros da cultura no pais, sendo um dos que mais sofreu
com a repressao policial no inicio das apresentaces que eram feitas nas ruas e nos metrés da
cidade de S&o Paulo. Além de Nelson, outros nomes importantes para a continuidade e a
propagacao da cultura hip-hop também surgiram nesta época, como Thaide, Dj Hum, Styllo
Selvagem, Sampa Crew, Racionais Mc’s, entre outros (MOASSAB, 2008, p. 51).

Acompanhando sua expansdo para um cenario global e a partir dos beneficios gerados
para a sociedade atraves de suas acdes, o Hip Hop ganhou espago nas mais diversas midias,
tornando-se também objeto de pesquisa no ambito académico/cientifico, passando a ser
analisado e estudado principalmente através dos olhos das Ciéncias Sociais, e também como
ferramenta para a Educacéo. De acordo com Ribeiro (2006), desde a primeira década dos anos
2000, o hip-hop vem ganhando a atencdo dos pesquisadores das ciéncias humanas. Para o

Sociélogo, o hip hop enquanto Movimento Social aqui no Brasil pode ser entendido como:

um fendmeno tipicamente urbano, que tem revelado uma particularidade de conflitos
sociais em certas regiBes urbanas periféricas na relagdo destas com as areas centrais das
cidades, em especial a partir dos anos de 1990, constituindo-se como um dos
instrumentos para efetivagdo de uma “nova” urbanidade. (RIBEIRO, 2006 p. 1)

Entretanto, Moassab (2008) argumenta que alguns critérios corroboram para 0
entendimento de que o hip hop nao se enquadra no “patamar” de movimento social. Segundo a
pesquisadora, “ele (o Hip Hop) ndo é formado a partir de organizacdes de base e outras

hierarquias comumente observadas em outros movimentos sociais (liderangas estaduais e
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nacionais), tampouco tem encontros periddicos no sentido de se auto-organizar, criticar e definir
estratégias” (p. 63).

Por outro lado, a autora reconhece que o Hip Hop “apresenta uma plataforma politica”,
através de seus discursos que combatem o preconceito ao negro e as periferias, a violéncia
policial e as desigualdades, além da sua capacidade de sensibilizar e conscientizar a populacéo
jovem e pobre do pais (MOASSAB, 2008, p. 63).

Este poder de sensibilizar e conscientizar a populacéo esta totalmente relacionado ao
poder da oralidade presente na cultura hip-hop. Ou seja, através das palavras € que temos o
percurso para a iniciagdo deste processo. Sendo assim, acreditamos que o Rap é o elemento
mais importante para a propagacéao de informacdes dentre os elementos que compdem a cultura
hip-hop, assim como também & responsavel pelo status de arte que o hip hop conseguiu perante

a sociedade atualmente.

2.2 Rap

Como dito anteriormente, 0 RAP é um dos elementos mais conhecidos da cultura Hip
Hop. De origem americana, as siglas R.A.P significam Rhythm and Poetry - Ritmo e Poesia.
(PESSOA, 2017 p. 11). Embora, em seu inicio, o rap tenha sido bastante associado as tradi¢fes
culturais negras através da ancestralidade dos povos griots® (PESSOA, 2017 p, 11), o rap
também recebeu influéncia da musica caribenha de origem africana o Toasting, ritmo bastante
famoso nas ilhas do Caribe, que consiste no canto falado em cima de uma batida lenta,
semelhante ao reggae (ALMEIDA; MORENO, 2009 p, 133).

No surgimento do rap, os Djs usavam o microfone para falar com o pubico, deixando
algumas mensagens enquanto tocavam as masicas, entretanto, pela complexidade em realizar
ambas as atividades, o microfone foi sendo passado para outras pessoas que ficaram conhecidos
por MCs ou “Mestres de Cerimonia” (TEPERMAN, 2015, p. 17 apud PESSOA, 2017, p. 12).
Esta sigla ¢ utilizada até os dias de hoje por alguns rappers.

Em um primeiro momento, a intengdo dos MCs era apenas de animar as festas, criando
versos ritmados e improvisados com as musicas dos Djs, utilizando-se de girias locais

(PESSOA, 2017, p, 12). Acredita-se também que € nestas festas que surgiu o freestyle, estilo

3 Povos Griots - Contadores de historias, mensageiros oficiais, guardides de tradicdes milenares: todos esses termos
caracterizam o papel dos Griots, que na Africa Antiga eram responsaveis por firmar transagdes comerciais entre
0s impérios e comunidades e passar aos jovens ensinamentos culturais, sendo hoje em dia a prova viva da forca da
tradicdo oral entre os povos africanos.



15

que consiste na elaboracao de versos improvisados que podem conter temas variados ou algum
especifico. Nestas festas, era comum que os MCs langassem provocacdes, estimulando outras
pessoas a pedirem o microfone para responderem as provocacdes. (TEPERMAN, 2015, p. 21
apud PESSOA, 2017, p, 12).

Entretanto, apesar de ter surgido no inicio da década de 70, s6 nos anos 80 é que o rap
se consolida como um meio de expressdo critico e politico, a partir de grupos da costa oeste dos
Estados unidos como Boogie Down Productions e Public Enemy. Este ultimo é considerado o
mais representativo do género, concentrando em suas letras relatos e dendncias das injusticas
sofridas pela comunidade negra nos E.U.A (ALMEIDA; MORENO, 2009, p 133).

Ainda que no inicio o rap ndo tenha demonstrado esse engajamento com nenhuma causa
social, este processo de trazer denuncias nas letras tornou-se algo inerente ao género musical,
devido ao convivio cotidiano dos rappers com a violéncia, desigualdade e segregacgdes sociais.

Por lidar diretamente com a linguagem, o rap assumiu um grande papel de difusor da
informacdo dentro da cultura hip hop, sendo, assim, um dos principais meios para a divulgacéo
e socializacdo de realidades marginalizadas, que, muitas vezes, passam despercebidas pelos
olhos da nossa sociedade.

Sobre isso, Martinez (1997, p. 272) comenta que, por conter, em grande parte de suas
produgdes, letras com forte contetido politico, é possivel definir o rap como um tipo de “musica
com mensagem” (apud ALMEIDA; MORENO, 2009, p 133).

De acordo com Alves (2008, p. 28), a conduta politica, ética e moral do Hip Hop implica
0 estabelecimento de uma nova postura e uma re-leitura da propria sigla rap, agora interpretada
literalmente como “Revolugdo Através das Palavras”, expressando a ideia de que o contetido
estético e o contetdo critico devem ser tratados como componentes inseparaveis na elaboracéo
das letras.

Atualmente no Brasil, o género musical vem ganhando destaque na midia, o que tem
resultado em producdes voltadas para 0 mercado musical, fugindo a regra da funcdo que o Rap
exerce. Entretanto, esta expansdo midiatica faz o género chegar em mais pessoas e em mais
lugares. Como resultado, nés temos acompanhado nos Gltimos anos uma grande mudanga no
cenario do rap com a inclusdo de mulheres, comunidade LGBTQ+, e até mesmo indigenas que
vém se utilizando desse meio para expressar também suas realidades, denunciando preconceitos

e a desigualdade vivenciada diariamente por esses grupos.
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Alguns grupos e rappers que podemos usar como exemplos dessa expansdo do cenario
do rap sdo, “Oz Guaranis” grupo de jovens indigenas, diversas cyphers* realizadas por mulheres
e gays, tais como “Poetisas no topo” que teve a presenca das MCs Azzi, Bivolt, Drik Barbosa,
Karol de Souza, Mariana Mello, Nabrisa e Souto. “Quebrada Queer” que contou com Guigo,
Harlley, Lucas Boombeat, Murillo Zyes e Tchelo Gomez.

Todos os grupos citados acima sofrem com algum tipo de preconceito e violéncia e por
um longo tempo na historia se mantiveram em posicGes subalternas. Devido a esse fato, tais
grupos tém buscado serem ouvidos, e a partir dos trabalhos citados acima, podemos perceber
que, em suas falas, os/as rappers se utilizam do rap como um meio condutor para a disseminacgéo
de informacdes sobre as suas duras realidades, assim como para expor o orgulho de ser quem
séo.

Em sua funcdo primordial, o rap traz a responsabilidade de ser este fio condutor que
leva a frente as injusticas sofridas por tantos grupos, mas que também pode ser utilizado para
expressar a riqueza da vida, ou enaltecer belezas. VVarios rappers atuais utilizam deste meio para
falar sobre outras realidades que ja sdo mais recorrentes na linguagem do rap, como relembrar
0 passado dos negros na humanidade, e no nosso pais. Mas ha também alguns rappers que
conseguem inovar e trazer um conteldo que vém sendo pensado h& pouco tempo pela nossa

sociedade. Um desses rappers € o Thiago Elnifio do Rio de Janeiro.

2.3 — Thiago Elnifio

Thiago Henrique Miranda é natural do estado do Rio de Janeiro, precisamente da cidade
de Volta Redonda, nascido em 1985. Conhecido por Thiago Elnifio, o rapper negro, arte-
educador e também pedagogo, é envolvido com a musica Rap e o Hip Hop desde os primeiros
anos da decada de 2000.

Atualmente, o rapper conta com uma produgao de dois albuns intitulados “A Rotina do
Pombo” (2017) e “Pedras, Flechas, Langas, Espadas e Espelhos” (2019), alguns EPs langados
na internet como “Cavalos de Briga” (2012), “Filhos de um Deus que Danca” (2016), além de
singles e videoclipes que foram essenciais na sua carreira como “Meu Amigo Branco” (2013),

“Sete a Um” (2014) e “Didspora” (2016).

4 No hip-hop, a cypher se originou na danca, mais especificamente no breakdance, com os b-boy e b-girls que
dangavam no centro de circulos, ja no rap a cypher tem como objetivo reunir MCs, sendo eles de grupos ou artistas
solos, para rimas inéditas e com uma conexdo de palavras mais complexas e com um DJ responsavel pelo beat.
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Em uma entrevista cedida ao canal DNA Urbano (2019), Elnifio menciona que a sua
ligacdo com Rap se deu apenas algum tempo depois do “boom” do Hip Hop nacional, que
aconteceu apoOs o langamento do disco “Sobrevivendo no Inferno” (1997) dos Racionais Mcs.
O artista lembra que, na época, por nédo ter tanta familiaridade com o género musical, achava o
album um trabalho “horrivel”, descrevendo-o como “rustico e ruim”.

Em sua fala, Thiago Elnifio analisa que a sua reacdo perante o trabalho dos Racionais,
que foi completamente diferente da maioria de seus colegas da comunidade onde vivia, se deu
por conta que, na sua infancia, ele acompanhava a mée ao local de trabalho, onde ele tinha
acesso e contato com outro tipo de cultura: uma cultura branca. Devido a este fato, ele explica
que enquanto crianga e inicio da adolescéncia, costumava ouvir muito o rock. Nesta mesma
época, ele também comecou a escrever seus primeiros versos, que se aproximavam do rap, mas
que tinham uma pegada mais rock.

O rapper explica que sua aproximagdo com o Hip Hop se deu por volta dos anos
2001/2002, momento no qual ele comecou a analisar e refletir sobre suas letras e percebeu que
ndo havia um “roteiro preto”. Isso o fez sentir-se fora daquela realidade. Até que surgiu o
momento de conhecer o Hip Hop, que o fez retornar para aquela cultura musical que antes ele
tinha como “rustica”, mas que apos essa reflexao sobre o que era dito nas letras, foi que ele veio
entender que aqueles eram os caras que versavam sobre a sua realidade de fato.

Desde entdo, o musico vem fazendo crescer sua carreira musical com trabalhos criticos,
nos quais 0 mesmo traz grandes reflexdes sobre a realidade do povo negro no nosso pais,
perpassando por temas como a violéncia policial contra a juventude negra e periférica, o
combate ao racismo, a valorizagdo do negro e de sua cultura com um grande foco nas religides
de matriz africana, queixas contra 0 sistema de educacdo que ainda prioriza um ensino
eurocéntrico, entre outros. Sobre a criticidade presente nas suas musicas, 0 site
diadamusica.com acrescenta que Thiago Elnifio acredita ser este o forte do seu trabalho, e que
isto “€ mais que apresentar musicas, € propor pautas!”

Demonstrando, assim, ser um rapper consciente do proposito do rap e da cultura como
um todo, outra caracteristica dos trabalhos do Thiago Elnifio € a grande participacdo de outros
artistas em seus trabalhos, o que pode ser provado em ambos os discos do autor, nos quais o
mesmo conta com a presenca de importantes nomes da cena Hip Hop, como o Rincon
Sapiéncia, Sant, Flavio SantoRua, Tamara Franklin, Douglas Din, Raony e Keops.

Em uma entrevista, Thiago Elnifio fala um pouco sobre esta participacdo de outros MCs

no seu primeiro disco, deixando claro a importancia do fazer coletivo dentro da cultura Hip
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Hop, descrevendo este momento, como “a parte mais bonita da nossa cultura.” Além disso, ele

explica o motivo da escolha dos nomes os convidados:

No disco eu escrevi muito dentro de um personagem, e sempre que convidava um outro
MC era pensando que ele tinha propriedade para contar a historia sobre a 6tica de outro
personagem, sdo todos meus amigos e pessoas que tenho um certo grau de convivéncia.
Quando nao pessoal, tenho com a obra! (NEVES, 2017)

Apesar de apresentar um vasto leque de temas que abordam injusticas presentes na
sociedade, assim como diversas formas de amor ao povo negro, um dos temas mais recorrentes
nas letras do Elnifio sdo as religides de matrizes africanas e seus elementos, como, por exemplo
os Orixas e a espiritualidade.

Em sua pagina no Facebook, uma breve descricao sobre sua trajetoria na musica, narra
que s6 apos ter esse encontro com as religides de matrizes africanas foi “que sua carreira tomou
outros rumos.” Dando “um salto de qualidade, e maturidade”, além de que seus “shows
ganharam fo6lego e energia que transbordam elementos da ancestralidade e cultura africana em
simbiose com o rap.” Segundo esta biografia no Facebook, essa maior presenga das religides
em suas letras comecou a partir de 2016 com o langamento do EP “Filhos de um Deus que
Danca”, que contém a musica “Diaspora”. Este EP foi apenas o inicio de seus trabalhos com a
tematica, que continuou em ambos os albuns, presente em trechos de varias musicas.

Sobre essa relagdo com as religides, Thiago revelou que tudo comecou a partir de seu
contato com a Umbanda. O rapper conta: “A Umbanda surgiu para mim como uma ponte para
elementos da cultura africana e afro-brasileira que eu ainda néo tinha tido acesso, me levando
ao candomblé e tantas outras pontes” (NEVES, 2017). Deixando claro que suas narrativas
partem de sua vivéncia direta com a religido, e que isto lhe proporcionou outros horizontes para
enxergar a vida e a si proprio.

Na entrevista ao canal DNA Urbano, Elnifio voltou a falar sobre este momento de sua
carreira e esclarece que sua inten¢do sempre foi trazer esse conhecimento sobre o0 povo negro
de uma forma pedagdgica atraves de suas musicas. O rapper ainda lembra que antes dele, outros
personagens do Hip Hop ja falavam ou faziam cita¢Ges sobre as religides como o Candomblé e
a Umbanda em seus trabalhos. Alguns dos nomes citados foram o Dj Thaide, e 0 Sabotage, que
sdo de grande importancia para a historia do rap nacional.

Dentro de seu campo de fala, Thiago vem desenvolvendo um trabalho muito atil em
espacos pedagogicos, que podem vir a favorecer muitos jovens, negros ou ndo, que vivem

realidades semelhantes a do artista. Ainda, para além do campo pedagdgico, suas letras
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comecam a despertar o interesse de pesquisadores de outros campos das Ciéncias Humanas e
seu nome comeca a ser citado como referéncia.

Na revista online Revista Subjetiva, a qual recebe textos relacionados as Ciéncias
Sociais, Literatura e noticias diversas sobre a atualidade, a autora Andressa VVasconcelos (2018)
destaca a importancias da representatividade que a letras de Elnifio carregam para a populagéo

negra. Ela argumenta:

Uma das musicas mais conhecidas de Thiago Elnifio leva o nome de “Diaspora” e nela
0 MC dispara contra o racismo, enquanto devolve a autoestima ao povo negro. [...] Em
tempos dificeis onde 194 ativistas politicos e sociais foram assassinados em menos de
5 anos, onde um jovem negro é morto a cada 23 minutos, [...] pessoas como Elnifio sdo
de extrema importancia.

Dessa forma, vemos estampado no trabalho de Elnifio o comprometimento de um rapper
dedicado a causa da cultura, que usa o rap como meio para a propagacao de informacdes, e que
visa através de suas letras promover o auxilio na formacdo de cidaddos mais criticos e
responsaveis na nossa sociedade.

Neste trabalho, partiremos em busca da representacdo do negro em contraposi¢do com
0 branco nas letras do Thiago Elnifio. A seguir apresentamos, de forma breve, o contexto

historico dos povos Africanos e depois Afro-brasileiros no Brasil.

2. 3.1 O caminho percorrido: a histéria do negro no Brasil e 0 Movimento Negro

“O mais proximo de casa, que eu estive foi o mar. Boto os meus pés na dgua e me lango
a pensar: como é a vida aqui; como € a vida la. Sinto que ndo sou daqui, pra casa eu

quero voltar.” - Thiago Elnifio.

Os primeiros registros da presenca do homem negro trazido da Africa para ser escravo
dos europeus data da época do Brasil col6nia. Estima-se que, por volta de 1538, Jorge Lopes
Bixorda, arrendatario de pau-brasil, teria traficado para a Bahia os primeiros escravos africanos
(GARAES, 2012).

O Brasil é o pais que mais recebeu negros como escravos na América. Acredita-se que
entre 1701 e 1810, 1.891.400 africanos desembarcaram nos portos coloniais. Para chegar até
aqui, os negros eram trazidos em grandes navios, em condi¢des miseraveis e desumanas. Muitos

morriam durante o percurso, vitimas de doencas, de maus tratos e da fome (GARAES, 2012).
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Os escravos que sobreviviam a travessia, ao chegar ao Brasil, eram separados do seu
grupo linguistico e cultural africano e misturados com outros de tribos diversas para que ndo
pudessem se comunicar. Em sua nova “casa” os negros deveriam fazer tudo o que lhes
ordenassem, sob pena de castigos severos e violentos. Como puni¢cdo ao mau comportamento
ou a baixa produtividade, os escravos recebiam chibatadas no tronco, agoites e faziam uso de
correntes. As mulheres negras escravizadas foram, além disso, vitimas de inimeros atos de
violéncia sexual. A classe dominante (os brancos) justificava essa condi¢do atraves de ideias
religiosas e um senso de superioridade perante aos negros (CAVALCANTI, 2018).

Os negros escravizados realizavam trabalho nas plantac6es de cana-de-agucar, de tabaco
e de algodao, nos engenhos, e, mais tarde, nas vilas e cidades, nas minas e nas fazendas de gado.
Além disso, 0s escravos eram sinbnimos de riqueza para 0s seus senhores. Eram tratados como
uma mercadoria que, em caso de necessidade, podiam ser vendidos, alugados, doados e
leiloados.

Entretanto, mesmo separados das suas tribos originarias, 0s escravos encontravam
maneiras para se comunicarem e ndo se submetiam passivamente as condi¢6es que lhes eram
impostas. Atos de fuga, formas de resisténcia e as revoltas sempre estiveram presentes durante
o0 longo periodo da escravidao. Muito quilombos surgiram nesta época, com 0s mais variados
tipos, tamanhos e duracdes. Os “quilombos” eram criados por negros fugidos que procuravam
reconstruir neles as tradicionais formas de associacdo politica, social, cultural e de parentesco
existentes na Africa (GARAES, 2012).

Um dos quilombos mais importantes desta época € o Quilombo de Palmares. Estima-se
que, em 1678, o Quilombo dos Palmares chegou ao nimero de 20 mil habitantes que eram
distribuidos em onze povoados bem organizados (CAVALCANTI, 2018). Este quilombo é
conhecido na historia do povo negro como simbolo de resisténcia devido ao seu poder de resistir
aos diversos ataques sofridos pelos europeus que visavam o seu fim. Um dos maiores lideres
deste quilombo foi Zumbi do Palmares. Zumbi nasceu em Alagoas, acredita-se que por volta
de 1655. Quando tinha cerca de 7 anos, Zumbi foi aprisionado pela expedicdo de Bras da Rocha
Cardoso e entregue aos cuidados do Padre Antdnio Melo, que o batizou com o nome de
“Francisco”. Sob os cuidados do Padre, Zumbi aprendeu portugués e latim, além do catecismo,
para ser batizado na fé catolica (BEZERRA, 2019).

Aos 15 anos, Zumbi fugiu e retornou para o Quilombo de Palmares, onde entre as
batalhas contra os europeus, ganhou respeito e admiracdo devido a suas habilidades como

guerreiro e de lideranca e conhecimentos de estratégia militar. Além disso, Zumbi também lutou



21

pela liberdade de culto e religido, bem como pelo fim da escraviddo colonial no Brasil
(BEZERRA, 2019).

Em 1680, Zumbi tornou-se lider do Quilombo de Palmares, assumindo lugar de seu tio
Ganga Zunga. Devido a sua postura de enfrentamento contra o governo colonial, os lideres
portugueses contratam os servicos dos bandeirantes Domingos Jorge Velho e Bernardo Vieira
de Melo, que, em 1694, atacaram e destruiram a capital de Palmares. Zumbi, ferido no ataque,
conseguiu fugir, porém foi morto no dia 20 de Novembro de 1695. O lider de Palmares foi
morto aos 40 anos de idade (BEZERRA, 2019).

Dessa forma, Zumbi e o Quilombo dos Palmares tornaram-se referéncias da resisténcia
do povo negro as barbaries da escraviddo, durante e apos este periodo. Atualmente, a semana
do dia 20 de Novembro é celebrada como a Semana da Consciéncia Negra, que visa resgatar e
manter viva essa historia de luta dos povos negros no Brasil, assim como suas tradi¢fes e
cultura.

Entretanto, mesmo diante de atos de resisténcia como o Quilombo do Palmares, o
sistema escravagista no Brasil continuou até o ano de 1888. S¢ por volta de 1850 o Brasil dava
0S seus primeiros sinais de enfraguecimento nesse sistema, quando foi promulgada a Lei
Eusébio de Queirds, que proibia o trafico negreiro intercontinental. Nos anos seguintes, alguns
passos foram importantes para este fim.

No final dos anos 60 e inicio dos 70 do século XIX, a pressao internacional sob o Brasil
passou a ser mais forte, pois era o Unico pais a manter, oficialmente, a escraviddo nas Américas.
Nesta época, foi criada entdo a Lei Rio Branco, também conhecida como Ventre Livre. Esta
Lei dava liberdade as criancas nascidas de escravos. O declinio da escraviddo aumentou nos
anos 80 quando aumentaram os nimeros de alforrias, 0 nimero de fugas e a criacdo da Lei dos
Sexagenarios, que tornou livre os escravos com idade superior a 60 anos. Somente em 1888, a
princesa Isabel assinou a Lei Aurea, que tornou livre todos os escravos (GARAES, 2012).

Quando houve o fim da escraviddo, muitos negros ja encontravam-se libertos e
buscavam se organizar. Neste cenario, nascem os primeiros indicios do Movimento Negro que
atualmente é considerado um Movimento Social que busca a igualdade entre os povos,
buscando solucdes para que todas as injusticas cometidas contra os negros fiquem no passado,
e que estes possam agora alcangar seus espagos em todos os ambitos da sociedade.

Achamos importante levantar as questdes sobre o0 Movimento Negro, pois esse inicia-
se ainda no século XIX e prossegue até os dias de hoje, levantando pautas politicas e culturais

e mantendo um grande foco desde seu inicio na questdo da educacao da populacdo negra. Este
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trabalho voltado para a educagdo vem apresentando resultados como a Lei 10.639/03 e a
insercdo de negros no Ensino Superior através do sistema de cotas.

De acordo com Domingues (2007), o Movimento Negro pode ser dividido em quatro
fases: “fase 1: da Primeira Republica ao Estado Novo (1889-1937); fase 2: da Segunda
Republica a ditadura militar (1945-1964); fase 3: do inicio do processo de redemocratizacdo a
Republica Nova (1978-2000); fase 4: a partir dos anos 2000: uma hipotese interpretativa.” Para
0 autor, 0 Movimento Negro deve ser considerado como um movimento politico de mobilizagédo
racial, mesmo que o mesmo assuma, em alguns momentos, um viés fundamentalmente cultural
(apud GOMES, 2012, p. 734).

Em sua histéria, 0 Movimento Negro apresenta atividades que propdem a resisténcia do
povo negro contra o apagamento de sua histéria perante uma visdo eurocéntrica. Nessa
trajetdria, a educacdo tem recebido uma atencdo especial desde a organizacdo dos negros pos-
Abolicdo da escravatura em 1888. Segundo Gomes (2012, p. 736), muitos negros libertos
sonhavam com a igualdade de direitos em uma realidade na qual eles pudessem vivenciar a
cidadania plena. Entretanto, o analfabetismo e a lenta insercdo nas escolas se apresentavam
como um problema para a imersao desses negros no mundo do trabalho.

Desde entdo e de formas diversas, entidades tais como a Imprensa Negra, que
desenvolvia um papel de educar, informar e politizar a populacdo negra da época; a Frente
Negra Brasileira, que foi uma associacdo de fins politico, educativo e recreativo; e o Teatro
Experimental Negro, buscaram a integracdo do negro se utilizando da educacdo, da arte e da
politica para este fim (GOMES, 2012, p. 737).

Entretanto, com a chegada da ditadura militar, os avancos educacionais e a presenca do
Movimento Negro diminuiram, apenas retornando com a reabertura politica nos anos 80. Mas
foi na primeira década dos anos 2000 que o0 Movimento Negro passou a ampliar suas conquistas
em uma viséo educacional.

Em 2000, foi aberta a Associacdo Brasileira de Pesquisadores Negros (ABPN), que é
responsavel pela realizacdo do Congresso Brasileiro de Pesquisadores Negros (Copene). Em
2003, o Movimento Negro conseguiu a criacdo da Secretéaria de Politicas de Promogéo da
Igualdade Racial (Seppir). Neste mesmo ano, algumas universidades iniciaram 0s processos de
adesdo as cotas raciais como forma de acesso ao Ensino Superior. Na Educagdo Bésica, um
importante passo foi dado com a criacdo da Lei n. 10.639, que alterou os artigos 26-A e 79-B
da LDB (GOMES, 2012, p. 740).

A Lei 10.639/03 foi sancionada em 09 de Janeiro de 2003 pelo entdo Presidente Luiz
Indcio Lula da Silva, alterando a Lei n° 9.394 de 1996. Em seu novo texto, a Lei apresenta a
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obrigatoriedade do ensino da Historia sobre a Africa e dos Africanos, a luta dos negros no
Brasil, a cultura negra brasileira e o negro na formacéo da sociedade nacional, resgatando a
contribuicdo do povo negro nas areas social, econémica e politica pertinentes a Historia do
Brasil, para os niveis fundamental e médio, em escolas oficiais e particulares.

Além disso, a Lei diz que os contetdos devem ser ministrados no ambito de todo o
curriculo escolar, em especial nas &reas de Educacdo Artistica e de Literatura e Historia
Brasileiras. Em 2008, esta Lei foi novamente alterada pela Lei de n. 11.645/08, com a incluséo
da tematica indigena. Dessa forma, essa Lei visa promover alteragdes positivas na realidade
vivenciada pela populacdo negra e indigenas em um caminho rumo a uma sociedade justa,
democratica e igualitéria, revertendo os perversos efeitos de séculos de preconceito, discriminacao
e racismo. Entretanto, para sair do papel e tornar-se nitida essa diferenca na sociedade, é preciso
tomar caminhos que busquem fazer com que esta Lei seja respeitada nos espacos educacionais.

Neste sentido, para facilitar a implementagédo da Lei, algumas medidas foram tomadas tais
como: formacdo continuada de profissionais que ja atuavam na educacao basica; criacao de recursos
didaticos (livros, audiovisual, jogos etc); e também na formacao de profissionais que atuardo nas
instituicdes escolares.

Vale ressaltar que é estipulado pela Resolucdo n° 1/2004 CNE/CP (Brasil, 2004, art. 1,

paragrafo 1°) o papel formador das universidades:

As Instituicdes de Ensino Superior incluirdo nos contetdos das disciplinas e atividades
curriculares dos cursos que ministram, a Educago das Relagées Etnico-Raciais, bem
como o tratamento de questdes e tematicas que dizem respeito aos afrodescendentes
nos termos explicitados no Parecer CNE/CP 03/2004. (apud SANTOS; PINTO;
CHIRINEA. pg. 960, 2018)

Entretanto, mesmo diante dos aparatos disponibilizados pelo governo para uma
implementacdo eficaz da Lei, nota-se que muitas vezes estas ferramentas ndo sao suficientes.
Para 0s autores Santos, Pinto e Chirinéa (2018), é necessario que o corpo docente e 0s demais
profissionais das escolas se apropriem destes recursos. Além disso, 0s autores pontuam que ha
uma auséncia de contetdos relacionados as questdes negras/africanas nos curriculos oficiais.

No trabalho intitulado “A Lei n° 10.639/03 e o Epistemicidio: relagdes e embates”
Santos, Pinto e Chirinéa (2018, p. 960) argumentam que 0s aspectos mais facilitadores para a
implementacdo da Lei no contexto atual sdo as parcerias estabelecidas “com os Nucleos de
Estudos Afro-brasileiros (NEABs), com Organizagcdes N&o-Governamentais (ONGs), com

organizacOes do Movimento Negro e demais grupos culturais”.
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Ou seja, notamos que, além da essencial presenca do Movimento Negro para o
levantamento de discussdes e propostas que trouxeram pautas como a Lei 10.639/03, também

faz-se necessario a presenca deste movimento na execucdo desta Lei dentro das escolas.
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CAPITULO I
FUNDAMENTACAO TEORICA E METODO

Este capitulo apresenta uma descri¢cdo concisa a respeito da Gramatica Sistémico-
Funcional como semidtica social e também descreve os principais conceitos que envolvem o
arcabouco tedrico do Sistema de Transitividade de Halliday e Matthiessen (2014) utilizado na
presente pesquisa. Além disso, também apresentamos o método utilizado para a organizacao e

analise do material aqui investigado.

3.1 A Gramatica Sistémico-Funcional como semidtica social multidimensional

A Gramatica Sistémico-Funcional (GSF) € uma teoria descritiva da linguagem que
surgiu a partir da teoria desenvolvida por Michael Halliday. Por levar em conta o contexto de
producdo da fala e 0 seu uso, esta teoria vem sendo utilizada por varios pesquisadores como
método de analise linguistica dos mais diversos textos. Este sistema de analise leva em
consideracdo que, ao fazer uso da linguagem, os falantes além de produzirem interacées com
outras pessoas, também constroem as suas realidades imediatas.

Na Gramatica Sistémico-Funcional, a linguagem ¢é interpretada como um fenémeno
social. A sua construcdo atravessa duas dimens@es: uma semiotica e outra social (HALLIDAY;
MATTHIESSEN, 2014). Nas interac6es linguisticas, seja de forma oral ou escrita, 0s textos se
materializam por meio do processo de escolha dos aspectos Iéxico-gramaticais da lingua
utilizada. Estas escolhas séo realizadas a partir da dimenséo social das interac@es linguisticas,
levando em consideracdo o contexto em que essas trocas linguisticas ocorrem. Portanto, é
possivel dizer que a GSF compreende a linguagem a partir da producdo textual — oral e escrita
- levando em conta as escolhas Iéxico-gramaticais e suas pluralidades de possiblidades, assim
como o contexto em que ela se realiza.

Segundo Halliday e Matthiessen (2004) a linguagem assume um carater multifuncional,
realizando trés metafungdes distintas mas que ocorrem de maneira simultanea, séo elas:
ideacional, interpessoal e textual. A metafuncéo ideacional € realizada linguisticamente pelo
Sistema de Transitividade e se refere ao conteido das oragfes em que a linguagem € utilizada
para expressar experiéncias do individuo, incluindo o mundo da sua propria consciéncia. A
metafuncéo interpessoal se realiza através do Sistema de Modo, na qual a linguagem nos auxilia
a estabelecer e manter relagdes sociais e papéis de fala. Por fim, temos a metafungéo textual

que ¢ realizada linguisticamente pelo Sistema de Tema. Esta metafuncéo esta relacionada com
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as decisdes que o falante toma com relacéo a distribuicdo da informacédo. Ou seja, é quando ha
a organizacéo estrutural das escolhas dos componentes de sua mensagem. Essas escolhas tém
a ver com a construcdo da mensagem determinando como a estrutura gramatical e a estrutura

de entonacdo das oracdes se organizam nos textos (SILVA, 2010, p. 66).

3.2 O Sistema de Transitividade

Em uma perspectiva sistémico-funcional da linguagem, a construcdo do significado
ocorre principalmente por meio da oracdo. Na dimenséo ideacional do significado, a oracao é
compreendida como “representagdo”, na qual a lingua ¢ utilizada para descrever experiéncias,
eventos e/ou acontecimentos (SANTOS, 2014, p. 173).

De acordo com Halliday e Mathiessen (2004), a metafuncéo ideacional é estabelecida
em dois componentes, o experiencial, que esta associado as opg¢des dentro do Sistema de
Transitividade, e o 16gico, que compreende as inter-relagdes que sdo amparadas pelos processos
(apud SANTOS, 2014, p. 173). Dessa forma, a estrutura experiencial lida com o contetdo
interno de uma oracgdo, passando por sua estrutura a transitividade. Dentro de uma estrutura
oracional, encontramos 0 processo, 0s participantes envolvidos e possiveis circunstancias.

A transitividade na Gramatica Sistémico-Funcional é compreendida como um sistema
que envolve toda a oracdo e que ocupa uma posicdo privilegiada, pois é através dela que
expressamos nossas experiéncias. Sendo assim, a transitividade ¢ a categoria léxico-gramatical
que codifica a representacdo do mundo na linguagem através de seus componentes, 0S
processos, 0s participantes e as circunstancias.

De acordo com Fuzer e Cabral (2014) “o sistema de transitividade permite aos usuarios
de uma lingua colocar em palavras a¢des, eventos e acontecimentos que fazem parte de suas
experiéncias de mundo” (apud SILVA, 2019, p. 26). Ou seja, em termos gerais a transitividade
constitui-se como o recurso linguistico que da conta de “quem fez o qué a quem em que
circunstancias” (GOUVEIA, 2009, p. 30).

O sistema de transitividade nos permite identificar as acOes e atividades humanas que
estdo sendo expressas em textos, além de identificar que realidade esta sendo retratada e de que
forma. E através da linguagem que expressamos nossas Vvivéncias em relagdo as pessoas, aos
objetos, as qualidades, aos estados e as condigdes existentes no mundo que nos rodeia e na
nossa consciéncia. A identificagdo destas a¢cdes nos permite compreender qual tipo de processo

esta relacionado a determinada representacdo da experiéncia e os participantes envolvidos.
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Tendo em vista que existem multiplos tipos de agdes e atividades que acontecem no
mundo, assim como também existem multiplas formas de representar essas acgdes
linguisticamente, tais representacGes linguisticas tém as suas proprias caracteristicas e
correspondem a seis possibilidades de escolhas de processo, que sdo: materiais, mentais,
relacionais, verbais, comportamentais e existenciais (GOUVEIA, 2009, p, 30).

Dentre esses processos, existem quatro que sdo considerados os principais, sao eles: o
processo material, que manifesta as experiéncias externas, como acgdes, eventos e
acontecimentos; o0 processo mental, que representa as experiéncias internas, tais como
pensamentos, sensacOes e reflexdes; o processo relacional, que estabelece relagdes de
identificacdo e caracterizacao; e o processo verbal, que representa atividades linguisticas e de
fala dos participantes do processo. Ha ainda dois outros tipos de processos: 0 Processo
comportamental indica principalmente atividades fisiologicas, enquanto que 0 processo
existencial indica a existéncia de um participante no mundo (FUZER; CABRAL, 2014, p. 43
apud SILVA, 2019, p. 27). Este trabalho focaliza apenas os quatro tipos principais por serem
estes 0s mais recorrentes nas letras investigadas.

De acordo com Rocha (2013, p. 62) “no sistema de transitividade cada proposi¢ao
consiste, basicamente de trés elementos: 1) o processo, 2) o(s) participante(s), 3) a(s)
circunstancia(s)”. Sendo o processo o elemento central da oragdo, pois indica o nicleo da
experiéncia. Os processos sao realizado por um verbo ou um grupo verbal; os participantes séo
representados por grupos nominais; e as circunstancias sao representadas por grupos adverbiais.

Para Halliday e Matthiessen (2004, p. 179) apud Rocha (2013, p. 63), processos
materiais sdo os processos de ‘fazer-e-acontecer’, pois representam eventos € acontecimentos
com agdo material, que modificam a realidade, como correr, levar, empurrar, pular etc. Esse
processo € realizado por dois participantes: o Ator e a Meta. O primeiro é o agente da acdo, é
a pessoa ou objeto que realiza a acdo na oracdo. O segundo é o participante afetado pelo
processo. Podemos perceber estes participantes no seguinte exemplo extraido da cangdo Filhos
do Sol de Thiago Elnifio:

e eles matam 0S meninos pretos

Ator Proc. material Meta

Além do Ator e da Meta, podem haver outros tipos de participantes, como o

Beneficiario, o Escopo, e o Atributo. Em um processo material, o participante é Recipiente
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quando recebe algo do Ator, ou Cliente, quando o Ator presta algum servi¢co para ele
beneficiado na acdo (ROCHA, 2013, p. 64).

Os processos mentais sdo utilizados para representar as experiéncias do mundo a partir
da consciéncia, através de eventos psicologicos, tais como a cognicdo, afeicdo, expressdo de
desejos e percepcdo. Segundo Silva (2019, p. 29) “As oragdes mentais constroem a percepgao
que o individuo tem da realidade, representando o fluxo de consciéncia do usuério da
linguagem, seja um falante ou um escritor.” Neste tipo de processo nos temos dois tipos de
participantes: O Experenciador e 0 Fendmeno.

O Experenciador € a entidade capaz de sentir, pensar, desejar etc. Este participante deve
ser dotado de consciéncia. O Fenémeno é considerado o complemento do processo mental, é
aquilo que € sentido, pensado, desejado etc. Vejamos exemplos desses participantes na seguinte

oracao da cancao O livro da Selva:

Nos o) acreditamos em vencer

Experienciador Proc. mental Fendmeno

E importante salientar que os processos mentais sdo divididos em quatro tipos:
perceptivos, cognitivos, emotivos e desiderativos. Quando as oracdes mentais denotam
percepcao através de um dos cinco sentidos, como ouvir, enxergar, sentir (tato) e degustar séo
consideradas perceptivas; As oracdes cognitivas se realizam através de verbos como pensar,
imaginar, supor etc. Ou seja, quando ha a imersao no pensamento/ consciéncia de um individuo;
Quando a oracdo apresenta verbos como gostar, amar, odiar, desprezar, que expressa
sentimentos ou afei¢do é considerado um processo emotivo; por fim, as oracdes desiderativas
apresentam verbos que indicam desejo, vontade, ou interesse por algo, tais como querer,
almejar, intencionar etc (ROCHA, 2013, p. 66).

Os processos relacionais expressam a nocdo de ser ou de estar e realiza o
estabelecimento de uma relacdo entre dois participantes diferentes atribuindo qualidade e/ou
identidade (HALLIDAY; MATTHIESSEN, 2004 apud SILVA, 2019, p. 30). Por esta
caracteristica de expressar qualidades e identidades, os processos relacionais propiciam a
descricdo de personagens e cenarios em textos narrativos. De acordo com Rocha (2013, p. 67),
nesse processo hd uma relacdo entre dois participantes, que podem ser: (a) o Portador e o

Atributo; (b) o Identificador e o Identificado; ou (c) o Possuidor e o Possuido.
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As oracdes relacionais podem ser de trés tipos: intensivas, circunstanciais e possessivas.
As oracOes que realizam-se através dos verbos ser, estar, parecer, permanecer e ficar, sdo
consideradas as oragdes relacionais intensivas. As oragdes que denotam relacdo entre dois
participantes de tempo, lugar, modo, papel, assunto, e angulo sdo as oracOes relacionais
circunstanciais. Por fim, aquelas oragfes que apresentam uma relacdo de posse entre 0s
participantes inseridos no processo, sdo consideradas as oragdes relacionais possessivas.

Todos os tipos de oracdes relacionais se encaixam nos modos atributivo e identificativo.
A oracdo que expressa a atribuicdo de caracteristicas de uma classe a um participante é
considerado uma oracéo relacional atributiva. Esta oragdo possui dois participantes: o Portador
e o Atributo. O primeiro € a entidade que recebe a caracteristica; o segundo é a caracteristica
dada ao Portador (SILVA, 2019, p. 30).

(Filhos do sol)

Meus irmdozinhos ndo tdo bem

Portador Proc. relacional Atributo

Na oragdo em que uma entidade € utilizada para identificar outra, h4 um processo de
identificacdo, o que chamamos de oracgdo relacional identificativa. Neste tipo de processo é
possivel destacar dois participantes: Identificado, que é a entidade que recebe a identificacao, e

o Identificador, que é identidade que o identifica.

(O livro da selva)

que tua falta de fé é a melhor arma que eles tem

Identificado Proc. relacional Identificador

De acordo com Rocha (2013, p. 69) os processos verbais ocorrem através de processos
de dizer, e que também sd@o considerados como processos de simbolizar. Ha dois tipos de
processos verbais: os de atividade, e os de semiose. Os processos verbais de atividades séo
geralmente associados aos verbos: acusar, criticar, conversar, falar etc); enquanto que os de
semiose se configuram através dos verbos: contar, dizer, perguntar, solicitar etc).

Os processos verbais sdo marcados pela presenca dos participantes: Dizente,
Verbiagem, Receptor e Alvo. O Dizente é o participante que fala na oracéo (o que diz/disse); a

Verbiagem é a propria mensagem (o que é/foi dito); o Receptor é para quem a mensagem foi
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direcionada (quem recebe/recebeu a mensagem); e o Alvo € o participante atingido pelo
processo de dizer. Podemos observar um processo verbal no exemplo a seguir:

(Livro da selva)

Se forao vivo |eu te pergunto quantos pretos tem na plateia?

Dizente | Receptor | Proc. verbal | Verbiagem

Dessa forma, entendemos que 0s quatro processos principais e seus participantes
representam a forma como 0s seres humanos expressam e constroem as suas realidades e
experiéncias. Sendo assim, acreditamos que a gramaética de Halliday e Matthiessen (2004),
especificamente o Sistema de Transitividade, nos ajudara a entender a representacdo social

contida nas letras de rap do Thiago Elnifio, citado anteriormente neste estudo.

3.3 Método

Como mencionado anteriormente, o estudo aqui apresentado é de natureza qualitativa-
interpretativista e busca identificar, por meio da andlise de transitividade, como negros e
brancos sdo representadas em duas can¢des do musico Thiago Elnifio. As cangdes sdo: Filhos
do sol e O livro da selva. As analises estdo apresentadas nos Apéndices A e B.

Portanto, foram analisadas somente as oragfes que trazem negros e brancos em uma
das fungdes de participante descritas anteriormente, ou seja, Ator, Meta, Experienciador,
Fendmeno, Dizente, Receptor, Portador e Possuidor.

Entretanto, para uma melhor visualizacdo e compreensdo acerca do co-texto dos
exemplos apresentados na discussao dos resultados da andalise no decorrer do Capitulo 1V, em
alguns casos, junto com os exemplos sdo também apresentadas oracdes (em parénteses) que
seguem ou precedem os exemplos. Um modelo é a oracdo (Eu ja td farto de ter que aguentar)

no exemplo abaixo extraida da can¢do O livro da Selva.

(Eu ja té farto de ter que aguentar)

Cés (vocés) tentarem me calar

Ator Meta

Proc. material
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Portanto, o foco da analise é a oragdo Cés tentarem me calar; mas para uma melhor

compreensdo é também mostrada a oracdo (Eu ja to farto de ter que aguentar).
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Capitulo IV
Analise e Discussao

Esse capitulo tem como objetivo apresentar o resultado das analises realizadas atraves
do Sistema de Transitividade elaborado por Halliday e Mathiessen (2004). O objeto analisado
foram as letras das musicas - Filhos do Sol e Livro da Selva - do rapper Thiago Elnifio. O
objetivo geral da analise € investigar a representacdo do negro nas letras e a sua relacdo com o
branco e as entidades relacionadas a estes, como o Estado e a policia. Para o entendimento
dessas representacOes, olharemos para 0s processos realizados nas oragdes e as suas

implicagoes.

4.1 Processos Materiais

Como vimos anteriormente, na analise de transitividade, os processos materiais sdo
aqueles responsaveis por transformar ou criar alguma realidade imediata. O participante que
realiza a acdo no processo material é chamado de Ator, por sua vez, o participante que tem sua
realidade interferida pelo processo é chamado de Meta. Na andlise das musicas do rapper
Thiago Elnifio encontramos processos com 0 negro e o branco nas posi¢cfes de Ator e Meta.
Também foi possivel identificar processos com o negro sendo Ator, porém, sem a presenca do

participante Meta.

4.1.1 Os brancos como Ator e 0s negros como Meta

A andlise revelou uma importante dimensdo no que diz respeito a interacdo
material entre brancos e negros. Os processos materiais em que pessoas brancas e/ou
instituicOes ligadas ao branco séo representadas como Ator, sdo processos que indicam alguma
forma de agressdo fisica cometida contra o negro (Meta). Os exemplos abaixo sdo 0s mais
expressivos encontrados na analise.

(Filhos do sol)

E ai | oEstado vem com sua boca grande aberta

Ator Proc. material Circ. de modo
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[0 Estado] mastiga 0 Meu povo
Ator Proc. material Meta
e depois [o Estado] cospe de forma indigesta
Ator Proc. material Circ. de modo
e eles cacam universos pretos
Ator Proc. material Meta
e eles matam 0S meninos pretos
Ator Proc. material Meta

Esses processos materiais de agressdo com o branco na posicdo de Ator expressam a
posicdo de poder ocupada por este em relacdo ao negro, que esta na condicdo de Meta. Esta
constatacdo nos revela a preocupacao do rapper Thiago Elnifio em denunciar a violéncia sofrida
pelos negros no dia-a-dia.

Dentre estes processos apresentados, podemos destacar o processo “matar” para
comprovar a brutalidade que os negros enfrentam ainda nos dias de hoje. Esta brutalidade surge
de um sistema construido historicamente que visa subjugar, oprimir e eliminar as pessoas
negras. Algumas pesquisas demonstram que jovens negros sdo as maiores vitimas de crimes
violentos no Brasil. O Atlas da Violéncia, estudo realizado pelo Instituto de Pesquisa
Econdmica aplicada (IPEA) e do Forim Brasileiro de Seguranca Publica, mostra que 75,5%
das vitimas de homicidio no Pais sdo negros. Estes nimeros bateram recorde em 2017. O estudo
revela que a taxa de mortes para negros chega a 43,1 por 100 mil habitantes, enquanto que para
ndo-negros a taxa é de 16 (CARVALHO, 2019).

Uma matéria publicada na revista Carta Capital (2019) demonstra que 0 racismo
institucional leva a policia brasileira a matar mais negros e pobres. O texto apresenta 0s pontos
nos quais Brasil e Estados Unidos se assemelham e se diferenciam neste aspecto. De acordo

com autor, o Brasil mata muito mais negros que os Estados unidos. A matéria nos conta:

Para o professor Adalmir Leonidio, coordenador do Observatério da Criminalizacéo da
Pobreza e dos Movimentos Sociais da USP, ha similaridades entre a situagdo nos
Estados Unidos e no Brasil. “Nos dois paises, o alvo preferencial da violéncia policial
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— gue se traduz em tortura e assassinatos — sdo preferencialmente negros e pobres,
moradores dos chamados ‘territorios da pobreza’. No entanto, precisamos considerar a
desproporcdo numérica entre as duas realidades. O Brasil mata muito mais negros e
pobres que os Estados Unidos”, ressalta (CARTA CAPITAL, 2019).

Na musica “Livro da Selva”, também encontramos mais casos em que o branco ¢
apresentado como Ator e 0 negro como Meta. Apesar de serem musicas diferentes, podemos
notar a mesma tematica da violéncia sofrida pelo negro. Nesta musica também encontramos a
presenca do processo “matar”, tendo como Ator “Eles”. Diante de uma leitura da realidade dos
negros, este “Eles” mais uma vez indica o poder dos brancos sendo representados por
instituicGes como o Estado e suas politicas, assim como a propria policia.

(O livro da selva)

Eles combinaram de nos matar

Ator Meta

Proc. material

Outro processo que denota a violéncia contra o negro ¢ o processo “calar” na seguinte

oracao:
(eu ja to farto de ter que aguentar)
Cés (vocés) tentarem me calar
Ator Meta

Proc. material

Esse processo soa como um desabafo do artista e ¢ precedido pela oragdo “eu ja tou
farto de ter que aguentar”. Para nossa andlise, o “Cés” (vocés) pode ser entendido como o
homem branco e suas ferramentas que ndo permitem que o povo negro fale, se expresse.
Entretanto, o processo formado pelo verbo “calar” pode nos apresentar o sentido literal, ou seja,
de que uma pessoa nao fale, assim como pode ser entendido de uma maneira metaforica. Neste
caso, o calar pode ser mais do que simplesmente impedir outra pessoa de falar, mas pode
significar o apagamento de um povo, o silenciamento e a falta de representatividade em espacos
considerados importantes e de prestigios. Além disso, também pode significar o genocidio de

uma populacdo como exemplificado na matéria anteriormente. Afinal, os mortos ndo falam.
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Outros processos significativos que apresentam violéncia encontrados na anélise da

musica Filhos do Sol dizem respeito & violéncia contra a mulher negra. Esse caso é apresentado

nos exemplos abaixo:

(Filhos do sol)
Entao [vocé] ndo encoste em minha mae
Ator Proc. material Meta
Se | desde cedo [nossas meninas] | sdo tratadas | como bicho
Circ. localizagdo: tempo | Meta Proc. material | Circ. Modo:
comparacao
se | desde cedo [nossas meninas] | sdo tratadas | como lixo
Circ. localizagdo: tempo | Meta Proc. material | Circ. Modo:
comparacao

Nestes processos materiais, podemos notar que nao ha a presenca do Ator de forma

explicita, entretanto percebe-se que as oracdes encontram-se na forma passiva, nas quais as

personagens retratados sao do sexo feminino e negras e estdo na posicdo de Meta, ou seja,

sofrem com as acgdes dos processos, que por sua vez denotam algum tipo de violéncia. Esta

violéncia entende-se que pode ser realizada por homens brancos ou as institui¢oes representadas

pelos mesmos, uma vez que esta no contexto da letra da musica.

4. 1. 2. O negro como Ator e o Branco como Meta

A analise das duas letras revelou apenas um processo material significativo com o negro

na posicao de Ator e o branco enquanto Meta. Vejamos abaixo:

(Filhos do sol)

Nao encoste em minha mae...
Ou eu mato VOCé
Ator Proc. material Meta
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Como podemos notar, o processo realizado pelo negro na musica “Filhos do Sol” denota
uma situacdo de violéncia contra o branco. Entretanto, apesar de encontrarmos 0 processo
“matar” nesta oragdo, percebemos que essa situagao de violéncia encontra-se em um co-texto
no qual o negro (no caso a mée do eu lirico) estd supostamente vivenciando a ameaca de sofrer
uma agressao.

Dessa forma, temos um processo que denota violéncia do negro contra branco, mas que
surge como resposta a uma ameaca e que pode ou ndo se realizar, diferentemente do processo
“matar” que vimos anteriormente, no qual o branco ¢ o Ator e o negro ¢ a Meta: “Eles matam

0s meninos pretos”. Nesse caso, ha uma efetivacao do assassinato de pessoas negras.

4. 1. 3. Os negros como Ator em processos materiais sem Meta
Outro aspecto observado durantes a analise foi a presenca de negros exercendo a fungéo
de Ator em processos sem Meta. Em alguns desses processos, 0 negro aparece em situacoes
que demonstram bravura de um povo que néo se rende e que lutam por suas causas. Alguns
processos podem ser observados nos exemplos abaixo:
(Filhos do sol)

Eu vou levantar
Ator Proc. material
e [eu] ndo vou deixar | meu sonho dormir
Iniciador Comportante
Proc. material-comportamental

Ainda na analise da musica “Filhos do sol” foi possivel encontrar outro processo com o
negro na posigdo de Ator e sem a presenca de Meta na seguinte oragéo:
(Filhos do sol)
Alguns [meus irmdozinhos] | rodaram ontem

Ator Proc. material Circ. tempo

(buscando o que eles nao tem.)

Entretanto, diferente dos versos anteriores, este conta a historia diaria de varios jovens
negros que, buscam obter dinheiro e outros bens de formas indignas e ilegais. O processo

realizado nessa sentenca nos mostra 0 Negro como Ator, porém, se pensarmos no valor
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semantico do verbo apresentado, veremos que s&o 0s jovens negros que sofrem com esse tipo
de acdo. “Rodar” aqui significa “ser preso”

Dados disponibilizados pelo Infopen, que é um sistema de informacdes estatisticas do
sistema penitenciario brasileiro desenvolvido pelo Ministério da Justica, demonstram que o
Brasil tem a quarta maior populag&o carceraria do mundo. S&o aproximadamente 700 mil presos
em celas superlotadas. Além da precariedade do sistema carcerario, as politicas de
encarceramento e aumento de pena se voltam, via de regra, contra a populacédo negra e pobre.
Os numeros mostram que entre os presos, 61,7% sdo pretos ou pardos. Vale lembrar que
53,63% da populacdo brasileira tém essa caracteristica. Os brancos, inversamente, sdo 37,22%
dos presos, enquanto séo 45,48% na populagdo em geral (CALVI, 2018).

De modo similar, na letra da musica “O livro da selva”, o rapper Thiago Elnifio nos
mostra a for¢a de um povo que insistem em continuar resistindo, sem se entregar. Além disso,
também encontramos um verso que apresenta os processos “cantar ¢ dancar” representando
uma tradicdo presente nas culturas dos povos Africanos e que aqui viveram e deixaram como
heranca para 0s seus descendentes.

(O livro da selva)

Mas nos combinamos de ndo morrer
Ator Proc. material

S6 que 0 NOSSO POVO ndo vai correr
Ator Proc. material

N0sso povo canta e danca a noite

Ator Proc. material Circ. tempo

4. 2 Processos Mentais

Como dito anteriormente, 0s processos mentais sdo usados na construcdo da
representacdo do universo interior dos Agentes, e tem como ponto de partida seus estados de
consciéncia, de percepcao, cognicéo e afetividade. Estes processos refletem a realidade interior
do Experienciador desses processos, e demonstram a maneira como um Fendmeno é percebido
e representado mentalmente. As oragdes mentais nos auxiliam no acesso ao fluxo de

consciéncia dos personagens e nos apresentam o universo mental dos personagens.

4. 2. 1. Os Negros como Experienciador
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Em nossa anélise buscamos por sentengas que apresentassem O negro €COmMO
Experienciador para entendermos quais tipos de processos mentais séo apresentados por estes
nas letras de Thiago Elnifio. Na musica Filhos do sol, um fato nos chamou a atencéo, dois dos
trés processos mentais encontrados sdo considerados processos mentais perceptivos, ou seja,

ocorrem a partir percepc¢ao de um dos cinco sentidos.

(Filhos do sol)

[eu] olho I& pra fora

Experinciador Proc. mental Fendmeno

(Se o espelho é o outro)

eles (os negros) nédo enxergam 0 que eles séo

Experienciador Proc. mental Fendmeno

Em ambos excertos, o processo mental é indicado a partir da percepcdo da visao.
Entretanto, como podemos observar, as sentencas denotam situacdes diferentes. Gostariamos
de destacar o processo “nao enxergam” que retrata a realidade dos jovens negros que vivem em
periferias. Para entendermos melhor, é preciso buscar o que se apresenta enquanto co-texto para
essa sentenca.

“Se o espelho ¢ o outro, eles (os negros) ndo enxergam o que sao”: nas periferias ¢ comum
encontrar jovens em situagdo de vulnerabilidade e em envolvimento com o crime, esta realidade
como citado anteriormente é ocasionada por varios fatores, principalmente pelo processo
histérico de formacéo desigual do nosso pais. Dessa forma 0s jovens negros que crescem nas
periferias tém como espelho 0s negros que ja vivem nessa situacdo. Em sua grande maioria,
muitos dos negros periféricos sequer tiveram a oportunidade de ter uma educacéo bésica digna,
que os edificassem enquanto seres negros. Dessa forma, se o espelho é outro, dificilmente a
populacdo negra conseguira se livrar dessa realidade a que foram sujeitados, pois o cotidiano
para estas pessoas é de total violéncia.

Na oracdo a seguir, encontramos um processo mental considerado cognitivo por
apresentar uma imersdo no pensamento/consciéncia dos jovens negros. Para Elnifio, cada jovem
negro apresenta a sua maneira de ser, agir e pensar no mundo de forma diferente, apesar de
rotulados por uma viséo racista que insiste em aprisionar estes jovens em um ser violento e

incapaz de ocupar espagos considerados intelectuais.



cada cabeca

pensa

um mundo diferente

Experienciador

Proc. mental

Fendmeno
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Na musica O livro da selva, encontramos varios processos mentais de origens diferentes.

Desta vez foi possivel encontrar 0 negro na posicdo de Experienciador realizando processo

mentais cognitivos, perceptivos e desiderativos, sendo mais recorrente 0S processos cognitivos.

O livro da selva)

NOs SO acreditamos em vencer
Experienciador Proc. mental Fenbmeno
[vocé] desacredita ndo pretin
Experienciador Proc. mental (vocativo)

[vocé] ouvir historias do passado
Experienciador Proc. mental Fendmeno

Os processos “acreditamos e desacredita ndo” sdo considerados processos cognitivos
por lidarem com os pensamentos dos Experienciadores. No primeiro verso, 0 Experienciador
nos afirma sua crenca na resisténcia do povo negro, que mesmo diante das barreiras impostas
continuam suas batalhas diarias. No segundo verso, encontramos um pedido para que outros
negros tenham para si essa crenga no poder de ressurgimento, ndo deixando se abalar ou
perderem sua fé em uma realidade mais igualitaria a todos.

O processo perceptivo realizado pelo verbo “ouvir”, e o Fenomeno ‘“historias do
passado” nos remetem a uma forma de ensinamento passado de forma oral na tradi¢ao dos
povos Africanos. Esse costume trazido pelos os africanos é comum nas sociedades africanas
em geral. Apesar de existir a escrita e terem sofrido com a colonizacdo, a oralidade é
considerada parte integrante da comunidade e do individuo, sendo constitutiva da prépria
identidade individual e coletiva. Essa forma de ensino é a chave para a transmissao e
preservacao da tradi¢do e da sabedoria dos povos, deixada pelos antepassados de geragdo em
geragdo, de boca em boca ao longo dos seculos (MONTEIRO, 2017).

Na analise dos processos mentais dessa musica, gostariamos de destacar o processo
“querendo”, que se apresenta como um processo desiderativo, que sdo aqueles que denotam o
sentido de desejo, vontade ou interesse. Neste processo o Fendmeno desejado pelo rapper é ter
o “sangue de vocés” nas maos. Diante do co-texto da musica, entendemos que o Elnifio neste

momento refere-se a ter 0 sangue dos brancos nas méos em um tom violento. Entretanto, assim
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como o exemplo de violéncia dos negros contra 0s brancos presente nos processos materiais,
este desejo surge de uma situagdo condicional em que o rapper explicita “se tentarem me calar,
ces vao ter que aguentar eu querendo o sangue de voc€s na mao”, ou seja, este ato ¢ mais uma

vez utilizado como forma de defesa de sua posicéao e de seus direitos.

eu querendo 0 sangue de vocés | na mao

Experienciador | Proc. mental | Fenémeno Circ. localizacao: lugar

4. 2. 2. Branco como Experienciador

Na analise das letras das duas musicas s6 foi possivel encontrar apenas um processo
mental com o branco enquanto Experienciador do Fenémeno. Apesar de ser o branco o
Experienciador deste processo, nota-se que sdo 0s negros que se afirmam perante uma
possibilidade de confronto violento. Se os brancos “querem guerra”, terror nenhum. De acordo
com a orag&o 0s negros se negam a fugir ou demonstrar fraqueza perante estes ataques sofridos.

(O livro da selva)
Se eles querem guerra terror nenhum
Experienciador | Proc. mental Fenbmeno

Sabemos que algumas palavras usadas na composic¢do do Thiago Elnifio, remetem a
uma ideia metafoérica, como por exemplo o uso do substantivo “guerra”, que expressa um valor
de grande caos e violéncia. Atualmente ndo encontramos de maneira explicita tal guerra entre
o0s dois grupos; porém, ¢ fato que ainda ha pessoas e regides que carregam como marca o 6dio
contra pessoas de cor. Dessa forma, esta guerra pode ndo se dar em um campo de batalha de
verdade, mas ainda ha muita luta pela manutencdo e sobrevivéncia dos povos negros e sua
cultura, muito mais quando recusamos enxergar que, hd um esforco dos homens que detém o

poder para provocar 0 apagamento deste povo e de seu conhecimento.

4. 3 Processos Relacionais

Como vimos no capitulo anterior, na analise de transitividade, os processos relacionais
estabelecem uma representacdo de relagdo entre duas entidades. Dessa forma, 0s processos

relacionais sdo responsaveis pela construcao de representacdes de seres e entidades através de
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suas caracteristicas e identidades. Dentre 0s processos relacionais, os mais encontrados nas
letras sdo processos relacionais atributivos e relacionais identificativos.

Outra caracteristica dos processos relacionais € que geralmente séo realizados pelos
verbos “ser e estar”. Sendo assim iniciaremos esta analise apresentando uma pergunta realizada

pelo rapper Thigo Elnifio em sua musica “Filhos do sol”.

Meus irmdozinhos como estdo?

Portador Proc. relacional

Esta oracdo ndo nos apresenta nenhum Atributo mas sim um guestionamento de como
se encontram os “irmaozinhos”, ou os outros jovens negros. Em busca da resposta para essa
pergunta, iremos relacionar os Atributos que sao correspondente ao negro nas letras das musicas
e iremos separar em Atributos positivos e negativos. Vale destacar que em ambas as musicas 0

negro aparece na posicdo de Portador e Identificador.

4. 3. 1. O negro como Portador de Atributos positivos.

Em ambas as musicas 0 negro aparece como Portador de Atributos considerados
positivos para a nossa analise. Na musica Filhos do sol, encontramos apenas um excerto o qual

consideramos ser um Atributo positivo.

(Filhos do sol)

Pois eu sou filho do sol
Portador Proc. relacional Atributo

Neste processo o rapper se apresenta enquanto sendo “Filho do sol”, o que nos leva a
buscar um entendimento ndo literal sobre esta afirmacdo. Portanto, considerando uma
interpretacdo poeética, o rapper Thiago Elnifio apresenta com certo orgulho a relagéo entre os
negros e a sua origem na Africa. Para a ciéncia, o povo africano ganhou a pigmentacio na pele
como uma barreira aos efeitos negativos dos raios ultravioletas que s&o muito intensos na
Africa. Além de tornar a pele escura, a melanina absorve os raios do Sol e faz com que percam
energia (DIAZ, 2018).

Na mausica O livro da selva, foi possivel destacar dois Atributos que consideramos

positivos. O interessante de ambos os Atributos é que 0s mesmos nos direcionam de certa forma
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a histéria da Africa e as tradicdes que de 14 vieram para ca. Na primeira sentenca encontramos
o Atributo “mais forte”, como resultado de um habito comum entre os povos Africanos que
costumavam cantar e dancar durante as noites.

(O livro da selva)
(O nosso povo canta e danca a noite)

Pra [nosso povo] poder t& (estar) mais forte de dia

Portador Proc. relacional Atributo Circ. Tempo

A representacdo do negro enquanto um ser mais forte perante aos seus costumes e
tradicOes tem o poder de construir o orgulho em pessoas negras que talvez ndo conhecam a
historia do povo africano. Em outra excerto, 0 mesmo poder de erguer conhecimentos e orgulho
sobre 0 povo e a histdria africana pode ser observado quando o rapper Thiago Elnifio nos

direciona a civilizacdo de Kemet.

Eis aqui eu sou o filho de Kemet

Portador Proc. relacional Atributo

No processo relacional que o Atributo direcionado ao Elnifio é “o filho de Kemet” nos
remete mais uma vez as historias da Africa. Kemet é considerada uma civilizag&o negra egipcia
e acredita-se que esta civilizacio seria o berco das culturas da Africa subsaariana (HERNANI,
2019)

4. 3. 2. O negro como Portador de Atributos negativos

Em contra partida com os Atributos positivos, também encontramos em ambas as
musicas, Atributos considerados negativos em nossa andlise. Na musica Filhos do sol
encontramos apenas um processo relacional que apresenta um Atributo considerado negativo.
Talvez este verso seja 0 mais proximo de uma resposta para a pergunta com a qual iniciamos

esta secdo sobre processos relacionais.

Filhos do sol

Meus irmdozinhos ndo tao bem
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Portador Proc. relacional Atributo

Como observado na tabela acima, o adjetivo utilizado e empregado como Atributo na
anélise geralmente apresenta uma ideia positiva; entretanto, como podemos notar, 0 processo
relacional se mostra de forma oposta a este Atributo. Indicando que o jovens negros (meus
irm&ozinhos) NAO estdo bem. Diante das analises percorridas até 0 momento, acreditamos que
este verso denota a real situacdo do jovens negros no Brasil, que enfrentam violéncias,
desigualdades e preconceitos em diversos ambitos da sociedade.

A proxima sentenca que encontramos a presenca de Atributo considerado negativo é da
masica O livro da selva. Em uma dendncia contra as formas de repressao que visam calar o
povo negro, encontramos o adjetivo “farto” sendo Atributo para o Portador “eu”. Apesar de se
apresentar em primeira pessoa, este Portador visa representar todo 0 povo negro que segue
sendo calado de varias maneiras. Entendemos o Atributo desta sentenga como algo negativo
pois o valor semantico deste adjetivo carrega a ideia de cansaco, de algo que ninguém quer

mais. E é dessa forma, que o Elnifio expbe 0 seu cansaco perante essa situagao.

O livro da selva

eu ja to (estou) farto de ter que aguentar

Portador Proc. relacional Atributo

(ces tentarem me calar)

Dentre os processos analisados foi possivel perceber a presenca em maior nimero de
Atributos considerados positivos, entretanto, observamos que os Atributos considerados
positivos denotam apenas a representacdo desejada pelo compositor das letras para o povo
negro. Os Atributos positivos demonstraram a vontade do artista em que 0s negros saibam e
tenham orgulho da histdria da civilizacdo de Kemet, considerada uma civilizacdo negra, da
relacdo entre a historia do homem negro e o sol, além de descrever o0 negro um ser mais forte
diante de suas tradicoes,

Enquanto isso os Atributos encontrados e considerados negativos apresentam
informagdes que sdo mais notaveis na realidade do nosso dia a dia. Muitos jovens negros se
utilizam de discursos mais elaborados para defenderem seu ponto de vista e sua raca, nao
aceitando serem tratados com falta de respeito ou desdém. Entretanto ainda é grande o nimero
de pessoas que agem com racismo na nossa sociedade; além do mais, ha um grande nimero de

jovens negros que vivem a margem do que a sociedade imp&e como padrao.
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Em nossa analise, s6 encontramos o branco na posicdo de portador de Atributos na

masica O livro da selva. Como podemos notar nos exemplos abaixo, estes Atributos podem ser

considerados Atributos negativos.

No primeiro processo uma acusagdo: “pessoas acostumadas a serem tdo covardes’.

Neste momento Thiago Elnifio se direciona ao brancos como sendo covardes. Em um tom de

desabafo, o rapper parece cansado de citar tantas crueldades e diferengas recorrentes entre

brancos e negros. Este verso surge apds o musico levantar a questdo de que muitos negros

morrem antes do 30, e que pessoas em um tom racista disparam: “j4 foi tarde”.

O livro da selva

de

uma gente

acostumada a ser

tdo covarde

Portador

Proc. relacional

Atributo

No segundo processo, 0 rapper continua seus versos que mais parecem desabafos. Desta

vez, Elnifio descreve a existéncia dos brancos como um erro.

A existéncia de vocés

é

um erro

Portador

Proc. relacional Atributo

Tal afirmacdo surge em um contexto de revolta por perceber quantas mazelas o povo

negro carrega até os dias de hoje, devido ao passado miseravel provocado pela ganancia dos

homens que detinham o poder daquela época.

4. 3. 4. O negro como identificado

O processo relacional mais significativo em que 0s negros sao representados como

identificado é o seguinte:

O livro da selva

Que

tua falta de fé

é

a melhor arma que eles tem

Identificado

Proc. relacional

Identificador
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Para termos uma ideia mais ampla desse processo, temos que olhar para o seu co-texto
anterior, no qual o rapper Elnifio busca incentivar outros negros a acreditarem em si:
“Desacredita ndo pretin”. Dessa forma, neste processo notamos que infelizmente a identidade
atribuida ao negro é também elemento que denota um tipo de violéncia do branco contra o
negro. Este processo indica que a partir da falta de esperanca e da crenca do povo negro em si
préprio, 0os brancos buscam tirar proveito da situacdo para seguirem cometendo seus crimes

violentos e continuarem fazendo o negro se sentir o culpado, controlando suas ideias.

4. 3.5 O negro como Possuidor

Na andlise encontramos 0 negro em apenas uma Unica situacdo na posicao de Possuidor.
Apesar de aparecer nessa posi¢cdo, o sentido de posse apresentado nesta oragdo se mostra de
forma negativa, referindo-se ha algo que os negros nao tém. Este fato demonstra a realidade da
maioria dos negros brasileiros, que além de terem em comum a cor da pele, em sua grande
maioria, também vivem nas mesmas condigdes sociais precarias.

(Filhos do sol)

(meus irmdozinhos rodaram ontem,)

[meus buscando 0 que eles ndo tem
irmaozinho] | (pegando)

Possuidor Proc. relacional de
posse

Ator Proc. material Meta

No exemplo da musica os jovens negros foram presos por estarem ‘“buscando -
roubando” o que eles “ndo tem”. Este verso corrobora para a explicitacdo do abismo social entre
brancos e negros. Em um ndmero recorrente e triste, encontramos diariamente jovens negros
sendo presos por cometerem roubos e furtos, o que em contramé&o ndo ocorre 0s jovens brancos.
Mas por qual motivo vivemos tal realidade?

Na histdria de formagdo do nosso pais, pos-abolicdo da escraviddo, os negros tiveram
que buscar de diversas formas se manterem vivos aqui no Brasil. Apos serem libertos, 0s negros
ndo tiveram direito a nenhum tipo de ajuda para que eles pudessem se manter. Para sobreviver
muitos tiveram que se sujeitar a trabalhos que pagavam muito pouco, enguanto que os brancos

detinham as riquezas e os melhores empregos. Com o passar do tempo, muitos negros
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conseguiram sair desta realidade, entretanto, algumas dessas sequelas deixadas pelo passado
ainda continuam presentes na nossa sociedade, uma prova disso € a manutencdo do
desequilibrio social entre brancos e negros.

Segundo um estudo realizado pelo Instituto de Pesquisa Econdmica Aplicada (Ipea), a
desigualdade de renda entre brancos e negros aumentou entre os anos de 2012 e 2017
(LAPORTA, 2019). O que mostra 0 quanto ainda € grande a diferenca em termos financeiros
entre os dois grupos. Outro dado que podemos apontar, diz respeito a desigualdade racial no
mercado de trabalho. De acordo com a pesquisa “Desigualdades Sociais por cor ou raga no
Brasil” realizada pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), em 2018 os negros,
“que combinam pretos e pardos” somaram uma parcela de 64,2% dos desempregados. Os dados
mostram que entre 2012 e 2018 o nimero de desempregados no geral subiu de 7,3% para 12%

e que durante esse periodo 0s negros sempre estiveram na frente (ROUBICEK, 2019).

4. 4 Processos Verbais

Os processos verbais ocorrem através de processos que caracterizam a fala. Nestes
processos encontramos os participantes: Dizente, o que produz a fala na oracdo; a Verbiagem,
que é a mensagem dita; o Receptor, participante a quem se direciona a mensagem; e o Alvo,
que é a entidade afetada pelo processo de dizer.

Nas analises, sO foi possivel encontrar processos verbais na musica O livro da selva.
Entre estes processos encontramos tanto o negro quanto o branco na posi¢do de Dizente.

Vejamos nos exemplos abaixo:

4. 4. 1. O negro na posic¢io de Dizente em processos verbais

Os processos verbais com 0 negro na posicdo de Dizente se apresentaram de duas
maneiras: no primeiro momento o rapper aconselha que outros negros brinqguem com suas
criangas e que entendam como 0 povo negro resiste por séculos através dessa tradigdo.
(Consultar anexos para averiguar co-texto).

O livro da selva

[vocé] chame as criangas pra brincar

Dizente Proc. verbal Receptor verbiagem

Neste processo verbal, em uma analise do co-texto da musica, percebemos que Elnifio
busca estimular outros negros a enfrentarem seus problemas através das historias dos mais

velhos. Dessa forma, o rapper retorna a tradicdo do ensino atraves da oralidade, costume
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presente nas civilizagdes africanas. Em seguida, como conselho o rapper diz “chame as criangas
pra brincar”, incentivando a continuacdo dessa forma de ensinar e de lidar com os saberes do
pOVO negro.

Atualmente no Brasil, essa pratica de ensino através da oralidade pode ser encontrada
com mais recorréncia nas religiGes de matrizes africanas, como o candomblé, por exemplo. De
acordo com a pesquisadora Iyaguna (2019, p. 3), “a religido afro-brasileira € uma religido de
heranca em que os herdeiros recebem o legado dos seus ancestrais, e que sé sobreviveu no
Brasil pela oralidade e a hierarquia, sendo esses, portanto, os fatores primordiais para a
resisténcia.” Destacando assim a importancia da oralidade para os povos negros, em um sistema
de ensino que aponta dos mais velhos para os mais novos em uma légica de hierarquia.

Na segunda ha um questionamento, o rapper indaga sobre a presenca de negros em

espacos midiaticos como em seus shows, por exemplo.

se for ao vivo eu te pergunto

Dizente Receptor Proc. verbal

(quantos negros tem na plateia?)

Este verso aponta para shows que Thiago Elnifio fez ao vivo em que provavelmente a
maioria da plateia é constituida de jovens negros. Entretanto, este verso indica também que,
provavelmente, 0 mesmo ja fez shows em que haviam mais brancos que negros. Apesar de a
presenca de brancos em seus shows parecer ser algo positivo, o publico alvo de Thiago é
certamente 0 jovem negro.

Pensar na pouca representatividade do negro em espacos midiaticos € uma questao
muito importante. Ao constatar a indagacdo realizada pelo rapper que busca dimensionar a
proporcao da representatividade do negro em espacos midiaticos, como seus shows, temos a
afirmagdo “se for menos que brancos, entdo ta errado”. Apesar da musica nos direcionar aos
shows do rapper, podemos pensar a representatividade do negro em outros espacos midiaticos
como a TV. Sobre este fato, Sousa (2014) lembra uma observacdo realizada pela ativista
estadunidense Angela Davis sobre a televisdo brasileira e os negros, que dizia: “Pela TV
brasileira, nunca seria possivel imaginar que sua populagdo é majoritariamente negra”.

Dessa forma, temos mais uma dendncia elencada sobre as diferencas estabelecidas
historicamente entre brancos e negros. Espacos midiaticos, principalmente a televisdo, sempre
excluiram os negros e/ou os apresentavam em situacGes de pessoas nao qualificadas. Em

programas de plateia, basta observar a quantidade de pessoas negras que estardo presentes; Em
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outros programas como novelas, 0s personagens negros sempre aparecem em posi¢Oes
subalternas. Outra questdo nos ajuda a pensar nesta afirmacdo: Quantos apresentadores de
programas televisivos sdo negros? Estes e outros fatores evidenciam a constatacdo feita pela

Angela Davis e respondem a indagacao realizada pelo Thiago Elnifio sobre representatividade.

4. 4. 2. O branco na posi¢cao de Dizente em processos verbais

O processo que encontramos 0 branco na posicdo de Dizente, € o seguinte. Para este
verso, entretanto, devemos observar o co-texto anterior para que possamos entender do que se
trata tal afirmacéo.

(Lembrar de cada irmdo, que daqui se foi antes dos 30)
com VOCES dizendo ja foi tarde
Dizente Proc. verbal Verbiagem

Dessa forma, através da visao de Elnifio, vemos estampada neste verso a falta de empatia
e certa presenca de 6dio de um povo para com o outro. No qual um morre muito jovem (o negro)
e 0 outro comemora (0 branco). Se pensarmos esse processo no nosso dia a dia, tomaremos 0s
casos Nos quais 0s negros envolvidos com o crime (ou ndo) sdo atacados pelos dizeres “bandido
bom ¢ bandido morto”.

Neste trabalho, ndo visamos defender atos de crime ou pessoas que de alguma forma
sejam consideradas criminosas, entretanto, através do exposto até 0 momento, percebemos que
0S Negros sdo 0S que mais se encontram nessas posi¢cdes subalternas e sdo 0s que mais se
encontram em situacgdes de risco. Dessa forma, acreditamos que é importante levantar a reflexdo
acerca da afirmacdo citada acima e pensarmos no 6dio que exala da mesma.

Em nossa sociedade este discurso soa e pesa principalmente sobre uma determinada
classe (os negros), chegando muitas vezes a ser direcionadas a criangas e adolescentes. Quando
este tipo de afirmagdo surge e o “Dizente” ¢ questionado, encontramos respostas irénicas do
tipo “td com pena? leva pra casa!”. Estas mensagens geralmente sdo reproduzidas por uma
mesma classe de Dizentes (0s brancos) e nos revelam a falta de compreensao para com o outro
e a falta de visdo que busquem solucgdes para acabar de fato com a criminalidade. Enquanto
continuarmos nesses moldes, a populagdo negra continuara correndo risco de ndo chegar aos

30 e a outra parte da populacdo continuara desejando a sua morte precoce.
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5. Considerac0es Finais

Esta pesquisa buscou realizar uma analise acerca das representacfes do negro nas
mausicas do rapper Thiago Elnifio. Para isso, foram realizadas pesquisas de carater bibliografico
sobre a vida e producbes do rapper, assim como do contexto social, histérico e cultural que
inspiraram sua producdo artistica. Além disso, introduzimos o leitor & discusséo acerca do
sistema de transitividade proveniente da Linguistica Sistémico-Funcional de Halliday e
Matthiessen (2004), assim como método de analise derivado dessa teoria.

Dessa forma, foi realizada a anélise de transitividade em busca das representacdes do
negro a partir das dimensdes materiais, relacionais, mentais e verbais, presentes nas musicas
“Filhos do sol” e “O livro da selva”. As duas musicas se apresentam como um retrato da vida
atual do negro em nossa sociedade, demonstrando a desigualdade historica entre brancos e
negros, assim como as formas de resisténcia que 0 povo negro encontrou para se manterem
VIVOS.

A analise de transitividade da LSF nos direciona a olhar o uso de evidéncias léxico-
gramaticais e linguisticas usada pelos falantes dentro de um contexto real. Este olhar nos
proporciona uma ampliacdo das possiblidades de leitura dos textos mais diversos, incluindo
producdes culturais e artisticas, como as letras de rap, por exemplo.

Para realizar o objetivo de nossa pesquisa e evidenciar as representacbes do negro
presente nas musicas do rapper Thiago Elnifio, foi preciso estabelecer objetivos especificos que
nos direcionaram a escolhas léxico-gramaticais e linguisticas feitas pelo rapper. Os objetivos

foram:

a) ldentificar a maneira como o negro e o branco sao apresentados na posi¢cao

de Ator e Meta nos processos materiais:

Em ambas as musicas foi possivel encontrar processos materiais com 0 negro e o branco
na posicao de Ator e de Meta. Entretanto, constatamos que a presenca do negro enquanto Meta
se deu em maior quantidade. Este fato nos demonstra como é recorrente encontrar 0 negro em
posicdes nas quais 0 mesmo sofre com acOes realizadas por brancos ou instituicoes.
Constatamos também que grande parte dos processos realizados com o negro na posicéo de
Meta indicam algum tipo de violéncia, incluindo processos como “matar”.

A andlise também indicou a presenca de mulheres negras enquanto Meta. Estes

processos, assim como 0s que apresentam o homem negro enquanto Meta, carregam um tom
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de racismo e implicam uma violéncia fisica e mental sofrida por essas mulheres. O excerto em
que 0 negro aparece como Ator e 0 branco enquanto Meta também indica processo com teor
violento, porém, como acompanhamos no co-texto, esta violéncia surge como forma de resposta
e/ou como forma de protecdo contra possiveis ameagcas sofridas.

Outro aspecto que pudemos observar foi a presenga de processos com 0 negro na
posicao de Ator sem o participante Meta. Estes processos demonstraram o negro enquanto seres
resistentes que buscam realizar seus sonhos e desejos e que através de suas tradi¢cGes buscam
resistir. Entretanto, encontramos um excerto que nos apresenta o negro enquanto vitima de seus
préprios atos, na constatacdo desse processo, encontramos dados indicando que 0 negro sdo 0s

que mais lotam as penitencidrias brasileiras.

b) Investigar a ocorréncia de processos mentais 0s quais apresentam o negro
e 0 branco como experienciadores e distinguir entre processos de estados de
consciéncia, cognigao, afetividade e percepcéo.

Os processos mentais apresentaram negros e brancos enquanto Experienciadores,
entretanto, notamos que 0s processos realizados pelos negros se deram mais nas formas
perceptivas e cognitivas. Porém, tais processos cognitivos pouco expressaram relevancia
cognitiva de fato dos Experienciadores. Por outro lado, ambos 0s grupos apresentaram
processos desiderativos expressando desejo por violéncia, tendo como marca a diferenca entre
um povo que busca se defender diante de varios ataques sofridos ha séculos, contra a cultura
dos homens brancos que buscam se manter no topo dos seus privilégios sem se importarem com

0s interesses dos demais.

¢) Examinar elementos de identificacdo e atributo nos processos relacionais

que apresentam o negro e o branco como portadores e/ou possuidores;

Os processos relacionais apresentaram o negro e o branco na posicao de Portadores de
Atributos e apenas o negro enquanto Identificado e Possuidor. Na posicdo de Portador, os
negros apresentaram Atributos considerados positivos e negativos, sendo 0s positivos mais
recorrentes. Estes processos apresentaram tracos de incentivo ao povo negro, para que estes
busquem conhecer mais sobre a historia e tradi¢des de seu povo, conhecendo assim suas origens

e de onde vém suas forcas. Por sua vez, 0s processos considerados negativos apresentaram fatos
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sobre a realidade mais dura do dia a dia das jovens negros, com destaque para a afirmacao
“meus irmaozinho nao tao bem.”

Os excertos que apresentam o branco como Portador de Atributos sdo considerados
processos com Atributos negativos. Nestas oragdes, o branco € apresentado como “covarde” e
tem a sua existéncia negada. Estas afirmac6es surgem dentro de um co-texto que demonstra por
quais razdes o povo negro, representados pelo Thiago Elnifio, se refere aos brancos dessa forma.

Na sentenca que o negro foi apresentado como Possuidor, pudemos constatar que essa
posse se apresentou em um contexto negativo, demonstrando que os negros foram em busca
(pegar) do que eles ndo tem. O que levantou uma reflexdo acerca da realidade social entre 0s
brancos e negros, apresentando uma desigualdade em termos de renda e entre 0 nimero de
desempregados no Pais. No excerto que o negro é apresentado como Identificado, encontramos
0 branco como o personagem que se beneficia a partir de uma possivel fraqueza e falta de fé

dos negros.

d) Verificar os enunciados (verbiagem) produzidos pelo negro e o branco

enguanto dizentes nos processos verbais.

Os processos verbais apresentaram tanto o negro quanto o branco na posicdo de
Dizentes. As Verbiagens enunciadas propuseram sentido diferentes para ambos 0s casos.
Quando o negro estava na posicao de Dizente, foi possivel encontrar 0 negro como um ser que
através da tradicdo oralidade busca passar o ensinamento dos antigos para 0s mais novos. Em
um segundo momento, que encontramos 0 negro enquanto Dizente, Thiago Elnifio levanta uma
denuncia sobre a representatividade de negros em espacos midiaticos, como em seus shows,
por exemplo.

Na oracdo gue o branco aparece como Dizente, temos uma representacao de seus desejos
racistas que visam excluir e eliminar o negro da sociedade. No excerto o branco aparece como
um personagem que comemora a morte precoce de jovens e adultos negros.

Dessa forma, através da constatacdo dos objetivos elencados, percebemos a relevancia
de ambas as letras de rap do Thiago Elnifio com relagéo as vivéncias do povo negro no Brasil.
De forma poética, Elnifio elenca varios denuncias que podem ser constadas por meio de uma
analise com a realidade vivida. Sobre este fato, € importante destacar a importancia da
Gramatica Sistémico-Funcional que nos permitiu por meio do sistema de transitividade, olhar

ndo so para as estruturas das letras, mas sim todo o contexto que existe por tras dessas historias.
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5.1 O rap como ferramenta pedagdgica

Pelo seu formato poético e critico, o rap pode ser entendido com uma produgcdo literaria,
que varia de acordo com o poeta. Algumas producdes se apresentam no formato de poesias,
enguanto outras podem ser interpretadas como contos, por narrarem o percurso de determinado
personagem. As tematicas apresentadas nas letras de rap sdo diversas, e em sua grande maioria
trazem um forte discurso de contestacdo social. Dessa forma, buscamos encerrar este trabalho
incentivando professores(as) e pesquisadores(as) a terem um olhar sobre o rap como uma
ferramenta pedagogica. Alguns contextos que podemos indicar como possibilidade para o uso
deste material s&o: ambientes de formacéo da e sobre a lingua, no uso para o letramento critico,
para o trabalho com os multiletramentos, e também para obter conhecimentos historicos
especificos e/ou gerais.

Para contextos de sala de aula da educacdo basica, o rap pode ser utilizado em seu
formato de texto (recurso visual), assim como pode ser trabalhado em conjunto com a musica
de fato (recurso auditivo). Varias letras de rap abordam a realidade vivida por negros e pobres,
demonstrando 0s preconceitos raciais e sociais, a pobreza e a violéncia, além de outros
problemas. Sendo assim, acreditamos que o rap é uma ferramenta que apresenta contetdo para
aulas de Portugués que tenham o intuito de abordar o ensino da lingua assim como
complementar a formacdo do pensamento critico dos/as alunos/as. Além do Portugués, nas
escolas o rap também pode ser utilizado em aulas de Filosofia e Sociologia, devido as suas
duras criticas e reflex@es sobre o sistema no qual vivemos.

Outra grande caracteristica das letras de rap e da vivéncia dentro da cultura hip hop € o
uso de girias. E comum encontrar jovens negros utilizando varias girias que pertencem a sua
realidade e que sdo construidas através de suas vivéncias. Esta demarcacdo linguistica dentro
do rap € considerada importante, pois representa a autenticidade do género, assim como o
trabalho do artista. Esse fato se apresenta como uma possibilidade para pesquisas linguisticas e
atividades que visem abordar como a linguagem acontece de forma diferente para determinados
grupos.

Devido sua amplitude linguistica, o rap apresenta varias outras possibilidades para
pesquisas que visem entender a lingua em seu contexto de uso, assim como entender o contexto
a partir do uso da lingua. Outras possibilidades sdo analises que investiguem a producdo e a
formagéo do sentido nas letras das musicas, levando em conta o contexto em que a lingua esta

inserida, assim como anélises que busquem abordar tanto a forma e a estrutura, quanto a funcdo
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exercida pelas letras das musicas, passando pela construcéo do significado a partir da escolhas
Iéxico-gramaticais realizadas pelo autor.

Vale salientar também que, para escolas de educacédo basica, o rap pode ser utilizado
como meio para abordar tematicas especificas, como o das letras de Thiago Elnifio analisadas
aqui. Como vimos, a temética presente nas duas musicas tratava do negro, sendo um 6timo
objeto para ser implementado como apoio a Lei 10.639/03 que lida com as questfes raciais

dentro das escolas.
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Olho |4 pra fora

ANEXO A - Filhos do sol

[eu] olho la pra fora
Experienciador Proc. mental fendbmeno
O Sol estéa tao bonito hoje
Eu vou levantar e ndo vou deixar meu sonho dormir
Eu vou levantar
Ator Proc. material
e [eu] nao vou deixar | meu sonho dormir
Iniciador Comportante
Proc. material-comportamental

Olho la pra fora
O Sol ta tdo bonito hoje

Tudo o que nos falta hoje € dia de conseguir

Meus irmdozinhos ndo tdo bem
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Meus irm&ozinhos nao tao bem
Portador Proc. relacional Atributo
Alguns rodaram ontem buscando o que eles n&o tem
Alguns [meus rodaram Ontem
irmaozinhos]
Ator Proc. material Circ. tempo
[meus buscando 0 que eles nao tem
irméozinhos] [pegando]
Possuidor Proc. relacional de
Posse
Ator Proc. material Meta

E ai o Estado vem com sua boca grande aberta

Eai o Estado

vem

com sua boca grande aberta

Ator

Proc. Material

Circ. Modo

Mastiga 0 meu povo e depois cospe de forma indigesta

[Estado] mastiga 0 Meu povo
Ator Proc. material Meta
e depois [0 Estado] cospe [0 meu povo] | de forma indigesta
Ator Proc. material | Meta Circ. de modo:
qualidade




Meus irmdozinhos como estdo?

Meus irmaozinhos

como estao?

Portador

Proc. relacional

Fazem sinais com as maos

[eles] fazem sinais com as maos
Ator Proc. material €escopo circ. de Modo: Meio
Siglas de faccao
Dividindo postos e rota de coliséo
[eles] dividindo postos e rotas de
colisdo
Ator Proc. material Meta

Se 0 espelho é o outro, eles ndo enxergam o que eles séo

Se o espelho e

0 outro

Identificado

Proc. relacional

Identificador

eles

Nao enxergam

0 que eles sao
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Experienciador Proc. mental fendbmeno
Sem essa de que todos séo iguais aqui
Sem essa de que | todos sao iguais | aqui
Portador | Proc. relacional | Atributo | Circ. Localizacao: Lugar

Nem a cor da pele é suficiente

Nem a cor da pele

7

e

suficiente

Portador

Proc. relacional

Atributo

Cada cabeca pensa um mundo diferente

Cada cabeca

pensa

um mundo diferente

Experienciador

Proc. mental

Fendmeno

E existe um universo aqui dentro da gente

E existe um universo aqui dentro da gente
Proc. existencial Existente Circ. Localizacdo: Lugar
E eles cagcam universos pretos
E eles cacam universos pretos
Ator Proc. material Meta
E eles matam 0s meninos pretos
E eles matam 0S meninos pretos
Ator Proc. material Meta

E aqui nossas meninas pretas n

em podem nascer

E aqui

nossas meninas pretas

nem podem nascer

Circ. Localizagdo: lugar

Ator

Proc. material




Se desde cedo sao tratadas como bicho
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Se desde cedo [nossas meninas sao tratadas como bicho
pretas]
Circ. Localizagéo: Meta Proc. material | Circ. Modo:
tempo comparacao
Se desde cedo sao tratadas como lixo
Se desde cedo [nossas meninas sao tratadas como lixo
pretas]
Circ. Localizagao: | Meta Proc. material | Circ. Modo:
tempo comparacao
Entdo ndo encoste em minha mée ou eu mato vocé!!!
Entéo [vocé] nao encoste em minha mée
Ator Proc. material Meta
Ou eu mato VOCé
Ator Proc. material Meta
Pois eu sou filho do Sol
Pois eu sou filho do sol
Portador Proc. relacional Atributo
E é ela quem me deu luz!
E ela quem me deu luz
Ator Recebedor Proc. material | Meta

Pois eu sou filho do Sol
E é ela quem me deu luz!
Pois eu sou filho do Sol
E é ela quem me deu luz!
Pois eu sou filho do Sol
E é ela quem me deu luz!

Olho |4 pra fora

O Sol esta tao bonito hoje

Eu vou levantar e ndo vou deixar meu sonho dormir
Olho |& pra fora

O Sol ta tdo bonito hoje

Tudo o que nos falta hoje é dia de conseguir

Ontem eu servi um padé pra Exu

Pedi pro Orixa abrir os meus caminhos

Que Omulu me de saude pra nao ser

Um Dom Quixote negro a enfrentar moinhos




T6 pique Douglas Dias eu fiz pra vocé

Eu sei que tudo € vicio senti tdo sozinho

Mas aqui fora a coisa néo ta tdo melhor

Nem tudo o tempo qualifica como faz com o vinho
O amor vira vinagre escorre pelos olhos

Que ardidos j4 ndo conseguem mais enxergar
Que na verdade o homem € o homem do homem
E o lobo no meio disso ia se envergonhar
Enquanto a mente vai adoecendo o corpo

Briga dura que a alma tenta separar

Nossa carne vai sentindo o que o cérebro pensa
E se torna cada vez mais dificil pensar

Reagimos feito maquinas

E olha que ja fomos magicos

Colhemos frutas no pé

E hoje tudo vem num plastico

Eu queria te mandar flores

Pra que vocé se lembrasse de como elas sao
Mas onde que vocé ta tudo que te importa é ser macho
Nem que pra isso vocé perca o que te faz cancéao!
Nem que pra isso vocé perca o que te faz cancao!
Nem que pra isso vocé perca o que te faz cancgéo!

Olho |a pra fora

O Sol esta tao bonito hoje

Eu vou levantar e ndo vou deixar meu sonho dormir
Olho la pra fora

O Sol ta tdo bonito hoje

Tudo o que nos falta hoje € dia de conseguir

61



ANEXO B - O livro da selva

Eles combinaram de nos matar

Eles

combinaram de

Nnos matar

Ator

Meta

Proc. material

Mas nés combinamos de ndo morrer

Mas nos combinamos de ndo morrer
Ator Proc. material
Se eles querem guerra, terror nenhum
Se eles querem guerra, terror nenhum
Experienciador | Proc. mental | fenbmeno

SO que 0 h0SSo povo nao vai correr

SO que

0 NOSSO povo

nao vai correr

Ator

Proc. material

NOSSO povo nunca vai se entregar

NOsso povo

nunca val

se entregar

Ator

Circ. tempo

Meta

Proc. material

Noés s6 acreditamos em vencer

Nos s6 acreditamos em vencer

Experienciador Proc. mental Fendmeno
Desacredita ndo, pretin

[vocé] desacredita ndo pretin

Experienciador Proc. mental (vocativo)

Que tua falta de fé

E a melhor arma que eles tém

Que |tuafalta de fé E a melhor arma que eles tem
Identificado Proc. relacional Identificador
Pra invadir tua cabeca, irmao
Pra [eles] invadir tua cabeca, irmao
Ator Proc. material | Meta vocativo
E do pior de si, eles te fazerem refém
E do pior de si eles te fazerem refém
Atributo Atribuidor | Portador Proc. Atributo
relacional
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Voltar para sua familia

[vocé] voltar para sua familia
Ator Proc. material Circ. lugar
E tentar se conectar com o0 que vocé é

E [vocé] | tentar se conectar

Ator Meta
Proc. material
com o que vocé e
Portador Proc. relacional

Ouvir histoérias do passado

[vocé] ouvir

histérias do passado

Experienciador

Proc. mental

Fenbmeno

Vindas da boca de quem passou
Pelo que vocé tem passado

Pelo que vocé

tem passado

Ator

Proc. material

E o brilho no olhar ndo se apagou
Chame as criancas pra brincar

[vocé] chame

as criancas

pra brincar

Dizente Proc. verbal

verbiagem

Proc. material

E veja que no que tu ensina a elas

E [vocé] veja gue no tu ensina a elas
Experienciador Proc. mental Fendmeno
Que tu ensina a elas.
Ator Proc. material Meta

Consiste 0 ato de se eternizar

Feito um palhago de folia

Eu sigo dando vida ao amanha
Conduzindo a alma pra celebracdes
Onde a poesia é anfitria

Templo de malditos e abandonados
Rituais pagéos, culto marginal
Escola de excluidos e mal-amados
Fonte de dignidade ancestral

O encontro de um Jesus Cristo Preto
Em Aruanda as voltas com Oxala
Rindo de toda cafonice

De quem pinta de branca lemanja
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Méae forte que de longe nos observa
Eu peco sua béncao pra rimar

Em nome de cada irmdozinho preto
Que na travessia ficou no mar

Eles combinaram de nos matar

Mas nés combinamos de ndo morrer
Se eles querem guerra, terror nenhum
SO que 0 N0SSO povo ndo vai correr
Mesmo que o tempo possa fechar
Independente do que possa acontecer
Nosso povo nunca vai se entregar
NOs so acreditamos em vencer

No0sso povo canta e danca a noite

NOSSo povo canta e danca a noite

Ator Proc. material Circ. tempo
Pra poder t& mais forte de dia

Pra [nosso povo] poder ta mais forte de dia

Portador Proc. relacional | Atributo Circ. tempo

Por mais que nossa vida seja dura

Por mais que nossa vida seja dura

Portador Proc. relacional Atributo

Trazendo mais swing a melodia
Ao caos que se faz presente agora
Tu pensa no futuro e quase chora

Anos duram minutos, segundos duram horas
E a gente s6 se fode a cada nascer da aurora

e a gente so se fode a cada nascer da
aurora
Ator Meta Proc. material | circ. tempo

Eu ja td farto de ter que aguentar

eu ja t0 farto de ter que aguentar
Portador Proc. relacional Atributo
Cés tentarem me calar
cés tentarem me calar
Ator Meta
Proc. material
Se tentarem me calar
Se [vocés] tentarem me calar
Ator Meta
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Proc. material

Cés vdo ter que aguentar

cés vao ter que [me] aguentar

Meta Proc. material Ator
Eu querendo o sangue de vocés na méo

Eu guerendo 0 sangue de vocés | na mao

Experienciador | Proc. mental Fendmeno Circ. localizagao: lugar
Eu bebendo gota por gota

eu bebendo gota por gota

Ator Proc. material Meta

Pra lembrar de cada irméao

Pra [eu] lembrar de cada irméo
Experienciador Proc. mental Fenbmeno
Que daqui se foi antes dos 30
gue daqui se foi (morreu) antes do 30
lugar Ator Proc. Material Circ. tempo
Com vocés dizendo: Ja foi tarde
com VOCEs dizendo ja foi tarde
Dizente Proc. verbal Verbiagem

E 0 minimo que se pode esperar

De uma gente acostumada a ser tdo covarde

de | uma gente

acostumada a ser

tdo covarde

Portador

Proc. relacional

Atributo

Por isso eu digo, ndo se espera nada
De quem quer tu atravesse
Um oceano de desgraca a nado

Povo inutil
Povo desgracado

Depois vem vender boia

Como se ndo houvesse nada errado

A existéncia de vocés é um erro

A existéncia

de vocés

7

e

um erro

Portador

Proc. relacional

Atributo

Se for ao vivo, eu

te pergunto

se for ao vivo

eu

te

pergunto

Dizente

Receptor

Proc. verbal
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Quantos pretos que tém na plateia

guantos pretos que

tém

na plateia

Existente

Proc. existencial

Se for menos que brancos, entéo ta errado

Ei lobinhos, eis aqui

O Shere Khan diante a alcateia
E Jesus Cristo ndo € mogle o de vocés

E Jesus Cristo

nao é

0 mogle de vocés

Identificado

Proc. relacional

Identificador

Cés esperam um salvador

cés

esperam

um salvador

Ator

Proc. material

Meta

E eu t0 indo pra Salvador

e eu

to indo

pra Salvador

Ator

Proc. Material

Circ.: Localizacao: lugar

Empretecer o resto do pais, de la

[eu]

empretecer

o resto do pais, de la

Ator

Proc. material

Meta

Até cés pintarem de preto a cor do Cristo Redentor

Até cés pintarem de preto a cor do Cristo
Redentor
Ator Proc. material Atributo Meta
Eis aqui eu sou o filho de Kemet
Eis aqui eu sou o filho de Kemet
Portador Proc. relacional Atributo

Descendente de um povo que nunca cai
Entdo entenda que definitivamente
Quem nasceu pra Baoba

N&o aceita ser tratado igual Bonsai
Eles combinaram de nos matar

Mas nés combinamos de ndo morrer
Se eles querem guerra, terror nenhum
S6 que 0 N0Sso povo nao vai correr
Mesmo que o tempo possa fechar
Independente do que possa acontecer
NOSSO povo nunca vai se entregar
NOs so acreditamos em vencer




