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RESUMO

Esta pesquisa tem como objetivo estudar as praticas de uma professora que trabalhou
com o projeto de extensdo LEMI, procurando perceber como ela adapta sua experiéncia
obtida neste projeto para dar aula nos ambientes de escolas publicas. Como objetivos
especificos, pretende-se: Compreender as concepcBes da professora sobre musica na
Educacdo Infantil; Destacar as metodologias utilizadas pela professora; Identificar as
principais estratégias utilizadas pela a professora; Analisar as principais concepcdes
sobre educacdo musical nas pesquisas brasileiras e; Estudar as principais diretrizes
oficiais a respeito da Educacdo Infantil. Esta pesquisa € de carater qualitativo, tendo
como base a entrevista. Os resultados apontam que a entrevistada conseguiu transpor
varias das praticas realizadas no LEMI para o ambiente das escolas do Municipio,
embora algumas ndo sejam possiveis devido ao nimero de criangas nas turmas e ao fato
dela (da professora) atuar sozinha e ndo em dupla, como no LEMI. A professora
demonstra comprometimento com sua pratica. No entanto, as dificuldades encontradas
nas escolas da rede Municipal quase a fizeram desistir da carreira.

Palavras-chave: Ensino de musica; Educacdo Infantil; Musicalizacdo nos anos iniciais.
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INTRODUCAO

Em minha experiéncia venho trabalhando h& cinco anos em creches, ndo como
professora unidocente ou pedagoga, mas como professora de musica. Percebo que a
mausica tem uma grande importancia no desenvolvimento das criancas, pois ela desperta
varias expressdes sentimentais e sensacdes diversas que auxiliam na aprendizagem, na
interacdo educacional e na formacdo musical. Além desses beneficios, acredito que a
musicalizacdo pode ser um Gtimo recurso recreativo nas escolas de Educacgdo Infantil,
proporcionando uma base complementar nas areas que estdo em desenvolvimento de
uma crianca.

A partir do momento em que a crianca entra em contato com a mauasica, seus
conhecimentos se tornam mais amplos, e esse contato vai envolvendo, também, o
aumento de sua sensibilidade em fazé-la descobrir o mundo em sua volta, de forma
prazerosa.

Pretendendo ampliar minha formacdo como professora dos anos iniciais, neste
estudo, procurei conhecer com mais profundidade algumas possibilidades educativas.
Como a minha experiéncia profissional ocorreu em escolas publicas, fui movida pela
curiosidade de conhecer como se da o ensino musical em outros ambientes escolares.
Por isso, decidi analisar as praticas de uma professora bastante experiente, que trabalhou
durante cerca de sete anos em um projeto de extenséo realizado na Universidade Federal
da Paraiba, cujo objetivo era musicalizar criangas. Este projeto, “LEMI” — Laboratorio
de Educacdo Musical Infantil, foi criado no ano de 2010 por um grupo de estudo na area
chegando a atender mais de 180 bebés de zero a seis anos de idade (BEZERRA, 2013).

Embora o LEMI seja reconhecido por seu sucesso, percebo que ha diferencas
entre a maneira como a musicalizacdo é trabalhada no projeto em relagdo a escolas
similares como a que atuei: uma creche municipal. E preciso considerar que o LEMI
tem um puablico de criangcas cujos pais tém tempo e disponibilidade para leva-las a
universidade, mostrando que eles mesmos valorizam o ensino de masica. Além disso, as
turmas sdo pequenas. Outro exemplo das diferencas entre os dois ambientes € que no
LEMI, os pais das criancas pequenas sdo convidados a participar das aulas, o que é
impossivel na creche, que tem turmas de 30 ou mais criancgas. Neste caso especifico, 0
que tenho feito € trazer os pais para participar de atividades nas comemoracdes festivas

da escola. Talvez, se ndo conhecesse o trabalho do LEMI, ndo teria tido tal ideia. E



nesse sentido, esta pesquisa busca conhecer e refletir sobre outras possibilidades como
esta mencionada.

Meu interesse em pesquisar uma professora que atuou no LEMI se da pelo fato
da mesma estar, atualmente, trabalhando em escolas da rede pablica. Acredito que sua
experiéncia no LEMI tenha enriquecido sua visdo a respeito de como musicalizar
criancas. Assim, imagino que o confronto dessa professora com o ambiente de uma
escola publica obrigou-a a reconfigurar sua pratica docente. Portanto, conhecer melhor
as condutas e pensamentos desta professora pode ser algo que contribua para a minha
prépria atuagdo como professora.

O projeto inicial para este TCC previa, além da entrevista com a professora, o
acompanhamento de oito de suas aulas em uma turma da Educacéo Infantil. Além disso,
seriam analisados seus planos de aulas, bem como documentos relativos ao projeto
pedagogicos da escola. Desta maneira, a pesquisa teria se configurado como um estudo
de caso. As limitagbes impostas pelo confinamento social em fungdo da pandemia do
coronavirus impuseram que o projeto original fosse modificado. Portanto, a pesquisa
aqui apresentada é de carater qualitativo, baseada em entrevista.

Diante do exposto, este trabalho tem a seguinte questdo orientadora: como as
experiéncias obtidas no LEMI influenciaram a proposta pedagogica de uma de

suas professoras quando confrontada em outro ambiente escolar?

Justificativa

Compreender como uma professora experiente age em sua pratica letiva pode
proporcionar uma melhoria na qualidade da educacdo musical de minha propria pratica.

Além de meu interesse pessoal nesta pesquisa, posso acrescentar outras
justificativas. Uma delas é que, embora na formacéo oferecida no curso de licenciatura
da UFPB seja possivel que o licenciando aprenda os elementos basicos da
musicalizacdo infantil, sinto outras necessidades ao trabalhar em ambientes de escolas
municipais, principalmente em turmas grandes.

Outro aspecto que justifica este estudo diz respeito a caréncia de pesquisas
especificas sobre a musicalizacdo nos anos iniciais em uma escola publica. Conforme
demonstrado na Revisdo da Literatura apresentada no primeiro capitulo deste TCC,
muitos sdo os trabalhos publicados em Anais de Congressos sobre a musicalizacdo

infantil, mas em sua maioria, tratam desse tipo de ensino em escolas especializadas ou
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da rede privada. Por isso, esse estudo se justifica, pois pretende ajudar na compreensao

das necessidades especificas para o ensino de musica na educacdo publica.

Objetivos

O objetivo geral deste estudo é compreender como a professora pesquisada
adapta sua experiéncia obtida no LEMI nos ambientes de escola publicas. Como

objetivos especificos, pretende-se:

1) Compreender as concepcOes da professora sobre musica na Educacéo Infantil;

2) Destacar as metodologias utilizadas pela professora;

3) ldentificar as principais estratégias utilizadas pela a professora;

4) Analisar as principais concepc¢des sobre educagdo musical nas pesquisas
brasileiras;

5) Estudar as principais diretrizes oficiais a respeito da Educacdo Infantil nos

documentos legais.

Método de estudo

Conforme ja apresentado anteriormente, esta pesquisa € de carater qualitativo
com base em entrevista. Este tipo de pesquisa tem a finalidade de compreender uma
realidade, em vez de comprovar uma proposicao. Por isso, os resultados ndo podem ser
generalizados. De acordo com Penna,

[...] problemas/questdes de pesquisa voltados para conhecer e analisar
algum aspecto de uma pratica pedagdgica existente, por terem um

foco mais reduzido, podem apontar para outras possibilidades de
pesquisa qualitativa [...]. (PENNA, 2015, p. 110).

Desta forma, a escolha por este modelo atende aos objetivos deste TCC. Neste
contexto, foi escolhida a pesquisa qualitativa com base em entrevista, para
compreender, observar e analisar, 0 processo educativo de uma professora. Entdo, é
essencial analisar o relato de experiéncia de uma educadora que atua na Educacdo
Infantil, para que possa abranger o que é proposto neste TCC.

Como forma de coleta de dados, foi escolhida a entrevista de carater
semiestruturado. Segundo Penna (2015, p. 137), este é um tipo de entrevista que usa um

roteiro basico para conduzir a conversagdo entre o pesquisador e o entrevistado. Dessa
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maneira, foi possivel que a professora ficasse a vontade e as respostas sugiram de forma
espontanea e “flexivel, conforme o desenvolvimento da interagdo”.
Penna argumenta em favor da entrevista semiestruturada:
[...] é mais adequada para nossas propostas de pesquisa qualitativa,
permitindo, por exemplo, tanto solicitar informag6es sobre a formagéo
ou experiéncia do professor ou educador, quanto buscar, com mais

flexibilidade, suas concepg¢bes ou os significados que atribui a sua
prépria pratica. (PENNA, 2015, p. 138).

Penna também explica que a estrutura das entrevistas e questionarios tém que ser
bem elaborados, considerando a melhor maneira de fazer a pergunta. Assim, foi
elaborado o roteiro da entrevista (APENDICE 1), tendo como base os principais temas
que sugiram na revisdo da literatura. Além disso, acrescentei perguntas que eram
duvidas pessoais.

Antes de comecar a entrevista, foi acordado entre as partes que o nome da
entrevistada seria trocado por um ficticio, de maneira a preservar seu anonimato. Foi
comunicado a professora que ela ndo era obrigada a responder alguma pergunta que ela
considerasse inconveniente. O Termo de Consentimento Livre e Esclarecido-TCLE
(APENDICE 2) havia sido encaminhado previamente para a entrevistada.

A professora Livia Alves (nome ficticio) foi entrevistada por meio de
videoconferéncia, utilizando o aplicativo Zoom, devido ao fato de estarmos no
confinamento social em fungdo da pandemia do coronavirus. A entrevista durou cerca
de uma hora, sendo gravada em video. A transcricdo foi feita usando a ortografia
padrdo, mas respeitando as falas informais da professora. De acordo com Penna (2015,
p. 141), “no entanto, conforme o caso, “limpamos” o uso excessivo de marcadores

conversacionais”.
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CAPITULO 1
PEDAGOGOS QUE INFLUENCIAM A EDUCACAO MUSICA BRASILEIRA

Neste capitulo, apresento alguns pedagogos que mais influenciaram o ensino de
masica no Brasil, como Dalcroze, Kodaly e Orff. Embora eles tenham surgido no inicio
do século XX, os principios que eles apresentaram sdo encontrados até hoje no ensino
de mdasica. Dai a importancia de se conhecer melhor suas propostas. Na sequéncia,
apresento pesquisadoras brasileiras que tém influenciado na educacdo musical infantil,
como Teca Alencar Brito e Cecilia Cavalieri Franga. Elas foram escolhidas por serem
constantemente mencionadas nos trabalhos lidos para este TCC. Além disso, a presenca
de Teca Alencar Brito na composicdo do Referencial Curricular Nacional para a

Educacao Infantil (RCNEI) faz desta autora uma referéncia importante na area.

1.1 Grandes pedagogos e sua influéncia no Brasil

Mateiro e Ilari (2011) apresentam alguns pedagogos que ddo suporte tedrico e
pratico ao trabalho para a musicalizacéo infantil: Dalcroze, Kodaly e Carl Orff. Este
livro deu suporte para a elaboracdo desta se¢éo.

Segundo Mateiro e llari (2011, p. 39) Emile Jaques-Dalcroze (1865-1950) é
considerado o pedagogo que acreditava que o ensino da musica deveria iniciar desde
cedo com as criangas, em forma de vivéncias musicais, a fim de que elas pudessem
experimentar e conhecer 0s elementos musicais na pratica, e depois a teoria. Ele
desenvolveu um principio que é caracterizado como o fator mais importante na sua
pedagogia musical: o corpo humano como primeiro instrumento pelo qual as pessoas se
expressam. Sua metodologia € conhecida por tratar da percepcdo e compreensdo da
musica por meio dos movimentos corporais.

Enquanto Dalcroze enfocava o uso do corpo, Zoltan Kodaly (1882-1967)
defendia a voz como modo de partida mais imediato e pessoal da expressdo musical,
acreditando ser fundamental o desenvolvimento do ouvido a partir do canto. Por isso,
ele ndo empregava o acompanhamento de instrumentos, porque acreditava que, assim, a
crianca desenvolveria uma perfeita afinacdo. Sua metodologia buscava o

desenvolvimento da musicalidade individual, considerada natural:
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Para Kodaly, o principal meio de acesso a mdsica é 0 uso da voz, o
cantar, disponivel a qualquer pessoa presente durante toda sua vida.
Em sua metodologia, é cantando que 0 aluno se expressa
musicalmente e desenvolve a habilidade de ler e compor musica.
(MATEIRO; ILARI 2011, p. 68).

Carl Orff (1895-1982), por sua vez, unia todos esses elementos. Ele usou
parlendas como ponto de partida para o ensino de musica e seu modo de ensinar era
baseado no aspecto ladico, envolvendo a crianga nas atividades com canto, danca,
percussao instrumental e também o uso do corpo. Orff também defendia que esse estudo
deveria comecar desde cedo, na infancia (MATEIRO; ILARI 2011, p. 134). Segundo
Mateiro e llari (2011, p. 138), a ideia de ludicidade estd apoiada na no¢do de que o
aprendizado acontece inicialmente a partir da pratica do fazer musical. Portanto, a
experiéncia musical imediata é a base do processo pelo qual se procura valorizar a

expressao individual da crianga ou, antes, seu instinto natural:

Orff baseou suas ideias pedagodgicas naquilo que chamou de musica
elementar, isso quer dizer que a musica ndo deve ser conhecida como
abstrata, mas como um elemento de integracdo da linguagem falada,
do ritmo, do movimento, da cancéo e da danga, sendo uma experiéncia
coletiva. (MATEIRO ILARI 2011, p. 140).

No Brasil, esses pedagogos influenciaram educadores musicais como Antonio de
Sa Pereira e Liddy Chiaffarelli Mignone (SILVA; KONOPLEVA, 2015). Esses dois
professores criaram o Curso de Iniciagdo Musical do Conservatdrio Brasileiro de
Mdusica no Rio de Janeiro. Esse curso era voltado para a fase inicial do aprendizado
musical de criancas. Silva e Konopleva trazem uma citacdo do proprio Sa Pereira, na

qual é possivel perceber a importancia que ele dava a vontade do aluno:

O ensino antigo desconhecia a crianga. Preocupado unicamente com o
programa, a matéria a ser ensinada tinha assim uma orientacdo
intelectualista e informativa. Ndo passava pelo espirito do professor
que sb se aprende verdadeiramente através da propria experiéncia, e
que a funcdo primordial do mestre deve consistir em despertar a
curiosidade e o interesse e a vontade de aprender do aluno e em
canalizar e dar direcdo acertada & atividade que tinha logrado
despertar (PEREIRA, 1937 apud SILVA; KONOPLEVA, 2015, p.7-
8).
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Liddy Mignone (1891-1962) foi pioneira da Iniciagdo Musical no Rio de
Janeiro® junto com Sé Pereira. Ela creditava que a iniciagdo musical deveria fazer parte
da formacéo integral do individuo e que todos deveriam passar por essa experiéncia.
Segundo este site consultado, Liddy Mignone usava os meétodos dos educadores
musicais comentados anteriormente, mas questionava seus trabalhos, o que ndo era
comum na época. Ela usava brincadeiras, jogos, dancas e outros tipos de interacdo com
as criancas.

S& Pereira instituiu o curso no Instituto de Musica, hoje Escola de Mdsica da
UFRJ. Sua proposta pedagdgica esta fundamentada nos documentos que norteiam o
nosso trabalho, tanto do ponto de vista pedagdgico educacional, quanto a nossa visao de
mundo. Silva e Konopleva (2015) comentam que a nova proposta de iniciacdo musical
desses pedagogos era baseada no cuidado das diferencgas individuais de cada aluno no
processo de musicalizagéo.

No entanto, a formacdo dos professores de Iniciacdo Musical ao instrumento,
deve ser fundamental na fase inicial que nem sempre é reconhecida. Silva e Konopleva

(2015) relevam que esta formagé&o deveria ser especializada e completa:

Sé Pereira criticava os métodos tradicionais de ensino do instrumento,
pelo modo como trabalhavam a motivacao e o interesse do aluno. Para
ele, os principais erros do ensino de instrumento na pedagogia
tradicional sdo: desconhecimento da crianga; isolamento diante da
vida; falta de motivacdo intrinseca; desconhecimento das reacdes
emocionais que acompanham a aprendizagem, entre outros. Ele
defendia que, para uma melhor base o professor de mdsica deveria se
aprofundar nas leis da psicologia da aprendizagem, para que assim
tivesse uma visdo total das suas atividades como educador. (SILVA,
KONOPLEVA, 2015, p. 7).

Segundo essas autoras, a relagdo professor/aluno ganhou especial atencdo desses
dois pedagogos. Eles valorizavam a realidade do aluno, respeitando a bagagem que este
trazia consigo. Liddy Mignone foi autora do “Guia para o professor de recreacao
musical” no qual orientava os professores a mostrar o ensino de musica como um jogo.

Em relagdo aos contetdos musicais das aulas, os dois professores direcionavam
que o ensino deveria comecar pela a parte da audicdo musical. Eles defendiam a

apreciacdo como forma primordial para a vivéncia musical, ou seja, era essencial que o

! Texto disponivel online como material didatico da usp (edisciplinas). Disponivel em:

https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.php/167470/mod_resource/content/1/Liddy%20Chiaffarelli%20Mign
one.pdf. Acesso em 12 fev. 2020.



https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.php/167470/mod_resource/content/1/Liddy%20Chiaffarelli%20Mignone.pdf
https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.php/167470/mod_resource/content/1/Liddy%20Chiaffarelli%20Mignone.pdf
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aluno conhecesse a musica antes de tocd-la. Para S& Pereira, a musicalizacdo deve
anteceder o ensino do instrumento.

Silva e Konopleva (2015) relatam que os repertorios utilizados por Sa Pereira e
Liddy Mignone na iniciagdo eram as cancdes infantis ou folcléricas, que facilitavam a

participacdo e o interesse das criangas no estudo.

1.2. Educadores brasileiros de influéncias atuais na Educagéo Musical Infantil

Nos dias de hoje, é importante destacar duas educadoras que influenciaram
pedagogicamente os trabalhos na educacdo musical infantil: Teca Alencar de Brito e
Cecilia Cavalieri Franca.

Brito (2013) apresenta um relato de pesquisa na qual foi observado o jogo
musical de criancas de trés a seis anos. Para a autora, o jogo musical envolve o gesto, a
escuta e o pensamento. O foco principal de seu estudo foi 0 jogo de improvisacdo. Brito
(2013) enfatiza que o fazer musical dialoga com o brincar, com 0s jogos sonoros e que

as criancas apreendem nos seus contextos culturais:

Reinventando, de certa maneira, o fato musical, as criancas repetem,
criativamente, 0s modos musicais que apreendem em seus contextos
culturais. Em planos de convivéncia e dialogo com o brincar, 0s jogos
sonoros se instauram e se transformam continuamente, fundando
territorios e encaminhando as experiéncias para outros lugares; sempre
em movimento. (BRITO, 2013, p. 1-2).

A autora notou que as idades iniciais se manifestam corporalmente com gestos
sonoros, quando escutam varios sons diferentes, como sons curtos ou longos, raspados
ou sacudidos, glissandos, com timbres ou intensidades diversas, elas se movem por todo
0 espaco, mostrando que ouvem em todo corpo. Esse processo é articulado quando as
criangas desenham, expressando no papel aquilo que estdo escutando, ao ouvir varios
sons atraves de materiais caracteristicos como bater, raspar, sacudir, tremular etc. Pela
explicacdo, percebe-se que 0s gestos sonoros propostos por Brito sdo diferentes dos
conhecidos “gestinhos”, usados em musicas como “Meu pintinho amarelinho”.

Ja no gesto instrumental, Brito comenta que nessa fase inicial, uma boa parte das
criancas compreende que tocar instrumentos € proporcionar gestos de bater na pele do
tambor, sacudir o chocalho, apertar as teclas do piano, tocar as cordas do violdo. Para a

autora,
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Fazer musica é, assim, mais um jogo, ja que movidas pelo desejo de
fazer, de explorar, tocar, inventar..., as criancas fazem da musica mais
um brinquedo. Assim é que a mesma crianca que improvisava
livremente passa a se deleitar com a possibilidade de reproduzir uma
pequena melodia, com poucas notas, mas responsaveis por um perfil
reconhecivel e passivel de controle, inclusive. (BRITO, 2013, p. 4).

Brito argumenta que a improvisacdo deve ser constante e integrada a outras
maneiras de fazer masica. Para ela, esse fazer musical tem que estar conectado com a
escuta, com a producdo de gestos (sejam eles instrumentais, corporais ou vocais), com a
criacdo e a interpretacdo. Ela acredita que uma crianca pequena, ao brincar
musicalmente, transborda suas experiéncias em modos de escuta, producdo e
pensamentos. Para elas, o que € fundamental € o jogo musical sonoro através das
brincadeiras, jogo que se torna prazeroso. Embora dando énfase a criagdo e a
improvisacdo, ela ressalta que no processo de desenvolvimento das criangas, a repeticdo
€ necessaria nas brincadeiras, nas cancdes, nos jogos, nos gestos e nas historinhas
infantis. Mas ela destaca que o jogo da improvisacdo possibilita que as criangas tenham
uma vivéncia no brincar musical, que abre portas quando elas optam por escolher alguns
instrumentos para tocar ou quando experimentam pequenas histérias, situacdes ou
sensacdes, e também quando transformam os sons dos animais em objetos e variacfes
musicais.

Brito (2013) propde que as atividades de criagdo como o0 jogo de improvisacao
séo essenciais na direcdo de um universo realmente conectado com as formas infantis de
escutar, pensar e produzir sonoramente. Para ela, o jogo da improvisacdo € o modo
musical que deveria ser preferencial nos anos iniciais.

A pedagoga e compositora Cecilia Cavalieri Franca também da& énfase aos
processos criativos na educacdo musical infantil. Franca (2007, 86), baseando-se nas
ideias do educador inglés Keith Swanwick argumenta na necessidade de integrar as

modalidades de cria¢do, performance e apreciagédo. Ela sugere que deve-se

[...] evitar a fragmentacdo e reducdo dos elementos musicais ao nivel
dos chamados parametros do som. Estes constituem a matéria-prima a
partir da qual elaboram-se 0s gestos expressivos e as estruturas
musicais (FRANCA, 2007, p. 86).

Franca argumenta que é preciso explorar a0 maximo todas as possibilidades
musicais de uma mesma atividade. Mesmo tratando de temaéticas consideradas
convencionais, como € o caso do ensino da escrita musical, Franga (2010) traz uma

proposta diferenciada. Ela enfatiza que o processo de musicalizagdo tende a se
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desenvolver naturalmente, como continuidade da movimentagdo pelo espaco. Franca
(2010) mostra que depois do impulso inicial, sensério motor, surge o interesse pela
representacdo do mundo real e, enfim, a crianca descobre que o papel aceita a
representacdo de mundos imaginérios:

A educacdo musical pode valer-se dessa disposicdo para a
representacdo grafica desde os primeiros momentos. Registrar é uma
forma de se materializar e organizar o complexo processo da
percep¢do musical. Das garatujas musicais, segue a representacao de
instrumentos e de outras fontes sonoras; surgem esquemas,
onomatopeias e notagdes alternativas. (FRANCA, 2010, p. 10).

Segundo Franca (2010), a notacdo musical analdgica, como o nome indica,
baseia-se na analogia entre propriedades do campo auditivo e do visual. Segue abaixo,

um dos exemplos apresentados pela autora a respeito da escrita analdgica:

Beethoven's 5th Symphony (the firs?t measures).

e, WBA o
. .______::_?_u_

. FRg.11
The above muilc tronslated Iato points.

O tema da 5% Sinfonia de Beethoven, expresso pelo pintor russo Wassily Kandinsky.
Fonte: FRANCA, (2010, p. 11).

Pela analogia, a crianca pode comecar a compreender 0s conceitos musicais. Por
exemplo, alto, baixo, horizontal, vertical, contorno sdo qualidades que podem ser
compartilhadas no desenho e na partitura. Para Franca, este € um recurso que facilita a
performance, a escuta e a compreensdo musical. No processo de musicaliza¢do, essa
notacédo tende a se desenvolver naturalmente, como continuidade da movimentagédo pelo

espaco.

Para a crianga, a relagdo “grave/embaixo, agudo/em cima” nao ¢
imediata. A estrutura fisica de alguns instrumentos também pode
dificultar o estabelecimento dessa relacdo. Por exemplo: no violao e
no violino, a corda mais grave fica em cima e a mais aguda, embaixo.
No piano, o grave esta a esquerda, o agudo a direita. A saida é
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memorizar a convengdo, que se mantém na escrita tradicional e na
analdgica. (FRANCA, 2010, p. 13).

A autora demonstra outras maneiras de se trabalhar com a escrita musical ndo

convencional:

A notagao musical em um plano bidimensional supde um eixo horizontal para repre-
sentar o tempo (as duragdes) e um vertical para as alturas, como em um plano cartesiano.
Do encontro dessas duas dimensdes, temos diagonais para registrar subidas e descidas.
Elas podem ser continuas (melismas ou glissandi) ou descontinuas (sons discretos ou
separados), com alturas definidas (ex: de dé a /d), aproximadas ou indefinidas (Figura 4)

Exemplo A Exemplo B Exermplo C
= P e

Figura 4. Subldas e descidas de sans q alégica (A e B) ©.

Figura: Subidas e descidas de sons continuos (A) e descontinuos (B e C) em notacdo musical
analdgica. Fonte: FRANCA (2010, p. 12).

Na figura mostrada acima, percebe-se uma maneira nao convencional de iniciar
a crianca no processo de escrita musical. Assim, em vez de ensinar as notas na pauta, o
professor ajudara a crianca a compreender a relacdo entre o desenho e 0 movimento da
melodia. Segundo Franca (2010), o ensino tradicional de notacdo tende a doutrinar
ouvidos e mentes tracionais. Ao propor uma nova maneira de abordar a escrita, ela
pensa que ao se incentivar as criancgas a brincar com as letras, palavras e onomatopeias,
variando sua intensidade, altura e direcdo, torna-se possivel trazer ao letramento musical
a dimensdo ludica e criativa. Os alunos podem criar explorando algumas variacGes de
intensidade, altura, timbre, articulacdo, duracéo, textura, expressividade e estrutura.
Outro texto de Franca (2011) usa o meio ambiente para efetivar a
interdisciplinaridade com o ensino de mdsica. Ela aponta que o meio ambiente é uma
das questbes mais presentes no cotidiano da educacdo, e serve de conteudo para ser
usado na educagdo musical. De acordo com Franga:
[...] a educacdo musical pode se engajar na conservacdo da
biodiversidade e no compromisso ético-social, e contribuir para

despertar e consolidar entre os alunos um senso de pertencimento, de
responsabilidade, de valor préprio e alheio. (FRANCA, 2011, p. 31).

Franga considera que a educagdo musical pode ser realizada em conjunto com a
teméatica do meio ambiente, no caso este ultimo é um dos temas transversais nos PCN.
Ela se pergunta para em seguida responder: “0 que a educacao musical tem a ver com o
meio ambiente? Tudo, pois 0 Meio ambiente é um tema transversal que se engaja em
diversas &reas de conhecimento, onde se relaciona as outras disciplinas” (FRANCA,
2011, p. 32).
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A autora destaca que ndo deseja utilizar “musiquinhas” com o tema do meio
ambiente apenas para auxiliarem em outras disciplinas. Ela acredita que a educacéo
musical deva estar realmente engajada no projeto educacional junto com as outras areas,
permitindo a educagéo integral das criangas.

Franca faz uma critica a professores que comecam as atividades escolares
tocando “‘musiquinha’ de letra rasa as sete da manhd”, para em seguida “gritar ao
microfone para se fazer ouvir’ (FRANCA, 2011 p. 32). Da mesma forma, ela chama
atencdo para um equivoco comum que é o professor se dar por satisfeito com a
confeccéo de instrumentos musicais de sucata e ela mesma néo ter outras atitudes de
cuidados com o meio ambiente, como por exemplo, aproveitar o verso de um papel
usado. Para ela precisa haver coeréncia entre as atitudes do professor e o que ele quer
ensinar.

Existe uma finalidade entre a educacdo musical e educacdo ambiental onde,
para Franca (2011), podem ser trabalhadas as atividades divididas em trés eixos: o
pragmatico, a paisagem sonora e o ético-estético. O eixo pragmatico pode se integrar
com a ciéncias, a geografia e a histéria. Mencionando o compositor Murray Schafer, ela
sugere para esse eixo “‘sonorizacOes criativas e imitativas, reconstituicbes de diferentes
ambientes sonoros, ecos musicais e ndo musicais, coletdneas de sons de antigamente e
especulagdes sobre sons do futuro” (FRANCA, 2011, p. 33).

Neste texto, Franca oferece uma série de musicas que podem serem usadas na
educacdo musical e que tem como tematica 0 meio ambiente. Ela sugere que a
professora ndo se limite apenas construir instrumentos com materiais de sucata, mas
aproveita-los para a performance musical.

No eixo da paisagem sonora, Franga continua valendo-se de Schafer, alertando
sobre os prejuizos causados pela poluicdo sonora:

E importantissimo conscientizarmos os alunos sobre os efeitos
nocivos da exposi¢do a sons muito fortes. Ndo ha aparelho auditivo
gue se conserve integro diante do incrivel excesso de barulho das
metropoles, dos amplificadores dos shows ou dos “fones-de-ouvido-
24-horas-por-dia”. A perda auditiva se configura hoje como um

problema de salde publica. E quanto menos se escuta, mais se
aumenta o volume... (FRANCA, 2011, p. 38).

Com relagéo ao eixo ético-estético, Franca argumenta que “a natureza, assim
como a mdasica, organiza-se segundo padrfes de ordem e desordem, equilibrio e

desequilibrio, tens@o e repouso, estrutura, forma, propor¢do” (FRANCA, 2011, p. 39).
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Logo, mesmo a musica considerada programatica pode ser usada para exemplificar
como 0 compositor se expressou para demonstrar em sua musica os padrdes acima
mencionados. Ela chama atengéo para a importancia da crianga criar sua propria masica
para expressar essa mesma dinamica. A autora encerra seu texto apresentando um

resumo das condutas a serem tomadas:

Refinar o olhar. Educar o ouvir. Despertar 0 senso estético. Construir
0 sentido ético. Oportunizar o éxtase. Viver a experiéncia sensorial,
emocional e contemplativa da natureza. Cultivar um mundo menos
virtual e mais sensorial. Deixar-se admirar, espantar, chocar,
incomodar. Abaixar o volume. Trabalhar pela educacdo (e
reeducacdo) da sensibilidade e da criatividade voltados para a
valorizagdo da ética e da sustentabilidade. (FRANCA, 2011, p. 40).

Percebe-se nesta autora uma preocupacdo com o fazer musical significativo,
evitando o uso de imitacOes e repeticdes. Ou seja, a masica pode ser usada em todo o
seu potencial artistico e estético para complementar e interagir com outra area de
aprendizagem, no caso a educacdo ambiental.

Neste capitulo, trouxe os pedagogos do inicio do século XX, que grande
influencia tiveram no ensino de musica no Brasil. Também apresentei duas educadoras
que tem influenciado o campo do ensino de musica, sendo referéncia nas pesquisas de

educadores brasileiros.
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CAPITULO 2

ORIENTACOES PARA O ENSINO DE MUSICA

Além das orientagdes trazidas por pedagogos de maior influéncia em ambito
nacional, neste capitulo comento algumas pesquisas que tem como foco a Educacgdo
Musical Infantil. Além desta breve revisdo da literatura, encerro comentando as
diretrizes oficiais que tém orientado as praticas do ensino de musica nas escolas, como o
Referencial Curricular Nacional para a Educacdo Infantil (RCNEI) e a Base Nacional
Comum Curricular (BNCC).

2.1 Revisao da Literatura

Os autores comentados nesta secdo foram escolhidos por apresentarem propostas
que podem ser usadas em outras escolas de Educacdo Infantil. Além disso, seus
guestionamentos ajudaram a compor as perguntas feitas na entrevista.

Souza e Santiago (2015) registram o relato de experiéncia em um curso de
extensdo universitaria. Levando em consideracdo a importancia do educador musical na
formacéo geral das criancas, as perguntas das autoras trazem questionamentos em seu

trabalho que séo similares aos meus:

Como podemos contribuir para a formagdo musical e humana dessas
criancas? Qual é a melhor maneira de elaborar praticas musicais
integradoras? Como podemos valorizar a expressividade e
individualidade de cada criangca? Como a crianga pequena aprende? O
gue elas nos ensinam? Que conteidos musicais devemos trazer para as
aulas? (SOUZA; SANTIAGO, 2015, p. 2).

Essas autoras apresentam quatro atividades que sdo possiveis de serem utilizadas
com criangas das creches e que estimulam o desenvolvimento musical através das
cancdes infantis; do corpo com o movimento; da socializacdo em grupo; da criacdo no
tocar o instrumento musical e da imaginagdo com as historias contadas. Uma dessas
atividades que sdo proximas as que faco e vejo feitas por outros professores da mesma
area ¢ a dos “Marinheiros ¢ Peixinhos”. Esta atividade possibilita um ambiente de
aprendizagem alegre e positivo, vivenciando uma relacdo entre pergunta e resposta,

além de trabalhar os contrastes de duracédo e da dindmica e a socializacao.



22

Bezerra (2015) comenta especificamente sobre atividades propostas no LEMI e
descreve algumas possibilidades, embora ndo tdo detalhadamente quanto Souza e
Santiago (2015). Segundo este autor, na época em que atuou no LEMI, as atividades
eram feitas através de um modelo de rotina como parte integrante dos planos de aulas,
seguidos em todas as turmas, mas diferenciados em funcdo das idades. Este modelo
também pode ser feito nas creches, mas com alterac6es devido a parte pedagodgica e aos
eixos tematicos que as creches municipais seguem durante o ano.

Num trabalho que discute a formacdo do profissional que atua na Educacéo
Infantil, Pacheco (2005, p. 32) argumenta que essa formacdo musical dos professores

pode ser um processo Vivo na qualidade educacional dos mesmos:

Acredito que esse processo possa Se converter em espago Vivo a
discussdo sobre a formacao docente através da possibilidade de que, a
partir do ensino, da extensdo e da pesquisa 0 objetivo dessa formagao
seja a melhoria da qualidade das praticas educativas, e ndo a
manutencdo de férmulas para o exercicio docente. (PACHECO, 2005,
p. 32).

Um texto que considero importante comentar aborda o uso de “historias
sonorizadas” (STEFENE; WEBER, 2013). As autoras relatam praticas muito parecidas
com as que uso em minha experiéncia como professora. Segundo as autoras, a
experiéncia desenvolvida (p. 1192) despertou nas criangas o0 apreco pela masica, o gosto
pelas proprias historias e ainda explorou sua imaginacdo e criagdo que contribuiram
para a ampliacdo da linguagem verbal e expressédo corporal.

A pesquisa parte dos seguintes questionamentos: quando os professores
desenvolvem um trabalho com a mdsica, costumam utilizar historias sonorizadas?
Como essas histdrias sdo introduzidas na educacdo infantil? Quais objetivos e contetdos
musicais sdo explorados? Que materiais ou instrumentos musicais costumam ser
utilizados nas historias?

Para Stefene e Weber (2013), contar histdrias colabora com o desenvolvimento e
a construcdo do pensamento simbolico infantil. Segundo essas pesquisadoras (2013, p.
1193), tal estratégia, além de contribuir para o desenvolvimento da oralidade e da
escrita, possibilita a internalizacdo de aspectos temporais e sociais. Ainda no texto, sdo
relatados dois tipos de técnicas que eram utilizadas nesta atividade, que séo as historias

com cangles, nas quais as cancOes ilustram determinadas cenas, enfatizando
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acontecimentos ou caracterizando personagens; e as histdrias cantadas, que sao cantadas
integralmente, cujas melodias conduzem a narrativa.

Outro autor que defende o uso de histdrias sonorizadas é Reys (2011). Para ele,
através das histdrias sonorizadas podem ser desenvolvidos varios contedos musicais.
Por exemplo, pode-se despertar nas criancas a nogdo de diferentes timbres e da duragdo
do som. Além desses conteudos musicais, a sonorizacdo de historias possibilita ao
professor de educacdo infantil o desenvolvimento de conceitos e conhecimentos acerca
das outras areas de ensino. Por exemplo, ao contar ou recontar uma histéria, estamos
expressando a oralidade, ajudando na organizagdo e compreensdo da fala, que sé&o
conteddos da lingua portuguesa. Embora Franca (2011) tenha se posicionado contra a
musica ser usada para colaborar com outras disciplinas, acredito, como professora que
atua na Educacdo Infantil, que ndo podemos desprezar o auxilio que a musica pode
oferecer, ja que vivemos em um pais tdo desigual e que tudo deve ser feito para auxiliar
no desenvolvimento integral da crianca.

Segundo as professoras (STEFENE; WEBER, 2013), a partir do uso das
historias, foi possivel trabalhar as propriedades do som como noc¢des de intensidade
(forte/fraco), altura (grave/agudo). Também foi possivel alternar momentos de escuta de
sons com momentos de produgdo de sons. Para as autoras, isso trouxe um resultado
satisfatorio, pois as criancas compreenderam que nao precisam gritar. Também
entenderam que necessitam exercer a escuta. Desta forma, as autoras concluiram em sua
pesquisa que os contetdos musicais explorados podem, também, ajudar nas relacdes
que séo estabelecidas em sala de aula.

Segundo Stefene e Weber (2013), as professoras colaboradoras que foram
entrevistadas em sua pesquisa relataram como seriam esses conteddos musicais

desenvolvidos através das historias sonorizadas dentro da sala de aula:

Sinceramente, de conhecimentos musicais eu ndo entendo muito bem
[...] (professora Aline).

E eu acho um pouco dificil determinar exatamente o contetdo, porque
a gente ndo tem muita formacdo especifica na musica, tem uma
formacdo mais baésica, conteldos especificos eu ndo sei te dizer
exatamente. Agente vai pela sensibilidade, pelo conhecimento ali na
hora (professora Carolina).

Agora vocé falou em contelldos musicais, eu ndao sei se tenho
conhecimento sobre isso, porque eu nunca ouvi falar em conteidos
musicais [...] Eu ndo tenho muitos conhecimentos sobre a técnica
musical, eu tenho mais conhecimento da parte pedagdgica, daquilo
que agente pode trazer para a crian¢a, mas ndo tenho conhecimento
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sobre formacgdo musical, essa eu desconheco (professora Daniela).
(STEFENE; WEBER, 2013, p. 1197).

Diante disso, as autoras compreendem que essas professoras acreditavam que
tendo um pouco de experiéncias na graduacdo ja estavam prontas para encarar a
realidade em sala de aula. Em fungé@o deste problema, Stefene e Weber argumentam
sobre a necessidade de que o profissional da educagdo infantil amplie seus
conhecimentos com o trabalho musical, notadamente com as histdrias sonorizadas. O

exemplo seguinte da uma demonstracdo de como é possivel que isso ocorra:

[...] Ent&o pergunto para as criancas: Esse sonzinho é grave ou agudo?
Vamos fazer um sonzinho fraco! [...] (Professora Aline).

[...] O que trabalhamos sdo o0s sons, o0s tipos de sons fraco, forte, o
tempo do som [...] (professora Carolina).

[...] eu penso que, de repente, o ritmo, grave/agudo, isso eu ainda
consigo trabalhar, mas ndo muito aprofundado [...] (professora
Daniela). (STEFENE; WEBER, 2013, p. 1198).

Stefene e Weber notam que as professoras ndo possuiam um conceito especifico
a respeito de contetdo musical. Segundo as autoras, elas acreditam que o principal
motivo para isso € o pouco tempo de formacao na area da musica que tiveram durante
sua graduacdo. Segundo as autoras (p. 1199), ao perguntar as professoras entrevistadas
sobre os contetdos musicais que sdo capazes de desenvolver com as criancgas, elas
responderam que possuiam duvidas quanto a eles, ndo sabendo citar exemplos
concretos. Uma das professoras destacou que na sua época de graduacao a disciplina
Educacdo Musical ainda ndo fazia parte da grade curricular. As outras professoras
entrevistadas, mesmo tendo essa disciplina no periodo de formagdo, ndo se
consideravam aptas o suficiente para trabalhar com os contetidos musicais.

Embora o tema deste TCC ndo tenha como foco professoras unidocentes como
as da pesquisa mencionada, este é um assunto que tem certa relacdo com 0 meu, pois
existe uma tradicdo de que essas professoras usem a musica como recurso pedagdgico,
sem perceber que existem contetdos musicais especificos. Esse é um dado importante
que os educadores musicais devem ter em mente, pois esclarecer seus colegas de
trabalho a respeito dos contetidos especificos do ensino de musica pode ser um fator que
ajude a valorizar mais a nossa profissao. Ou seja, € preciso que as pessoas

compreendam que dar aulas de musica ndo significa apenas “ensinar cangdes’.
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A respeito deste problema acima mencionado, Scarambone (2014) também
buscou compreender as praticas de professoras na Educacédo Infantil. A autora apresenta
uma reflexdo sobre praticas musicais e os desafios e dificuldades encontrados em sua
execucao. Sua pesquisa trata-se de um projeto realizado em uma pré-escola, onde foi
observada a motivacdo de todos os professores unidocentes, tendo a participagédo de
licenciandos em mdsica, destacando-se suas praticas musicais e educativas. A autora

percebe que as atividades musicais sdo bem vistas pelas pedagogas:

Por outro, em contato com as escolas publicas de Educagéo Infantil,
tenho acompanhado o0 quanto o0s professores unidocentes e
coordenadores tem demonstrado atitudes receptivas e positivas em
relacdo ao ensino de musica na Educacdo Infantil, em especial,
apresentado interesse em manter parcerias com o0s especialistas em
mausica (em formacdo ou formados) de forma a contribuir nas préaticas
musicais desenvolvidas pelos professores unidocentes.
(SCARAMBONE, 2014, p. 1-2).

Da mesma forma como Stefene e Weber (2013), Scarambone comenta que essas
praticas musicais sdo realizadas exclusivamente de forma mecanica. O professor tem o
comando e se contenta em reproduzir cangdes prontas.

Scarambone tinha como principal objetivo:

[...] conhecer as caracteristicas das praticas musicais realizadas na
educagdo infantil e a partir desta realidade apresentar novas
concepgdes de praticas musicais fundamentadas em um fazer musical
significativo, que dé oportunidade para as criancas participarem
ativamente da experiéncia musical, criando, improvisando,
experimentando e desenvolvendo o espirito critico. (SCARAMBONE,
2014, p. 4).

Dessa forma, os licenciados em mdsica que participaram de sua pesquisa
tiveram a oportunidade de atuar numa realidade de ensino infantil, onde puderem
ganhar experiéncias nesse nivel educativo. Com isso, perceberam que a musica atingiu
outras &reas de ensino.

Scarambone (2014) comenta sobre os instrumentos que foram utilizados nas

aulas desse projeto:

Sobre os instrumentos musicais utilizados, verificamos algumas vezes
que as criancas utilizavam chocalhos construidos com materiais
reciclaveis para marcarem os ritmos das musicas. Contudo, a baixa
qualidade sonora desses instrumentos prejudicava o desenvolvimento
das atividades. (SCARAMBONE, 2014, p. 5).
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Essa questdo da baixa qualidade dos instrumentos é algo que ja foi apontado por
Franca (2011), que chama atencédo para o0 equivoco de se produzir um material que nem
serd utilizado para fazer masica.

Scarambone (2014) expressa preocupacdo em relacdo as poucas praticas
musicais que sdo executadas por esses professores unidocentes. Concordando com
Stefene e Weber, a autora comenta que esses profissionais que atuam na Educacdo

Infantil necessitam expandir seus conhecimentos a respeito das praticas musicais.

2.2 Documentos oficiais com relacdo a Educacéo Infantil

Nesta se¢do comentarei alguns pontos relevantes a respeito de orientacdes legais
relacionadas ao ensino de mausica. As diretrizes oficiais que orientam e ajudam nas
praticas do ensino da musica em creches e escolas sdo o Referencial Curricular
Nacional para a Educacéo Infantil — (RCNEI) e a Base Nacional Comum Curricular —
(BNCC). Este tltimo documento trata da Educacdo Basica como um todo, portanto sera
analisado apenas o que diz respeito & Educagédo Infantil. Quanto ao RCNEI, é preciso
mencionar a colaboracdo de Teca Alencar Brito em sua confeccdo, reforcando sua
influéncia no pensamento pedagdgico musical brasileiro. Contudo, ndo foi possivel
identificar na BNCC a participacdo de pesquisadores da area da Educacdo Musical.

O RCNEI traz uma riqueza completa de carater educacional, com objetivos,
conteldos e orientacGes didaticas para os educadores que trabalham com criancas
pequenas. O documento certifica que a musica € uma linguagem que esta presente em
todas as culturas, em diversas situagbes da vida humana, ajudando a exprimir, em
formas sonoras apropriadas, as comunicacOes, sensacOes, expressdes, sentimentos e
pensamentos significativos.

Alguns aspectos importantes nas areas de conhecimentos propostos no RCNEI
referem-se a construcdo de diferentes linguagens para as criangas, indicando como elas
podem contextualizar suas historias, abrangendo varios objetivos da linguagem musical.
O RCNEI indica que o educador deve sempre inteirar-se acerca das competéncias de
suas criancas, valorizando seus esforcos a respeito de como estdo construindo e
aprimorando seus conhecimentos em relacdo a sua propria aprendizagem.

O RCNEI apresenta uma visdo critica a respeito de préaticas que sdo muito

comuns na Educacéo Infantil:



27

A musica no contexto da educacgdo infantil vem, ao longo de sua
histéria, atendendo a varios objetivos, alguns dos quais alheios as
questbes proprias dessa linguagem. Tem sido, em muitos casos,
suporte para atender a varios propdsitos, como a formagédo de habitos,
atitudes e comportamentos: lavar as maos antes do lanche, escovar 0s
dentes, respeitar o farol etc.; a realizacdo de comemoracfes relativas
ao calendario de eventos do ano letivo simbolizados no dia da arvore,
dia do soldado, dia das maes etc.; a memorizacdo de contetdos
relativos a nameros, letras do alfabeto, cores etc., traduzidos em
cancOes. Essas cangfes costumam ser acompanhadas por gestos
corporais, imitados pelas criangas de forma mecénica e estereotipada.
(BRASIL, 1998, p. 47).

O documento argumenta que este tipo de pratica deve ser repensado, pois usa a
musica como um produto pronto, sem deixar espaco para a propria criagdo da crianca:
“Nesses contextos, a musica € tratada como se fosse um produto pronto, que se aprende
a reproduzir, e ndo uma linguagem cujo conhecimento se constroi” (BRASIL, 1998, p.
47).

A partir de minha experiéncia como professora na Educacdo Infantil, reconheco
gue excesso de atividades como as descritas na citacdo anterior pode ser prejudicial. No
entanto, é muito dificil, no ambiente de escolas publicas, lidar com cerca de 25 criangas
sem as cancdes que sdo sugeridas pela propria direcdo da escola e de outras educadoras.
Acredito que seja possivel encontrar uma solugdo intermediéria, com a insergdo de
praticas que envolvam a criatividade da crianca.

O documento destaca que o trabalho com a musica na Educacdo Infantil se
expressa de forma diferenciada:

A linguagem musical é excelente meio para o desenvolvimento da

expressdo, do equilibrio, da auto-estima e autoconhecimento, além de
poderoso meio de integracdo social. (BRASIL, 1998, p. 49).

O professor deve trabalhar usando a ludicidade como estratégia de ensino e
aprendizagem. As canc¢des e jogos de transmissdo oral podem ser usadas para esta
finalidade:

Ouvir musica, aprender uma cancdo, brincar de roda, realizar
brinquedos ritmicos, jogos de maos etc., sdo atividades que despertam,
estimulam e desenvolvem o gosto pela atividade musical, além de

atenderem a necessidades de expressao que passam pela esfera afetiva,
estética e cognitiva. (BRASIL, 1998, p. 48).

Outras orientacdes, no sentido de explorar a criatividade, sdo sugeridas pelo
RCNEI:



28

e ouvir, perceber e discriminar eventos sonoros diversos, fontes
sonoras e produgdes musicais;

e brincar com a mdsica, imitar, inventar e reproduzir criagdes
musicais.

o explorar e identificar elementos da musica para se expressar,
interagir com os outros e ampliar seu conhecimento do
mundo;perceber e expressar sensacles, sentimentos e
pensamentos, por meio de improvisagdes, composicOes e
interpretacbes musicais. (BRASIL, 1998, p. 55).

Quanto aos conteudos a serem ensinados, 0 RCNEI sugere que deve se respeitar
a maturidade intelectual de cada crianca. Algumas atividades podem ser realizadas de
maneira que o0s conceitos a serem aprendidos acontecam de forma leve, sem

racionalizagéo:

o a exploracdo de materiais e a escuta de obras musicais para
propiciar o contato e experiéncias com a matéria-prima da
linguagem musical: 0 som (e suas qualidades) e o siléncio;

e avivéncia da organizagdo dos sons e siléncios em linguagem
musical pelo fazer e pelo contato com obras diversas;

e a reflexdo sobre a musica como produto cultural do ser
humano é importante forma de conhecer e representar o
mundo. (BRASIL, 1998, p. 57).

Num contexto em que a maioria dos educadores da educacdo infantil ndo tem
uma formagao especifica em masica, como ja foi falado neste TCC, o RCNEI oferece a

este profissional um trabalho continuo no sentido de:

o sensibilizar-se em relagdo as questdes inerentes & masica;
reconhecer a musica como linguagem cujo conhecimento se
constroi;

e entender e respeitar como as criangas se expressam
musicalmente em cada fase, para, a partir dai, fornecer os
meios necessarios (vivéncias, informagdes, materiais) ao
desenvolvimento de sua capacidade expressiva. (BRASIL,
1998, p. 67).

Com relagdo a avaliacdo, o RCNEI reporta que ela deve ser continua,
fundamentada na observagdo cuidadosa do professor nos procedimentos vivenciados
pelas criancas.

O RCNEI é um documento que mostra de maneira clara ndo apenas atividades a
serem feitas, mas porque devem ser feitas. O RCNEI ndo pode ser visto como um
conjunto de regras a serem seguidas, mas orientacdes que induzem o professor a refletir
sobre sua pratica. Este documento foi elaborado na esteira da promulgacdo da atual

LDB, em 1996. A partir de 2018, cresceram as discussdes a respeito da implementacao
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da Base Nacional Comum Curricular — BNCC. A BNCC para a Educacdo Infantil e o
Ensino Fundamental. A Base foi aprovada e homologada em dezembro de 2017. Por sua
vez, 0 documento para o Ensino Médio foi aprovado pelo Conselho Nacional de
Educacdo (CNE) no dia 4 de dezembro de 2018 e homologado na semana seguinte, no

dia 14 de dezembro, pelo Ministério da Educagdo®.

Aplica-se a educacdo escolar, tal como a define 0 § 1° do Artigo 1° da
Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB, Lei n°
9.394/1996), e indica conhecimentos e competéncias que se espera
que todos os estudantes desenvolvam ao longo da escolaridade.
Orientada pelos principios éticos, politicos e estéticos tracados pelas
Diretrizes Curriculares Nacionais da Educacdo Basica (DCN), a
BNCC soma-se aos propositos que direcionam a educagdo brasileira
para a formacdo humana integral e para a construcdo de uma
sociedade justa, democrética e inclusiva. (BRASIL, 2018, p. 7).

Ja no ano de 2020, as escolas estdo exigindo a aplicacdo da BNCC para orientar
0s conteudos aplicados nas aulas. A BNCC alega que o educador deve trabalhar de
forma natural e procura mostrar o que considera uma evolucdo gradativa da
aprendizagem, que deve ser feita buscando o desenvolvimento global do aluno. A
formulacdo das propostas pedagogicas pretende alinhar em um s6 documento as
politicas antes realizadas em ambito federal, estadual e municipal (BRASIL, 2018, p. 8,
17).

No que diz respeito a Educacdo Infantil, a BNCC compreende que existem dez

competéncias a serem respeitadas em todos os niveis:

1. Valorizar e utilizar os conhecimentos historicamente construidos
[...]

2. Exercitar a curiosidade intelectual e recorrer a abordagem prépria
das ciéncias [...].

3. Desenvolver o senso estético para reconhecer, valorizar e fruir as
diversas manifestagfes artisticas e culturais [...].

4. Utilizar conhecimentos das linguagens verbal (oral e escrita) e/ou
verbo-visual (como Libras), corporal, multimodal, artistica,
matematica, cientifica, tecnoldgica e digital [...].

5. Utilizar tecnologias digitais de comunicacédo e informacéo de forma
critica, significativa, reflexiva e ética nas diversas préticas do
cotidiano [...].

6. Valorizar a diversidade de saberes e vivéncias culturais [...].

7. Argumentar com base em fatos, dados e informagfes confidveis,
para formular, negociar e defender ideias, pontos de vista e decisfes
comuns que respeitem e promovam o0s direitos humanos e a
consciéncia socioambiental [...].

2 Disponivel em: <https://www.somospar.com.br/bncc-base-nacional-comum-curricular/>. Acesso em: 23
maio 2020.
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8. Conhecer-se, apreciar-se e cuidar de sua salde fisica e emocional
[..]

9. Exercitar a empatia, o dialogo, a resolucdo de conflitos e a
cooperagao [...].

10. Agir pessoal e coletivamente com autonomia, responsabilidade,
flexibilidade, resiliéncia e determinagéo [...]. (BRASIL, 2018, p. 18-
19).

O documento explica quais sdo o0s seis direitos de aprendizagem e
desenvolvimento que a crianga deve ter na Educacdo Infantil: “conviver, brincar,
participar, explorar, expressar, conhecer-se”. Esses direitos serdo desenvolvidos em
cinco campos de experiéncias: “O eu, 0s outros e 0 nos, Corpo, gestos e movimentos,
Tracos, sons, cores e formas, Oralidade e escrita, Espagos, tempos, quantidades,
relacdes e transformacdes” (BRASIL, 2018, p. 23).

A BNCC organiza as criancas em trés grupos faixa etarias a fim de que sejam
estipulados objetivos diferentes para cada uma delas: de zero a um ano e seis meses; de
um ano e sete meses a trés anos e onze meses; e de quatro anos a cinco anos e onze
meses. Com relacdo a esta divisdo, ela estd mais clarificada neste documento do que o
RCNEI. Penso que essa disposicdo ajuda as escolas e os professores a elaborarem
praticas mais condizentes para cada faixa etaria.

Para a primeira fase, é recomendado: “Explorar sons produzidos com o proprio
corpo e com objetos do ambiente”. Para segunda fase, é recomendado: “Criar sons com
materiais, objetos e instrumentos musicais, para acompanhar diversos ritmos de
musica”. E para a terceira fase, é recomendado: “Utilizar sons produzidos por materiais,
objetos e instrumentos musicais durante brincadeiras de faz de conta, encenagdes,
criacdes musicais, festas” (BRASIL, 2018, p. 24).

Para a BNCC, a Educacdo Infantil é fundamental para o processo educacional,
pois estabelece que a crianga seja 0 “sujeito historico e de direitos, que interage, brinca,
imagina, fantasia, deseja, aprende, observa, experimenta, narra, questiona e constroi
sentidos sobre a natureza e a sociedade, produzindo cultura” (BRASIL, 2018, p. 32).

A BNCC argumenta que as criancas aprendem de forma natural, em varias
situacdes, vivenciando experiéncias que possibilitam aprendizagens, desenvolvimento e
socializagéo no seu cotidiano.

O documento apresenta normas de aprendizagem para as criancas conforme as
experiéncias e vivencias de cada uma. A BNCC tem semelhancas com o RCNEI na
questdo das praticas educacionais quando coloca o educador como alguém que deve

educar e cuidar:
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As aprendizagens se tornam mais complexas a medida que a crianca
cresce, requerendo a organizacdo das experiéncias e vivéncias em
situacdes estruturadas de aprendizagem. Uma intencdo educacional
preside as préaticas de orientacdo da crianca para o alimentar-se, vestir-
se, higienizar-se, brincar, desenhar, pintar, recortar, conviver com
livros e escutar historias, realizar experiéncias, resolver conflitos e
trabalhar com outros. A construcdo de novos conhecimentos implica,
por parte do educador, selecionar, organizar, refletir, planejar, mediar
e monitorar o conjunto das praticas e interacdes. (BRASIL, 2018, p.
35).

Entre as paginas 36 e 38 da BNCC séo apresentadas as ponderacdes a respeitos
de como a crianga aprende e quais sdo 0s principios que devem nortear as praticas
pedagdgicas. Comparando com o RCNEI, as informacdes ndo sdo suficientes. Por
exemplo, fica dificil para uma professora inexperiente compreender qual a estratégia
didatica ela devera usar para “criar oportunidades para as criancas ampliarem 0 modo de
perceber a si mesmas e ao outro” (BRASIL, 2018, p. 36). No entanto, como os objetivos
ndo sdo essencialmente diferentes daqueles apresentados no RCNEI, considero que a
professora tendera a seguir o RCNEI, devido ao fato da linguagem deste documento ser

mais clara e simples do que a BNCC, ao menos no que diz respeito a Educacao Infantil.
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CAPITULO 3
ANALISE DA ENTREVISTA

Conforme explicado na Introducdo deste TCC, para manter o anonimato da
entrevistada, foi escolhido um nome ficticio para contar sua historia. Com exce¢do do
LEMI, as outras escolas nas quais a professora atua serdo apenas nomeadas como escola
do Estado e escola do Municipio. A seguir, faco uma breve apresentacao da professora,
a fim de que o leitor conhega um pouco de sua formagdo e atuacdo profissional. Na
sequéncia, analiso seus comentarios, a respeito dos temas tratados na entrevista.
Ressalto que as perguntas feitas a professora tiveram como base os textos estudados na
Revisdo da Literatura. As falas da professora estdo colocadas em italico para dar
destaque a informalidade da linguagem oral.

3.1 Apresentando a professora

A entrevistada Livia Alves veio de uma familia musical. Seu pai foi cantor de
seresta e, por muito tempo teve um grupo de samba. Uma de suas irmas, a mais velha,
sempre participou de grupos de cultura popular de maracatu; a irmd do meio é cantora e
ainda hoje canta. Entdo, sua vida com a musica comegou bem cedo.

Por volta de seus 17 e 18 anos de idade, comecou seus estudos formais na Escola
Estadual de Mdusica Anthenor Navarro (EEMAN). Ainda estudando no Ensino Médio,
fez o vestibular para Musica, tendo escolhido a Licenciatura e ao cursar a disciplina
Estagio Supervisionado, teve sua aproximacgdo com o projeto LEMI. A professora conta
que pensava “que ndo tinha muito jeito com crianga” e quis fazer parte do projeto para
poder trabalhar esse aspecto de sua formacdo. Contanto com essa experiéncia no estagio
feito no LEMI, a professora Livia d& aulas de musica para criancas desde 2012. Ela
considera que esse projeto, que tinha como principio o trabalho coletivo, tanto no
planejamento quanto na regéncia das aulas, tornou possivel que ela aprendesse entre
pares e pudesse aprimorar sua didatica através da troca de experiéncias com colegas
mais experientes. Na UFPB ela ainda fez seu mestrado na area da Mdusica. Depois de
sair da universidade, comecou a atuar em uma escola do Estado que adota estratégia
similar a do LEMI, ou seja, mantendo os encontros dos professores para avaliar as

estratégias pedagogicas. Por esse motivo, na entrevista, quando ela se refere a escola
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estadual, ela esta se referindo a um espaco diferenciado do Municipio, pois a proposta é
parecida com a proposta do LEMI.

As aulas na escola Estadual onde atua, assim como no LEMI, séo realizadas em
duplas. Em sua opinido, esse é um fator importante para colaborar com a formacao de
um professor, pois apesar de ter cursado a Licenciatura, no inicio, ela ndo se sentia
segura para fazer plano de aulas. Com os colegas, ela aprendeu que o planejamento nédo
podia ser rigido, pois muitas vezes teve que ser mudado no decorrer das aulas. Além
desta escola Estadual, a professora da aulas em uma escola Municipal, atendendo da
Educacdo Infantil ao 4° ano do primeiro ciclo do Ensino Fundamental.

3.2 A praética atual da entrevistada: diferencas em relacdo LEMI

Livia se ressente de ndo ter mais, como tinha no LEMI, a colaboracdo de colegas
em sua pratica no Municipio, pois além da ajuda na sala de aula, existia a pratica do

estudo em grupo:

[...] e hoje em dia ndo temos mais isso. Essa parte mais de formacao,
de sentar junto discutir um texto, a gente até tentou fazer isso no ano
passado, a gente ainda fez alguns encontros, mas nédo é tdo recorrente
como era antes. Essa parte da discussdo, do aprofundamento teérico,
de formacdo que acontecia toda terca ou quarta, ndo lembro bem,
mas todo o nosso planejamento tinha o momento de planejar e de
discussdo teorica. (Livia, entrevista em 04/06/2020).

Em termos de estrutura das escolas, Livia comenta que as escolas municipais
acabam obrigando o professor a suprir com seus préprios recursos algo que ja deveria
ser fornecido pela escola. E ainda mesmo o Municipio oferecendo cursos ocasionais ou
formacg@es continuadas, Livia acha que ndo sdo suficientes.

[...] quando fui aprovada na prefeitura, eu ndo tinha nada,
absolutamente nada. Eu tive que ir comprando aos poucos. No meu
primeiro ano eu passei com garrafa pet, chocalho de garrafa pet e
copo, sé. Também fazia percuss@o corporal e apreciacdo musical. A
bandinha nessa época néo tinha. eu vim achar um kit (bandinha) este
ano, depois de cinco anos na escola, vim achar este ano. Mas a

qualidade é muito ruim, de plastico, e s6 tinha um kit na escola.
(Livia, entrevista em 04/06/2020).

No inicio de sua carreira na escola do Municipio, a professora entrevistada
revela a falta de contato das criancas com as aulas de Musica ou mesmo de Artes, e 1SS0

foi um fator de dificuldade, no comeco:
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Entdo era tudo muito novo e muito dificil lidar com tudo isso, e
principalmente a questio dos alunos ndo estarem acostumados com o
espaco de Artes e ser 0 espaco de Mdsica. Eles estavam acostumados
com aquelas aulas de cortar, de pintar, aquelas aulas que também
ndo usam a proposta de Artes visuais da escola. Acostumados com
aquela aula de Artes bem artificial. Entdo, foi dificil de quebrar isso,
ainda hoje, claro que depois de cinco anos na escola ja conseguem
ver com naturalidade essa questdo da mdsica, isso tudo foi no
Municipio. (Livia, entrevista em 04/06/2020).

Em termos de numero de alunos, enquanto no LEMI a média era de 15 alunos
por turma, orientados por dois educadores, na escola estadual a média é de 25, também
com dois professores na regéncia. Na escola do Municipio atua sozinha. Ela relata que
uma das turmas tem poucos alunos, 15, mas que a sala é minascula. A outra turma de
criancas pequenas tem 25 alunos. Ter muitos alunos dentro de uma sala de aula ¢ algo
que pode gerar indisciplina e dificuldade do professor em lidar com ela.

O trabalho em duplas para Livia é um elemento importante e auxilia o professor,
algo impossivel de ser realizado nas escolas regulares do governo. O tamanho das

turmas e o fato de estar sozinha quase foram motivo para fazé-la desistir do trabalho.

No LEMI era eu e mais duas pessoas, entdo isso é uma ajuda sem
tamanho, porque vocé além de estar trocando experiéncia com 0S
mais experientes, também troca com 0s novatos, que traziam muitas
coisas novas. Tem essa questdo de organizacdo de sala de aula, de
gestdo de sala de aula, porque se vocé estd com dois colegas, vocé
consegue dar aula, vocé consegue gerir melhor sua sala de aula com
a ajuda dos colegas. (Livia, entrevista em 04/06/2020).

Perguntada sobre como fazer para manter a disciplina em turmas grandes, a

entrevistada fala sobre o desafio que € manter a disciplina sem ter atitudes autoritarias:

Portanto, o meu grande desafio como professora é conseguir fazer
esse dialogo sem ser autoritaria e ao mesmo tempo controlar a turma,
controlar a bagunca. Eu tenho a tendéncia de ser muito permissiva. A
minha aprendizagem com 0s pequenos é tentar achar esse limite, 0s
pequenos sempre nos colocam a prova. E muito facil a gente querer
ser autoritario e ser controlador com as criancas pequenas. [...]
momento elas estdo pedindo para a gente ser diferente desse adulto
que elas ja estdo acostumadas a ver no seu dia a dia. E a gente fica
nessa aprendizagem, e eu ainda estou tentando descobrir quais sio
esses caminhos do meio termo entre o escutar o que elas tém para nos
dizer e por outro lado tentar ajudar de alguma forma. Percebo que a
grande aprendizagem é ouvir o que ela tem para nos dizer, isso é
muito dificil. (Livia, entrevista em 04/06/2020).
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A professora entrevistada apresenta sensibilidade ao fator emocional e social dos
alunos, pois em vez de apenas se queixar da indisciplina das criancas, percebe que esta
tem causas que estdo além das questbes escolares.

Além disso, eu tinha que pensar em estratégias para manté-los
ocupados. Ainda hoje pra mim € desafiador pensar naquele aluno que
ndo quer fazer nada, que néo esta concentrado, que por mil motivos
que com certeza a vida daquelas criangas, eu imagino, deve ser muito

dificil até mesmo para um adulto suportar, para uma crianga deve ser
mais complicado ainda. (Livia, entrevista em 04/06/2020).

Sobre os planejamentos relacionados ao LEMI sendo comparados aos da escola,

Livia mostra que € possivel levar uma experiéncia que foi realizada com éxito no LEMI

(trabalho por projetos) nas escolas publicas, no caso, ela procura trabalhar a partir de
temas.

Essa questdo do tema comecou com o LEMI. Em 2012 a gente

planejava sem essa ideia do eixo comum; a gente planejava cada

turma, discutia 0s aspectos no geral naquele encontro e que a gente

tinha de informacgéo, mas era uma vez em cada semana que a gente se

encontrava, entdo todos seguiam aquela estrutura rotina do LEMI,

mas a gente ndo tinha esse eixo. Depois de um tempo no LEMI, a

gente decidiu seguir um eixo tematico para todos trabalharem da sua
forma. (Livia, entrevista em 04/06/2020).

Mais adiante na analise serdo apresentadas outras maneiras que a professora
encontrou de usar sua experiéncia no LEMI, adaptando-a aos outros ambientes

escolares.

3.3 Conselhos da professora

Perguntada sobre conselhos que daria para professores iniciantes, Livia diz que,
além desse contato e ajuda dos colegas, o professor tem que estar sempre pesquisando
na internet para conhecer o que esta sendo discutido. Ela também menciona que as
discussdes tedricas ocorridas no mestrado sobre curriculo e ensino a ajudaram muito a
repensar sua prépria atuacao.

Entdo, pra mim o estudo e a pesquisa foram muito importante,

também, nesse processo de me descobrir professora. Porque a gente
continua, todo ano é uma novidade. Entdo é um processo de
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aprendizagem que nunca cessa. Acho que, para os professores que
estdo iniciando, a conversa com os pares € essencial, e também a
pesquisa: pesquisar material, pesquisar o que esta sendo discutido
também na area, acho essencial. (Livia, entrevista em 04/06/2020).

Um dos questionamentos retirados dos estudos realizados para este TCC diz
respeito a utilizacdo de “gestos” pelas criangas enquanto cantam. Livia pontua que ela
faz essas cangdes a pedidos das criancas e nem sempre utiliza desse repertério, por
achar indtil. Conforme ela mesma explica, a mtsica da “Dona Aranha”, usa esses
“gestos”. De acordo com a educadora Teca Alencar Brito, gestos sonoros séo diferentes
de gestinhos, usados em musicas como ‘“Meu pintinho amarelinho”. Livia ndo esta
muito de acordo com relacdo a critica sobre o uso dessas cancgdes, mas explica que
escolhe cancGes que, mesmo tendo gestos, trabalhem outros conteddos musicais:

A gente tenta levar outros repertorios, pois creio na importancia dos
gestos e da expressdo como ja falei, mas acho que é uma forma de
trabalhar o “ouvido interno”. Por exemplo, fazer a musica da “Dona
Aranha” sé com os gestos para fazer com que as criangas cantem na

cabeca a musica da aranha e trabalhem essa coisa do ouvido interno.
(Livia, entrevista em 04/06/2020).

Livia acredita que trabalhar can¢Ges com gestual e percussdo corporal ajudam

muito no desenvolvimento da crianca:

Portanto, vocé vé a resposta muito rapida quando se trabalha a
percussao corporal e gestos com criancas pequenas de 2 a 3 anos. Ja
com as maiores, de 4 e 5, anos agente trabalha a pratica instrumental
de reproducdo de pequenas celulas ritmicas, que ajudam no
desenvolvimento da coordenacdo motora, a questdo da memoria e
agora estamos tentando trabalhar a criagdo que para a gente €
desafiador. (Livia, entrevista em 04/06/2020).

Os gestos sonoros séo as expressdes musicais das criangas. Quando elas se
movimentam no espago, por exemplo, estimuladas pela musica ouvida, estdo
manifestando um gesto sonoro. Contudo, como explica Livia, nem sempre € possivel
nao fazer as musicas com os “gestos” (caso do Pintinho Amarelinho), porque os pais, a
escola e até mesmo as criangas pedem que sejam feitas essas cangoes.

A entrevistada da conselhos sobre a pratica da escolha do repertério e a
importancia do fazer musical:

As competéncias dentro dessa vivéncia cultural ndo séo sé repertorio,
mas também a linguagem, a forma como vocé fala, pois o repertério é

muito importante, porque se vocé levar um repertério ruim, ndo da
certo. A vivéncia nos mostra isso. (Livia, entrevista em 04/06/2020).
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Alguns educadores brasileiros mencionados neste TCC, como Teca Alencar

Brito e Cecilia Cavalieri Franca apresentam questdes parecidas com o que a professora

Livia relata, ou seja, a masica tem que estar presente como acéo e ndo como teoria:

Ah! E tem as aulas préaticas também, os meninos precisam cantar,
precisam tocar algum instrumento, precisam fazer alguma percussao
corporal, eles precisam estar em movimento, porque é uma aula para
0 Ensino Fundamental ou Educacdo Infantil e se vocé s6 fala e os
meninos sé olham... ndo tem condic¢des. Entdo vocé tem que manté-los
sempre em movimento. Ndo podem ser atividades demoradas. Vocé
tem gue ter algumas atividades na manga, sim, para manté-los sempre
em movimento. Sempre com alguma coisa nova para eles se
engajarem. Alguma novidade na atividade. Entdo é isso: uma coisa
mais pratica e ter um repertorio cultural que eles se identifiquem.
(Livia, entrevista em 04/06/2020).

Dando sequéncia aos conselhos apresentados pela entrevistada, Livia afirma a

importancia da repeticdo. Toda mée ou professora de criangas pequenas esta

acostumada com o fato da crianca querer ver um filme ou cantar uma musica milhares

de vezes, sem demonstrar que se cansou.

As criangas pequenas aprendem muito através do olhar, por
repeticdo. Vocé tem que ser muito comunicativo, gesticular bem, falar
bem explicado, falar com muita entonagdo, entao eles fixam o olhar
em vocé. Tem um jeito diferente de falar com eles. Acredito que elas
aprendem muito mais assim pela diversdo, olhando o que vocé vai
fazer (repeticdo), para criancas pequenas tem que ser divertido, e se a
aula for chata elas ndo aprendem nada. (Livia, entrevista em
04/06/2020).

Ou seja, além da repeticdo, a professora mostra que as criangas também

aprendem brincando e imitando. Além disso, existem maneiras de se comunicar com

gestos e entonagao que sdo necessarias para atrair a atencao dos alunos.

3.4 As préticas pedagogicas possiveis

A professora Livia desenvolve algumas atividades importantes em relagdo a

valorizagéo da cultura popular, que sdo realizadas nas festas tradicionais da escola do

Municipio:

Ent&o, faco umas atividades com eles do Carnaval que sempre déo
muito certo. [...] Para cada turma eu escolho uma manifestacdo
cultural para trabalhar. Ou seja, uma turma fica com a escola de
samba, outra com a quadrilha e outra com o urso. Tem outra que fica
com as tribos indigenas. Entdo a gente vé videos, a gente faz umas
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atividades de pesquisa assim: “Ah! Vocé conhece alguém que toca na
escola de samba? Qual o nome dele? Qual instrumento que ele toca?

Qual foi a escola de samba que ganhou ano passado?”. (Livia,
entrevista em 04/06/2020).

Em relacdo as coordenacdes pedagogicas das escolas em que ela atua, ela afirma
que ocorrem orientagdes aos professores. Porém, aponta que os professores sdo muito
cobrados para preencher dados burocraticos, mas ndo sdo ajudados ou realmente
orientados para a pratica pedagdgica:

Mas acho que a coordenacdo pedagogica deveria ser mais pra isso de
ajudar melhorar sua prética, orientar, lhe dar um feedback das
praticas; isso eu acho que ndo estdo fazendo. Na escola do municipio
é uma coisa muito superficial; € mais na questdo de dirios, mais
burocratico, a coordenacdo pedagogica é basicamente pra isso, sO
lhe procura para cobrar se fez o planejamento: ‘“vocé fez o
planejamento?” Ndo ddo nenhum retorno para vocé se o

planejamento estd legal ou n&do esta. (Livia, entrevista em
04/06/2020).

Embora o uso de cancOes apenas para auxiliar outras atividades seja condenado
por alguns autores (FRANCA, 2011, p. 32), a professora entrevistada mostra que essa
pratica proporciona um intercambio saudavel entre professores de areas diferentes, além
de ajudar na formacdo geral da criancga:

Ja fizemos algumas atividades simples e pequenas, tipo assim,
perguntei para a professora: “Qual é atividade que vocé vai fazer
hoje?”, a professora respondeu: “Vou ensinar os numeros.” Entdo
ela acabou utilizando a musica do “indiozinho”, ah! Entdo eu
associei a aula dela com a minha sobre a “cultura indigena”, dessa
forma, eu consegui fazer esse elo, uma interacdo nas nossas praticas

pedagogicas que possibilitou uma comunicacdo conjunta. (Livia,
entrevista em 04/06/2020).

Entdo, apesar de existir essa visdo da necessidade das praticas integradoras,
conforme apontado por Franga (2011) nota-se, pela fala da entrevistada, que elas s
ocorrem porque hd boa vontade por parte dos professores. Ou seja, a coordenacao
pedagdgica da escola ndo favorece a integracdo e essa integracdo fica a mercé do
planejamento de cada professor: “[...] nos sabemos que ndo é facil encontrar
professores que disponibilizam em trabalhar desse jeito, mas sempre tem alguém
aberto, disposto quando vocé acha uma pessoa assim, vocé vai nela”. (Livia, entrevista
em 04/06/2020).

A professora demonstra consciéncia a respeito da importancia da

interdisciplinaridade e procura fazer o possivel, mas sabe que ainda é pouco. E preciso
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compreender que nem sempre 0 que as pesquisas ou mesmo textos legais informam é
algo facil de ser colocado em pratica, pois ndo depende apenas do professor, mas de
toda uma estrutura que permita as proposicoes.

Concordando com a ideia de um dos textos lidos de Franca (2011) em relagdo ao
eixo tematico meio ambiente, a professora Livia propde atividades relacionadas as
musicas usadas com o tema “paisagem sonora”, um pouco diferente da educacao sonora
de Murray Schafer:

Por exemplo, algumas atividades de sonorizacoes da cidade: “nessa
cidade tem sons de florestas?” Ja fiz algumas atividades de
sonoriza¢do da nossa propria escola do Municipio: “quais sdo os

sons que vocés gostariam de escutar? Ah! Porque aqui passa muito
carro, tem muita poluicdo”. (Livia, entrevista em 04/06/2020).

Perguntada sobre as atividades de criacdo musical, a professora relata que faz
adaptacOes dos principios da metodologia Orff para a realidade dela. Ou seja, em vez de
usar instrumentos musicais para fazer ostinatos, ela usa a percussao corporal:

Na escola do Municipio eu faco mais a questdo de improvisagédo que
também sdo ideias de Orff em forma ‘“rondo”. Vocé encontra um
refrdo ritmo de percussdo corporal. Teve uma vez que fiz uma
atividade muito legal sobre criacao na escola do Municipio através de
“quadros de artistas” (tinha um quadro que trazia a natureza, era um
quadro pintado do Brasil colénia, outro quadro que era um casal
dancando) e as criangas tinham que criar ou uma musica ou
sonorizar esses quadros. Deu super certo com uma turma do 5° ano e

j& com outras ndo teve, mas teve uma turma que fez parddia, fez
criacdo foi bem interessante. (Livia, entrevista em 04/06/2020).

As atividades de criacdo musical que a entrevistada faz séo baseadas em um
curso que ela participou com o professor “Jos Wuytack™, que pauta suas aulas nas
pedagogias de Orff. Livia afirma que foi um curso marcante para ela, e com isso faz
adaptacOes que na maioria das vezes dao certo como foi citado acima.

No que diz respeito a valorizacdo da individualidade de cada crianca, a
entrevistada mostra que tal valorizacdo € dificil de ser realizada em turmas muito

grandes como as do municipio, pois podem aprofundar as desigualdades:

3 Jos Wuytack nasceu a 23 de margo de 1935 em Gent, Bélgica. Completou estudos superiores em Musica

(Composicao, Piano, Orgéo), Pedagogia e Teologia. Tem realizado uma carreira internacional intensa
como divulgador de uma pedagogia musical activa e criativa, baseada nas ideias de Carl Orff, de quem foi
discipulo e amigo. Disponivel em:
http://www.awpm.pt/joswuytack.php#:~:text=J0s%20Wuytack%20nasceu%20a%2023,%C3%93rg%C3
%A30)%2C%20Pedagogia%20e%20Teologia. &text=Tem%20realizado%20uma%?20carreira%20internac
ional,quem%20f0i%20disc%C3%ADpulo%20e%20amigo. Acesso em: 12 jun. 2020.



http://www.awpm.pt/joswuytack.php#:~:text=Jos%20Wuytack%20nasceu%20a%2023,%C3%93rg%C3%A3o)%2C%20Pedagogia%20e%20Teologia.&text=Tem%20realizado%20uma%20carreira%20internacional,quem%20foi%20disc%C3%ADpulo%20e%20amigo.
http://www.awpm.pt/joswuytack.php#:~:text=Jos%20Wuytack%20nasceu%20a%2023,%C3%93rg%C3%A3o)%2C%20Pedagogia%20e%20Teologia.&text=Tem%20realizado%20uma%20carreira%20internacional,quem%20foi%20disc%C3%ADpulo%20e%20amigo.
http://www.awpm.pt/joswuytack.php#:~:text=Jos%20Wuytack%20nasceu%20a%2023,%C3%93rg%C3%A3o)%2C%20Pedagogia%20e%20Teologia.&text=Tem%20realizado%20uma%20carreira%20internacional,quem%20foi%20disc%C3%ADpulo%20e%20amigo.
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Por exemplo, [...] eu fiz uma experiéncia de autoavaliagdo. Era um
livro com uma capa dourada que nomeei de “o livro de ouro”, e no
final da aula eu escolhia um aluno para escrever qual foi a parte que
ele mais gostou da aula e a que ndo gostou e com isso rolou a questéo
da valorizacéo do que o aluno esta pensando. [...]. Entédo vai dar mais
trabalho se a gente ficar dizendo: “menino senta, ndo faz assim”,
podando ele, do que aceitar como ele é. (Livia, entrevista em
04/06/2020).

Alguns pesquisadores mencionados neste TCC, como Stefene e Weber (2013),
falam que o uso de “histdrias sonorizadas™ contribui para o desenvolvimento infantil,
além de ser uma estratégia que ajuda a ampliar a escrita e a oralidade. Ao confronta-la
sobre 0 uso dessas historias, a entrevistada comenta:

Sim, eu tenho uns livros que trabalham com isso sdo “Sons da
Floresta”. Outro é “Sons da Cidade” e outro “Tarde do barulho”,
que sO é de sonorizagdo de historias e é através desses livros que
trabalho essas historias sonorizadas. Eu fago mais na escola regular.
Mas ja fiz algumas vezes na escola do Estado. E comum fazer isso
com 0s pequenininhos. Eu tenho outro livro que fala dos animais da

floresta e ai a gente brinca muito com os timbres dos animais. (Livia,
entrevista em 04/06/2020).

3.5 Sobre as orientac¢des dos documentos oficiais

Ao ser perguntada sobre os documentos oficiais (RCNEI e a BNCC), a
professora fala que teve contato logo no inicio de sua formagdo com o RCNEI, mas ndo
lembra se o utiliza nas suas atividades na Educagdo Infantil. No entanto, ela parece ter
incorporado as orientacbes do RCNEI, embora ndo perceba mais a influéncia desses
documentos em sua pratica, pois varias atividades que ela faz podem ser encontradas
nos mesmos. A seguir apresento um exemplo da importancia da ludicidade na condugéo
das aulas, um tema bem enfatizado no RCNEI (p. 19, 39, 107) e que a professora ja
incorporou. Mas, ao mesmo tempo, a professora esta valorizando o aspecto cultural na
formacéo, algo que o documento também ressalta como importante (p. 20).

Algumas brincadeiras que eu fagco muito utilizando as maos €, por
exemplo, “a Adoleta”, que tem que ser em grupo. Eu nunca levo
atividades de jogo ou brincadeiras que excluam o aluno. Ndo da
certo, porque esse aluno quando sai do jogo ele comeca a dispersar.
Entdo, tem que ser sempre em grupinhos unidos em conjunto, para a

aula dar certo. Entdo sempre faco atividades que precisam dessa
ideia de conjunto. (Livia, entrevista em 04/06/2020).
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Livia também mostra nesta atividade “Adoleta” que esta em concordancia com o
RCNEI, que explicam que o educador deve sempre inteirar-se acerca das competéncias
de suas criancas, valorizando seus esforgos a respeito de como estdo construindo e
aprimorando seus conhecimentos em relacéo a sua propria aprendizagem.

Outro aspecto importante trazido pela entrevistada foi a questdo do desejo da
professora em relacdo a valorizar as manifestacdes culturais.

Além disso, desafia vocé a trazer essas coisas tedricas dentro do
nosso universo cultural para que ndo figue uma coisa generalizada
demais. Dizer para as crian¢as que tudo isso que nds estamos
vivenciando esta dentro da nossa vida, e que musica € cultura e que
também é vida, trabalhando os nossos contetidos sempre dialogando
com a nossa cultura e suas manifestacdes, para desenvolver muitas

coisas abrangendo o conteldo tedrico musical até os conte(dos
sociais. (Livia, entrevista em 04/06/2020).

Outro ponto enfatizado nos RCNEI, mas também na BNCC, trata da importancia
de se respeitar a maturidade intelectual de cada crianga. Ela mostra que algumas
atividades podem ser realizadas de maneira que 0s conceitos a serem aprendidos
acontegam de forma leve, sem racionalizagdo: “[...] eu tenho essa dificuldade, mas
mesmo assim levo algumas atividades, como: coco de roda, ciranda, mas por eles
serem pequenos eu ndo consigo fazer esse dialogo mais aprofundado”. (Livia,
entrevista em 04/06/2020).

A respeito do conhecimento dos documentos oficiais apresentados neste TCC, a
entrevistada menciona a utilizacio da BNCC em uma das escolas e a questdo da
obrigacdo de seu uso em seus planos de ensino, fazendo uma critica ao que é proposto
neste documento:

A nossa BNCC é bem geral e tudo o que agente ja faz esta dentro das
competéncias, a BNCC estou usando, entdo, por exemplo: “Conhecer
o samba como parte das manifestagdes culturais carnavalescas”.

Entdo, coloquei uma habilidade bem geral que tem na BNCC
referente a essa atividade. (Livia, entrevista em 04/06/2020).

A BNCC é bem clara quando fala que a crianca aprende de forma natural em
varias situacbes, vivenciando experiéncias que possibilitam aprendizagens,
desenvolvimento e socializacdo no seu cotidiano. Portanto, apresenta certa semelhanca
com o RCNEI nas préticas educacionais na maneira de educar e cuidar. A professora,
mostrando conhecer a BNCC, comenta:

A BNCC nao tem uma sequéncia de série, séo habilidades que vocé s
pode trabalhar com todas as turmas. Entao, o que vocé ja faz, muitas
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vezes ja se encaixa na BNCC. Tem outra atividade que fiz: “Explorar
fontes sonoras diversas, como as existentes no proprio corpo (palmas,
voz, percussdo corporal), na natureza e em objetos cotidianos,
reconhecendo 0s elementos constitutivos da muasica e as
caracteristicas de instrumentos musicais variados (EF15AR15)”, é
uma habilidade que estd na BNCC. Ou seja, € uma coisa bem geral,
que qualquer aula sua ja bate com os requisitos que a BNCC oferece.
(Livia, entrevista em 04/06/2020).

3.6 Conclusao do capitulo

Na entrevista foi possivel observar como a experiéncia no LEMI deu suporte a
professora, quando ela passou a lecionar em ambientes diferentes. Apesar das
dificuldades, ela fez com que a sua prética contribuisse para o aprendizado das criancas,
valorizando a perspectiva cultural na formacdo de cada uma. Pela sua trajetéria, é
possivel perceber a fundamental importancia das atividades ludicas para aprendizagem
das criangas da educacdo infantil. Assim, é possivel despertar a imaginacdo, a
criatividade e o interesse de cada crianca para o desenvolvimento da atividade proposta
pela professora. Ou seja, 0 elemento ludico é um forte aliado metodoldgico do professor
que ensina brincando sem obrigacdes, proporcionando uma aprendizagem prazerosa. A
entrevista ajudou a esclarecer alguns questionamentos sobre sua pratica como educadora

em diferentes ambientes escolares.
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CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho teve como objetivo de estudo compreender como a professora
pesquisada faz adaptacdes de acordo com sua experiéncia obtida no LEMI, para atuar
nos ambientes de escola publicas. A entrevista foi realizada visando compreender as
concepgdes da professora sobre a mulsica na Educacdo Infantil. A partir deste
procedimento metodoldgico, foi possivel perceber as metodologias utilizadas por ela, e
quais foram as suas principais estratégias, além de compreender suas concepg¢des sobre
educacdo musical. A pesquisa também permitiu aprofundar o conhecimento sobre os
principais documentos oficiais que tratam da Educacéo Infantil.

Outro objetivo realizado foi pesquisar os grandes pedagogos e educadores que
influenciaram a Educacdo Musical Infantil no Brasil. Deste modo foi possivel usar esse
conhecimento para formular a entrevista e, também para embasar analise da mesma. Foi
possivel perceber que algumas orientacfes reveladas tanto na revisdo da Literatura
quanto nos documentos oficiais contradizem alguns pensamentos e reflexdes da
professora. Sendo assim, foi de suma importancia leva-la a responder alguns
questionamentos na entrevista, que deram embasamento para esclarecer acerca do uso
desses documentos oficiais.

Percebi que a professora pesquisada, ao ter uma experiéncia numa disciplina
feita na sua graduagéo, conheceu e trabalhou no LEMI. Dessa experiéncia, adquiriu
conhecimentos que serviram de apoio para a sua pratica. Esse trabalho possibilitou a
troca de experiéncias com outros colegas mais experientes. No entanto, observei que ela
emprega estratégias metodolégicas em outro ambiente musical que é semelhante a este
projeto, mas também incorpora algumas de suas praticas nos ambientes das escolas
municipais. Com relacdo a sua pratica nas escolas do Municipio, a professora reportou
gue o0 numero maior de criancas e o fato de estar sozinha com elas foi um fator que
quase a fez desistir da profissdo. Embora na entrevista a professora tenha alegado que
havia lido hd muito tempo o RCNEI e que ndo o tomava como base, percebe-se que
muitos elementos de sua pratica estdo de acordo com as orientacdes desse documento.

Desta maneira, por meio desta analise destaca-se, através dessa pesquisa, que foi
possivel constatar que a professora faz uso das atividades lddicas, que estdo em
concordancia com o RCNEI, além de sua préatica valorizar os elementos da cultura dos

alunos. Desse modo, as vivéncias musicais na vida da crianga, impulsionam sentidos,
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socializacdo e momentos que envolvem a familia, desenvolvendo a memoria, a atengédo
e a concentracdo gque ajudam nos seus processos educacionais e sociais. Portanto, as
cangdes, brincadeiras de roda, jogos musicais e até mesmo movimentos corporais,
proporcionem nas criangas uma oportunidade de interagir em grupos e ajudando-as a se
desenvolverem socialmente.

Na revisao da literatura, encontrei reflexdes em autores que ajudaram a compor
0s questionamentos feitos na entrevista, que foram aprofundados nas atividades
propostas pela a professora como, por exemplo, historias sonorizadas, que ela utiliza
nas escolas regulares.

Foi possivel perceber que a professora se ressente da falta de recursos da escola
e da auséncia de cursos de formacéo continuada. Muitas vezes é o proprio professor que
tem que pesquisar para adquirir seu conhecimento e aprimorar sua pratica como
educador. No entanto, cursos e formacgéo continuada, sdo importantes para o educador
infantil, pois a sua atuacdo em sala de aula seja de forma direta ou indireta influenciam
no processo educativo das criancas para um bom aprendizado. Por isso, como
professora considero importante que o educador esteja sempre pesquisando, buscando
conhecimentos para a sua prética.

Neste trabalho de conclusdo de curso, eu aprendi a me expressar melhor na
escrita, a pesquisar alguns textos relacionados a Educacdo Infantil. Além disso, pude
aprender a fazer um trabalho académico.

Vale ressaltar que ja tenho uma experiéncia em dar aula na area da Educacédo
Infantil, pois ha cinco anos lecionei em duas creches, mesmo antes de comegar a cursar
a licenciatura, mas que me serviram de experiéncias. Assim, foi possivel confrontar o
que eu ja fazia nas aulas com o que aprendi por meio dos estudos realizados e também
pela perspectiva de outra professora, formada e mais experiente.

Na minha trajetoria em dar aulas, eu fazia atividades musicais que alguns dos
textos lidos criticam, por exemplo, as “cangdes com gestinhos”, como as musicas: meu
pintinho amarelinho; dona aranha; caranguejo; piaba e dentre outras. Essas can¢des ndo
sdo recomendadas por alguns educadores brasileiros. Mas, no contexto da pratica é bem
diferente, pois vivenciei esse tipo de musiquinhas dentro de sala de aula pelas préprias
professoras polivalentes, entdo acabei fazendo também. A entrevistada também disse
que as proprias criancas pedem para cantar esse tipo de mausica.

Espero que esta minha pesquisa possa servir para ajudar na melhoria da

qualidade da educagdo musical, assim como ajudou em minha propria pratica. Mesmo
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tendo aprendido os elementos basicos na formacéo académica, pude consolidar outros
aprendizados.

Outro ponto importante foi perceber a importancia de buscar compreender as
leis, investigando o que elas tém na &rea da musica.

Portanto, a experiéncia de ter pesquisado e a oportunidade de refletir sobre as
praticas pedagogicas de uma professora mais experiente, me proporcionou um
enriquecimento ainda maior nos meus conhecimentos, que vdo me ajudar como
professora. Espero que sirva como orientacdo para outras pessoas, assim como dar

suporte ao nosso cenario musical na Educacéo Infantil.
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APENDICE 1

ROTEIRO PARA ENTREVISTA SEMIESTRUTURADA

Antes de comecar a entrevista, foi acordado entre as partes que o nome da entrevistada
seria trocado por um ficticio, de maneira a preservar seu anonimato. Foi comunicado a
professora que ela ndo era obrigada a responder alguma pergunta que ela considerasse
inconveniente.

- Vocé poderia falar sobre sua experiéncia musical, onde estudou, que instrumento toca
e um pouco sobre sua experiéncia na Educagéo Infantil.

- Quantos anos vocé tem de experiéncia dando aulas para criangas?

- Em que escolas atuou / atua?

- Quantas criancas tém por sala na sua pratica atual? Quantas tinham no LEMI?

- Em termos de dificuldade no inicio, 0 que vocé pode contar sobre suas experiéncias.
Quais foram as dificuldades que vocé enfrentou no inicio ja tendo experiéncia no LEMI
(UFPB) e passando para as escolas, quando foi aprovada nos concursos?

- Vocé teria alguma sugestdo para quem esta iniciando nessa profissao?

- Quais fatores influenciam a participagéo das criangas?

- Vocé poderia me dizer algumas atividades que vocé faz com as criangas e que vocé
considere importante?

- O que as criancas costumam gostar de fazer na aula de mdsica?

- Vocé faz atividades de criagdo musical?

- No LEMI, tinha a participacdo dos pais. Agora, nessa nova escola, isso é possivel?

- Quais séo as diferengas mais significativas entre o LEMI e o seu trabalho atual?

- Quais foram as diferencas do LEMI (UFPB) para agora nas escolas regulares,
principalmente nas quantidades de alunos nas salas?

- A coordenacdo pedagdgica das escolas te ddo orientacfes?

- Vocé usa como base algum documento, como o RCNEI ou a BNCC? Ja leu alguns
desses documentos?

A partir daqui, eu tenho algumas perguntas que foram retiradas dos textos que eu li.
Alguma vocé ja respondeu, mas vou perguntar novamente e vocé responda o que for
possivel.

- Como podemos contribuir para a formacdo musical e humana das criangas?

- Qual é a melhor maneira de elaborar praticas musicais integradoras?

- Como podemos valorizar a expressividade e individualidade de cada crianca?
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- Como a crianga pequena aprende? O que elas nos ensinam? Que contetdos musicais
devemos trazer para as aulas?

- Qual o tipo de cangdes infantis vocé usa?

- Como vocé trabalha a questdo do corpo e do movimento?

- Vocé faz alguma coisa para melhorar a socializagdo em grupo?

- Vocé faz alguma atividade de criacdo musical?

- Vocé usa historias sonorizadas?

- Vocé trabalha com algum tipo de notagdo musical?

- O que vocé das musiquinhas usadas tradicionalmente nas escolas?

- Vocé usa aquelas musicas que as criancas fazem gestos (ex: pintinho amarelinho)?

- O que vocé acha de estabelecer rotinas?

- Como é que vocé escolhe os contetdos do RCNEI e da BNCC?

- Vocé faz instrumentos de sucata com as criangas?

- Depois vocés fazem alguma performance com esses instrumentos?

- Vocé usa algum tipo de interdisciplinaridade?

- Vocé encontra uma relacdo entre a masica e 0 meio ambiente?

- Vocé fala sobre polui¢do sonora?

- Como vocé lida com vérias criangas gritando ou falando alto ao mesmo tempo?

- Fale sobre os planejamentos em relacdo ao LEMI (UFPB) comparado a das escolas do

Estado e Municipio.
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APENDICE 2

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Titulo: PROCESSOS DE EDUCACAO MUSICAL INFANTIL NA EDUCACAO
BASICA SOB A PERSPECTIVA DE UMA PROFESSORA

OBJETIVO DO ESTUDO: O objetivo geral deste estudo é compreender como
a professora pesquisada adapta sua experiéncia obtida no LEMI nos ambientes
de escola publicas.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

Compreender as concepc¢des da professora sobre masica na Educacgdo Infantil;
Destacar as metodologias utilizadas pela professora; ldentificar as principais
estratégias utilizadas pela a professora; Analisar as principais concepcdes
sobre educacdo musical nas pesquisas brasileiras; Estudar as principais
diretrizes a respeito da Educacgéao Infantil nos documentos legais.

ALTERNATIVA PARA PARTICIPAC}AO NO ESTUDO: Vocé tem o direito de
nao participar deste estudo ou de ndo responder as questdes propostas nesta
pesquisa.

PROCEDIMENTO DO ESTUDO: Se vocé decidir integrar este estudo, vocé
participara de uma entrevista individual que durara aproximadamente 60
minutos. A analise de sua fala ser4 apresentada em um Trabalho de Conclusdo
de Curso.

GRAVACAO EM AUDIO: A entrevista sera gravada e posteriormente
transcrita. Caso ndo queira que seu nome seja divulgado, serd mantido o
anonimato.

RISCOS: Assim vocé pode escolher ndo responder quaisquer perguntas que a
facam sentir-se incomodada.

BENEFICIOS: Sua entrevista ajudara a compreender estratégias de ensino de
musica, podendo ou ndo ser que sejam para seu beneficio direto. Entretanto,
fazendo parte deste estudo vocé estard ajudando professores com pouca
experiéncia a compreender a realidade do trabalho de educagdo musical na
Educacao Infantil, na Educacéo Basica.

CONFIDENCIALIDADE: O seu nome serd mantido no anonimato, bem como
os dados que possam identificar sua pessoa.

DUVIDAS E RECLAMACOES: Esta pesquisa esta sendo realizada na Escola
de Musica da UFPB. Possui vinculo com a Universidade Federal da Paraiba —
UFPB através do Curso de Licenciatura em Musica, sob a orientagdo da Prof?
Silvia Garcia Sobreira. As investigadoras estdo disponiveis para responder a
gualquer duvida que vocé tenha. Caso seja necessario, entre em contato pelo
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telefone (83)99604-0587 ou email lydiannenascimento@gmail.com. Vocé tera
uma via deste consentimento para guardar com vocé. Vocé fornecera nome,
endereco e telefone de contato apenas para que a equipe do estudo possa lhe
contatar em caso de necessidade. Seus dados serdo mantidos em sigilo.

Eu concordo em participar deste estudo.

Assinatura (Participante):

Data:

Endereco

Telefone de contato

Assinatura (Pesquisador):

Nome:

Data:




