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RESUMO

A referente pesquisa tem como objetivo estudar a Brincadeira do Coco de Roda na
comunidade do Ipiranga a fim de reconhecer os processos de ensino e
aprendizagem que acontecem no folguedo durante a Festa do Coco e no cotidiano
do Quilombo. Além disso, propde descrever o contato das criancas e jovens
integrantes da comunidade quilombola do Ipiranga com o coco de roda, descrever o
coco de roda a partir de um ponto de vista dos aspectos corporais e da danca e
compreender as relacfes intergeracionais que se dado por meio do coco nas
comunidades. Além da pesquisa bibliografica foi realizado trabalho de campo dentro
da comunidade onde, em contato com o0s sujeitos, foi feita uma observagao
participante para entender através do movimento e da observacdo como se
estabelecem as relacbes com a danca no quilombo e os demais saberes do
quilombo. Para isso foram utilizados recursos como: diario de campo, onde foram
descritas as vivéncias, e coleta de dados por meio de entrevistas gravadas e
registros fotogréficos. Por meio da pesquisa se concluiu que 0S processos
educacionais do Coco na vida quilombola se da por meio da vivéncia na festa onde
se perpetuam valores proprios dessa cultura e pela observacéo, repeticdo e em
empenho do aprendiz. Essa pesquisa possibilitou dar maior visibilidade e
valorizacdo aos grupos tradicionais existentes na Paraiba, principalmente ao grupo
onde o estudo foi realizado e incentivar o contato das novas geragdes com

folguedos populares.

Palavras Chaves: Ensino de Danca. Coco de Roda. Educagédo quilombola.
Comunidade Quilombola Ipiranga.



ABSTRACT

This research aims to study the Play of the Coco de Roda in the community of
Ipiranga in order to recognize the teaching and learning processes that take place
during the Festa do Coco and in the daily life of the Quilombo. Furthermore, it
proposes to describe the contact of the children and young people from the
quilombola community of Ipiranga with the coco wheel, to describe the coco
wheel from the point of view of body aspects and dance, and to understand the
intergenerational relationships that take place through the coconut in the
communities. In addition to the bibliographical research, field work was carried
out within the community where, in contact with the subjects, participant
observation was carried out in order to understand through movement and
observation how relationships are established with the quilombo dance and other
quilombo knowledge. For this purpose, resources were used such as: field diary,
where experiences were described, and data collection through recorded
interviews and photographic records. The research concluded that the
educational processes of Coco in quilombola life take place through the
experience of the festival where values proper to this culture are perpetuated and
through the observation, repetition, and commitment of the apprentice. This
research made it possible to give greater visibility and appreciation to the
traditional groups existing in Paraiba, especially the group where the study was

carried out and to encourage the contact of new generations with popular folklore.

Keywords: Dance Teaching. Coco de Roda. Quilombola Education. Quilombola

Ipiranga Community.
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1. INTRODUCAO

O referente trabalho que tem por titulo “Tradicdo e Saberes do Coco
de Roda no Quilombo Ipiranga no Municipio do Conde — PB” tem como finalidade
descrever como se dao os processos de ensino e aprendizagem por meio da

brincadeira do Coco nesta comunidade.

O interesse pela pesquisa partiu de uma inquietacdo gerada desde o
segundo periodo da graduacdo enquanto cursava a disciplina de Tradi¢cdes
Brasileiras! . Em uma de nossas atividades, deveriamos ir a campo e pesquisar um
determinado grupo da cultura popular na Cidade de Jodo Pessoa. Durante a
apresentacao dos trabalhos resultantes das pesquisas de campo, constatou- se que
a maioria dos grupos visitados temia que seus respectivos folguedos cessassem
suas atividades apds a morte de seus mestres, por ndo haverem jovens e crian¢as

interessadas nos folguedos para dar continuidade as brincadeiras.

Tais fatos me levaram a questionar o porqué das brincadeiras
populares serem desconhecidas e desvalorizadas em diversas regides. O porqué
muitos homens, mulheres, jovens e criancas nao tém interesse pela mesma quando
“[...] as coisas do povo precisam ser vistas como um bem cultural de um
determinado grupo social, nesse sentido, a cultura popular é a caracterizacdo de um
determinado povo, e enquanto tal merece respeito” (ARAUJO, 1973 apud SANTOS;
TAVARES, 2012, p.5).

Outro sentimento era o de indignag¢édo por ndo ter entrado em contato
quando crianga com nenhuma brincadeira popular, mesmo tendo nascido em
Bayeux, onde ha grupos de Cavalo Marinho, e residindo em Santa Rita préximo aos
grupos de cocos de Seu Cico, Forte Velho do mestre Junior e Coco Almirante
Atalaia do mestre Naelson Carlos. Meu contato com as dancas populares se deu na
Universidade, e apesar de serem dancas completamente diferentes da que pratico

desde meus 9 anos de idade?, a sensacéo de pertencimento foi inevitavel.

! Disciplina ministrada pela professora Carolina Dias Laranjeira, no ano de 2016.

2 Aos 9 anos de idade comecei a fazer aulas de balé na minha cidade e a participar de um grupo de
Danca na Igreja Batista Intependente Betel — Tibiri I, na qual era membro, em 2010 em busca de um
estudo mais sélido da técnica ingressei na Escola de Balé do Teatro Santa Roza, aos cuidados da
professora Ana Soares, sob a qual me encontro até os dias atuais, no Studio de Danga Ana Soares



Em visita & comunidade do Ipiranga no Municipio do Conde — PB, na
Festa do Coco realizada no dia 26 de janeiro de 2019, que tem por grupo
anfitrido o Grupo de Coco de Roda Novo Quilombo, formado ha cerca de 29
anos pela Mestra Dona Lenita, atualmente liderado pela mestra Ana Rodrigues,
ficou claro como a comunidade e a festa sdo ambientes frutiferos para o

aprendizado e ensino.

As criangas ali presentes, por vezes, entraram na roda e demonstraram
sua incrivel habilidade e destreza com a danca, com 0s instrumentos e com 0
canto, a presenca dos mesmos era forte no brinquedo. A comunidade mantinha
sua cultura viva e movimentada, na festa se faziam presentes homens, mulheres,
senhores, senhoras, jovens e criancas, gerando em mim um misto de
curiosidade e felicidade por encontrar um quadro tdo diferente do apresentado
pelos colegas de graduacdo no inicio do curso. O que de diferente teria na
comunidade? Propus-me a investigar.

A referente pesquisa possui carater etnografico, com abordagem
qualitativa. Tem como objetivo estudar a Brincadeira do Coco de Roda na
comunidade do Ipiranga a fim de reconhecer os processos de ensino e
aprendizagem que acontecem no folguedo durante a Festa do Coco e no
cotidiano do Quilombo. Além disso, propde descrever o contato das criancas e
jovens integrantes da comunidade quilombola do Ipiranga com o coco de roda,
descrever o coco de roda a partir de um ponto de vista dos aspectos corporais e
da danca e compreender as relacfes intergeracionais que se dédo por meio do
coco has comunidades.

Para o levantamento de dados, foi realizado trabalho de campo dentro da
comunidade de janeiro de 2019 a marco de 2020, onde em contato com 0s
sujeitos, foi realizada uma observacao participante, fazendo uso de técnicas de
pesquisa como: diario de campo, onde foram descritas as vivéncias, e coleta de
dados por meio de entrevistas gravadas e registros fotograficos. Também foi

realizada uma pesquisa bibliografica, onde foram consultados diversos livros,
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no Bairro dos Bancéarios. Em 2014, passei a dar aula de Baby Class em duas escolas privadas, uma
vez na semana, como auxiliar da Ana. Ao longo dos anos fui aperfeicoando a técnica no decorrer das
aulas, tendo participado de diversos festivais, competi¢cdes e cursos relacionados a area com enfoque
na técnica e na metodologia da mesma. Atualmente sou professora de Balé no Elohim Colégio e
Curso, localizado no Bairro das Industrias e no Studio de Danca Ana Soares, ministrando aulas para

criancas com faixa etaria de 2 a 12 anos.
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TCCs e dissertacdes sobre o Coco do Ipiranga e temas relacionados a pesquisa.

Além disso, também a partir de outubro de 2019 tive a oportunidade de
estar em contato direto com o Grupo Coco de Roda de Acaué?, o qual foi de grande
auxilio durante o processo de aprendizagem da danca e do modo de mover do coco
no quilombo Ipiranga. Um de seus integrantes, Arthur foi um interlocutor importante
para estabelecer uma relacdo de confiangca com os participantes da pesquisa da

comunidade quilombola estudada.

O trabalho de campo foi realizado por meio de sete visitas a
comunidade. Em trés desses dias foram realizadas entrevistas tendo como
interlocutores moradores do sitio Ipiranga e integrantes do Coco de Roda Novo
Quilombo, trés festas foram observadas e houve um momento de reunido para
tratarmos assuntos relacionados ao 1° Encontro de Coco de Roda e Ciranda da
Paraiba*. Também foi feita uma viagem com mestra Ana Rodrigues, onde estive em
contato também com Dona Senhorinha, mestra do Coco de Roda da Barra de

Camaratuba e seus integrantes.
Este TCC estrutura-se da seguinte forma:

O segundo capitulo, diz respeito a contextualizacdo da pesquisa, onde
sdo tratadas questdes historicas acerca do processo de escraviddo de povos
africanos vindos forcadamente ao Brasil no periodo colonial. A formacdo dos
quilombos e as definicbes sobre o povo quilombola. Abordando-se também a
tematica sobre Educacdo Quilombola, que tem um ensino voltado especialmente
para os costumes e tradicOes deixados pelos negros que foram trazidos para o
Brasil, discutindo diariamente questdes que séo inerentes ao ser quilombola. As

pesquisas citadas neste capitulo foram de Silva ([200-?]) e Arruti (2017).

No terceiro capitulo, é discorrido sobre o Coco na Paraiba, suas

8 Grupo criado em marco de 2019, tendo como base uma pesquisa voltada para a Cultura
Popular Tradicional do Coco de Roda da Paraiba, voltado para as brincadeiras desenvolvidas no

litoral sul. Com objetivo de fomentar a cultura tradicional na Paraiba, tendo foco no Coco de
Roda, tem como participantes oficiais Arthur Pereira da Costa, Leydianne Gonzaga, Zé (José
Hilton), Israel Lucena, Luana Aires, Diego Souza, Gabriela Castro de Lima e Mateus Henrique.

4 Evento realizado em 25 de maio de 2019, no Quilombo do Ipiranga, com a participacdo de nove
grupos tradicionais de ciranda e coco, com mais de 150 brincantes. Com intuito de fomentar os
respectivos folguedos na Paraiba e possibilitar interacdo entre os mestres para que se fortalecam
entre si. Foram homenageados no encontro trés mestres: Dona Zefinha de Muri¢goca, mestra do coco
e lapinha, Seu Jodo Mariano, mestre do coco, grande referéncia da danca e Mestre Jorge de Forte
Velho (in memoriam).
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principais caracteristicas e sao descritas suas mdultiplas formas de se apresentar.
Relata-se mais a fundo sobre o grupo Coco de Roda Novo Quilombo, e suas
peculiaridades, local onde a referente pesquisa foi realizada e acolhida com
bastante afeto. As pesquisas utilizadas nesse capitulo foram Filho (2019), Ayala
(2017), Silva (2014) e Moraes (2016).

O quarto capitulo trata-se das relacGes intergeracionais existentes no
quilombo, no que diz respeito ao, repasse dos saberes realizado para 0s mais
jovens da comunidade. Além disso, aborda-se o tema da transmissdo oral dos
saberes, que € adquirido pela vivéncia e que ndo deve jamais ser menosprezado.
Para isso dialogo com o0s seguintes autores: Laranjeira (2017), Antonacci (2017),
Acselrad (2011) e Gil; Meinerz (2017).

Ao final, chega-se a consideracao final do trabalho, seguida da lista de
referéncias e apéndices contendo a transcricdo dos questiondrios das entrevistas

realizadas com os membros da comunidade quilombola do Ipiranga.
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2 O QUILOMBO DO IPIRANGA: CONTEXTO DA PESQUISA

“Nego trabalhava muito e comia bem
pouquinho, apanhava de chicote carregando
senhorzinho. Samba nego, branco ndo vem ca, se

vier, pau ha de levar.”

Coco de Roda — Quilombo do Ipiranga

No referente capitulo sera tratado acerca do contexto da pesquisa,
discorrendo sobre a formacdo da sociedade escravagista brasileira. Discorrendo
sobre o Quilombo Ipiranga, sua formacdo e atividades que |4 sdo realizadas.
Abordando também a importancia da Educacdo Quilombola para as criancas e
jovens da comunidade, que na sala de aula podem estudar temas pertinente aos
costumes e tradicdes quilombolas, bem como o cotidiano no quilombo, obtendo
assim um maior rendimento escolar pois os temas tratados possuem relacao direta

com sua identidade.

2.1 O Quilombo a partir dos Processos Historicos

Por volta dos séculos XV e XIX, os portugueses através do trafico
negreiro transportaram para o Brasil aproximadamente 4 milhdes de africanos,
trazidos forcadamente para trabalhar como escravos em atividades com mao-de-
obra pesada, como por exemplo: mineracao, plantio e cultivo de terras. Os africanos
trabalhavam em condicGes desumanas e sob maus tratos. Como forma de
resisténcia ao sofrimento imposto pelos seus maus feitores os negros fugiam,
formando comunidades que ficaram conhecidas como Quilombos, que conforme

Silva ([200-7], p. 7) “s&o uma demonstragao de resisténcia sécio- politica e cultural”.

Segundo Arruti (2017, p.109),

A primeira definicdo de quilombo, no Brasil, da-se no corpo das legisla¢des
colonial e imperial, sob uma forma calculadamente vaga e ampla, que
permitia que uma mesma norma de carater repressivo abarcasse o maior
namero de situacdes de interesse. Na Colbnia, bastava que cinco escravos
fugidos se reunissem, ocupassem ranchos permanentes e possuissem um
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pildo para caracterizar a formacdo de um quilombo. No Império, porém,
esses critérios ficaram ainda mais largos, de forma que a reunido de trés
escravos fugidos, mesmo que n&o formassem ranchos permanentes,
poderia ser considerado um quilombo.

Atualmente, os individuos que ocupam assentamentos identificados
como quilombos sao descendentes dos africanos escravisados. A Associagao
Brasileira de Antropologia (ABA, 1994 apud ARRUTI, 2017, p. 13), os qualifica como
remanescentes de quilombos, permanecendo o quilombo como um territorio que
mantém viva as tradicdbes e costumes trazidos por seus antepassados. Em
consonancia com a Associacao Brasileira de Antropologia (ABA, 1997 [1994] apud
ARRUTI, 2017, p.13),

a categoria “remanescentes de quilombos” deve compreender todos os
grupos que desenvolveram préaticas de resisténcia na manutengcdo e na
reproducéo de seus modos de vida caracteristicos em um determinado
lugar, cuja identidade se define por uma referéncia histérica comum,
construida a partir de vivéncias e de valores partilhados. Nesse sentido,
eles se constituem como “grupos étnicos”, isto €, um tipo organizacional que
confere pertencimento através de normas e meios empregados para indicar
afiliacdo ou exclusao, cuja territorialidade é caracterizada pelo “uso comum”,
pela “sazonalidade das atividades agricolas, extrativistas e outras e por uma
ocupacdo do espaco que teria por base os lagcos de parentesco e
vizinhanga, assentados em rela¢gfes de solidariedade e reciprocidade.

Das 30 comunidades quilombolas existentes na Paraiba, esta a
comunidade do Ipiranga, cuja palavra Tupi, segundo a Mestra Ana Rodrigues
significa “rio de agua vermelha”, nome colocado certamente pelos indios que
habitavam a regido ao observarem as folhas que se decompunham ao fundo das
nascentes de rios. A comunidade se localiza no municipio do Conde, no estado
da Paraiba, com distancia de 22 km de Jodo Pessoa. Segundo Silva (2014, p.
31), “hd pelo menos quatro geracbes esse territorio € habitado por familias

negras descendentes de negros escravizados [...]".

FIGURA 1 - DELIMITACAO DE POSSES DO SITIO IPIRANGA



Extraido de: ALMEIDA, [20167]

Em estudo antropolégico INCRA/PB, no quilombo foram encontrados
registros de nascimento, batismo e certidées de casamentos datados com mais
de 196 anos, levando a crer que, no ano de 2020, o quilombo completara 200
anos. Desde o0 ano de 2006, o assentamento possui Certificagdo Quilombola pela
Fundacdo de Palmares, documentacdo fornecida as Comunidades
Remanescentes de Quilombos. Segundo a Constituicdo em seu artigo n° 68,
“‘Aos remanescentes das comunidades dos quilombos que estejam ocupando
suas terras é reconhecida a propriedade definitiva, devendo o Estado emitir- lhes
os titulos respectivos.” (BRASIL, [1988]). Através de um censo foram
identificadas 127 familias residentes na comunidade tendo esse numero ja

aumentado. A maioria dos moradores possui algum grau de parentesco.

A comunidade local possui poucas informagcdes sobre a real histéria de
formacdo do quilombo, segundo a Mestra Ana Rodrigues, sabe-se que “existiam
duas mulheres, duas irmas a Torquarta e Cilivera, que contavam um pouco como
era a comunidade antigamente, sendo 7 familias que chegaram aqui™. As
primeiras documentacdes das terras possuiam selo da Coroa Real de Dom
Pedro Il, acredita-se que os terrenos tenham sido doacdo do Rei. Algumas
pessoas tornaram-se “donos” dessas terras e os demais as obtinha por meio das
chamadas “ticucas”, denominacdo dada a forma de pagamento por mao-de-
obra, onde toda familia trabalhava trés dias para o proprietario das terras e dois

5 Entrevista concedida a autora dia 07 de novembro. Jodo Pessoa-PB. Préximas falas utilizadas
também foram concedidas neste dia.
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para si, e assim o valor do terreno ia sendo pago. Entre essas familias estavam

as de sobrenome: Adauto, Martires, Moura, Bispo e Nascimento.

O sitio onde a mestre Ana Rodrigues reside juntamente com seus
parentes era posse de seu avb e avo, possui 11 hectares de terra fértil para
plantio, com nascente de rios. A fonte de renda de 90% trabalhadores vem, em
sua maioria, da agricultura familiar, do plantio de feijdo, macaxeira, batata,
inhame e frutas, como mamao e melancia. Outros sao feirantes vendendo o que
€ produzido na comunidade, alguns trabalham na pesca e outros sao

funcionarios publicos.

As atividades realizadas no quilombo s&do inumeras, visto que o quilombo
esta sempre em movimento, realizando projetos como a Biblioteca Comunitéria,
oficina de livros artesanais, o trabalho artesanal com a confec¢édo de biojoias, o
Museu Quilombola, o Clamores Antigos® na Escola José Albino Pimentel e a

propria Festa do Coco.

FIGURA 2 - BIBLIOTECA COMUNITARIA DO IPIRANGA

19

Fonte: Costa (2019)

6 Projeto realizado na Escola Quilombola da comunidade, com a participacdo de criangas que
praticam o coco de roda e outras brincadeiras populares no ambiente formal.



FIGURA 3 — MUSEU QUILOMBOLA
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2.2 Notas sobre a Educacéo Quilombola

A lei n°® 11. 645, Art. 26-A, diz que: “Nos estabelecimentos de ensino
fundamental e de ensino médio, publicos e privados, torna-se obrigatério o
estudo da histéria e cultura afro-brasileira e indigena.” (BRASIL, [2008]),
reconhecendo e visibilizando a importancia dos mesmos pela formac¢éo do nosso
pais.

A educacédo é fator primordial para desenvolvimento do ser humano, o
acesso ao ensino de boa qualidade possibilita o individuo maior desenvolvimento
de suas capacidades intelectuais e sociais. Entretanto, numa comunidade
quilombola o ensino deve se voltar com maior énfase para 0s costumes e
praticas de seu povo, pois carregam consigo histérias e valores proprios que ndo

podem ser esquecidos, visto que sao inerentes ao ser quilombola.

Com esse intuito, temos a Educacdo Quilombola que em conformidade
com Silva ([200-?], p.7), “é compreendida como um processo amplo — que inclui
a familia, a convivéncia com os outros, as rela¢des de trabalho e com o sagrado
e as vivéncias nas escolas, nos movimentos sociais e outras organizacdes da
comunidade.” O ensino voltado para as vivéncias dos alunos promove

valorizagdo de sua cultura levando a todos um aprendizado sobre sua historia,
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Silva ([200-?], p.10), diz ainda que

educacbes quilombolas implica, portanto, entender as relacfes
existentes no dia-a-dia das pessoas, a relacao entre homens, mulheres,
criancas, adolescentes, jovens e idosos e a relacdo deles com a terra,
com o sagrado, com a cultura e com as diversas formas de
organizacéo.

Na proximidade do quilombo encontra-se a Escola Municipal de Educagéao
Infantil e Ensino Fundamental José Albino Pimentel. A escola em sua estrutura
possui sete salas de aulas, conta com 25 funcionarios, possui cozinha, refeitorio,
banheiros, salas especiais, secretaria, possui também aparelhos eletrénicos e

fornece alimentac&o escolar para os alunos.

Na referente escola, inUmeros projetos sao realizados, um dos principais
ocorreu de setembro de 2016 a dezembro de 2017, em parceria com a
Secretaria de Cultura e Educacdo do municipio, em que os alunos
desenvolveram filmes sobre seu cotidiano, que podem ser vistos através da
plataforma digital do youtube’. Eram realizadas também oficinas para ensinar os
alunos da escola a danca e o manuseio dos instrumentos do Coco de Roda que
€ tdo presente na comunidade. No entanto, os alunos demonstraram tamanha
destreza em aprender que, atualmente, eles mesmos ensinam aos mais novos

gue chegam e demonstram interesse em aprender.

A escola anda em parceria com a comunidade, a cada evento escolar a
comunidade se faz presente dando apoio, sugestdes e incentivando a
valorizacdo da cultura local. Um desses exemplos € um evento realizado,
anualmente, intitulado “Virado da Educacido”, em que a comunidade toma
conhecimento do que é visto e feito nas salas de aula. Os professores séo
comprometidos e qualificados para lecionar de acordo com a Educacéo
Quilombola e em sua maioria sao residentes dos quilombos, “eles sdao o proprio

quilombo”.

’ Projeto desenvolvido pelo Grupo Semente Cinematografica, com o intuito de implantar a Escola
Experimental de Cinema, realizado com apoio da Secretaria de Educacéo e Cultura no Municipio
do Conde, na Escola EMEIF José Albino Pimentel. Os filmes produzidos pelos alunos estédo
disponiveis para visualizacé@o no link: <https://www.youtube.com/channel/UC-
1tvVkgm_pszCfcSvOBLzgg>
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Outra escola da comunidade é a Escola Professora Lina Rodrigues do
Nascimento, instituicdo que leva o nome da matriarca da familia Rodrigues. A
escola recebe alunos que cursam o Ensino Fundamental Il e EJA. Esta em sua
estrutura, possui oito salas de aulas, 24 funcionarios, cozinha, banheiros, salas
especiais, sala de leitura, sala de diretoria, sala dos professores, area verde, é
adaptada para alunos com deficiéncia, possui também eletrénicos e fornece
alimentacdo escolar para os alunos. Dona Lina, foi uma das primeiras
professoras da rede municipal, nomeada em 1948. Passou 53 anos em aula,
lecionando em turmas multisseriadas e nesse tipo de sala encontram-se alunos

de diferentes séries e idades, sendo instruidos por um sé professor.

As escolas, frequentemente, realizam visitas no quilombo, no dia 07 de
Novembro, estava em campo e assim que me preparava para voltar para casa,
uma turma de estudantes descia do Onibus para conhecer o quilombo. No dia 22
de novembro, mais um dia de trabalho de campo, os portbes abriram-se
novamente para uma turma do ensino fundamental e da EJA (Educacdo de
Jovens e Adultos) para realizar uma oficina de livros artesanais, da qual tive o

prazer de participar junto com os educandos.

O contato entre escola e quilombo teve inicio apdés a criacdo do museu
quilombola que se tornou uma ponte de ligacdo. Assim, o Quilombo é um lugar
de fomento dos saberes, este fato nos faz atentar para um tipo de conhecimento
que é adquirido além dos muros das escolas, adquirido pela vivéncia, com o

contato com a natureza, com o viver no quilombo e ser quilombola.
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3 O COCO DO IPIRANGA

“Eu vim dancar coco de roda, zabumba de corda,
uma caixa, um ganza. As meninas do Novo Quilombo

guando cai na roda é pra se acabar”

Coco de Roda — Quilombo do Ipiranga

Neste capitulo trataremos da presenca da brincadeira do o Coco na
Paraiba, suas variantes apontando ainda nomes dos grupos e mestres ativos e
inativos no Estado, identificados por meio de pesquisas realizada por Filho (2019).
Discorrendo brevemente sobre sua origem e instrumentos utilizados no folguedo.
Trantando mais profundamente sobre o grupo Coco de Roda Novo Quilombo, a
construcdo dos pavilhdes, Festa do Coco e sobre o modo de brincar proprio do

Ipiranga.

3.1 Processos histéricos do Coco: o coco na Paraiba

O coco de roda é uma manifestacao popular presente em diversos estados,

como Paraiba, Pernambuco, Alagoas, Rio Grande do Norte, Ceard. Em
mapeamento realizado por José Hilton Filho (2019), juntamente com Arthur Pereira e

Israel Lucena, foram encontrados 27 grupos de coco de roda na Paraiba.

QUADRO 1 - GRUPOS E MESTRES (AS) DE COCO DE RODA NA PARAIBA

GRUPOS MESTRE OU | CIDADE/ LOCAL | SITUACAO ANO
MESTRA
Novo Ana Lucia Conde/Quilombo | Ativo 2019
Quilombo do Ipiranga e
Guruiji
Forte Velho Junior Santa Rita / Forte | Ativo 2019
Velho
Coco Naelson Santa Rita / Ativo 2019
Almirante Carlos Ribeira
Atalaia
Coco de Roda | Edite Alagoa Ativo 2019
e Ciranda de Grande/Quilombo
Dona Edite Caiana dos
Crioulos
Desencosta Cida Alagoa Grande / | Ativo 2019
da Parede Quilombo Caiana
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dos Crioulos

Vo6 Mera e Vo6 Mera Jodo Pessoa / Ativo 2019
Suas Netinhas Roger — Varjao
Odete de Pilar | Odete de Pilar | Pilar / Zona Rural | Ativo 2019
Mestre Téca Cabedelo / Zona | Ativo 2019
Benedito Urbana
Penha Penha Desaparecida N&o ativo 2019
Cirandeira Cirandeira
Seu Cico Seu Cico Santa Rita/ N&o ativo 2019
Varzea Nova
Ciranda do Sol | Mestre Mané | Jodo Pessoa / Ativo 2019
Baixinho Bairro dos
Novaes
Ciranda da Acelino Conde / Ativo 2019
Alegria Assentamento
Dona Antonia
Ciranda Joao Pessoa / Nao ativo 2019
Tupinambéa Bairro
Mandacaru
Cirandeiros do | Joao da Joao Pessoa/ Ativo 2019
Vale do Penha e Dona | Gramame
Gramame Cica
Coco de Roda | Senhorinha Mataraca / Barra | Ativo 2019
da Barra de de Camaratuba
Camaratuba
Coco de Roda | Dada Baia da Traicdo / | Ativo 2019
da Aldeia Aldeia Cumaru
Cumaru
Mestre Siriaco | Siriaco Alhandra/ Zona | Nao ativo 2019
Urbana
Samba de Geraldo Preto | Queimadas / Ativo 2019
Coco do Zona Rural
Mestre Zé
Zuca
Mazurca de Monteiro / Zona Ativo 2019
Santa Rural
Catarina
Coco de Roda | Zé Cutia Jacuma / Zona Ativo 2019
e Ciranda do Urbana
Mestre Zé
Cutia
Coco de Roda | Vital Gado Bravo / Ativo 2019
de Gado Zona Rural
Bravo
Coco de Roda | Pina Cruz do Espirito | Ativo 2019
de Cruz do Santo / Engenho
Espirito Santo Sao Paulo
Coco de Roda | Emidia Congo / Zona Ativo 2019

do Congo

Rural
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Coco de Roda Monteiro / Zona Ativo 2019

Quitéria Rural

Noberto

Dona Carminha Penha/ Zona Nao ativo 2019

Carminha Urbana

Coco de Roda Santa Luzia / Nao ativo 2019

de Santa Zona Rural

Luzia

Dona Dandu Dandu Conde / Ativo 2019
Guaxinduba

Extraido de: FILHO, 2019

Em cada localidade em que € encontrado, o coco apresenta-se de maneira
distinta. Pude perceber isso diretamente pela oportunidade que surgiu ao longo da
pesquisa quando pude estar junto de um dos grupos citados acima, na Barra de
Camaratuba, nos dias 16 e 17 de novembro de 2019. No dia 16, o grupo havia sido
convidado a se apresentar na inauguracao da praca da cidade e convidou o Novo
Quilombo para auxiliar na apresentacdo. Devido a um imprevisto e o custo do
onibus pra transportar os integrantes do Novo quilombo para a Barra de
Camaratuba serem altos, o grupo ficou impossibilitado de ir. Mas os colegas,
pesquisadores e brincantes do grupo de coco de roda de Acaua se dispuseram a ir,
e no sabado pela manha saimos em grupos de dez, divididos em dois carros e junto
conosco estavam Ana Rodrigues, mestra do Coco Novo Quilombo, e Jandui seu
irmao.

A Mestra do grupo, Dona Senhorinha, de maneira gentil e receptiva nos
acolheu em sua humilde residéncia e possibilitou uma experiéncia de convivéncia
entre pesquisadores e brincantes. Foi um dia enriquecedor, pois passamos a tarde
tirando coco na frente de sua casa. A noite, no momento da apresentagéo, além
dos integrantes do grupo, fizeram parte da roda, Arthur, Zé, Mestra Ana e eu. Logo,
pude experimentar um modo de dancar singular do grupo de Barra de Camaratuba.
O movimento deles é mais saltado, as mulheres que comp&em a roda dancam
segurando a saia, ora movimentando-se para direita, ora para esquerda. Apesar do
padrao de movimentos dos pés serem semelhantes ao do Novo Quilombo, que sera
descrito no préximo subcapitulo, o mesmo é executado de modo mais amplo.

Geralmente apenas uma pessoa permanece no centro da roda executando o
passo basico e rodopiando em sentidos alternados. Para sair, basta se dirigir a

outro integrante da roda, o qual se colocarda um pouco mais no centro e no lugar da
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simulacado da umbigada, ainda na margem da roda, acontece um “embate” entre as
duas pessoas que realizam o movimento basico de pés, que me remeteu um
convite para ir ao centro e, ao mesmo tempo, um duelo. Apds esse momento o que

estava no centro, coloca-se no lugar do que foi “tirado” e torna a girar com a roda.

Segundo Ayala (2018, p. 10), “coco de roda, samba de coco, coco de zambé,
coco de pareia, coco furado, coco de embolada... SAo muitas as variantes que
justificam a denominagédo “cocos”, sempre no plural”. Cada grupo possui uma
identidade prépria, perceptivel aos olhos dos dancadores, tocadores e cantadores.
No entanto, a diferenca pode ser encontrada na movimentacao, na forma de tocar,
na sofra (melodia do coco), e letra dos cocos que sao tirados. Por sua

multiplicidade de se apresentar, falar dos cocos torna- se um grande desafio.

Falar de sua origem € pisar em terreno ainda mais escorregadio, alguns
tedricos defendem uma origem africana, outros falam ainda da contribuicdo dos

indigenas no coco. De acordo com Silva (2014, p.30),

A danca do Coco de Roda no Brasil, defendida por folcloristas, é de origem
indigena, porém, outras correntes afirmam que sua criagdo é de origem
africana, mas, como no Brasil ha uma grande miscigenacéo, é notério que
tanto a matriz indigena como a matriz africana, sdo ambas as responsaveis
pela expressao cultural do Coco de Roda no Nordeste brasileiro, pois séo
encontrados elementos étnicos dessas duas matrizes, sendo impossivel
destacar maior influéncia de uma sobre a outra.

Para Ayala (2018, p.10), o coco

E uma prética coletiva que envolve, na maioria das vezes, grupos mistos,
formados por homens e mulheres, que s&o encontrados em areas urbanas
e na zona rural, inclusive em aldeias indigenas e comunidades quilombolas,
onde a danca e a musica, integradas, estdo presentes nos terreiros, nas
festas populares e em ritos religiosos.

Os instrumentos utilizados na brincadeira sédo: o bombo/zabumba, a caixa e
0 ganza. No lugar da expressao “cantar coco” utiliza-se “tirar um coco”, quanto a

danca do Coco, Moraes (2016, p. 61), nos diz que:

O passo basico, realizado na roda da brincadeira, € um movimento de
deslocamento para a direita com transferéncia de peso. O foco do
movimento estd no pé direito que desloca alternando-se do centro para
frente e do centro para trds, com movimentos rapidos que acompanham o
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ritmo da musica. O peso empregado no movimento varia conforme a
intensidade da musica, a entrega do corpo que danga ao jogo e O
envolvimento coletivo, porém, em roda, este peso tende a ser mais leve.

Dos grupos supracitados, a seguir estudaremos mais a fundo o grupo Coco
de Roda Novo Quilombo, local onde a referente pesquisa foi realizada e acolhida
com bastante afeto.

3.2 O coco nacomunidade do Ipiranga

Segundo Dona Lenira e a mestra Ana Rodrigues o Coco de Roda vem sendo
realizado no Ipiranga ha cerca de 200 anos. Antigamente, a brincadeira era
realizada quatro vezes no ano: na época Junina, nos dias de Santo Antdnio, S&o
Jodo, S&o Pedro e no Natal e ocasionalmente em batizados e casamentos. Um
mastro era hasteado, um terco rezado e tiravam o coco. Uma comunidade avisava
a outra que haveria coco e todas reuniam-se no Gurugi, Ipiranga, Mituacu e
Paratibe® (cidades que possuem mestres de coco, localizam-se em Jodo Pessoa
mas estdo muito proximas ao Conde), para juntos celebrar, iniciando as 21:00
horas, seguindo até o raiar do outro dia.

Ha cerca de 10 anos, a festa do coco acontecia no ultimo sdbado de todo
més, participando da festa integrantes das comunidades vizinhas e visitantes de
vérias regides. A presenca de grupos convidados fez com que a festa tivesse maior
visibilidade, o “boca a boca” e, atualmente, paginas nas redes sociais tém trazido
varias pessoas para a Festa do Coco.

O grupo anfitrido é o Grupo de Coco de Roda Novo Quilombo, formado ha
cerca de trinta anos pela Mestra Dona Lenita. Com o falecimento da Mestra Lenita
em abril de 2015, quem assume o comando da brincadeira € sua filha, Ana Lucia
do Nascimento (SILVA, 2014). O numero de integrantes do grupo costuma variar
devido a entrada e saida de alguns, atualmente sua formacdo possui 25
integrantes, sendo eles criangas, jovens e adultos. O mais novo participante tem 11
anos de idade e a mais velha 78 anos de idade. O grupo Novo Quilombo é
considerado um dos mais tradicionais da Paraiba.

Durante vinte anos, as apresentacdes e brincadeiras aconteciam apenas fora

da comunidade, em eventos que 0 grupo era convidado. A0S poucos, surgiu a

8 Quilombo urbano.
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preocupacao de passar 0s saberes para as criancas e 0s jovens da comunidade.
Por medo de que 0s mesmos nao tivessem mais contato com a cultura do
quilombo, em 2010 o coco foi retomado no quilombo, com uma brincadeira
realizada em Gurugi, onde atualmente encontra-se o “Bar de Tia Maria”.

Em seguida as festas passaram a acontecer no barracdo da foto acima, que

foi cedido pelo pai de Ana Rodrigues e continuaram nesse local por cinco anos.

FIGURA 4 - BARRACAO

Fonte: Acervo pessoal (2019)

Em 2015 o grupo conseguiu um recurso e compraram parte do material para
construcdo do 1° Pavilhdo do Coco apresentado na imagem abaixo. O dinheiro
para o madeiramento foi adquirido por meio de contribuicbes e cachés que o grupo
recebeu, a méo de obra da construcdo veio pelo apoio da Prefeitura do Conde.

Localizado dentro do sitio que mestra Ana e sua familia residem.

FIGURA 5 - 1° PAVILHAO DO COCO
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Fonte: Arquivo pessoal (2019)

A Festa do Coco era realizada todo ultimo sdbado do més na comunidade do
Ipiranga, recebendo brincantes vindos da comunidade e pessoas de fora que
vinham participar da festa sendo muitos deles do meio académico. A partir do més
de Janeiro de 2019 a festa passou a acontecer uma vez a cada dois meses,
principalmente devido aos gastos. Inicialmente, o grupo recebia uma pequena
contribuicdo da prefeitura pra fazer os lanches dos convidados, devido a mudanca
de gestdo a ajuda cessou. Com assessoria do SEBRAE, com o intuito de ser
independente e realizar a festa sem a ajuda de nenhum 6érgdo publico, o grupo

passou a cobrar R$ 5,00 reais dos visitantes que prestigiavam a Festa do Coco.

Entretanto, os gastos ainda sdo muitos, uma vez que o dinheiro arrecadado
nao supre todas as despesas, restando dividas para mestra Ana Rodrigues. Além
da parte financeira, todo trabalho de organizacdo fica a cargo da mestra e suas
filhas, todo o preparo antes e pos festa, tornando a realizagdo cansativa. A mestra
queixa-se disso: “é como se a festa do coco fosse a festa de Ana”®. Entretanto,
muitos membros da comunidade séo beneficiados, pois a festa movimenta também
a economia local, com barracas de comidas e bebidas que sdo armadas no dia do
brinquedo.

Na comunidade, durante a festa, os mestres Elias e Vanda (lvan dos

9 Entrevista concedida a autora e a Arthur Pereira da Costa, no dia 22 de novembro de 2019. Joédo
Pessoa-PB. Proximas falas utilizadas também foram concedidas neste dia.
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Ramos), tocam bombo/zabumba, Jurandir e Pedro costumam tocar caixa. Na falta
de zabumbeiro, Jurandyr toca bombo/zabumba. Acontece revezamento entre 0s
mestres que cantam. Mestra Ana Rodrigues tira os cocos, Jandui seu irméo
responde, raramente mestra Ana responde. Na falta e defasagem dos tocadores
citados acima, Jandui toca também, quando isso ocorre Ana conta com o auxilio de
Ismael e Fabinho (Fabio Fernando) para responder o coco e 0s demais integrantes
do grupo dangcam.

Em visita ao sitio, durante a festa realizada no dia 26 de janeiro de 2019,
ficou claro como a comunidade e a festa € um ambiente frutifero para o
aprendizado e ensino de suas criangas, que por vezes, entraram na roda e
demonstraram sua incrivel habilidade e destreza com a danca, com o0s
instrumentos e com o0 canto, movimentando assim o festejo. Fato que me motivou
ainda mais a investigar como acontece o Coco de Roda na comunidade.

No decorrer de 2019, as visitas realizadas para entrevistas, festas do coco
em que pude presenciar e ensaios com o Grupo Coco de Roda de Acaud, me
ajudaram a compreender um pouco mais do modo que se danca no Novo
Quilombo.

Toda brincadeira possui uma estrutura de organizacdo. Vejamos entdo a do

coco de roda:

1. A parte instrumental do coco é formada pelo bumbo, caixa e ganzj;

2. A tiragem do coco é baseada em perguntas e resposta, sendo assim,
todos devem dar a resposta do coco que esta sendo tirado;

3. Para que a brincadeira aconteca, como o0 proprio nome ja diz, é
necessaria a formacdo da roda, que deve sempre ser respeitada, e
mantida;

4. A roda se movimenta de acordo com a pancada do bombo no sentido
anti-horario, cada brincador executa o movimento basico dos pés, com 0s
joelhos semi flexionados, deslocando-se para frente e para tras marcando
a pancada com o pé direito, enquanto o esquedo serve de base;

5. Para entrar na roda um dancador deve se dirigir a outro e realizar uma
umbigada simulada (nesse caso ndo ha projecdo da bacia para frente
nem contato entre os umbigos dos parceiros), para que juntos ocupem o

centro da roda. No Ipiranga a umbigada aparece mais marcada no pé
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direito, com uma sutil queda do lado direito do quadril ao realizar essa
marcacdo enquando o lado direito projeta-se levemente para o lado.
Antigamente usavam-se também palmas para chamar o parceiro ao
centro.

Caso ninguém o tire, o brincante pode se dirigir ao centro e “roubar” o
parceiro da dupla que esta centralizada, esse ato chama-se “jogo de
compra’;

Quem esta no centro da roda assume uma movimentacdo de
deslocamento horizontalizado, que envolve a bacia e possui certa leveza
ao mover de acordo com a pancada do bombo. Realizando o movimento
padrdo onde o pé direito marca a pancada e o esquerdo serve como base
no deslocamento, marcando trés pontos (meio, direita, meio, esquerda),
sendo 0 meio a umbigada simulada ou um giro no sentido horario.
Algumas senhoras do quilombo executam o giro nos dois sentidos, mas
ndo € comum avistar esse padrdo durante a brincadeira pois girar no
sentido anti-horario exige outra dindmica entre eixos e maior agilidade no
mover para dar tempo de realizar o giro e marcar a pancada do bombo
com o pé direito no tempo correto. Os brincantes que se encontram no
meio da roda dangcam num centro compartilhado, podendo se deslocar
em diferentes dire¢cdes enquanto executam as movimentacdes descritas
acima e partilhando um ponto de encontro em comum ao marcar 0 ponto
do meio.

Os bracos movimentam-se de forma livre, como reverberacao/resposta
dos movimentos executados nos membros inferiores, erguidos na altura
dos ombros ou levementes afastados do tronco. As mogas mais novas da
comunidade apresentam esse padrdao com certa sensualidade, elevam
mais os bracos, projetam levemente o tronco para frente ao marcar o
meio e sacodem os ombros, padrao que remete a um sutil enfrentamento.
As senhoras mais antigas que ainda dancam mantém o braco mais
préoximo do corpo com sutis movimentos de reverberacao;

Em uma roda pequena composta por poucas pessoas, apenas uma dupla
ocupa o centro, caso a mesma seja maior, pode comportar duas ou trés,
sendo a prioridade manter a roda de fora formada e girando;

Para sair do centro da roda basta se dirigir a outro dangador e umbiga-lo;
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11. Os brincantes que formam a roda de fora devem manter a roda girando, e
podem estimular os que estdo ao centro dizendo “- Dai nele nego”, “-Dai
nela”, “-Bota ele pra correr’, “-Quem vai correr?”, como se a dupla do
centro estivesse a travar um embate;

12. Quando o coco que esta sendo tirado acaba, espera-se iniciar outro para
seguir dangando.

Sobre a brincadeira, Moraes (2016, p. 62), nos diz ainda que,

Para o brincante, a brincadeira do coco de roda se inicia no momento em
gue a pessoa decide se colocar em roda. Entretanto, a roda é ainda a
espera para 0 jogo que acontece no centro desta; € uma espera ativa para
um convite que pode acontecer a qualquer momento. Em roda, o
espectador ativo percebe-se um apreciador das negociacbes e dinamicas
geradas pelos corpos que se relacionam com seus parceiros no centro do
jogo. Estar em roda mobiliza uma aten¢&o multifoco do participante: atengéo
ao movimento que estd executando, a cangdo que esta sendo cantada e
gue ele deve repetir um de seus versos, atengdo ao jogo das duplas
estabelecido no centro da roda e atengdo aos companheiros da roda, pois,
a qualquer momento, os olhares podem se cruzar, e provocar um convite a
outro participante para formar uma nova dupla no centro da roda.

A comunidade preocupa-se em formar mestres para o0 amanhd, mas de
acordo com mestra Ana, tém alguns que ja nascem com essa voca¢do, como
Ismael e Fabinho.

O coco é o que torna os membros da comunidade reconhecidos, os da
visibilidade, os que antes diziam ser de Gurugi, por habitarem uma localidade de
dificil localizacdo e acesso, hoje sdo vistos por um grande publico e por volta de
2004 se assumem como moradores do sitio Ipiranga, tendo sua cultura
reconhecida, valorizada e estudada por diversos pesquisadores.

Para muitos dos membros da comunidade o coco € muito mais que uma
brincadeira, é por meio dele que se apresenta e se constitui a sua identidade, faz
parte do ser quilombola. Para mestra Ana, o coco significa a “perpetuacdo de uma
historia”, a certeza de que tudo vai mais além do que se pode ver, “as criangas, 0s
jovens e os idosos dancando na roda é uma forma da gente dizer que a gente ta
vivo, que a gente ta aqui, que a gente pretende ficar ainda por muito tempo”.

No entanto essa visdo nao € partilhada por todos da comunidade. No dia 07
de dezembro de 2019, ao chegar no quilombo para auxiliar nos preparos da festa
do coco fui informada pela mestra Ana que infelizmente aquela seria a ultima festa

a ser realizada no pavilhdo pois eles foram proibidos de continuar a realizar a
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brincadeira no local.

Moradores do quilombo, dentre eles parentes de Ana, alegaram que na festa
existia uso e venda drogas e que se tocava muita “macumba” privando as pessoas
de seu sono. Evidencia nesse caso a proibicdo por conta da intolerancia religiosa.
Motivos segundo Ana futeis, que poderiam ser sanados por meio de um dialogo e
acOes de protecao com a presenca de policiamento na festa para inibir as vendas e
uso de drogas ilicitas, mas ndo houve acordo.

Questionada sobre o sentimento diante da proibicdo, Ana emocionada

comenta:

Eu me sinto triste, porque a minha mae falou o seguinte, que o dia que a
gente parasse essa brincadeira, ela ia entender que tinha morrido... né?
Entdo no dia 7 de dezembro de 2019, a gente realmente enterrou a nossa
mae. Porque a cultura que ela mais gostava, a Unica cultura que ela
gostava, a gente acabou, deixou de fazer por conta disso né? Entdo € um
pesar muito grande, apesar de saber que a cultura ndo morreu, mas deixou
de ser feita no lugar onde ela escolheu pra ser feita, entdo morreu também
um pouquinho dela, ou muito dela.

Contudo enquanto uns querem “acabar” com a festa outros prezam por sua
continuidade. Um terreno, proximo a avenida principal, foi doado por uma familia da
comunidade para a construcéo do 2° Pavilhdo do Coco. Diversas acoes ja estdo em
execucao para arrecadar fundos para construcéo, sendo elas uma vaquinha online,
um projeto para oficinas de Coco, um projeto de um show com diversos artistas
que apoiam a causa, ganhando também doacdes de materiais de construcdo e

auxilio de um estudante de arquitetura para projetar o pavilhao.

FIGURA 6 — TERRENO ONDE SERA COSTRUIDO O 2° PAVILHAO



Fonte: Acervo pessoal (2020)
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4 EXPERIENCIAS EDUCATIVAS: TRANSMISSAO DE SABERES DO COCO
NO QUILOMBO
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[...] Vocés ajeitem o bombo e ndo parem de brincar.

Quando eu nao existir botem outro em meu lugar.”

Coco de Roda - Quilombo do Ipiranga

Neste capitulo serd explanado acerca das relacdes intergeracionais
existentes no quilombo, como acontecem 0s processos de ensino e
aprendizagem entre os mais velhos para os mais jovens do quilombo. Na
comunidade, em consonancia com os modos de viver e produzir conhecimentos

africanos, a oralidade é o meio central da transmissdo de saberes.

4.1 Ensino e aprendizagem no Quilombo

Em virtude dos padrdes eurocéntricos por meio dos quais fomos
“civilizados” pelos portugueses, a oralidade, enquanto potente meio de difusédo
de ensino e propagacdo de conhecimento, foi sendo desvaloriza e escanteada
em detrimento ao letramento e saberes adquiridos na academia, centrados na
cultura escrita. Tal centramento remete, “a forma como ainda hoje construimos
nossos conhecimentos e ac¢des em diversos campos, pautados por um
pensamento colonizador” (GIL; MEINERZ, p. 20, 2017).

Entretanto, quando se trata de tradicfes orais, a propagacao dos saberes
se dé& principalmente pela oralidade. Os costumes, saberes, tradi¢des, historias
de um povo ou comunidade, sdo repassados de geracao a geracao, pela voz e
pelo corpo e, por esse meio “[...] as culturas orais fluem, preservam, renovam
suas mensagens.” (ANTONACCI, 2017, p. 164).

Ao nos aproximar mais do campo percebo uma tradicdo viva a partir de
uma oralidade especifica que vai ao encontro do que mostra com Antonacci
(2017, p.162-163):
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[...] o passado em culturais orais , vive no impulso comunitario de festas,
celebragfes, éxtases espirituais; em rituais, dancas, mimica, timbres vocais,
alocacdes verbais, imagens, enfim performances que revivem o indizivel, o
interdito, o que irrompe no presente em infralingua (GIL, 1997, p. 53)
gestual, quando o corpo-politico da razao negra se expressa, desatando
nichos de memodrias subterraneas encravada no corpo da diaspora, em

transgressodes continuas a modernidade euro-ocidental.

Em contato com os mestres e brincantes da cultura popular no quilombo
do Ipiranga pude notar como é valioso o saber adquirido pela vivéncia. Em
conversa com Jandui no dia 16 de novembro de 2019, ocasido em que
estivemos junto ao grupo de Coco Novo Quilombo em Barra de Camaratuba, o
mesmo mencionou que alguns dos mais velhos ao observar o céu sabiam se iria
ou ndo haver chuvas no més, e quando seria o tempo apropriado de caca e

reproducado dos animais.

Conforme Souza (2005, p. 412 apud ACSELRAD, 2011, p. 9), ao discorrer
sobre processos pedagoégicos na cultura popular, aponta outros parametros que

servem de referéncia para os aprendizados:

0s processos de transmissdo de saberes, presentes no universo da cultura
popular, pautados por uma légica prépria, pressupde praticas pedagdgicas
diferenciadas que podem enfatizar formas diferentes de sociabilidade
ligadas as relagdes comunitarias, nas quais as formas simbdlicas, a
ritualidade, a oralidade e a ancestralidade tém papel fundamental de ligag&o
com a tradicdo. Com isso, privilegiam neste processo pedagdgico, outro
sistema de valores, que ndo aquele presente na pratica educacional

corrente em nossa sociedade.

No quilombo do Ipiranga os processos de ensino-aprendizagem do coco
de roda assemelham-se ao dos demais folguedos populares: por meio da pratica
e da vivéncia. Sobre isso Laranjeira (2017, p.212), comenta que “o aprender por
meio da observacdo, da observacdo recriada, do exercicio da repeticdo e da
feitura, seria caracteristica fundamental de processos e praticas de ensino vindo

das culturas orais”.

Atualmente na comunidade n&o séo realizados ensaios, o aprendizado
acontece nas festas, que até 2018 eram realizadas mensalmente. Segundo

mestra Ana ‘o ensaio € a festa, aprende fazendo”, frase semelhante a de



Acselrad (2013, p. 152 apud LARANJEIRA, 2017, p. 208) ao analisar o Cavalo

Marinho “[...] a brincadeira esta sim é a prépria preparagao para brincadeira”.

Os brincantes da comunidade demonstram grande habilidade com o coco,
e tem muito a nos ensinar pois vivenciam a brincadeira por vezes desde o
nascimento, elas véem seus pais, tios, avés e familiares brincando, dai seguem

seu exemplo.

A propria Ana Rodrigues aprendeu a dangar com sua mée Dona Lenita, e
desde muito pequena era levada as festas onde havia coco de Roda. A influéncia
familiar € tdo importante e positiva que aparece até no modo de se mover de
cada pessoa. Sobre isso mestra Ana diz, “é por familia, a familia de Zefinha da
muricoca danc¢a daquele jeito, a familia de Irene danca daquele jeito, a familia de
Lenita danca daquele jeito, entdo, vai reproduzindo o que eles viam o0s mais
velhos fazendo”. Nesse sentido o aprendizado vai além da festa do coco,
encontra-se em casa, por meio dos aprendizados que constroem a
corporalidade, enquanto, materialidade corporal de cada um, nas relacdes do

cotidiano.

Entretanto, ter parentesco com um participante do folguedo ndo garante a

pratica do mesmo pelos demais membros da familia,
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[...] ha uma condigdo essencial para que os processos de aprendizagem na
brincadeira sejam iniciados. Trata-se da existéncia do desejo, do interesse e
da vontade que o brincador iniciante deve ter para brincar” (LARANJEIRA,

2017, p. 206),

Pois o aprendizado acontece paulatinamente a partir das vivéncias, da
forma como as mesmas séo estabelecidas e da forma como se estabelecem as
relacdes com as pessoas que possuem o saber-fazer (os mestres), “o aprendiz é
o verdadeiro protagonista de seu processo de constru¢do de conhecimento”
(ACSELRAD, 2011, p. 8).

Tais ideias, sobre outras brincadeiras corroboram com as informacgdes

trazidas por Fabio Fernando, que domina tanto a danca, o canto e a forma de
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tocar no coco se denomina como um dos mestres da comunidade com apenas

15 anos de idade, ao falar sobre seu processo de aprendizado no coco,

[...] eu era muito pequeno mainha disse, eu tinha uns trés anos, ai eu vi o
povo dancar, [...] eu fui pra roda fazer igual ao povo, pulando, dancando. Ai
depois eu fui entrando no coco, fui entrando, dancando, onde povo dancava
eu ia dancar, ai foi como eu entrei no coco.1°

Podemos notar que o interesse surgiu a partir do contato do mesmo com a
brincadeira, incentivado por sua familia. Questionado se havia alguma dificuldade e

desafio no aprendizado 0 mesmo menciona o preconceito sofrido:

0 povo dizia: oia o povo macumbeiro tdo dangando, candomblezista, isso e
aquilo outro. Ai a gente nem ligava, porque a gente amava o coco de roda
pra dangar, porque s6 danga quem gosta [...] muita gente ainda hoje em dia
ainda tem esse preconceito com o coco de roda, de dizer que é candomblé,
dizer que é macumba, dizer “6 os macaco pulando de gai em gai [...] fica
falando mas a gente nem liga.

Fabinho, como € conhecido na comunidade, ja cria coco, e encontra
inspiracdo para suas letras no cotidiano da comunidade. Ele diz que sente-se
valorizado por pertencer ao Grupo Coco de Roda Novo Quilombo, pelo fato do
grupo ter notoriedade e convites advindos de diversas localidades do Brasil. Sobre
a parada do brinquedo o mesmo discorre que sente falta, e vontade de dancar o

coco.

Sobre a busca pelo conhecimento, impulsionado pelo seu préprio interesse,
Fabio relata que realiza ensaios em casa, “as vezes eu to ali, ai comego a cantar e

comeco dancgar”. Além disso, diz que, aprendeu a tocar sozinho:

10 Entrevista concedida a autora, no dia 18 de marco de 2020. Jodo Pessoa — PB. Préximas falas
utilizadas também foram concedidas neste dia.
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tocar eu fui aprendendo, faz uns seis anos que eu aprendi tocar coco de
roda, eu num sabia tocar ndo eu sé via o toque do bombo, as vezes eu
ficava em casa com uma panela petengo petengo petengo ai fui pegando o
toque na panela, ai depois quando o0 bombo tava la eu pegava tan tan tan ai
comecei tocar e aprendi.

A partir do ingresso dele na brincadeira, sua mée e irmd comecaram a
participar também. Este fato parece indicar que as trocas intergeracionais também
se estabelecerem dos mais jovens aos mais velhos. Nesse caso, néo
necessariamente transmissao de saberes, mas da propagacao de um interesse e
uma relacdo afetiva que envolve os aprendizados no coco. Fabio afirma que s6 ira
parar de dancar o coco quando morrer e que pretende repassar 0s saberes para
seus futuros filhos “sim eu pretendo chamar eles pra ir no mesmo caminho que eu

do coco de roda, ai se eles quiserem podem entrar”.

FIGURA 7 — APRENDENDO A ARROCHAR O BOMBO

Fonte: Acervo pessoal (20195

A festa possui um duplo carater, € o lugar onde se pode colocar em
pratica o que ja se sabe e aprender o que ainda nao se tem conhecimento. Para
gquem vai além da danca, e decide investir nas outras linguagens artisticas

presentes no coco como o canto e o toque dos instrumentos, a festa mostra-se



um ambiente frutifero ao aprendizado. Basta achegar-se ao lado dos mestres e
observar os movimentos de forma atenta, observar os cocos que séo tirados e
grava-los na memoaria, sendo assim “o método da observagao, nestes casos € de
fundamental importdncia e envolve o dominio de um conjunto imenso de
linguagens associadas” (ACSELRAD, 2011, p.8). Foi dessa forma que durante as

vivéncias aprendi a tocar ganza instruida por Jandui.

Outro espaco de aprendizado é dentro da escola formal. Em meados de
2007 surgiu o interesse entre os mestres da comunidade do Ipiranga de criar um
grupo de Coco de Roda com criangas, as inscricdes foram realizadas na Escola
de Educacdo Quilombola da comunidade José Albino Pimentel, com cerca de
140 criancas com faixa etaria variando de 5 a 12 anos de idade. Com as
desisténcias da grande maioria permaneceram apenas 40 alunos no grupo que
foi intitulado “Grupo Coco de Roda Infanti O Quilombinho”. Nesse projeto
receberam aulas de canto, danca e toque dos instrumentos do coco com Dona
Lenita Nascimento, Ana Rodrigues, Jandui Nascimento, Jurandyr, Elias, Pedro e

Seu Joao Mariano.

As aulas aconteceram por cerca de trés anos, ora na Escola de Educacéo
Quilombola José Albino Pimentel, ora no proprio quilombo. Ao passo que 0O
aprendizado foi visivelmente dominado pelo grupo, os mestres cessaram suas
atividades, “[...] quando a gente viu que eles ja tavam prontos a gente deixou

eles, tipo assim... deixamos de mao né? pra caminhar com as proprias pernas”!!.

Segundo Ana, este projeto dialogou com o projeto Clamores Antigos?'?,
realizado na Escola quilombola Albino Pimentel. O grupo € composto por
criancas da comunidade que através da arte, principalmente exercitando o coco
no ambiente da escola, propagam os saberes adquiridos no cotidiano do

quilombo.

Sao multiplos os espacos de acessibilidade do conhecimento do coco. Os

mestres sempre encontram-se dispostos e prontos para ensinar, o quilombo do

11 Entrevista concedida a autora e a Arthur Pereira da Costa, no dia 22 de marco de 2020. Jodo
Pessoa-PB.

12 Nao foi possivel realizar observacéao participante nesse espaco por questdes burocraticas ndo
realizadas em tempo habil.
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Ipiranga € rico em saber e cultura, cabe ao brincante ir de encontro ao

conhecimento e desfrutar do mesmo.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Nesta pesquisa busquei em contato com a comunidade analisar as formas de
transmissao de saberes existentes no quilombo do Ipiranga. Ao buscar isso percebi,
como o saber é construido ao longo de toda uma vida e que compreender a fundo
0S processos de aprendizagem e ensino ndo cabe totalmente no recorte analisado.
Entretanto, o que foi apresentado no decorrer da pesquisa no curto tempo de sua

realizacdo, sdo dados relevantes para um estudo inicial.

Ao estudar o Quilombo a partir dos processos histéricos e o0 que ele
representa para a comunidade, me fez compreender a forca de existéncia que o
mesmo carrega em si que transborda derramando-se e refletindo em seus
habitantes ao longo dos anos, esse povo de garra que luta por suas terras, direitos e
cultura. E quao importante € a educa¢do quilombola, para o reconhecimento e
identidade de todos os alunos que vivem no quilombo, isso afeta de forma direta
seus modos de viver, e € o que permite que a histéria seja contada do ponto de vista

de seus antepassados.

O coco é multiplo em sua forma de apresentar, € misterioso. A presenca da
brincadeira é forte na Paraiba e inUmeros sdo 0s seus grupos e praticantes. 1sso
instiga uma pesquisa continua por parte dos brincantes e pesquisadores, podendo
render diversas pesquisas posteriores. O coco na comunidade do Ipiranga possui
um imenso valor e ressalta a identidade dos brincantes que encontram no coco
muito além de uma diversdo, € um modo de vida, orgulho e uma forma de honrar

todos os mestres que por ali passaram.

Na transmissdo e aprendizado dos saberes vemos que o lago de parentesco
€ importante mas para além dele é necessario que seja manifestada no brincante a
vontade de aprender e o interesse pelo coco. A importancia de estar em contato com
0S mestres mais velhos e brincantes da comunidade no dia a dia e durante a festa
proporciona um ambiente propicio ao aprendizado. Que sempre esta acessivel em
todo momento.

Por meio da pesquisa se concluiu que os processos educacionais do Coco na
vida quilombola se da por meio da vivéncia na festa onde se perpetuam valores
proprios dessa cultura e pela observagdo, repeticdo e pelo empenho do aprendiz.

Essa pesquisa possibilitou dar maior visibilidade e valorizagdo aos grupos
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tradicionais existentes na Paraiba, principalmente ao grupo onde o estudo foi

realizado e incentivar o contato das novas geracdes com brincadeiras populares.
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APENCIDE A - FORMULARIO DE ENTREVISTA DA PESQUISA

UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA
CENTRO DE COMUNICACAO, TURISMO E ARTES
DEPARTAMENTO DE ARTES CENICAS
CURSO DE LICENCIATURA EM DANCA

FORMULARIO DE ENTREVISTA DA PESQUISA
. Fale um poco sre a historia do quilombo.

Quantas familias moram atualmente no quilombo? Todos séo parentes?
. Quais sao as atividades realizadas n quilombo?

. A escol da comunidade tem uma educacao quilombola?

. Existe contato da comunidade com a escola?

. Qual a fonte de renda dos membros da comunidade?
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APENCIDE B - FORMULARIO DE ENTREVISTA DA PESQUISA

UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA
CENTRO DE COMUNICACAO, TURISMO E ARTES
DEPARTAMENTO DE ARTES CENICAS
CURSO DE LICENCIATURA EM DANCA

FORMULARIO DE ENTREVISTA DA PESQUISA

1. Desde quando surgiu coco na comunidade?

2. Em quais ocasides acontecem 0 coco na comunidade e quando acontece
atualmente?

3. Quanto tempo de duracdo tem a festa do coco e h&d quantos anos ela é
realizada?

4. Quando acontecem as reunides do grupo?

5. Vocés realizam ensaios?

6. O que o coco significa para vocé?

7. Como vocé aprendeu o coco? Como se ensina 0 coco na comunidade?
8. Nota mudanca no coco de antigamente e o atual?

9. Como acontece a participacdo de jovens e criangas na brincadeira e porque
o binquedo os atrai?

10. Ha preocupacdo em formar mestres para o futuro?
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APENCIDE C - FORMULARIO DE ENTREVISTA DA PESQUISA

UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA
CENTRO DE COMUNICACAO, TURISMO E ARTES
DEPARTAMENTO DE ARTES CENICAS
CURSO DE LICENCIATURA EM DANCA

FORMULARIO DE ENTREVISTA DA PESQUISA

. Quantos integrantes comp&e o grupo Novo Quilombo e qual a faixa etéria
dos participantes?

. Como vocés se denominam?

. Qual motivo da proibicdo para que ndo tenha mais coco na comunidade?
Como se sente?

. Sofrem alguma perseguicao? Existe preconceito na comunidade?
. Em qual ano o coco retornou a acontecer na comunidade?

. Por quantos anos permaneceram no barracéo e no 1° Pavilhdo do coco?



9.
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APENCIDE D - FORMULARIO DE ENTREVISTA DA PESQUISA

UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA
CENTRO DE COMUNICACAO, TURISMO E ARTES
DEPARTAMENTO DE ARTES CENICAS
CURSO DE LICENCIATURA EM DANCA

FORMULARIO DE ENTREVISTA DA PESQUISA
Como vocé aprendeu a dancar o coco e a tocar? Com qual idade?

O que lhe chamou atencdo para que que seu desejo de brincar fosse
despertado?

Como se sente ao dangar?

Nota algum desafio?

Qual sua inspiracdo para criar 0S cocos?

Vocé se sente valorizado por pertencer ao grupo de coco?
Como vocé se sente com a pausa da festa nha comunidade?
Vocé pratica a danca em casa?

Alguém na sua familia faz parte do coco?

10. Vocé sente que o coco esta ligado & sua identidade?

11. Até quando vocé pretende continuar brincando?

12. Pretende ensinar a tradicdo aos seus futuros filhos?

13. Vocé se vé como mestre?



