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RESUMO

A presente pesquisa teve como principal objetivo desenvolver um experimento pedagdgico
buscando explorar o potencial educativo da swingueira, no ambiente escolar junto ao
Programa Residéncia Pedagdgica de Danga da UFPB. A swingueira, pratica cultural popular
de jovens da periferia que envolve masica e danca muito presente nas grandes cidades do
Nordeste, equivale nesta regido ao género musical conhecido por Pagode Baiano. A partir da
vivéncia da autora enquanto dancarina e coredgrafa de swingueira, é proposta a inser¢do de
atividade de ensino em danca baseada na cultura dos préprios estudantes. A pesquisa é de
abordagem qualitativa participante estruturada por meio de intervencdo com 4 oficinas de
danca para os jovens da educacdo de jovens e adultos (EJA) na Escola Municipal Antdnio
Santos Coelho Neto localizada no bairro litordneo da Penha no municipio de Jodo Pessoa.
Participaram das atividades as turmas dos ciclos Il e IV, uma vez por semana, no horario da
disciplina de artes. As aulas se estruturaram com alongamento, agquecimento, dinamicas,
composicdo coreogréafica e roda de conversa. Foram fundamentadas na experiéncia empirica
da pesquisadora e em pesquisadores da danca como Rudolf Laban e Isabel Marques ao abrir o
campo de possibilidades com diferentes formas de pensar e fazer danca. Tais referéncias
adaptadas em dialogo com a swingueira na escola proporcionou contribui¢cdes ao ensino da
danca nas escolas ao possibilitar ao jovem a oportunidade de conhecer melhor seu corpo e
experienciar diversas formas de se mover. Além disso, a pesquisa ressalta e incentiva a
necessidade do trabalho com a cultura local, ndo hierarquizando cultura de massa, popular e
escolar. Isto possibilitou a existéncia de uma troca horizontal de conhecimento entre
professora e alunos(as) e a valorizacdo da danga na escola. Sendo um experimento reduzido
no qual a swingueira esteve presente em uma proposta pedagoégica de danca, a pesquisa
aponta para a necessidade de sua continuidade em outros espacos educacionais para que mais
jovens possam ter esta experiéncia e a relacdo entre o ensino de danca e a swingueira possa
contribuir com o desenvolvimento da educacéo nas escolas.

Palavras-chave: Ensino da Danca. Swingueira. Jovem. Escola.



ABSTRACT

This research had as main objective to develop a pedagogical experiment seeking to explore
the educational potential of Swingueira, in the school environment united to the UFPB's
Pedagogical Dance Program. The Swingueira, a popular cultural practice of young people
from the periphery that involves music and dance very present in large cities in the Northeast,
is equivalent in this region to the musical genre known as Pagode Baiano. Based on the
author's own experience as a dancer and choreographer from Swingueira, it is proposed to
insert a teaching dance activity based on the students' culture. The research has a participative
qualitative approach structured by an intervention with 4 dance workshops for young people
from Educacgdo de Jovens e Adultos (EJA) at the Municipal School Anténio Santos Coelho
Neto located in the coastal district of Penha in Jodo Pessoa. The classes of cycles Il and 1V
participated in the activities, once a week, on the arts discipline timing. The classes were
structured with stretching, warm-up, dynamics, choreographic composition and conversation
circle. They were based on the researcher's empirical experience and on dance researchers
such as Rudolf Laban and Isabel Marques through opening up the field of possibilities with
different ways of thinking and doing dance. Such references adapted in dialogue with
Swingueira at school provided contributions to the dance teaching in schools by giving young
people the opportunity to know better their own body and experience different ways of
moving. In addition, the research highlights and encourages the need to work with local
culture, not hierarchizing mass, popular and school culture. This enabled an horizontal
knowledge exchange between teacher and students and the valorization of dance in school. As
being a small experiment in which Swingueira was present in a pedagogical proposal for
dance, the research points to the need for its continuity in other educational spaces where
more young people can have this experience and the relationship between dance education
and Swingueira can contribute to the development of education in schools.

Keywords: Dance Teaching. Swingueira. Young. School.
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1 INTRODUCAO

A pesquisa atual partiu da minha inquietacdo como dangarina e coredgrafa de
swingueira na cidade Jodo Pessoa ao me colocar a questdo sobre como explorar o potencial
educativo desta danca e manifestagéo cultural popular, tdo presente no cotidiano de alguns
dos jovens de classe média baixa da cidade e que, no entanto, € quase sempre desvalorizada
pela sociedade. Considerada sem qualidade estética e de conteddo “improprio”, a swingueira
é vista como “cultura de gente sem estudo”, “danca vulgar”, “que ndo tem nada a oferecer”...

Comecei a me sentir incomodada com esse preconceito, quando passei a receber
criticas por participar do movimento cultural chamado “swingueira” em Jodo Pessoa, mesmo
percebendo que ele tinha bastante influéncia na formagéo da minha identidade.

A swingueira ndo é apenas uma danca, € uma manifestacdo corporal e musical
pertencente a cultura popular e de massa. Ela é intitulada de vérias formas diferentes
dependendo da sua localidade. Na Bahia, por exemplo, onde o género musical surgiu, €
chamado de pagode baiano. Quebradeira, 0 nome que esta presente no titulo desta pesquisa,
também € uma das variantes que podem ser encontradas, mas neste caso esta representando
uma expressao popularmente utilizada pelos participantes do movimento. Ela é sindnima a
palava “requebrado” que pode indicar um rebolado ou outro movimento que chame a atencao.

Jodo Pessoa e sua regido metropolitana (principalmente os municipios de Santa Rita,
Bayeux), possuem grande concentragdo de envolvidos no movimento swingueira, sendo eles
na maioria jovens. Estas pessoas se dividem em dois tipos: as de classe média baixa que
nasceram dentro da cultura onde é produzida a musica e a danca e as de classe média que
mesmo de fora conhecem o movimento de forma superficial, atraidas pelo mercado midiatico
e pelas aulas de ritmos oferecidas nas academias de ginastica.

Tratando especificamente de Jodo Pessoa, local desta pesquisa, a swingueira €
composta por musicos, professores de danga, coredgrafos, dancarinos, estilistas, produtores
gue se dedicam a promover e participar de diversos eventos como shows, festas, concursos de
danca, festivais, blocos carnavalescos e encontros. E nesse movimento cultural que venho
observando meu desenvolvimento desde a minha adolescéncia até os dias atuais.

Depois que comecei a conhecer e frequentar aulas e ensaios de grupos de danca de
swingueira, me tornei mais desinibida, &gil, minha memdria e coordena¢do motora foram
estimuladas, passei a ser uma pessoa mais sociavel, enxerguei as infinitas possibilidades de
movimentos que mMeu COrpo conseguia executar e percebi o potencial artistico que aquela

danca proporcionava em mim, através da criacdo de sequéncias e coreografias, da expressao
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de sentimentos e emocdes e do despertar do meu senso critico. Tudo isso me tornou mais
forte. Estudar meu proprio corpo, suas limitagbes e perceber as sensacdes que aquela danca
trazia em mim, me fez querer mové-lo além do que eu ja movia e me fez ter sede de aprender
mais sobre meus movimentos, sobre a swingueira e como ela interferia no meu cotidiano.
Minha entrada no curso de Licenciatura em Danca da Universidade Federal da Paraiba
(UFPB) estimulou ainda mais meu interesse pelo estudo do corpo e do movimento nesta
danca a partir das experiéncias académicas aliadas as vivéncias com a swingueira.

A partir dai passei a me questionar: Se esta danga contribuiu para 0 meu
desenvolvimento pessoal e artistico, porque ndo poderia ser conteldo e material para ensinar e
aprender danca e estimular outros jovens a conhecer as potencialidades de seu corpo,
melhorar sua sociabilidade e valorizar sua cultura?

Desde adolescente estudei diversos estilos de danga: danga de saldo, danga do ventre,
stiletto, danca contemporanea, algumas dancas populares, como coco de roda, ciranda, frevo,
xaxado, danca de salé&o regional, dancas juninas. Entre as dancas da cultura de massa, que séo
as que fazem sucesso na midia atual, também pratico: funk, brega funk, batiddo, entre outros
estilos. Entretanto, nenhum deles me provocou o desejo de explora-los de outras formas,
como a swingueira. Paralelamente a todas estas experiéncias com os diversos estilos de danca,
sempre pratiquei e trabalhei principalmente com esta danca que me despertava a vontade de
aprender, ensinar e transforméa-la. Ha 7 anos sou coredgrafa de um grupo de danca chamado
Kebrart, bastante reconhecido pelos envolvidos em swingueira dentro e fora do estado®. Nos
ensaios do grupo, sdo feitos diversos estudos, experimentos com o corpo e montagens de
espetaculos que se diferenciam daquilo que se rotula sobre 0 movimento swingueira de forma
preconceituosa e classista.

N&o é certo fechar os olhos e ignorar os problemas que existem nas composi¢des
ofensivas e de baixo caldo que as musicas possuem. Sdo temas polémicos que destratam a
mulher e estimulam uma sexualidade baseada na objetificacdo da mulher ou na sexualizagdo
precoce. Mas também é correto afirmar que é um movimento formado pelas classes mais
baixas, pessoas que convivem diariamente com a pobreza, a violéncia, o preconceito, a falta

de oportunidade e é dessa forca que conseguem soltar sua voz e ganhar espago na sociedade.

! Participante de diversas edi¢des do SESC ENCENA e ALDEIA SESC, em Jo&o Pessoa;

2° Lugar no 4° Kibalaca Fest, Jaboatdo dos Guararapes, Pernambuco, em 2012;

Campedo de diversas edi¢des do Festival de Swingueira dos Bambas, em Jodo Pessoa;

Participante do 5° Festival de Cultura de Passa e Fica, no Rio Grande do Norte, em 2015;

1° Lugar no Festival de Swingueira de Sdo Gongalo do Amarantes no Rio Grande do Norte, em 2017.
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Meu experimento da swingueira com adolescentes e adultos dentro da Cia de Danca
Kebrart teve bons resultados. Utilizei diversas formas de estudar a danca, sem apenas
apresentar movimentos e ter a repeticdo destes pelos dancarinos. Para isso, me baseei em
pesquisadores como Rudolf Laban e Isabel Marques e suas metodologias de ensino da danca
estudadas no curso de licenciatura em Danca da UFPB.

O curso valoriza o licenciando por meios de suas historias de vida e de suas proprias
culturas permite propostas singulares em seus processos de ensino-aprendizagem e o
aproveitamento de diversas linguagens em seus novos experimentos como aprendiz de artista-
docente. No caso desta pesquisa, estou experimentando as relagdes entre as diferentes formas
de pensar e fazer danca aprendidas no curso, com a minha danca especifica.

Dessa maneira, esta pesquisa teve como principal objetivo propor um experimento
pedagdgico com a swingueira tendo em vista conhecer e explorar seu potencial educativo.
Além disso, como objetivos especificos desejei:

e Experimentar atividades estudadas no curso de Licenciatura em Danga da UFPB
articuladas ao estudo da swingueira;

e Despertar 0 senso critico do aluno por meio da danca estudada;

e Ampliar positivamente a visdo dos professores e alunos em relacdo a existéncia de
dancas da cultura de massa na escola formal, fazendo com que exista uma troca de
conhecimentos.

Desta forma, venho apresentar a swingueira como uma possibilidade de linguagem
artistica a ser explorada dentro da escola, onde ela pode ser facilmente estudada e praticada
em conjunto com os contelidos programaticos do ensino de artes de forma a contribuir para o
desenvolvimento do aluno.

Para alcancar meus objetivos escolhi desenvolver esta pesquisa por meio de
abordagem qualitativa como uma intervencdo no ambiente escolar ao oferecer oficinas para
alunos da Educacéo de Jovens e Adultos, na Escola Municipal Antonio Santos Coelho Neto
de Jodo Pessoa — PB, a escola da Penha, através do Programa Residéncia Pedagdgica de
Danca da UFPB, no qual faco parte como residente.

Este programa também teve grande importancia no percurso desta pesquisa, por me
preparar com indicagdes de como agir em sala de aula e ser uma boa profissional a partir das
reunides e discussbes na UFPB e a partir das atividades praticas de observacdo na escola,
elaboracdo de relatorios e socializacdo em eventos académicos. Foi através do Programa
Residéncia Pedagdgica que tive a oportunidade de por em préatica este experimento na escola
da Penha, local que favoreceu o desenvolvimento do meu trabalho por ser uma escola de
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referéncia que me deu total apoio e por possuir, nas turmas da EJA, grande concentracdo de
jovens ja familiarizados com diversas dancgas midiaticas, incluindo a swingueira. Foram duas
turmas trabalhadas separadamente: o ciclo I1l e ciclo 1V, cada uma com uma media de 20
alunos participando de 4 oficinas, durante uma hora, uma vez por semana, nas quintas-feiras,
no turno da noite, no horario das aulas de artes.

Para realizar todas as etapas da pesquisa organizei as oficinas com os seguintes
procedimentos da pratica pedagdgica: alongamento, aquecimento, dindmica, composicao
coreogréfica e roda de conversa. Utilizei o embasamento dos mesmos materiais tedricos da
danca do experimento na Cia de danca Kebrart: Rengel (2003) e Marques (2014), ainda
busquei outros materiais que pudessem me nortear sobre a histéria da swingueira a partir das
pesquisas dos autores Chagas (2016); Lacerda (2016); Leme (2001); Nascimento (2012) e
Santos (2006). O maior desafio, foi encontrar material sobre o historico dessa danca em Joédo
Pessoa, para isso precisei realizar algumas entrevistas. Além disso, ndo existem registros
sobre swingueira na educacdo no qual pudesse me apoiar em como utilizar as diferentes
formas de fazer e pensar a danca. Mas baseado nos meus estudos do curso de danca e com o
auxilio dos meus registros das aulas do diario de bordo, consegui adaptar e por em pratica
diversos experimentos articulados ao trabalho com os padrbes de movimento, ritmo e
organizacédo corporal da swingueira com os jovens da EJA na escola da Penha. Desta forma a
swingueira e a escola caminharam juntas para a formacdo de identidade do aluno. Uma
identidade que ndo exclui suas referéncias culturais.

Por fim, trago aqui a estrutura em que se organizou este material tedrico. O capitulo 2
tratou do histérico da swingueira e suas nomenclaturas utilizadas em diferentes lugares do
Nordeste. Neste capitulo, esclareco a origem da swingueira, mostrando que ela ndo é apenas
um produto midiatico, existe todo um contexto e relagdes culturais que a caracterizam. Esse
esclarecimento tem por objetivo diminuir o preconceito vivido pelas pessoas que fazem parte
desta cultura. Além disso, no subcapitulo 2.2 apresento um breve historico da swingueira em
Jodo Pessoa e no subcapitulo 2.3, minha trajetéria com a danca com o intuito de
contextualizar o local da pesquisa e a minha relagcdo com o tema abordado.

Ja no capitulo 3, trago discussdes sobre a relacdo da danca com a educacdo e como a
swingueira pode participar dessa juncdo. Além disso, mostro as contribui¢cBes do curso de
Licenciatura em Danca da UFPB para este estudo, através de seus pesquisadores Rengel
(2003), que explica a teoria de Rudolf Laban, Marques (2014) e Vianna (1987), disciplinas e

experimentos em danca.
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Enfim, a pratica pedagdgica que se desenvolveu, foi relatada no capitulo 4 juntamente
com seus resultados, que envolvem as impressdes que 0s jovens tiveram sobre as atividades,
discussbes e minha analise sobre como se deu a pesquisa e quais mudancgas ocorreram ao

longo do processo.
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2 O MUNDO DA SWINGUEIRA

Swingueira € um outro nome adotado pelo género musical pagode baiano.

Além dessa, existem outras nomenclaturas que também denominam esse ritmo, como:
pagode, pagoddo e swing baiano. Nos seguintes Estados do nordeste: Paraiba, Pernambuco e
Rio Grande do Norte é mais comum se ouvir chamar swingueira. Ndo se sabe ao certo o
porqué da preferéncia nesta denominacdo, pois sdo escassos 0s estudos sobre o género
musical consumido na maioria dos estados nordestinos, entretanto Chagas (2016, p. 74)

apresenta essa suposicao:

O termo swingueira, as vezes utilizado como sinbnimo de pagode baiano,
como um outro nome para esse género musical, intitulou uma cancéo do
grupo Coisa de Bamba, no final dos anos 90, que certamente contribuiu para
gue o género recebesse também esse outro nome [...].

As proprias bandas baianas tém sua forma particular de definir a musica, como relata
Nascimento (2012, p. 57), “[...] o grupo Fantasmé&o se autointitula groove arrastado; o Black
Style, pagofunk; o Saiddy Bamba, swingueira; o Pagodart, quebradeira e o Psirico, samba
swingado.” Neste momento sera considerada a expressao pagode baiano por ser a mais
encontrada em seu historico a partir das seguintes referéncias: Chagas (2016); Lacerda
(2016); Leme (2001); Nascimento (2012) e Santos (2006).

Surgido nos guetos do Reconcavo Baiano, em meados dos anos 90, o pagode baiano é
herdeiro dos sambas que acontecem nas diversas festividades religiosas da Bahia. As musicas
falam de temas variados como a cultura negra e o cotidiano das comunidades. Seus
movimentos representam forga, resisténcia, festa, entre tantos outros significados. A
sexualidade também esta presente nas letras e corporeidade, por esta razdo, constantemente, o
género musical gera polémica e preconceito em boa parte da populacdo, mas o que muitos ndo
sabem € que existe um contexto historico, cultural e étnico que explica todas essas
caracteristicas.

Sobre sua definic¢do, existe a seguinte contribuicdo do pesquisador Santos (2006, p.
75),

0 pagode descende de uma forma muito direta de comunicagdo, o samba de
roda, que acontecia nas pragas, nos quintais, nas praias. No meio da roda as
pessoas revezavam-se a dangar, enquanto outros sustentavam o ritmo nas
palmas. O repertério era composto de um sem-nUumero de letras curtas,
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relacionadas as intensas relagdes entre o Recncavo rural e a sociabilidade
compartilhada através de tematicas do cotidiano.

Nascimento (2012, p. 56) tem sua prépria interpretacdo mais recente do que seja esse

género musical:

No atual contexto, o pagode baiano — aqui compreendido como uma das
expressdes da “musica baiana” — é um género hibrido oriundo do samba que
mescla a tradicdo do samba do Recbncavo baiano com algumas intervencGes
e inovacgOes tecnoldgicas, incorpora novas experimentacbes da mdsica
eletrdnica a partir de tecnologias como o sampler bem como agrega o funk e
dialoga com outras tradi¢es regionais, como a chula?.

Entdo podemos definir o pagode baiano como uma versdo mais atualizada do
tradicional samba baiano com inovages tecnoldgicas? Em resumo, seria correto pensar desta
forma, mas o género musical ndo se enquadra a um fenémeno relampago da atualidade, como
muitos acreditam ser. Para comecar a entender o formato da danca e musica do pagode
baiano, é necessario voltar ao periodo da colonizacdo brasileira, onde segundo Tinhorao
(2008 apud CHAGAS, 2016, p. 49),

a primeira manifestacdo musical-dangante dos escravos no Brasil, cujo nome
se manteve acessivel historicamente, foi o batuque. Trata-se de um nome
genérico gque os portugueses deram as manifestacdes percussivas dos negros
(idem., p.36); “nédo configurava um baile ou um folguedo, em si, mas uma
diversidade de praticas religiosas, dancas rituais e formas de lazer” (ibid.,
p.55). O historiador ndo discute o aspecto etimoldgico da palavra, mas,
provavelmente, é derivada do verbo bater, do portugués.

Derivado desses batuques, de acordo com a pesquisadora Leme (2001, p. 47), o lundu,
manifestacdo cultural praticada pelos negros escravos do século XVIII, pode ser considerada
uma das primeiras dancas que se assemelha ao atual pagode baiano por possuir caracteristicas
como movimentos de rebolado e umbigada, o som do batuque, o canto coletivo, letras de
duplo sentido e o “vulgar”, dito pelos criticos da época.

E importante lembrar que o lundu e as dancas posteriores ao periodo colonial, ndo
surgiram apenas atraves da cultura dos negros escravos, mas sim da miscigenacdo com
brancos e mesticos das camadas mais baixas das cidades e vilas, de acordo com Tinhordo
(2008 apud CHAGAS, 2016, p. 50). Sendo assim, o pagode baiano pode ser considerado

2 “Trata-se de uma danca tipica do Reconcavo baiano que se caracteriza pelos passos curtos e movimentos
ciclicos. E um género musical tocado com a viola machete e de ritmo afro-brasileiro.” (NASCIMENTO, 2012, p.
56)
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herdeiro da hibridizacdo de diversas culturas. Tanto o lundu, quanto outras dangas como a
fofa, fado e os diversos sambas de roda contribuiram para a identidade do género musical.

Deixando de lado o lundu e entrando em um momento mais recente da historia, é
necessario destacar a forte ligacdo do pagode baiano com os sambas de roda, manifestacGes
culturais que ainda se fazem presente na Bahia.

Um dos sambas que mais se assemelha ao atual género musical, segundo a
historiadora Serra (2009 apud CHAGAS, 2016, p.58) é o samba de putaria, pela forte
apelacdo sexual presente nos dois géneros musicais. Outra autora, Oliveira (2001 apud
CHAGAS, 2016, p. 65) comenta que o pagode baiano é originario do samba duro ou samba
corrido praticado dentro do samba junino, uma manifestacdo cultural que acontecia no
periodo do Séo Jodo em diversas regides do Estado. Segundo ela, essas festas juninas faziam
arrastdes desfilando com o ritmo acelerado do samba corrido que se assemelhava muito com a
musica da Banda Timbalada®. Em um depoimento a etnomusicéloga Katharina Doring, citada
por Lima (2003 apud CHAGAS, 2016, p.66), o percussionista Jorge Bafafa, explica que o
samba duro veio do candomblé, do samba de caboclo, que é um ritmo acelerado.

Independente de qual seja o samba de origem do pagode (samba de putaria, samba
duro, samba de caboclo etc.), é frequente encontrar musicas atuais que citam, de forma geral,
os sambas de roda como suas raizes culturais. Podemos observar isso na musica Sou do
pagode®:

Vou levando a bandeira do meu samba
Pra exaltar minha raiz

A missdo é levar alegria pro povo
Fazer todo mundo feliz

Entdo canta

Porque quem canta os males espanta

Entdo viva

Porque da vida so resta a lembranca

E viver em harmonia s renova a esperanca
Por isso batemos no peito

E do nosso jeito caimos na danga

Contra-baixo comendo no centro
O cavaco chorando a pegada é forte

3A Banda Timbalada surgiu no bairro Candeal em Salvador - BA, no final dos anos 80, pelo artista Carlinhos
Brown, a novidade desse projeto das demais bandas do periodo foi a reinvencdo da sonoridade do timbau.
Carlinhos Brown contou com a participacdo de cantores e dezenas percussionistas. Disponivel em:
<http://www.carlinhosbrown.com.br/>. Acesso em: 07 mar. 2020.

4 Artista: Harmonia do Samba. Dvd Selo de Qualidade ao vivo, 2011. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=7avQx86GQDg>. Acesso em: 07 mar. 2020.
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S6 da pagode, s6 da pagode
Eu sou do pagode

A viola comendo no centro

A negona requebra, o0 negéo se sacode
S6 da pagode, s6 da pagode

Eu sou do pagode

Ou na musica Pagod&o®:

Minha aldeia, minha tribo,

Minha cultura, minha raiz...

Cultura de um povo baiano,

Herancga do povo africano,

O balancé tem sotagque do negdo, samba duro e pagodao

Ta na pele, ta no sangue,

Ta correndo pelas veias,

O tabuleiro da baiana ta na pedra do peld
Ritmo da gente, pagodédo que balanga Salvador

Bota, bota, bota, bota 0 pagoddo que ela gosta
Bota, bota, bota, bota 0 pagodéo que ela gosta

Oh, deixa de lado esse preconceito
Veja como é lindo esse ritmo negro
Pagode € samba, samba é semba
Bota o pagodao que ela vai gostar

Os elementos que compbdem as manifestagbes culturais ndo sdo categorizados
separadamente. Danca, masica e religido, em se tratando das matrizes africanas, se fazem
presentes de forma conjunta. Deste modo o pagode baiano ndo herdou apenas 0s movimentos
e ritmos dos negros escravos, a religiosidade tambem tem uma forte participacdo nas
manifestagdes culturais baianas e ndo podemos deixar de citad-la, como neste exemplo da

musica Remador®:

Pescador bota o barco no mar
Hoje ¢ dia 2

Dia de iemanja

Odoia

5 Artista: Banda Parangolé. Dinastia Parangoleira 10 anos — Ao vivo, 2008. Salvador. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=u3gX38kFVcs>. Acesso em: 07 mar. 2020.
6 Artista: Banda Parangolé. Album: A verdade da cidade, 2007. Salvador. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=Z5QJN1tL SHo>. Acesso em: 07 mar. 2020.



https://www.youtube.com/watch?v=u3gX38kFVcs
https://www.youtube.com/watch?v=Z5QJN1tLSHo

19

Rema, rema, rema

Rema, rema, rema, remador
Nessa levada que vai

Nessa levada que eu vou

Bahia de todos os santos

Tem forca, feiticos, indicios, encantos
Tomara meu deus tomara

Que meu barco navegue 0s sete mares
E os povos de todos lugares
Naveguem na paz do senhor

Odoia

Nas ondas meu barco balanca

Nas ondas meu barco balanga

Mas vou seguindo viagem
Esperando a calmaria

Né&o levo muita bagagem

Sé pai nosso e uma ave-maria
Meu povo é guerreiro de fé
Tem forca e sabedoria

Odoia

Leme (2001, p. 49), sintetiza a identidade do pagode baiano, principalmente do grupo
E o tchan’, um dos grupos que deu inicio ao género musical, como a representacio da regio
do Recdncavo Baiano, do carnaval de rua e da linguagem da classe popular.

Leme (2001, p. 50), explica a partir de entrevista com Rangel®, produtor fonogréafico
do E o Tchan:

0 “Tchan” “tem o pé” no samba-de-roda tradicional do Recéncavo (cujas
cidades de Cachoeira, Santo Amaro, Sao Félix sdo representantes), por conta
da origem dos criadores, da experiéncia pessoal do préprio Rangel e da de
seu arranjador Robson Nonato (nascido em Cachoeira), além de alguns
musicos do grupo; € herdeiro dos antigos “lundus baianos” cantados pelas
avos; tem influéncia do candomblé, pela incorporacdo do rum?®, por sua
sugestdo, como instrumento base na ritmica do grupo (um dos musicos é

" Inicialmente chamado de “Gera Samba™, 0 grupo baiano da década de 90 se tornou fendmeno musical, com
mais de 10 milhdes de discos vendidos. Os cantores Beto Jamaica e Compadre Washington estavam sempre
langando novos hits e seus dangarinos marcantes: a loira e a morena do tchan e o Jacaré criavam modas e
coreografias que faziam sucesso em todo o pais. Disponivel em: <https://bandaeotchan.com.br/>. Acesso em: 07
mar. 2020.

8 Wesley Rangel foi um dos primeiros produtores musicais que surgiu na cidade de Salvador em meados da
década de 1960, ele abriu oportunidade para novos talentos da muisica e produziu artistas de grande sucesso,
como Daniela Mercury, Timbalada, E o Tchan, Chiclete com Banana, entre outros. Sua contribui¢io para o
crescimento do  mercado musical baiano  foi  bastante  significativa.  Disponivel  em:
<https://www.wrbahia.com.br/wesley-rangel>. Acesso em: 07 mar. 2020.

9 O rum é um instrumento musical de percussdo. No candomblé, ele é o instrumento base, o atabaque maior.
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0gal?); esta ligado a tradicdo dos blocos afro (os dancarinos Jacaré e Débora
Brasil, além de Beto Jamaica, atuaram no 1€ Aiyé) [...]

Diante destas circunstancias, podemos observar que 0 pagode baiano herda
caracteristicas de uma vasta rede de manifestacdes populares que teve inicio no periodo
colonial e desde entdo vem agregando elementos culturais como mdsicas e dangas afro-
brasileiras até os dias atuais.

Agora que entendemos a origem do pagode baiano, chegamos ao ponto maximo desse
item, o questionamento entre as duas faces do pagode baiano: cultura popular ou apenas um

produto mercadologico?

2.1 O que é o pagode baiano?: Entre a cultura popular brasileira e cultura de

massa

De acordo com o histérico do género musical, notamos que grande parte das suas
caracteristicas tém relacdo com as dancas existentes no periodo colonial brasileiro,
especialmente as praticadas pelos negros escravos e seus costumes africanos. “As descri¢des
das dancas africanas marcadas pela umbigada parecem dizer muito a respeito da danga no
pagode baiano” (CHAGAS, 2016, p. 51). E sdo varios 0s outros elementos presentes no
musical atual que se pode notar semelhanca com dancas populares brasileiras, que o
antecedem. A configuracdo em roda, o canto através de coro e resposta e a representacdo de
movimentos que remetem a sexualidade sdo exemplos disso. Chagas, (2016, p. 52) diz que,
“independente da finalidade, as experiéncias coreograficas e musicais dos negros africanos
foram responsaveis pelas dancas que surgiram no periodo colonial brasileiro, tornando a
Africa, matriz cultural destas manifestacbes.” Isso reverbera até os dias atuais através de
diversas dancas da atualidade, incluindo o pagode baiano. Que por sua vez traz uma rica
estrutura em seus movimentos e masica que caracterizam a nova versao da cultura popular
brasileira iniciada no periodo colonial.

Mas o pagode baiano ser considerado uma cultura massiva ainda ganha mais destaque
na sociedade. No entanto nao foi tdo facil para este alcancar um sucesso nacional, como diz o
pesquisador Santos (2006, p.78), “pelo contrario, pois parece até ter havido durante muito
tempo um complé dessas midias para ignorar o fenémeno.” E ainda completa, “até 1987 as

emissoras de radio praticamente nao veiculavam a musicalidade afro-baiana, a imprensa nao

100 Og4 ¢ a pessoa responsavel por coordenar todo o ritual no terreiro, por isso ele esta sempre ltcido, no entra
em transe. Sua funcdo também é cantar e tocar os atabaques para as entidades.
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Ihe dava espaco e a televisdo sequer mencionava os fluxos culturais dos guetos da cidade
embalados pela musicalidade negra.” (SANTQOS, 2006, p.79)

Levou um certo tempo para que o pagode baiano pudesse ganhar espaco na industria
fonografica brasileira, sua inser¢do nesse meio s6 foi possivel pelo grande sucesso que o
pagode ja fazia com a populacdo, principalmente nas camadas mais populares. O mercado
musical entdo se rendeu ao sucesso do género e facilitou ainda mais o seu crescimento, que
mesmo alcancando nivel nacional ndo foi bem aceito por uma parcela da populacdo por ser
considerada uma musica vulgar e ndo se encaixar no que, para alguns, seria uma musica de

qualidade. Mas para isto hd uma explicag&o:

Este tipo “inocente” de manifestacdo do sex-appeal é tipico das comunidades
afrodescendentes carentes e salienta que “esta brincadeiragem (brincadeira +
libidinagem) esta presente nas cancGes de rua, nas umbigadas, no samba-de-
roda, na danga do ‘POe-pde’. N&o € nada de imoral, evidentemente, de
pornogréafico. A novidade é que, hoje, isso sai da rua e sobe para o palco.”
(ALBERGARIA, 2001, p.13 apud SANTQOS, 2006, p.82)

Chagas (2016, p. 59) também traz sua colaboracao a respeito da qualidade do género:

[...] apesar dos panicos morais difundidos por setores sociais que ndo
frequentam esses espagos, em grande parte das vezes em que 0s estive
observando, ndo vi nada que caracterizasse algo que me parecesse
problematico no sentido do que, geralmente, é apontado nessas criticas e/ou
ataques.

Deste modo, observa-se que o pagode baiano divide opiniGes que vao além do gosto
musical, envolvem outras questdes: classe social, raca, género, religido etc.

“A cultura de massa tem sido objeto de investigacOes, formulagdes e discussdes
académicas ha quase um século” de acordo com a pesquisadora Lacerda (2016, p. 53). E ela
ainda reforca sua fala afirmando que a utilizacdo desta cultura em diversos estudos, esta
empregada de forma critica, muitas vezes, sem saberem precisamente sua definicao.

E importante destacar que a cultura de massa pode ter interpretaces variadas
dependendo do contexto e ainda existem os fatores tecnoldgicos, sociais, politicos e
econdmicos que contribuem para um tratamento mais detalhado em cada situacdo em que ela
esta inserida.

O pagode baiano, é produto dessa industria massiva, “pois a articulagdo com o publico
se da através de um circuito cultural no qual os meios de comunica¢do em massa exercem

grande influéncia” (LACERDA, 2016, p. 57). Deste modo, esta generalizadamente associado
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a falta de conteldo e qualidade musical. Mas a cultura de massa ndo pode ser vista
unicamente como producdes com fins lucrativos e em se tratando do pagode baiano, existe
um grande potencial cultural e educativo por tras de todas essas defini¢des estereotipadas pela
midia, com diversidade de discursos a serem explorados, como as rela¢fes sociais, questdes
raciais, de género, etc., e é essa exploragdo do que o pagode tem a oferecer que esta pesquisa

traz como exemplo.

Por mais que exista um estranhamento por parte da academia com relacéo ao
estudo de expressbes da cultura de massa, principalmente quando essa se
encontra fora do repertdrio candnico da musica popular brasileira, cabem aos
pesquisadores a desmistificacdo e desconstrucdo de preconceitos, pois essa
manifestacdo cultural é parte importante na compreensdo das relacdes
sociais no Brasil dos Gltimos séculos. (LACERDA, 2016, p.55)

E por mais que cause um desconforto admitir o género como parte de uma cultura
massiva, esse é o caminho pelo qual o pagode consegue ganhar visibilidade para sua voz que
é rejeitada pelas classes elitizadas as quais controlam diversos setores, incluindo a industria
cultural.

Observamos através de toda essa trajetoria, que o pagode baiano traz uma enorme
complexidade de problematicas a serem discutidas, desde seu papel econdmico até a luta
contra 0 machismo, mas por hora teremos que deixar esta discussdo para um outro momento,
pois um paragrafo ou um subcapitulo seriam poucos para analisar temas tdo delicados e
fugiriamos do foco desta pesquisa.

Para este momento, nos importa conhecer a histéria do pagode baiano e entender que
mesmo este fazendo parte de uma cultura midiatica, seu valor cultural € enorme e ele pode
trazer grande contribuicdo para a educacdo, pois estas questBes originarias auxiliam no
processo de construgdo do conhecimento do movimento, do corpo e da danga, facilitando no
entendimento da estrutura atual do pagode baiano e norteando os professores a saber por onde
comecarem a aborda-lo.

E entdo, vontando a atencdo para o questionamento inicial deste item sobre ser uma
cultura popular ou cultura de massa, 0 que podemos observar é que mesmo sendo
categorizado como mais um produto midiatico, o pagode baiano assume seu papel social e
politico de grande importancia para a sociedade que vive essa cultura, visto que a necessidade
de mostrar quem sdo, de onde vém, de enaltecer suas raizes negras e de viver nos guetos, vai

mais além do que se enquadrar aos padrdes de qualidade no mercado musical. E nitido ver
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tudo isso na masica e na danca do pagode baiano. Trago aqui um exemplo disso por meio da

letra da musica Ser negdo é massal:

Rapaz se olhe no espelho repare o cabelo compare o nariz
Sua origem é Africa mesmo que ndo queira todo mundo diz

Se assuma ser negdo é massa
Se assuma ser negdo é raca [...]

E é através dessa forca da cultura das camadas mais baixas da sociedade que venho
mostrar o rico contetdo que posso explorar com os jovens em diversos espagos, incluindo a
escola. Abordando sua histdria, seus movimentos, além de também estudar sua participacao

no mercado industrial.

2.2 O movimento swingueira em Jodo Pessoa

Ja sabemos que o pagode baiano em alguns estados do nordeste é simplesmente
chamado de swingueira, mas nem sempre foi assim. Nos seus anos iniciais em Jodo Pessoa,
por volta de 1998 a 2000, onde ninguém conhecia ao certo aquele novo género musical, era
chamado de axé music, género musical baiano que também teve seu auge na década de 90. A
medida que os anos foram passando intitulou-se de swing baiano, pois ja se entendia que nao
era a mesma musica dos trios do carnaval e sim um novo ritmo, até ser conhecido atualmente
como swingueira.

Além da nomenclatura adotada ndo s6 em Jodo Pessoa como na regidao metropolitana e
em outros estados vizinhos, aos poucos modificaram-se também algumas caracteristicas dos
movimentos originais praticados na Bahia, absorvendo as diferentes culturas de cada regiéo se
transformando na atual swingueira, ou melhor, “no movimento swingueira”. Digo
“movimento” pois este ndo se limita a um género musical, mas sim uma manifestacdo cultural
que envolve diversos grupos de musicos, dancarinos e amantes da musica, que representa uma
classe social popular tendo em seu conteldo temas sobre o preconceito, a violéncia, a malicia,
a sexualidade, o seu dia a dia, de uma forma festiva.

Em Pernambuco, por exemplo, o género musical tem muita forca e atrai muitos jovens

em seu movimento local. Existem muitos grupos de danga®? que trabalham com a swingueira,

11 Artistaz Sam Hop. Composigdo: Evaldivan Bomfim (Bambam). 2009. Salvador. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=5Zpb6Sr-L WM>. Acesso em: 07 mar. 2020.
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todos eles muito volumosos, contendo de 20 a 40 componentes, desde criangas até adultos. Os
pernambucanos tém uma forma simples de dancar, sdo movimentos retos e rapidos que se
tornam categorizados na acdo de esfor¢o basico de Rudolf Laban como “pontuar”. De acordo
com Rengel (2003, p. 24), sobre as caracteristicas desta agdo, “sua qualidade de espaco é
direta; sua qualidade de peso é leve; sua qualidade de tempo é stbita”. O principal elemento
que destacam os dancarinos pernambucanos, é a energia que transmitem para quem esta
assistindo suas apresentagdes, sao coreografias de 15 a 30 minutos sem parar, sempre com
muita instiga®, apesar dessa caracteristica ser comum a todos que praticam essa danca, eles
vao além neste quisito.

Ja no estado do Rio Grande do Norte, 0s grupos de swingueira investem em temas
com narrativas para suas apresentagdes. As ideias dos assuntos a serem explorados séo muito
diversificadas como filmes e desenhos animados ou histdrias de amor, que fogem do habitual
dentro do movimento. Sempre criativos e espetaculosos, muitas vezes se vestem de
personagens conhecidos e seus cenarios com muitas cores e brilho.

Em Jodo Pessoa 0s grupos nao sdo muito volumosos, seus figurinos e cenarios ndo séo
0 destaque, mas pela minha prépria vivéncia de coreografa, percebo a diferenca dos
movimentos, sdo mais complexos de executar. Em um compasso da musica, sdo feitos
diversos movimentos explorando niveis e dire¢cBes rapidamente. Os pessoenses investem no
corpo do dangarino, para que executem esses movimentos da forma mais correta possivel,
com passos limpos, aproveitando cada momento da musica, criando as coreografias mais
dificeis e tém a habilidade de improvisar ao som de qualquer batida percussiva, diferente das
outras localidades que sempre levam coreografias ja prontas para os varios tipos de eventos.

A partir do ano 2000 o novo ritmo comecou a ganhar forca na cidade de Jodo Pessoa
através de pequenos grupos de amigos que se encontravam para dancar no carnaval e em
outras festas ao som das bandas baianas que faziam sucesso naquele momento!* como
Pagod’art, Marrom Society, Psirico, Guig Guetto, Parangolé, Oz Bambaz e principalmente o
Harmonia do Samba. Ha controvérsias sobre o surgimento do primeiro grupo que utilizou a
swingueira em seu repertorio de apresentacfes em Jodo Pessoa, segundo alguns dancarinos

entrevistados, 0 pioneiro a praticar a swingueira em apresentacdes foi o Grupo de Dancas

2 No movimento swingueira, em Jodo Pessoa e cidades vizinhas, a cultura de participar de um grupo de danca
de swingueira é muito forte. Os grupos se dedicam a ensaios constantes pra participar de diversos eventos,
principalmente concursos.

13 palavra popularmente utilizadas pelos dancarinos de swingueira que define uma pessoa muito entusiasmada,
empolgada, enérgica. Ser um dancarino instigado é um elemento diferencial.

4 No final dos anos 90 e inicio dos anos de 2000, estas foram algumas das bandas baianas de swingueira que
surgiram e langaram varias musicas que viraram grandes sucessos, como por exemplo a Banda Psirico com a
musica Escovadinha e o Pagodart com a musica Se vocé quer tome.
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Folcléricas do Servigo Social do Comércio da Paraiba (SESC). Esta é uma das companhias de
cultural popular mais antigas e sempre teve grande prestigio dentro e fora do Estado da
Paraiba®.

Muitos s&o os materiais encontrados sobre o grupo do SESC, mas sdo poucos 0s
registros deste periodo que vivenciaram a swingueira, somente alguns dos dangarinos mais
antigos conhecem esta parte da historia do movimento em Jodo Pessoa. Contactar os proprios
participantes do grupo néo foi tarefa facil e mesmo conseguindo, ainda restou duvida sobre se
realmente foram os pioneiros da swingueira.

Fora este grupo de cultura popular, o precursor mais conhecido do estilo se chama
Junior S6 Cintura®®. Professor que deu inicio ao grupo So6 Cintura. Ele e seus dancarinos, que
na maioria também eram professores de danca, foram os primeiros a estimular diretamente o
crescimento do movimento na cidade.

Junior SO Cintura, nascido em Jodo Pessoa, fez sucesso com seus movimentos e
criatividade para criar coreografias complexas aproveitando bem a batida da mdusica.
Dancarino de saldo e bailarino de bandas de forr6 em todo o Nordeste, sempre viajou muito e
estudou diversas dancas ajudando a qualificar seus trabalhos junto a companhia de danca SO
Cintura.

O grupo era formado por dangarinos na maioria homens, muito simpéaticos e com
muita energia. Chamavam atencdo por onde passavam, com um rebolado exagerado, tremidas
muito réapidas, coreografias bem elaboradas e dificeis de acompanhar. Edson Patricio’, um
dos primeiros dancarinos do SO Cintura, trouxe sua contribuicdo sobre esse periodo
relembrando que nos clubes e festas se destacavam pois dificilmente via-se homens dangando
e rebolando. David Jonas®®, também dancarino do grupo, diz que eram todos de origem
humilde e saiam a pé dos seus bairros “do outro lado da cidade” segundo ele, para estudar a
swingueira com o professor Junior nos ensaios que eram realizados no terrago de sua casa no

bairro de mangabeira.

15 O Grupo de Dangas Folcléricas do Servico Social do Comércio da Paraiba (SESC) iniciou no ano de 1970, na
cidade de Jodo Pessoa, atualmente possui 45 participantes voluntérios.

16 Pessoense que possui grande prestigio no movimento swingueira de Jodo Pessoa, por ser precursor da danga
na cidade. Professor e dancarino de danca de saléo e ritmos, criou um grupo chamado Sé Cintura. Trabalha com
a marca até os dias atuais.

17 Pessoense, professor de danca de saldo e um dos primeiros dancarinos do Junior Sé Cintura, ajudou a construir
a historia do grupo e ainda hoje é professor de swingueira e ritmos em academias de Jodo Pessoa.

18 Um dos ultimos dancarinos do grupo S6 Cintura, David ja era professor de danca de saldo antes de participar
do grupo e hoje ainda é professor de swingueira e outros ritmos em academias com sua prépria marca FestRit em
sociedade com outros colegas do grupo So Cintura.
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O S6 Cintura bebeu da fonte ao viajar para a Bahia. Adquiriam experiéncia,
aprenderam mais sobre a swingueira com os dancarinos da periferia de Salvador e trouxeram
seus conhecimentos para Jodo Pessoa.

Participavam de muitos eventos na cidade, programas de televiséo, concursos de danca
e lecionavam em muitas associagdes de bairro, academias de musculacgdo e escolas de danca.
Ganharam muitos fas dentro do movimento. A maioria dos grupos de danca que se formaram
posteriormente tinham o S6 Cintura como referéncia. Todos os professores que sucederam a
Junior tém muito respeito por seu trabalho e sentem orgulho de contar a histdria do seu grupo
para as novas geracdes que foram se unindo a0 movimento swingueira e assim os professores
continuam mantendo essa tradi¢do até os dias atuais.

O grupo de danca Sé Cintura hoje em Jodo Pessoa ndo esta ativo, mas Junior ainda é
professor e possui um estudio de danca em Aracaju — SE: o Studio de Danca Junior S
Cintura, com vérias modalidades de danca, incluindo a swingueira. A maioria dos seus
dancarinos ainda vivem em Jodo Pessoa, alguns mudaram seus caminhos profissionais, mas a
maioria dos componentes se preocuparam em ter uma formacao académica, se graduando em
educacéo fisica e vivem da danga sendo professores de ritmos em academias.

Tiago Silva'®, mais conhecido como Tiago Negéo, é professor da Swing Dance, uma
das companhias mais antigas e respeitadas do movimento, comenta em uma entrevista a esta
pesquisa, que no periodo do auge do S6 Cintura, comegaram a surgir novos grupos como o
“S6 na Malicia, Space Dance, Rekebra Dance” e outros que até hoje estdo ativos®: Swing
Dance, Gingado Manhoso, Parangolé, Os Bambas e Ki’swing. Tiago ainda completa sua fala
dizendo que “depois de um certo tempo ja era impossivel contar quantos grupos de swingueira
existiam na cidade”. De inicio, todos eles comecaram seguindo o mesmo padrdo de
movimentos aprendidos com o S6 Cintura e aos poucos foram criando sua propria forma de
fazer sua danga, mas sempre recordando do pioneiro com muito respeito.

E importante destacar que estes grupos nio se limitavam a praticar a swingueira. Nos
anos 2000, na maioria deles eram trabalhados outros estilos como pagode, forré e outras
dancas a dois, pois muitos dos professores de swingueira ja tinham experiéncia da danca de
saldo e ndo existia uma divisdo concreta entre 0s géneros musicais, entdo 0S grupos

exploravam muitas musicas que faziam sucesso além da swingueira.

19 Tiago Silva é popularmente conhecido com Negdo pelas pessoas que fazem parte do movimento em Jodo
Pessoa, ele é professor de swingueira desde o inicio da cultura na cidade e seu grupo é bastante reconhecido por
todos. Sua criatividade para criar coreografias complexas e improvisar na swingueira € seu diferencial.

20 Estes sdo alguns dos grupos de swingueira que deram inicio ao movimento de Jodo pessoa. Possuem entre 5 a
10 componentes na maioria homens, sempre em rotatividade, mas seus professores sdo os mesmo desde a
fundacéo destes.
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Tiago Silva, ainda na entrevista, contou um pouco da histéria da Swing Dance e

ressaltou que também dancavam outros estilos de danca no inicio do seu grupo:

A Swing Dance iniciou na escola dangando as coreografias da Banda
Molejdo, como a danga da vassoura, da banana, essas coisas... Que foram
sucessos bem anteriores aos do Harmonia do samba. Eu acredito que até
ainda hoje as pessoas comegam a formar grupos por causa das apresentaces
de datas comemorativas e festivais que acontecem dentro da escola. E foi
desse jeito que surgiu meu interesse na danca. Dai a diretora proibiu a danca
na escola e eu levei 0 pessoal que fazia parte desse grupo para ensaiar no
quintal da casa do meu pai, depois quando fui morar sozinho levei os ensaios
para minha casa ja usando as fitas do Harmonia do Samba e assim a Swing
Dance foi crescendo aos poucos.

Percebemos que o inicio de diversos grupos tem relacdo com a socializacdo de amigos
em festas ou em brincadeiras de rua ou com o incentivo, mesmo que involuntario, da escola.
Assim como Tiago narrou sua historia, outros tantos grupos surgiram da mesma forma, entre
amigos dancando em escolas da periferia de Jodo Pessoa, em bairros como: Mangabeira,
Valentina, Rangel, Ernani Satiro, Bairro da Industrias, Funcionarios | e Il e Cruz das Armas
(este ultimo sendo o bairro de Tiago Silva). Raras foram as vezes, ou até nenhuma, que se
encontrou relato de grupos de swingueira criados por dancarinos de renomadas escolas de
danca ou por pessoas de classes mais elevadas da sociedade.

Os musicos de swingueira em Jodo Pessoa ndo podem deixar de ser mencionados,
também ganharam espaco no movimento, pois 0 género musical estava em seu auge e a
cidade estava precisando ter sua prépria musica. Entdo paralelamente aos grupos de danca
comecgaram a surgir diversas bandas paraibanas: SO Pressdao do Brasil, A3, Lokomotiva,
Ufuska, Abala, Banda Geragdo, entre outras. A participacdo destas contribuiu para o
crescimento das festas, shows e festivais de swingueira no periodo de 2000 a 2015.

E entdo o género musical comecou a ganhar forca, pois eram musicos, dancarinos e
amantes da danga unidos a favor dessa nova cultura surgida nas periferias do nordeste.

Houve um periodo que o sucesso da swingueira ja estava em um nivel tdo elevado que
as festas, shows, auldes de danca, festivais e outros eventos eram constantes todo final de
semana. Os concursos de danca também ndo paravam e em quase todo bairro de Jodo Pessoa,
existia uma sede de grupo ensaiando suas coreografias, se preparando para estes eventos tdo
esperados. A producdo das musicas de swingueira estava acelerada, sempre surgia um novo
sucesso, aumentando ainda mais a popularidade do género musical e atraindo mais

admiradores para os diversos eventos.



28

Todos esses encontros aconteciam em locais ja conhecidos pelo movimento: ginasios,
pracas e clubes na periferia e no centro da cidade. Estavam sempre lotados, pois era o
momento de reunir todos os amantes da danca, os dancarinos dos varios grupos, 0s musicos
que muitas vezes também dangcavam etc. N&o se viam brigas (mesmo algumas vezes sendo
competicbes), ndo era necessario seguranca, todos se conheciam, s6 estavam I& por um
motivo, a danca. Quase sempre eram eventos beneficentes, a entrada era 1 quilo de alimento
com uma taxa simbolica de 5 a 10 realis, para as despesas do evento, como pagar o aluguel do
local por exemplo. Raras foram as vezes que os encontros tinham fins lucrativos, sempre foi

pelo amor ao movimento.

Figura 1. Auldo de carnaval da Swing Dance
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Venhu suar, e 'se'preparar para cortir o carnaval,

Traga to?n a galera e venha dancar (ﬁuele SWINGAO !

Flyer digital de um dos aules promovidos pela companhia Swing Dance no ano de 2015.
(Disponivel em:
<https://www.facebook.com/photo.php?fhid=610269672439310&set=t.100001591853036 &type=3&t
heater>. Acesso em: 26 jul. 2019).
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Figura 2. Encontro de Academias de Danga
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Flyer digital de um dos concursos de swingueira no ano de 2014. (Disponivel em:
<https://www.facebook.com/photo.php?fbid=382888065196673&set=t.100001591853036 &type=3 &t
heater>. Acesso em: 26 jul. 2019).

Podemos dizer que o movimento dos grupos de swingueira em Jodo Pessoa teve a
primeira fase que se deu no ano de 1999 com o surgimento dos primeiros grupos e a segunda
fase que iniciou a partir de 2010, nascendo nesta, uma nova geracao de dangarinos nos grupos
ja existentes e também criando-se novos grupos, modificando alguns elementos da danca e da
musica. No primeiro momento, a swingueira tinha instrumentos e melodia mais proximos ao
samba de roda, agora o som tornou-se eletrénico, além disso os movimentos que eram
concentrados no quadril e nos pés, passaram a dar mais énfase aos membros superiores com
passos mais violentos simulando movimentos de luta.

E assim na segunda fase da swingueira surgiram muitos grupos, como por exemplo:
Art Swing, Harmonia do Swing, Kebrart, Remelexo, D ’'Kebrada e outros da regido
metropolitana de Jodo Pessoa também passaram a participar ativamente do movimento da
cidade, grupos de Santa Rita e Bayeux, como o Swingando o Corpo Todo (SCP), Exploséo do

Swing, Conexao da Kebrada e Swinguetto.
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Aos poucos estes grupos foram transformando os costumes dentro da swingueira,
explorando melhor os temas e figurinos, trazendo referéncia de outros estilos e participando
de eventos variados de danca na cidade ampliando as possibilidades de conhecimento, fora a
swingueira. Comegaram a sSe inscrever para outros eventos culturais e exploraram outros
locais para realizar os aul®es e concursos, como os teatros da cidade. Alguns 6rgdos passaram
a dar incentivo, como o SESC e a FUNESC, organizando eventos para 0 movimento
swingueira, conhecido por eles como grupos de bairro. Em alguns casos este apoio durou
pouco tempo a0 comecar a usarem 0S grupos de bairro para atrair plateia para seus
espetaculos de companhias convidadas. Uma problemaética que se tornou frequente para o
movimento de Jodo Pessoa.

Ainda sobre a segunda fase, também pdde ser observado um grande crescimento do
conhecimento da populacdo em geral sobre a existéncia desse movimento, com a
multiplicagdo dos dispositivos comunicacionais e das redes de informagédo. Estava cada vez
mais facil divulgar eventos, apresentacfes e shows. Também aumentou o contato com o
movimento em outras regides, tornou-se mais facil viajar para participar dos concursos de
swingueira fora da cidade.

Com essa nova era da internet em mdos, através do celular, podemos dizer que
atualmente entramos na 32 fase do movimento. Muitos grupos passaram a utilizar a tecnologia
como ferramenta para gravar videos com suas coreografias e ensinar passos de swingueira. A
Cia de danca Kebrart?! foi uma das pioneiras nesta nova fase que ja comecou ha alguns anos
com a ideia de criar um canal no YouTube com videos dancando as musicas de sucesso com
coreografias elaboradas em diversos espagos da cidade, seu primeiro video foi langado em

2015 no centro historico de Jodo Pessoa

21 Grupo nascido no ano de 2009, no bairro dos bancarios, comandado pelos fundador e diretor Welton Delfino e
Tatiana Domingos.
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Figura 3. Canal da Cia de danc¢a Kebrart
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Print da pagina principal da conta da Cia de danca Kebrart no YouTube. (Disponivel em:
<https://www.youtube.com/channel/UCY rrDsf-FSyY8Kyl9C37Fsw>. Acesso em: 28 jul. 2019).

O surgimento da Fitdance, ajudou ao crescimento desse momento. Empresa, surgida
na Bahia, que uniu dancarinos de varios ritmos, principalmente da swingueira, com objetivo
de disponibilizar para todo o Brasil, por meio digital, coreografias simples de todos os

géneros possiveis.

Esse é o principal objetivo, levar felicidade em todos os momentos da vida
das pessoas, seja em casa, no trabalho, no celular, em reunibes com o0s
amigos, nas academias ou nas festas. Utilizando uma proposta inclusiva, a
FitDance trabalha com movimentos coreograficos modernos pensados de
forma didética, proporcionando o aprendizado e a evolugdo do praticante.
Contemplando todos os estilos musicais, a FitDance cresce com instrutores e
fas por todo Brasii e pelo mundo. Disponivel em:
<https://www:.fitdance.com/sobre>. Acesso em: 21 set. 2019

Mas a Fitdance? também foi prejudicial para o movimento swingueira em Jodo
Pessoa. Ela ofereceu aos dancarinos e amantes da danca a possibilidade se tornarem
“instrutores de danca em academias” sem nenhum pré-requisito, banalizando a profisséo.

Muitos dos participantes da swingueira se sentiram atraidos pela marca e abandonaram o

22 Empresa baiana de danca. Ela forma instrutores em todo o Brasil para levar as coreografias da empresa até as
academias de danca. Em Jodo Pessoa ela também tem representantes.
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antigo movimento e todo seu processo natural do conhecimento em danga por uma vaga no
curso de dois dias da Fitdance.

Hoje a swingueira esta comecando a perder forgas pelas mudancas culturais que a
sociedade traz ao longo do tempo, em relagdo as preferéncias musicais das novas geragoes e a
facilidade que a tecnologia promove ao disponibilizar coreografias simples que podem ser
acessadas no conforto de sua casa. E isso vem a ser a problematica desta pesquisa e dos dias
atuais.

Estamos na era de jovens acomodados, que tem tudo nas maos, até mesmo a danca.
Basta ter um celular com aplicativos de redes sociais e YouTube para conhecer novos
movimentos sem precisar levantar do sofa. Esta realidade da nova geracdo impede as
oportunidades de conhecerem melhor seu corpo, de experimentar a infinita possibilidade de
movimentos e de realmente sentir a danca. Em se tratando da swingueira, ndo conseguem
adquirir a resisténcia e o improviso que a dancga exige. S6 assistindo e imitando os videos, se
torna impossivel acompanhar a danca. Neste momento entra o papel da danca na escola,
ampliando as oportunidades dos jovens explorarem o corpo na swingueira de diferentes
formas.

Quanto aos antigos e demais dancarinos do movimento, assistem essas mudangas com
esperanca de poder mudar esta realidade, continuam lutando e incentivando a pratica desta
danca para garantir que a cultura da periferia ndo acabe no esquecimento, pois ela tem muito a

oferecer e é simbolo de resisténcia das classes mais desvalorizadas.

2.3 Minha trajetdéria com a danca e a swingueira

Para maior entendimento do porqué desta pesquisa, € necessario conhecer um pouco
da minha histoéria, das minhas experiéncias e como a danca se inseriu nas diferentes etapas da
minha vida. Musica e danga sempre me acompanharam em cada momento desde crianca até
hoje, muitas vezes foram essenciais para definir a pessoa que me tornei.

O forro foi um dos primeiros géneros musicais que conheci através da minha familia.
Nascida nos anos 90 ndo pude deixar de gostar do auge do momento que era o grupo E o
Tchan e assim foi 0 meu primeiro contato com a swingueira.

Cresci dancando nas festas de familia e na escola. Estava sempre a frente na

organizacdo das apresentacdes que me envolvia dentro e fora da escola.
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No ensino médio, comecei a estudar na Escola Cenecista Jodo Régis de Amorim
(CNEC)?, esta foi a escola que me ajudou a definir minhas escolhas . Foi nela que conheci as
dancas populares, pois comecei a dancar no grupo folclérico de dangas populares da escola, o
Grupo de Cultura Popular Nossa Terra?*. Dangavamos coco de roda, bumba-meu-boi, samba,
dancas de saldo regionais (quadrilha, xote e baido) e xaxado. Participei 3 anos do grupo
(mesmo periodo que cursei 0 ensino médio no CNEC), adquiri muito conhecimento sobre as
dancas populares, conheci pessoas com muita experiéncia que se tornaram referéncia no meu

aprendizado.

Figura 4. Grupo de Cultura Popular Nossa Terra

Apresentacdo da coreografia do baido em um evento fechado em Jo&o Pessoa. Acervo pessoal
(2009).

A partir da minha saida do grupo Nossa Terra, aos 15 anos, meus olhos comegaram a
se abrir para 0 mundo da danga, vi 0 quanto era rico de conhecimento, 0 quanto meu corpo
precisava de mais dessa fonte, vi que ndo precisava estar presa em apenas um estilo, percebi
que existia uma infinidade de dancas que poderia conhecer e minha sede de aprender
diferentes formas de se dangar comecou a aumentar. Passei a fazer diversas oficinas e

workshops de danga que eram oferecidas na cidade: no SESC, na FUNESC, no Teatro Santa

2 Rede de escolas existente em todo o territorio nacional. Em Jodo Pessoa, ela possui duas unidades, onde a
mais antiga esta localizada no bairro do Geisel.

24 Fundado em 23 de marco de 1994, pertence a Escola Cenecista Jodo Régis Amorim. Disponivel em:
<https://gnossaterra.wordpress.com/>. Acesso em: 07 mar. 2020.


https://bandaeotchan.com.br/
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Rosa, entre outros locais. Eram poucas horas de aprendizado, mas que para mim era tempo
mais que necessario para estimular minha paixao pela danca.

Estudei um pouco de break dance, danca do ventre, danca tribal, danca de saldo, danca
afro, stiletto, entre outras, mas nunca deixei de lado as dangas populares e o forro.

Passei a dancar em quadrilhas juninas profissionais de Jodo Pessoa e participo das
temporadas de apresentacdes nos periodos juninos até hoje, atualmente dango na Quadrilha
Junina Fazenda Lampido, umas das mais tradicionais e antigas da cidade.

Paralelo a estes estudos, no meu bairro, em 2008, conheci o grupo de danca Tropical®,
formado por 10 a 12 adolescentes, na maioria homens, que dedicavam suas horas vagas se
reunindo para curtir e criar coreografias de swingueira.

Passei a participar do grupo e a partir dele conheci 0 movimento swingueira de Jodo
Pessoa. N&o sabia quanta forca este tinha na minha cidade e em muitas outras do Nordeste,
como Natal, Fortaleza e Recife.

Me apaixonei por esse mundo, pela energia que sentia vindo de todos os grupos de
danca. Os encontros, festivais, concurso de danca dentro da swingueira sempre foram muito
badalados e eu sempre gostei de observar essa manifestacdo, a técnica corporal de cada grupo,
as particularidades de movimentos em cada pessoa, quais diferencas e limitagdes dos grupos,
admirava o jeito que as mulheres dancavam esse estilo (mesmo sendo em minoria), com
movimentos fortes, rapidos, explorando sempre as batidas da musica e com muita energia.

O semblante de todos os participantes era de muito amor por aquilo que estavam
fazendo. Eram criancas, adolescentes e adultos, todos misturados. Os momentos de ensaios,
encontros e concursos duravam horas e apesar de ser uma danga com muito esforgo fisico,
ndo se via ninguém cansado. E a cada musica se comecgava a toca, era uma vibracdo diferente
vindo destas pessoas. Senti que aquele era meu lugar. Lugar de gente humilde, que muitas
vezes ndo tinha uma boa formacdo académica, mas que tinha um dominio incrivel de
movimentos, que transbordava energia e amor por uma danca que mesmo sendo criticada pela
sensualidade e malicia, representava a forca de um povo desvalorizado na sociedade por ser
pobre e de origem negra.

Percebi que esta danca, mais do que as outras que ja tinha experimentado, agia no meu
corpo de uma forma mais perceptivel, por ser muito acelerada me ajudava a ser mais rapida e
raciocinar melhor no meu cotidiano, estava mais desinibida, além de melhorar minha satde,

passei a ter muito mais energia e perdi alguns quilos.

25 Grupo de swingueira nascido no bairro Costa e Silva, comandado pelos professores Lucivaldo Oliveira e
Jackson Silva.



35

De agora em diante meu corpo ja estava com caracteristicas de uma dancarina de
swingueira, ja tinha habilidade de realizar os movimentos considerados mais desafiadores,
minha facilidade de memorizar passos, coreografar e improvisar ao som da batida me
favoreceu a comegar a ministrar aulas de swingueira em oficinas e pequenas turmas nos
bairros proximos da minha casa. Fui uma das poucas mulheres a se tornar professora de
swingueira e outros géneros musicais relacionados (axé, funk, brega funk, batiddo, etc) dentro
do movimento swingueira na cidade.

A partir de 2010 me tornei dancarina da Cia de danca Kebrart, um novo grupo de
swingueira do bairro dos Bancérios. Foi o inicio de uma grande fase da minha vida, arrisco
até dizer que muito do que sou hoje devo a esta companhia.

Com o surgimento desse novo grupo muitos participantes da swingueira de Joao
Pessoa comegaram a critica-lo por trazer uma nova forma de dangar aquele estilo, misturando
passos de outras dangas e trazendo temas elaborados, muitas vezes polémicos, em suas
apresentacoes, 0 que antes ndo existia. E foi exatamente esse diferencial que me fez querer
agregar meus conhecimentos ao grupo. Todo ano era criado um projeto de apresentacéo,
figurinos diferentes e a rotina dos ensaios sempre inovava com a presenca de profissionais das
diversas linguagens artisticas (danca, teatro, circo e musica) convidados para auxiliar nos
projetos com ideias e oficinas para agregar mais conhecimento aos dangarinos.

Apesar de comecar a participar do grupo apenas como dancarina, a medida que 0s
anos foram passando fui me envolvendo cada vez mais até me tornar uma das professoras
juntamente com o fundador da companhia, Welton Delfino®. Foram 9 anos de muito
aprendizado, aperfeicoei minha forma de ministrar aulas de swingueira e outros ritmos, o
nivel das minhas coreografias aumentou e aprendi como ser uma boa produtora e diretora em
danca: como utilizar programas para criar masicas remixadas, edicdo de video, 0 que se
precisa para criar festivais e aulGes, etc. Muitas oportunidades de emprego surgiram, eventos
importantes, viagens para outros estados, grandes premiacdes em concursos dentro e fora da
cidade.

A Cia de danca Kebrart se tornou minha maior responsabilidade, estava sempre
estudando para melhorar cada vez mais meus dancgarinos e os projetos que criavamos. Tornei-
me uma pessoa cada vez mais dindmica, criativa, extrovertida, minha mente nunca
descansava, estava sempre me atualizando nas novidades da danca em geral e na swingueira

principalmente. Os temas escolhidos para montar os espetaculos eram estudados com muito

% Fundador, diretor e professor do grupo. Hoje é formado em Educacdo Fisica e atua como personal trainer e
professor de ritmos em academias de Jodo pessoa.
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cuidado, evitando a vulgaridade, retirando letras de baixo escaldo das musicas, sempre

ressaltando a luta da classe pobre, criticando o racismo e valorizando a historia da swingueira.

Figura 5. Festival de Danca da Estacdo Cabo Branco

Cia de danca Kebrart no festival de danca da Estacdo Cabo Branco em comemoragéo ao dia da
danga, 29 de abril. Imagem disponibilizada pelo préprio evento (2017).

Enfim, em 2015 comecei a cursar Licenciatura em Danca pela UFPB. O curso foi
muito importante para minha trajetéria com a danca, pois me trouxe uma Visdo mais
aprofundada do meu corpo, do movimento, das sensacdes, da relagdo com as pessoas ao meu
redor e da importancia que a danca tem para uma sociedade melhor. Através desses
conhecimentos adquiridos, meu desejo de utilizar a swingueira para auxiliar na aprendizagem
de criangas e adolescentes comegou a florar. E foi na universidade que passei a conhecer a
chamada danga na escola.

O curso também influenciou bastante na minha forma de trabalhar com a Kebrart,
agora dangadvamos swingueira de uma forma ainda mais criativa, com aulas mais dindmicas e
com um olhar mais cuidadoso para nosso corpo.

Atualmente estou finalizando esta fase universitaria, j& ministro aulas de danca na
escola, continuo como professora de ritmos em academias, no entanto a Kebrart estd em
momento de recesso e agora meu objetivo principal é levar minha danca para as escolas,
trabalhando o preconceito e outros temas polémicos existentes no movimento swingueira,
mostrando enfim a forca que ela tem de transformar a vida dos jovens auxiliando no incentivo

ao conhecimento dentro das escolas em Jodo Pessoa.
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3 TRANCANDO RELACOES ENTRE DANCA, EDUCACAO E A SWINGUEIRA

De acordo com a Base Nacional Curricular Comum (BNCC), artes € um componente
curricular obrigatorio na educagdo basica. O acesso a arte desde os anos iniciais, atraves das
diversas linguagens artisticas, nos possibilita conhecer e vivenciar melhor a vida. “Arte é
conhecimento, cujo direito é universal, arte € o conjunto de saberes que sdo imprescindiveis
para que o cidaddo possa inteligir, experienciar e atuar no mundo.” (MARQUES e BRAZIL,
2014, p. 29)

A danca é uma dessas linguagens artisticas que amplia a percep¢do dos alunos atraves
do estudo do corpo e dos seus movimentos. De acordo com Tadra (et. al, 2009, p. 51), a danca
tem o “desafio de criar, comunicar, instigar saberes e construir significados através de seus
processos.” Mas isso ndo significa dizer que o objetivo desta arte dentro do ambiente escolar
seja reproduzir passos. Danga na escola vai além das coreografias para as datas
comemorativas do calendario escolar, quando levada a sério pelos envolvidos (professor,
aluno, pais e toda a equipe escolar) ela se torna conhecimento. Ainda segundo Tadra (et. al,
2009, p. 52) sobre danca e educacdo, é preciso existir “ideias de reflexdo, criatividade e
autonomia, para que os alunos possam apreender conte(ldos de maneira continua, correlata e
critica.”

E um grande desafio aos profissionais da area disseminar o entendimento da danca
enguanto area de conhecimento e linguagem artistica na escola. A presente pesquisa percorre
por este caminho e se torna um desafio maior ainda por abordar as dancas da cultura de
massa, principalmente a swingueira. Por isso é importante que os professores, ndo s6 deste
estilo, mas de qualquer area da danca, invistam em uma boa formacao superior, que lhe
permitam ter a garantia e a seguranca do conhecimento necessario. Onde possam vivenciar a
experiéncia em sala de aula, analisando erros e acertos e assim encontrem o melhor caminho
para se tornar um profissional qualificado.

Na minha graduacéo, pude desfrutar de todas as etapas, desde as primeiras disciplinas
tedricas até os estdgios finais e projetos de pesquisa, incluindo o Programa Residéncia
Pedagdgica, onde coloquei em pratica esta pesquisa. Todos estes momentos me fizeram
observar minha didatica de aula, minhas falhas como professora, ofereceram-me oportunidade
de crescer como profissional e enxerguei um leque de possibilidades de metodologias de

ensino a serem trabalhados dentro da escola.
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3.1 As contribuic¢des do Curso de Licenciatura em Danca da UFPB

Em geral, na cidade de Jodo Pessoa, a consciéncia de possuir uma formacéo
académica entre os professores e amantes da swingueira, ja € bastante significativa. Mas a
maioria dessas pessoas procuram apenas 0s cursos de Educacdo Fisica para se tornar
profissionais da danca. Levando em conta que existe apenas um semestre de estudo sobre o
ensino da danca no curso da Educacdo Fisica, torna-se escassa a bagagem do estudante que
deseja seguir profissionalmente na area.

Cursos superiores de licenciatura em danca sdo eficientes na preparagdo da formagao
como professor. A UFPB, campus I, em Jodo Pessoa oferece esta graduacdo, como area de
conhecimento, em 8 semestres. A necessidade de trazer um item especifico sobre o curso de
Licenciatura em Danca da UFPB, tem relagdo com a grande contribuicéo e incentivo que este
me ofereceu para que eu pudesse desenvolver esta pesquisa, que ndo considero apenas uma
atividade final de curso, mas a oportunidade de trabalhar com a minha arte dentro do ensino
formal.

Apesar das diferentes experiéncias com a danga que vivenciei e vivencio, foi atraves
deste curso que ampliei minha visdo sobre a swingueira e as diversas maneiras de aborda-la
no processo de ensino e aprendizagem em aulas dentro e fora do ambito escolar.

Esta graduacdo em danca é recente, sua primeira turma iniciou em 2013 e desde entdo
vem buscando crescimento na qualidade de ensino. Ela oferece aos praticantes da danca de
Jodo Pessoa a oportunidade de se qualificarem no mercado de trabalho e ampliarem seus
conhecimentos, além de proporcionar formacdo as pessoas que desejam ser tornarem

profissionais. De acordo com o Projeto Pedagdgico de Curso de Danca (PPC) (2018, p.19):

Os egressos do Curso de Licenciatura em Danga estardo capacitados a atuar
como professores de danca numa perspectiva interdisciplinar, plural e
respeitosa a integridade fisica e psicoldgica dos seus alunos. Serdo capazes
de integrar teoria e pratica a partir de uma reflexdo ética e critica do papel
social e artistico das diversas préaticas de danca.

Ele apresenta um completo quadro de componentes curriculares, formado por
conteudos dos tipos: basicos, profissionais, de formacdo pedagdgica, complementares e, com
destaque, os estdgios. Todos eles foram essenciais para tragar os caminhos desta pesquisa.

A medida que vivenciei cada uma das disciplinas, procurei sempre relacionar
determinado conteddo com a minha experiéncia pessoal de danca, pois 0 curso permite

explorar o conhecimento na nossa visao individual de mundo. O PPC (2018, p. 31), explica
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que o processo de ensino aprendizagem se baseia na exploracdo da criatividade na dancga, ao
propor a capacitacdo dos futuros professores pela experimentacdo e criacdo pelo estudo do
movimento, desenvolvendo atividades ludicas e artisticas, sem se prender a um estilo de
danga.

Ao analisar um dos objetivos especificos presentes no PPC do curso (2018, p. 19), que
consta em “oportunizar o aprendizado dos contetdos, metodologias e procedimentos criativos
da danca educativa moderna e de dancas populares”, posso utilizar como exemplo minha
experiéncia pessoal na disciplina Metodologia do Ensino da Danca, ofertada no 4° periodo.
Nesta, estudei textos que tratam da danca e da educacgdo e serviram de subsidio para que,
ainda na disciplina, eu pudesse p6r em pratica minhas experiéncias como professora de danca,
acrescentando formas criativas de trabalhar meus conteddos com a intencdo dos meus
colegas de turma experimentarem estas outras possibilidades de vivenciar minha danga.

Para esta atividade, criei o plano de aula voltado, hipoteticamente, para uma turma de
adolescentes e o tema explorado foi “quadril”. Escolhi musicas de swingueira que 0s alunos ja
tinham conhecimento e pedi que movessem o quadril de diversas formas, em movimentos
circulares horizontais e verticais, rebolando no eixo do corpo e fora dele, entre outras
maneiras de explorar o quadril, as quais indiquei, para que eles percebessem as possibilidades
de movimentos.

Este foi apenas um dos exemplos de experiéncia criativa que pude investigar durante o
curso. Outras disciplinas, estagios e projetos, também foram indispensaveis para a construcéo
das propostas metodoldgicas das minhas aulas.

Os procedimentos e abordagens estudadas de cada pesquisador da danca agregaram a
minha prética da swingueira. Estudiosos?’ como Rudolf Laban e sua Teoria do Movimento,
Angel Vianna e a preocupa¢do com 0 COrpo e seus jogos corporais e Isabel Marques e seu
foco na danca e educacdo, tém participacdo fundamental na minha formacao e na elaboragéo
dos planos de aula desta pesquisa, assim como Paulo Freire, José Carlos Libaneo e David
Ausubel, através dos estudos da educacéo.

Uma observacdo importante durante esses semestres, foi meu crescimento pessoal
através das discussdes e reflexdes em cada disciplina. No curso, existe uma preocupacgao
muito forte com a saude mental do ser humano. A cada atividade, passei por um momento de
expressar minha opinido e dizer o que senti sobre aquela experiéncia. Percebi o cuidado e o

respeito com o préximo, assim como aprendi muito sobre relativizar e ter mais empatia. Os

27 Estes sdo alguns dos autores, estudiosos da danca e da educacdo, os quais me baseio para defender esta
pesquisa e me acompanham em diversos de seus escritos durante toda minha graduacdo em danca.
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diarios de bordo, ferramenta didatica de muitas disciplinas, contribuiram significativamente
nestes momentos, pois comecei a expressar melhor meus sentimentos e sensagdes, como
também, nele, anotei todas as atividades que considerei interessantes para utilizar em minhas
aulas posteriormente. E ainda compreendi que nem sempre as aulas planejadas sairdo como
desejamos, mas mesmo assim temos que tirar uma licdo positiva disso.

Desta forma, o conhecimento subjetivo também esteve presente no desenvolvimento
das minhas aulas nesta pesquisa. E sdo estes diversos aprendizados que eu desejo apresentar

aos meus alunos.

3.2 Qual a relacdo da swingueira com a educac¢ao?

Defender a danca na escola ndo é tarefa facil, pois mesmo estando presente nos
Parametros Curriculares Nacionais (PCN'’s) ainda existe uma resisténcia muito grande na
aceitacdo da danca como area de conhecimento, afinal ela sempre foi relacionada apenas a
“dancinha de dia das méaes, S&o Jodo, Natal...” %8

Nesse contexto, inserir dangas da cultura dos proprios alunos, se torna, muitas vezes,
inadmissivel. Como foi o caso do professor de swingueira, Tiago, citado no topico 2.2 do
capitulo anterior. Ele relata que foi proibido dangcar com seus amigos dentro da escola. Nao
eram quaisquer dancas, eram dancas do repertorio jovem da década de 90, axé e pagode
baiano. Possivelmente a direcdo acreditou estar tomando uma atitude correta, afinal prevalece
0 pensamento de que a educacdo brasileira preza, em sua maioria, pela moral e bons
costumes, dentro dos quais a cultura jovem ndo se enquadra. Mas na verdade “as institui¢coes
escolares em geral mostram-se apavoradas diante dos desafios trazidos pelas dancas/ arte dos
jovens” (MARQUES, 2012, p. 164) e ndo percebem que naguele momento foi desperdicada a
chance de um aprendizado mutuo entre aluno e professor, pois a escola € um dos principais
meios de interacéo e troca cultural. Como Martins (2005, p. 53) cita, “ela aparece como um
espaco privilegiado de praticas coletivas, sociabilidades, representacdes, simbolos e rituais
gue os jovens buscam para demarcar uma identidade”.

A escola é um dos locais que estes jovens frequentam constantemente e precisam
desse espago para se expressarem e se reconhecerem como cidaddaos. Mas também é neste

mesmo espaco que mais encontram barreiras para viver sua cultura. Dentro da escola, 0 jovem

2 Tornou-se habito, na maioria das escolas, relacionar o professor de danca apenas a criagio de coreografias
para as datas comemorativas do calendario escolar, situacdo que vai de encontro a verdadeira competéncia na
qual o profissional se dedicou em sua formacao académica.
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deve esquecer quem € 14 fora e adquirir novos conhecimentos que muitas vezes nao desperta o
interesse por ndo fazer parte da sua realidade. Quando na verdade, 0s processos pedagogicos
também devem ser trabalhados através do conhecimento de mundo trazido pelo aluno, como
ja apontava Paulo Freire (1963) e seu método de alfabetizacéo.

A danca tem um importante papel de trabalhar a identidade do ser humano, pois ela
permite a livre expressdo e a escola precisa desta para tornar seus alunos melhores cidadaos.
Marques (2012, p. 27), explica que a danca ndo serve apenas de auxilio para se expressar ou
relaxar como muitos acreditam, mas sua principal contribuicdo é a construcdo de seres
criadores e pensantes. A danga nos permite ver o mundo e a nés mesmos de forma critica.

Novamente Marques (2012, p. 168), em seu livro dancando na escola, traz sua contribui¢ao:

[...] as dangas das midias trazem nelas mesmas (no corpo, nas coreografias,
nas escolhas das musicas e dos figurinos) conceitos que precisam ser
discutidos e articulados verbal e corporalmente se pretendemos a
transformacao critica através de préaticas pedagdgicas de danga na escola.

A swingueira, objeto desta pesquisa, se enquadra nesse objetivo de transformacéo, ndo
apenas nos alunos, mas da forma geral como a danca dentro da escola é vista pela sociedade.

Para defender este pensamento, precisei refletir em como trazer esta abordagem. A
primeira reflexdo surgiu a partir da minha experiéncia nos estagios da graduacdo: como
conseguir atrair a atencdo dos jovens que ndo se importam com o aprendizado?

A segunda reflexd@o veio depois que desejei trabalhar minhas dancas dentro da escola e
creio que essa seja uma das questdes mais dificeis: como provar aos docentes, equipe escolar
e a sociedade em geral que dangas da cultura de massa na escola ndo € apenas mera diversao,
que a partir desse estudo pode-se gerar conhecimento?

E entdo a ultima reflexdo, a qual foi norteadora dos objetivos, de todo o processo
tedrico-pratico e se transformou nesta pesquisa, ajudou a responder as gquestfes anteriores:
quais as formas, taticas e procedimentos metodoldgicos abordando a swingueira, serdo
utilizados para se alcancar o interesse pelo estudo e o conhecimento no aluno?

Estes questionamentos me acompanharam na hora da elaboragéo dos planos de aula,
onde escolhi cautelosamente quais tematicas seriam abordadas e quais atividades utilizaria.

A proposta aqui apresentada se baseiou na educacao por meio das dancas da cultura de
massa, explorando temas transversais, pertencentes aos Parametros Curriculares Nacionais e
o0s préprios conteudos da area de conhecimento da danca. Esta ideia pode presumir o ensino

da técnica dos passos e coreografias praticados pela swingueira e outras dangas midiaticas,
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mas nao foi esse 0 caminho que desejei percorrer, afinal esta é a cultura que eles ja conhecem.
Reproduzir os movimentos ndo é uma novidade e ndo ira ajudar a resolver meus
guestionamentos desta pesquisa.

Vicente (2015, p. 52) traz sua contribui¢cdo exemplificando com diferentes formas de
como as dangas podem ser exploradas em aula: “O aprendizado da danca pode estar também
na transformacao dos movimentos, no estudo de diferentes dindmicas possiveis e também de
sua realizacdo com diferentes intencdes e emogdes.”

A partir dessa ideia, o0 intuito foi se basear na teoria da aprendizagem significativa de
David Ausubel. Onde de acordo com Moreira (1999, p. 153), “a aprendizagem significativa
ocorre quando a nova informacdo ancora-se em conceitos ou proposicGes relevantes,
preexistentes na estrutura cognitiva do aprendiz”. Ou seja, considera-se que 0s jovens ja tém o
conhecimento prévio e seus corpos sdo familiarizados com essa danga, no entanto agora
somado a novos estudos advindos da escola.

Coloquei-me o desafio de aliar a swingueira aos procedimentos metodoldgicos
desenvolvidos atraves da teoria do movimento, com os fatores e suas agdes estabelecidas por
Rudolf Laban, pois de acordo com Rengel (2003, p. 13) seu método “aponta possibilidades
multiplas do movimento no processo educativo, oferecendo uma movimentacdo menos
restrita, mais criativa e de acordo com o desenvolvimento global da pessoa, seja ela crianga,
adolescente, jovem e mesmo adulto.” Além dessa abordagem também me embasei nos
estudos do casal de pesquisadores e professores de danca, Klauss Vianna e Angel Vianna,
pelo trabalho com os jogos corporais e 0 reconhecimento do proprio corpo (sistema 0sseo,
articular e muscular) por meio de uma perspectiva somatica. Segundo Katz (2009, p.31), eles
“priorizam o sujeito, no sentido de que cabe a cada um de nds empreender a aventura de
descobrir os saberes do seu corpo.” As praticas corporais desenvolvidas por Angel Vianna

trazem objetivos que considero importantes. Ela cita-os em entrevista ao Jornal O Estado:

[...]Jdespertar a sensibilidade corporal; a integracdo corpo e mente;
desenvolver a imaginacdo e criatividade; liberar os afetos desenvolvendo o
autocontrole a partir do conhecimento do corpo; despertar a concentracao e a
capacidade de comunicar-se; fortalecer a individualidade, desenvolvendo a
capacidade de ver, criticar, mostrar-se e ser criticado, transformar e ser
transformado.

Enfim, me sustentei na grande contribuicdo de Isabel Marques (2012) para esta
pesquisa, por propor diversos questionamentos em seus discursos sobre danga e educagao,
além da preocupacédo na construcdo de um bom professor de danca.
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A partir do didlogo com estes estudiosos, organizei minha proposta pedagogica com
algumas caracteristicas importantes necessarias para aplicar em sala de aula e uma das
principais, foi a realizacdo de aulas sempre praticas, e se possivel sem muitas explicacfes
iniciais para que os alunos buscassem perceber o que estava sendo trabalhado e, apenas no
final, revelar os objetivos da aula. Uma outra caracteristica presente foi o dialogo com os
jovens, estar sempre perguntando como foi o dia, como estava o corpo naquele momento, se
recordavam da aula anterior e ao final desta, pedir que comentassem sobre a vivéncia.

Dependendo da tematica da aula, a swingueira foi abordada de formas diferentes.
Abaixo apresento alguns exemplos de maneiras que planejei trabalha-la:

1. Ritmo: fazer uma roda de pessoas em que todos tenham que dizer seus nomes
completos por vez, acompanhando o ritmo da musica. Neste caso pode-se utilizar
mausicas ralentadas e depois trocar por outras mais aceleradas, até que se torne um
desafio acompanhéa-las, as musicas de swingueira possuem essa variedade de
tempo que podem ser exploradas;

2. Movimentos especificos da danca: os movimentos podem ser experimentados de
maneiras diferentes quando, por exemplo, escolho um passo e peco para que 0S
alunos transformem em outro movimento que tenha a mesma caracteristica ou que
unam passos de swingueira que apresentem como caracteristica principal a acdo
“socar” a0 estudarmos os fatores de movimento de Laban;

3. Temas abordados nas cancdes: esse item € algo que ndo posso deixar de explorar
por ser bastante complexo. S&o diversos os temas que podem ser trabalhados com
0s jovens. A swingueira € polémica por possuir letras de duplo sentido, muitas
vezes machistas e ofensivas, nada mais certo do que aproveitar a sala de aula para
discutir estes assuntos que vivem diariamente e fazem parte da sociedade atual
principalmente entre os jovens. A proposta de fazé-los pensar sobre os temas das
musicas e como se reflete na forma de dangar € muito importante para que se

posicionem e despertem 0 senso critica.

Esses sdo apenas alguns exemplos da extensa variedade de opgOes que imaginei
explorar a swingueira em sala de aula, de forma confortavel para o professor trabalhar e onde
a aprendizagem do aluno fosse sendo construida agradavelmente dentro da sua realidade.

Apesar da swingueira ser duramente criticada pela sua qualidade musical e pela falta

de conteudos em suas can¢des e movimentos, observo que, se aprofundado os estudos sobre
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esta cultura é possivel perceber um grande e complexo campo de estudo que envolve corpo,
movimento, questdes sociais, politicas e econdémicas importantes de serem trabalhadas no
ambito escolar. No entanto cabe a escola e a sociedade reconhecer o devido valor da cultura

para seus alunos.
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4 O EXPERIMENTO ATRAVES DO PROGRAMA RESIDENCIA PEDAGOGICA

A intervencdo pedagogica, parte pratica da presente pesquisa, foi realizada através do
Programa Residéncia Pedag6gica de Danca da Universidade Federal da Paraiba sob a
coordenacdo do professor Arthur Marques e com a supervisdo da preceptora e professora de
artes, Ali Cagliani, dentro da escola-campo. O Programa Residéncia Pedagdgica ¢ um
programa que “tem por objetivo induzir o aperfeicoamento da formagdo pratica nos cursos de
licenciatura, promovendo a imersdo do licenciando na escola de educagdo bésica, a partir da

segunda metade de seu curso.” (Disponivel em: <https://www.capes.gov.br/educacao-

basica/programa-residencia-pedagogica> . Acesso em: 30 jan. 2020)

Dentro do programa, os residentes, como sdo chamados os licenciandos, deveriam
apresentar um projeto a ser aplicado na escola para lecionar em suas aulas. A ideia foi juntar-
se em grupos e realizar seus projetos em conjunto, regularmente, nas turmas escolhidas. Me
dediquei a produzir o projeto “Quebradeira na Escola”, juntamente com outros dois
residentes, Amanda Jer6bnimo e Vandir Souto, que me auxiliaram, na escola, durante todo o

percurso desta pesquisa.

Figura 6. Quebradeira na escola

PROGRAMA RESIDENCIA
PEDAGOGICA EM DANCA - UFPB

OUEBRADEIRA
NA ESCOLA

EDUCACAO DE JOVENS E
ADULTOS

OUINTAS-FEIRAS

PRECEPTORA PROFESSORA ALI CAGLIANI

Banner de divulgacdo do projeto. Disponibilizado pela preceptora Ali Cagliani (2019).


https://www.capes.gov.br/educacao-basica/programa-residencia-pedagogica
https://www.capes.gov.br/educacao-basica/programa-residencia-pedagogica
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O local destinado as atividades do programa foi a Escola Municipal de Educagdo
Infantil e Ensino Fundamental Antonio Santos Coelho Neto, localizada no Bairro da Penha,
popularmente conhecida como escola da Penha, em Jodo Pessoa, no Estado da Paraiba.

A Penha é um bairro tradicional da regido periférica da cidade, & beira do mar,
localizado entre o Rio do Cabelo e o Riacho de Jacarapé. Sua populacdo total é de
aproximadamente 772 habitantes, segundo dados do Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica (IBGE) pelo Censo (2010 apud PPP, 2016, p.19). Seus moradores em sua maioria
sdo de baixa renda e existe um consideravel nivel de analfabetos e analfabetos funcionais.

Mas o bairro também tem uma rica cultura local de artesdos e pescadores. Ainda

segundo o PPP da escola:

Um aspecto muito marcante e que caracteriza esta comunidade diz respeito a
questdo cultural e religiosa. O Santudrio de Nossa Senhora da Penha,
construido no ano de 1763, é bastante frequentado por turistas e fiéis
catolicos. No més de novembro a Procissdo de Nossa Senhora da Penha atrai
multiddes para pagar promessas, bem como, a presenca de turistas e de
estudiosos a essa comunidade, isto aquece a economia local. (PPP, 2016, p.
20)

Além disso, a Penha possui essa Unica instituicdo publica de ensino basico. A escola
abrange os seguintes niveis de ensino: Educacédo Infantil, Fundamental | e Il e a Educacédo de
Jovens e Adultos (EJA).

A EJA foi a opcdo que escolhi para desenvolver meu projeto, pois nela existia
estudantes cujo perfil se adequava melhor a pesquisa. Eram alunos em sua maioria jovens, em
situacdo de vulnerabilidade familiar e social, mas que desejavam uma chance para melhorar
de vida através da escola. Estudantes que mesmo em suas lutas didrias ainda encontravam
tempo para estar no ambiente escolar, ainda que ndo estivessem com disposi¢cdo. Para esse
publico, aulas mais dinamicas e diversificadas, com conteudos que fizessem parte do seu
cotidiano, estimularia o interesse pelos estudos.

As aulas foram ministradas todas as quintas-feiras no turno da noite, das 20:00 as
22:00, nos ciclos 111 e V. Uma hora de aula em cada ciclo, com aproximadamente 40 alunos
no total. Estas foram as turmas escolhidas por ter uma maior concentracao de jovens, entre 16
e 20 anos. A maioria trabalhava durante o dia para ajudar o sustento da familia, outros tinham
problemas pessoais e alguns moravam sozinhos, por isso 0 Unico horério disponivel para
estudar, era a noite. Os dois ciclos eram muito agitados, dificeis de se controlar, estavam

sempre baguncando na escola, atrapalhando as aulas com gritos e risos e havia muito
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desinteresse pela disciplina de artes, pois para eles, o importante era apenas aprender a ler e a
escrever e as vezes ndo havia concentracdo nem nestes momentos de leitura e escrita.
Existiam duas gravidas em uma das turmas e mesmo assim eram garotas muito inquietas
assim como o restante da turma.

A minha proposta veio no intuito de auxiliar a transformacdo dessa realidade
indesejada pela equipe escolar e pelos proprios alunos, que precisavam de um incentivo nesta
batalha diaria para continuar os estudos. Trabalhar com os jovens algo que eles ja tinham
familiaridade e que fazia parte da sua cultura poderia ajudar a estimular a vontade de
aprender, fazendo existir uma troca de saberes entre aluno e professor de forma significativa.
Para ter a certeza que estaria abordando uma proposta correta para este publico, precisei
conversar com as turmas antes de iniciar as aulas praticas, perguntando sobre seus gostos
musicais e hobbies. A resposta ja era de se esperar, a maioria gostava de ouvir musicas
agitadas, de dancar e tinham preferéncia pelos ritmos da moda como swingueira, bregafunk,
funk e forro.

A escola afirma em seu Projeto Politico Pedagogico:

Assim, a escola deve afirmar uma prética educativa que proporcione aos
alunos a apropriacdo de um conjunto de conhecimentos historicamente
construidos e que se constituem referéncias fundamentais para o seu
desenvolvimento humano, cognitivo, afetivo, estético, ético. Nao podemos,
no entanto, desconsiderarmos no processo de formagdo dos nossos
educandos os saberes e vivéncias advindos dos seus contextos de vida. (PPP,
2016, p. 6)

Entdo, confirmando os interesses dos alunos a partir da pesquisa feita por mim
antecedendo as aulas praticas e tendo como defesa as palavras de incentivo em relagdo ao
conhecimento prévio do aluno citadas pelo Projeto Politico Pedagdgico da propria escola,

estava preparada para por em pratica minha proposta pedagogica a partir da swingueira.

4.1 Procedimentos Metodologicos

As aulas de danca se deram de forma pratica, realizadas no laboratorio de artes e no
horério da disciplina de artes. O local tinha ar-condicionado, aparelho de som, com dois
espacos separados por estantes, um deles com cadeiras e mesas e 0 outro sem nenhum

material, um espaco amplo para se mover coberto de tatames de EVA. Era neste Gltimo
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espaco que a maioria das aulas ocorreram. As mesas e cadeiras ficavam reservadas para 0s

momentos de discussdo e para as pessoas que nao participavam das aulas praticas.

Figura 7. Laboratdrio de artes
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Espaco do laboratério onde aconteciam as aulas praticas. Acervo pessoal (2019).

Alguns dias, foram necessarias aulas fora deste ambiente, como a ultima aula por
exemplo, quando utilizei o datashow. Diante disso nossa oficina aconteceu na biblioteca.

O projeto da Residéncia Pedagdgica, nesta escola, ocorreu durante o ano de 2019, de
maio a outubro, mas a aplicacdo desta pesquisa sé ocorreu nos dois Gltimos meses, em
formato de oficinas, pois a escola tinha um outro projeto que precisei trabalhar com os
alunos®. Entretanto, isso ndo me impediu de estar sempre visitando a swingueira em alguns
momentos das aulas, sendo atraves de referéncias dos movimentos ou do ritmo.

Enfim, setembro foi 0 més de introducdo a minha pesquisa. Inicialmente apresentei
musicas de swingueira e fazia movimentos presentes na danca para observar a reacdo dos
alunos, possibilitando que eles ativassem suas memorias corporais e seus conhecimentos
corporais prévios. Organizei momentos que pudessem deixa-los a vontade para se expressar

melhor, como por exemplo, caminhar dancando da sua forma particular e fechar os olhos para

2% Desenvolver minha pesquisa nesta escola nao foi tarefa facil, pois mesmo a Secretaria da Educagéo oferecendo
oportunidade de graduandos estarem na escola pondo em pratica suas pesquisas, a0 mesmo tempo ela exige uma
extensa prioridade para projetos relacionados as festividades escolares que limitam e impedem a realizagdo bem
executada do nosso projeto, que muitas vezes sdo mais significativos para os envolvidos.



perceber o ritmo da mdsica. Até que, aos poucos, ja no més de outubro, inseri os conteddos

das oficinas de danca, baseados no seguinte plano de curso:

Tabela 1. Plano de Curso das oficinas “Quebradeira na escola”

Periodo Projeto Conteudos Descricao das Metodologias e
trabalhados atividades didéticas utilizadas
Dia 03/10/19 | Estudo dos - A estrutura das aulas
Divisdo do | contetdos de danca | seguird 0 mesmo padrao:
corpo através de: aquecimento;
humano: - Dinamicas de alongamento; reviséo das
membros interagéo e aulas anteriores;
superiores, | desinibicdo; atividade prética do dia;
inferiorese | - Dinamicas com construcdo de um
as movimentos produto final para esta
OUTUBRO . N . «
) articulagbes | baseados na aula; discussdo sobre as
DE 2019: Projeto o - :
. swingueira; atividades do dia;
quintas- Quebradeira .
- Improviso coma | - A aula contard com o
feiras a na Escola . o
Dia 10/10/19 | swingueira; apoio de jogos
noite
Nocédo de | - Composicéo confeccionados por mim
espaco e | coreografica do entre outros materiais e
direcéo ritmo; receberd a visita de
- Discussdo sobre dancarinos de swingueira
Dia 17/10/19 | 0S temas para demonstracdo da
Discutindo as | Polémicos danca;
letras das | €Xistentes nas - O diario de bordo
musicas de | letras de musica; também sera
swingueira | -Avaliagao final necessario para que eu

Dia 24/10/19
Praticando
0S passos e

coreografias

da danca

dos alunos em
relacdo ao projeto
e suas atividades

préaticas.

possa relatar cada

momento das aulas.

Fonte: Elaboracdo pessoal (2019)
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De acordo com este quadro, organizei as oficinas em 4 quintas-feiras de outubro, cada
aula com uma tematica diferente. Entdo planejei como seria cada dia da seguinte forma:

- Dia 03/10/19, “Conhecendo 0 corpo™: a proposta seria realizar dinamicas com passos
de swingueira, com as quais eles pudessem identificar os membros e as articulagbes mais
utilizadas;

- Dia 10/10/19, “Explorando 0s espa¢os”: através da criacdo de uma coreografia, o
objetivo da aula iria explorar 0 espaco por meio da experimentacao das direcdes e de figuras
geomeétricas;

- Dia 17/10/19, “Discutindo os temas que permeiam a swingueira”: a ideia estava em
dancar musicas da swingueira e identificar a tematica existente em cada uma delas, a partir
disso gerar opinibes e discuti-las. Neste dia também contariamos com a presenca de
dancarinos de swingueira, fazendo uma pequena demonstracdo da sua danca e auxiliando na
oficina;

- Dia 24/10/19, “A swingueira e seus resultados”: por fim, seria gerado um resultado
pratico por meio da criacdo de uma coreografia, unindo todos os temas trabalhados nas aulas
anteriores. Para 0 encerramento neste mesmo dia, com o auxilio de slides, mostraria o que
construimos nos dias anteriores com o objetivo de ter o retorno (avaliacdo) dos alunos sobre
todas as etapas do processo.

Cada oficina obedeceu a uma sequéncia: 1) faziamos um circulo para alongamento e
ao mesmo tempo conversavamos para relembrar as aulas anteriores; 2) realizavamos um
pequeno aquecimento com musicas de swingueira conduzido por mim, momento no qual eu
dancava e eles simplesmente acompanhavam meus movimentos (figura 8); 3) depois
partiamos para o tema do dia através de uma ou duas dindmicas, cridvamos pequenas
composicdes coreogréaficas e discutiamos sobre o que fizemos no dia. Esta forma de realizar
as oficinas podem ser chamadas de etapas ou passos didaticos. De acordo com Libaneo (1994,
p. 179) sdo “tarefas do processo de ensino relativamente constantes e comuns a todas as
matérias, considerando-se que ndo ha entre elas uma sequéncia necessariamente fixa, e que

dentro de uma etapa se realizam simultaneamente outras”.
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Figura 8. Aquecimento

Momento do aquecimento através de passos de swingueira. Registrado por Amanda Jerénimo
(2019).

Para cada um dos temas, procurei a melhor dindmica que vivenciei no meu curso de
Licenciatura em Danga, buscando adapta-la com o foco da swingueira. Um exemplo de
dindmica que levei antes de comecarem as oficinas de outubro, foi dos movimentos em
espelho:

Em duplas, um aluno era o espelho e o outro fazia os movimentos para que o espelho
repetisse. Estes movimentos eram criados pelos proprios alunos de acordo com o ritmo da
swingueira, dando énfase a uma parte do corpo. Fiquei encarregada de trocar a musica a cada
minuto, para que eles desenvolvessem a agilidade de mudar os passos, dando destaque a outra
parte do corpo, notassem a mudanca de velocidade dos movimentos e acompanhassem 0
colega que estava em sua frente. Depois de toda a atividade se desenvolver, os alunos
trocavam de posicdo, onde a pessoa que era o espelho, agora estava na funcdo de indicar a
movimentacao. Esta atividade deu a oportunidade de terem a autonomia de criar sua propria
sequéncia de movimentos de swingueira. A medida em que eu trocava de musica, eles se
sentiam mais desafiados a relacionar os movimentos com a musica e 0 outro colega que
apenas imitava a danga, tinha que estar cada vez mais focado as mudancas. Assim,

trabalharam a atencdo, a precisdo e a criatividade, além de experimentar movimentos de
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diferentes partes do corpo. Foi uma atividade prazerosa na qual estavam muito concentrados,

ocorreu exatamente como planejada.

Figura 9. Dinamica do espelho

Momento da dindmica do espelho realizada em duplas. Registrado pela dangarina convidada
Taiana Oliveira (2019).

Trago aqui, através de registros do meu diério de bordo, o relato completo da primeira

oficina, para melhor entendimento de como elas foram realizadas:

Dia 03/10/19:

As duas turmas, ciclo 111 e ciclo IV iniciaram neste dia o estudo das partes do corpo
com o auxilio da swingueira.

O ciclo 111 é a turma mais participativa, a maioria das meninas adoram dangar, nao
importa de que maneira, nem o ritmo. O ciclo IV sdo todos jovens e muito agitados. Gostam
muito da swingueira, mas ndo conseguem se concentrar.

De inicio ambas as turmas estranharam, por ser novidade na escola ter esse tipo de
abordagem, mas aos poucos foram se soltando, apesar de ainda estarem com pouca
coordenacao.

No primeiro momento da aula me dediquei a mostrar quatro movimentos mais simples
dentro da danca e pedi que eles me acompanhassem: mover o brago, levantar o joelho,
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circular o quadril e virar a cabeca para o lado. Para que pudessem entender melhor o ritmo
e para quem ja conhecia, que pudesse revisar 0s movimentos. Passamos a maior parte da
aula nesta etapa, pois percebi grande dificuldade em realizar os movimentos na maioria dos
alunos.

No segundo momento, quando j& tinham praticado aqueles passos repetidamente, pedi
que formassem grupos de 3 a 4 pessoas e criassem uma sequéncia com 0s movimentos que
tinhamos estudado anteriormente. E assim se deu, cada grupo apresentou sua sequéncia, uns
tiveram mais dificuldade e outros precisaram que eu estivesse junto para se soltar mais,
outros estavam & vontade para realizar os movimentos, por se sentirem atraidos pelo ritmo.

No final refletimos sobre quais partes do corpo demos mais énfase naquele dia para

realizar determinado movimento da sequéncia, como levantar o braco ou mexer a cintura.

Figura 10. Atividade da sequéncia de movimentos

Segundo momento da aula, onde os alunos criaram sua prépria sequéncia de movimentos.

Registro pessoal (2019).

Esta foi a primeira aula em que apliquei meu projeto de fato. Como pode ser
observado, ainda causou estranhamento nos alunos, mas a aula conseguiu ser realizada da
forma que planejei. A swingueira esteve presente do comego ao fim da aula, ndo com a

reproducdo mecanica de passos da danca, mas com o0 estudo das possibilidades de
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movimentos com as diferentes partes do corpo, utilizando este estilo como canal de
experimentacdo. Esse € um pensamento do qual me sustentei a partir do discurso de uma das
estudiosas do movimento, Angel Vianna. Segundo Ramos (2007), a Angel acredita que “¢
importante ndo executar nenhum movimento mecanicamente; e sim estar ciente de onde ele se
origina, saber como se processa e onde ele chega”. Essa atividade especifica da sequéncia de
movimentos, deu aos alunos a liberdade de entender essa ideia de criacdo, desta vez nao
apenas uma sequéncia de movimentos soltos, mas sua propria composi¢cdo a partir da
utilizacdo dos passos que foram aprendidos na aula ou ja existentes em seu repertorio pessoal.

A segunda aula aconteceu no dia 10/10 e mostro a seguir os relatos no meu diério de
bordo:

Neste dia foi relembrado os assuntos anteriores enquanto estavamos aquecendo. Eles
ja tinham agilidade em responder sobre quais partes do corpo trabalhamos, sobre as
articulacOes e agora para esta aula, acrescentei o trabalho de diferenciacdo dos membros
inferiores e superiores.

Utilizei madsicas e movimentos da swingueira para que explorassem a parte inferior e
superior do corpo.

Em um primeiro momento fizemos a dindmica do telefone sem fio com o corpo: pedi
que formassem um circulo, todos em pé e virados para fora desse circulo, a partir disso eu
comecei a dinamica criando dois movimentos de swingueira que envolvesse 0s dois membros
mostrando a pessoa que estava ao meu lado sem que as outras pessoas vissem. Depois virei
novamente de costas para o circulo e esta pessoa que estava do meu lado passou 0s mesmos
movimentos para a proximo que estava ao seu lado sem que as demais vissem e assim por
diante até que os movimentos passassem por todos no circulo e voltassem para mim. No final,
a Ultima pessoa anterior a mim, me mostrou o que foi repassado e eu comparei se
conseguiram fazer exatamente 0s mesmos movimentos que eu criei no inicio. Fizemos vérias
partidas desta dinamica, todos se divertiram e muitos deles pediram para iniciar 0 jogo
sendo o criador dos movimentos.

Uma discussdo necessaria para esta aula foi sobre a questdo racial no Brasil. A
musica que comegcamos a trabalhar se chama Negro Lindo®°, da banda de swingueira
Parangolé e retrata o orgulho dos negros sobre sua cultura e caracteristicas. Ao finalizar o
trabalho de composi¢do coreografica com esta musica, fiz varias perguntas. Inicialmente

perguntei se eles entenderam a letra da cancéo e sobre o que se tratava, muitos perceberam o

30 Artista: Parangolé. Compositor: Leo Santana. Album: Negro Lindo, 2010. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=BHZ2PMx9QK4>. Acesso em: 07 mar. 2020.



https://www.youtube.com/watch?v=BHZ2PMx9QK4

55

tema da valorizagdo da cultura negra. A partir disso eles mesmos comegaram a discussao
sobre o reconhecimento étnico e sobre 0 preconceito ainda existente nos dias atuais.

Neste momento o racismo virou tema da nossa roda de conversa. Entdo, um breve
historico sobre a escraviddo no periodo colonial, citando os povos indigenas e a chegada dos
negros foi necessario para que eles entendessem o porqué da existéncia de pensamentos
preconceituosos existentes até os dias de hoje, além de mostrar a importancia dos negros e
indios na construcdo do pais e acabar com o0 mito da raca branca ser a dominante.
Aproveitei para perguntar se eles se consideravam negros ou de outra raga. Grande parte
afirmou ser negra e ter orgulho disso. Conversamos sobre miscigenacéo e estimulei eles a
pensarem se em suas arvores genealdgicas existia alguma outra etnia. Eles se entusiasmaram
ao tentar lembrar dos seus antepassados, alguns lembraram de terem parentes brancos,
negros ou indios e perceberam que a miscigenacao esta presente em suas familias, assim
como de outras pessoas e que o Brasil € uma mistura de ragas, onde nesta situacdo o racismo
se torna inaceitavel, mas que ainda é uma questdo recorrente que aflige negros e indios.

A aula se dividiu em dois momentos, o inicial foi pratico e a segunda parte foi a
reflexdo. Os alunos participaram e se envolveram nas discussdes. Houve uma imensa troca

de conhecimento neste dia.

O tema racial foi de grande importancia para despertar 0 senso critico dos alunos, a
partir dele analisamos parte da historia do Brasil colonial, conhecemos denominagdes como
miscigenacdo e etnia e ainda provoquei a investigacdo pessoal étnica em cada um dos alunos.
Todas estas abordagens surgiram a partir de uma pequena atividade de andlise da musica
Negro Lindo. Dentro do movimento da swingueira existe uma grande defesa da valorizacao
negra. A musica e a danga constantemente trazem intencao de enaltecer a cultura desta raca e
combater o racismo. Realizar este experimento sem abordar o tema caracteristico da
swingueira seria perder a oportunidade de mostrar seu potencial critico e de contribuir para
esta causa contra a discriminacgéo racial.

A partir desse momento muitos alunos comecaram a perceber a importancia da danca
na escola e como a swingueira também auxiliou nesse processo de construcdo do
conhecimento. Um conhecimento que ndo € apenas académico, mas que dialoga
principalmente com a vida. Diante disso, varios pensamentos e incobmodos, foram surgindo
por parte dos alunos a medida que eu apresentava as atividades.

Uma outra questdo que ganhou destaque foi a maioria dos garotos terem resisténcia

em mexer o quadril. Quase sempre nas aulas, a vergonha tomava conta deles e em todos estes



56

momentos tentei tratar 0 assunto com a maxima naturalidade para que pensassem sobre esta
questdo de forma simples. Espontaneamente geramos algumas discussdes entre as praticas,
sobre padrdes sociais impostos a homens e mulheres: 0 homem que rebola n&o implica dizer
que € homossexual e se for, ndo existe problema nisso e a mulher pode ter a liberdade de
dancar como quer, pois ela é dona do seu corpo.

Tratar de género nestas oficinas era algo habitual, minha funcéo junto a swingueira foi
de desconstruir esteredtipos impostos ao homem e a mulher. A danga que exploramos exige
muito movimento no quadril, foi um grande desafio ir de encontro aos padrdes normativos de
género, defendidos pelos proprios alunos ao se recusarem a dancgar por estarem presos a um
pensamento conservador. Minha inten¢do nestes momentos foi estimular a liberdade de se
mover que eles mesmos se privavam sem motivos convincentes. Além disso, procurei tirar a
ideia de que a mulher precisa se comportar de determinada maneira, pois certos movimentos
séo “comprometedores” e vdo de encontro aos “bons costumes”.

A swingueira em sua danca traz movimentos sensuais, mas isso ndo implica dizer que
ela estimula a sexualidade precoce. S&0 movimentos simples, saudaveis e muitas vezes
divertidos que sdo considerados inapropriados por estar presente em uma sociedade
repressora. Apesar de estar sempre insistindo nesse meu discurso ao longo das aulas, trazer
estas questdes aos alunos do EJA através da swingueira, ndo teve a intencdo de obriga-los a
mudarem quem sdo, mas foi o pontapé inicial para fazé-los pensar sobre seus costumes e
atitudes.

Enfim, as aulas ndo ocorreram exatamente com 0s conte(dos e sequéncia como
planejado, como vimos anteriormente, as discussdes foram surgindo ao longo das aulas em
diferentes momentos. Além disso, notei a necessidade nas turmas em continuar o contetdo da
primeira aula, pois existia uma grande dificuldade em conciliar movimento com determinada
parte do corpo e de ainda ndo parecer claro o papel das articulagdes. Iniciei com o estudo das
partes do corpo e o entendimento dos movimentos, através dos fatores do movimento de
Laban, segundo Rengel (2003) e assim adentrei neste trabalho nas aulas seguintes. Apesar de
ndo ter realizado as aulas como no planejamento, acredito que se deu da melhor forma, pois a
medida em que eu desenvolvia um conteddo, uma sequéncia de atividades e dinamicas foram
surgindo, na qual uma completava a outra e mudar o tema da aula quebraria a l6gica das
atividades, entéo deixei fluir da forma que percebi o envolvimento nas propostas langadas.

Sendo assim, o foco das aulas se tornou o estudo das possibilidades de movimentos da
swingueira a partir do conhecimento das partes do corpo: cabeca, brago, joelhos, quadril. Para

isso, utilizei composi¢des coreograficas e dinamicas com improviso em todas as aulas, pois
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também sdo procedimentos recorrentes no ensino da danca na escola. Marques (2012, p. 35)
ao comentar sobre composicao coreografica e improvisacgdo diz: “sao esses dois processos que
mais permitem aos alunos experimentar, sentir, articular e pensar a arte como criadores e
participantes do mundo". As outras duas aulas seguiram essa mesma ideia.

Para a Ultima aula pratica, realizada no dia 17/10, levei dois dancarinos de swingueira
da Cia de danca Kebrart. Foi uma surpresa para os alunos, pois eles ja esperavam uma aula
normal, onde deveriam formar um circulo e alongar, mas ao invés disso, quando entraram no
laboratério de artes, os dancarinos ja estavam dangando swingueira mostrando alguns
movimentos mais elaborados. Os alunos entraram quietos e concentrados observando aquelas
pessoas desconhecidas sem entender ao certo o que estavam fazendo ali. Depois de alguns
minutos pedi para que 0s dancarinos parassem e se apresentassem aos alunos, que estavam
admirados com 0s movimentos que assistiram. Depois da apresentacdo a aula voltou a
acontecer normalmente, mas agora tinha os dois dancarinos a mais participando. Em uma das
turmas, no ciclo 11, foi dificil dar continuidade a aula, que tinha como foco a experimentagédo
dos diversos movimentos trabalhados em todos as aulas anteriores. Os alunos ficaram um
pouco envergonhados de fazer as atividades pela presenca dos desconhecidos, ja o ciclo 1V se
soltou, a aula ficou bem agitada e no final da aula fizemos um momento de improviso em
formato de auldo de swingueira, que geralmente é realizado nos eventos do movimento. O
auldo nada mais é do que um professor executando diversos movimentos em frente a turma e
todos atrds acompanhando. Os movimentos ndo sdo ensaiados, sdo improvisados na hora,
sendo facil para participar aqueles que nédo estdo habituados aquela dindmica. Um dos alunos,
inclusive se ofereceu para improvisar a frente, para que todos pudessem acompanhar. Enfim,
esta aula foi uma das melhores, pois procurei variar a0 maximo as atividades, uma hora era
dindmica em grupo, outra hora era apenas observacao dos convidados, outro momento houve
improviso e o auldo deixou todos mais a vontade para se mover. Percebi um maior
envolvimento de todos os alunos, inclusive aqueles que estavam sempre sentados observando

se juntaram a nds neste dia para observar mais de perto as atividades.
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Figura 11. Improvisacdo

Momento em que um dos alunos improvisa junto com o dangarino convidado Leandro

Queiroz. Registrado pela dancarina convidada Taiana Oliveira (2019).

A Ultima aula do dia 24/10 foi um momento de dialogo. Propus relembrarmos todas as
aulas em que estive com eles, incluindo os momentos ao meu projeto. Os alunos se sentiram a
vontade para comentar sobre suas impressdes em relacdo as minhas aulas, realizando uma

avaliacdo, como mostro no préximo item.

4.2 Reflexdes sobre o experimento

De inicio, notei um espanto por parte dos alunos ao ter um género musical raramente
visto dentro da escola. Mesmo eles gostando do ritmo e da dangca, muitos se sentiam
incomodados pela novidade. Eles ainda estavam passando por uma fase de adaptacéo a essa
ideia de ter a cultura das ruas aceita e praticada dentro da escola.

Entdo, nas primeiras aulas, o acordo com as turmas foi de deixa-los a vontade para
decidir se iriam participar das praticas ou ficar apenas observando, para que pudessem
perceber que ndo era algo de outro mundo. Alguns queriam participar, mas tinham vergonha
dos amigos que estavam na sala, outros diziam ndo saber dancar e apenas 7 e 8 pessoas, em
uma turma de 20 alunos, se dispuseram a fazer todas as atividades. Mas com o passar dos
dias, as diversas dinamicas trouxeram mais adeptos para as oficinas praticas e de 7 pessoas, as

aulas passavam a contar com as 10 ou 12 pessoas. Devo lembrar do problema de evaséo,
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apesar de cada turma ter em torno de 20 alunos matriculados, metade destes ndo apareciam
nas aulas de artes nem na escola, antes mesmo da minha interferéncia neste local. Convencer
0s poucos que frequentavam as aulas, ja foi uma vitoéria.

A partir de alguns dias, minha relacdo com eles j& era de confianga, estavam mais
adaptados com a minha metodologia e ja tinham uma nova postura de comportamento nas
aulas. Ja sabiam que ao entrar na sala de artes tinham que formar um circulo para alongar e ja
ficavam ansiosos para saber o que aconteceria naquele dia.

No terceiro dia de oficina, notei um melhor comportamento das turmas, conseguiam se
concentrar melhor, sem tantas brincadeiras e conversas, a0 menos que a dinamica exigisse.
Neste mesmo dia, consegui, também, a participacao de alguns jovens que nunca se levantaram
nas primeiras aulas. A coordenacdo motora, de alunos que nem ao menos queriam mexer o pe,
ja estava bem melhor, pois quando eu pedia para fazer algum movimento, por mais simples
que fosse, ja faziam mais rapido sem pensar tanto e da forma correta que 0 movimento exigia.
O olhar ja ndo focava no chéo e sim nas outras pessoas que estavam ao redor e eles estavam
mais a vontade para mover o0 corpo sem receio do gue 0s outros iriam pensar.

Enfim, no Gltimo dia de aula, fomos a biblioteca e relembrei através de slides com
fotos e videos o que desenvolvemos nestes dias. Foi um momento de avaliacdo, onde na roda
de conversa, pedi que falassem o que acharam das atividades, o que sentiram e 0 que mudou
para eles a partir destas oficinas. As respostas foram das mais variadas, muitos disseram ter
sido algo diferente e que ndo estavam acostumados a ter aulas de danga com swingueira
dentro da escola, mas que foi uma experiéncia muito boa. Outros falaram que estas aulas
praticas com alongamentos e dangas animadas, incentivavam eles a estarem em sala de aula
depois do dia cansativo.

Jéssica Weilanz, uma das garotas do ciclo IV, na avaliagdo comentou sobre a
sensualidade existente na danca, “estudamos ela sem precisar vé-la como um bicho de sete
cabecas como a sociedade expoe.” Esta estudante fez uma anélise muito relevante, pois tratar
da sexualidade na escola ndo é tarefa facil e de acordo com Louro (2015, p. 11) “ndo é apenas
uma guestdo pessoal, mas € social e politica”. Cada ser humano tem sua propria construcao de
identidade sexual interferida por estes elementos de diversos modos, cada ser humano tem
uma forma de pensar e lidar com ela, seria necessario muito mais do que 4 oficinas para
trabalhar o tema mais a fundo. A intencdo aqui ndo era inibir esta discussao, mas sim tratar
ela com naturalidade e eu ja sabia que iria me deparar com situagdes em que seria necessaria
uma atencdo maior para esta questao, pois um dos motivos de alguns dos jovens nao quererem

participar das dinamicas tinha a ver com a vergonha de expor seus corpos mexendo o quadril
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na frente dos colegas. Este € um exemplo em que Marques (2012, p. 57) cita ao escrever sobre
essas relacGes de sexualidade na danca: “O rebolado pode ser uma afronta e um motivo de
vergonha para 0s rapazes que associam esse movimento a feminilidade que ndo
podem/querem assumir nessa faixa etaria” (MARQUES, 2012, p. 57)

Tentei abordar esse assunto da forma mais simples possivel ao conversar e mostrar
que aqueles movimentos de rebolado e sensualidade eram normais como qualquer outro.
Homens e mulheres tém corpos semelhantes e fazer determinados movimentos ndo mudaria
sua sexualidade nem daria o direito de julgar o outro. Fui persistente e sempre que tinha
oportunidade utilizava destes rebolados nas atividades, para que virasse um movimento usual
e os alarmes fossem diminuindo.

Enfim, neste dia de avaliacdo, dei a devida importancia para todos os comentarios dos
alunos e analisei cada um deles para verificar se houve alguma falha de minha parte e no que
eu podia melhorar. Foi um momento muito gratificante, pois percebi que interferi na maneira
como aqueles alunos geralmente estudam a danca e o corpo de forma que eles notaram essa
mudanca de como a danca foi abordada e conseguiram expressar suas opinides de forma clara
e objetiva. Estas observacdes contribuiram para avaliar como se deu 0 processo nestes
estudantes e para minha autoavaliagdo como professora, para que eu pudesse perceber se
realmente, os procedimentos metodolégicos que escolhi, estariam trazendo resultados
positivos no aprendizado dos jovens.

As aulas ndo seguiram com os conteudos planejados no inicio (tabela 1), mas acredito
que o papel do professor também é perceber as necessidades das turmas, mesmo que ja exista
um plano de curso. Notei que ndo poderia me aprofundar em outros assuntos quando eles
ainda precisavam de mais atencdo sobre o conteudo inicial. As turmas eram muito carentes de
se mover e de socializar. Tomei a decisdo de manter atividades que explorassem a
experimentacdo dos movimentos, do trabalno em conjunto, da improvisagdo e do
conhecimento do corpo. Senti que estudar danca com o auxilio da swingueira provocou
inquietacdes, nos alunos, de forma que eles se sentiram estimulados a aprender mais.

Infelizmente ndo consegui explorar atividades mais complexas que havia realizado
anteriormente na experiéncia com a Cia de danga Kebrart, por ndo ter tempo suficiente para
que eles se desenvolvessem mais nas propostas, mas de qualquer forma as experiéncias
vividas com estes ciclos tiveram efeito positivo. Ndo ensinei a técnica dos passos de
swingueira, nem formei novos dancarinos preparados para se apresentar em festas ou
competicdes. Ao contrario disso, apresentei para os alunos 0 mundo da swingueira de diversas

formas que auxiliaram no aprendizado sobre seus corpos e 0s estimulam a pensar
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criticamente. As rodas de conversas que fizemos em alguns momentos, também foram
importantes por despertar questionamentos sobre nossas vivéncias praticas e o que elas
provocaram nos jovens. Foi uma rica troca de conhecimento, por meio da qual construimos
lagos e aprendizados matuos que foram bastante significativos para mim e para eles também,
como fala Jackson Lacerda do ciclo Il em seu depoimento sobre as aulas: “Foram aulas
muito boas que a gente aprendeu muito dangando swingueira” e Angélica da Silva completou

“eu gosto muito de dancar e mais esse tipo de danca me incentiva a aprender mais”.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Chegando nos momentos finais desta pesquisa, recordo cada etapa que vivenciei para
realiz&-la, desde a primeira ideia de construi-la até ter o Gltimo feedback dos alunos, e vejo o
quanto foi arduo, mas ao mesmo tempo enriquecedor, para minha trajetéria, desenvolvé-la.

A swingueira em Jodo Pessoa € um movimento repleto de cultura, na qual sempre me
orgulhei em fazer parte. Por isso sentia a necessidade de expor para a populacdo sua
importancia e o quanto ela podia ser explorada de maneira que contribuisse com o
desenvolvimento do ser humano. Desde entdo, se tornou um grande desafio, ir de encontro
aos padrdes tradicionais da sociedade, onde dancas midiaticas e educagdo sdo vistos em
mundos separados e onde até mesmo os proprios educadores, muitas vezes, ndo aceitam tal
situacao.

Entdo, trazer todo um apanhado de material historico, de reflexdes vindas de grandes
nomes da danca e da educacdo e experimentar a swingueira através da pratica na escola, foi
meu desejo durante os anos finais da minha graduacdo em danca.

Neste percurso houveram algumas dificuldades, pois referéncias bibliograficas sobre a
swingueira de Jodo Pessoa sd0 muito escassas, mas através de entrevistas, consegui coletar a
maior parte das informagdes. Encontrar exemplos de praticas de swingueira na escola ndo
ocorreram. Entdo, o que fiz foi construir um experimento pedagdgico baseado nas minhas
proprias praticas e estudos adquiridos pelo curso de licenciatura em danca da UFPB.

Posso dizer que fui muito cuidadosa ao realizar todo o processo, levei
aproximadamente um ano e meio para preparar minhas ideias, coletar dados, construir o
referencial tedrico, planejar as aulas e aplicar minha pesquisa.

Por sorte, nesse mesmo periodo consegui ingressar no Programa Residéncia
Pedagdgica de Danca que me deu a oportunidade de trabalhar da forma e com a faixa etéria
que eu desejava e paralelamente as aulas, o programa, me auxiliou com estudos sobre a
educacéo e o papel do professor.

Na escola da Penha, os alunos me acolheram bem e, apesar do estranhamento inicial,
percebo a diferenca que ocorreu na vida destes jovens que se dispuseram a participar da
pesquisa, assim como contribui para o fortalecimento de uma visdo de educagdo baseada na
troca de conhecimento do aluno e do professor, com abertura de espaco para a cultura vivida
pela sociedade na qual a escola faz parte. Acredito que esta proposta foi bem recebida pelos
jovens da EJA, eles se dedicaram durantes as oficinas, se envolveram em cada dindmica e

estavam sempre ansiosos para as proximas atividades. Conseguimos compor sequéncias
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coreogréaficas, os conhecimentos sobre o prorio corpo e suas possibilidades de movimentos
foram muito bem explorados, assim como o senso critico destes foi despertado e tudo isso
ficou claro de ser observado no decorrer das semanas e diante da fala dos proprios alunos no
nosso ultimo encontro de avaliacdo. Deste modo, continuo acreditando na importancia da
minha proposta.

Sobre meu lugar como professora, a todo momento me preocupei com a
autoavaliacdo. Percebi um grande avanco na forma que me expressava nas aulas. Nos
primeiros dias ainda estava um pouco insegura, ndo conhecia as caracteristicas das turmas,
nédo tinha uma relacdo com os alunos, entdo senti muita dificuldade de chamar a atencéo
destes. Com o passar dos dias ja estava mais a vontade, ja brincava com eles e passava 0s
contetdos de forma segura. Como professora também notei a importancia de estar sempre
alerta em tudo, sempre observar cada aluno, suas dificuldades, trabalhar contra o tempo, pois
0 horério da aula é curto para finalizar um contetdo de forma produtiva. Além disso, estar
preparada para as interferéncias externas como quando a aula comecou tarde porque nao
encontraram a chave da sala de artes ou quando houve uma reunido de Ultima hora com a
coordenacdo que precisava ser no horario da minha aula. Ser professor ndo é tarefa facil e
estas situacdes inesperadas me ajudaram a estar preparada para proximas experiéncias. Assim
como me sinto mais segura para ministrar aulas em qualquer turma de adolescentes e da EJA.

Destaco a importancia do meu ingresso no curso de licenciatura em danga, pois esta
oportunidade me deu ferramentas necessarias para despertar a criacdo de dinamicas e aulas,
de forma que pude explorar os contetdos de diversas maneiras criativas. Inclusive, a partir da
swingueira aliada a educacéo, pude trabalhar temas transversais que abordaram sexualidade e
raca. S&o assuntos complexos que exigem cuidado e tempo para serem bem explorados. Senti
a necessidade de adentrar melhor nestes assuntos, mas o tempo da pesquisa nao permitiu esse
foco. Entretanto, planejo aproveitar melhor estas questdes em outros momentos, como
também darei continuidade a realizagdo dos conteudos que ndo pude trabalhar. Visto que ndo
considero esta a finalizagdo da pesquisa, pelo contrério, este foi o primeiro experimento do
projeto da implantacdo de dancas midiaticas na escola que pretendo continuar disseminando
através do meu discurso e da pratica em outras oportunidades nos espagos educacionais que

surgirdo nesta minha caminhada de dancarina, pesquisadora em danca e docente.
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