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A0s meus pais,

A minha companheira,
Aos meus dois filhos.
A eles dedico.



- Capitédo Vitorino, é o neto em pessoa, que vendo a tua flria e ouvindo tuas
verdades te chamaria para o canto e te diria de coracdo aberto: tudo é
bondade dos amigos, contei histérias que o0s outros gostaram, e da obra
pequena aumentaram as qualidades, mas quem pode resistir a amigos tdo
generosos, Capitdo Vitorino?

Diéalogo de José Lins do Rego com seu personagem Vitorino Carneiro da
Cunha, quando da inauguracéo do busto do escritor em 1952, no municipio
de Pilar. Publicado em: A Unido. 19 fev. 1952.
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RESUMO

Este trabalho € baseado na perspectiva de uma historia intelectual. Permeia a trajetoria de José
Lins do Rego buscando contar a evolugdo de sua projecéo pelos ambientes intelectuais do
Brasil entre as décadas de 1930 e 1940. Passando pelos debates regionalistas do Nordeste,
cujo expoente fora Gilberto Freyre na capital pernambucana, até as reunides do grupo de
Alagoas, nas quais ao lado de escritores como Graciliano Ramos e Rachel de Queiroz discutiu
uma nova fase do regionalismo brasileiro. Entretanto, esses debates prévios compuseram uma
génese da escrita Zeliniana, de modo que se verificou que o local da ampliacdo de seus
escritos foi o Rio de Janeiro, espaco central do Brasil no periodo. Investigou-se também a
recepcdo da literatura do intelectual paraibano pela critica, os elogios e enguadramentos
caracteristicos dos circulos editoriais da época vantajosos e prejudiciais ao autor, uma vez que
fizeram com que a obra estivesse disponivel a um maior nimero de pessoas. Problematizou-
se, como objeto de pesquisa, o chamado ciclo da cana-de-actcar, com énfase em Menino de
Engenho (1932) e Fogo Morto (1943), anos de recorte da histdria contada neste trabalho.
Estas duas obras oferecem uma proposital representacdo da politica e modernizagdo surgidas
nos debates iniciados com a crise oligarquica da “Revolucdo” de 1930.

Palavras-chave: José Lins do Rego. Ciclo da cana-de-agUcar. Historia intelectual.



ABSTRACT

This work is based on the perspective of an intellectual History. It permeates José Lins do
Rego’s trajectory and searches to count the evolution of his projection through intellectual
surroundings of the Brazil between 30’s and 40°s decades on twenty century. Besides that, it
goes throughout since the regionalist Northeast debates, whose exponent was Gilberto Freyre
on the capital of Pernambuco State, until the meeting of the Alagoas State group, in which it
discussed an new stage of Brazilian regionalism. Meanwhile, these previous debates
composed a genesis of the “Zeliniana” writing, so that, it verified the site of the amplification
of his writing was Rio de Janeiro, the central space of the Brazil in that period. Also, it
examined the reception of the Rego’s literature by critics, the distinctive eulogies and
framings of the publishing club that time, profitable and harmful to the author. As a
consequence of they had done that, the work was available to a major numbers of people. It
discussed on how the research object, the called Cycle of the Cana-de-agucar, with emphasis
on “Menino de Engenho” (1932) and “Fogo Morto” (1943), years of clipping of the story told
in this work. These two works offer a representation of the politics and modernization
appeared on the debates started with a oligarchic crisis of 30’s Revolution.

Key-words: José Lins do Rego. Cycle of the cana-de-acUcar. Intellectual History.
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INTRODUCAO

Quando comecei o projeto de Iniciacdo Cientifica (2013) na Universidade Federal da
Paraiba, orientado pela professora Telma Dias Fernandes, pensava em adentrar no universo da
pesquisa trabalhando com Histéria e Literatura de ficcdo. Especialmente romance,
especificamente com José Lins do Rego. Para a minha surpresa, o plano de trabalho era sobre
Literatura Marginal no Brasil, durante a ditadura militar. Tema ao qual me dediquei com
afinco por dois anos e que me rendeu horas e horas prazerosas de conversa € um artigo
publicado.

Concluido o curso de graduacdo em Historia (2017) preparava-me para o0 projeto de
mestrado e a vontade de utilizar a literatura como fonte ainda era muito viva. Dessa vez, duas
frentes se apresentavam a mim: literatura marginal e "regionalismo". Poesia de Ana Cristina
César ou as histdrias contadas por José Lins do Rego? A balanca pendeu para o lado de Zé
Lins, pela antiga vontade de trabalhar com narrativa de romance.

Quando li pela primeira vez os livros escritos por ele, denominados em 1935 de ciclo
da cana-de-acgucar, percebi a grandeza estética, percebi ainda a capacidade de representacdo
de um passado que é muito o0 meu também: zona rural, contrastes com a vida urbana. Com o
aprofundamento no universo zeliniano apareceram os dilemas do momento histérico em que
essas obras foram escritas: 0 ambiente, as interdi¢fes e possibilidades. A reflexdo fomentou-
se como um exercicio de Histdria intelectual feito por alguém que, naquele momento, possuia
mais vontade do que fundamentacdo tedrica para tal empreitada. Com o alinhamento da
proposta norteada pelo professor Eduardo Henrique, somado ao aporte realizado trés anos
antes com a ja referida Telma Dias Fernandes, o projeto estava pronto e propunha um estudo
da obra de Zé Lins do Rego como um signo da tensdo em que se imbricavam a modernizagé&o,
a modernidade e o Modernismo brasileiros.

Ao alinhar a pesquisa com as orientacdes de Telma Fernandes e conselhos de Eduardo
Guimardes; em contato com as cartas trocadas entre os participes das inquietacOes
regionalistas e com as obras e prefacios e apéndices do circuito editorial, percebi que o meu
trabalho possuia uma ligacdo muito forte com a histéria da leitura, uma vez que o intelectual
principal desta pesquisa esteve amparado em um circuito de leitura que o ajudou a projetar-se.
Esses foram os eixos de abordagem do trabalho dai pra frente: buscar entender os tempos e
espacos que possibilitaram a narrativa zeliniana, a sua aceitacdo ou ndo pela critica literéria,

bem como o0s posicionamentos do proprio Zé Lins quanto as analises desta critica,
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perpassados, todos, pelo emaranhado de transformagdes politicas, econémicas e sociais dos
agitados anos de 1930 da histdria brasileira.

Esta dissertacdo buscou suporte no conceito de cultura historica para narrar a projecéo
de José Lins do Rego enquanto escritor, partindo da tese de que o sentimento de pertencer a
uma cultura é elaborado em meios diversos do ambiente do vivido e escapa & historiografia.
Esta é um ponto especifico do que o conjunto da sociedade elabora. Dessa forma, o ciclo da
cana-de-acucar se projetou dentro do mecanismo de divulgacéo da Editora José Olympio, que
soube se utilizar do espaco e dos meios comerciais para alavancar o consumo dos livros.

Alertei para um conjunto de generalizacbes que se elaboraram sobre o Nordeste,
mapeadas durante a década de 1930 e que sinalizam esteredtipos para os discursos que se
preocupam em falar sobre a regido. Poderiam, essas generalizacOes, ser parte das ferramentas
gue se apresentavam aos autores ou literatos naquele momento para dizer o Nordeste? Parte
apenas, ferramentas sdo (re)inventadas. A operacdo/producdo estd inserida nessa rede de
possibilidades que afeta a escrita. Ela corta a fala e a0 mesmo tempo permite falar; abre
espacos e também os delimita. Defendo que José Lins fora um notorio exemplo desse
mecanismo.

Julguei ser importante tratar do ato criador zeliniano. O foco entdo foi perceber a
escrita do menino de engenho como um discurso criador e criativo na sua geracdo. Ha
caracteristica mais préxima dos historiadores que a arte de narrar? A intencdo foi explicitar
que a liberdade de criacdo que a ficcdo permite foi um dos aportes para considerar a
heterogeneidade e as modernidades que surgiram na fabricacdo do regionalismo nordestino.

Ainda me apego a ideia de que a formacdo dos literatos regionalistas do Nordeste traz
dois marcos importantes a reflexdo: a formagéo ideoldgica do conceito de regido (século XIX)
e a releitura de Gilberto Freyre. Os autores estdo inscritos em um lugar social de onde falam.
Ai aparece um ponto de conexdo com o ato criador e uma diferenca com Certeau, que falara
sobre a interferéncia que o espaco de escrita pode projetar na historiografia. O meio social em
que se insere o historiador da legitimidade a sua fala, na medida em que se faz necessario o
reconhecimento dos pares para compor a disciplina. Esta, entdo, interdita a fala, diz o que nédo
pode ser dito, inclui o discurso no ambito de um saber compartilhado. No caso dos literatos a
interdicdo no momento da criacdo € o limite imagético/ideoldgico dos criadores. No grupo

dos que compuseram o regionalismo®, a articulacdo com os pares foi, também, primordial;

! Ao longo do trabalho o termo regionalismo aparecera em consideravel niimero. Saliento que existiram diversas
manifestacBes de regionalismo na década de 1930. Mas nesse texto, o referido conceito estara situando as
inquietacGes dos literatos que rodearam José Lins, tais como, Graciliano Ramos e Rachel de Queiroz. Ainda
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ndo no sentido de interdicédo, trabalhado por Certeau, mas de compartilhamento de anseios
sobre uma nova forma de escrever ficcdo que ndo estivesse conduzida pelo projeto de
“renovag¢ao” literaria dos que se vincularam a Semana de Arte Moderna (1922).

Além da discussdo sobre a influéncia do regionalismo em Lins do Rego, esta
dissertacdo trata dos outros ambientes percorridos por ele. Durante a década de 1930 percebe-
se uma articulacdo do autor com uma série de “fatores externos” que permitiram sua projecao:
influéncia de José Américo; a importancia da José Olympio e seu marketing editorial; 0s
ciclos intelectuais a partir da sua estada na capital e antes disso em Maceid; a ruptura em que
o0 Brasil se situava naquela década, no caso da escrita de Zé Lins esta ruptura diz respeito ao
projeto de superacdo do modelo oligarquico agricultor. Todos esses fatores tornam a viséo
sobre o paraibano uma rede complexa e que dinamiza sua atuacdo como um regionalista.

Ampliar a compreensdo sobre a obra de Zé Lins é o norte desta pesquisa. As cartas; a
critica literaria do periodo; os livros do autor que rompem completamente com a proposta do
“ciclo da cana”, bem como 0s posicionamentos encontrados em cronicas e discursos do autor
oferecem um olhar mais abrangente do que o da marca de escritor do mundo agucareiro.
Trata-se de historicizar outros espacos de convivéncia que rodearam o autor. E defender que
existiram elementos em sua obra que compuseram apogeu e crise de um processo histérico
representado na literatura. Os bangués se acabam, 0s engenhos se acabam, as usinas também.
Chegam ao fogo morto. Falam da crise do modelo agrério, articulada a partir de 1930. Néo
percebo, no intelectual ora estudado, ja consagrado e com grande fortuna critica, uma
mecanizacdo de producdo, um estigma que feche o circuito criativo. Por isso ao longo da
dissertagé@o preferi utilizar as articulagbes de producéo e recepcédo da obra Zeliniana como 0
suporte pelo qual conduzi a analise. Por meio desse suporte pude dialogar com a historicidade
que cercou 0 autor paraibano e entender as representagcdes de continuidade e ruptura, ou seja,

a tenséo, aparente em sua produgéo no recorte de 1932 a 1943.

ressalto que o projeto de regionalismo fora relativo, existiu nas ideias de Gilberto Freyre e se diluiu como
proposta de projeto na pratica de escrever ficcéo.



12

CAPITULO |

O menino de engenho e o engenho da vida
1.1 Apresentacdo do autor e da obra

Um biografema pressupde que h&d uma declarada incapacidade de retratar o todo da
vida. Desde que o aprofundamento sobre este conceito foi elaborado por Roland Barthes as
biografias ganharam uma critica ferrenha quanto as propostas de abarcar a totalidade. Ciente
desta incapacidade, o biografema de José Lins do Rego estd centrado nos deslocamentos do
autor. Quando visualizamos sua trajetdria, percebemos varios pontos nos quais ele transitou
até “assentar-se” no Rio de Janeiro. O deslocamento € argumento central para a ideia
defendida neste trabalho. Como resultado, veremos ao fim da vida um autor com uma
listagem de producdo profundamente heterogénea, que se estende de publicacfes ligadas a
memoria do vivido de infancia a representacdo de um ambiente que ele ndo conhecia como
aconteceu em Riacho Doce (1939).

A discussao sobre a biografia-biografema, apresentada por Roland Barthes em Roland
Barthes por Roland Barthes, compde uma demonstracdo de fragmento de vida
propositalmente ilustrada com fotografias para maximizar a limitagdo do poder de
representatividade total dessas narrativas. As imagens escolhidas séo frames que dizem muito.
Sdo da infancia, de um tempo distante, e que segundo o autor sdo as que mais vivas estdo em
sua mente: “Ahora bien, tengo que reconocer que son solo las imagenes de mi infancia las
que me fascinan® (BARTHES, p. 5, 1978). Ainda sobre a representatividade desses
fragmentos em uma narrativa Barthes advertiu que:

Quiz4, em ocasiones, algunos fragmentos parecen seguirse unos a otros
debido a cierta afinidad; pero lo importante es que estas redecillas no
empalmen unas con otras, que no se deslicen hacia una Unicay gran red que
vendria a ser la estructura del libro, su sentido. Es para detener, desviar,
dividir este descenso del discurso hacia un destino del sujeto, que, en ciertos
momentos, el alfabeto nos llama al orden (del desorden) y nos dice: jCorte!
Retome la historia de otra manera (pero también, a veces, por la misma
razon, hay que quebrar el alfabeto)’. (BARTHES, p. 162, 1978).

Por ser um autor consagrado, a apresentacdo biografica de José Lins do Rego seria

repeticdo de uma série de trabalhos ja elaborados. Tanto nas apresentacdes da editora quanto

2 “Tenho que reconhecer que apenas as imagens de minha infincia que me fascinam” (Tradugdo do autor).

* “Talvez, em ocasides, alguns fragmentos parecem se seguir devido a certas afinidades; porém o importante é
gue estas redes nao se confundam umas com outras, que nao se escorreguem até ser uma Unica e grande rede que
venha a ser a estrutura do livro, seu sentido. E parar, desviar, dividir esta descida do discurso até um destino do
sujeito, que, em certos momentos, o alfabeto nos chama a ordem (de desordem) e nos diz: Corte! Volte a histéria
de outra maneira (mas também, as vezes, pela mesma razdo, vocé tem que quebrar o alfabeto)” (Tradugdo do
autor).
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na imensa variedade de titulos publicados com este propésito®. Mas a quebra da sequéncia do
alfabeto a que Barthes se refere foi buscada aqui como ponto de maturacdo nas viagens do
menino de Engenho. Fazendo isso, procuro mostrar outra maneira de entender o complexo
universo da literatura Zeliniana.

José Lins do Rego nasceu em trés de junho de 1901. Passa a estudar em 1911 no
Instituto Nossa Senhora do Carmo, em Itabaiana (instituigdo marcada pela rigidez da
palmatoria). Em 1913 estuda no Colégio Diocesano Pio X, na capital do estado. Em 1919 faz
sua matricula na faculdade de Recife. Em 1925 muda-se para Manhuacu, em Minas Gerais,
para exercer a funcdo de promotor pablico. Um ano ap6s, vai para Maceid ser Fiscal de
Bancos. E definitivamente torna-se um "semi-sedentario” quando em 1935 vai para o Rio de
Janeiro. Semi-sedentario porque ndo parou de visitar outros lugares. Em 1944 visita o
Uruguai e Argentina; em 1950 visita a Franca; em 1951 volta a Europa passando por Portugal,
Suécia e Dinamarca (por esta data ja possuia uma forte ligagdo com o futebol). Em 1954
conhece a Finlandia; um ano ap0s viaja a Grécia, e volta para 0 mesmo pais em 1956. Um
homem que ndo esquentava lugar.

Em se tratando de socializacdo, quatro espacos foram determinantes na trajetdria
intelectual de José Lins do Rego. O Primeiro é a Paraiba, terra natal, especialmente a Varzea
do Rio Paraiba no municipio de Pilar. Local que serviu de pano de fundo a criacdo dos
primeiros romances. Lugar de profundas memorias. O segundo lugar foi Pernambuco. Neste,
estudou na adolescéncia e também ingressou no curso de Direito, em 1920. Dali também
brotou uma profunda amizade com Gilberto Freyre. O terceiro foi Maceid, para onde se
mudou em 1926 para exercer a funcéo de fiscal de bancos. O determinante neste lugar foi a
amizade com autores que encorparam a vontade de falar da terra e que elaboraram uma nova
estética da literatura, chamada mais tarde de regionalismo nordestino. Entre estes autores
estdo Graciliano Ramos e Rachel de Queiroz. O quarto ponto de deslocamento importante foi
0 Rio de Janeiro, para onde o autor se mudou em 1935, ansiando encontrar suporte para
projetar suas producdes, suporte ja conhecido, chamado José Olympio, que contribuiu para
alavancar a literatura zeliniana com tiragens exageradas a época. Estes quatro pontos de
deslocamento do intelectual aqui estudado foram analisados para tornar visivel a amplitude

dos espacos fundamentais de influéncia de Zé Lins®.

* Por exemplo: MARTINS, Eduardo. José Lins do Rego: 0 Homem e a obra. Jo&o Pessoa: A Unido Cia. 1980.

® Em 1925 José Lins do Rego foi nomeado Promotor publico em Manhuagu (Minas Gerais). A auséncia deste
lugar se explica pela busca de composicdo dos ambientes de influéncias sobre a sua obra, com contribuicBes
expressivas ao desenvolvimento da sua literatura.
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H& uma inquietude que se faz presente na trajetoria de Zé Lins desde a adolescéncia.
Segundo José Américo de Almeida, Lins era sempre visto "Com um ar distraido, rueiro, ndo
esquentando lugar” (ALMEIDA apud MARTINS, p. 13, 1980). Esta caracteristica do perfil
psicolégico do autor permanece durante sua trajetoria pessoal e literaria. Acredito ainda que
ela permitiu uma cosmovisdo mais heterogénea de criacdo dentro de sua ficcdo. N&o ha um
projeto de identidade brasileira em Lins do Rego, como houve, por exemplo, em Gilberto
Freyre. Uma identidade que se baseava, no caso de Freyre, em um apego a heranca lusa no
Brasil. Ndo se afirma que s6 os deslocamentos e andancgas em variados espacos permitiram
esta diferenciagdo. Mas a abertura que o ficcionista se permitiu, inclusive decidindo ir para o
Rio de Janeiro, em 1935, para dar projecdo a sua obra. O espago da capital do pais foi
fundamental tanto para o suporte publicitario/financeiro quanto para a ampliacdo de sua lista
de amigos intelectuais.

Os estudos em Recife foram para 0 menino de engenho uma possibilidade de expandir
suas leituras literarias. Nesse local, ainda que a figura de Gilberto Freyre seja evocada como
sendo a influéncia mor, deve-se de igual modo falar da convivéncia com Olivio Montenegro e
com José Américo de Almeida. Ainda acrescenta-se que de Olivio Montenegro "José Lins do
Rego recebe orientacBes e sugestdes que conduzem a leitura de Sthendhal, Balzac, George
Sand e autores ingleses [...]” (CASTELLO apud FIGUEIREDO lJr., 2000, p. 132). A amizade
e influéncia de Gilberto sobre Lins, especialmente na fase de convivéncia no Recife, sdo
reconhecidas por ambos. E deve ser também reconhecida pelos que olham para a literatura do
paraibano. Entretanto, deve-se abrir o leque e incorporar outros elementos, pois parte do
enquadramento de influéncia de Gilberto sobre Lins do Rego é do préprio ego do mestre de
Apipucos. Entre a fase mais expressiva de convivéncia entre os dois (1923 a 1925) séo varias
cartas nas quais Gilberto recomenda a escrita de artigos sobre assuntos variados, bem como
direciona para periodicos especificos. Em Alhos e Bugalhos Gilberto Freyre chega a dizer
que:

[...] j& havia em José Lins do Rego uma sensibilidade, uma imaginagéo, uma
inteligéncia, que o distinguiam dos estudantes que com ele simplesmente se
preparavam para ser promotores, juizes, funcionarios publicos, advogados,
deputados. Apenas essa inteligéncia, essa imaginacdo, essa sensibilidade
estavam desviadas do seu caminho (FREYRE apud FIGUEIREDO Jr., 2000,
p. 143-144).

O grifo da citacao feita por Nestor Figueiredo sustenta parte do argumento levantado.
O que Gilberto parece ter chamado de desvio diz respeito a necessario amadurecimento por
parte de Zé Lins, e mais, que o proprio Gilberto seria capaz de oferecer-lhe isso. Ainda que na

sequéncia o sociélogo fale de influéncias mdltiplas entre os dois, que José Lins fora



15

responsavel por despertar nele novamente o sentimento de pertencer a provincia de
Pernambuco. Os tempos do Recife, em fase ainda de relativa juventude, incorporam ao
pensamento do autor paraibano uma dupla contribuicdo que resvalard na sua obra: o
distanciamento de sua terra, favorecendo um olhar mais heterogéneo por meio da convivéncia
em outro espaco, com variadas cosmovisdes, bem como o aprofundamento de um habito que
ja possuia quando morou no engenho do avd: de se abrir & leitura e se deixar levar pela
criatividade.

Em Alagoas, José Lins do Rego encontrou uma intelectualidade ainda muito
influenciada pelo Parnasianismo, entre os nomes estdo Jorge de Lima, a quem a critica
literaria diz ter se convertido ao Regionalismo (naquele instante signo de um movimento
moderno nas artes). Esta conversao teria sido desencadeada pela influéncia do proprio José
Lins, que para Maceié levou a proposta da intelectualidade pernambucana aquela época,
incorporando o que foi a marca do circulo proximo a José Lins em Alagoas: a necessidade de
renovar a literatura sem estar preso ao Modernismo do Sul.

Em 1926, em Alagoas, conheceu e passou a conviver com a nata intelectual,
formada por: Graciliano Ramos, Rachel de Queiroz, Jorge de Lima, Aurélio
Buarque de Holanda, Waldemar Cavalcanti, Aloisio Branco, Carlos Paurilio,
Raul de Lima, Alberto Passos Guimardes. No contato com esses escritores,
JLR formou uma consciéncia regionalista em torno da vida nordestina.
(MELO, 2008, p. 38).

Foi expressiva a influéncia de José Lins do Rego nos circulos intelectuais de Alagoas.
Tanto que em algumas falas colocou-se o escritor paraibano como um guru, um mestre que
levava a experiéncia de Recife para Alagoas. Como aparece na reportagem da Gazeta de
Alagoas, de 13/11/1957, em depoimento de Carlos Moliterno, que diz:

Faltava-nos um orientador, um guia. Este apareceu na figura do romancista
paraibano que vinha de outras areas mais desenvolvidas no plano intelectual.
Seu mérito ndo foi portanto, o de um descobridor de valores, mas de um
orientador que soube revelar um centro de interesse para 0S NOSSOS
escritores. (MOLITERNO apud MELO, 2008, p. 38).

Ainda que o conteido da reportagem se dé na intencdo de reconhecer a novidade
levada por José Lins para o grupo de Alagoas, traz uma marca de predominancia do autor
paraibano que o destaca dos demais daquele lugar. Sabe-se que a influéncia do escritor
paraibano ndo esmaeceu, por exemplo, o projeto de uma literatura engajada, proletaria, do
qual se destacaram Graciliano Ramos e Rachel de Queiroz. Conclui-se também que em
Maceioé José Lins ganhou uma autonomia maior de fala. Pela questdo de maturidade,

inclusive, em comparagdo com Pernambuco sua escrita tomou um punho mais firme. Néo a
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toa, Em Macei0 apareceu o primeiro grande romance do autor, Menino de Engenho, iniciado
em 1931.

Deslocando-se, José Lins do Rego entrou em contato com a pluralidade intelectual e
politica dos ambientes brasileiros na década de 1930. Sua literatura abre espago para
fragmentos do social que vao de uma ponta a outra, CoOmo 0s que seguem:

A minha mée sempre me falava do engenho como um recanto do céu. E uma
negra, que ela trouxera para criada, contava tantas histérias de 14, das
moagens, dos banhos de rio, das frutas e dos brinquedos, que me acostumei a
imaginar o engenho como qualquer coisa de um conto de fadas, de um reino
fabuloso (REGO, 1994, p. 6-7).

Ou

Cachorrinhos com barriga partindo, de magros, acompanhavam seus donos
para a serviddo. Rondavam pelos cajueiros, perseguindo os preas. Porém nao
pisavam no terreiro da casa-grande. Os cachorros gordos do engenho nédo
davam trégua aos seus infelizes irméos da pobreza. (REGO, 1994, p. 59).

As duas citacdes recortadas de Menino de Engenho apresentam duas imagens
antagbnicas. O engenho, que na década de 1930 ja era considerado uma estrutura arcaica, a
ser substituida pelas usinas, aparece na obra de 1932 pelo olhar de Carlos de Melo. Na
primeira citacdo é de um mundo fantastico que se compde a representacdo do espago. Sendo
influenciado pela reminiscéncia transmitida pela méae, as impressdes de Carlos de Melo séo de
um lugar paradisiaco. A época da escrita (1932) este pensamento néo perturbava a elite ainda
vinculada a oligarquia fundiaria, e que ademais representava o lado combatido pelas
perspectivas que se apresentavam desde as rupturas ensaiadas em 1930. No segundo caso, 0S
cachorrinhos aos quais o narrador se refere parecem se confundir com as préprias pessoas que
vivem naquele espaco. Os de barriga cheia da Casa Grande ndo deixavam os famigerados se
aproximarem. Possivel de se enxergar neste fragmento um vasto sentido de exploracdo do
trabalho e de miséria causada pela desigual estrutura social do engenho.

Foi dessa diversificada representacdo do social que a obra de José Lins permite que
analisei a importancia da convivéncia com a heterogénea intelectualidade do periodo. Ainda
qgue em Menino de Engenho a relacdo com a Editora José Olympio e a mudanca para o Rio
ndo tivesse sido efetivada, ja se incorporam na obra inicial do autor paraibano essas maltiplas
perspectivas. Estas perspectivas ainda chegariam aos confrontos e dilemas do Moleque
Ricardo (1935) e culminariam em Fogo Morto (1943).

Em 1937, época em que José Américo de Almeida era ministro do governo Vargas,

José Lins e Graciliano Ramos foram convidados para um almogo na casa do ministro.
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[...] Zé Lins disse logo que eu era inimigo do Maia e ndo podia ir. Depois
desmanchou o que tinha dito, cochichou-me que esse encontro era excelente.
E foi. Quando chegamos (...) j& l& estava Jorge Amado, gque me deu noticias
da Bahia. (FLORENT, 2006, p. 147).

Infere-se do conteldo da carta de Graciliano, escrita em 22 de mar¢o de 1937, uma
heterogeneidade de ideologias politicas, que chegavam a coexistir cordialmente nos sistemas
de intelectualidade daquela década. Compunham, nesse sentido, um jogo de sociabilidade, de
aproximagéo e afastamento do que lhes era antagonico. E mais, ainda que as diferencas de
filiacdo politica existissem, um ndo se dobrava a outro a ponto de ser cooptado. Todos eles
conviviam em espacos de afinidades no circuito intelectual, que no caso desta dissertacdo
elegeu-se a José Olympio como centro de propagacao de um leque consideravel de autores no
Rio de Janeiro.

“A 3 de Junho de 1901, no Engenho corredor, municipio de Pilar, estado da Paraiba,
nasce José Lins do Rego Cavalcanti, filho de Jodo do Rego Cavalcanti e Amélia do Rego
Cavalcanti” (REGO, 1994, p. 7)°. Essa é a forma que tradicionalmente Zé Lins é apresentado
ao publico nas edicdes da José Olympio’. Uma tradicdo que abarca outros publicados, como
José Américo de Almeida, por exemplo. Nessas apresenta¢des sdo, ainda, recorrentes o trajeto
intelectual, familiar e seu sepultamento no Mausoléu da Academia Brasileira de Letras, no
cemitério Sdo Jodo Batista. Em uma pagina, de maneira agradavel, rapida e interessada, esses
dados lancam um olhar atraente a quem queira se iniciar nas leituras do conjunto romanesco,
bem como na totalidade da producdo literéria zeliniana.

Outro mecanismo utilizado pela editora que deu suporte a publicidade dos editados foi
a producdo de uma listagem em ordem cronoldgica dos escritos do seu autor, como uma
forma de afixar na apresentacdo do livro o conjunto de criacdes dos autores publicados. No
caso de Zé Lins aparecem 0s romances; as cronicas; as conferéncias; livros de viagem;
literatura infanto-juvenil; traducdo; obras em colaboragdo com outros autores; as tradugdes no
estrangeiro; depois a filmografia e alguns livros e estudos em livro sobre José Lins do Rego.
Comum também ¢ encontrar nesses livros comentarios de pessoas proximas ou intelectuais
leitores que apresentam o autor e a obra. Esta sequéncia de topicos esta na 60° edicdo de
Menino de Engenho, de 1994, e ainda mantém a marca do editor: a preocupacdo de
familiarizar o autor e o leitor para potencializar a projecdo por meio de um eficaz marketing
editorial. A estratégia de apresentacdo da José Olympio foi um recurso notdrio, desde a

década de 1930 e nas posteriores.

®60° edicdo de Menino de Engenho.
” A pagina completa dos dados biograficos do autor consta no Anexo A, no fim desta dissertacao.
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1.2 O guarda chuva de José Olympio

A historia desses livros € bem simples: - comecei
querendo apenas escrever umas memorias que fossem
as de todos 0s meninos creados nas casas grandes dos
engenhos nordestinos. Seria apenas um pedaco de vida
0 que eu queria contar. Succede, porém, que um
romancista € muitas vezes o instrumento apenas de
forcas que se acham escondidas no seu interior.

José Lins do Rego®

José Olympio foi um homem de articulacdo singular no processo de formacdo da
intelectualidade de 1930. Além de sua ousadia em apostar pesado em autores, como José Lins,
a diversidade de ideias que circundavam a Rua do Ouvidor foi imensa. Consciente e defensor
dessa heterogeneidade, que lhe possibilitou acesso e permanéncia nos espagos de poder, 0
editor publicou de Plinio Salgado (expoente da direita integralista) a Graciliano Ramos
(expoente dos escritores de vanguarda do regionalismo nordestino e simpéatico ao Projeto
Comunista) °.

Na producdo de romancistas brasileiros da década de 1930, a Editora José Olympio
abriu um guarda-chuva que amparou uma gama de escritores que se projetaram a partir do Rio
de Janeiro, de onde se mostrava aos olhos dos criticos, como romancista, José Lins do Rego.
naquele mesmo ano, foi lancada uma segunda edicdo de Menino de Engenho, escrito em
1932, esta com cinco mil exemplares. Em 1938 Menino de Engenho j& parte para uma terceira
edicdo. Essa tiragem exagerada, segundo Luis Bueno™, fez parte da tatica mercadolégica da
José Olympio e nesse grupo enquadram-se, em grande medida, aqueles que se projetaram no
chamado movimento da literatura regionalista nordestina. Segundo Luis Bueno, essa tiragem
foi uma: “[...] decisdo ousadissima que projetou sua editora como a casa dos novos autores
brasileiros” (BUENO, 2016, p. 35).

Destaca-se que 0 espaco que permitiu esse sucesso editorial foi 0 Rio de Janeiro, nesse
periodo, ainda capital e grande centro do Brasil. N&o a toa, em julho de 1934, a José Olympio

transfere-se de S&o Paulo para o Rio de Janeiro. Aparece ai um alerta que nas narrativas sobre

8 Usina. 2° ed. 1940.

% Quando admitido nas livrarias Garraux, em 1918, Olympio passou a ter contato com o universo livreiro no
Brasil, em 1926 foi promovido a gerente da instituicdo, que lhe garantiu contatos com uma variada gama de
intelectuais que enxergavam perspectivas novas a estética literaria do pais.

19 Atualmente professor da Universidade Federal do Parana. Defendeu em 2001 a tese de doutorado intitulada
“Uma histéria do romance de 30”, se dedica ao estudo de Historia e literatura. Publicou, em 2016, um livro que
apresenta a atuagdo de Tomas de Santa Rosa no contexto editorial a partir da década de 1930 (BUENO, Luis.
Capas de Santa Rosa. led. Atelié Editorial, 2016).
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os circuitos literarios da década de 1930 fica esmaecido: a projecdo dos artistas que estiveram
vinculados a Semana de Arte Moderna acontece, mas acontece também, no territorio vizinho
(Rio), uma intensa producdo, circulacdo e fabricacdo de novas perspectivas que néo
necessariamente estivessem no panorama e abarcadas nas projecdes estéticas dos senhores de
1922.

Segundo Gustavo Sora, até os anos 1930, poucas editoras conseguiram se projetar para
além dos limites do estado. Diz o autor que as publica¢gdes eram localizadas por “[...]
existirem barreiras alfandegarias e legislagdes mercantis singulares para cada estado” (SORA,
1998, p. 46). Eram comuns tiragens de no maximo dois mil exemplares. Gustavo Sor4 chama
a atencdo para o papel de destaque nas vendas de editoras como a Garnier, Laemmert e
Francisco Alves, mas ainda assim adverte que a concentracao local foi predominante a época.

Nesse circuito ndo se deve deixar passar o papel comercial que os criticos de obras
literarias ocuparam na propagacdo dos autores do periodo. Eram eles que apresentavam a
qualidade da obra, era deles, primordialmente, que se conseguia o félego necessario para
permanecer no mercado editorial.

A marca de sociabilidade € forte e caracteriza a acdo do editor. Vinte anos apos a
aventura gue iniciou a projecdo do ciclo, José Lins do Rego fala sobre seu amigo:

Para tanto conseguir, José Olympio ndo precisou somente de ser o editor
perfeito, o editor que se apaixona pelos livros que faz; transformou-se no
amigo que € o mais dedicado amigo que conheco. Ai estd o segredo do seu
sucesso (REGO, 1981, p. 326-327).

José Olympio criou uma complexa rede de intelectuais no Brasil; com uma extensa
clientela, administrava com altas apostas as edi¢des na década de 1930, e com isso arrebatou
para si uma heterogénea lista de publicados.

1.3 O mercado editorial na década de 1930

O comércio editorial antes da agdo da José Olympio se mostrou mais flexivel no que
concerne a relacdo autor/editora. Antes de Olympio as obras literarias eram editadas sem que
houvesse uma filiacdo, ou apadrinhamento, expresso entre as partes. José Olympio mudou
esse habitus. A sua extensa rede de contatos e aproximagdes com a intelectualidade fez com
(ue seu projeto se expressasse por uma conexdo direta com seus publicados (SORA, 1998).
Para o bem e para o mal, foi nesse amparo que estiveram protegidos os modernistas de 30, ou

da Segunda Fase, ou do Regionalismo nordestino, como foram chamados adiante.
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Figura 1: Lista de alguns autores e suas respectivas e diversificadas editoras na década de 1920*

i

!
Ancxo ao capitulo primeiro

Trajetéria editorial dos escritores madernistas de Siio Paulo (vanguarda ji consagrada por movimentos culturais dos anos vinte) -
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Andrade 19271928 1928 1928 Macumalma;;
Martins 1941
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Fonte: Carpeaux 1955

Fonte: SORA, G. Brasilianas. A Casa José Olympio e a institui¢do do livro nacional. Universidade Federal do
Rio de Janeiro, 1998.

As edicOes da José Olympio sdo marketing de via tripla entre autor, editor e os colegas
do circulo. Sdo edicBes nas quais 0s proprios participes do movimento e amigos disparam
elogiosas criticas que passam a compor a politica de divulgacdo da editora. Ainda nas edicGes
era comum a anexacdo ao final de vérios fragmentos de criticas acerca de outras producées
olympianas. Um leitor desatento ndo faz caso dessa critica. Entretanto, sdo um altissimo

indicio de como estavam enquadrados 0s escritores que gozavam da protecao de Olympio.

' Na cépia da tese de Gustavo Sord a tabela acima esta com o cabecalho de cada coluna apagado. Entretanto, em
comparativo com outro anexo do documento que possui a mesma finalidade e formatacéo, concluiu-se que cada
coluna, da esquerda para a direita, possui, respectivamente, os seguintes termos: I- Autor; 11- livro debutante; 111
- 2° livro ou edigdo; IV - 3° livro ou edicdo; V - 4° livro ou edicdo; VI - 5° livro ou edicdo; VII — Outros; VI —
Autores da casa JO; IX — Roda da livraria; X - Autores proximos.
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Figura 2: imagem mostrando um consideravel nimero de individuos tratando de Raizes do Brasil,

dentro da terceira edi¢do de Doidinho, em 1937.

Fonte: REGO, José Lins. Doidinho. 3° ed. José Olympio. Rio de Janeiro: 1937.

Em 1932 José Lins do Rego ja demonstrava uma habilidade intelectual reconhecida
pelos seus pares. Estando em Maceid, lugar onde escreveu os trés primeiros volumes do ciclo
da cana (Menino de Engenho, Doidinho e Bangué) tem a certeza de que os circulos de
producédo livresca da regido, pelo carater local, ndo o possibilitariam uma publicacdo com
impacto duradouro, por isso, passa a cogitar realizar a publicacdo de Menino de Engenho no
Rio de Janeiro, ou no local onde os modernistas da Semana de Arte se assentavam (S&o
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Paulo). “José Lins do Rego pensava que somente uma edi¢cdo no Rio de Janeiro ou em Séo
Paulo era capaz de assegurar seu nome de escritor duravel” (SORA, 1998, p. 75). A
empreitada deu certo. Apos ser publicado em 1932, Menino de Engenho foi vencedor do
concurso Graca Aranha, sucesso que conferiu ao autor do ciclo resenhas de varios criticos da
época.

Em oito de setembro de 1932, Jodo Ribeiro publicou no Jornal do Brasil uma critica
sobre Menino de Engenho. Diz: “nele ndo ha a preocupagdo do regionalismo, ¢ a expressiao
viva da linguagem do norte, alheia ao vernaculismo de artificio da literatura corrente”
(RIBEIRO apud SORA, 1998, p. 79) 2. Destarte, aparece reforcado um argumento
demonstrado nas consideragdes sobre a filiagdo entre José Lins e o Regionalismo Freyreano.
A fala de Jodo Ribeiro, situada no inicio da carreira de José Lins como romancista, sinaliza
uma percepcao de que a escrita do paraibano ndo estava comprometida apenas com o projeto
de regionalismo ensaiado em Recife. E um moderno em transicdo. Sua linguagem deixa clara
uma abertura a falar da “psique humana” que inova a producdo literaria. No seu primeiro

romance aparece essa marca, e que é percebida e divulgada por parte da critica literaria.

1.4 A mao amiga de Tomas Santa Rosa

Como parte do circuito editorial da década de 1930, um artista se destacou pela
estética moderna de sua arte, mas também pela grande quantidade de capas produzidas.
Destacou-se também porque, segundo o préprio José Lins do Rego, o capista Tomas Santa
Rosa possuia uma capacidade de sintetizar o livro e fazer com que a narrativa se mostrasse na
ilustracdo. Tal capacidade, decerto, interessava tanto ao autor quanto ao mercado editorial,
uma vez que a impresséo visual da obra desperta anseio de consumo.

Santa Rosa foi um artista que transitou entre variados espa¢os, bem como em variados
estilos. Nasceu em Jo&o Pessoa, em 1909, e faleceu na India, em 1956. Sua atuacio dentro da
José Olympio foi uma fracdo de sua producdo artistica. Além de capista, a multifacetada vida
cultural de Santa Rosa abriu espaco a cenografia (tendo cenografado o espetaculo A Verdade
de Cada Um, de Luigi Pirandelo, em 1940); mas também foi critico de arte, ensaista,

professor de artes plasticas. Um artista plural, segundo Cassio Emmanuel Barsante. Foi

12 Norte e nordeste sdo dois termos recorrentes nesta dissertacdo. Utilizarei norte apenas ao contexto do periodo
analisado no estudo. Utilizarei nordeste quando me referir a um contexto no qual a consciéncia do mesmo ja
tenha sido efetivada.
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contabilista em Salvador, mas mudou-se para o0 Rio de Janeiro em 1932. Nesse ano, auxiliou
Céndido Portinari. Acompanhou, entdo, a tendéncia de procurar espago na capital do pais.

Parte da literatura consultada destaca Santa Rosa como 0 homem que possibilitou a
José Olympio uma forma de apresentacdo de livro que se destacou e alavancou a aceitagédo
das publica¢bes da Rua do Ouvidor. Santa Rosa também dividiu com outros importantes
nomes a elaboracdo de capas. Tem seu destaque marcado pela estética inovadora que propds.
De acordo com Lucilia Soares: "Na José Olympio, capas, vinhetas e ilustracdes eram feitas
por ele e outras figuras que compunham o primeiro time das artes plasticas brasileiras: Cicero
Dias, Oswaldo Goeldi, AxI Leskoschek, e mais tarde, Poty Lazzarotto”. (SOARES, 2006, p.
82).

As capas de uma obra fomentam todo um anseio de consumo. Denunciam certa
perspectiva de perceber o escrito, acoplando a semantica do texto uma atratividade, que afeta
sobremaneira a recepgdo do leitor. Esse anseio se confirma na publicacdo de capas
alternativas de Bangué. Duas versdes foram organizadas. Uma desenhada por Cicero Dias e
outra, com a proposta estética mais radical, desenhada por Tomas Santa Rosa. Este passaria a

ser o capista de boa parte da producdo Olympiana. Seguem abaixo as duas capas.

Figura3 — Bangué, desenhada por Cicero Dias

Fonte:BUENO, Luis. Capas de Santa Rosa. 1ed. Atelié Editorial, 2016.
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Figura 4 — Bangué, desenhada por Tomas Santa Rosa

Fonte: BUENO, Luis. Capas de Santa Rosa. led. Atelié Editorial, 2016.

“a de Santa Rosa se tornaria a cara dos autores brasileiros na José Olympio, e, em pouco
tempo, a cara da literatura brasileira de sua época” (BUENO, 2016, p. 35). A afirmagdo de
Luis Bueno nos leva a duas conclusdes simples: a) a Editora em questdo foi responsavel por
projetar artistas dos mais variados estilos durante a década de trinta, irradiando do Rio de
Janeiro um lécus de producdo literaria; b) A projecdo de Toméas de Santa Rosa acompanhou o
sucesso da editora, fato que se confirma pela quantidade de capas por ele desenhadas. A
tabela a seguir d& um panorama da importancia desse artista.

Tabela 1 — Tabela de edi¢des do Ciclo da Cana de José Lins do Rego que tiveram capas desenhadas por
Tomas de Santa Rosa.

EDICAO 1° ed. 2° ed. 3° ed. 4° ed.
OBRA

Menino de Junho, 1934 Dezembro, 1938 | Outubro, 1943
Engenho

Doidinho Outubro, 1933 Julho, 1934 Maio, 1937 Outubro, 1943
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Bangué Junho, 1934
Moleque Julho, 1935 Outubro, 1936 Novembro, Janeiro, 1949
Ricardo 1940

Usina Junho, 1936 Outubro, 1940

Fogo Morto Abril, 1944

Fonte: BUENO, Luis. Capas de Santa Rosa. 1ed. Atelié Editorial, 2016. Tabela elaborada por
NASCIMENTO, Luis Felipe Gongalves, com dados retirados de uma cronologia que consta no livro de Luis
Bueno.

A tabela mostra as edi¢cbes com anos e meses das publicagfes que foram desenhadas
por Tomas de Santa Rosa. Um homem a quem o préprio José Lins diz ter sido aquele que
sintetizara a sua obra com a arte da capa (BUENO, 2016).

Tomaés Santa Rosa Junior foi recomendado a José Olympio pelo préprio Zé Lins "se
Ihe interessar desenhos para as capas dos dois livros, lhe lembraria o grande desenhista Santa
Rosa Junior[...]” (SOARES, 2006, p. 39). O capista que criou um estilo moderno para os
livros se apresentarem ao publico fez parte do circuito de recomendacdes, elogios e
“empurrdozinhos” multiplos que compuseram a marca dos publicados pela José Olympio. A
recomendacdo fora atendida por parte de José Olympio. Para a sorte dos trés. Nesse caso, a
via tripla de reciprocidades garantia lucro. E no dia 3 de julho de 1934, no lancamento da
editora no Rio, estava Santa Rosa. Ele e seu amigo/concorrente Cicero Dias.

O poder de sintese ao qual José Lins se referia se comprova com as ilustracfes de
Santa Rosa para o livro de historia infanto-juvenis do autor. Com trés personagens principais
(O macaco Felisberto; seu Botelho, o marceneiro e o rei) o conto O Macaco Magico,
publicado no livro Histdrias da Velha Totonia®®, de José Lins conta a astlicia de um macaco
que portando uma flauta méagica consegue convencer o rei de que o0 marceneiro da cidade
mandava presentes a sua majestade. Tais presentes eram animais encantados pelo poder do
instrumento musical. Felisberto, grato por seu Botelho té-lo acolhido durante uma terrivel
tempestade, chega a convencer o0 monarca de que o marceneiro € o0 homem ideal para casar-se
com sua filha. Em sintese, o conto O Macaco Mégico fala de generosidade e inteligéncia
como duas virtudes do ser humano. Traz uma licdo de moral, assim como fazem os contos da
modernidade europeia.

Santa Rosa fez parte do marketing editorial da José Olympio, mas ndo a toa. Suas

ilustracbes acompanharam a tendéncia da geracdo de literatos a ele contemporaneos,

 Langado em 1936, no mesmo ano de Usina.
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preocupados em inovar a estética e a tematica artisticas. Nas gravuras feitas pelo capista para
o livro de historias infantis de Zé Lins (Historias da velha Totdnia), é possivel identificar

como o seu poder de sintese caracteriza o livro representado.

Figura 5: Imagens desenhadas por Santa Rosa para o livro infantil de Histdrias da Velha Totonia
e — Jd

Fonte: REGO, José Lins do. Histérias da Velha Totonia. 6° ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1985.%

¥ Imagens que ilustram o conto O Macaco M4gico, cuja montagem no painel acima fora produzida por
TRIGUEIRO, Flavia Freire.
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"A TotOnia era uma velha, sogra de um marceneiro do Engenho Corredor chamado
"seu" Aguida” (REGO apud. MARTINS, 1980, p. 38) . Foi, na vida real, uma contadora de
historias que compunha uma prética bastante conhecida na zona rural brasileira em inicio do
século XX. A Totbnia da obra Zeliniana ainda era arquetipica, no sentido de seu papel social.
Entretanto, a sua inser¢cdo na producdo Zeliniana incorporou um elemento novo, que
dinamizou a proposta de langcamento dos livros, pois se compunha como Literatura infanto-
juvenil. Mas também o teor das historias esta bem mais préximo a um universo fantastico
ligado aos contos da Modernidade europeia. Nesse sentido € uma fuga, ou um sinal de

tentativa de fuga da marca de produtor de memorias que o projetaram como “autor da cana”.

15 Retirado de um texto de Ledo Ivo, Tribuna do Livro, setembro de 1957.
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CAPITULO I

2  Olhares sobre os regionalismos: José Lins e a década de 1930

O que interessa ao historiador é verificar se ha, e
guando ha, um potencial de passagem, imanente a
tensdo entre os polos.

Jorge Schwartz'®

2.1 A questdo Nordeste e a proposta regionalista

Para nds, do Recife, essa "Semana da Arte Moderna"
ndo existiu, simplesmente porque, chegando da Europa,
Gilberto Freyre nos advertia da fraqueza e do postigo do
movimento.

José Lins do Rego®’

Em 1984, Rosa Maria Godoy sinalizou para a insuficiente fortuna analitica sobre o
projeto regionalista. A autora alerta que h4 uma selecéo temaética para tratar sobre o fenémeno
do regionalismo que empobrece os discursos que emergem entre as décadas de 1920 e 1930.
Ainda com Rosa, a pratica de eleger a area acucareira como tematica preponderante desses
intelectuais é sintoma de uma vontade de fundamentar as proprias perspectivas tedricas e ndo
de aprofundar o debate.

Quem mais simbolico para confirmar essa redundancia do que José Lins? A critica
sobre seu “modelo arcaico” se concentra no ciclo da cana, escrito entre 1932 e 1943, e nesse
ciclo a zona canavieira da o pano de fundo principal para 0os romances, mas ndo esgota as
criagbes. Ou seja, mesmo com uma tematica elencada dentro de uma produgdo, o
regionalismo é ainda mais complexo. Fica nitido que a histdria intelectual € um emaranhado,
ela figura numa heterogeneidade de criagdes e se torna mais complicada se a fonte é literaria.
Falo de forma geral: a) de um conjunto de ideias, sintetizadas como regionalismo, que
transitam entre as decadas de 1920, 1930 e 1940; b) da eleicdo de uma tematica que
empobrece o autor, de maneira a torna-lo arquetipico, no caso de Zé Lins, de ter sido “autor
da cana”.

Rosa Godoy prioriza a formacdo da ideologia regionalista como uma resposta ao
centralismo existente na histéria politica do Brasil. Segundo ela “[...] a ideologia regionalista
foi produzida como resposta ao processo de intervencdo do Estado no espaco regional”

(SILVEIRA, 1984, p. 21). Francisco de Oliveira sustenta que a formagéo de uma demarcacéo

' In.: SCHWARTZ, Jorge. Vanguardas Latino-americanas. Polémicas, manifestos e textos criticos. Sdo
Paulo: Edusp/Iluminuras/FAPESP, 1995.
' Dias Idos e Vividos, 1981, p. 97.
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regional esta relacionada a um complexo emaranhado de processos articulados na histéria, e
diz que:

N&o se desconhece as dificuldades para precisar o conceito de regido; a
regido pode ser pensada praticamente sob qualquer é&ngulo das
diferenciagdes econdmicas, sociais, politicas, culturais, antropoldgicas,
geograficas, historicas. A mais enraizada das tradi¢cdes conceituais de regido
é, sem nenhuma davida, a geografica no sentido amplo, que surge de uma
sintese inclusive da formagdo sdcio-econémica-histérica baseada num certo
espaco caracteristico (OLIVEIRA, 1981, p. 27).

Em Elegia Para Uma Re(li)gido Francisco de Oliveira sintetiza o conceito que
procuro aprofundar com a andlise de Rosa Godoy sobre a regido Nordeste. Tratando da
questdo Nordeste de maneira ampliada, o autor da referida obra inclui as contradicdes
historico-socio-econémicas que se engendraram ainda no século XIX com a gradativa
transferéncia do centro econémico e politico para Sao Paulo e Rio de Janeiro.

Os impulsos de industrializacdo, que tomaram forma na conversdo dos
"engenhos” de aglicar em usinas, fendmeno que arranca do ultimo quartel do
século XIX e se esgota nas primeiras décadas deste'® e de outro lado na
implantacdo da inddstria téxtil, foram abortados pelas mesmas razdes e
causas que contribuiram para refrear a prépria industrializacdo da regido do
café: pela reiteracdo/subordinagdo aos interesses do capital comercial e
financeiro inglés e norte-americano (OLIVEIRA, 1981, p. 36).

Com esta transformacdo macroecondmica, o século XI1X possibilitou a substituicdo de
um modelo agricultor, do Nordeste produtor de acucar, para o Nordeste do algoddo e da
pecuaria. Nesta transicdo, segundo Francisco de Oliveira, iniciam as marcas do Nordeste
como area de seca, de fome e de crise. Em igual ritmo, a producéo cafeeira concentrada em
Sdo Paulo alavancou, até ser freada pela crise internacional (1929), fazendo com que o
modelo de potencializagdo da industria se tornasse a melhor opgdo para o “pais”. O
antagonismo entre os dois espacos, que ndo é novo, foi potencializado nesse contexto. A
criacdo da SUDENE (Superintendéncia do Desenvolvimento do Nordeste) formaliza esta
disparidade.

Na passagem do Império para a Republica é possivel notar uma continuidade das
forcas conflitantes que se tencionavam na regido Nordeste desde o auge agucareiro até a
incorporagdo da economia algodoeira-pecuaria. Por meio da Proclamacdo (1889) é possivel
perceber o0 maior espago ocupado pelas elites uma vez que a centralizagdo monarquica deixou
de existir. Nessa mutacdo, forcas como o cangaco também foram canalizadas em prol da

manutencdo do poder latifundiario.

' século XX (nota nossa).
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A respeito dos cangaceiros, Francisco de Oliveira defende que foram a forca
necessaria que 0S coroneis precisaram para continuar seu projeto de poder, e que "[...]
realizavam a apropriacdo das terras e reafirmavam, pela forca, contra 0s camponeses
recalcitrantes, o preco na "folha", as obrigacdes do "cambao”, o pacto da "meia"” e da "terca”,
0 "foro" da terra. (OLIVEIRA, 1981, p. 49). Com intencdo de afirmar a continuidade de luta
de classes Francisco de Oliveira nos dd uma imagem acerca dos cangaceiros.

A imagem dos cangaceiros também aparece representada na obra de Zé Lins.
Narrando uma visita de Antdnio Silvino ao engenho do avd, Carlinhos fala da agonia em que
todos da casa estavam, do medo da violéncia, e exclui o avd dessa agonia. "N&o havia, porém,
perigo de espécie alguma. Antdnio Silvino vinha ao engenho em visita de cortesia. [...] com
meu av0, o bandido ndo tinha rixa alguma™ (REGO, 1994, p. 14). Os cangaceiros aparecem na
narrativa de Zé Lins, como uma forca de manutencdo do status de coronel na medida em que
a convivéncia obedega a uma reciprocidade de favores: forga versus riqueza. E embora
tratando contextos historicos distintos, os dois autores confluem no argumento do cangaco
como um dos suportes de forca do coronel, na medida em que um entregava ao outro o que
tinha e, assim, serviam de continuidade a velha estrutura oligarca do Brasil-Nordeste.

Acerca das formulagdes do XIX sobre o Nordeste, Rosa Godoy diz que em meados
deste, com a montagem do reinado de Pedro Il, a regido vai se tornando um contraste em
relacio ao Sul. E esse influxo na ideologia de uma luta macro politica e geografica a que
Godoy remete o seu leitor. Para ela as falas que separam as duas pela crise nasceriam desta
tensdo geopolitica. A analise de Godoy poderia, se mal interpretada, gerar um apreco a esse
momento formador ideoldgico. O recuo é incomensuravel e a autora alerta para a necessidade
de recorte. S6 em Pernambuco trés revoltas sinalizam uma consciéncia de autonomia politica
na primeira metade do século XIX (Insurreicdo Pernambucana (1817), Confederagdo do
Equador (1824) e A Praieira (1848). A autora escolhe a década de 1870 priorizando o
desgaste do império que no periodo estava evidente).

No caso da estrutura econdmica representada na obra zeliniana, percebe-se que este
movimento de crise/mutacdo na economia do Nordeste é contado pela experiéncia da baixa do
preco do acucar; da falta de profissionais para operar o maquinario; bem como do fator
natural, que é o aspecto principal da derrocada: cheia no Paraiba, doenca do senhor de
engenho. Jose Lins elabora todo o mundo ainda do universo agroexportador, mas ja formula a
decadéncia do mesmo nas obras finais do “ciclo”, a saber, Usina e Fogo Morto.

O Nordeste de Rosa Godoy esta ambientado no século XIX. A autora se volta a

construcdo da "ideologia do espac¢o” durante a segunda metade do século. Nessa analise o ato
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especifico de refletir sobre a regido na década de vinte, encabecado pela sociologia Freyreana
é, nas palavras de Rosa, um "amadurecimento™ de um pensar sobre o0 espaco mais antigo de
ocupacdo portuguesa no Brasil. Mas ainda reafirma que aspectos da formacdo deste espaco
podem ser percebidos nas representacdes do oitocentos, como, por exemplo, a montagem
industrial que vai para o Sul a partir da emancipagdo, formando um binarismo e uma
configuragdo econdmica nova, na antiga colonia. O aspecto do binarismo entre Norte e Sul
estd presente no discurso de Godoy, a autora de O Regionalismo Nordestino trabalha, em
termos teoricos, com escalas mais alongadas, com a perspectiva da macro temporalidade que
transforma a dindmica dessa regido desde os tempos do império.

O trabalho de Rosa sinaliza Gilberto Freyre como uma nova possibilidade de se pensar
o Nordeste surgida na década de 1920. Sua sociologia apresenta um novo paradigma as outras
formas de pensar a regido. Para ela, o ponto novo na obra do sociélogo reside no fato de
articular as classes integrantes da histéria brasileira.*.

H& uma sequéncia de argumentos na proposta de Godoy que, em um ponto especifico,
se alinha com a proposta de Durval Muniz em explicar o lugar que o Nordeste ocupou no
debate intelectual do Brasil na década de 1930. Para ela, a crise oligarquica expressa nas
transformacgfes de trinta geraram uma expectativa de uma revolucdo da burguesia, do
desenvolvimento do capital; desse pensar surgiu a imagem do Brasil arcaico e do Brasil
moderno formulando no cenério nacional um dualismo entre Nordeste e Sudeste. O Nordeste
vai aparecendo, assim, nos discursos, como um mundo atrasado que necessita de atualizagdo.
Em sintonia com o que foi dito até entdo, alerto que a dissertacdo reconhece esse binarismo
como real e como discurso de for¢a, sé ndo enxerga que o mesmo compds todas as formas de
producéo intelectual posteriores.

Com todas as ressalvas dos ismos na histdria, este subcapitulo também se preocupa em
dissertar sobre o projeto do regionalismo nordestino. Sempre ha adverténcias quanto as
perspectivas varias que na intelectualidade se articulam com um paradigma maior. As obras
sdo, via de regra, muito mais complexas e articuladas do que o programa ao qual ela se filia.
Entretanto, como fendmeno cultural as inquietacGes dos literatos regionalistas da década de

1930 apontam uma preocupacao evidente: falar da terra, do Nordeste, na preocupacao de fazer

19 Mesmo que na sua abordagem a discordancia com a tese de Freyre apareca, pois nesta se fortalecera o mito de
democracia racial. No que concerne a questao racial, Gilberto Freyre foi trazido a discussdo nesta parte do texto
por ter criado na década de 1930 uma visdo positiva acerca da mesticagem no Brasil. Em confronto com as
teorias de superioridade racial, conceitualmente conhecidas com Darwinismo social. O autor pernambucano
trouxe a pauta uma nova forma de enxergar o entrecruzamento de ragas, processo do qual o Brasil € um exemplo
destacado. No que concerne ao debate mais amplo, este texto ndo incorpora o regionalismo como uma luta por
uma militancia racial, sabe-se, pela propria bibliografia utilizada e analisada nesta pesquisa, que a época do
regionalismo a polaridade se expressa no embate nacional versus regional.
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escutar os discursos em oposicao ao Sul. Nesse sentido, Durval Muniz é assertivo. A reflexdo
ora proposta visa problematizar os marcos iniciais do projeto regionalista nordestino, e
entender a participacao e abrangéncia de Gilberto Freyre neste debate.

Considerando a proposta regionalista como tendo se encorpado na década de 1920, a
partir das ansiedades que despontam na publicagdo do Manifesto Regionalista (1952), de
Gilberto Freyre, percebe-se que ha um amadurecimento nas produgdes intelectuais ligadas a
tal proposta no limiar de 1930. Sobre tal evolucdo, Cauby Dantas escreve que “Casa Grande
& Senzala esta repleto de passagens que descrevem ndo o paraiso racial identificado pelos
criticos, mas um inferno de sadismo, com dentes quebrados e senhores mandando matar 0s
proprios filhos, sifilis etc.” (DANTAS, 2015, p. 76). Deste modo as acusagdes de uma
tentativa de harmonizar os dois ambientes da estrutura escravocrata, tornando-o menos cruel,
na perspectiva de Cauby, é exagerada. Em Casa Grande, haveria momentos em que o real
tratamento dado aos escravizados apareceria.

Alerta-se para a necessidade de considerar como distinto o que fora proposto pelos
intelectuais no lancamento da proposta regionalista nordestina e as insercbes de suas
contribuicbes nas obras vindouras. No ambito literario as apropriacGes sdo sentidas de
maneira distinta em cada escritor. E ainda pode ser listada dentro do regionalismo nordestino
a formulacdo de um sem fim de perspectivas, inclusive dentro de um mesmo escritor.

Poder-se-ia afirmar que as variagdes sdo excecdes. Mas exce¢des devem compor uma
pequena parte do todo. Ndo é o caso da producdo literaria da década de 1930. Em um
intervalo curto (1936 a 1937) Usina e Pureza sdo publicados. Dois livros com propostas
estéticas, espaciais e ontoldgicas, na composicao dos personagens, totalmente distintas. Mas 0
que sobra de Regionalismo nos regionalistas? A vontade de espacializar, ilustrar e
problematizar regides utilizando-se da literatura. E nesse sentimento que estio os autores do
Ciclo da Cana, de Cacau, de O Quinze ou de Sdo Bernardo. S&o regionalistas por
compartilhar de anseios, mas ndo compuseram uma escola metodica de producao literaria.

Publicado em 1937, Pureza oferece um olhar de transicdo do trabalho dos escravos nas
areas rurais antes e depois da Abolicdo (1888). No caso especifico dos personagens citados a
seguir, 0 mandonismo é colocado sob relativo desgaste a partir da negra Felismina. Ainda
mais, esta personagem remete, na obra, ao aparecimento de uma populacéo que fora vitima da
estrutura oligarquica brasileira. Pode-se perceber uma visao tensa na forma de representar o
negro dentro de uma obra de ficcdo que representa uma marca do mundo escravocrata. A

negra Felismina, ao sentir a mudanga, tem consciéncia de tal, segundo Lourengo: “no
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principio ela reclamara, reclamar ndo seria bem o termo, estranhava o esquisito” (REGO,
1980, p. 22).

Graciliano Ramos, amigo proximo de José Lins e integrante do grupo de Alagoas que
planejou representar o Nordeste na Literatura, oferece uma caracterizacdo do fenémeno de
modernidade apropriado ao contexto de quebra de estruturas como a da escraviddo. O dialogo
parte de um coronel (conservador) se referindo a Luis Padilha (progressista). Ao longo da
obra aparece a mudanca da modernidade como um continuo, ainda que possua resisténcia na
I6gica interna do livro, afeta a todos inexoravelmente. O conflito entre conservadorismo e
progresso aparece como ténica em S&o Bernardo. A apresentacdo desse confronto parece ser
um sinal de que sobre narrativa incide uma notavel dualidade. No fragmento vé-se essa tenséo
guando Paulo Honorio se refere a Luis Padilha.

Era ateu e transformista. Depois que eu havia desembaracado da fazenda,
manifestava idéias sanguinarias e pregava, cochichando, o exterminio dos
burgueses. (RAMOS, 1989, p. 54).

A passagem apresentada € de conflito ideoldgico, e denuncia que a escrita fornece um
posicionamento politico de mundo, ligado ao abandono da estrutura tradicional da regido de
que se fala. O confronto passa a ser representado pelo choque das ideias de Paulo Hondrio
(coronel) e Luis Padilha, estudioso das “filosofias transformadoras”.

De maneira sutil, Paulo Hondrio, quando dos galanteios para conquistar D. Marcela,
dispara uma reflexdo intrigante: “Existem coisas inlteis que nds conservamos. Eu conservo
este cachimbo, que ¢ inutil e até me faz mal” (RAMOS, 1989, p. 68). Muito criativa ¢ a forma
de Graciliano apresentar criticas politicas e ideoldgicas ao latifindio, o personagem principal
que é afrontado com as ideias do progresso idealizado naquele momento por Luis Padilha, na
Revolucdo Russa.

Sobre a recepgéo de obras intelectuais dizia-me um amigo: “o problema nao ¢é o autor,
mas as releituras que se fardo deles”. Continuo seu raciocinio no sentido de que esta recepc¢éo
traz a tona diversas interpretacdes sobre a elaboracgéo inicial da obra. Exige-se um cuidado de
imergir ao maximo nos circuitos que rodearam a escrita do trabalho analisado. Posto isso,
suponho que escrever historia intelectual de um literato remeta a esse cuidado. A imersédo
deve ser cuidadosa, deve se precaver dos egos (dos outros e do seu proprio).

A obra de José Lins esta atravessada pelas propostas do projeto de regionalismo
encenadas em 1926 por intelectuais pernambucanos. Nesse periodo também surgem o0s
anseios que serdo formalizados com a producdo do Manifesto Regionalista (1952). Salienta-se

que esse projeto ao qual o menino de engenho esteve vinculado é espacializado na regido
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Nordeste. Na primeira metade do século XX apareceram propostas varias para se pensar
regides, 0 que nos leva a considerar o regionalismo, como fenémeno, como uma perspectiva
plural. E possivel falar em um regionalismo gaticho, com protagonismo de Erico Verissimo,
de um regionalismo nortista, entre outros.

Como proposta, o regionalismo desenvolvido na década de 1920 por Gilberto Freyre
alerta para que ndo se deve pensar em fechar os trabalhos em caixinhas, isolar &reas do Brasil
como independentes. Segundo Gilberto Freyre, "a maior injustica que se poderia fazer a um
regionalismo como o nosso seria confundi-lo com separatismo ou com bairrismo™ (FREYRE,
1996, p. 48). Mesmo que a escrita do documento citado seja de 1952, parece se referir a
producdo dos intelectuais influenciados pelo autor ainda na transicdo das décadas de 1920-
1930, que se apresentam na intencdo de promover uma releitura e revalidacdo da cultura
brasileira. Em alguma medida, esta chamando a intelectualidade a "deseuropeizar"” o Brasil. E
no mesmo projeto Freyre demonstra ojeriza ao modelo de importacdo de cultura que esteve
presente nas produgdes brasileiras.

Vale ressaltar que o socidlogo recifense insiste para a moderacdo necessaria nessa
reconfiguracdo, ndo abolindo, por exemplo, a riqueza arquiteténica trazida pelos lusos e de
influéncia moura em nome de um vanguardismo que as isola. “Raras sdo hoje, as casas do
Nordeste onde ainda se encontrem mesa e sobremesa ortodoxamente regionais” (FREYRE,
1996, p. 54). No fragmento, Gilberto expressa a angustia de que a modernizacao retirou a
tradicional culinaria do Nordeste. Essa nostalgia, na culinaria, transmite conservadorismo por
parte do socidlogo no tocante a cultura. Acerta em constatar que a variedade nas praticas de
uma regido deva ser valorizada. Entretanto, insere seu texto no apego a presenca da cultura
Ibérica no Brasil, defendendo que nosso passado cultural é devedor da tradi¢do europeia.

N&o é com as origens que esta analise do projeto regionalista se preocupa. Como ja
advertia Foucault na Microfisica do Poder, a origem é sempre uma busca infinita que encanta
0 historiador, mas que tambeém o compromete.

No livro Microfisica do poder, Foucault, no capitulo intitulado Nietzsche, a
Genealogia e a historia, problematiza a genealogia, isto é, a génese de um determinado
fendmeno ou representacéo discursiva. De inicio o autor ja se posiciona enfatizando que “A
genealogia € cinza: ela é meticulosa e pacientemente documentaria. Ela trabalha com
pergaminhos embaralhados, riscados, varias vezes reescritos” (FOUCAULT, 2014, p. 55). Ao
analisar filologicamente a palavra genealogia, o pensador avalia a possibilidade de um estudo
que se desprenda da tentativa de estabelecer origens. N&o se volta a esse objetivo a realizagéo

de um trabalho genealdgico. A origem de um valor, a percep¢do de um redirecionamento da
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moral ndo implica na tentativa de estabelecer suas causas primeiras. “A historia ensina
também a rir das solenidades da origem. A alta origem ¢ o “exagero metafisico que reaparece
na concepc¢ao de que no comeco de todas as coisas se encontra o que ha de mais precioso e de
mais essencial”” (FOUCAULT, 2014, p. 59). Dessa forma o estudo da genealogia nos € util a
medida que considera as continuidades e rupturas em que se assenta o vivido.

Advertiu-se, de inicio, para o perigoso caminho que os "ismos" da historia intelectual
podem nos levar. De inicio o projeto de regionalismo foi a mim apresentado pela perspectiva
de que as imbricacdes que nortearam os discursos da geracdo estiveram rodeados por Freyre.
Estavam, mas nédo s6. Aprofundando, vi que ha formas outras de perceber tal formacao, como
a de Godoy que recua no tempo para enxergar um Nordeste surgido nos conflitos ideoldgicos
entre norte e sul no século XIX. O viés oligarquico da formacdo da regido ja demonstraria
uma separacdo evidente. Freyre foi um olhar novo, que pretendeu modernizar o entendimento
desse espaco regional propondo uma harmonizacdo entre as classes, trazendo a baila uma
maneira nova de enxergar a dinamica da participacdo de grupos sociais especificos na
formacéo da histéria brasileira.

Buscou-se nesta apresentacdo, apontar a formagdo de um projeto formulado com a
intencdo de mostrar as caracteristicas regionais, buscou-se também deixar visivel que nessas
caracteristicas elencadas por Gilberto Freyre esteredtipos brotaram e foram seguidos ou
ignorados. Contudo, o regionalismo tratado nesta dissertacéo elege, como forma de recorte, 0s

discursos elaborados na transi¢do das décadas de 1920 e 1930.

2.2 As regides demarcadas pelo aparelhamento estatal

Sendo a decada de 1930 marcada por ser a época do declinio/reorganizacao do Estado
rural e oligarquico no Brasil, percebe-se que houve naquele contexto um grande esforgo de
carater centralizador do mesmo Estado para catalisar o poder. A Geografia do Brasil entra na
pauta como uma forma de garantir a coesdo do territorio nacional. Foi desse periodo a cria¢do
do Instituto Nacional de Estatistica (INE), em 1934, iniciando as suas atividades em 1936, o
qual no ano seguinte passou a se chamar Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica®.

Sobre a divisdo do territorio nacional, foram varias as propostas que permearam 0S

debates intelectuais antes da primeira organizagéo das cinco regides oficializadas em 1942.

%% De: https://www.ibge.gov.br/institucional/o-ibge.html
Acesso em: 18/11/2019
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Antes da primeira divisdo regional oficial criada pelo IBGE em 1942,
algumas propostas tiveram significativa projecdo nos meios intelectuais e
mesmo em 6rgaos da administracdo publica. Segundo Ignes Teixeira Guerra
(1968, p. 61), dentre as mais importantes divisdes regionais do Brasil que
fizeram parte dos debates que antecedem a divisdo do IBGE, destacam-se as
seguintes: a de André Reboucas (1889), dividindo o pais em “10 &reas
agricolas”; Elisée Reclus (1893), dividindo o pais em 8 regides; Said Ali
(1905), propondo 5 regides para o Brasil; Delgado de Carvalho (1913), cuja
proposta serviu de base para a primeira divisdo oficial (por sua influéncia em
Fabio de Macedo Soares Guimarées); Pierre Denis (1927), que dividiu o pais
em 6 regifes; e finalmente Betim Paes Leme (1937), com suas 7 regides
(tendo como principal critério a estrutura geoldgica do territério). Meri
Lourdes Bezzi (2004) lista outras 10 divisBes regionais sugeridas entre
meados do século X1X e o inicio do XX. (CONTEL, 2014, p. 3).

Com o aumento de discussdes entre os gedgrafos que se acumularam desde o fim do século
XIX, ja percebendo a necessidade de uma divisdo regional do espaco brasileiro, em 1942 o
IBGE oficializa a primeira formatacdo, que levara em conta de maneira mais acentuada o
conceito de regido natural, advogado por Fabio Macedo Soares Guimardes, para quem a
divisdo em cinco regides: “Norte, Nordeste, Leste, Sul e Centro Oeste” (CONTEL, 2014, p. 4)
seria mais adequada. Guimardes, Chefe da Divisdo de Geografia do Conselho Nacional de
Geografia do IBGE (CONTEL, 2014), achou conveniente naquele momento adotar uma
divisdo em regido natural por acreditar que esta metodologia possui um carater menos
variavel, pois se baseia em aspectos como clima, relevo e vegetacao; por outro lado defendia a
necessidade de uma subdivisdo baseada no critério de regido humana; e ainda que a escolha
para a primeira divisdo fosse mais adequada para a traducdo na didatica escolar (CONTEL,
2014). Estava dada e oficializada a primeira demarcacdo do governo Vargas acerca da(s)
regionalidade(s) do Brasil.?

A perspectiva de espaco regional exposta pela ética de seu Lucindo, em Fogo Morto,
incorpora a cultura como um elemento fixo, medido por fronteiras. Nesse personagem, 0
dilema dos limites formais de um territorio é exposto. Chega-se, por exemplo, a expor o
antagonismo secular entre litoral e sertdo. Em conversa com sinha Adriana, seu Lucindo diz
sobre um grupo que se aproxima para pedir dormida: "Isto é gente do sertdo. Ndo quero
negocio com sertanejo. Quando saem de casa séo mesmo que formiga”. (REGO, 1997, p. 77).
Na narrativa, seu Lucindo ndo separa regido natural de regido humana, o povo do sertdo, em
um mundo distante do seu, possui, por esséncia, a marca de pedinte, de devorador do alheio,

sdo, segundo ele "mesmo que formiga". Ele encarna o mito de que a terra faz 0 homem a sua

*! 0 mapa da divisao regional oficial do IBGE consta no Anexo B desta dissertaco.
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imagem e semelhanca e estabelece um esteredtipo sobre uma determinada regido que

determina, também, seus habitantes.

2.3 Discursos de estereotipia sobre o Nordeste

O conceito de Nordeste parece ndo satisfazer e dar conta das imagens que 0 mesmo
engendra. A construcdo desse espaco, dotado de conflitos e contradigdes vérias, é
problematizada por Durval Muniz de Albuquerque na sua tese de doutorado em 1994. Essa
construcdo, situada na segunda década do século XX, segundo Durval, fora formulada para
gue nela se apoiassem 0s antagonismos de duas regides, como moderno e tradicional, por
exemplo. Destarte, o conceito inventado com propdsito especifico para dar conta da cultura
nordestina € insuficiente, pois os estere6tipos que ele faz evocar ndo configuram os nove
estados geograficos em questdo. O autor ainda demonstra que essa criacdo, com finalidade
politica, reverbera em representacdo do espaco que gera efeitos no decorrer do século XX.
Esses efeitos, sentidos e reproduzidos por intelectuais (sociélogos, historiadores e literatos)
foram discutidos no presente capitulo com énfase na producdo literaria de José Lins do Rego.

Em agosto de 2017, o grupo de Teatro Carmin, do Rio Grande do Norte, estreou a
peca “A Invencdo do Nordeste” que trouxe como tema central o questionamento do que é ser
nordestino, bem como a composi¢do da imagem do que € o Nordeste. A pecga se organiza em
trés pilares principais, a saber: identificar o que compde a identidade do nordestino; demarcar
qual area do Nordeste comporta os tracos dessa regido e, por fim, articular o discurso politico
com o presente, na producdo (invencao) da regido que se estende até os dias atuais. Em meio a
disputas por um contrato de trabalho, os personagens da pe¢a atuam com o intuito de
representar o arquétipo do homem nordestino. Sem consciéncia de fazé-lo, os dois
personagens disparam tradi¢Ges varias de diversos lugares da regido: o coronel, Padim Cico
de Juazeiro, entre outros icones. Assim 0s personagens vado evidenciando caracteristicas que
se diluem na imagem do nordestino.

Os dois rapazes estdo em Sdo Paulo, porém Robson nascera e vivera vinte anos em
Janduis, no sertdo do Rio Grande do Norte. Esse fato faz com que o personagem sinta-se mais

qualificado para o papel que seu concorrente Mateus.

(Robson) - eu tenho inclusive o tipo nordestino, olha para mim
(CAPISTRANO; FONTES, 2017, p. 87).
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SituacBes sdo encenadas e os dois reagem, com uma notével criatividade, a representar
a variedade nordestina evocando encenagdes que se estendem de Euclides da Cunha a um
Ariano Suassuna. Ao se referir ao discurso formador da regido Mateus explica que:

(Mateus) [...] - primeiro é preciso entender a seca (CAPISTRANO;
FONTES, 2017, p. 90).

Enquanto formacéo do Nordeste como um espaco, os dois decidem redefinir a regido,
pois segundo o proprio Mateus:

(Mateus) - o Nordeste foi definido sem critério” [...] (CAPISTRANO;
FONTES, 2017, p. 102).

Sendo assim, o decompdem, o estratificam na busca de encontrar o espaco onde fosse
possivel vislumbrar o espirito nordestino. Retiram a Bahia, por ser um espaco maior que a
Franca; retiram Sergipe, pois Aracaju € pequena demais; Piaui e Maranhdo, pois s&o
praticamente Norte do pais; o Ceara roda por chiar o “T”, assim ndo pode ser do Nordeste;
Alagoas na geografia dos dois sai por um motivo politico: no novo pais Nordeste, Renan
Calheiros ndo poderia ser presidente; Pernambuco deveria sair pelo seu
“pernambucocentrismo”, se entrasse iria mudar o nome do Nordeste para pernambuquia. Na
divisdo, a Paraiba foi esquecida, quando os dois concluem que o suprassumo do Nordeste &,
curiosamente, o Rio Grande do Norte.

O terceiro pilar da peca, minunciosamente pensado, € sua tonalidade politica. A todo
instante, criticas ao contexto atual brasileiro sdo disparadas em momentos oportunos. Como
exemplo, um audio com a voz de Michel Temer, falando por D. Pedro Il, que seria:

(Audio) - o maior presidente nordestino da historia do Brasil (FONTES;
CAPISTRANO, 2017, p. 91).

Mateus, que é o narrador da situacdo, ainda garante que ha um fragmento nesse audio
onde D. Pedro II:

(Mateus) - venderia até a Gltima joia da coroa para acabar com a seca
(FONTES; CAPISTRANO, 2017, p. 91).

Imitando a vida pela arte, a peca reconstroi os discursos que perpassam a formacéo do
Nordeste a partir de uma leitura consciente, critica e com ironias acerca da regido que se
montou em um imaginario de seca, cangago, coronelismo e bizarrices que causam estranheza
aos proprios fabricantes desse discurso: inicialmente os modernistas de Sdo Paulo, que se
fizeram como estandarte das vanguardas europeias na Semana de Arte Moderna, em 1922,
Por outro lado, os regionalistas, grupo também diverso, que tinha em comum a vontade de

fazer visivel e dizivel a cultura do Nordeste. A fabricacdo foi em via de mao dupla: no sul
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forjaram-se falas sobre a regido; no Nordeste de igual modo. Em meio a tal cenario situa-se
Zé Lins, o qual esta dissertacéo defende estar colocado em uma linha de tenséo entre o novo e
o velho, o tradicional e moderno, conservadorismo e progresso expressos no contexto da
estrutura politica de 1930.

Como resultado desses estere6tipos sobre o Nordeste brasileiro, hd uma gama de
intelectuais que se apropriam, ou sdo absorvidos, pelo discurso de que essa area €
naturalmente atrasada. A parte do Nordeste brasileiro estaria, dessa forma, condenada por
fatores geograficos (clima) e biolégicos (mesticagem) a ndo figurar como moderno. Na
década de 1920, o modernismo parecia irradiar de S&o Paulo. A seguir, um trecho exposto por
Durval Muniz, a partir de uma reportagem de 15 de junho de 1927, do estado de S&o Paulo,
alerta que o Nordeste “[...] ¢ o modelo contra o qual se elabora “a imagem civilizada do Sul”
(ALBUQUERQUE JUNIOR, 2011, p. 75). Dessa forma, o autor considera que a elaboracao
discursiva do Nordeste como uma area separada do Norte estd perpassada por trés elementos,
que em tom politico poderia se chamar de dispositivos, séo eles: “[...]1) o combate a seca; 2)
O combate violento ao messianismo e ao cangaco; 3) os conchavos politicos das elites
politicas para a manutencao de privilégios (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2011, p. 88).

O conjunto romanesco de José Lins do Rego é um material que d& conta de representar
os dispositivos acima citados. Em Usina, por exemplo, a seca é uma espécie de castigo que 0s
moradores da varzea do rio Paraiba sofrem continuamente. A mesma seca, por outro lado, é
revertida quando acontecem as cheias do Rio Paraiba, na obra demonstrada em forma de
espetaculo, todos querem vé-la, mas também a temem. Em Menino de Engenho o
messianismo e 0 cangaco sdo notaveis. O cangaco é apresentado por pelo menos duas
perspectivas: a do inocente Carlos de Melo e a dos moradores da terra, que se apavoram ao
imaginar uma visita de Anténio Silvino. Por fim, os conchavos politicos sdo a chave para
entender a narrativa de Fogo Morto, Mestre Lula de Holanda e Capitdo Vitorino da Cunha,
cada um com seu nivel de resisténcia, parecem se posicionar na contra mao da estrutura de
artimanhas politicas®. José Lins do Rego, nessa medida, fez parte dos autores que elaboraram
a imagem do Nordeste que transitam pelas caracteristicas destacadas na Invengdo do
Nordeste. Penso, também, que nos romances diversificou as perspectivas para se pensar tais
fendmenos presente nessa regido.

Com a intencédo de representar o Nordeste, o regionalismo estd perpassado ainda pelo

“catolicismo popular portugués, marcado pelo sebastianismo e milenarismo, passando pelo

?? Cada um destes aspectos, em momento especifico deste texto, foi ou ser4 demonstrado com fragmentos do
préprio romance.
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animismo e o fetichismo negro e indigena”. (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2011, p. 145). Essa
tendéncia se articula em conflito com o discurso racional e materialista que compdem o pano
de fundo da modernidade.

Os olhares sobre o Nordeste como uma regido oprimida, sufocada pela
industrializagdo do Sudeste, fazem com que se perpetue a marca de regido atrasada, isto é,
uma estereotipia sobre o0s atrasos que se produziu nos discursos sobre aquela area. Na década
de 1990, O autor da Invencédo do Nordeste estd a se perguntar como esses esteredtipos ainda
ressoam nos discursos dos proprios “nordestinos”. Em um primeiro momento, Durval
defende que até 1910 o Nordeste se apresenta como uma area invisivel ao restante do Brasil.

De inspiracéo foucaultiana, o pensamento historico na Invencdo do Nordeste nos faz
refletir sobre a producdo do imaginario sobre o Nordeste, e afirma que a mesma surge da
saudade, da nostalgia de sua terra. Ainda nos reporta a pensar sobre a tendéncia de visualizar
esse territério como uma unidade, que acaba por prejudicar a multiplicidade de imagens e
simbolos dessa terra. O Nordeste aparece ainda como uma area acoplada a regido Norte. Esta
regido é sempre vinculada até 1920 as estiagens. Seria a partir de 1920 que se iniciam 0s
primeiros discursos que separam a regido Norte e Nordeste. Um dos primeiros indicios é a
preocupacdo de grupos da parte norte ocidental com as migracdes dos nordestinos. Esse
deslocamento poderia significar uma méao de obra rival no trabalho de extragdo da borracha.

Na segunda metade do século XIX h& uma oposi¢do entre os estados do norte e do sul.
Estes Gltimos seriam os estados do progresso, do desenvolvimento nacional. Os primeiros
seriam parte de uma regido atrasada que, no pensamento dos nortistas, foram sendo
organizados pelo governo federal. A publicagdo do Livro do Nordeste, que tinha influéncia
direta de Gilberto Freyre, foi a primeira vez, em 1925, que o termo Nordeste foi empregado
no sentido mais amplo, a saber, na acepcdo de abarcar a cultura e a arte desse territorio. Para o
autor de A Invencdo do Nordeste, a opcéo de se constituir uma identidade nordestina a partir
do discurso da miséria, confere aos regionalistas a “responsabilidade” pelas apropria¢des de
oligarquias sobre o poder nessas terras dependentes do governo federal. De tal forma, esses
discursos ficariam dentro de uma condicional: falar da miséria para representa-la criticamente.
O signo da seca, provavelmente o maior estere6tipo do espago Nordeste, teria sido pano de
fundo para as producdes do conhecido regionalismo nordestino.

Historicamente, na década de 1930 aparece um autor que carrega condi¢édo
interessante para ilustrar tal situagdo. José Lins do Rego, nascido na Paraiba, escreve o ciclo
da cana com a visdo de quem viveu a infancia no mundo rural, mas que tem sua trajetdria

intelectual sendo escrita distante de sua terra natal. Ndo ha espanto em afirmar que naquela
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conjuntura que circundava Zé Lins o patriarcalismo; a predominancia religiosa e o atraso
econdémico apareceriam como representacdo de parte do universo criado pelo autor.
Entretanto, no caso da literatura de Zé Lins essa afeccdo € sempre colocada sob tensao.

Ironizando a tragedia da cheia, pelo olhar inocente do neto do senhor de engenho,
Carlos de Melo reproduz a reacdo dos moradores. "- O que vale € a salde e a protecdo de
Deus - diziam sempre. Mas, coitados, com que salde e com que Deus estavam eles
contando!” (REGO, 1994, p. 21). Z¢ Lins era cat6lico, até¢ sua morte deixou isso explicito.
Julgo que se a literatura fosse réplica da percepcdo de quem escreve, essa heresia seria
voluntariamente censurada. Mas naquele momento ndo era o autor quem falava. Era um
menino, inocente, tratando com ironia a miséria pela escrita do seu criador.

No descritivo capitulo dezessete de Menino de Engenho, Carlos de Melo se pde a
descrever o catolicismo vivido dentro do mundo senhorial no qual foi criado. Fala em
supersticdes acerca da semana santa, fala das historias da visdo limitada que ainda menino
possuia sobre o pecado de Ad&o, sobre a vida dos santos, mas elabora, de maneira destacada,
as variacOes entre a vida desejada pelo conhecimento religioso e a vida vivida no dia-a-dia. A
comecar pelo coronel Z¢ Paulino, Carlinhos sentencia: “E mesmo o meu av0 ndo era um
devoto. A religido dele ndo conhecia a peniténcia e esquecia alguns dos mandamentos da lei
de Deus". (REGO, 1994, p. 27). Vai além quando denuncia os detalhes da escultura do
menino Jesus "[...] trazia por debaixo de suas vestes uma rolinha bicuda de crianca. E nds
levantdvamos o manto de quando em vez, espantados que a gente do céu também precisasse
daquelas coisas" (REGO, 1994, p. 28). A religiosidade que apresentou nesse capitulo
distancia-se de um apego conservador, ela se elabora pela prética do vivido, em consonancia
com a historiografia mais recente sobre a experiéncia do catolicismo no Brasil colonial, os
desvios sdo muitos, e parecem ter sido percebidos por Zé Lins, que conclui seu capitulo
escancarando o interesse do referido capitulo: "Era assim a religido do Engenho onde me
criei"” (REGO, 1994, p. 29). Em outras palavras, Carlinhos dizia, era assim, na desobediéncia,
que o catolicismo por nos era vivido naquele espaco.

Menino de Engenho foi um projeto de memdrias distorcidas. Mantiveram-se as
tematicas do antigo mundo agrério brasileiro, escraviddo, latifindio e o predominio da
monocultura compuseram o romance. Quando em vez, entretanto, a estrutura se rompeu a
partir da prevaléncia do vivido. A regra social na literatura zeliniana ndo prevaleceu sobre a
experiéncia do vivido. A vida religiosa, o0 comando dos senhores de engenho relativizado, a
dualidade entre viver no engenho como algo bom ou mau, tudo fora questionado, colocado

em tensdo. Ficou a cargo da critica pender a balanca ao lado que mais lhe parecesse
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conveniente, algumas vezes por limitacdo analitica, outras por apego a esteredtipos e
enquadramentos que garantiam lugar de destaque no cenério intelectual por ser uma fala
comum. A continuidade do enquadramento de Zé Lins memorialista mesmo apés a saida do
denominado ciclo-da-cana foi um desses exemplos.
O narrador de Menino de Engenho reflete sobre a estrutura senhorial e destaca, pela
sua inocente visao de menino, que se acostumou a ver o povo na miséria, com muito pouco, e
via nisso um plano de Deus, era a estrutura do mundo assim, uns mandam, outros obedecem.
Porém, quem fala é o Carlos de Melo mais velho, que reflete, inclusive, sobre tal "banalizacao
do mal", dizendo que:
0 costume de ver todo dia esta gente na sua degradacdo me habituava com a
sua desgraca. Nunca, menino, tive pena deles. Achava muito natural que

vivessem dormindo em chiqueiros, comendo um nada, trabalhando como
burros de carga. (REGO, 1994, p. 60).

O aposto (menino) muda o sentido da frase. D4 um destaque que permite interpretar
que foi da fase de infante o seu descaso com a vida desumana que a estrutura oligarquica
gerava nos trabalhadores. Penso ser uma palavra importante, que atribui, inclusive, o signo da
necessidade de mudanca nas condicGes de trabalho que se faziam visiveis na sociedade
agricultora brasileira da década de 1930. O fato de Carlos de Melo falar com espanto que
nunca se incomodou com aquilo ja é simbdlico. Destaca que quando adulto percebe a
naturaliza¢do que a convivéncia na estrutura do engenho causou em sua forma de perceber o
mundo.

H& uma critica de Durval ao que se convencionou chamar de historia regional. Para
ele, esta tendéncia opde-se ao modelo regionalista, porém ainda esta presa a espacializa¢do do
Nordeste como um terreno autdnomo de producdo. Para o historiador, os trabalhos de sua
disciplina ndo devem se prender a demarcacfes como determinantes e fundantes de um
processo, pois a temporalidade, postulado maior do historiador, ndo as obedece. Delimitar o
espaco para elencar seus valores e sua efervescéncia criativa traz a tona o risco de se perder a
articulacdo que esse mesmo espago estabelece com outros tantos. Em linhas mais nitidas: o
desenvolvimento historico de uma cultura ndo obedece, integralmente, as linhas geograficas

de fronteira.

A partir do terceiro capitulo Durval apresenta outra perspectiva sobre o Nordeste
gestada na década de 1930. Diz o autor que tal visdo tendia a um olhar para o futuro, sem
nostalgia do tradicionalismo. Aparece entdo uma zona de tenséo em sua obra entre o discurso

Cuja marca era 0s esteredtipos tradicionais e o olhar de ruptura, uma corda atada entre 0 novo
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e o arcaico. Diz o autor: “Ndo é a toa que as pretensas tradigdes nordestinas sdo sempre
buscadas em fragmentos de um passado rural e pré-capitalista” (ALBUQUERQUE JUNIOR,
2011, p. 91). A fala de Durval apresenta um dos motes discursivos que elaborava a partir da
década de 1920 o Nordeste. José Lins do Rego parece que ainda esteve em contato com essa
visdo da regido como fruto de um passado rural. Entretanto, a representacdo de mundo na
historia do ciclo é de uma transi¢do do arcaico, tradicional, para a modernizagdo capitalista.

No mundo europeu, na segunda metade do século XIX, é possivel perceber fenémenos
como o acirramento do capitalismo; o processo de industrializacdo ganhando forma, com a
grande formacdo do comércio industrial europeu; a massa de camponeses (que,
paulatinamente, migram para a cidade, bem como uma nova configuracdo desse mundo
citadino, encrustado de novos dilemas, tais como o0 aumento populacional e a necessidade de
promover reformas na infraestrutura®. Essa modernizagdo capitalista que ganhou forma
consistente na Europa no XIX parece ter sido incorporada como um anseio de superagédo da
oligarquia rural apenas em 1930, no contexto brasileiro.

Ciente de tal caracterizacdo presente no imaginario coletivo dos discursos que partem
do sul, esta dissertacdo se preocupa em situar José Lins do Rego nessa rede de representacdes
sobre a regido Nordeste. Na sua literatura percebe-se um campo longo de imagens sobre a
regido gestada e produzida no mesmo contexto em que 0 autor escreve o seu ciclo da cana.
Para tanto, vale lembrar que o Nordeste como invencdo, segundo a tese de Durval, fora
elaborado discursivamente naquele periodo. Afetado pelos discursos que partiram da regido
para o sul (por exemplo, as falas da Escola Tradicionalista de Recife) bem como do sul para o
nordeste (por exemplo, as vozes que reverberam da Semana de Arte Moderna de 1922) que
contava como centro irradiador o estado de S&o Paulo.

Em termos teoricos, ha grande fortuna critica sobre modo de pensar o mundo pela
perspectiva marxista na qual a dialética de Hegel abarcaria conceitos chaves e as partes
seriam esquecidas, entretanto, na linguistica apresentada pelos participes da virada, tal
caracteristica, em maior ou menor medida, também se apresenta. Algo que poderiamos
chamar de enquadramento generalizante praticado por modelos linguisticos. Os personagens
isolam-se para fazer falar a perspectiva do autor, um modelo interpretativo que esta centrado
na generalizacdo e que por vezes se perde e tenta se articular. Em alguns momentos o

romance de trinta aparece preso a estrutura tradicional, quase como se 0s autores tivessem um

2 Sobre este assunto: MARTINHO, Carlos Palomanes. Resisténcias ao capitalismo: plebeus, operarios e
mulheres. In.; Ferreira, Jorge & Reis, Daniel Aardo (orgs.) O século XX. Tempo de Certezas. Da formagdo do
capitalismo a Primeira Guerra Mundial. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2009. (p. 183 - 210).
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programa fechado de elaboracdo estética, e ainda, hd uma grande selecdo de personagens
como representagdo do todo, acusando-os de limitados a uma renovagdo, e presos a um
continuo.

Na critica tecida por Durval acerca do romance de trinta, embora muito bem
articulada, aparecem generalizacBes que incomodam pelo fato de ser impossivel abarcar e
preencher a caracterizacao dos personagens em um programa fechado. Diz Durval:

os personagens do “romance de trinta” sao tipicos, tipos fixos que mesmo
diante de todos os conflitos internos e dos dissabores externos que enfrentam
ao longo da trama, nunca chegam a negar a si mesmos; eles tém garantida a
continuidade de um modo de ser”, de um modo de pensar”, de “um modo de

agir” regional. (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2011, p. 127).

A trajetoria de Ricardo, personagem central em parte do ciclo da cana, parece ir a
contramao do exposto. Personagem que a todo o momento se transforma, tanto no sentido
historico-espacial pelas suas idas e vindas da Paraiba a Recife e vice e versa, quanto no
sentido existencial. Podemos falar de um Ricardo moleque, que brinca com os amigos e com
os animais da fazenda; o Ricardo inocente da mae Avelina; o Ricardo que se abre as caricias
de Seu Manuel, quando dos tempos da prisdo em Noronha; ou um Ricardo que adentra a luta
de classe e se engaja na causa trabalhista em Recife com a parceria de amigos.

Apos a sua consideracdo acerca do carater fixo dos personagens do romance de 1930 o
autor da Invencdo puxa um nota curiosa. A nota 105 aconselha um aprofundamento, a partir
da leitura de Méario Chamie, sobre texto monoldgico e dialdgico. Quando uma narrativa utiliza
de um perfil psicoldgico invariavel para compor toda a cosmovisao apresentada na narrativa
diz-se que o texto € monoldgico. Nosso caso particular e classico da literatura brasileira é
Grande Sertdo: Veredas. Todo 0 acesso gque o leitor tem sobre os fatos € pensado, organizado
e narrado por Riobaldo. N&o ha dialogismo nesse tipo de narracdo. José Lins do Rego parece
néo ter seguido esse caminho.

A perturbacéo psicologica dos personagens zelinianos parece estar em sintonia com o
que Mikhail Bakhtin chamou de dialogismo interior. S&o vozes conflitantes que se tencionam
no intimo dos personagens e que neles mesmos se pluralizam. Além de néo ser representacdes
monoldgicas, alguns dos personagens do paraibano sdo inconstantes dentro do seu préprio
universo. Ricardo, refletindo sobre a decisdo de fuga do engenho da um sinal dessa
perturbacao.

O moleque saiu com um nd na garganta. Ter fome era o diabo. No Engenho
0 povo se aliviava na fava, na batata-doce. Ali ndo. Era mesmo ndo ter o que
comer. A barriga roncando sem engano de espécie alguma. (REGO, 2004, p.
110).
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Dez péaginas depois a ideia muda

Fizera muito bem ter fugido do engenho. Por la terminaria com o gélico das
Zefas Cajas lhe entrevando o corpo. Fizera muito bem, ali no Recife era
outro, gozando a vida. Os que ficaram por 14, que seriam no final das contas?
Carreiro, destilador, mestre de aglcar. Ele era mais do que tudo isto junto.
(REGO, 2004, p. 120).

No capitulo “o ciclo da cana de agucar de José Lins do Rego”, publicado na coletanea
“José Lins do Rego: Vozes ¢ Visdes Multiplas”, Andrea Buhler apresenta a tese de Antdnio
Candido de que existe uma modificacdo na forma de perceber a relacdo entre individuo e
mundo a partir do Moleque Ricardo. A vida de Ricardo é mostrada como um processo
historico que estd aberto a mudancas, diz a autora: “a imagem de formagdo do homem, no
caso de Ricardo, desemboca na esfera de uma liberdade que ¢é absolutamente histérica”
(BUHLER, 2017, p. 95). A complexidade do personagem Ricardo fica evidente nas suas
reflexdes sobre a vida; os sentimentos, os deslocamentos. Esse traco possibilita ao
personagem uma posi¢do de destaque em relacdo a Carlos de Melo (protagonista dos trés
primeiros romances do ciclo). Ricardo age no desvio da regra, do status quo, lanca-se ao
desconhecido e consegue se inserir em espacos que aos seus conterraneos dos tempos de
engenho seriam totalmente estranhos. Apos a prisdo em Fernando de Noronha, Ricardo volta
a Recife e encontra um mundo completamente desfigurado. Ndo sente mais 0 apego e a
fartura de quando ali chegou, decide, entéo, voltar ao engenho.

Iria para o engenho, ndo tinha mais davida. Na préxima semana se veria
livre de todas as desgracas a que assistia, de todas as recordacfes que lhe
atormentavam a vida. O Recife para ele era como um cemitério. (REGO,
2009, p. 81).

Elisabeth C. de Andrade Lima discorre sobre as influéncias trocadas entre José Lins do
Rego e Gilberto Freyre na apresentacdo do texto de dissertagdo de mestrado de Cauby Dantas
Dialogos do senhor da casa grande com o menino de Engenho. A autora alerta que mesmo
que semelhangas varias sejam percebidas na producdo dos dois intelectuais durante a década
de 1930, a imagem sobre o nosso passado colonial apresentada nos romances zelinianos
admite uma quantidade consideravel de aspectos referentes ao comando do engenho. Nessas
reminiscéncias incorpora-se a vivéncia do autor do ciclo na infancia do engenho, bem como
as reelaboragdes causadas pela distancia do seu lugar de origem. Tal caracteristica € pontuada
por Elisabeth quando fala que o paraibano incorpora a seus textos “[...] a loucura, arrogancia e
violéncia do senhor de engenho” (DANTAS, 2015, p. 8).

Em 1924, quando iniciava uma amizade de decadas entre o menino de engenho

paraibano e o0 homem da casa grande e senzala pernambucano, uma carta é escrita e
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explicitamente demonstra o pensamento daquela conjuntura pelo seu emissor. Lé-se nela:
“[...]Diabo de liberalismo e diabo de espirito de rebelido[...]” (FREYRE apud DANTAS,
2015, p. 94). Isolada a frase nos remete a interpretacdes faceis: referimo-nos a um autor cuja
marca € 0 conservadorismo e a manutencdo do status quo dominante a época, e ainda, que o
destinatério (José Lins do Rego) compactue dessa perspectiva inerte, avesso a mudancas.

O fim da obra O Moleque Ricardo, por outro lado, insere a temética da revolucéo pela
luta trabalhista em Recife. Conversando Simé&o, Deodato e 0 masseiro da padaria, amigos de
Ricardo, tratam da luta trabalhista.

Vocés aqui estdo atrasados demais. O operario ndao tem nem forca para
cuspir. No Rio sim. Ha organizacdo. Se o patrdo abusa, a gente reage. A
classe € unida. Mas aqui! Este galego pode dar na cara de um empregado e
fica dado (REGO, 2004, p. 269).

O trecho representa uma parte consideravel do desfecho do Moleque Ricardo, a luta
trabalhista vai ganhando corpo a partir das discussdes de personagens secundarios como
Simé&o, Deodato e 0 novo mestre de massa que chega para trabalhar na padaria do galego, ja
tendo viajado pelo Brasil, inclusive para a capital. Os trés engajam-se na luta trabalhista e
acabam por engajar seu amigo, Ricardo. No fragmento, também, estd apresentada uma
diferenciacdo do Nordeste (Recife) e Sudeste (Rio de Janeiro). A luta em Recife, no trecho
exposto, ndo possui forga suficiente para lutar contra o empresariado, contra a burguesia.

O projeto modernista surge como uma reacdo a estrutura intelectual do Brasil. Nos
dialogos trocados entre José Lins e Gilberto Freyre durante a década de 1920 percebe-se uma
tendéncia em considerar um novo modernismo que falasse do Nordeste. Aparece assim um
choque entre “[...] O modernismo Paulista e o regionalismo nordestino” (DANTAS, 2015, p.
17). Para Antonio Céandido, o projeto de formular uma escrita literaria que inserisse a parte
Nordeste do pais € marcado por uma feroz tentativa de retirar a presenca da Europa da
literatura brasileira, critica que ataca diretamente 0os modernistas de 1922. Nas palavras do
autor de Brigada Ligeira:

Até ai o romance fora feito em vista da satisfacdo da burguesia litoranea,
mais ou menos europeizada. E por escritores burgueses, na sua maioria. Ou
que se aburguesavam. A partir dai, vamos ver um fenémeno diferente: em
grande parte os escritores procuram se desburguesar. Se desburguesando,
vao tentar por de lado uma série de valores culturais proprios a burguesia
litordnea. VAo viver menos obsessivamente voltados para a Europa; véo
aceitar o povo, realizando e dando sentido humano ao programa estético dos
rapazes de Vinte-e-dois. O Romance comeca, pois, a ndo ser mais romance
para classe. E ainda de classe, porque os seus autores ndo podem se
desprender da sua, burguesa. Mas porfiam em atenuar esta circunstancia por
uma reacdo ao que até entdo fora a literatura burguesa, tentado menos
fornecer & burguesia o tipo de romance que Ihe convinha, e que ela queria,
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do que criar liviemente no sentido muito mais amplo do povo. (CANDIDO,
1992, p. 47).

Essa tendéncia que permeia os romances que fizeram parte das propostas do
regionalismo nordestino simboliza ruptura, e na ruptura pode-se também ver criacdo. Os
autores criaram em trinta um novo ambiente e temporalidade para se perceber a literatura: seja
no cultivo de cana ou do cacau, na luta trabalhista em Recife e até nas aspiracGes de uma
revolug&o socialista. E marcante esse redimensionamento que nos mostra tanto na composicao
estética, pois 0 espaco € bem mais encardido pelo suor e pelos raios do sol, tanto pelo
posicionamento politico que coloca a estrutura arcaica em uma zona de tensdo. Com efeito,
nesses termos pode-se falar de uma renovacdo nas aspiracGes modernistas, que rompe de
maneira mais expressiva com a vanguarda eurocéntrica.

O olhar de Antdnio Céandido sobre os personagens de José Lins da solidez a ideia
central desta dissertacdo. Para o critico, tais personagens representam tensdo. Ao criar, 0 autor
paraibano representa um mundo que se despede, que ja ndo volta a sua estrutura tradicional.
Assim sendo, aparece nos romances a inexoravel marca da mudanca que a0 mesmo tempo
teme o futuro. Ao se referir a José Lins, Anténio Candido ressalta que “os seus herdis sdo da
decadéncia e de transicéo, tipos desorganizados pelo chogue entre um passado e um presente
divorciado do futuro” (CANDIDO, 1992, p. 61). Seguindo a linha do autor, entendo que 0s
tipos sdo desorganizados, e que na desorganizacdo transparece heterogeneidade (dramas,
perspectivas, saudades e (des)esperanca), que se cruzam na escrita do romancista paraibano.

2.4 O ato criador zeliniano

Um aparente problema que deve ser resolvido. Argumentou-se até entdo que 0S
discursos sobre o Nordeste foram alimentados na década de 1930 por varios estere6tipos que
veiculavam do Nordeste para o Sul e vice-versa. Pressupfe-se que tais imagens realmente
existiram e existem. A pauta da peca encenada pelo teatro Carmim em muito contribui para a
montagem de semblantes varios que arredondam uma regido diversa e heterogénea.

No conjunto romanesco de José Lins do Rego encontra-se uma série de desvios a estes
enquadramentos. Eles, entdo, denunciam a tensdo da obra. A sexualidade, na obra Pureza,
incorpora uma forma moderna de se tratar da estrutura rural do Brasil?*. Os conflitos internos
dos personagens chegam ao extremo da perturbacdo psicolégica. No caso de Riacho Doce
(1939) a narrativa rompe com 0 espago canavieiro. Estas duas obras serdo analisadas nos

** Estes aspectos ser&o trabalhados com representacdes que aparecem em Pureza, livro publicado em 1937.
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paragrafos seguintes com o intuito de expor a saida, intencional, de José Lins do Rego, do
ciclo da cana nos trés anos seguintes a publicacdo de Usina.

Minhas fontes basicas compdem o chamado Ciclo da Cana-de-agucar. De acordo com
Laurence Hallewell foi Vera Pacheco, esposa de José Olympio, quem deu nome aos livros de
Zé Lins no intuito de marcar seus romances em uma colecdo da editora, em 1935. “Segundo
Rachel de Queiroz José Lins do Rego aceitou com desgosto esta delimitacdo e categorizacdo
de seus livros e uma evidéncia € que em 1938 seus romances voltaram a sair sem unidade de
colegdo” (SORA, 1998, p. 141-142). Sairam da colecdo e ndo s6. Os romances que seguem
demonstram uma nitida vontade por parte de Lins em falar de outra coisa, de outras formas,
de outros espagos.

A ironia é um traco tdo marcante na obra zeliniana que ele chega a inverter os papéis
sociais que cada estrato ocupa no mundo do engenho. O neto do coronel, que recebe
tratamento diferenciado devido a tragédia que Ihe acometera aos cinco anos, a morte da mae,
torna-se escravo de uma negra por ter sido por ela levado aos primeiros prazeres. "Era um
vicio absorvente 0 meu pegadio com a negra Luisa. O sexo impunha-me essa escraviddo
abominavel" (REGO, 1994, p. 70). No trecho, senhorio e escraviddo invertem os lados
guando encarnam nos personagens a sexualidade exacerbada, aspecto este pungente e
norteador das narrativas de José Lins. Se por um lado hé inversdo no sentido de mandar e
obedecer, por outro, o papel social que a negra ocupa ainda isenta a responsabilidade do
homem branco sobre sua libido. Segundo o proprio Carlos de Melo, a negra Luisa foi o seu
“anjo mau” que retirou sua inocéncia de menino.

As criticas que circulam sobre a criacdo de Lins do Rego estar totalmente presa ao
modelo escravocrata contém esquecimentos, propositais ou ndo, sobre o todo da obra do
autor. Em Pureza, por exemplo, seu Lourenco chega a se orgulhar da posicdo que a negra
Felismina apresenta no comando da casa, na direcdo das atividades, do gozo e do usufruto de
bens que aos olhos fechados de alguns apenas os brancos possuiam. “tinha orgulho de se ver
assim, uma senhora, saindo com uma branca, como uma companheira, sem ser como escrava”
(REGO, 1980, p. 22).

Na décima edicdo de Riacho Doce (1939), publicada em 1991, Carlos Drummond de
Andrade, Antonio Carlos Vilaca e Mario de Andrade elaboram a imagem de um Zé Lins do
Rego que é de um todo criacdo. A contram&o das perspectivas que o interpretaram como um
reprodutor de memorias, os trés destacam que O autor incorporou em Seus romances a
recriagdo de um mundo em crise, que o marcou na infancia (Andrade), a humanizacao

estética, na qual fica evidente a forca instintiva, a realidade social e a espontaneidade, 0 que 0
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coloca na orbita do modernismo (Villaca) e, por fim, a tese demonstrada por Mario de
Andrade, que defende que criar partindo de reminiscéncias, de um mundo j& vivido requer
mais esforco, diz o autor sobre José Lins:

Ora, inventar ndo significa tirar do nada e nem muito menos se devera
decidir que uma das 11 mil virgens tocando urucungo montada num canguru
em plenos andes escoceses ¢ mais inventada que reminiscéncias da infancia”
e que “[...] quando escolhe e separa e soma coisas que viveu a coisas ouvidas
e gue outros viveram pra compor suas memdrias de menino de engenho;
quando soma, separa, escolhe elementos psicolégicos de um, dois ou mais
individuos observados, pra compor o seu personagem N6 e sua Edna; em
todas estas escolhas previamente ndo inventadas é que ele faz prova de seu
enorme poder de invencdo. (REGO, 1991, p. 22).%°

Aparece entdo o ponto central de minha suspeita: predominou por muito tempo a
énfase nos aspectos que colocaram o autor paraibano na 6rbita do arcaismo e evoluindo para a
defesa de um literato ndo inventivo. Vozes como a dos trés intelectuais ora suscitados alertam
gue essa interpretacdo ndo € unanime e aponta para a necessidade de investigar 0s interesses e
perspectivas tedricas que envolvem as apropriacdes criticas sobre o projeto zeliniano.

A série de observacGes apresentadas sobre as heterogéneas tematicas da obra de José
Lins do Rego leva a pensar que nela ha uma carga potencialmente inovadora que se reinventa
a todo o momento enquanto criacdo de universos variados. As perspectivas de seus conteddos
ultrapassam arquétipos fechados de criagdo. Pode-se pensar, por exemplo, na perturbacao
psicoldgica que é o tema por onde orbita a criacdo de varios de seus personagens. Com
maltiplas motivacGes para tanto: decepgdo sexual, em Pureza; frustracdo familiar e
existencial, em Riacho Doce. Os ambientes também mudam, ampliando a leitura nos
romances zelinianos, aparecem outros espacos para além de sua marca como autor da zona
canavieira.

O primeiro argumento deste subcapitulo pretendeu demonstrar que ha riqueza na
criacdo de Zé Lins também no ciclo da cana e nos romances que se cruzam cronologicamente
com as publicagbes dos “romances do agticar”. E também que a obra do Paraibano se fez para
além de um projeto arquetipico.

Tendo dado conta dessa forca viva criadora, hd de se pensar sobre o carater de
imanéncia da obra literaria. Desde AristOteles a tese de que a obra de arte possui um carater
independente em sua natureza mais intrinseca € algo relevante quando se conecta literatura e

historia. Nada da literatura tem compromisso com a demonstracdo do ponto de vista de quem

% José Lins do Rego, apresentado na edicéo de Riacho Doce por Mario de Andrade.
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escreve. Pensa-se que no momento pré-escrita a possibilidade ilimitada invade o literato: por
isso seu métier € emancipado de qualquer teoria que estabeleca limite.

“O hero6i tem competéncia ideoldgica e independéncia, ¢ interpretado como autor de
sua concepcao filoséfica pura e plena e ndo como objeto da visdo artistica final do autor”
(BAKTHIN, 2013. p. 03). Essas palavras foram publicadas por Mikhail Bakhtin em 1929 e
se dirigiam a obra do russo Fiodor Dostoievski. Elas denunciam que ndo € na formacdo do
herdi ou de sua acdo durante o enredo que 0s vestigios do passado aparecerdo, mas na sensivel
operacdo de buscar representacdes comparadas com 0 nosso cosmos. Acredito que ndo s6 o
herdi possui essa independéncia, mas que ela se aloje de maneira escancarada no conjunto de
personagens do romance, conto ou novela.

Onde fica o historiador entdo? Essa premissa levada a Gltima consequéncia poderia
causar estranheza a utilizacdo da literatura enquanto fonte, pois ficaria dificil delimitar a
ironia, e seu poder de verossimilhanc¢a, na narrativa romanesca de Zé Lins. Estando posta a
escrita ganha forma e a historicidade passa a afetar e a ser identificada. A obra passa a ser
questionada, comparada e vidvel de significacdo temporal. Apds a escrita, 0 que esta
produzido ja transpassou a zona libertaria de criacdo e adentra no mundo dos mortais. Zé Lins
passa a ser 0 autor que retratou ficcionalmente memorias inteiras, que sdo sinais de sua
infancia recriada. Vale lembrar, de suporte, que a fonte literaria jamais fala por si s6 sobre a
historia, seu carater é representativo e simbdlico. O cruzamento de fontes e a identificacdo dos
usos indiretos sdo procedimentos possiveis a serem utilizados pelo historiador para autorizar
sua narrativa.

Imaginemos um livio como a Odisseia, de Homero. Se nada além dele tivesse
sobrevivido das Grécias retratadas pelo autor, o trabalho de determinar o grau de
representacdo da sociedade grega simbolizado na obra tornar-se-ia limitado. Por sua liberdade
de significagdo, a ficcdo pede interlocucdo com outros indices para ganhar sentido dentro da
producdo historiografica. E nela que a representacdo ganha a forma de um mundo, de suas
deformacdes e de expectativas sobre ele.

H& de se notar que a composicgdo literaria de Lins do Rego articula-se com sua vida.
Na medida em que elabora as tensbes no ciclo, reflexos da historicidade em que o autor
paraibano esta inserido aparecem. Ainda de acordo com Antdnio Candido, isso acontece
“porque uma das forgas dos livros do sr. José Lins do Rego ¢ que eles assentam sempre uma
realidade social intensamente presente e agente” (CANDIDO, 1992, p. 62). Desse modo, 0
ciclo da cana-de-agUcar, por exemplo, ¢ memoria e criagdo de uma intensa agitacéo politica,

cultural e econdmica nas quais se assenta o Brasil na década de sua escrita.
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N&o se pode negar que ha& imagens de saudade que circundam a obra de José Lins do
Rego, onde o mundo rural e do patriarcado aparecem como espago tranquilo; das amas de
leite que cuidam e que protegem os homens brancos; de coronéis que castigam, mas que
também dividem. A senhora da casa grande ganha destaque, pois ela traz a sensacdo de
humanidade aquele mundo de exploracdo de trabalho e de miséria. Na sua inteireza, essa
perspectiva fala de uma tradi¢do em crise, rememorada pela saudade dos tempos de crianga do
autor. Zé Lins fala de um lugar social, algo inerente a qualquer individuo.

Em algumas anélises criticas, a modernizacdo no ciclo é percebida como algo
ameacador a tranquilidade de outrora. Como se houvesse receio em abrir alas para o processo
de substituicdo gradativa do trabalho agréario mais rastico pelas maquinas. Processo que tem
sua culminancia com os investimentos de Dr. Juca, em Usina. Fato inegavel é que as
transformacdes que marcam a evolucdo do processo produtivo ao longo dos seis romances
deixam escancarada a incorporagdo de um novo modelo econdmico-social, que é visualizado
na conjuntura externa da politica e economia brasileiras.

Metodologicamente, a historia se utiliza de conceitos para representar imageticamente
0 que se narra. Sem esquecer que o historiador apenas estd autorizado a historicizar tais
conceitos. Pode-se pensar em Antoine Prost para lembrar que os mesmos séo encontrados sob
duas formas. Uma primeira em que o sujeito conceituado esta presente no ato, a elaboragéo
conceitual nesse caso é sincrénica a vida que se desenvolve. Em segundo caso, hd o0s
conceitos elaborados por se referir ao outro, aqueles que ja nos deixaram e que nao se
enxergavam como tais, mas que devem ser apresentados pelo historiador, na medida em que
estiveram imersos em uma trama, uma rede de intrigas visualizadas por fora, ap6s o vivido.

A producdo do ciclo-da-cana ja se separa de nds por mais de sete décadas,
problematizar as suas interpretacfes enquanto participe de um projeto de arcaismo, e por
outro lado como uma literatura imersa nas agita¢cbes de um movimento denominado moderno
suscita uma excitacdo, uma curiosidade-problema. Questdes elementares: quais as ferramentas
estiveram disponiveis a Zé Lins para que 0 mesmo se apartasse do arcaismo? Como o autor
poderia estar ciente de sua saudade do mundo rural enquanto uma estrutura do passado? Um
detalhe pequeno que muda os olhares e a forma de indagacdo. Ao invés de tentar exprimir do
escritor uma linguagem néo possivel, deveriamos enxerga-lo a partir dessas redes de intrigas
que se prende a certos arcaismos pelo estar no mundo, pelo seu lugar social.

A cultura politica da década de 1930, no Brasil, esta organizada de maneira a construir
um amplo projeto de aparelhamento burocrético estatal, chegando, em 1937, ao Estado Novo.

Tais caracteristicas, que proviam do campo politico do governo, apontam para uma
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perspectiva de progresso encabegado pelo desenvolvimento industrial. Para além da
perspectiva politica, percebem-se outras varidveis que direcionam o olhar, conceitualmente, a
uma cultura historica, ampliando as redes de expressao e representacdo do cenario nacional.
Fala-se entdo de envolver além dos projetos politicos, os intelectuais da literatura, as
incorporacdes folcloricas na formacéo da identidade nacional.

Maria Antonieta Leopoldi defende a tese de que Getulio Vargas fracassou na tentativa
de fazer o caminho do meio entre a burguesia e a classe trabalhadora. Traco marcante na
politica desse presidente, especialmente entre 1951-1954. O fendmeno ao qual a autora se
reporta diz respeito ao empenho do presidente em conciliar uma administracdo que garantisse
suporte a burguesia, bem como um esfor¢o para amparar a classe trabalhadora representada
pelo PTB (Partido Trabalhista Brasileiro), que nasceu a partir dos sindicatos e que se
legitimou pela burocracia estatal.

Nos livros do ciclo da cana-de-aclcar analisados neste trabalho (1932:1943) existe
uma marca de transi¢do que podemos sintetizar na triade Bangué-engenho-usina, e que falam
de uma inevitavel necessidade de se adaptar as mudancas trazidas pela inddstria. No conjunto
da obra, os tempos de bangué e engenho sdo présperos, garantem a riqueza da Casa Grande.
Os investimentos do Dr. Juca trouxeram uma aparelhagem moderna a Usina Bom Jesus. Os
resultados ndo chegam, paulatinamente, crises se instauram. Baixa no pre¢o do acucar;
inexperiéncia com a operacdo do maquinario e o ponto central que destr6i a grande usina:
uma cheia no rio Paraiba.

A tragédia na literatura zeliniana é sempre trazida por forcas externas as quais 0S
homens ndo dominam, e mais ainda que os iguala, mesmo que por um breve momento. Na
descricdo da primeira cheia, que acontece ainda em Menino de Engenho, a qual Carlinhos
presenciou, o narrador diz que:

[...] n6s, os da casa-grande, estdvamos ali reunidos no mesmo medo, com
aquela pobre gente do eito. E com eles bebemos o mesmo café com agucar

bruto e comemos a mesma batata-doce do velho Améncio. E almogamos
com eles a boa carne-de-ceara com farofa. (REGO, 1994, p. 21).

E impossivel ndo perceber no conjunto de livros que tratam do mundo agucareiro essa
forca da natureza. Ela € maior que a acdo do homem. Parece ser outra ironia do autor. O
mundo socialmente desigual por ele vivido e representado busca um justiceiro para reverter a
miséria explicita nesta cena de Menino de Engenho , que nesse trecho, é narrada por Carlos de
Melo. Este justiceiro, comumente buscado nas forcas da natureza, isenta 0s sujeitos de

responsabilidade sobre as desigualdades.
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Interessante notar uma ambiguidade no modo como Zé Lins articula a decadéncia,
mesmo que na obra a crise se inicie pela industrializacdo, os fatores que trazem a derrocada
sdo independentes ao investimento na usina: crise no mercado internacional; falta de
habilidade de se lidar com 0 maquinario ou com a natureza, que personificada no Rio Paraiba,
traz o equilibrio entre ricos e pobres, ndo poupando nada nem ninguém. O progresso no ciclo
era necessario para acompanhar o ritmo da economia nacional, embora rodeado de temores,
ele acontece, de maneira lucida e minunciosamente pensada. Os elementos mostrados para
compor a crise econdmica do acUcar, e, por conseguinte, responsaveis por desintegrar o
espaco criado por Zé Lins nas memorias e criagdes entre 1932 e 1943 recorrem ao espaco
natural, pois é a cheia no Rio que leva toda a riqueza da Bom Jesus ao chéo.

2.5 A historia entre a “fala” e a “fala sobre a fala”

A tradicdo é como uma estrada que inclina 0 homem para um telos que esta pré-
configurado. Mas sendo esse homem um desviante, podera ir desenhando um novo caminho.
Nos limites de cada percurso veem-se aspectos que dialogam como propostas, caminhos que
se entrelagam, mas que continuam a ser incondicionalmente particulares. Nas representacoes
do que se configurou como literatura regionalista deve-se perceber tendéncias congruentes,
inspiracBes evidentes, mas, decerto, ha um grande equivoco ao se enquadrar o discurso
literdrio em um conjunto fechado de dizibilidades.

Ndo se trata de provocar uma investigacdo filoso6fica a respeito da natureza
desobediente dos homens, tampouco posicionar Zé Lins em uma modernidade que ndo o
comporte, trata-se de reconhecer que ha rupturas com a tradicdo em sua obra. Mostrar que a
sua producdo literaria, ao falar do mundo rural ndo se encarcera em um arquétipo que a
direciona, mas considera-se que ha interdi¢bes que dizem o que nao pode ser falado. Sendo o
autor do ciclo um autor cuja obra esta perpassada de memdrias, do seu passado na casa
grande, na fazenda, na estrutura rural, hd que se convir que nela existisse espaco para
representacdo do patriarcalismo e clientelismo.

Duas dimensdes de narrativa se cruzam nesta dissertacdo. Faz-se nela um trabalho de
representacdo historiografica de um escritor que representa ficcionalmente 0 mundo de sua
infancia. Essa consciéncia narrativa e 0 espaco que a linguagem ocupa nela foram
enriquecidos com as contribui¢des da virada linguistica (linguistic turn), pois o historiador
apresenta seu trabalho sob uma tradicdo escrituraria (Certeau, 2000) e simbdlica. Segundo F.

R Ankersmit “¢ exatamente na fusdo entre a “fala” e a “fala sobre a fala” que o entendimento
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e 0 debate historico devem ser situados” (ANKERSMIT, 2002, p. 79). Ou ainda, pode-se citar
uma fala de fora da historia, do critico literario Luiz Costa Lima, para elucidar o0 manejo da
historiografia com o tempo, quando o autor alerta que:

A histdria espontaneamente processada, que serve de lastro material para a
elaboracdo do historiador, ja é por si formada por contingentes que
pertencem a tempos diversos. Viver € conviver com épocas distintas. Néo
apenas o outro estad alocado noutro tempo, mas nds Mesmos Somos um
mosaico de tempos heterogéneos. (LIMA, 2006, p. 131).

A histdria se vé como narrativa na medida em que é como regime de escrita que 0
trabalho sera apresentado. Contudo, ndo é um discurso ficcional, pois o historiador, ao operar
em seu métier, € limitado a cuidados que dara a si autorizacdo, ou ndo, a falar em nome da
historiografia. Sua producdo esta baseada em um todo que envolve desde a selecdo do tema e
das fontes até os procedimentos de analise.

Ankersmit nos oferece um posicionamento equilibrado entre os exageros dos
empiristas, que correm atras de uma reconstrucéo fiel da realidade, ou dos desconstrucionistas
partidarios do radicalismo linguistico, para 0s quais a representacdo por e sobre a linguagem
adquire o lugar de um simbolo sagrado ao qual tudo se aplica. Segundo o autor holandés,
essas duas posturas se fortalecem a partir do momento em que se reconhece a impossibilidade

de demonstracdo total do passado.
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CAPITULO Il

3 Ociclo da cana e suas condic¢des de producéo e recepcédo

3.1 Sobre as influéncias de Zé Lins

Um livro, quando publicado, vai além das aspiracbes de seu autor. Ele torna-se o
resultado de uma complexa operacdo que remete a producéo, a circulacéo e a recepcao dessa
obra. Sendo assim, a projecdo do escrito esta muito além do que o escritor planeja, ou, para
ser mais modesto, almeja. O enfoque das paginas seguintes consistird em perscrutar o
ambiente em que se deu a producdo e 0s passos iniciais de circulacdo do chamado ciclo da
cana-de-acgucar entre 1932 e 1943 (de Menino de Engenho a Fogo Morto, respectivamente).

N&o se pode negligenciar a influéncia de A Bagaceira (1928) de José Américo de
Almeida sobre os romancistas do Nordeste. Em nota a terceira edi¢cdo de Menino de Engenho,
editada em dezembro de 1938 e publicada em 1939, Pedro Dantas diz que foi Tristdo de
Athayde (pseuddnimo de Alceu Amoroso Lima) quem conclamou o autor da Bagaceira como
um “‘romancista ao norte". Alcunha que, segundo Dantas, deveria ter sido proferida no plural,
pela capacidade abrangente da sentenca. E seu livro que da o pontapé inicial, na forma de
obra seminal daquela proposta, nas discussdes e elaboractes da geracdo do modernismo
nordestino. “A "Bagaceira" tenderia a situar-se na nossa historia literaria como o prenuncio da
floracdo que estava para vir’. (DANTAS apud REGO, 1938, p. 7). Ndo é por acaso que a
mesma edicdo de Menino de Engenho traz como dedicatéria 0 nome de quatro importantes
intelectuais daquela geracdo. O primeiro a figurar € o do senhor José Américo de Almeida,
seguidos de Jorge de Lima, Gilberto Freyre e de Olivio Montenegro.

Apontam-me como iniciador dessa corrente literdria do Nordeste. N&o é
essa, infelizmente, a filiagdo. [...] tive, simplesmente, o arrdjo de langar-me
da provincia, servindo-me de um material ainda virgem que, se ndo fosse um
valor, seria uma revelacdo. Foi isso que encorajou 0S mais nOVOS
(ALMEIDA, 1994, p. 205-206).

Américo deu o primeiro passo que influenciou a profusdo de romances do Nordeste.
Amigo de Zé Lins desde os tempos da faculdade em Recife, sua simpatia e influéncia sobre o
menino de engenho eram consideraveis. Americo também foi menino de engenho, no seu
caso, menino de bagaceira.

Esse livro ndo é lancado de forma desinteressada. Embora o préprio Américo acredite
que fora a critica responsavel pela sua abrangéncia. O motivo e o interesse estavam nitidos. O

préprio autor fala "conversei com instintos e preconceitos e dei uma nota social ao quadro™
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(ALMEIDA, 1994, p. 19). A Bagaceira tem a ousadia de contrapor as propostas da
intelectualidade moderna que emergira desde a Semana de Arte Moderna. Foi uma reacao,
segundo as palavras do seu autor.

Curiosamente, o primeiro esboco de livro pensado por José Lins foi de uma biografia
de Gilberto Freyre, em 1927. Livro que teve veto de publicagéo pelo personagem sobre quem
falava em 1930. Curiosa é a vontade de Zé Lins em contar histérias de vida. Provavel que
ainda muito jovem ndo houvesse despertado o interesse em criar mundos diversos que viria a
demonstrar no conjunto de sua obra, aspecto reconhecido por parte da critica daquela década.

Num ensaio a meu respeito haveria muita cousa interessante a fixar - e acho
que V. E Olivio séo as pessoas para o fazerem de maneira franca, pois tendo
tido sempre a coragem de se confessar decisivamente influenciados por mim
- embora por nenhum espirito de escola nem cousa nenhuma desse geito -
estdo a vontade para apontar os muitos casos daqueles que, fumando pontas
de cigarros ja fumadas por mim - o que é um risco dannado de pegar doenca
- tomam ares de quem fuma cigarros recebidos directamente de Londres.
(FREYRE apud FIGUEIREDO JR., 2000, p. 55) %.

O trecho da carta transcrito acima, escrita por Gilberto Freyre em 1927, antecipa um
estigma que ja foi alertado ao longo deste texto. Ele mesmo tem consciéncia do perigo para a
sua perspectiva sobre o regional se transformar numa escola. A doenca a qual Gilberto
previne foi disseminada e influenciou o olhar dos criticos sobre a obra do paraibano.

Sobre a amizade entre o escritor do ciclo e 0 mestre de Apipucos convém dizer que é
esmaecida durante a década de 1930. Gilberto no Recife, Zé Lins no Rio, a partir de 1934
ganham outros ares, outras influéncias. Dai a insisténcia desta dissertacdo de que as condicbes
histéricas que possibilitaram a escrita da obra de José Lins devem dar conta do momento em
que o autor j& ndo é mais o estudante da faculdade de Recife. Em carta, de 28 de novembro de
1934, Gilberto, em tom nostalgico, fala da relacdo com Lins dizendo, acerca de uma visita do
paraibano ao Recife, naquele ano: "quem deixou saudades foi V., porque cada vez que V.
passa aqui uns dias ressurge o antigo Lins e quasi ressurge a antiga amizade, que o tempo, a
distancia, outros contactos, desfiguraram um pouco” (FREYRE apud FIGUEIREDO Jr.,
2000, p. 93). Entre 1934 e 1942 sdo varias as queixas de Gilberto sobre a auséncia de
respostas do amigo. Nestor P. de Figueiredo Jr. apresenta alguns desses documentos. Até
mesmo a decisdo de Zé Lins em se transferir para o Rio desagrada ao amigo, para ele o lugar
dos dois seria em Recife.

Porém, ja se falou da vontade do paraibano em publicar seus livros no centro do
Brasil, ja sabendo, quando da transferéncia, do guarda chuva chamado José Olympio.

%% A referida carta esta anexada ao trabalho, identificada como ANEXO C.
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“E habito consagrado esta afirmacéo de que a obra de JLR?' nasceu & sombra da sociologia
de GF?. Entretanto, o critico (Bernardo Gersen) reconhece uma reciprocidade nas producées
de um e de outro escritor|[...]” (FIGUEIREDO Jr. 2000, p. 130). Dezenove anos depois da
publicacdo do livro de Nestor, ouso dizer que esta reciprocidade acontece norteada pela
amizade dos dois, no limite em que as ideias de ambos convergem e ndo esbarram no
processo de criacdo entre eles. O que inviabiliza a ideia de um a sombra do outro.

Quando se trata de dois intelectuais com o peso dos que falamos, esse argumento é
ingénuo. José Lins do Rego, na década de 1930, encontra o ambiente propicio a tensionar a
sua obra. Inegavel a influéncia de Freyre; indiscutivel a vontade de escrever algo que
mantivesse viva a chama de A Bagaceira de Américo, incendiada pelos debates em Macei6
(com Graciliano e Rachel, por exemplo); irredutivel o apoio e amparo que Lins recebe da José
Olympio, abarcando-0 no jogo de interesses comercias alavancados pelo pos-crise de 1929.
Com esses marcos, usados exclusivamente para fins didaticos, a imagem do homem na linha
de tensdo ganha maior visibilidade. Numa rede minuciosa de interesses, individuais e
coletivos, aquela década fora decisiva a obra do nosso personagem.

O argumento de uma independéncia do menino de engenho em relacdo ao mestre de
Apipucos ganha forma quando se percebe a falta de analises profundas, por parte de Gilberto,
acerca dos romances publicados na década de 1930. Os comentarios tendem a ser superficiais.
N&o demonstrando meios de problematizacdo estética, diferente do que fizeram Olivio
Montenegro ou José Américo (FIGUEIREDO Jr., 2000). Essa situacdo lanca a vista de que a
producdo de Lins do Rego entre 1932 e 1943 esta perpassada por um acumulo de influéncias
que devem ser trazidas a critica sobre o romancista.

[...] nas cartas que Olivio Montenegro enviava para JLR, h4d o que se
esperava que existisse nas de GF, mas que, na verdade, ndo existe, e 0 que ha
ndo tem a mesma profundidade no tocante aos conteudos literarios [...]
(FIGUEIREDO Jr., 2000, p. 204).

Parte da critica se utiliza do contetido exagerado das correspondéncias dos dois amigos
para confirmar a influéncia de um sobre o outro. Mantenho viva a adverténcia de Nestor
Figueiredo, quando indica que uma relacdo de afetuosidade entre os dois recai sobre exageros
e distor¢Ges que deslocam os conteudos das cartas de provas documentais a indicios, que s se
confirmam na andlise da propria obra de ambos. A fala de si, e de si para o0 outro (amigo),

pode ser tdo falseada como a qualificacdo de um inimigo.

7 JLR é José Lins do Rego
%8 GF é Gilberto Freyre



58

Zé Lins, o autor do ciclo da cana. A consagracao de seu nome esteve associada a esse
conjunto de romances que inauguram sua vida de literato. Tanto consagrou que esmaeceu 0
potencial artistico de seus outros romances. O inicio da trajetoria no Rio, as sucessivas
tiragens dos livros e os apoios varios fizeram do paraibano um homem de sua obra. O préprio
conceito de Menino de Engenho denota a ligagdo que o marca. Percebendo a historia do autor,
convém perguntar: o que hd de Menino de Engenho no Lins do Rego da década de 1930 a néo
ser lembrancas da varzea do Paraiba? A escrita dele nessa década se modifica tanto, evolui
tanto, percorre lugares e intrigas tantas que uma marca € ineficaz. E por essa constante
mudanca o signo de tensdo mais uma vez aparece. Em 1943, o impacto de Fogo Morto é
simbdlico. Estende-se da proposta de uma intriga ndo mais tdo densamente memorialista
como Menino de Engenho, até a formulacdo estética de um livro que da licenca a trés
personagens principais, para falar por si mesmo. A época, isso é moderno. O autor, em 1943,
entra pela sua fase de maturidade. E a linha de tensdo que o prende a um passado suscitado
pela critica fica cada vez mais fina, mais perto de arrebentar.

O autor do ciclo também escreve sua obra no momento em que o territorio brasileiro,
ou pelo menos seus grandes centros urbanos, é direcionado para um novo modelo, amparado
na vontade de superar a tradicional estrutura agrario-exportadora. No processo de
modernizacdo do Brasil, que é projetado no contexto da politica getulista, Zé Lins faz
escolhas, e a culminancia de sua obra romanesca parece apontar para essa conjuntura politico-
econbmica do Brasil. A Usina Bom Jesus, por exemplo, reverbera a angustia dos senhores de
engenho em se abrir para 0 novo e que, ademais, € um projeto nacional.

Na outra esteira, vimos as propostas do chamado movimento modernista. Lugar onde
0 N0sso autor € inserido ndo por acaso, mas por estar produzindo uma representacao de valor
estético singular a época. Um valor que o coloca como um dos eixos de publicagdo nacional
da José Olympio. Editora responsavel pela grande profusdo de artistas da década de 1930 na
Capital Federal.

Na década de 1920 o chamado movimento modernista tenta alavancar o projeto de
interpretacdo do Brasil. VVarias sdo as manifestacGes de tal tendéncia (grupo da antropofagia é
um deles). Antes de qualquer coisa ha naquela década a vontade de mostrar o Brasil ao Brasil,
com elementos culturais locais. Sérgio Buarque de Holanda ird coroar a proposta, quando
publica seu Raizes do Brasil, em 1936.

O empenho do primeiro Sérgio em compreender 0s movimentos da cultura e
da nossa formacdo historico social, funcionando como uma ponte para o
argumento de Raizes do Brasil, ha muito que anunciava a necessidade de
estudar o processo de nossa dependéncia, incluindo as ilusbes de certeza
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com que os modernistas decidiram exprimir a nossa ilimitada liberdade
(PRADO, 2004, p. 268).

O Modernismo brasileiro, quando concretizado formalmente a partir de 1922, se acreditou
como originalissimo, o que fez cegar alguns de seus participes para perceber a dependéncia
que eles préprios tiveram dos movimentos de VVanguarda importados da Europa®.

Breve ou longo, o século XX iniciou-se, no campo das artes europeias, como um
mundo de fabricacdo de novas concepcdes. Filosofia, ciéncia, religido sdo algumas das
experiéncias humanas que sofreram impacto naquele momento. A chamada Belle Epoque da
espaco a transicdo. Esta entre a insuficiéncia do naturalismo e realismo do século XIX e as
diversas experiéncias de Vanguardas, tomadas neste trabalho como marco didatico de
fundacdo, em 1909, no Manifesto Futurista de Paris. Essa inflexdo na Europa permeia 0s
ambientes intelectuais do Brasil, projetando nos pensadores deste territdrio uma vontade de
criar, criando, portanto, rompendo com a tradicéo literaria do século XIX.

"A vanguarda interpretou o espirito experimentalista e polémico da <belle époque> e,
segundo ja informamos, os seus limites cronoldgicos sdo o final do século XIX e a Segunda
Guerra Mundial, em torno de 1940" (TELES, 1997, p. 82). A definicdo acima conceitua e
historiciza aquilo que foi a inspiracdo da renovacdo artistica no Brasil. O nosso modernismo
se baseou em diversos ismos fabricados pelo pensamento europeu. O que na Europa fora
tentativa de superacdo, no Brasil se desenvolveu em parte como uma inovacao enlagada com
0 modernismo europeu. Em sua primeira fase, nas aspiracdes da Semana de 22, predominou a
influéncia do pensamento europeu.

Curioso é que 0s movimentos de vanguarda possuem em sua maioria seus proprios
manifestos. Futurismo (1909), Dadaismo (1916), Surrealismo (1924) s&o alguns dos
exemplos. No caso do regionalismo brasileiro, 0 movimento de 1926 aponta para uma nova
perspectiva dentro daquilo que fora o Modernismo no Brasil. Como ja demonstrado, Freyre
pretendeu, como ponto basilar, a superacdo das concepcées oriundas da Europa desde que ndo
se negligenciasse a tradi¢ao lusa. José Lins, um pouco depois, na década de 1930 desenvolveu
seu proprio regionalismo. Um modelo de falar da terra, do Nordeste, mas ndo sufocado pela
tradicdo, e sim denotando o impacto feroz que a modernizagdo trazia a estrutura brasileira.
Esta modernizacdo foi apresentada numa perspectiva de um processo civilizatorio
referenciado na Europa, sobretudo. De tal forma, excluia a parcela da elite na perspectiva

regional, e em todas as versdes pelo pais afora, excluia as parcelas mais pobres da populacao.

9 Sobre a pretenséo de originalidade da geracéo de 1922, ou primeira geragdo do modernismo, considero que ha
uma pluralidade consideravel de perspectivas. Alguns que, na excitagdo da Semana conclamaram uma renovagao
que de fato ndo foi tdo original. Outros varios que formularam textos e perspectivas, realmente, originalissimas.
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E com isso, livres e pobres ficavam cada vez mais pobres; ex-escravizados langados a prépria
sorte.

Sobre a escraviddo Menino de Engenho estabelece conflitos que se baseiam nas
leituras da década de 1930, cujo maior expoente fora Casa Grande & Senzala. Os dois
espacos dentro do engenho Santa Rosa sdo conectados. Ainda deve-se ressaltar que a
narrativa do livro se passa apos a Abolicdo, mas o proprio Carlos de Melo admite que: "A
senzala do Santa Rosa ndo desaparecera com a aboli¢do” (REGO, 1991, p. 41). De modo que
a estrutura escravocrata € independente da lei que os libertou. E estes dissidentes do mundo
escravocrata criam uma representacéo do passado que fora confundido com saudade por parte
do autor desses tempos. Sobre quatro ex-escravas ele diz que trabalhavam "de graca, com a
mesma alegria da escravidao" (REGO, 1994, p. 38). Carlinhos vivia mais préximo a este
mundo, desfrutou das liberdades que sé se dava aos meninos do espaco de Senzala, e ainda
diz que "o interessante era que nods, os da casa-grande, andavamos atrds dos moleques. Eles
nos dirigiam, mandavam mesmo em nossas brincadeiras [...]” (REGO, 1994, p. 38). Esta
passagem denuncia mais uma tensdo do discurso zeliniano. No trecho, existe a participacao
dos personagens de classes antagbnicas em harmonia. O vivido amplia a perspectiva do
trecho, de modo que as representacfes do passado sdo postas na dindmica do processo

historico, ndo de uma regra.

3.2 O Contexto de Transformacédo do Brasil na década de 1930

Em primeiro lugar uma pergunta capital aparece sobre a relagdo entre a produgéo
zeliniana das décadas de 1930/1940 e o momento de inflexdo ao qual o Brasil passava. Falo
do projeto de desenvolvimento idealizado pelo governo de Getulio, que pressupunha a
superacdo da sociedade agraria na medida em que o modelo industrial se consolidasse. Se
considerarmos a linha fundamental do ciclo, qual mensagem mais duradoura que a de
transicdo do bangue-engenho-usina?

Laurence Hallewel destaca alguns pontos, trazidos pela Revolucdo de 1930, que
provocaram mudancas na estrutura do Brasil e que geraram impactos que contribuiram as
transformacdes dessa nova fase.

[...] politicamente, ela foi o fim da "republica velha" [...] economicamente
ela proclamou o fim da escravizagdo do pais a agricultura dominada pela
elite francéfila do café [...] intelectualmente, representou o fim da antiga e
tradicional adoracdo da Europa e do consequente desprezo por tudo quanto
fosse brasileiro (HALLEWEL, 1985, p. 336).
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Julgo a necessidade de destaque para a ideia do fim das velhas estruturas, do velho
Brasil. Penso que no contexto se gestava uma nova concepg¢do nacional que aos poucos se
encarrega de sepultar o antigo pais. Porém, esse sepultamento € muito lento, talvez olhando ao
redor, parte desse arcaico cadaver ainda apareca saltando aos nossos olhos.

A personalidade de José Amaro € de um rancor sobre 0 mandonismo dos senhores de
engenho sobre a terra. Gaba-se de ser independente, de ndo precisar pagar foro a ninguém,
pois a terra deixada pelo seu pai, embora muito pequena, o fazia ser livre. E seleiro,
trabalhador liberal, que se debate com os mandos e desmandos dos coronéis. "E verdade que
senhor de engenho nunca me botou canga. Vivo nesta casa como se fosse dono. Ninguém da
valor a oficial de beira de estrada. Se estivesse em Itabaiana estava rico. N&o é lastimar, néo.
Ninguém manda no mestre José Amaro. (REGO, 1997, p. 7).

Esta é a satira do perfil psicolégico do primeiro personagem da redencdo zeliniana
chamada Fogo Morto. Mestre José Amaro é pobre e rico. E senhor de tudo o que é seu, pois
ninguém lhe da ordem, se orgulha dessa situacdo. O traco do poder senhorial absoluto ja se
desfaz nas primeiras paginas do livro. E assim continua. Nos embates com os dois
personagens protagonistas que seguem, a saber, o coronel Lula de Holanda e o iconico
Vitorino Carneiro da Cunha.

Entre os capitulos do mestre José Amaro e o do capitdo Vitorino da Cunha, Fogo
Morto oferece a caricatura de um pequeno coronel. Lula de Holanda herdara do sogro o
Engenho Santa Fé, pequena terra, a todo instante diferenciada dos outros engenhos pela
pequenez. Como personagem principal, em meio a dois questionadores da ordem senhorial,
Lula de Holanda denota uma continuidade da caracteristica do romanceiro zeliniano: a de
zombar da tradigdo, desfazé-la pelo sentido do vivenciado. Um coronel que tem o poder pela
heranca da esposa, que enlouquece e que se pretende gigante, sendo 0 menor dos da terra.
Tamanha ironia so é percebida se este traco zeliniano for admitido: ele zombou da tradigdo no
desfecho do ciclo da cana.

A barba de seu Lula era toda branca e as safras de aglcar e de algod&o
minguavam de ano para ano. As varzeas cobriam-se de grama, de mata-
pasto, os altos cresciam em capoeira. Seu Lula, porém, ndo devia, ndo
tomava dinheiro emprestado. Todas as aparéncias de senhor de engenho
eram mantidas com dignidade. Diziam que todos os anos ia ele ao Recife
trocar as moedas de ouro que o velho Tomas deixara enterradas. A cozinha
da casa-grande s6 tinha uma negra para cozinhar. (REGO, 1997, p. 160-
161).
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A escraviddo é o suporte que caracteriza Lula de Holanda como um coronel
insatisfeito com as mudangas na legislacdo brasileira em fins do século XIX. Na segunda
parte de Fogo Morto, onde o protagonismo ¢é do coronel Lula, transparece a escravidao dentro
do seu engenho com todos os detalhes e crueldades, praticadas pelo temido feitor Deodato.
Aparece também a representacdo de uma elite latifundiaria insatisfeita com o Império por ter
cedido & Abolicdo em 1888. Seu Lula chega a dizer que: "Tinham-lhe roubado os seus direitos
em 88. Fora roubado pelo governo. Era pelo Império, mas ndo mais quisera saber de um
imperador que rasgava escrituras como as que lhe davam direito a sua escravatura”. (REGO,
1997, p. 154). O personagem inseriu a querela da escravidao pela dtica da elite da qual ele
mesmo fazia parte. No livro é uma espécie de forca sem forca, ndo s6 por estar a contraméo
das flex6es do poder no Brasil, mas principalmente por estar inserido na obra em um universo
de criacdo que problematiza e ironiza os mandos do senhorio. Sabe-se, de todo modo, que o
questionamento sobre o poder da elite que Lula representava fora bem mais expressivo nas
décadas em que o personagem fora criado (entre 1930 e 1940) do que no fim do século XIX
(momento em que € forcado a abrir mao do trabalho escravo).

Os temas ligados a vida rural e oligarquica em Fogo Morto véo sendo trabalhados com
a zombaria sobre um mundo que ndo se sustenta. Vitorino encerra as personificagdes do
romance de modo caricato e é propositalmente enderecado a critica do Zé Lins memorialista.
O mundo social como um todo zomba do poder do capitdo Vitorino Carneiro da Cunha: as
criancas, 0s bébados, os parentes. Ele tenta sustentar sua postura entrando na politica,
buscando apoio no partido de oposicdo para enfrentar o governo que s6 da voz aos senhores
de engenhos. Suas falas remetem as tentativas de sustentar sua acdo sobre as esferas do poder,
na politica, nos engenhos, em casa, todas fracassadas. No encontro com Antonio Silvino, este
fracasso se repete.

- Quem é vocg, velho?

- Vitorino Carneiro da Cunha, um criado, as ordens.

- E 0 que quer de mim?

- Que respeite os homens de bem.

- N&o estou aqui para ouvir lorotas.

- N&o sou loroteiro. O capitdo Vitorino Carneiro da Cunha ndo tem
medo de ninguém. Isto que estou dizendo ao senhor disse na
focinheira do tenente Mauricio.

[...] - para com isto, sendo eu te mando dar um ensino, velho besta.

- Tenho nome. Sou inimigo politico do coronel Lula, mas estou com
ele.

- Esta com ele? Pega este velho, Cobra Verde.

Vitorino fez um sinal de puxar o punhal, encostou-se na parede e
gritou para 0 cangaceiro:
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-Venha devagar.
Uma coronhada de rifle na cabeca botou-o no ch&o, como um fardo.
(REGO, 1997, p. 216-217).

Nas ultimas paginas a redencdo do capitdo acontece quando vai defender seu
compadre José Amaro, na justica do Pilar. Nesta cena ele incorpora toda a vontade de falar
contra tudo, nenhum dos estratos sociais é mais sustentavel para 0 mundo que o capitdo
idealiza: "para ele, Antonio Silvino e o tenente Mauricio, José Paulino e Quinca do Engenho
Novo, todos valiam a mesma coisa [...] Ele de cima quebraria a goga dos parentes que
pensavam que a vila fosse bagaceira de engenho” (REGO, 1997, p. 243). E assim, com a
certeza de ser um justiceiro que trazia a nova ordem a politica brasileira, Vitorino da Cunha
burlava e imaginava burlar a estrutura de mandonismo latifundiario canavieiro que se forjou
no processo histérico do Brasil desde os tempos da colonia. Se esta ndo foi uma redencéo
proposital do escritor José Lins do Rego ha de ter sido, por todo o exposto, um tiro no escuro
muito bem dado. O mesmo fechou o ciclo da cana confundindo com o novo ciclo que se
articulava, aos poucos, na politica de modernizacdo da Era Vargas.

Zé Lins da saudade do mundo rural; do apreco pela oligarquia, apreco transferido as
suas obras. Usina e Fogo Morto tém muito a dizer sobre isso. No caso de Usina o fim do
doutor Juca, coronel que termina seus dias doente, isolado e com sua obra de vida sendo
absorvida pelo Dr. Luis, latifundiario que o substitui. Entretanto, Usina aponta para o fim de
um e a ascensdo de outro. Neste sentido a estrutura permanece. O rompimento com o "velho
mundo" € pontual. Pois Juca sai e o cruel mandonismo de Luis assume. No caso de Fogo
Morto essa continuidade ¢ invidvel. Apontado como a coroacédo do ciclo, e também do préprio
Lins, a mensagem € de quebra. Seu desfecho ndo da margem a restruturacdo do modelo
agricola do mandonismo tipicos da histéria do Brasil, mesmo apds a Republica. Fogo Morto é
mais maduro nesse sentido, encontra vazdo para apresentar o contexto de modernizagdo que

acomete a economia de 1930 e 1940.

- E 0 Santa Fé quando bota, passarinho?
- Capitdo, ndo bota mais, esta de fogo morto. (REGO, 1997, p. 245).

Tanto Usina quanto Fogo Morto se encerram em um sentimento de derrocada. Ambos
se concluem com o apice da crise. Mas a proposta do segundo é mais radical. Vitorino e José
Passarinho seguem cuidando do enterro de Mestre Joseé Amaro, que se suicida com uma faca
no peito. Tal morte também sinaliza a derrocada.

Era 0o mestre José Amaro chorando. Deu-lhe um nd na garganta e também
chorou. De madrugada saiu para tomar a fresca da aurora. Andou pela beira
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do rio e |4 para as seis horas voltou para ver o mestre. Entrou de sala adentro
e viu a coisa mais triste deste mundo. O mestre estava caido, perto da tenda,
com a faca de cortar sola enterrada no peito. (REGO, 1997, p 244).

A escolha de Vitorino da Cunha para representar o protagonismo do Gltimo capitulo
do ciclo € um signo que aponta para rupturas nas relacbes de trabalho, de producéo e de
propriedade da terra. Vitorino € um personagem burlesco, zomba a todo instante do status quo
agrario que compds a sociedade brasileira, desde os primeiros tempos. "Mas Vitorino
Carneiro da Cunha mandava no que era seu, na sua vida [...] Ndo possuia nada e se sentia
como se fosse senhor do mundo [...]” (REGO, 1997, p. 240). E no fim a sentenca de
Passarinho sobre o engenho Santa Fé - esta de Fogo Morto - ndo ha espago para retornar.
Faléncia e morte sdo as Ultimas mensagens dos romances do Ciclo da Cana-de-agucar.
Faléncia do préprio universo narrado em um intervalo de onze anos.

A respeito da grandiosidade de Vitorino o préprio José Lins admite ser o personagem
com o qual sua obra se desgarra das marcas do "motor que s6 funciona bem queimando
bagaco de cana” * (REGO, 1981, p. 76). E sobre Vitorino, Zé Lins continua:

Imagino que tenha me redimido de todas as minhas crueldades com o relevo
que o grande Vitorino assumiu no meu romance. Penso que é ele hoje o
homem capaz de me sustentar de uma critica rigorosa aos meus romances
(REGO, 1981, p. 76).

Esse personagem denuncia o incbmodo da marca da cana no autor. O fechamento do
chamado ciclo, com um personagem que ndo se rendeu a estrutura tradicional agraria, que era
livre, e que assumidamente € o de preferéncia do criador, abre alas para falarmos em um real
transbordamento do ciclo enquanto ciclo nos romances escritos entre 1932/1943. A redencéo
sobre a critica que o paraibano fala é perpassada pelo incbmodo do enquadramento que ja o
afetava ainda em vida. Essa reflexdo fora feita em 1946, em um estagio de relativa maturidade
de circulagdo do ciclo, a saber, trés anos ap6s o langamento de Fogo Morto.

Em dezessete de fevereiro de 1952 José Lins do Rego proferiu um discurso na praca
publica de Pilar. Nesse discurso deu-se a liberdade de ressuscitar o capitdo Vitorino da Cunha
para pensar 0 que o "papa rabo" diria acerca da homenagem ao neto do coronel Zé Paulino em
praca publica com a presenca do governador. E diria: "Que festa que coisa nenhuma! Este

povo ndo tem o que fazer. Este tal de neto do primo José Paulino ndo passa de um contador de

*® Frase de Manuel Bandeira sobre José Lins, dita ao préprio, em meio a gargalhadas.
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lorotas. Livros de bobagens. Este governador ndo tem o que fazer?” (MARTINS, 1980, p. 60)
31.

A cronologia para tratar da historicidade dos romances de Zé Lins escolhida nesta
dissertacdo é recortada em 1943. Mas uma reflexdo sobre o romance de Zé Lins feita em 1946
(no conjunto de ensaios publicados como Poesia e Vida) traz a tona a cosmoviséo do autor a
respeito de generalizagdes presentes na critica, e discutidas na abertura deste trabalho. Diz ele
"todos 0s que chegam para o romance com um método a desenvolver fracassam porque
pretendem violar a lei da natureza, procurando falsificar a vida" (REGO, 1981, p. 77). As
palavras do autor, sozinhas, ndo tem forca suficiente para resguarda-lo da critica a ele
produzida. Mas o conjunto de sinais ja elencados, como também os transbordamentos de sua
obra, oferece um olhar ampliado sobre ele. Em primeiro lugar, ele fala sobre si, em segundo,
opera na dimensdo da memoria. Duas formas de representacdo intrigantes para uma historia
intelectual. Mas o que fica ao final do representado é o alerta de que o regionalismo, a fala
sobre a terra, sobre o mundo rural, existe na sua obra, mas ndo foi o elemento sine qua non
para que a mesma fosse produzida.

Desde o inicio das pesquisas sobre a linha de tensdo em que se encontram as obras ora
estudadas, procurou-se diferenciar os momentos em que as falas foram produzidas. O sentido
de tradicionalismo nos dias atuais, decerto, tem uma carga semantica totalmente diferente do
que fora usado na década de 1930 no Brasil. O conceito pode ser o mesmo, a forma de
vivencia-lo ndo. Em 1942, em um ensaio, o paraibano fala do que imaginou ter sido a visdo de
tradicionalismo pela perspectiva do regionalismo de Freyre. Diz Lins do Rego:

O tradicionalismo do Brasil ndo foi aquele dos dignos retrégrados de que
falava Augusto Comte. Vinha ele sendo ocupacdo de colecionadores.
Gilberto Freyre ligou-o a regido, para mais ainda humaniza-lo. Toda a
filosofia do socidlogo de Casa Grande & Senzala, todo 0 seu sistema de
sondagem teriam que tomar da tradicdo elementos vitais (REGO, 1981, p.

109).
Essa forma de resgatar o passado fora chamada no ensaio de bom tradicionalismo.
Ponto seminal da critica que vira sobre ele. Os exageros se acumulardo de um lado e de outro
de acordo com a perspectiva de quem fala. O signo de necessidade de uma busca do passado
da sentido & alcunha de ser Zé Lins um moderno em transicdo. Resta lembrar que sua visdo
sobre ser vinculado ao passado é de um vinculo parcial. Graciliano, nesse sentido, foi além, as
imagens dos seus romances foram mais fortes, sua propria filiacdo ideoldgica simpatica ao

socialismo mostram uma ruptura mais radical. Esse tragco do autor fora marca dentro do

*1 A Reportagem completa que noticia a inauguragdo do busto do autor na praga foi feita pelo Jornal A Unido,
publicada em 19 de Fevereiro. O discurso de José Lins completo consta neste trabalho como Anexo D.
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proprio circuito regionalista. Causou espanto nos préprios colegas. E a nds uma licdo que ndo
deve ser esquecida: o regionalismo nordestino foi uma forma de falar da terra que muito se
assimilou ao contexto de transformacéo do Brasil na década em que fora gestado. Foi também
heterogéneo. Heterogénea também foi a atuacdo dos seus participes.

Moderno versus arcaico. Um bindmio conceitual que rege esta dissertagéo e que deve
ser testado historicamente adequando-se a conjuntura de 1930. A crise estabelecida naquele
contexto se monta pela tentativa de superacdo da oligarquia rural, que permanece em plena
forca depois da Proclamacao (1889). A intelectualidade chamada moderna naquele contexto
se pretendeu revolucionéria em relacdo ao arcaismo. Em tese de doutorado defendida em
2012, o professor Eduardo Guimaraes (UFPB) assinala que "os regionalismos se acendem em
busca da superacdo dos "arcaismos” ou de um melhor lugar para suas tradi¢cdes locais no
moderno “revolucionério” pacto nacional” (GUIMARAES, 2012, p. 65) *2.

Fica evidente que o Brasil estd em ritmo de transformacédo a época do ciclo. José Lins
do Rego acompanha essa formacéo de um novo espaco afetado pela necessidade de modificar
velhas estruturas. Tal necessidade esteve vinculada a trés grandes chaves conceituais que se
parecem, mas que tocam cada uma em um lugar especifico do social. Fala-se em
modernizagdo, modernidade e modernismo®.

A década de 1930 foi responsavel por dar projecdo a José Lins do Rego enquanto
romancista. Progressivamente, 0 seu nome passou a ocupar espacos ndo s6 no Brasil como em
traducOes de algumas de suas obras para o francés. O menino de engenho seguiu viagem para
ser o menino do mundo. Antes da publicacdo de seu primeiro romance (Menino de Engenho)
Lins do Rego ja se destacava como um critico literario no Nordeste. Primeiro espaco

intelectual que ocupara, e que rendeu previamente a seus romances lugares de discussdo em

2 GUIMARAES, Eduardo Henrique de Lima. O atual e o inatual em Sérgio Buarque de Holanda.
Universidade Federal de Pernambuco. Recife, 2012.
Disponivel em: https://repositorio.ufpe.br/handle/123456789/11008 Acesso em: 09/01/2020

** Compreender a significacéo desses trés conceitos é fundamental para o entendimento do argumento defendido
nesta pesquisa. Neles trés serd percebida a tensdo que transpassa a década estudada. Em sintese, tratei de
moderniza¢do como as adaptacdes econdmicas e sociais da conjuntura de 1930 no Brasil, falo em adaptacéo pois
compartilho da tese de Peter Eisenberg que defende que a ordem econémica e social ndo se alterou com esse
processo, o capital apenas se readaptou contando com o apoio do Estado; de modernidade como um processo
amplo que se baseia em uma espécie de aura do progresso, estando presente em varios processos historicos no
ocidente de fins de século XIX a inicio de século XX; e de modernismo, especificamente, como a proposta de
criacdo estética diferenciada aos modelos anteriores, que sdo encontradas dentro da convencdo da Historia da
Literatura em distinguir dois momentos da producéo literaria modernistas: o primeiro como resultado das criticas
dos modernistas de S&o Paulo e o segundo como a irradiacdo de diversos grupos que buscaram superar a
influéncia das vanguardas europeias, nesta dissertacdo focalizado nos regionalistas nordestinos. Ressalta-se que
os trés conceitos estdo enquadrados no contexto histérico do Brasil, sendo passivos de deslocamentos quando
incorporados a outros processos que a eles se vincularam.
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rodas intelectuais, em convivéncia com o circulo literario de Maceid, quando se aprofundam
as discussOes por engendrar na literatura brasileira livros que dessem voz ao Nordeste.
Seguindo os destaques de Hallewel sobre a Revolucdo de 1930, nédo fica dificil identificar o
gosto de se consumir Jose Lins a partir da publicacdo de seu primeiro romance. Desde Menino
de Engenho ha representacdo do declinio do mundo agro exportador. Este traco coloca Lins
do Rego, sem duvida, no Modernismo, que ¢ um plano moderno, abarcado e transpassado
pela modernizacéo do Brasil.

Antonio Paulo Rezende diz, na apresentacdo do livro Os Anos 1920: Histdria de um
Tempo, que a cartografia da modernidade é complexa [...] (REZENDE, 2012, p. 10). Sem
duvida, além de complexa seu estatuto de significacdo e de sentidos é heterogéneo. Quando se
elege uma oposicdo entre antigo e novo, se tratando de uma longa duracdo, 0s novos
paradigmas se confundem com os velhos a variar pelos espacos de fala. Nesses termos, a
modernidade faz parte de um conjunto de anseios e superacdes que se projetam da Europa e
extrapolam as fronteiras, com novas realidades, significacdes e ressignificagdes. A acusagéo,
por exemplo, da elaboracdo memorial de José Lins do Rego ser uma apropriacdo da
sociologia Freyreana cai por terra. O menino de engenho cria 0 universo do ciclo com o apoio
de reminiscéncias que fizeram parte de sua vida mais tenra. Ampliando as influéncias de sua
amizade com Gilberto a partir do inicio dos anos 1920.

Em Menino de Engenho, os quatro primeiros capitulos servem de lastro para os que
falam da saudade como aspecto fundante e mantenedor do conjunto de livros que Zé Lins
escreveu. A perda da mae, a chegada ao engenho, os cuidados pela tia Maria, sdo imagens
muito reais da sua vida. Entretanto, ao iniciar o capitulo 5, a narrativa do personagem vai
ganhando um tom de autonomia e d& corpo aos aspectos proprios do Carlos de Melo
independente do mundo real. Sua fala comega a ganhar um posicionamento de seu lugar no
engenho do avd. Carlos de Melo comeca o quinto capitulo dizendo: "eu tinha sido criado num
primeiro andar. Todo o meu conhecimento do campo fizera nuns passeios de bonde a Dois
Irmaos”. (REGO, 1994, p. 9). A insercdo do menino naquele espago ¢ propria, € mais pela
criacdo e menos pela reproducdo da memaria do que havia acontecido na infancia do autor.

Passeando pelo engenho com a tia Maria, 0s meninos e uma criada; Carlos de Melo
ouve mulheres fazendo pedidos a Tia Maria. "Agora era de doencas que elas se queixavam,
perguntando quando viria ao engenho o doutor, para se receitarem. A tia Maria prometia
remédios” [...] (REGO, 1994, p. 16). Trechos como este embasaram a tese de que José Lins
foi um defensor da estrutura patriarcal, da protecdo advinda do mundo senhorial que comanda

e protege os criados. Entende-se no presente texto, que a escrita romanesca ndo obedece a
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esses postulados de se prender a representacdo ou defesa de uma estrutura social; e ainda, o
antagonismo que Lins do Rego oferece entre as duas tias de Carlos de Melo contradiz esta
tese. A tia Maria sendo a compadecida e a Tia Sinhazinha a imagem de rudeza e crueldade
que maltrata para ter prazer. As duas fazem parte de um simbolismo dualista, que despencam
em perfis caricatos dos personagens. Ainda que os exemplos da narrativa fagam parte do
universo agrario onde Zé Lins viveu, nesse sentido ele ilustra um lugar social do qual ele fez
parte, mas postula uma dualidade e estabelece um universo diferente. Seus personagens séo
propositalmente criados para distorcer a estrutura e hierarquia rurais.

Um deslocamento se faz necessario. A escrita do ciclo da cana € muito mais
transpassada pelas possibilidades politicas e econdmicas que assolaram o Brasil e que levaram
os literatos que se encontravam em Macei0 (Zé Lins, Rachel...) a se lancar num projeto que
falava da identidade do Nordeste do que a incorporacdo direta da sociologia de Gilberto
Freyre.

Na década de 1930 dois fendbmenos devem ser advertidos para entender a macro
conjuntura em que estiveram envolvidos os romancistas e editores deste periodo. E
impossivel falar em economia dependente de exportacdo nessa fase e ndo lembrar que 0s
reflexos da chamada Crise de 1929 ainda estdo sendo sentidos. A importacdo de obras torna-
se mais dificil, prejudicando o mercado internacional editorial.

Gestou-se, ainda, no transcorrer dos acirramentos politicos daquela década, uma sede
de propaganda politica que desse suporte aos projetos de esquerda e direita que se avultam no
periodo. "Comunistas, integralistas e corporativistas varguistas corriam atras de estratégias de
publicacdo de textos doutrinarios" (SORA, 1998, p. 130). O mercado editorial brasileiro,
dessa forma, esteve em contato com uma rede de anseios e demandas que geraram lucros
altissimos e que se digladiava na disputa por afirmacéo ideoldgica.

Nos termos do aparelhamento ideolégico que formaram a intelectualidade dos anos 30
¢ possivel falar que se esperava que fossem:

Uma elite capaz de "salvar" o pais, pois estavam sintonizados com as novas
tendéncias do mundo e atentos as diversas manifestacdes da cultura popular.
Os artistas e intelectuais tratavam em suas obras das questfes sociais que
estavam na ordem do dia e participavam do debate politico-ideoldgico entre
a direita e a esquerda que mobilizava o mundo. Nos livros publicados por
uma industria editorial em expansao, aprofundava-se a temética da cultura
negra, indigena e caipira. Através da literatura proletaria e do romance
regionalista fazia-se a critica dos valores da sociedade patriarcal e
oligarquica identificados com o tempo passado. Interessava agora retratar a
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vida do homem comum das cidades e dos sertbes (CPDOC apud BASTOS,
p. 124, 2006). **

Os agitados anos 30 trazem extensa pluralidade de perspectivas para representar um
novo projeto de Brasil, nestas perspectivas, adentram o0s intelectuais evocados como uma
classe que poderia harmonizar as inquietudes de ordem politico-ideolégica. A via de
influéncias era conflitante e reciproca ao mesmo tempo, pois uma alimentava ou dava espaco
a outra manter-se viva. Casa Grande & Senzala (1933) decerto é um dos titulos que provocou
tais interesses. Uma vez que seu objetivo maior € realizar um resgate do passado, trazendo a
discussdo étnica ao debate, abre espaco para a tematica da participacdo popular na formacao
do pais, sendo um tema de interesse central tanto na direita integralista quanto na
intelectualidade do modernismo regional.

Ademais estes debates acirrados nos anos 1930 ndo se polarizavam em uma distancia
quilométrica um do outro. Além de alimentarem-se reciprocamente, 0s proprios intelectuais
mais engajados participaram do aparelhamento do Estado. Quando falamos em escritor
engajado, o nome de Graciliano parece o mais emblematico, ainda que no circulo de Macei6 o
nome de Rachel de Queiroz e seu interesse pelo projeto comunista seja mais consistente até
1936 quando o autor de Vidas Secas é preso, e mais especificamente em 1945, quando o
proprio Luis Carlos Prestes o convence de entrar no PCB. A questdo é que entre 1942 e 1943
Graciliano foi colaborador e seguiu como revisor do periddico Cultura Politica, controlado e
publicado pelo Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP). Desta forma:

Intelectuais das mais diversas formagfes e correntes de pensamento, como
modernistas, positivistas, integralistas, catdlicos e socialistas participaram
desse entrelacamento entre cultura e politica que caracterizou os anos 30,
ocupando cargos-chaves na burocracia do Estado. (CPDOC apud BASTOS,
p. 124, 2006) *.

José Lins também fez parte deste circuito. Tambem participou do circulo de Maceio,
conviveu também com Raquel, Graciliano e todos os debates envolvendo o projeto mais a
esquerda da politica. E assim como Graciliano transitou em ambientes que o vinculavam as
médos do Estado. Entretanto, ainda que conectados a politica naquela década, os dois
intelectuais mantiveram a autonomia. Entre os dois, inclusive, uma grande diferenca de
engajamento, pois José Lins do Rego nunca se dedicou com afinco a nenhuma perspectiva
politica. De Graciliano pode-se falar em uma obra que é firmemente interessada em contrastar

com o projeto liberal.

% Cpdoc. Anos De Incerteza (1930-1937). Os Intelectuais E O Estado. Disponivel Em: <www.cpdoc.Fgv.Br>
35
Idem.
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Em escala reduzida, S&o Paulo representou uma contrarrevolugéo de 1932. Um lugar
de resisténcia ao projeto varguista. Nesses termos: "cada agente envolvido em teias de
relacdes em ambitos de poder, aguentou as mudancas como pode" (SORA, 1998, p. 112). A
mudanca da José Olympio para o Rio de Janeiro, em julho de 1934 segundo Gustavo Sora
obedece a essa rede complexa de relagdes de poder.

Sobre a decadéncia econdmica que assolou as oligarquias do Nordeste na década de
1930, Francisco de Oliveira, em Elegia para uma Re(li)gido elabora uma interpretacéo
sincrénica com o que se representa na mensagem do ciclo da cana de José Lins. Em relacdo a
decadéncia agucareira o autor da Elegia diz que:

sdo féabricas que ndo conseguem competir em preco e qualidade, sdo
atividades antes protegidas pelas barreiras, sdo as prdoprias formas anteriores
de reproducdo do capital, nos "Nordestes”, que sdo postas em xeque; suas
circularidades especificas de reproducdo sdo ultrapassadas e dissolvidas pela
nova forma de reproducdo do capital da "regido” em expansdo, tendo em
vista o carater cumulativo que os aumentos da produtividade do trabalho
imprimem ao processo de geragdo de valor; nisto reside a metamorfose da
imposicdo do equivalente geral a todo o conjunto da economia, isto €, na
troca de valores iguais ganha o que tem em si maior produtividade do
trabalho. (OLIVEIRA, 1981, p. 76).

Nesta década a burguesia ganhou espaco, entretanto, pela estrutura do capital
brasileiro esbarrava na tradicional estrutura oligarquica. A “Revolucdo de 1930” foi uma
manifestacdo burguesa, marcada pela chegada de uma classe muito mais articulada com o
capital internacional, bem como com os projetos de industrializacdo que se apresentam na
politica de 1930, na chamada Era Vargas. Ainda que nas duas areas de Brasil (Sudeste e
Nordeste) as producbes fossem de extrema importancia para o comércio brasileiro, a
"maquinaria" organizada no lado Sul torna a competicao desigual, criando, pelas palavras de
Francisco de Oliveira, uma maior produtividade no trabalho pela diminuigdo do preco a custa
da mais eficaz exploragdo de médo de obra proletaria, um processo requintado que, por
conseguinte produz, em escala aumentada, mais-valia.

A Criagdo da SUDENE, segundo Oliveira, foi uma ac¢do deliberada do capitalismo do
Centro-Sul para manter o controle sobre as oligarquias nordestinas. E diz ainda que: "A
burguesia industrial do Centro-Sul, caminhando rapidamente para a hegemonia, ndo tem
escolha: € preciso submeter as classes populares do Nordeste ao seu tacdo” (OLIVEIRA,
1981, p 113). Nessa medida, a criagdo do 6rgdo que serviria de "mao amiga” a "regido da
seca" seria forjada com o propésito de manter as algemas cerradas. O movimento de
hegemonia, que tem suas bases na projecdo da burguesia nos embates da década de 1930,

criou uma dupla faceta para operar o controle: a primeira foi a ligacdo ao Estado enquanto
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reprodutor de capital, fazendo-o entrar no circuito do capitalismo e diferenciando-o do projeto
liberal do século XIX; por outro lado, criou uma maquinaria de financiamento, cooptacao e

controle sobre a regido Nordeste, ou melhor, sobre as plurais areas dessa regido.

3.3 Arecepcdo dos livros de Zé Lins nos espagos da critica

Em sua publicacdo postuma (O Vulcéo e a fonte, 1958) Lins alertou no ensaio A Boa
Critica para o amplo poder da critica literria sobre a aceitacdo das obras, e N0 mesmo ensaio
da sua opinido sobre essa manifestacdo. As palavras do autor parecem ir ao encontro do
circulo de reciprocidades do qual fez parte na José Olympio. Memdrias nunca sao fatos. Elas
sdo afetadas pelo tempo e pelas vontades de quem fala. Diz José Lins no referido ensaio que:
"entre nos ainda ha o critico que se dirige pelo gosto venal da manifestacdo de segundas
intencBes. Conhego um que vai até a moeda corrente do elogio a troco de favores" (REGO,
1981, p. 142). Néo se afirma que o circuito do qual fizeram parte os regionalistas corrompeu a
critica para ganhar espaco na literatura. Trata-se apenas de historicizar uma pratica, tornar os
autores, inclusive, humanos. E em uma impressdo muito IUcida na abertura do ensaio Lins
afirma que: "a critica, como sistema, pode se transformar em prisioneira do sistema e conduzir
tudo para as suas demonstracbes” (REGO, 1981, p. 141). Curiosamente Zé Lins degustou as
duas faces dos criticos. O mel e o fel. Fora na década de 1930 bem recebido, aclamado, lido;
mas também fora enquadrado, generalizado, estereotipado.

Ainda que 30 e 40 seja 0 ambiente desta pesquisa, as releituras de Zé Lins na década
de 1970 potencializaram algumas das teses defendidas pela critica daquele periodo. Pois foi
nessa década que o engendramento de um engquadramento do autor ganhou forma sélida por
despertar ideais contrarios a parte da intelectualidade uspiana, por exemplo. Graciliano
tornou-se o eleito pelo seu rigor com a escrita. Zé Lins fora concretizado como autor do
superficial, da ndo criacdo e do memorialismo, aspectos j& apresentados neste texto.

Tentando desenhar um quadro a respeito do ambiente literario brasileiro em 1947, o
escritor pernambucano Alvaro Lins falou que:

0s autores que apareceram no periodo que se estendeu mais ou menos de
1922 a 1930 constituem sem duvida uma admiravel geragdo - mas onde
estdo 0s novos autores, onde estdo as obras representativas dos novos valores
literdrios? E este vazio dos nossos dias significa afinal uma crise ou uma
decadéncia? (LINS apud BOLLE, 1979, p. 14).

E comum encontrar nos artigos de criticos literarios a mesma sensacio de Alvaro

Lins, uma espécie de vazio produtivo que esteve ligado ao macrocosmo no qual estavam
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embebidos o Brasil e 0 mundo, especialmente depois de 1945. Fracasso do getulismo e fim da
Il Guerra teriam criado um ambiente que dificultou a elaboragdo ampla de uma producéo
renovada. O que ndo é possivel dizer é que esta dificuldade inviabilizou novos projetos. O
autor aqui estudado lancara, nessa década, aquilo que pela critica do durante e do depois fora
considerada sua obra prima (Fogo Morto, 1943).

Esta recepcdo das obras e da prépria nogdo que se engendrou sobre a literatura é que
ird compor o tema central deste subcapitulo. Inserindo o paraibano no processo de critica da
sua propria obra, sera aprofundada a analise sobre o teor das falas e dos sujeitos que leram o
ciclo, bem como demonstracdo da reagcdo do autor sobre a recepcao de sua obra, que, diga-se
de passagem, é por varias vezes, uma reacao irbnica.

Cabe ao critico, entdo, como um diretor de consciéncia, orientar o publico
para o seu verdadeiro gosto e para a sua verdadeira finalidade no caminho da
arte. (LINS apud BOLLE, 1979, p. 49) *.

Por volta de 1940 a critica literéria brasileira se estabelece com formagao académica.
Advindos da Faculdade de Filosofia de S&o Paulo (fundada em 1934) e do Rio de Janeiro
(fundada em 1938) os bacharéis de direito entram em cena como criticos literarios. Entre eles
estavam Alvaro Lins; Tristdo de Ataide, Antdnio Candido; Sérgio Buarque de Holanda e
Olivio Montenegro. Todos estes, e outros mais, espalhados pelo Brasil, fabricavam
expectativas sobre os livros publicados pelo circuito editorial brasileiro, com trabalho "cuja
funcdo precipua é digerir para o publico os assuntos mais massudos™ (BOLLE, 1979, p. 24).

Penso que esse trabalho de digestdo remete a um risco iminente de distanciamento do
que foi elaborado pelo autor. Mas que exerceu também um papel salutar na expansdo das
obras, ambiente em que se encontra a figura de José Olympio, demasiadamente citado aqui.
Em dezembro de 1944, em entrevista publicada em O Jornal, o editor disse: "h& mais de dez
anos que a nossa casa pde o Brasil todo em letra de forma. Fizemos sempre o possivel para
editar todo brasileiro, estreante ou nome feito (OLYMPIO apud BOLLE, 1979, p. 27). A
marca de sua acdo na década de 1930, dita por ele mesmo, é o tema desta entrevista. Sobre o
movimento de escrita e leitura diz o editor que "Realmente, parece que ja se pode constatar
gue h& uma corrente ininterrupta de comunhao entre 0 homem que escreve e 0 homem que I,
no Brasil" (OLYMPIO apud BOLLE, 1979, p. 27). Por este homem que &, sugere Bolle, que
se refere a critica. O papel desses homens foi simbolico, de interdi¢do ou viabilizacdo em um
mundo onde as informagdes circulavam com velocidade e quantidade infinitamente reduzida

aos padrdes do século XXI. Por isso, minha especial atencédo as suas falas.

** No livro de Adélia Bolle, este citacdo de Alvaro Lins foi retirado dos Jornais de critica (JC 1, 17).
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A historia da leitura nos conta que a critica de literatura, ainda na década de 1940, fora
produzida em grande volume nos rodapés de jornal. Isso altera a l6gica de produgdo. Em
primeiro lugar porque o vocabulario obedece mais ao tom do gosto de quem quer consumir do
que a erudicdo de uma pesquisa propriamente académica; segundo porque deveria obedecer
ao ritmo de escritura dos jornais, pois na intrincada rede de marketing, eles s&o a comunicagéo
mais direta, a via aberta entre a editora e o consumidor. Chamou-se de critica de rodapé, e em
uma entrevista citada por Adélia Bolle, do jornal A Manha (Rio, 26/V/1946) |é-se que “...]
No dia seguinte & publicacdo do rodapé de Alvaro Lins sobre Sagarana, a obra do sr.
Guimardes Rosa passou a ser procuradissima nas livrarias" (A Manha apud BOLLE, 1979, p.
33).

Na década de 1970, Adélia Bolle escreveu se referindo ao decénio de 1940: "Além
disso, nessa década ambos os romancistas resolveram tentar experiéncias fora de seus ambitos
habituais" (BOLLE, 1979, p. 16). Os dois aos quais se refere sdo Zé Lins e Jorge Amado. A
mim, este termo “ambitos habituais” parece um tanto confuso. Antes de Fogo Morto o autor
paraibano ja havia saido deste "ambito habitual™ do ciclo. Dentro do proprio ciclo este ambito
habitual fora, por vezes, ignorado. E ai aparece uma caracteristica da critica tanto de 1940
quanto de 1970 (me pouparei de esticar esta data) enquadrar para analisar, ou analisar dentro
de um enquadramento generalizante.

Afranio Coutinho dirigiu a colecdo para a Editora Civilizagcdo Brasileira (Colecao
Fortuna Critica) e reine um montante consideravel de comentarios sobre JLR. Utiliza-se aqui
dos que foram publicados entre 1932 e 1943.

Em reportagem de Clovis Gusmao, para o periddico D. Casmurro, em 1941, José Lins
do Rego fala que seus romances séo nascidos da terra de onde viveu. A marca de autor de
memorias ja existia, e diz que: "foi a terra que me deu forca para trabalhar em 10 livros e
realizar em 10 romances 0 que nunca imaginei ser possivel. Dizem que sou um instintivo [...]
agrada-me o instintivo, e gosto de ouvir esta palavra pregada aos meus livros (REGO apud
COUTINHO, 1991, p. 53). E segue: "quero sempre recordar, estar sempre me lembrando. E
outra palavra que gosto de ver pregada a minha obra. Dizem que sou um homem gue me sirvo
da memdria. De fato, a saudade me tem dado o que ha de belo nos meus romances (REGO
apud COUTINHO, 1991, p. 54). A entrevista curiosamente vai ganhando um tom irénico. A
medida que relembra os espacos da sua infancia Zé Lins vai denunciando os estereotipos que
ja na primeira década de producdo dos seus livros circulavam. "Os criticos me agradam
quando me chamam de memorialista. E grande elogio. Que me importa que Oswald de

Andrade ache tudo isto baboseira. Pobre Oswald, € um velho que perdeu até a memodria.
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(REGO apud COUTINHO, 1991, p. 54). E por ultimo a ironia se transforma em ataque direto.
O senhor José Lins parece estar ciente e tranquilo acerca dos destaques negativos elaborados
sobre sua obra, e usa estes mesmos ataques como forma de validar um pedago do seu conjunto
romanesco.

Em 22 de margo de 1942, foi publicada no Diario de Noticias, do Rio de Janeiro, uma
analise assinada por Afonso Arinos de Melo Franco a respeito da obra de José Lins.
Entremeios, o critico elabora uma imagem de autor consolidado, e diz ainda que José Lins
esta entre os autores que buscam na vida a inspiracdo para a sua arte. Arinos enquadra o ciclo
da cana na marca que boa parte da critica aceitou naquela década:

Os cinco primeiros volumes da sua obra constituem, na verdade, um sé
romance, um Unico panorama social e humano dividido nos diferentes
tomos. [...] José Lins do Rego descreve, no seu estilo turvo e imperfeito, mas
saboroso e agreste como as frutas da sua terra, 0 processo de ajustamento
social e econdmico causado pela superindustrializacdo da producéo
acucareira no Brasil. (ARINOS apud COUTINHO, 1991, p. 129).

O estilo turvo e imperfeito a que o critico se refere diz respeito a informalidade
voluntaria de José Lins do Rego, que lhe rendera outras tantas criticas. Mas o que se deseja
retirar do Espelho Das Aguas, titulo do ensaio, é a generalizacio sobre o ciclo. Sequer
diferencia 0 Moleque Ricardo como um extravio a narrativa. Mesmo que 0s trés iniciais
(Menino de Engenho, Doidinho e Bangué) tenham evidente coesdo, o quarto livro cria outro
ambiente, inclusive citadino. Ainda assim, é mais profundo nas reflexdes de Ricardo sobre
sua propria existéncia.

No sentido da representacdo da producdo agucareira, e, por conseguinte do poder de
mando do senhor de engenho ha uma ruptura voraz entre Menino de Engenho e Usina. Um é
de tempos de gloria, de fartura, o segundo € a marca da crise. Crise esta que o proprio Afonso
Arinos analisa nas paginas que seguem. Esta evolucao da representacdo social € que parece ter
sido encoberta, e por fim chamada de "um Unico panorama social e humano". Preso a marca
de Zé Lins como “autor da cana”, Arinos fundamenta a ideia que nesta dissertacdo fora
demonstrada. A de que a uma parte da poderosa critica no contexto da primeira década de
publicacdes de José Lins elaborou, a seu bel prazer, um sem fim de esteredtipos sobre a sua
escrita. O autor de O Espelho das Aguas continua a "analise” sobre os livros que se seguem a
Usina e diz que:

[...] além disto a monotonia de Pureza e a falsidade gritante da primeira parte
de Riacho Doce (imaginem um pouco Zé Lins na Suécia!) sdo razdes sobejas
para que os livros tenham aquele ar de falta de acabamento, aquele jeitdo de
guem atirou no que viu mas ndo matou o que ndo viu, que os distinguem no
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resto da obra. Sdo dois romances, a meu ver, no maximo, mediocres.
(ARINOS apud COUTINHO, 1991, p. 130).

Com esta fala, parte das mentes que enxergam na memoria o0 aspecto fundamental da
literatura zeliniana aparece. A visdo generalizante que até hoje se projeta sobre o “escritor da
cana-de-acgucar”.

Em contraste a critica de Afonso Arinos, Graciliano Ramos faz uma reflexdo em
Memérias do Cércere (1953) sobre o ato criador versus o memorialismo do amigo José Lins.
Pensando na descri¢do feita em Moleque Ricardo sobre os Mocambos leva a problemética
para o lado inverso ao que Arinos apresenta dizendo que:

[...] A noitinha percebi construces negras num terreno alagado. Que seria
aquilo?

- Mocambos, informou Tavares.

Bem, os célebres mocambos que José Lins havia descrito em Moleque
Ricardo. Conheceria José Lins aquela vida? Provavelmente ndo conhecia.
Acusavam-no de ser apenas um memorialista, de ndo possuir imaginacéo, e
0 romance mostrava exatamente o contrario. Que entendia ele de meninos
nascidos e criados na lama e na miséria, ele, filho de proprietarios? Contudo
a narracao tinha verossimilhanga. Eu seria incapaz de semelhante proeza: s6
me abalango a expor a coisa observada e sentida. Tornaria esse amigo a
compor outra histéria assim, desigual, desleixada, mas onde existem

passagens admiraveis, duas pelo menos a atingir o ponto culminante da
literatura brasileira? Quem sabia 1a? [...] (RAMOS, 1982, p. 61).

Com a fala de Graciliano é possivel reforcar que a recepgdo da literatura Zeliniana ofereceu
um grande numero de significados e posicionamentos. No caso do comentario de Graciliano,
destaca-se que foi sobre o préprio Ciclo da Cana a consideracdo sobre a capacidade do
paraibano em fugir do memorialismo e da representacdo do mundo em que viveu.

E sobre o estilo proprio de José Lins que se distanciava das formalidades, ha uma
critica de Mauricio Roitman que defende que tal “imperfeicdo” provém do fato do escritor ter
que dividir tempo com o servigo publico. Roitman diz que: “Como se sabe o intellectual no
Brasil ndo vive dependendo completamente dos seus escriptos. [...] Emprega as suas
atividades no funccionalismo publico, na advocacia, na engenharia, medicina, etc. Ora. Assim
sendo, como sobrar tempo para a construcgao perfeita do estilo?” % (ROITMAN, p. 05, 1937).
Uma saida pela tangente para justificar o que parecia incbmodo na caracteristica propria de
José Lins.

Em 1943, abrindo a edicdo de Fogo Morto para a editora José Olympio, Otto Maria
Carpeaux leva ao publico a frase que muito circulou, sobre José Lins do Rego ser "o ultimo

% ROITMAN, Mauricio. Pontos de Vista. D. Casmurro. Rio de Janeiro, N° 17, p 5. 02 set, 1937. Disponivel em
http://memoria.bn.br/DocReader/095605/194?pesq=josé%20lins do rego. Acesso em 28/10/2019.
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dos contadores profissionais de historia” (CARPEAUX). O critico logo se preocupa em
distanciar o escritor das necessidades técnicas de uma formalidade literaria. Sendo um
contador de histéria ndo deveria estar preocupado com a problematizacdo pertencente, apenas,
ao mundo dos criticos. "Outro dia, 0 meu amigo Alvaro Lins conversou comigo sobre as
pretendidas influéncias estrangeiras na obra do paraibano [..] N&o estava certo [..] E
brasileiro com o amor a terra, as mulheres, a conversa, aos gracejos [...]. (CARPEAUX apud
COUTINHO, 1991, p. 338). Os dois criticos, nomes de peso a época, ja percebem o traco de
uma psicologia do individuo nas histérias narradas pelo paraibano. Carpeaux faz parte dos
que veem nesse interessante traco do paraibano um jeito inovador que trouxe a sua escrita
uma mistura entre as lembrancas de infancia e da criacdo do universo ficcional. E ainda na
apresentacdo, Otto Maria Carpeaux faz a critica da critica, elencando uma deficiéncia nas
leituras acerca dos dez romances até entdo lancados por José Lins dizendo que: "S&o, esses
dez romances, um grande monumento. Os historiadores do futuro - esperamos que sejam mais
inteligentes do que certos criticos de hoje - aproveitar-se-do desse documento para reconstruir
um mundo. (CARPEAUX apud COUTINHO, 1991, p. 390). Falando de dentro da José
Olympio, Carpeaux aproveita o espaco para inserir uma critica do seu préprio circulo
intelectual. E a denuincia vai a direcdo de acertar os esteredtipos, em 1943, ja acumulados em
consideravel quantidade a respeito do romanceiro zeliniano.

No ensaio Menino de Engenho, de Jo&o Ribeiro, para o Jornal do Brasil, com data de
oito de setembro de 1932, o autor elenca caracteristicas do livro inaugural de José Lins que
denotam a aceitacdo positiva que também configurou a obra do paraibano. Sobre a
perspectiva da insercdo inovadora de uma perturbacdo psicoldgica Ribeiro diz, em 32, que se
pode perceber naquela obra a "libido de uma professora que acaricia com mais volUpia que
ternura a crianga de oito anos, a quem ensina a ler, e como se vé "otras cositas mas", puro
Freud”. (RIBEIRO apud COUTINHO, 1991, p. 228). J& na recepcdo imediata € possivel
perceber sinais do moderno traco de José Lins do Rego. Ainda estando Lins em Maceio, a
critica de Jodo Ribeiro € projetada no Rio, o que também ja desponta como o livro fora
consumido em certa rapidez indo desde logo para o centro do Brasil a época. O contetudo do
ensaio em geral incorpora este aspecto do Menino de Engenho e faz com que, de maneira
ampliada, seja possivel identificar a ndo unanimidade a respeito da(s) obra(s) em questéo.

Para o Estado da Bahia, em quatro de julho de 1934, Eugénio Gomes d& noticias de
Bangué. Diz que as trés publicacbes de Zé Lins "A rigor, ndo s&o romances, quando nada
consoante a classificacdo que nos propde, para esse género, Ramon Fernandez. Sdo, antes,

narrativas meio autobiograficas em que o autor interfere deliberadamente. (GOMES apud
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COUTINHO, 1991, p. 262). Todo o conteudo elogioso - diga-se de passagem - do ensaio, gira
em torno de consolidar a escrita de José Lins como memodria.

Ainda no Estado da Bahia, em 1936, Jayme de Barros apresenta Usina. Amplia a
projecdo do ciclo da cana afirmando que o potencial memorialistico evidente transbordou e
"O "pedacgo de vida que ele queria contar" transformou-se num mundo". (BARROS, apud,
COUTINHO, 1991, p. 305). O ensaista usa da argumentacao do préprio Zé Lins, e de todo ser
humano que conheca minimamente sua vida e obra, para reconhecer que o que havia sido
criado pelo paraibano representava a zona rural, entretanto, criava também, um novo mundo
com significados proprios. Nota-se, com isso, que a recep¢do dos romances transitou pelas
duas vias que os marcaram como memoria ou criacdo. Um sendo sinal da escrita do eu, como
se os livros fossem reduzidos a lembrancas e por outro, no mesmo espaco tempo, de que ha
inovacdo na escrita do autor paraibano.

Manuel Bandeira parece ter sido, na década de 1930, um dos escritores que ajudaram a
alavancar a ligagéo entre o mundo ficcional Zeliniano e a macro estrutura econdmica, social e
politica do Brasil. Em artigo para O Jornal, do Rio de Janeiro, ainda em 1936, destaca 0s
cinco romances do ciclo como uma literatura de transicao e diz a respeito de José Lins que: "o
homem foi quem escreveu a vida, paixao e morte dos bangués, mas quem sentiu tudo isso foi
0 menino de engenho que fazia safadezas nas casas-grandes dos engenhos da Paraiba".
(BANDEIRA apud COUTINHO, 1991, p. 311). Toda esta transi¢do a qual Manuel Bandeira
se refere salta a vista nos cinco romances. O leitor é capaz de se sentir lendo um relato
histérico em algumas passagens. A questdo € que este traco especifico de José Lins fora
transformado na mesma década de producdo dos livros em circuito fechado de analise e de
enquadramento do escritor. Todas as criticas apresentadas até aqui, retiradas do trabalho de
Eduardo Coutinho, sinalizam para esta visdo dualista. Interessante também que esta série de
polémicas, de Visbes Mdltiplas (titulo do livro de Socorro de Aragdo), fizeram com que o
nome de Jose Lins se expandisse.

Fogo Morto foi recebido por uma grande parcela da critica como a obra prima de Zé
Lins do Rego. Otto Maria Carpeaux, Mario de Andrade, Antonio Candido, todos estes
reconheceram a densidade com a qual o Mestre José Amaro, o coronel Lula de Holanda e o
Capitédo Vitorino da Cunha foram criados. Foi, de fato, pelas palavras de Zé Lins, uma espécie
de redencdo que fez a grande critica, imediatamente apds o lancamento, perceber as
caricaturas que ali foram criadas.

Em consulta ao periddico D. Casmurro, jornal do qual o préprio Lins fora participe,

observei diversas mensagens de propaganda sobre o autor de que ele é 0 nosso maior escritor,
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de que ele é o autor mais lido do Brasil. Vem entdo uma estratégia que, nesse sentido restrito,
ndo se dissocia do marketing editorial da José Olympio. Projetar uma obra artistica sempre
envolveu a capacidade de repercussdo, de indicacOes, de criticas, elogiosas ou ndao, mas que
insere um artista-autor na érbita da curiosidade alheia. José Lins fora beneficiado por este
sistema. lronizou sobre ele, inclusive.

Pressente-se que este argumento pode ser acusado de uma tentativa de minimizar o
autor. Sem mais, defendeu-se 0 oposto em todo o texto. Como também foi defendido que a
projecdo em larga escala das obras em analise foi resultado do conjunto de circuitos para 0s
quais o engenho da vida levou o0 menino de Engenho. Nem sorte, nem azar. Foi sé a vida,

moendo 0 homem como se moi bagago de cana.
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4 CONSIDERA(;OES FINAIS

Um trabalho de pesquisa deve ser concluido mais por necessidade do método e menos
pela justificativa de que algo se encerra. Ao longo da investigacdo, a escrita incorpora um
expansivo nimero de novos vestigios, de novas descobertas, fazendo com que a sensacéo de
conclusdo se esfacele. E muito mais pelo método. Porque estando em uma &rea de saber
institucionalizada, o recorte e as dimensGes que cada informacdo ocupa séo limitados pelo
proprio tempo de pesquisa e pelo zelo de qualidade acima de quantidade. Assim, ao longo de
dois anos, eis as questdes que viraram pesquisa, € a pesquisa que se tornou argumento.

No primeiro capitulo a inquietacdo com a fabricacdo de um Zé Lins autor ficou mais
evidente. Busquei percorrer espagos, falas e acdes que possibilitassem, ao minimo, trazer a luz
da histéria a complexa estrutura editorial do Brasil naquele periodo. Sendo um autor de
consagracdo em vida, fato que até hoje € uma raridade em se tratando do mundo intelectual,
percebe-se que ndo foi uma iluminacédo divina que o tornou contemporaneamente consagrado.
Foi antes de tudo o conjunto de reciprocidades dos intelectuais amigos que se ajudavam na
politica de divulgacdo das obras, foi também, o préprio ambiente politico nacional, disposto a
consumir material que falasse de crise da estrutura agréria, latifundiaria e escravocrata que
fora a marca da nacéo.

Dai surgiu uma querela. O Zé Lins acusado pela critica como autor da saudade do
passado colonial tornou-se célebre por ter forjado, em 1943, a obra cuja principal mensagem é
a desagregacdo deste modelo. Na verdade, suas duas obras do ciclo falam disso. Usina (1936)
e Fogo Morto (1943) sdo pontos de ruptura com o passado dos engenhos, das usinas, 0s
senhores perdem seu poder de mando. Aos poucos, sdo consumidos pelo fracasso.

José Lins do Rego é um autor consagrado, com um imenso namero de estudos,
criticas, dissertacdes, teses. O biografema fora escolhido para apresentar o autor por este
motivo, uma representacdo assumidamente fragmentaria por se tratar de um personagem ja
conhecido. No mesmo biografema ficou demonstrado que os lugares por onde Zé Lins andou
deu félego a sua escrita. No trajeto entre Paraiba-Pernambuco-Alagoas-Rio de Janeiro
encontrou perspectivas diversas para falar o Brasil. Foi se conectando a projetos ideoldgicos,
sistema de mercado editorial, politica de transformacdo nacional. Defendo que todos estes
elementos encorparam a escrita do Menino de Engenho.

Foi nesse sentido a insisténcia de abordar as generalizagdes existentes quando se fala
em Nordeste. A partir desses posicionamentos binarios entre norte e sul que os esteredtipos
sobre a regido se acumularam. A peca do Grupo Carmim foi um presente a mim entregue,

nela, se expde uma imagem do Nordeste arredondado. Com efeito, a época do regionalismo
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na literatura € momento capital: apropriacdo e crise a0 mesmo tempo deste modelo. Penso que
este olhar ¢ faltante nas analises da literatura de 30 quando em contato com analises criticas
sobre os autores. O protagonista deste trabalho, por exemplo, aparece como um entre tantos
que necessitam de certa relativizacdo e ampliacdo das discussdes sobre a obra. O seu ato
criador transborda o esteretipo do mandonismo colonial, da seca, do mundo estratificado e
hierarquizado das visGes mitdas. Mas ao mesmo tempo representa estes arquétipos.

O menino de engenho foi um autor irdnico. Ironizou o seu mundo de infancia, ironizou os
enguadramentos dirigidos a ele quando ainda no inicio de sua projecao, ironizou o Brasil em
transformacdo para um estagio "moderno™ ligado a uma estrutura arcaica. Esta marca parece
ter passado em branco para boa parte dos que se debrucaram sobre a vida e a obra de Zé Lins.
Vivenciando o Brasil em transformacéo ele optou por uma literatura de contraste. Elencou os
antagonismos e as contradi¢cdes que a nova estrutura trazia, mas também denunciou 0s que sdo
desenvolvidos no "velho mundo". Foi um homem/escritor de tensdes.

Percebo que esta tensdo é proveniente do préprio lugar social em que José Lins do Rego
esteve. Dentro e fora da estrutura rural brasileira. Nesse sentido, viveu nela, durante a
infancia, e a representou, quando adulto. Estava dentro e fora, pois toda a sua trajetoria
intelectual é marcada por essa corda que o prende, mas também, e talvez principalmente,
pelas tentativas de fuga, de desmonte desse “antigo Brasil”.

A pesquisa direcionada para uma historia da intelectualidade me fez perceber que entre o
inicial contato de Zé Lins com Gilberto Freyre até a conclusdo de Fogo Morto houve uma
transformacdo em conceitos como o de tradicdo versus modernizacdo. Tal mudanca foi
possivel gracas aos espagos que Sse apresentaram ao autor paraibano. Estando em varios
ambientes entre as decadas de 1920 até chegar a publicar sua obra prima experimentou um
considerdvel numero de perspectivas intelectuais. Tal transformacdo do pensamento do
menino de engenho afetada pelos espacos por onde passou marca uma das abordagens a
aprofundar em pesquisa futura.

O tempo me fez concluir, por ora, esta pequena historia. No anseio de que seja uma
histdria instigante, assim como foram os livros do personagem principal que a coloriu. Espero

que entretenha, que desperte raiva, que motive a buscar mais histdrias. Assim desejo.
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ANEXO A - Dados biograficos de José Lins do Rego pela José Olympio

Fonte: REGO, José Lins do. Menino de Engenho. Rio de Janeiro. José Olympio, 1994.
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ANEXO B - Primeira divisdo do territorio brasileiro pelo IBGE (1942)

Apéndices EIBGE

Mapa 1 - Divisdo Regional do Brasil - Zonas Fisiograficas - 1942

Fontes: 1 IBGE, Diretona do Geoméncias, Coordenagéo do Geografia. 2. IBGE, Malha Municipal 1340. 3. Conselho Nacional do Geografia (Brasil).
Aesolugso n. 77, do 17 de julho de 1941, Revista Brasdeirs de Gaografis, A% de Janeiro: IBGE, v. 4, n_ 1, p. 221239, jan mar. 1942b. Disponivel em:
ll’ A~;r ~|" g hefirned r_l-; Aibli 1, g y 3 d, N Bid 1“&_. .mm-'oml
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ANEXO C - Carta de Gilberto Freyre para José Lins do Rego.

Fonte: Acervo pessoal, cdpia cedida pelo Museu José Lins do Rego. Arquivada como 028b.
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ANEXO D * - Discurso de José Lins do Rego

-

Fonte: As homenagens da Paraiba a José Lins do Rego. A Unido. 19 fev. 1952.

*¥ Montagem do fragmento da reportagem feita por Nascimento, Luis Felipe Gongalves.



