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Resumo

Marcos Suzano é um muasico percussionista conhecido internacionalmente no meio
musical por sua performance com o pandeiro. Com sua técnica inovadora, inseriu o
instrumento em contextos musicais diversos do cenario nacional e internacional.
Utilizando os recursos tecnoldgicos, desenvolveu um estilo proprio de tocar e tem
influenciado novos pandeiristas, ampliando 0s contextos musicais em que o instrumento
pode ser inserido. O pandeiro € um instrumento muito utilizado no Brasil e seu uso esta
diretamente ligado as manifestagdes e musicas nacionais, em géneros como o samba, 0
choro, entre outros. Para desenvolver a pesquisa foi essencial um levantamento
bibliografico que serviu para definir os conceitos e bases epistemolégicas do trabalho. O
referencial tedrico foi construido através dos conceitos da etnomusicologia (Béhague,
1984), musicologia e sociologia (Becker, 1977; Bourdier, 1983). Os instrumentos de
coleta de dados foram a pesquisa de campo, na qual foram realizadas entrevistas e
observacgdo participante, registros de audio e video. Essas ferramentas auxiliaram na
compreensdo dos elementos contidos na performance de Marcos Suzano. A partir da
categorizacdo e analise dos dados, foi feita uma descricdo analitica dos aspectos que
caracterizam o processo de construcdo do fazer musical de Marcos Suzano, sua
interacdo com musicos e grupos musicais. O presente trabalho também destacou
aspectos relacionados a dimensao histdrica e organoldgica do pandeiro.

Palavras - chave: Marcos Suzano; pandeiro brasileiro; percussdao e tecnologia;
performance musical.



Abstract

Marcos Suzano is a percussionist, known for his performance with the tambourine.
With his innovative technique, he inserted the instrument into various national and
international musical contexts. Using technological resources, he developed his own
style of playing, and has influenced new tambourine players, expanding the musical
contexts in which the tambourine can be inserted. The tambourine is an instrument
widely used in Brazil in national genres like samba, choro and others. To carry out this
research a survey of literature served to define the concepts and epistemological bases
of the work. The theoretical framework was defined using the concepts of
ethnomusicology, musicology and sociology. To gather information we carried out field
research through interviews and participant observation. Furthermore, audio and video
records were used to understand the elements of Marcos Suzano’s performances. After
categorizing and analyzing the data, we developed an analytical description of the
aspects that characterize the construction process of music making of Marcos Suzano,
his interaction with musicians and musical groups; and his influence on the formation of
new tambourine players. Furthermore, this study highlights aspects related to the
historical and organological significance of the tambourine, and its function within
Brazilian popular music.

Keywords: Marcos Suzano; Brazilian tambourine; percussion and technology, musical
performance.
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INTRODUCAO

Marcos Suzano €& um masico percussionista, carioca, conhecido
internacionalmente por sua musicalidade e expressividade na performance com o
pandeiro. Desenvolveu técnicas que se traduziram em um estilo singular de tocar o
instrumento. Um disseminador do uso do pandeiro no contexto urbano da musica
popular brasileira, imprimindo a performance do pandeiro uma sonoridade mais

“bateristica”.

O pandeiro é um instrumento hibrido, € um membranofone e um idiofone. Seu
som € obtido através da vibracdo de sua membrana (pele), e do entrechoque de suas
soalhas. Esta presente em varios géneros musicais do Brasil, como a embolada, o choro,

0 samba, entre outros.

O mausico instrumentista é parte essencial no desenvolvimento da performance
com o pandeiro. Dois nomes merecem destaque porque S30 responsaveis pela
popularizacdo do pandeiro no pais, e segundo Suzano responsaveis por despertar o
interesse dele pelo instrumento. S&o eles Jackson do Pandeiro, Alagoa Grande, PB,
1919-1982, Rio de Janeiro, e Jorginho do Pandeiro ,Jorge José da Silva, Rio de Janeiro,
1930. E aos quatorze anos de idade iniciou decidiu aprender a tocar o instrumento.

Marcos Suzano aprendeu a tocar o pandeiro observando o0s instrumentistas
mais experientes. Com o passar dos anos, sentiu certa inquietacdo com relacdo ao uso
pandeiro, uma vez que percebeu que o instrumento poderia render muito mais em suas
sonoridades. Seu gosto por rock e por musicas das diversas culturas do mundo, 0 o
impulsionou a realizar experimentacfes com o pandeiro em géneros que habitualmente
os pandeiristas ndo exploram. Para fazer isso, ele desenvolveu elementos técnicos

incomuns na sua performance com o pandeiro.

As inovac0Oes técnicas na performance de Marco Suzano podem ser resumidas
em dois elementos-chave: o primeiro é o uso da técnica invertida. Para isso, ele inicia as
levadas com a ponta dos dedos e ndo com o polegar, como é geralmente usado pela
maioria dos pandeiristas. O segundo é 0 uso de equipamentos eletrénicos que servem
para melhorar a captacdo e amplificacdo do som. Reunidos, esses elementos técnicos e
tecnologicos possibilitam o controle do som e a diversificagdo das possibilidades

timbristicas.
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Suzano no ambito da musica popular brasileira e frequentemente convidado
para gravacOes, apresentacGes musicais com os artistas consagrados pela midia e o
publico nacional, o que prova o reconhecimento de seu trabalho diferenciado. Além
disso, ele é convidado com frequéncia para ministrar workshops pelo pais, em seu
trabalho didatico ele divulga suas ideias e técnicas com o pandeiro. A presente pesquisa
busca investigar e analisar as inovagdes por ele trazidas e, de forma mais ampla,
compreender a importancia das suas contribui¢es para a historia do pandeiro na musica

popular brasileira.

Como percussionista/pandeirista profissional, tenho acompanhado com grande
interesse a atuacdo de Marcos Suzano em suas apresentacdes e através do seu trabalho
didatico divulgado por meio dos workshops. A partir de tal interesse, passei a pesquisar
trabalhos que trouxessem elementos para uma maior compreensdo de tal fendmeno.
Nessa busca por materiais, encontrei materiais e trabalhos voltados para o tema do
pandeiro e dos pandeiristas brasileiros, porém a maioria era voltada para o aprendizado

do instrumento, e ndo existia uma uniformidade na escrita para o pandeiro.

Partindo dessa constatacdo, decidi j& no trabalho de conclusdo de curso,
escrever uma monografia que abordasse o tema. E produzi o seguinte trabalho:
“Pandeiro brasileiro: desenvolvimento e inovagdes técnicas usadas pelo percussionista
Marcos Suzano” (BARBOSA, 2012). Nesse trabalho defino aspectos historicos e
organolégicos do pandeiro usado no Brasil, e traco uma visdo geral sobre o trabalho do

musico Marcos Suzano.

Com a perspectiva de aprofundar e ampliar o estudo ja iniciado, o presente
trabalho resulta de uma pesquisa mais ampla e fundamentada nas abordagens teérico-
metodologicas da etnomusicologia, enquanto campo interdisciplinar, que permite uma

visdo contextual dos fenébmenos musicais.

O objetivo central do presente trabalho é estudar e apresentar os aspectos
fundamentais das inovacdes técnicas trazidas pelo percussionista Marcos Suzano a sua
performance com o pandeiro, contemplando os processos de construcdo do seu fazer
musical, com foco nos aspectos técnicos e tecnoldgicos; seu aprendizado atraves da sua
interacdo com musicos e grupos musicais; suas influéncias na formagdo de novos

pandeiristas; bem como as dimens®es histdrica e organoldgica do pandeiro.
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Estrutura da dissertacéo

O capitulo 1, me apresento como percussionista/pandeirista e pesquisadora e
descrevo os caminhos tedrico-metodologicos trilhados na pesquisa. Faco também uma
revisao da literatura e explico, detalhadamente, todas as etapas vivenciadas na producao
do trabalho.

O capitulo 2 apresento aspectos biograficos de Marcos Suzano, os caminhos da
sua trajetdria musical, contemplando sua aprendizagem, parcerias e inovagdes com 0
pandeiro. Descrevo também os aspectos importantes do seu meio social e musical que
contribuiram para o seu desenvolvimento profissional e influenciaram diretamente em

sua performance.

O capitulo 3, discuto os fundamentos tedricos que embasam a discussdo sobre
0 musico e a construgdo do fazer musical. Tais fundamentos serdo aprofundados a luz

de conceitos da ethomusicologia, da musicologia e da sociologia.

No capitulo 4, apresento transcrigdes e andlises musicais, destacando 0s
elementos técnicos e tecnoldgicos relevantes na performance musical de Marcos
Suzano. Ainda neste capitulo, destaco a importancia da sua interacdo com outros
masicos. A escolha das musicas para a analise foi baseada na entrevista, a partir do que
Marcos Suzano citou como trabalhos norteadores da sua carreira. Assim, no album
“Olho de peixe”, de 1993, em parceria com o compositor Lenine, sera analisada a
musica “ledo do norte”. No album “Atento aos sinais” (2013), trabalho atual em
parceria com 0 cantor Ney Matogrosso, a musica “samba do blackberry”. Nestas
analises serdo expostos 0s elementos que definem as suas caracteristicas musicais, 0

desenvolvimento e a aplicagdo de suas técnicas.

No capitulo 5 trato da importancia do pandeiro para a histéria da mdsica
brasileira, particularmente, para a musica popular urbana. Falo um pouco sobre aspectos
organologicos, aspectos historicos, e sobre 0s géneros e contextos musicais nos quais

esse instrumento esta inserido.
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Capitulo 1

Os caminhos da pesquisa: formacgdo musical e os estudos no campo da

etnomusicologia.

A minha relagdo com o pandeiro comecou por volta dos dez anos de idade,
quando entrei em um grupo de capoeira e tive meu primeiro contato com o instrumento.
Aprendi a tocar observando os outros e a medida que o tempo passava me identificava
cada vez mais com o pandeiro. Despertei 0 interesse em estudar musica, porém em

minha cidade natal, Cajazeiras, ndo existia escolas especializadas em aulas de musica.

Em 2003, decidi morar na cidade de Jodo Pessoa com a intencdo de me
preparar para ingressar em algum curso da Universidade Federal da Paraiba (UFPB).
Em 2004, passei para o curso de ciéncias econdmicas. Enquanto cursava economia, fui
apresentada por uma amiga ao Circulo dos Tambores, na época, era um projeto de
extensdo desenvolvido pelo professor Francisco Xavier, coordenador do curso de

percussdo do departamento de musica .

Posteriormente ingressei na Escola de Mdsica Antenor Navarro, onde continuei
meus estudos com a professora Wénia Xavier. Em 2008, entrei para o bacharelado em
musica, com habilitagdo em percussdo na UFPB. E nesse curso, dei continuidade aos

estudos e desenvolvimento da técnica de tocar o pandeiro.

Procurei materiais de literatura especifica sobre o ensino da técnica do
pandeiro. E por experiéncia propria, constatei que a observacdo da performance dos
pandeiristas mais experientes ainda parece ser a ferramenta mais utilizada para quem

decide aprender a tocar o instrumento.

Diante desse fato, a curiosidade me fez pesquisar e aprofundar os estudos sobre
a origem e a historia do pandeiro no Brasil. Descobri que o pandeiro esta diretamente
ligado a historia da musica popular brasileira, sendo um instrumento indispensavel em
géneros representativos da cultura brasileira urbana como o choro, o samba, entre

outros.
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Diante da riqueza e importancia desse instrumento para nossa musica e para
nossa cultura, achei importante produzir um material que destacasse o pandeiro e sua
relagdo com a mdsica brasileira. Foi quando conheci o percussionista/pandeirista

Marcos Suzano, bem como sua fama de tocar pandeiro de uma forma “inovadora”.

Um dia, em casa assistindo televisdo, vi uma reportagem sobre Marcos
Suzano. Nessa reportagem, o destaque era dado para sua forma diferenciada de tocar o
pandeiro. Aquilo me deixou curiosa. Decidi pesquisar sobre ele e compreender 0 que

era esse “tocar diferente”.

Através da internet tive acesso aos seus discos, e pesquisei sobre o que o
diferenciava dos outros pandeiristas. A medida que a minha pesquisa foi se
aprofundando, percebi que Marcos Suzano poderia ser um tema de estudo interessante.
Entdo, decidi que meu trabalho de conclusdo de curso (TCC) seria sobre o pandeiro

brasileiro, com destaque para a performance de Marcos Suzano.

Ap0s apresentar o meu TCC, por indicacdo da banca, decidi fazer um projeto de
pesquisa para a selecdo do mestrado. No processo de construcdo do projeto me
aprofundei nos estudos da etnomusicologia. Apds o ingresso no Programa de Pds
Graduacado, prossegui com a pesquisa, tendo como objeto de estudo, Marco Suzano e
suas inovagdes técnicas na performance do pandeiro, sob orientacdo da professora Dra.
Eurides Santos.

O pandeiro € um instrumento que possui muitas possibilidades ritmicas e
timbristicas e essa sua versatilidade ritmico-sonora tem sido muito bem explorada na
musica popular urbana brasileira. Ao mesmo tempo, o pandeiro se constitui como
instrumento caracteristico de muitas manifestagdes da cultura popular brasileira, como o
bumba-meu-boi, bandas cabagais, capoeira, coco-de-embolada, folia de reis, pastoris, e

suas variantes.

A trajetoria do pandeiro no Brasil se confunde com a historia da sua musica
popular urbana. Nesse percurso, podemos citar alguns instrumentistas que se
destacaram na performance com o pandeiro, um deles é o paraibano Jackson do
pandeiro (1919-1982), considerado o “rei do ritmo”, pela sua destreza em tocar o
pandeiro e pela sua forma diferenciada de interpretar os ritmos de géneros musicais

nordestinos através do canto. Outro pandeirista que se destaca pela habilidade e
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criatividade € o carioca Jorginho do pandeiro (1930-). Esses dois musicos incentivaram
uma geracdo de novos pandeiristas, entre eles, 0 muasico percussionista e pandeirista

Marcos Suzano.

O universo da pesquisa contemplou, além da performance de Marco Suzano,
0S contextos e espacos de sua atuacdo e interacdo com outros musicos, bem como suas
producdes em meios eletronicos e digitais (CDs, DVDs e site na internet). A pesquisa

contemplou ainda a tradi¢cdo do pandeiro na musica popular urbana brasileira.
1.1 Pesquisa bibliografica e revisdo da literatura.

A producdo académica na area de musica tem apresentado nimeros cada vez
mais expressivos de trabalhos sobre assuntos musicais diversos. A etnomusicologia
acompanha essa tendéncia e ja conta com muitos trabalhos abordando temas relevantes
para 0 campo. Geralmente esses materiais estdo voltados para o ensino da técnica do
instrumento, e muitas vezes o instrumentista ndo é o foco. Entdo, através dos conceitos
etnomusicologicos da performance, consegui ter uma melhor compreensdo sobre 0s

aspectos relevantes na constru¢do musical de Marcos Suzano com o pandeiro.

A abordagem interdisciplinar — que é caracteristica da etnomusicologia — foi o
melhor caminho. Busquei trabalhos em diversos campos, principalmente, musicologia e
sociologia, com o objetivo de encontrar material que desse suporte conceitual e

metodoldgico no &mbito do tema escolhido.

Os conteudos da etnomusicologia nortearam a producdo do presente trabalho,
desde os textos mais candnicos que apresentam os fundamentos teorico-metodologicos
do campo a producéo cientifica mais contemporanea. Esses contetdos séo baseados nas
seguintes obras: The Anthropology of music de Alan Merriam (1964); The study of
ethnomusicology: thirty-one issues and concepts de Bruno Nettl (2005); How musical is
man? (1973) e Music, culture and experience (1995) ambos de John Blacking;
Performance practice: ethnomusicological perspective, organizado por Gerard Béhague
(1984); e o artigo, “Som e musica”, de Tiago de Oliveira Pinto (2001).

No campo da sociologia, o texto “Mundos artisticos e tipos sociais”, de
Howard Becker (1977) constituiu texto crucial para fundamentar e nortear as
abordagens teoricas. Através das definicbes de mundos artisticos e da categorizacao dos

tipos sociais por Becker, foi possivel categorizar o “tipo artistico” de Marcos Suzano,
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partindo do seu ja consensual carater de “musico inovador”. Da mesma forma, a obra,
Esboco de uma teoria da pratica, de Pierre Bourdieu (1983), através da teoria do
habitus, me ajudou a entender e explicar as estratégias utilizadas pelo agente social, no
sentido de interiorizar e exteriorizar as suas acfes. As abordagens de Becker e Bourdieu
relativas ao individuo e o grupo social, juntamente com os fundamentos da
etnomusicologia, nortearam o0s principais conceitos que me levaram a compreensdo do

processo de constru¢do musical da performance Marcos Suzano.

No que diz respeito aos trabalhos sobre o pandeiro, a monografia de Igor
Shinzato: A escrita para pandeiro na musica popular brasileira, (2006), apresenta
discussbes sobre o problema da restricdo de partituras para a percussdo e a falta de
sistematizacdo no processo de notagdo musical, com destaque para o pandeiro. Esse
trabalho me auxiliou, principalmente, na parte da transcricdo dos exemplos musicais

para o pandeiro.

A tese, Percussdo orquestral brasileira: problemas editoriais e interpretativos,
de Eduardo Flores Gianesella (2009) também contribuiu com as indicacdes
metodoldgicas sobre a escrita para pandeiro. Mesmo tratando da escrita para percussao
orquestral de forma geral, Gianesella da importante destaque ao uso, aplicabilidade e
representatividade do pandeiro nos diversos contextos da musica brasileira.

Com relacédo a revisdo de literatura sobre Marcos Suzano, foram encontrados
dois trabalhos: o primeiro deles é uma tese de doutorado de autoria de Brian J. Potts,
Marcos Suzano and the amplified pandeiro: techniques for nontradicional peformance,
(2012). Esse trabalho foi de fundamental importancia, uma vez que nele o autor destaca
elementos contidos na performance musical do Marcos Suzano, bem como 0s recursos

tecnoldgicos utilizados por ele.

O artigo, A carioca blade runner, or how percussionist Marcos Suzano turned
the braziliam tambourine into a drum kit, and other matters of (politicaly)correct music
making, de Frederick Moehn (2013), explora as convicgdes politicas e musicais de
Marcos Suzano e investiga as mudangas ocorridas no universo musical, com base na
transformacédo dos equipamentos de analogicos para digitais. As discussdes de Moehn
contribuiram no entendimento desse universo acustico-sonoro pouco conhecido entre

musicos em geral.
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Finalmente, o livio A musica e a mediacdo tecnoldgica do compositor e
musicologo Fernando lazzeta (2009), contribuiu com as explicagdes sobre tecnologia e
masica, no sentido de apresentar a tecnologia musical como caracteristica peculiar ao

fazer musical nos diversos sistemas e contextos.
1.2 Pesquisa de campo

A pesquisa de campo € uma das partes mais importantes no processo da
construgdo do trabalho etnomusicoldgico. E nessa etapa que o pesquisador entra em
contato direto com seu objeto (sujeito) de estudo, e nesse momento deve estar atento a
tudo que acontece ao seu redor. Para me preparar para a entrada no campo, li muitos
textos na area da etnomusicologia e alguns da antropologia.

A grande preocupacédo era conseguir o méaximo de informagfes que pudessem
responder aos objetivos propostos pela pesquisa, selecionar as pessoas que pudessem
contribuir para a pesquisa, o tipo de abordagem, o tipo de entrevista, 0s equipamentos,

0s espacos geograficos e os recursos financeiros necessarios.

Definidas todas as etapas da pesquisa de campo, viajei para a cidade do Rio de
Janeiro para acompanhar um pouco do trabalho de Marcos Suzano em seus contextos de
atuacdo. Passei um més o acompanhado em shows e ensaios com Seus grupos, e
realizando entrevistas. Na primeira semana de viagem, fiz entrevistas com Marcos

Suzano em sua propria casa.

O tipo de entrevista escolhida foi a semiestruturada. Por se tratar de um tipo de
dialogo em que o entrevistado se sente mais livre para falar, essa categoria permitiu a
coleta de informacdes amplas e diversificadas para a pesquisa. Na entrevista pude obter
informacgdes sobre sua biografia, carreira musical, e sobre sua performance e

desenvolvimento da técnica com o pandeiro.

Seguindo com a etapa das entrevistas, busquei conversar com pessoas que
poderiam me trazer mais informacgdes sobre o Marcos Suzano. Por indicacdo dele
proprio, conversei com seu aluno mais antigo Bernardo Aguiar na escola Maracatu
Brasil, onde por muitos anos Marcos Suzano deu aula. Conheci musicos e amigos, que

complementaram as informag0es obtidas na entrevista com Marcos Suzano.



21

Nas semanas seguintes, ainda no Rio de Janeiro, pude acompanhar a rotina de
shows e ensaios do Marcos Suzano. Importante frisar que fui muito bem recepcionada e
tive total acesso aos ensaios e shows que ele participou nesse periodo. Notei que ele é

um mausico bastante requisitado no cenario musical carioca.

Observei nesses shows, que o pandeiro ndo € o Unico instrumento de sua
performance, mesmo assim, exerce grande influéncia em seu set de percussao. Nessa
etapa procurei fotografar e registrar em audio e video as musicas em que ele usava o

pandeiro, para utilizar mais tarde na analise dos dados.

Registros de audio auxiliaram na producdo textual. Com o auxilio de
gravadores pude registrar as entrevistas, de forma que, na analise dos dados consegui

obter informacg6es mais detalhadas, que passaram despercebidas na hora da entrevista.

Registros em video me deram uma visdo mais ampla da performance do
Marcos Suzano. Somados a imagem e ao som, pude ver com mais detalhes a sua
interacdo com 0s musicos e com a plateia. Esses registros também me auxiliaram a
compreender como Marcos Suzano usa seu set de percussdo e saber quais 0s

equipamentos que ele utiliza para explorar o som de seu pandeiro.

As fotografias possibilitaram a captacdo dos posicionamentos ho momento da
performance, 0s quais ndo conseguimos enxergar no show, a exemplo da sua interacao

COM 0S grupos.
1.3 Organizacao e analise de dados

Para fazer a andlise dos dados primeiramente assisti a todos os videos
realizados em minha viagem de campo e comparei com outras entrevistas de video que
tive acesso pela internet. Juntando as minhas informagdes com o material que tive
acesso em sitios da internet foi possivel obter muitas informacdes relevantes para a

pesquisa.

Outra etapa relevante foi a transcricdo das entrevistas, parte muito importante
para o desenvolvimento do trabalho. A medida que fui escutando, fui relembrando
situacOes e enriquecendo ainda mais o trabalho. Transcrevi toda a entrevista e separei
por blocos de assunto: biografia, formacdo musical, especificacdes técnicas do

instrumento e equipamentos usados. Depois de organizado por categorias, separei 0s
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trechos com algumas falas dos entrevistados, que julguei importantes para enriquecer e
reforcar o texto. Continuando o processo de transcricdo, separei 0s exemplos musicais

do &udio, para poder categorizar e depois transcrever.

As imagens de video foram separadas para que me auxiliassem na
demonstracdo de momentos da performance do Marcos Suzano, impossiveis de mostrar
apenas com transcricdes musicais. Feito isso, separei e transformei os videos em

Imagens para auxiliar no entendimento do texto.

Além dos videos e audios, selecionei algumas fotografias que se mostraram
importantes no momento da constru¢do do trabalho. Em muitos momentos o recurso
visual auxilia muito mais do que a descri¢do textual e em varios momentos usei esse

recurso para demonstrar elementos especificos da performance de Marcos Suzano.

A terceira etapa da analise dos dados foi a selecdo e a transcri¢do dos exemplos
musicais que demonstrassem os elementos contidos na performance do Marcos Suzano.
Essa etapa é muito delicada, pois 0 pandeiro € um instrumento que ndo tem uma escrita
padrdo, entdo recorri a alguns métodos, e escolhi a escrita sugerida por Vina Lacerda
(2007), por acreditar que ela consegue abranger muitos aspectos da execucdo com o

pandeiro. Este assunto sera tratado com mais detalhes no capitulo da analise musical.
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Capitulo 2

Marcos Suzano: aprendizagem, parcerias e inovacoes.

Marcos Suzano (Fig. 1) nasceu no Rio de Janeiro, em 1963. E musico
percussionista. Atualmente mora no bairro do Flamengo, faz shows com artistas do
cenario musical brasileiro e € requisitado com bastante frequéncia para gravacées com
interpretes e compositores de renome nacional, tais como Paulinho Moska, Lenine,

Marisa Monte, Ney Matogrosso, Gilberto Gil, Alceu Valenca, entre outros.

Além disso, tem projetos musicais paralelos com artistas no Rio de Janeiro e
fora do Brasil, no Japdo mais especificamente, onde sdo fabricados os pandeiros e

equipamentos eletrénicos de amplificacdo que ele utiliza na sua performance.

Figura 1 — Marcos Suzano®

2.1 “Uma batucada em Copacabana”

Seu contato com a percussdo comecou por volta dos quatorze anos de idade,
nas ruas de Copacabana, bairro localizado na zona sul da cidade do Rio de Janeiro.
Marcos Suzano morou em Copacabana até o0s seus vinte e seis anos de idade. Nessa
época, tocava profissionalmente e era muito solicitado para fazer gravagdes. Formou —

se em Ciéncias Econémica, porém nunca exerceu a profissao.

! Disponivel em: <http://casaraoamenoreseda.com.br/evento/moska-e-marcos-suzano/>. Acesso em: 01 de
dez. de 2014.
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Acompanhado de seu irmdo mais velho e os amigos do bairro (isso por volta
dos seus quinze a dezesseis anos), formou um grupo de percussao, composto por caixas,
cuicas, surdos e outros instrumentos. Em suas palavras: “a gente la na turma, era uma
rapaziada. Ai a gente [...] vamos juntar uma grana e comprar uns instrumentos.
Compramos um surdo, uma caixa e um repenique, basicamente” (SUZANO, 2014).
Em entrevista concedida a Benjamim Taubkin, Suzano afirmou: “légico que eu,
ouvindo os caras batucarem, saquei que tinha ouvido, facilidade. Eu ouvia e em um
segundo eu ja falava: ‘ah, isso aqui é assim’. Isso aconteceu com toda a familia dos

instrumentos de samba, toda, do surdo a cuica” (TAUBKIN, 2011, p.170).

A medida que a batucada aumentava, novos instrumentos foram incorporados,
0 Ultimo deles foi o pandeiro. Nessa época, 0 Unico ritmo que Suzano conseguia

2 do partido-alto®. Um dia, assistindo a um programa

executar no pandeiro era a “levada
da Clementina de Jesus*, na rede televisiva educativa (TVE) , viu o Jorginho do

Pandeiro tocando e se encantou pelo instrumento.

O pandeirista era 0 Jorginho do Pandeiro tocando. Ai mostrava
aquele close, aquela méo dele elegante, a médo esquerda, que swing
incrivel da segunda semicolcheia! ai eu... “caraca”que swing! Ai eu
fui juntando os pontos. O Jorginho era o cara que era do “Epoca de
Ouro”, sabe, e do disco do Cartola também. Quando eu fui ver, ele
gravava tudo que era disco de samba, era uma viagem! (SUZANO,
2014).

Depois dessa experiéncia, Suzano afirma que decidiu aprender a tocar o
pandeiro sozinho e passou a executa-lo de um modo diferente do que se fazia na época.
Nas suas palavras: “Eu comecei a tocar ao contrario, eu comecei a tocar exatamente
como eu toco hoje em dia” (SUZANO, 2014). Em vez de tocar o inicio das “levadas™
com o polegar, fazendo o tempo forte (Fig. 2), ele comegcava com a ponta dos dedos

indicador, médio e anular (Fig. 3)

? Levada é o termo usado na percussao para definir um padrdo ritmico que caracteriza determinado
género musical,

* Partido alto é uma variacdo do género samba cantado, em que o participante canta primeiro um refrao
curto e depois improvisam versos.

* Cantora e sambista brasileira (Valenca, RJ, 1901 — Rio de Janeiro, 1987).

® Nome utilizado para definir o ritmo que esta sendo executado no instrumento.



25

Figura 2 — Levada iniciando com o polegar. (POTTS, 2012, p. 27)

Figura 3 — Levada iniciada com a ponta dos dedos.(ibid. p.5)

Com o tempo, ele foi “acertando” a batida, e passou a tocar em grupos de
choro e samba, a maneira que via os demais musicos tocarem. Como afirmou em
entrevista, “eU comecei a acertar, comecei a tocar. Ai eu entrei no choro e, por sorte
mesmo, eu entrei no choro, eu tinha quinze anos (SUZANO, 2014). Barata lembra que
“muitos sambistas aprenderam a versar e a tocar instrumentos musicais observando
outros individuos nas rodas de samba, olhando os movimentos das maos ¢ as posturas”
(BARATA, 2012, p. 91).

No entanto, sua aprendizagem musical vem de um universo amplo e
diversificado. Marcos Suzano, desde crianca, teve forte contato com a musica. Seu pai

gostava de escutar musica de concerto, samba e cancOes francesas. Ele, por sua vez,
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sempre ouviu muito rock, e sempre se interessou por misicas que tivessem um groove®

com batidas ritmicas bem trabalhadas.

Escutava artistas como Led Zepelim (banda de rock britanica, formada em
Londres em 1968); Pink Floyd, (banda de rock também inglesa formada em 1965);
King Crimson (grupo musical inglés, formado em 1969); Miles Davis (trompetista e
compositor norte-americano de jazz, considerado um dos musicos mais influentes do
século XX); e John MacLaughlin (guitarrista de jazz, britanico, tornou-se conhecido

como integrante do grupo de Mile Davis em 1960).

Eu gostava do bit, do riffs da guitarra, da bateria, aquele som do
ritmo, o ritmo com o som legal, entendeu? eu acho que isso que
comegou a nortear toda a minha procura. Led Zeppelin, o Pink Floyd
tinha isso, Queen Crimson tinha isso, entdo comegou a ter essas
historias. O Miles Davis, 0 som dele era baseado em uma secéo
ritmica incrivel. Eu amo o Miles Davis, entdo o que acontece, [...] no
fundo, no fundo, tinha ali um negocinho que tava me fazendo. E legal,
mas nao é s isso, por que esse instrumento, [0 pandeiro] gera mais. E
ai, paralelamente ao meu trabalho, ao som que eu fazia com o choro,
[...] eu comecei a levar som com uma outra rapaziada que me
apresentou exatamente, John MacLaughlin, Philippe Catherine, Miles
Davis, um pessoal do som instrumental forte, eu comecei a ouvir uma
percussao interessante, um ritmo interessante também, eu falei: po
isso é muito bom, é muito legal. (SUZANO, 2014).

2.2“No Rio de Janeiro, sempre teve uma onda de choro rolando”.

Marcos Suzano lembra que por volta de 1980, na cidade do Rio de Janeiro,
estava acontecendo uma onda de choro e samba muito forte’. E assim ele pode assistir a
musicos de renome, e muitas vezes dividir o palco com artistas, tais como Nelson do
Cavaquinho, Joel Nascimento, Guilherme de Brito, Nicolino Copia (Copinha), Abel

Ferreira e muitos outros. Para Denise Barata:

Se tomarmos a cidade como um espaco alfabetizador, poderemos
entender que esses sujeitos aprenderam masica em espagos COmo
rodas de samba e festas publicas, nos bares e nas esquinas. A cidade
do Rio de Janeiro pode ser considerada um agente informal de
educacdo. Seu espaco é um l6cus de aprendizagem e comunicacao, em
que se realizam trocas de saberes, experiéncias e informagdes,
situando os sujeitos como historicos e produtores de significados e
sentidos (BARATA, 2012, p. 92).

® Na percussdo e bateria o groove é descrito como um padréo ritmico.
" 'Um dos eventos que marcaram o inicio dos anos de 1980°, no Rio de Janeiro, foi a inauguracéo do
sambddromo, em 1983.
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O que era uma brincadeira nas ruas de Copacabana se transformou em
profissdo. Aos poucos, Marcos Suzano foi desenvolvendo sua habilidade com o
pandeiro, aprendendo a tocar o instrumento como 0 mesmo padréo técnico que via 0s
demais musicos a técnica tocarem. Tocava nos choros e nas rodas de samba da cidade
carioca numa época em que muitos musicos e compositores, cujos nomes estdo hoje
consagrados na historia do samba. Na visdo de Suzano (2014), aquele era o ambiente

perfeito para um masico jovem.

Duas familias de musicos foram importantes para seu desenvolvimento musical
e profissional, a familia Cazes — na figura do compositor Marcel Cazes e seus dois
filhos, Henrique Cazes, cavaquinhista, e o Beto Cazes, pandeirista. A outra familia foi a
dos Carrilho, através do violonista Mauricio Carrilho e o flautista Alvaro Carrilho.
Essas pessoas, na opinido do Suzano, contribuiram para o desenvolvimento da
linguagem do choro na cidade do Rio de Janeiro, na época em que ele comecava a se

profissionalizar, isso mais ou menos no inicio dos anos oitenta do século passado.

Uma vez que o choro era muito tocado, o pandeiro era um instrumento
importante e muito requisitado. Nesse periodo (1980), Suzano entdo com dezessete anos
de idade, j& era um mausico profissional e sentia certa inquietacdo com relacdo a
limitacdo de sua performance com o pandeiro, sentia que poderia explorar mais o
instrumento, e acreditava que o pandeiro poderia ser aproveitado de outras formas.
(SUZANO, 2014).

2.3 “Ndo tem sincronismo entre a evolucdo da ideia com a evolucdo da
execu¢do, [...] vocé tem que arrumar os cumplices”.

Foi no grupo Aquarela Carioca, criado em 1985, e formado por Paulo
Steinberg (violdo), Mario Séve (flauta e sax), Ronaldo Diamante (baixo) e Marcos
Suzano (percussao), que surgiu a oportunidade de Marcos Suzano explorar o pandeiro
de modo diferente dos trabalhos que ele realizara até entdo. Esse grupo tinha uma
formacgé@o bem interessante, os instrumentos utilizados eram uma guitarra elétrica, um

baixo elétrico, violoncelo, saxofone, uma flauta e percusséo.
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Nessa época, 0 pandeiro ja tinha um som diferenciado, pois, em alguns shows,
Suzano levava uns microfones de lapela e colocava preso ao instrumento. Foi também
nesse periodo que ele conheceu o engenheiro de som Denilson Campos, que estava no
inicio da profissdo. Conversaram e desenvolveram mecanismos para a sonorizagao do

pandeiro.

Em casa Suzano passou a executar com o pandeiro ritmos de mdasicas de
artistas e bandas de rock que apreciava. Gostou do resultado que obteve e passou a usar
0 pandeiro de uma maneira mais diversificada com outros géneros musicais. Porém,
para usar o0 pandeiro nessa nova perspectiva, ele teve que inverter a forma de tocar. Ele

mudou o ponto inicial do groove, iniciando o ritmo com a ponta dos dedos®,

Eu sentia que o pandeiro podia render muito mais porque o pandeiro
¢ uma bateria: tem o grave, médio e agudo, tudo dependia da
articulacdo. Ai, eu ouvia Slam Dunk do Black&White, [...] um dia eu
peguei 0 pandeiro e toquei a batida dele e pensei: isso aqui é genial.
Ai eu peguei o Kashmir, do Led Zepelim..., toquei algumas pecas do
King Crimston, do discipline ..., aquela loucura ..., e do Ben Kenney
também. Olha s6, t& rolando ... Quer dizer mas pra tocar, 0 que
aconteceu, eu tive que inverter a batida e voltar ao inicio (SUZANO,
2014).

Em um show com varios artistas, o grupo Aquarela Carioca fez uma
participacdo. E como eram poucas musicas, Marcos Suzano resolveu fazer tudo com o
pandeiro. Neste momento, “o som veio forte, € com muita pressao” (SUZANO, 2014).
Foi quando ele compreendeu que aquele era o som que ele buscava com o instrumento.
Porém, para se fazer traduzir, era necessario um bom entendimento com o engenheiro

de som.

E ai, um dia o Aquarela fez o show com varios grupos e cada um
tocava cinco musicas. Era pra entrar e tocar. Ai eu fiz tudo de
pandeiro, e soou super legal.E o som veio alto. Eu falei: € isso ai, mas
eu preciso de um engenheiro de som que me compreenda, que o0 maior
problema é vocé se fazer traduzir. E a parte mais dificil por que a
gente ndo tem, ndo evolui, ndo tem sincronismo entre a evolugéo da
ideia com a evolugdo da execucdo, a pratica. Isso é muito dificil e
vocé tem que arrumar os cumplices pra fazer, pra tomar de assalto o
ambiente, ndo é facil, mas ai, gracas a Deus, acabou numa sequéncia,
por exemplo, veio o0 Olho de Peixe em 1993 (SUZANO, 2014).

8 Usualmente os pandeiristas iniciam suas performances no pandeiro com o deudo polegar, mais a frente
entraremos em detalhe sobre essa técnica.
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A partir dessas reflexdes e das oportunidades que surgiram, Suzano fez
importantes parcerias. Uma delas resultou na gravacdo do &lbum Olho de Peixe’
(SUZANO,1993).

Pereira afirma que, apesar da ndo aceitacdo imediata nos nichos musicais da
industria fonografica brasileira, o album Olho de Peixe foi muito bem aceito no exterior
e se tornou um marco “na troca dialdgica entre as tradi¢des e a hipermodernidade”.
Além das possibilidades de divulgacdo pela internet, a época, incipiente, Pereira ressalta
que, “outro motivo para a boa aceitacdo do album Olho de Peixe, no exterior, foi o fato
de o percussionista Marco Suzano ja possuir certo reconhecimento artistico em alguns
paises (em especial, nos Estados Unidos) antes mesmo do langcamento do CD”

(PEREIRA, 2013, p. 27).

Em entrevista concedida ao maestro Malcolm Lim (2005), Suzano afirmou que
“o CD ‘Olho de Peixe’ foi fundamental, num periodo da década de 90, que chegou [...]
como se tivesse dado um chute numa porta e a partir dai [veio] uma série de
colaboragoes legais”. Esse album foi lancado discretamente, mas logo ganhou o
reconhecimento do publico, que se encantou com a combinacdo do violdo percussivo de
Lenine e a forma inovadora da performance de Marcos Suzano com o pandeiro,

resultando em uma série de shows fora do pais.

Depois veio o trabalho com a cantora Zizi Possi'®, o show “Sobre todas as
coisas”, que resultou na gravagdo de um CD, em 1991. Segundo Suzano, foi um dos
mais importantes, pois trouxe a consolidac@o de seu som e seu reconhecimento no meio

musical nacional e internacional através de varias turnés.

O maior destaque nos palcos, sem ddvida nenhuma, a Zizi foi a
grande colaboracdo, junto com o Paulo Moura que é meu mestre
mesmo, onde eu conheci o Carlos Negreiros. Alex Meirelles. Jovi.
Aquarela carioca foi muito bom também. Foi um conjunto muito
importante na década de noventa. Mas ai também com Alceu Valenga
foi muito forte, a gente fez o disco Sete Desejos, que foi um disco que

® Um dos albuns mais importantes de Lenine foi Olho de Peixe, parceria com o musico Marco Suzano
(produzido por ambos e Denilson Campos), gravado em 1993, e distribuido pela gravadora independente
Velas, de propriedade dos compositores Ivan Lins e Vitor Martins” (PEREIRA, 2013, p. 27).

19 Maria Izildinha Possi (S30 Paulo, 1956), mais conhecida como Zizi Possi, é uma cantora da musica
popular urbana brasileira.
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fez muito sucesso. Tudo com moringa® e percussdo bem leve, foi
muito diferente, foi muito legal (LIM, 2005).

A partir das parcerias como percussionista e pandeirista em trabalhos de
artistas do cenario musical brasileiro, a colaboracdo de Suzano passou a ser bastante
requisitada. E 0 som que produzia com seu pandeiro ganhava reconhecimento no meio
musical em que estava inserido. Seu som era apreciado por ele mesmo, pelos artistas e
por sua audiéncia. Assim ele descreve suas pesquisas e descobertas de novos timbres

com o instrumento:

Al, é uma coisa meio metafisica que vocé vai e ouve 0 som, e que som
¢ esse? e para..., mas 0 que é? eu quero ouvir 0 som, mas o0 gque esta
fazendo esse som? ..., pé é o pandeiro, ‘caraca’, que loucura!ll, a
imagem do instrumento meio que é deixado de lado por alguns
segundos pra ser ocupada pelo som, pelo timbre. E a minha procura
principal é o timbre, como é que a gente consegue chegar num timbre
legal, interessante, e ai, a busca ndo para nunca (SUZANO, 2014).

Sua principal busca € por timbres inusitados, € uma caracteristica importante e
presente na forma de conceber a sua performance com o pandeiro. Segundo ele, é uma
procura que nunca acaba, é infinita. E essa busca por timbres é refletida nas suas
técnicas de explorar o pandeiro, ou seja, no uso da técnica invertida, na combinacao do
movimento da mao esquerda com a mdo direita e no uso recursos dos equipamentos

eletronicos.

Essa procura por novas formas de explorar o pandeiro norteou o
desenvolvimento de sua técnica e deu ao Suzano a possibilidade de tocar em varios
contextos musicais, assim, ele pode ampliar e explorar as possibilidades ritmicas e

timbristicas proporcionadas pelo uso de novos contextos e técnicas.

2.4 “Para o cara se esquecer de que é um pandeiro, mas depois procurar a
origem e ver que é um pandeiro”.

A medida que seu som era admirado e se tornava cada vez mais uma marca
registrada, Marcos Suzano foi acrescentando novos elementos a sua performance,
explorando cada vez mais possibilidades timbristicas com o auxilio de pedais e outros

dispositivos técnicos. Nas suas palavras: “transformar o som do pandeiro num som

1 Instrumento de percussdo pode ser encontrado em ceramica, argila ou pedra, e possui um orificio no
meio. E tocado com as méos, seu som é obtido pelo contato dos dedos no proprio instrumento e com a
palma da méo no orificio localizado no meio e no bucal superior.
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mais pesado ainda, mais diferente, pra o cara se esquecer que € um pandeiro, mas

depois procurar a origem e ver que é um pandeiro”. (SUZANO, 2014).

Outro aspecto importante na carreira de Suzano é a sua relacdo com o Japao,
lugar muito querido e admirado por ele. Fez amizade com musicos de 14, formou
parcerias musicais, e desses encontros muitas portas se abriram. Realizou apresentacfes
que resultaram em uma turné com a gravacao de um DVD, o qual, segundo Potts, se

tornou:

A principal fonte disponivel para se ter uma ideia sobre a técnica na
performance de Marcos Suzano é sua obra Pandeiro brasileiro, um
DVD que equivale a uma aula particular com Suzano. Nesse DVD,
Suzano fala sobre sua abordagem bésica ao instrumento; explica e
toca maltiplos padrdes e ideias de groove; e menciona alguns detalhes
sobre a configuragdo eletrdnica dada ao pandeiro. Além de ver Suzano
tocar ao vivo ou ter uma licdo com ele, esta é a melhor janela
disponivel da sua forma de pensar e tocar (POTTS, 2012, p. 06)*.

Além do DVD, lancou trés CDs Sambatown (SUZANO, 1996), Flash
(SUZANO, 2000) e Satolep Sambatown (SUZANO, 2007)*3. Em 2005, estreou turné
nacional e internacional com o espetaculo Homenagem a Tom Jobim, ao lado de
Armandinho, Paulo Moura e Yamandu Costa. Esses shows aconteciam com formacGes

bem inusitadas com pandeiro, violino e bateria, e as vezes s6 pandeiro e bateria.

No universo percussivo a procura pela diversificacdo dos timbres é uma busca

infinita. Alguns instrumentos possuem uma grande variedade timbristica, sendo que, 0

2 The primary source available for insight into Marcos Suzano’s performance technique is his Pandeiro
brasileiro, a DVD that amounts to a private lesson with Suzano. In this DVD, Suzano talks about his
basic approach to the instrument, explains and performs a multitude of patterns and groove ideas, and
mentions some specifics about his electronic setup. Apart from seeing Suzano perform live or having a
lesson with him, this is the best window available into his way of thinking and playing.

B “Bm 1996, o CD "Sambatown", contendo suas composicdes “Pandemonium - parte 1”7 e
“Pandemonium - parte 2” (nesta segunda parte, em parceria com Alex Meireles, Carlos Malta e Eduardo
Neves), “Nosso Bumba” (com Alex Meireles), “O curupira pirou” (com Lenine), “Desentope batucada”
e “Jungle Samba”, além de “Aird” (Carlos Negreiros), “Assalto” (Paulo Moura, Alex Meireles e Paulo
Muylaert), “Quem” (Itamar Assumpg¢do), “Sereia do Leblon” (Alex Meireles) e “Diélogos para a Paz
Mundial” (Alex Meireles e Paulo Moura). Em 2000, o CD "Flash", com o0s seguintes temas de sua
autoria: “Zona Norte”, “Terra de Ninguém” e “Go”, todos em parceria com Fernando Moura, “The
Message” e “O colecionador”, ambos com Alex Meireles, “Baby Dancing” (com Alex Meireles e
Fernando Moura), “Flash” (com Eduardo Neves), “Sambox 1” e “Sambox 2”. [...] Em 2007, langou, em
parceria com Vitor Ramil, o CD “Satolep Sambatown”. Nesse mesmo ano, langou o CD solo “Atarashii”.
Em parceria com Nana Vasconcelos, Caito Marcondes e Coragdo Quialtera, langou, em 2010, o CD
“Sementeira: Sons da Percussdo”, contendo suas composi¢des “Sementeira”, “Ifa”, “Convite” ¢ “Ensaio
geral”, todas com Nand Vasconcelos, Caito Marcondes, e “Coragdo Quialtera”, e “No morro”, além de
“Triciclo” e “Ditempus Intempus”, ambas de Coragdo Quialtera “Lua nova” (Nana Vasconcelos e
Coragdo Quidltera), “Nada mais sério” (Nana Vasconcelos) e “Canto de trabalho” (Caito Marcondes)”.
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pandeiro possui timbres que vdo do grave ao médio e agudo, e que podem ser
combinados de diversas maneiras. Para Suzano, o importante e saber explorar o som do
instrumento, e ndo se prender a um género ou ritmo especifico. Na sua concepcéo, 0

instrumento possui infinitas possibilidades ritmicas, basta simplesmente ter criatividade.
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CAPITULO 3
O musico e a construcdo do fazer musical

O individuo é um ser coletivo que assume as caracteristicas do meio social ao
qual pertence. E a0 mesmo tempo um (re)construtor do seu préprio meio em funcéo das
decisbes, escolhas e acBGes que influenciam e transformam o meio em que vive. A
trajetdria de um musico criador ou ‘inovador’ se baseia na sua posi¢ao social, nas suas
acOes enquanto agente, nas interagfes sociais, nos materiais e nas tecnologias que
possibilitam a realizacdo de suas ideias criativas. Partindo dessas perspectivas, busco
nesse capitulo, uma discussdo mais ampla sobre a relacdo entre 0 musico, neste caso,

Marcos Suzano e 0 seu meio.
3.1 Mundos artisticos, mundos musicais

A nogao de “mundos artisticos”, segundo Howard Becker (1977), pode ser
compreendida a partir de uma definicdo mais genérica de mundo, isto é, a “totalidade de
pessoas e organizagcdes cuja acao € necessaria para a producdo do tipo de acontecimento
e objetos caracteristicamente produzidos por aquele mundo” (p. 9). A partir desta ideia
geral de mundo, Becker vai pensar o mundo artistico como sendo “constituido do
conjunto de pessoas e organizagcdes que produzem 0s acontecimentos e objetos
definidos por esse mesmo mundo como arte” (BECKER, ibdem). Com base nas
defini¢bes apresentadas acima, Becker vai apresentar quatro proposi¢des possiveis de

serem aplicadas na pesquisa comparativa dos mundos artisticos.

A primeira proposicdo ¢ a de que “¢ possivel entender as obras de arte
considerando-as como resultado da acdo coordenada de todas as pessoas cuja acao é
necessaria para que o trabalho seja realizado da forma que ¢” (BECKER, ibdem, p.10).
A segunda proposicdo ¢ a de que “as pessoas coordenam suas acdes a partir de um
conjunto de concepgdes convencionais incorporadas numa pratica comum € nos
produtos materiais do mundo a que pertencem” (BECKER,ibdem, p.10). Becker ainda
explica que as convengdes permitem a existéncia de atividades cooperadas, através das
quais os produtos de um determinado mundo se atualizam . A terceira proposi¢édo é a de
que a definicdo de arte ndo deve ter como fundamento a nog¢do de um Unico mundo
artistico, mas de mundos artisticos diversos, nos quais, 0s conceitos de arte sdo

fundamentados no que as pessoas produzem e chamam de arte (BECKER, ibdem, p.
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10). Finalmente, a quarta proposicdo ¢ a de que “qualquer valor_social atribuido a um

trabalho tem a sua origem num mundo organizado” (BECKER, ibdem, p.11) .

A defini¢cdo de mundos artisticos defendida por Howard Becker encontra plena
sintonia com os fundamentos tedricos da etnomusicologia, que preconizam o estudo das
musicas do mundo e o estudo dos mundos musicais presentes nas diversas culturas,
desconstruindo as antigas ideias eurocéntricas que defendiam a existéncia de um so

mundo musical ‘evoluido’ e digno do estudo cientifico.

Da mesma forma, a nocdo de mundos artistico-musicais coletivamente
organizados, cujos conceitos, valores, praticas e produtos derivam de atitudes
consensuais, constitui base para o pensamento da etnomusicologia a partir dos anos
1950-60, principalmente, a partir dos trabalhos de Alan Merriam (1964), John Blacking
(1973; 1995), entre outros estudiosos da area. De acordo com Blacking,

Musica é um produto do comportamento de grupos humanos, seja
formal ou informal: ela é som humanamente organizado. E, embora
diferentes sociedades tendam a ter diferentes ideias sobre o que eles
consideram como mdsica, todas as defini¢cbes sdo baseadas em algum

consenso de opinido sobre os principios nos quais 0s sons musicais
deveriam ser organizados (1973, p. 10)".

3.2 Os estudos da performance musical e da musica popular urbana

A partir da década de 1980, o enfoque sobre a performance musical ampliou as
perspectivas do ja consolidado estudo contextual da musica como cultura, apontando
para 0 estudo da musica ndo s6 como produto mas também como processo. Gerard
Behague resume muito bem esse modo de pensar o estudo da performance musical, em

um dos textos mais citados nos trabalhos etnomusicoldgicos das ultimas décadas.

O estudo da performance musical como um evento, como um
processo e como o resultado ou produto das praticas de performance,
deveria se concentrar no comportamento musical e extra™® musical dos
participantes (executantes e ouvintes), na interagcdo social resultante,
no significado desta interacdo para os participantes, e nas regras ou

14 Becker cita os trabalhos de A. Danto. The artworld. Jornal of Philosophy, 61:571-84, 1964; G. Dickie,
Aesthetics: an introduction. Nova York: Pegasus, 1971; ¢ E. M. Levine. Chicago’s art world. Urban life
and Culture. 1:292-322, 1972.

5 Music is a product of the behavior of human groups, whether formal or informal: it is humanly
organized sound. And, although different societies tend to have different ideas about what they regard as
see music, all definitions are based on some consensus of opinion about the principles on which the
sounds of music should be organized (BLACKING, 1973, p.10).

'® Nos trabalhos posteriores a utilizagio do termo ‘néo sonoro’ tem substituido o termo extra musical.
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cddigos de performance definidos pela comunidade para um contexto
ou ocasiao especificos (BEHAGUE, 1984, p. 7).

O estudo da performance musical como processo enfatiza ndo apenas 0s
significados das praticas musicais e a interagdo entre participantes, mas também o
dinamismo constante dessas praticas. Essa relacdo dindmica indica que as préaticas
musicais estdo em constante processo de mudanca e continuidade. Da mesma forma,
indica que as praticas musicais influenciam e sdo influenciadas pelas a¢cdes e consensos
daqueles que delas participam. Para Goffman, “uma performance pode ser definida
como toda atividade de um determinado participante em uma dada ocasido, que serve

para influenciar, de alguma maneira, outros participantes” (1975, p. 23).

O conceito de mundos artisticos defendido por Becker (Op. cit), assim como, o
conceito de performance musical por Béhague (Op. cit) apresentam trés aspectos
cruciais para o presente trabalho: as nogdes de intera¢do, consenso e atualizacdo nas
praticas musicais. No entanto, tais no¢des apontam para uma ideia priméaria no fazer

artistico, a ideia de diversidade.

A diversidade no fazer musical pode ser estudada das seguintes formas:
diversidade humana — contemplando as pessoas que atuam e influenciam diretamente na
producdo musical, incluindo a audiéncia; a diversidade de musicas, repertorios e
sistemas musicais; a diversidade de ideias e conceitos sobre musica; e a diversidade de

instituicOes que tém relacOes diretas ou indiretas com a produgdo musical.

A énfase no conceito de performance como evento e processo, mais
propriamente, a partir da década de 1980, vai contribuir para a abertura de novos
horizontes tedrico-metodolégicos na etnomusicologia, ampliando sua atuagdo no estudo
das musicas do mundo. O campo da musica popular urbana, e mais tarde, da musica de
concerto, vao abrir espacos para novas maneiras de pensar as acOes, interacfes e
atualizacbes dos materiais e técnicas utilizados nos mundos musicais. O estudo da
masica popular urbana, particularmente, chamou a atencdo do pesquisador para 0S
multiplos aspectos que envolvem esse mundo musical: as tecnologias de gravacéo,
comercializacdo, divulgacdo, midia, mediacdo tecnolégica na composicdo e

interpretacdo musical, entre outros.

Além disso, 0 estudo da musica popular urbana trouxe também para a

etnomusicologia o olhar sobre os diversos lugares onde essas musicas acontecem:
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teatros, casas de show, bares, restaurantes, ruas, residéncias, entre outros que passaram a

ser vistos como campo de pesquisa. De acordo com Simone Pereira,

Os lugares sdo elementos que atuam direta e indiretamente na
subjetividade dos individuos. A ligacdo do sujeito ao seu meio — que
por sua vez é uma inscricdo marcante dos imaginarios sociais — coloca
0 espago como peca importante na gama variada de agentes que
postulam as experiéncias cotidianas, deixando de ser apenas mero
pano de fundo (2005, p. 156).

O lugar social e geografico onde a musica acontece sdo, portanto, espagos de
construcdo do fazer musical. No exemplo de Marcos Suzano, as experiéncias musicais
com amigos do bairro de Copacabana (RJ), e mais tarde, em outros espagos onde
aprendeu e tocou com profissionais da musica, constituiram experiéncias determinantes

para sua carreira musical.
3.3 O musico e a tradi¢do

A nocdo de tradicdo sustentada no presente trabalho baseia-se no pensamento de
Handler e Linnekin (1984) que concebem tradicdo como processo simbdlico. Nesse
sentido, a atuacdo do musico como agente e coparticipante de um mundo musical
implica a reproducéo de comportamentos e valores consensuais, bem como, a recria¢éo
de novos comportamentos e valores. Em ambas atividades — de reprodugdo e de
recriacdo, suas acgdes sdo interpretativas. Para Handler e Linnekin, “tradicional ndo é
uma propriedade objetiva do fendmeno, mas um significado atribuido” (p. 286). Nessa
mesma perspectiva, Stuart Hall (2011, p.243), afirma que “a tradi¢do ¢ um elemento
vital da cultura, mas ela tem pouco a ver com a mera persisténcia das velhas formas.
Estd muito mais relacionada as formas de associacdo e articulacdo dos elementos”

presentes nas praticas culturais.

Assim, as inovagdes introduzidas por Marcos Suzano na sua performance com o
pandeiro (que serdo discutidas no capitulo 4) constituem novas interpretacdes na forma
de tocar o instrumento e na forma de explorar suas sonoridades. Essas interpretagcdes ou
inovagBes tém como base os modos de execugdo consolidados entre os chamados
pandeiristas tradicionais. Bourdieu fundamenta as explicagdes sobre as agOes e
estratégias de individuos no campo social através do conceito de habitus. Em suas

palavras, o habitus constitui
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Sistemas de disposi¢des duraveis, estruturas estruturadas predispostas
a funcionar como estruturas estruturantes, isto é, como principio
gerador e estruturador das praticas e das representagdes que podem ser
objetivamente “reguladas” e “regulares” sem ser o produto da
obediéncia a regras, objetivamente adaptadas a seu fim sem supor a
intencdo consciente dos fins e o dominio expresso das operagdes
necessarias para atingi-los e coletivamente orquestradas, sem ser o
produto da ac¢do organizadora de um regente. (BOURDIEU, 1983, p.
61).

A nocdo de habitus pode ser compreendida como um saber social incorporado
durante a nossa vida em sociedade, ele se refere ao social e individual e envolve a ideia
de dinamismo e de ac¢do no tempo. Vasconcelos afirma que o conceito de habitus,

Corresponde a uma matriz, determinada pela posi¢cdo social do
individuo que lhe permite pensar, ver e agir nas mais variadas
situacBes. O habitus traduz, dessa forma, estilos de vida, julgamentos
politicos, morais, estéticos. Ele é também um meio de acdo que
permite criar ou desenvolver estratégias individuais ou coletivas
(VASCONCELOS, 2002, p. 79.)

Partindo da perspectiva bourdieusiana sobre a relagdo entre o individuo e seu
meio, compreende-se que as acdes de Marcos Suzano dentro do seu campo de atuacao
profissional (mundo artistico-musical), basearam-se em a¢fes e estratégias pessoais e
coletivas que geraram e tém gerado préticas inovadoras, que redefinem o seu fazer

musical.
3.4 Os tipos artisticos: Marcos Suzano um artista inovador.

Na tentativa de compreender o perfil dos diversos tipos de artistas que compdem
0s mundos artisticos, Becker apresenta trés tipos, focalizando “aqueles membros que, na
ideologia de seus respectivos mundos, sé@o habitual e oficialmente considerados como

299

‘artistas’” (1977, p.11). O primeiro tipo artistico ¢ denominado de ‘“profissional

integrado”. Becker vai descrevé-lo como um artista que habita um mundo organizado,
no qual sua arte teria toda a estrutura material e humana perfeitamente providenciada e
tudo funcionaria de acordo com as regras vigentes. Esse primeiro perfil artistico é

descrito por Becker como:

Um artista candnico, isto é, um artista que estivesse perfeitamente
preparado para, e fosse perfeitamente capaz de produzir uma obra de
arte canbnica. Um artista desses estaria plenamente integrado no
mundo artistico instituido — ndo causaria qualquer tipo de problema a
guem quer que devesse cooperar com ele e todos os trabalhos teriam
um publico ndo s6 numeroso como receptivo (Idem, p.12).
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O segundo tipo recebe a denominagdo de “artista inconformista” e segundo
Becker, pode existir em qualquer mundo organizado.
Os inconformistas sdo artistas que, tendo pertencido ao mundo artitico
convencional proprio de sua época, lugar e meio, acharam-no téo
inaceitavelmente restrito que acabaram por ndo querer mais conforma-
se com suas convencBes. Ao contrario do profissional integrado, que
aceita quase que totalmente as convengdes do mundo artistico a que
pertence, o inconformista, embora mantenha com esse mundo uma
ligacdo afastada, recusa a sujei¢do as normas, impossibilitando-se com

isso de participar de suas atividades organizadas. (BECKER, id.,
p.12).

Becker ressalta as dificuldades que os chamados inconformistas tém de realizar
seus trabalhos e apresenta o exemplo de Charles Ives (1874-1954), compositor norte-
americano, cuja obra “ndo foi executada em publico durante o periodo ativo de sua vida
(p-15). O terceiro tipo artistico ¢ denominado de “artista ingénuo”.

Os artistas incluidos neste tipo provavelmente nunca tiveram relacéo
alguma com qualquer mundo artistico — eles desconhecem o0s
membros do mundo artistico em que habitualmente sdo produzidos
trabalhos como seus; ndo receberam a mesma formacdo que as
pessoas que geralmente produzem esses trabalhos; e sabem muito
pouco acerca da natureza, da histdria e das convengbes do meio em

estas trabalham, bem como do tipo de trabalho que ali é normalmente
produzido (p.18).

Né&o é proposta do presente trabalho aprofundar em cada tipo artistico sugerido
por Becker, no entanto, € importnate ressaltar que os tipos artisticos por ele descritos
sdo caricaturais e representam categorias metodolégicas para uma investigagdo dos
possiveis tipos artisticos existentes em um grupo social. Ndo s@o pessoas reais ou

posicdes fixas, ainda que Becker apresente exemplos de artistas conhecidos.

Seguindo a proposta metodoldgica de Becker — para fins de analise no presente
trabalhno — €& possivel categorizar o perfil artistico do muasico Marcos Suzano,

denominando-o de artista “inovador”.

O inovador seria aquele artista que ndo estd preocupado em romper com uma
tradicdo ou com préatica musical consolidada, uma vez que € admirador e coparticipante

dessa pratica. No entanto, se vé motivado a inovar, a buscar novas formas de interpretar
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as praticas tradicionais. Sua criatividade conta com o aprendizado vindo da tradicéo e,
especialmente, com as possibilidades materiais, humanas, técnicas e tecnoldgicas que
seu meio lhe proporciona. Sua insatisfagdo com as préaticas tradicionais se sustenta na
descoberta de potencialidades técnico-sonoras pouco exploradas nos materiais com 0s
quais atua, neste caso, 0 pandeiro, e por extensao, 0s géneros musicais nos quais pode
utiliza-lo. Em outras palavras, Marcos Suzano parte das limitaces percebidas nos usos
do pandeiro, inclusive suas proprias limitacGes, para criar mecanismos de superacdo

dessas limitagdes.

Com base no conceito de mundos artisticos, é importante afirmar que as
praticas criadas por artistas inovadores, apenas se efetivam quando aceitas e reguladas
dentro do seu grupo social. A audiéncia, certamente, € parte importante nesse consenso,

uma vez que influencia diretamente na performance do artista.
3.5 Mdsica e tecnologia

A histéria da etnomusicologia caminha paralelamente vinculada ao
desenvolvimento das tecnologias de gravacdo do som e da imagem. Essas tecnologias se
tornaram parte integrante dos seus modos de fazer pesquisa, consolidando-se como
parte das estratégias metodoldgicas de registro, analise e documentacao (Cf. LOMAX
2007; NETTL, 2005; OLIVEIRA PINTO 2001; entre outros). No entanto, o estudo da
tecnologia como recurso para o fazer musical ou como mediacéo, vao caracterizar 0s
estudos etnomusicoldgicos a partir dos anos 1980, principalmente, a partir dos estudos

da musica popular urbana.

Diferentemente do que se pensa, 0 desenvolvimento técnico e tecnoldgico ndo é
prerrogativa da vida moderna ou contemporanea. Muito menos esta associado apenas a
ideias futuristas. Houaiss define tecnologia como uma “teoria geral e/ou estudo
sistematico sobre técnicas, processos, metodos, meios e instrumentos de um ou mais
oficios ou dominios da atividade humana” (2009. p.1821). Para Théberge, “tanto a
técnica quanto a tecnologia podem ser definidas nos termos de ‘organizagdo de meios —
material e social” (apud IAZZETA, 2009, p. 22) A técnica e a tecnologia séo principios

béasicos de qualquer sistema musical.
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Porém, para além das conquistas que se apresentam no cotidiano das sociedades,

a ideia tecnologia geralmente representa a inovacédo, a superacdo de limites e 0 avanco
sobre o que ja foi conquistado.

Na verdade, um certo fascinio que as tecnologias de audio exerceram

em contextos tdo diferentes como o da elektronishe Musick nos anos

de 1950 ou do rap a partir dos anos de 1970 tem muito mais a ver com

as necessidades criadas nesses contextos do que com as possibilidades

oferecidas pelas tecnologias a que tiveram acesso (IAZZETTA 2009,
p. 23).

Fernando lazzetta ainda chama a atencdo para a ideia de tecnologia e musica
que ndo deve ser pensada apenas sob o0 aspecto da relagcdo entre a musica e 0S recursos
eletroacusticos ou digitais.

Desse modo, quando nos reportamos as relagdes entre musica e
tecnologia, deve-se levar em conta também a existéncia de tecnologias
sociais e, mais especificamente, de tecnologias musicais, ndo apenas
no sentido de que usamos para fazer mulsica mas também das
tecnologias ‘na forma de discursos, instituigdes e praticas — estética,
cientifica, pedagdgica, legal ou econbmica — que produzem

representacdes de musica com efeitos ideoldgicos ou materiais
concretos no fazer musical (IAZZETTA 2009, 22).

Em suma, o conceito abrangente de musica e tecnologia remete a ideia de que
as inovac0es técnicas e tecnoldgicas no mundo artistico-musical referem-se ndo apenas
aos usos dos recursos tecnoldgicos (recursos eletroacusticos e digitais), mas igualmente

aos consensos e intera¢des nos diversos dominios do fazer musical.

Foi através das parcerias, interacdes, consensos, tecnologias e materiais
disponiveis que Marcos Suzano pdde inovar dentro de um territério musical ja
consolidado pela tradicdo, desenvolvendo novas técnicas de execucdo, aplicabilidade e

exploracdo das sonoridades do pandeiro.
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CAPITULO 4

Performance e tecnologia

Baseada nas entrevistas e observacdo do trabalho de Marcos Suzano,
identifiquei que as inovagdes introduzidas na sua performance com o pandeiro podem
ser categorizada, principalmente, por dois elementos-chave: O primeiro relacionado a
movimentacdo do instrumento, e 0 segundo, ao uso dos recursos tecnologicos. A partir
dessa combinacao, ele desenvolveu sua concepg¢do musical com o instrumento. Através
da anédlise desses dois elementos-chave, encontramos 0s outros aspectos envolvidos na

sua forma de tocar.

A partir do seu gosto pelo rock, Marcos Suzano passou a usar 0 pandeiro com
uma divisdo ritmica prépria de uma bateria. As ideias vindas dos grooves que ele
escutava, foram transportadas para o pandeiro. Isso foi possivel através da inversdo da
forma usual de se tocar o instrumento. Assim, para ndo perder a movimentacdo das

|17

soalhas (que em sua concepcdo funciona como uma espécie de chimbal™") ele inicia os

grooves com a ponta dos dedos. Com isso ele consegue tocar o segundo e quarto tempo
de um compasso 4/4 com um slap® com a ponta dos dedos sem perder a movimentacao

do instrumento.
Legenda:

Grave com a ponta dos dedos

o

Slap no centro do pandeiro

F

' Consiste em dois pratos, um sobre o outro, montados em um suporte. Os dois pratos batem um contra o
outro ao se pressionar um pedal na base do suporte.
' Batida acentuada e seca no centro da pele do instrumento.
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SunalansPanslanal

Figura 4 — Desenho ritmico do groove do rock no pandeiro (SAMPAIO, BUB,
2012, p. 54)

A forma de explorar a sonoridade do pandeiro com a mao direita de Marcos

Suzano envolve uma combinacdo de alguns movimentos que serdo descritos na tabela

abaixo:
TABELA 1
Representaco das sonoridades possiveis com a méo direita no pandeiro™
Graves Platinelas Slap
Parte superior damdo | Graves com a ponta Ponta dos Tapa no centro do
direita dos dedos dedos pandeiro

Parte inferior da mao | Grave com o polegar Movimento Slap com o polegar

direita com o punho

A partir da combinagédo desses movimentos, Marcos Suzano compreendeu que
ao variar o ponto inicial de seus grooves, ele poderia diversificar o uso do pandeiro. A
medida que ele entendia que o instrumento poderia render muito mais, ele assim o fez, e
o transformou em um tradutor de suas ideias ritmicas, usando o pandeiro de forma mais

enfatica nas suas parcerias musicais.

A figura do engenheiro de som é uma peca fundamental na performance de
Suzano. A funcdo dele é conseguir realizar a captacdo do instrumento de uma maneira
em que os timbres produzidos pelo pandeiro estejam bem definidos. As frequéncias
graves precisam aparecer enfatizadas, porém os timbres médio e agudo também devem

soar com clareza.

¥ Tabela baseada no trabalho de Potts, 2012.
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Além do engenheiro de som, Marcos Suzano também buscou uma
diferenciacdo dos timbres através de equipamentos tecnoldgicos (Fig. 5), adaptou
pedais, e oitavador entre outros equipamentos. Com esses aparelhos ele conseguiu
diversificar ainda mais os timbres produzidos no pandeiro, ampliando 0s usos e

contextos em que poderia atuar com o instrumento.

Figura 5- Equipamentos usados por Marcos Suzano?.

Com esses elementos reunidos ele pdde transformar o som do pandeiro em algo
novo, aumentando as possibilidades e diversificacdo dos contextos em que o0
instrumento era habitualmente empregado. Livre de amarras, com ideias inovadoras e
ousadia, Marcos Suzano é um disseminador dessas novas possibilidades de uso
diversificado do pandeiro, o que o torna uma importante referencia entre a nova geragao

de pandeiristas.

4.1 Especifica¢bes do pandeiro usado por Suzano

O pandeiro usado por Suzano é fabricado no Japdo, construido por seu amigo
Henrique loda, que é engenheiro musical. O tamanho usado é o de dez polegadas, a pele
¢ de animal (cabra), o aro é abaloado, de aluminio levissimo, com cinco pares de
platinelas. Ele deixa a membrana mais folgada, pois gosta de usar a afinagdo mais

grave, para isso

Em alguns momentos Suzano usa a pele de nylon, mas na maioria de seus
trabalhos, parece preferir o da pele de couro. Em sua casa, ele tem uma grande
quantidade de pandeiros, muitos lhe foram presenteados por amigos, e cada um deles

possui uma sonoridade diferente. Dependendo do contexto musical, ele acaba usando

?° Foto do meu arquivo pessoal, tirada no show de Ney Matogrosso, realizado na cidade de Jo&o Pessoa,
em agosto de 2014.
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um ou outro. Os pandeiros japoneses sdo 0s seus favoritos, nas suas palavras “eles

(pandeiro) ja vém prontos, eu ndo preciso mexer em nada, e ainda sdo levissimos”.

(SUZANO, 2014).

A manutencdo dos pandeiros € feita pelo proprio Marcos Suzano. E ele quem
troca as membranas, as platinelas e, aléem disso, coloca fita adesiva na parte de tras do
couro para diminuir a reverberacdo natural da pele friccionada (Fig. 6). Ele também
coloca um revestimento com uma borracha fininha, na parte em que fica a méo

esquerda, para evitar que a mao deslize e para dar mais firmeza ao tocar.

Figura 6 — Pandeiro com fita adesiva®

Para microfonar o pandeiro, ele desenvolveu uma garra, que € feita com uma
cantoneira pequena, na qual ele coloca uma borracha e prende o microfone com fita
isolante e depois, coloca a cantoneira presa no parafuso do instrumento, proximo ao

local em que sua méo segura o instrumento (Fig. 7).

Figura 7 — Microfone usado por Marcos Suzano (POTTS, 2012, p. 47)

4.1.2 Especificagdes técnicas

2! Disponivel em: <http://blogmimo.blogspot.com.br/2011_09 04 _archive.html>. Acesso em 24 de
abril de 2013.
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O som feito por Suzano com o pandeiro é marcante e com muita personalidade.
Para fazer a captacdo do seu instrumento em shows, ele usa o microfone Shure SM 98,
modelo usado por ele desde 1991. O microfone é preso ao instrumento (Fig.8),
localizado préximo a mao esquerda, a mdo que segura o pandeiro. Nessa posi¢do, 0

peso do microfone quase ndo influi no movimento do instrumento.

Figura 8 — Microfone preso ao pandeiro?

Usar o microfone preso ao corpo do instrumento foi uma importante descoberta
feita por Marcos Suzano na sua performance, pois ele conseguiu que a captagdo do
instrumento fosse feita de uma maneira mais eficiente. Quando o instrumentista utiliza o
microfone preso a um pedestal, a tendéncia é que em alguns momentos o som fique
distante ou perto demais da captacéo, fazendo com que seu movimento fique limitado,
ocorrendo uma certa oscilacdo do som na hora da captacdo. Ao utilizar o microfone
preso ao pandeiro, proximo a pele do instrumento, Marcos Suzano conseguiu ter uma
maior desenvoltura na sua execucdo, sem perder a qualidade sonora do instrumento,

sendo que a captacdo pode ser feita com maior clareza e constancia do som produzido.

O outro microfone usado pelo Suzano é o DPA (Fig. 9), € um microfone
omnidirecional usado tanto para esttdio como para palco. E indicado para a captacio de
instrumentos de sopro, guitarra elétrica e percussdao. Tem uma 6étima resposta na
captacdo de frequéncias que variam de 20Hz a 20kHz. Otimas para captar a variagao
timbristica do pandeiro. Ele ja vem com a garra e tem muita qualidade. Porém, nas
performances ao vivo Marcos Suzano da preferéncia aos SM 98. Ele utiliza 0 DPA mais
para gravacOes especificas ou em shows mais tranquilos, que ndo exijam muito

movimento com o pandeiro. Isso porque a haste do microfone é sensivel ao movimento

2 Disponivel em: <http://www.raquelcoutinho.com.br/?p=342>. Acesso em 25 de novembro de 2014.
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do pandeiro, e nas performances que exigem muito movimento do instrumento a

captacao pode ser prejudicada.

Figura 9 — Microfone DPA%

Além dos microfones Marcos Suzano utiliza equipamentos tecnoldgicos, como
pedais de guitarra, com o intuito de modificar e distorcer o som do pandeiro. Por ser um
instrumento que ocupa as duas maos, o uso dos pés pode ser uma ferramenta Util e
eficaz. Ele usa esse recurso para impulsionar o volume do som do pandeiro. Os pedais

quando usados em conjunto, produzem infinitas possibilidades sonoras.

4.2 Pandeiro com bateria de bolso

Atualmente é comum e bastante difundida a ideia de utilizar o pandeiro como
bateria de bolso. A sua variedade de timbres, possibilidades ritmicas, e sua
portabilidade, corroboram para a sua popularidade, fascinando pessoas do mundo inteiro
a conhecer, admirar, desenvolver técnicas, novas formas de execucdo, explorando as

suas possibilidades sonoras.

O pandeiro tem timbres que podem ser comparados aos da bateria, como 0 som
grave que corresponde ao bumbo,obtido através da batida do dedo polegar na pele do
pandeiro, 0 som mais seco que corresponde ao som da caixa, obtido através da batida da
ponta dos dedos sobre a pele na regido central do pandeiro, e 0 som mais agudo das
platinelas que corresponde ao som dos pratos, obtido através da movimentacdo da méo
esquerda trazendo o instrumento para cima e para baixo ou 0 movimento contrario. Nas

palavras de Suzano:

... € 0 pandeiro se apertar, vai tudo, pois € uma bateria de bolso e
vocé pensar que vocé tem grave, médio e agudo, entdo é isso ai

** Imagem retirada da internet. Disponivel em:
<http://www.quanta.com.br/produto/dpa4099g/#.\VQbP21418k8>. Acesso em 12 de Jan. de 2015.
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mesmo. E pura questdo da sua criatividade e da articulacéo. Por isso
eu ouco muito mais bateristas que percussionistas. Bateristas e
produtores que produzem ritmos incriveis como 0s ingleses,
jamaicanos. (SUZANO, 2014).

Crook (2005) utiliza as palavras de Marcos Suzano para falar do pandeiro

como uma bateria de bolso ou ‘no bolso’.

Como diz Marcos Suzano _ um dos melhores pandeiristas do Brasil -
'0 pandeiro € um instrumento muito generoso. Ele sintetiza uma
'batucada’ completa. Na verdade, os pandeiristas adaptam e recriam as
batidas dos instrumentos de percussdo a partir de diversos estilos
musicais e as configuram para o pandeiro. Este processo sintético é
um centro estético da performance com o pandeiro e esta relacionado
ao contexto mais amplo do hibridismo brasileiro. Ao contrario do
drumset, o pandeiro é pequeno e portatil tornando muito mais facil o
transporte de show para show. Na verdade, os pandeiristas brasileiros,
as vezes, o chamam bateria de bolso (CROOK, 2005, p. 38)24.

Através do reconhecimento da versatilidade do pandeiro, uma geracdo de
novos musicos comecou a usa — 16 nos mais variados contextos musicais, resultando em
um processo de ampliacdo e divulgacdo das possibilidades ritmicas e timbristicas do
instrumento. Com a contribuicdo de Marco Suzano, o pandeiro ganhou uma linguagem
musical mais urbana, na qual os musicos criam levadas para ritmos, tais como o funk, o
samba-funk, entre outros. Também, a partir de elementos musicais de culturas diversas,

Marcos Suzano incorporou elementos tecnolégicos ao pandeiro.

4.3 A relacdo com a masica africana

A diaspora africana no Brasil trouxe muitos instrumentos. E junto com eles a
forma e maneira de explorar foram absorvidas pela mdsica nacional em pleno
desenvolvimento. Marcos Suzano teve uma maior aproximagdo com esse universo da
mausica africana através de trabalho realizado com o grupo Baticum, criado em 1992 por

seu amigo Beto Cazes.

2% As Marcos Suzano - one of Brasil’s top pandeiro players — puts it, ‘the pandeiro is a very generous
instrument, it synthesizes an entire ‘batucada’. Indeed, pandeiro players adapt and rework drum beats
percussion parts from diverse musical styles and set them onto the pandeiro. This synthetic process is a
core aesthetic of pandeiro playing and is related to the broader context of Brazilian hybridity. Unlike the
drumset, the pandeiro is small and portable making it much easier to carry from gig to gig. Indeed,
Brazilian pandeiro players sometimes call the instrument a bacteria no bolso.
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O grupo era formado por quatro percussionistas, Beto Cazes, Carlos Negreiros,
Jovi Joviano e o Marcos Suzano. Os arranjos eram feitos de forma que todas as
semicolcheias eram preenchidas e os sons eram organizados baseados nos tambores
usados no Candomblé: o rum (tambor maior, possui o registro grave), o rumpi (tambor
do meio, registro médio) e o ilé (tambor menor, o registro agudo) (FIG. 10). Esses
instrumentos s&o usados na maioria dos ritos afro-brasileiros, e cada tambor possui uma

funcgéo dentro desses rituais.

Figura 10 — Tambores usados no candomblé®

Baseado nesses trés tambores, agudo, médio e grave ele desenvolveu sua
concepcao musical com o pandeiro. O rum corresponde ao som aberto e grave, o rumpi

o tom médio das platinelas, e o ilé, ao tom dos slaps.

O contato com a musica africana auxiliou no desenvolvimento da performance
de Marcos Suzano, pois nessa musica existe uma divisdo ritmica em que as sonoridades
graves sdo enfatizadas, em grande parte, em sincopes. Através da sua técnica invertida
ele conseguiu transpor esses ritmos para 0 pandeiro sem perder a movimentacdo do
instrumento, usando a parte superior da méo, que aqui no trabalho chamamos de ponto

inicial.

Apesar de ter encontrado resisténcia ao propor a utilizacdo do pandeiro de
forma inovadora, ele percebeu que o uso da inversdo da técnica tradicional Ihe permitira
a capacidade de recriar os padrées do candomblé para o pandeiro. Ele poderia tocar as

sonoridades graves com as pontas e, consequentemente, as sincopes caracteristicas do

% Disponivel em: http://www.flogao.com.br/wagnerdocavaquinho/39726016. Acesso em: 03 de dez. de
2014.
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rum ndo interromperiam 0 movimento do pandeiro provocado pela repeticdo do uso do

dedo polegar.

Marcos Suzano persistiu, e aos poucos 0 seu som foi reconhecido,
conquistando a critica, os artistas e a audiéncia. Sua preferéncia pelos sons mais graves
“encaixou como uma luva” em géneros como drum and bass, jungle e o dub, trazendo o
pandeiro brasileiro para um contexto musical mais global, ampliando as possibilidades

desse instrumento.

4.4 Analise musical

A analise musical € uma importante etapa na constru¢do de uma pesquisa na
area de musica. A partir dos elementos contidos na musica de grupos ou individuos
podemos demonstrar quais elementos sdo essenciais em suas performances e que

consequéncias elas trazem para quem consome essa musica de forma direta e indireta.

A transcricdo da musica em simbolos é uma tarefa dificil, que precisa de muito
cuidado e bom senso por parte do pesquisador. Como o pandeiro ndo tem uma escrita
padrdo, entdo criei uma legenda (Fig. 11) baseada em alguns livros didaticos de
pandeiro que encontrei, e procurei achar uma grafia que fosse capaz de transmitir as

caracteristicas contidas na performance do Marcos Suzano com o pandeiro.

p- dos dedos g Tapa 3¢ I
=&
polegar @ Punho

Figura 11 — Transliteracdo dos toques do pandeiro

O pandeiro € um instrumento em que a semicolcheia € o padrdo ritmico mais
usado. No desenvolvimento da técnica feita pelo Marco Suzano elas sdo a base de toda a
sua divisdo ritmica. A variacdo na acentuacdo dessas semicolcheias é um aspecto

importante no desenvolvimento da sua técnica (Fig. 12).
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EXERCICIOS DE PANDEIRO
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Figura 12 — Proposta didatica de treinamento técnico de Marcos Suzano.

Nesse exemplo, ele escreve padrdes de quatro semicolcheias, em que o acento
se desloca, nesse caso o P significa polegar e o D ponta dos dedos. A partir desse
trabalno o pandeirista descobre varias possibilidades de combinagcGes ritmicas
diferentes. O exercicio foi ministrado na sua oficina de verdo de ritmos do Brasil,
realizada na escola Maracatu Brasil, na cidade do Rio de Janeiro, em fevereiro de 2012.

Nessa escola ele por muitos anos deu aulas de percusséo e de pandeiro.
4.4.1 “Ledo do norte”

A cancdo Ledo do norte é uma composicdo do cantor Lenine em parceria com
Paulo César Pinheiro, registrada na faixa nove do album Olho de peixe (SUZANO,
LENINE, 1993). Nessa musica analisaremos 0s aspectos contidos na performance de
Marcos Suzano na utilizacdo de sua técnica invertida. O pandeiro faz toda a base
ritmica, a voz do Lenine fica responsavel pela conducdo da melodia, enquanto o seu
violdo faz a base musical. O groove utilizado por Marcos Suzano é mantido por toda a

musica, ndo acontecendo muitas variagoes.
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Figura 13 — Introducdo da musica Ledo do Norte junto com a levada do pandeiro

O que podemos observar aqui é que Marcos Suzano faz uma combinacdo de

colcheias e semicolcheias para dar uma sensacdo de que o groove fica todo preenchido.
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Ele inicia o groove com a ponta dos dedos Para conseguir uma articulacdo em que o
slap (golpe no centro do pandeiro) no terceirotempo de cada compasso caia na parte

superior da mdo, sem que o0 movimento do instrumento seja interrompido.

Refrio
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Figura 14 — Groove iniciado com a ponta dos dedos

Nessa cancdo, percebemos que o pandeiro € usado fora dos contextos de um
ritmo ou género musical genuinamente brasileiro. Ele imprime uma sensagdo de que é
uma bateria e ndo apenas um pandeiro. Isto é possivel por que 0 Marcos Suzano traz
essa concepcdo bateristica em sua performance. Nesta musica ainda ndo sentimos a
utilizacdo de equipamentos tecnoldgicos para alterar o timbre do instrumento, mas é
possivel compreender que a captacdo do instrumento foi realizada com a intencdo de

produzir o som do pandeiro da maneira mais préxima do seu som natural.

Os dois instrumentos, violdo e pandeiro, nessa musica nos proporcionaram a
sensacdo de um dialogo do violdo usado de forma mais percussiva e pontual,
completado pelo movimento constante das platinelas, uma sensacdo de conduzir o
andamento da musica. Além disso, Marcos Suzano usa 0 acento no terceiro tempo de
cada compasso, momento em que a nota produzida pelo violdo esta soando, para logo
em seguida o ataque do violdo ser ouvido na segunda metade do terceiro tempo (FIG.
15).
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Figura 15 — Acentuacdo do pandeiro

O diélogo entre esta polifonia ritimica os instrumentos despertam para uma
nova forma musical, desempenhandotrabalho importante para consolidar o papel do
instrumento dentro de novos contextos musicais e quebrar paradigmas limitantes para o
uso do instrumento. Com isso, as novas geracfes de pandeiristas inspiram-se, e passam
a criar novas técnicas, novos usos, ampliando cada vez mais as possibilidades do

instrumento.
4.4.1 “Samba do blackberry”

O segundo trabalho de Suzano selecionado para andlise é o Samba do
blackberry, trabalho que o mdusico realiza com o cantor Ney Matogrosso, no album
Atento aos sinais (2013), de autoria de Rafael Rocha e Aberto Continentino. Nessa
musica a melodia conduz a musica para um padrdo ritmico do samba carioca. Refiro me
ao padrdo transcrito abaixo (Fig. 16), porém Marcos Suzano faz um desenho ritmico
diferente no pandeiro (Fig. 17) e esse desenho é repetido durante toda a mdsica, sem
muitas variacdes. E um padrdo de semicolcheias com um acento, no segundo tempo e

quarto tempo de cada compasso, esse acento é feito através do slap?.

Figura 16 — Padréo ritmico basico do samba-choro no pandeiro

INTRO
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Figura 17 - Introducdo da musica Samba do blackberry.

No padrdo ritmico do samba o pandeiro € uma combinacdo de oito
semicolcheias, onde a primeira semicolcheia é dada pela batida do dedo polegar na pele

abafada, para em seguida, ser usado o movimento do instrumento com a ponta dos

% Contato da palma da mao na regido central do pandeiro.
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dedos e o punho. No segundo tempo do compasso, 0 pandeiro é novamente golpeado
com o polegar. Alguns panderistas mais experientes, usam a ponta dos dedos com
énfase na parte central do pandeiro para tirar sons mais agudos, essas variagcdes dao um
colorido na textura do padrdo ritmico do samba. No “Samba do blackberry” Marcos
Suzano criou uma nova forma de conduzir o ritmo com o pandeiro, fazendo um desenho

ritmico diferente do padréo.

Através dos exemplos musicais escolhidos, observei que Marcos Suzano, em
sua performance, trabalha com a variacdo na acentuacdo com padrdes ritmicos de
semicolcheia. Este conjunto de semicolcheias representa a movimentacdo
frequentemente usada por ele com a mao esquerda. A articulacdo da méo direita esta
diretamente ligada & movimentacdo do instrumento. Quando Marcos Suzano precisa
usar uma acentuagdo no segundo e quarto tempos de um compasso quaternario, por
exemplo, a sua técnica invertida proporciona o acento com a ponta dos dedos no meio
do pandeiro sem que, para isso, 0 movimento do instrumento tenha que ser

interrompido.

Na segunda parte do samba (Fig. 18), Marcos Suzano faz uma variacdo das
semicolcheias e passa a utilizar colcheias, porém ele mantém o acento no segundo e
quarto tempo de cada compasso. Com esse exemplo, notamos a criatividade e ousadia
de Marcos Suzano em fazer uma articulagéo diferente em um género musical, que tem o
pandeiro como instrumento caracteristico, e criar uma nova linguagem ritmica pra um

género que ja possui caracteristicas ritmicas tdo consolidadas.

Lamb.

Figura 18 — Variacdo ritmica de Marcos Suzano no pandeiro na masica samba do blackberry.

Para Marcos Suzano o pandeiro é um instrumento versatil, por possuir uma
variedade timbristica, que pode substituir o uso de varios instrumentos de percussao.
Essa praticidade e portabilidade sdo aspectos que contribuiram para a preferéncia de
Suzano com o pandeiro. A partir desse conceito ele transformou o pandeiro em uma

especie de bateria portatil, transpondo os ritmos e géneros musicais que teve contato
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para 0 instrumento, experimentando e criando novos desenhos ritmicos para o

instrumento.

4.5 Pandeiristas da nova geracéo

Através das aulas ministradas, workshops, das video-aulas e dos shows, Marcos
Suzano iniciou uma espécie de “escola”, que reline uma geracdo de novos pandeiristas,
também, imbuidos com a ideia de inovacdo. Constantemente, ele é solicitado para
ministrar oficinas nas quais ensina como desenvolveu a sua técnica. Anteriormente
chegou a ministrar aulas regulares de percussdo na escola Maracatu Brasil, situada no
bairro de Laranjeiras, no Rio de Janeiro, mas por ter uma agenda movimentada entre

ensaios, shows, gravacdes, ndo atua mais como professor.

Com o seu trabalho, Suzano tem contribuido para a abertura de multiplas
possibilidades no contexto das experimentagdes sonoro-musicais, bem como para a
abertura de novos nichos de mercado voltados para os pandeiristas. O resultado disso é
percebido, entre outros aspectos, através da presenca de pandeiristas tocando em
diversos contextos da musica popular contemporanea; e ainda no fato de o pandeiro

ocupar lugar de destaque na performance de géneros diversos, tais como o jazz e o rock.

Entre os pandeiristas da geracdo de Marco Suzano, alguns desses seus alunos e
ex-alunos, podemos destacar os trabalhos do percussionista Tulio Aradjo, de Uberlandia
- MG, que utiliza o pandeiro no jazz e que vem ganhando reconhecimento nos lugares
onde se apresenta. Outro pandeirista dessa nova geracdo é o Bernardo Aguiar, que foi
aluno de Marcos Suzano. Como explica Suzano: “um cara que, hoje, que faz talvez os
melhores pandeiros do Rio, e um cara que talvez seja o melhor pandeirista da area...”
(TAUBKIN, 2011, p. 174). Bernardo Aguiar se destaca com seu trabalho Pandeiro
Repique Duo (Fig.19), em gque o pandeiro e o repique sdo 0s Unicos instrumentos numa
apresentacdo. Uma mistura inusitada que se caracteriza pelo passeio entre 0s mais
variados géneros musicais. A ideia do pandeiro como “bateria de bols0” estd muito

presente entre esses novos pandeiristas.



Figura 19 — Grupo Pandeiro duo Repique®’

% Disponivel em: www.pandeirorepiqueduo.com.br/#!pandeiro-repique-duo/zoom/chcs/iOyyu. Acesso
em 01 de dezembro de 2014.
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Capitulo 5

Aspectos historicos e organoldgicos do pandeiro no Brasil

O pandeiro brasileiro (Fig. 20 e 21) classifica-se como membrano/idiofone e é
composto por um fuste de madeira® (corpo do instrumento), geralmente circular e seu
tamanho varia entre oito a doze polegadas. Possui soalhas ou platinelas e uma
membrana (ou pele), que pode ser de couro ou nailon. O mecanismo de afinacéo se da
através do aro, arquilhos e tarraxas. As platinelas ou soalhas sdo discos de metais
abaulados, de diversos diametros, cromadas ou niqueladas, que quando se entrechocam

produzem um som agudo parecido com um chocalho.

E encontrado no formato circular, quadrangular, sextavado ou oitavado. No
formato quadrangular, é chamado de adufe ou adufo, se caracteriza por ser um
bimembranofone contendo sementes ou platinelas entre uma membrana e outra (Fig.
22). O pandeiro circular, usado no Brasil, € muito parecido com o Daff (Fig. 23),

instrumento de origem Arabe.

Figura 20 e 21 — Pandeiros usados no Brasil: pele de couro e pele sintética®

%80 aro do pandeiro pode ser também encontrado em metal, bambu, e cabaca. Cf. Frungillo, Mério de.
Dicionario de Percussao. 2002, p.244.

9 As Figura 18 e 19 esto disponiveis no site: http://musicatradicional.no.sapo.pt/alto_alentejo.html.
Acesso em: 24 de nov. de 2014.
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Figura 22 - Adufe® Figura 23 — Daff **

Pertencente & familia dos tambores emoldurados®, o pandeiro est4 inserido em
dois grupos de instrumentos, o grupo dos idiofones percutidos — instrumentos musicais
cujo som € provocado pela sua vibracdo; e o grupo dos membranofones — instrumentos

que produzem som atraveés da vibracdo da membrana (pele).

Os tambores moldurados séo tipos de tambores de mdo que tém por
caracteristica possuir um casco (aro) estreito que ndo tem funcgdo de
caixa de ressonancia. (D’ANUNCIACAO, 1989 citado por
LACERDA, 2007).

O pandeiro esta presente em muitas culturas do mundo, porém, ndo existe um
consenso com relacdo a sua origem. De acordo com Lacerda (2007, p. 11), o
instrumento tem uma longa ancestralidade e pode ter sido encontrado em muitas partes
do mundo desde antiguidade (Fig. 24). Tornou-se popular na Europa na Idade Média,

frequentemente associado aos artistas ambulantes.

*® Figura disponivel no site: http:/musicatradicional.no.sapo.pt/alto_alentejo.html. Acesso em: 20 de out.
de 2014.

31 Figura disponivel no site: https:/cadernosdedanca.wordpress.com/tag/daff/. Acesso em: 24 de nov. de
2014.

%2 Frame drums
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Figura 24: Mulher tocando um tambourine. Peca de ceramica do museu

britanico-Londres

Os hebreus o chamam de toph, os arabes de daff, os persas de daira e 0s
egipcios de riq ou mazhar. Em cada uma dessas culturas o pandeiro se diferencia tanto
na forma de ser executado como no tipo de material, tamanho, formato, sonoridades e
também nos seus usos e funcbes. Por exemplo, os egipcios o utilizavam para o luto e o0s

hebreus em sinal de jabilo. De acordo com Lacerda,

Foi a partir do Oriente Médio que tipos de Frame Drums vieram a
espalhar-se, modificar-se e agregar-se a masica e a cultura de outros
povos. Imagens esculpidas em pedras mostram que tipos de tambores
de méo estavam inclusos na cultura dos povos da Mesopotamia desde
0s sumérios. Nomes como Timbrel, Timbre, Tympanon, Tabret,
Temple, Toph e Douff sdo algumas das denominacdes para tipos de
Frame Drums utilizados nos templos antigos (LACERDA, 2007,
p.11).

A utilizacdo do pandeiro em ceriménias e eventos comemorativos tem sido
destacada também nos escritos antigos, a exemplo do texto biblico, que cita situacGes
diversas em que os judeus tocavam pandeiros (e outros tambores moldurados) em
momentos festivos, como estd descrito no livro de Samuel: “E Davi, e toda a casa de
Israel, alegravam-se perante o Senhor, com toda a sorte de instrumentos de pau de faia,
como também com harpas, e com saltérios, e com tamboris, e com pandeiros, e com
cimbalos” (BIBLIA, 1997, p. 324).

No Brasil, o pandeiro esta presente em muitas manifesta¢cdes musicais tanto no
contexto das musicas popular rural e urbana, quanto nas musicas de concerto®*. N&o se
sabe exatamente como esse instrumento chegou as terras brasileiras, no entanto a

explicacdo mais comum é que ele foi trazido pelos portugueses no processo de

* Fonte: Arquivo de Eurides Santos, 2015.

% Para obras do contexto erudito conferir: TULIO, Eduardo Fraga. O idiomatismo nas composicdes para
percussdo de Luiz D’ Anunciagdo, Ney Rossauro e Fernanda lazzetta: analise, edigdo e performance de
obras selecionadas. CONGRESSSO DA ASSOCIACAO NACIONAL DE POS-GRADUACAO e
PESQUISA, 15, 2005. Anais... ANPPOM, 2005. Disponivel em:
HTTP://www.anppom.com.br/anaiscongresso_anppom_2005/index.htm. Conferir também,
GIANESELLA, Eduardo F. Percussdo Orquestral Brasileira: problemas editoriais e interpretativos. 2009,
273 f. Tese (Doutorado) Departamento de Musica da Escola de Comunicagdes e Artes. Universidade de
Séo Paulo, Séo Paulo, 2009. Disponivel em:
file:///C:/Users/Sony/Downloads/Doutorado_Eduardo_Gianesella%?20(2).pdf. Acesso em 27 de novembro
de 2014,
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colonizacdo. (SOARES, 2010, p.11). Entre as manifestacdes musicais que utilizam o
pandeiro destacam-se a embolada, o samba de roda, a capoeira, o forrd, a chula, o

bumba-meu-boi, os pastoris, capoeira, entre outras variantes.

No presente trabalho, damos destaque & presenca do pandeiro na capoeira, no
choro e no samba, enquanto manifestacfes da musica brasileira que tém relacdo direta
com o trabalho desenvolvido por Marcos Suzano, e que serviram de referéncia para as

inovacdes técnicas na sua performance com o pandeiro.

5.1 O pandeiro na capoeira

A capoeira constitui-se numa atividade em que o jogo, a luta e a danca se
interpenetram, numa intricada relacéo reciproca. O elemento musical € um dos pontos
que diferem a capoeira de outras artes marciais. Sendo a musica elemento essencial para
que o0 “jogo” (termo mais utilizado pelos praticantes dessa arte) se desenvolva e 0s

jogadores possam evoluir com seus golpes e sua danca.

A orquestra da capoeira (Fig. 25) é composta por instrumentos de percusséo,
sdo eles: o berimbau, o atabaque, agogo, reco-reco e 0 pandeiro. Em alguns casos a roda
acontece com a presenca apenas do berimbau e o pandeiro. O uso do pandeiro na
capoeira € antigo e esse instrumento foi incorporado na roda provavelmente através da
influéncia africana. E uma luta (jogo) que se desenvolveu no pais na época da
escraviddo, em que os negros lutavam entre si, e para se defender dos senhores de

escravos e feitores.

O papel do pandeiro na orquestra é de manter o ritmo puxado pelo tocador do
berimbau, mas nunca deve superar o volume sonoro do berimbau. N&o se tem
informacdes de quando o pandeiro foi inserido na capoeira, mas 0 que podemos
perceber através de documentos, fotografias e desenhos € que esse instrumento foi
introduzido na orquestra da capoeira, e desde entdo exerce sua fungdo de manutencéao da

base ritmica.
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Figura 25 — Orquestra da Capoeira (1968) *

WEeénia Medeiros ressalta a importancia do pandeiro para a capoeira, em
particular, para o grupo Capoeira Angola Comunidade, da cidade de Jodo Pessoa,
afirmando que o pandeiro faz a manutencdo do ritmo no mesmo patamar do berimbau.

Segundo a autora,

O pandeiro é um dos principais responsaveis pela manutencdo do
andamento da musica além dos berimbaus. E possivel que hajam trés
berimbaus afinados com bons tocadores e um bom tocador de
pandeiro, mas que se empolgue com a masica e com 0 jogo e acelere o
andamento. Se a equipe dos berimbaus esta desatenta, passa a
acompanhar o ritmo do pandeirista, fazendo, assim, o “ritmo ir 14 pra
cima. E preciso controle ao tocar. Da mesma forma, quando um dos
pandeiros ndo acompanha, a bateria também desce. Portanto os
responsaveis pela manutencdo do andamento sdo os berimbaus e
pandeiros (MEDEIROS, 2012, p.105).

Entre os grupos mais conservadores séo utilizados dois pandeiros, um de cada
lado. Os ritmos da capoeira, assim como outros presentes em manifestacdes tradicionais
da musica brasileira, tém sido objeto de estudo e se apresentam como elementos
importantes da metodologia do pandeirista Marcos Suzano na formagdo de uma nova
geracdo de pandeiristas brasileiros. Para isso, ele desenvolve video — aulas presenciais
utilizando ritmos da capoeira, além de participar de rodas de capoeira, tocando
juntamente com capoeiristas brasileiros e estrangeiros (SUZANO, 2011). Nos exemplos

abaixo (Fig. 26) temos o ritmo da capoeira feito pelo pandeiro. Na primeira linha é a

% Acervo do Museu e Folclore do Rio de Janeiro — Cena do filme “Danga de guerra”, em 1968, Salvador.
Disponivel em: http://paznomundocamara.blogspot.com.br/2010/08/capoeira-patrimonio-cultural.html.
Acesso em: 1 de dez. de 2014.
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levada padrdo, e na linha de baixo uma variacdo que alguns instrumentistas gostam de

utilizar.

sea T r__‘ e )] 1 A
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Figura 26 — Padréo ritmico do pandeiro na capoeira (D’ ANUNCIACAO, 1990).
5.2 O pandeiro no choro e no samba

Duas manifestacGes musicais que contribuiram para a construcdo do status do
pandeiro como um dos simbolos da musica brasileira foi 0 samba e o choro, isso por
que o instrumento teve importante papel no desenvolvimento e consolidacdo desses
géneros. Inicialmente usado de forma pouco expressiva, mas, a medida que a musica
nacional ganhava espaco nos saldes, nas orquestras, e posteriormente nas radios, 0S

pandeiristas passaram ampliar os usos do pandeiro na execugdo desses géneros.

5.2.1 O choro

O choro é um género musical brasileiro que se desenvolveu na cidade do Rio
de Janeiro por volta de 1870. Inicialmente era apenas um estilo de interpretacdo das
dancas europeias e 0s grupos eram formados por trios, compostos por flauta, violdo e
cavaquinho. O acompanhamento era caracterizado pela sincope e por elaboradas linhas
de baixo. Esse estilo de interpretar ganhou caracteristicas proprias e aos poucos se
consolidou como género musical. (GARCIA; LIVINGSTON, 2005, p. 2).

Figura 27: Pixinguinha, “Sofres por que queres”, transcri¢do de Richard Miller.



62

Com a consolidacdo do choro como género musical brasileiro, no final do
século XIX e inicio do século XX, ele adquiriu melodias préprias. Inicialmente os
grupos regionais ou ternos® (como eram chamados na época) eram formados por
instrumentos de corda e sopro, e sO posteriormente o pandeiro passou a fazer parte da
formacdo, adquirindo seu espaco nos grupos. Desde entdo os grupos tradicionais de

choro néo o dispensam em sua formagéo.

A histdria do Pandeiro no Brasil esta em grande parte ligada ao Choro,
estilo de musica genuinamente brasileiro surgido no final do século
XIX, resultado da fusdo de ritmos europeus e afro-brasileiros.
Passaram-se décadas até o pandeiro conseguir seu lugar definitivo
dentro do estilo, unindo-se posteriormente ao Samba, e hoje esta
presente na maioria dos ritmos brasileiros. (LACERDA, 2007. p. 7).

N&o se sabe ao certo como o pandeiro foi inserido no choro. Diferentemente do
samba, 0 pandeiro era 0 Unico instrumento de percussdo usado nesses grupos e seu
papel era exclusivamente de acompanhamento e manutencdo da base ritmica, nunca

sobrepondo 0 som dos outros instrumentos.

No inicio do desenvolvimento do choro ndo foi registrado o uso do pandeiro,
sendo inserido nesse género quando ele ja estava consolidado dentro da musica urbana,
que se desenvolvia mais especificamente na cidade do Rio de Janeiro. Richard Milles

afirma o seguinte:

Eu ndo encontrei um musicélogo brasileiro que tenha mencionado a
percussdo no inicio do Choro. No entanto, a mais forte evidéncia, a
favor da auséncia da percussdo no inicio do choro, vem a partir dos
relatos de Ary Vasconcelos e Henrique Cazes, que ouviram gravagdes
brasileiras desde seu inicio, em 1902. O fato desses relatos terem sido
recebidos com surpresa é uma prova da inquestionavel assimilacéo
desse instrumento [0 pandeiro] para o conjunto de Choro. (MILLER,
2006, p. 78).¥

Apesar das davidas em relagdo a data de inser¢éo do pandeiro no choro, o certo
é que ele exerceu um grande papel no desenvolvimento desse género, ao ponto de ser
indispensavel nos regionais. Segundo Mendes, na obra Reminiscéncias dos chordes

antigos “ha relatos de dezesseis oficleides, dois oboés, duas citaras e apenas um

% Grupo instrumental geralmente formado por cavaquinho, violdo e flauta.
37 <] was unable to find one Brazilian musicologist who listed percussion in the early choro. However ,
the strongest evidence in favor of the absence of percussion in the early choro come from the reports of
Ary Vasconcelos and Henrique Cazes , who listened to early Brazilian recordings of choro from its
beginning in 1902. The fact that these reports have been received with surprise is a testament to the
unquestionable assimilation of this is instrument into the choro ensemble”.
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pandeiro” (CAZES, 2005 citado por MENDES). No entanto, Mendes refor¢a que “a
década de 1910 marcou a insercdo desse idiofone no choro, e que o pandeiro foi durante
um bom tempo o Unico instrumento de percussdo nos grupos regionais”. Também
destaca que uma das suas principais fungdes (do pandeiro) era a de marcar o tempo

forte, a qual seria substituida pela posterior presenca do surdo (MENDES, 2009).

Nos antigos grupos de choro e nos grupos atuais mais conservadores, 0
pandeiro tem o papel de acompanhamento de forma pouco expressiva. O soar das
platinelas era unico som permitido, pois ndo poderia sobrepor a qualquer outro

instrumento de suporte harménico ou melddico. Livingston e Caracas afirmam que,

Os aspectos ritmicos da melodia, o centro harmdnico e o baixo sdo

tipicamente reforcados e completados pelo pandeiro, com o qual

geralmente se toca um constante padrdo de semicolcheias, no tempo
38

binario. (LIVINGSTON, CARACAS,2005, p.8) .

Nos exemplos abaixo (FIG. 28, 29) segue o0 padréo ritmico executado no choro

pelo pandeiro.

Ry -an g na g e

Figura 28 — Pandeiro no Choro.
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Figura 29 — Pandeiro no choro com o acento na quarta semicolcheia.

5.2.2 O samba

Assim como o choro, o samba urbano ¢ derivado de géneros como o lundu, o
maxixe e a modinha. Segundo Carlos Sandroni, “o Lundu e a Modinha tém estado
indissoluvelmente associados na historiografia da musica brasileira, [...] esse tratamento
conjunto que os géneros receberam por parte de estudiosos reflete o que Araujo chama

de ‘conexdes historicas’” (2008, p.41).

%«The rhythmic aspects of the melody, the Center, and the bass are typically rein forced and
complemented by the pandeiro, which generally plays a constant sixteenth-note in 2/4time”.
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No inicio do século XX, as modinhas e lundus-cangdo influenciaram muitos
compositores da época, como Chiquinha Gonzaga, Anténio da Silva Calado, Anacleto
de Medeiros. Nessa época, 0 samba passa a se configurar nos morros, ganha novos
contornos, instrumentos e historico préprio, de tal forma que nos anos 1930 era
considerado como género musical. (SANDRONI, 2001).

O samba que tratamos aqui é o desenvolvido na cidade do Rio de Janeiro, que
na época era o grande centro do desenvolvimento econdmico e cultural do pais. Na
segunda metade do século XIX, existia uma vida musical intensa, nos teatros, nos
saldes, nas casas de familia, em que esse novo género foi se desenvolvendo. De inicio, 0
lugar social do samba acontecia na casa das chamadas tias, a mais conhecida delas é a
tia Ciata, Hilaria Batista de Almeida.

Essa fase inicial do samba se concretiza em 1917, com a gravacdo do samba
Pelo telefone,do Estécio, considerado como o marco inicial do género. De acordo com
Sandroni, 0 samba era considerado muito préximo do maxixe e, portanto, como um
“falso” samba, enquanto que 0 estilo nascido em 1930 foi considerado o samba carioca

por exceléncia (2008, p. 15).

De acordo com José Adriano Fenerik (2007), a percussdo so foi introduzida no
samba gravado em 1929, com a musica “Na pavuna”, do grupo o Bando dos Tangara,
que era composto por Noel Rosa, Jodo de Barro, Henrique Brito e Alvaro Miranda
Ribeiro. Nessa época, 0 samba passava por transformacdes. O samba desenvolvido no
Estacio, considerado o berco do novo samba urbano, um samba batucado, mas que
assumia a caracteristica de musica mais marchada, como decorréncia da aceleragédo
ritmica, considerada mais apropriada para os desfiles de carnaval. Outra caracteristica é
com relacdo as letras que eram mais valorizadas do que 0s improvisos costumeiros das

rodas de samba de partido alto.

A historia do pandeiro no samba carioca (como a dos demais instrumentos)
retrata as situacdes de perseguicdo e enfrentamentos com as autoridades policiais locais,
que proibiam a realizagdo publica do samba. De acordo com Juliana Vieira, 0
depoimento de Jodo da Baiana, concedido ao Museu da Imagem e do Som do Rio de
Janeiro, em 24/08/1966, relata essa realidade.
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E eu fui la falar com Pinheiro Machado. E ele disse: ‘por que vocé nao
foi a festa?’. Ah, General, ndo fui porque tomaram meu pandeiro na
Penha e me prenderam. ‘Mas por qué? Vocé brigou? Onde é que pode
mandar fazer um pandeiro?[...] Ele pegou, tirou um pedaco de papel e
deu para escrever na parede e mandou eu fazer um pandeiro. Ele
botou a dedicatoria para o Seu Oscar colocar no pandeiro: ‘A minha
admiragdo a Jodo da Baiana. Senador Pinheiro Machado’ (VIEIRA,
2012).

Depois das transformag6es do samba em 1930, ele se consolidou como género
musical, simbolo da mdsica nacional, e trouxe caracteristicas que permanecem até 0s
dias atuais, sendo que o pandeiro configurou-se como elemento simbolico desse género

musical.

A oportunidade de compartilhar o palco e as rodas de samba com artistas do

universo do samba carioca ¢ traduzida como “sorte” por Marcos Suzano.

... U tocava, choro, samba, eu era rato de samba, rato de choro, e dei
muita sorte por que estavam quase todos vivos nessa época. Entdo eu
toquei com Radamés, com Joel, conheci Copinha, vi Abel Ferreira
tocando, s6 ndo vi o Pixinguinha e nem o Cartola. Mas eu tive sorte,
eu fiz shows com Zeti. O Nelson do cavaquinho sempre aparecia nas
rodas de samba antigamente, Guilherme de Brito, Luis Carlos da
Vila, era uma galera da melhor qualidade. (SUZANO, 2014).

Convivendo com os chamados “bambas” do samba de sua €poca, Marcos
Suzano descobriu no pandeiro um instrumento rico e versatil. A medida em que foi
aperfeicoando sua técnica, ele passou a incluir novos elementos a sua performance com

0 instrumento.
5.3 Desenvolvimento da técnica na performance com o pandeiro

A difusdo do pandeiro no Brasil foi se estabelecendo nos contextos da cultura
popular urbana, por meio da tradicdo oral. Hoje em dia encontramos alguns métodos
que auxiliam no aprendizado do pandeiro, como o método do Luiz D’ Anunciagdo “O
pandeiro estilo brasileiro” (1990), o “O pandeiro brasileiro” de Roberto Sampaio e
Victor Camargo (2004) e “Pandeirada brasileira” de Vina Lacerda (2007). Sé&o
exemplos de esforgos para sistematizar a escrita para o instrumento. Porém, ndo existe
um consenso com relacdo a escrita, isso decorre devido a sua versatilidade timbristica,

uma vez que muitos elementos ndo conseguem ser expressos atraveés da escrita musical.
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Mesmo sendo um instrumento comum no cotidiano dos brasileiros, seu ensino
e aprendizagem acontecem, em grande parte fora dos contextos do ensino formal. A
grande maioria dos pandeiristas aprendeu a partir da observacao de instrumentistas mais

experientes.

Hoje em dia, nos grupos de choro mais modernos e que conservam o pandeiro
como instrumento de base, exige-se do instrumentista um apuro técnico equivalente ao
dos outros musicos, cabendo ao pandeirista a exploracdo ampla dos timbres, agindo no
grupo como um instrumento que dialoga com a melodia e os demais elementos da
musica, de maneira livre e criativa, porém sem perder o foco da manutencdo da base

para todos 0s instrumentos.

5.4 Principais instrumentistas

No Brasil, existe um grande nimero de pandeiristas, consagrados por suas
performances. Entre eles destaco dois que serviram como referéncia no
desenvolvimento de Marcos Suzano com o pandeiro. Foram responsaveis por
popularizar o instrumento na época de ouro da radiofonia, sdo eles: o carioca Jorginho
do Pandeiro e o paraibano Jackson do Pandeiro, musicos que com suas performances

inspiraram uma grande geracgao de novos pandeiristas.

5.4.1 Jorginho do Pandeiro
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Figura 30 — Jorginho do pandeiro®

Jorge José da Silva (Fig. 30), carioca nascido em 1930, € um dos pandeiristas
de renome nacional e desenvolveu sua carreira musical no universo do choro e do
samba. Filho de uma familia de mdsicos profissionais, comecou a sua trajetdria musical
aos quatorze anos. Em principio trabalhou na rédio Tamoio, no Rio de Janeiro, em
1944, se apresentando com o grupo de Ademar Nunes. Desenvolveu varios trabalhos ao
lado de Jacob do Bandolim, com o grupo Epoca de Ouro. Também trabalhou como
produtor de discos de artistas com as cantoras Clara Nunes, Elizeth Cardoso,o
compositor Chico Buarque e Marisa Monte.

Jorginho € irmdo de Horodino Jose da Silva (Dino Sete Cordas) que, na época,
reunia musicos frequentemente na casa da familia, passando horas e horas tocando.
Jorginho, ainda moleque, observava e participava dessas reunifes. O ambiente era
propicio para um jovem desenvolver suas habilidades musicais. Certo dia, seu irméao
precisou de um pandeirista para uma apresentacdo de Ultima hora, resolveu levar
Jorginho. Depois disso, 0 garoto passou a se apresentar nas radios e a brincadeira veio a

se tornar uma profissao.

Jorginho do Pandeiro ingressou, em 1956, no famoso Regional do Canhoto,
somando o brilho individual ao de bambas do porte do acordeonista Orlando Silveira,
do flautista Carlos Poyares e dos violonistas Jaime Florence (Meira) e Dino sete cordas
(seu irmao). Participou de varias apresentacdes nos chamados anos dourados da
radiofonia nacional. Tocou com o regional Epoca de Ouro, para 0 qual ingressou, em

1972, a convite do violonista César Faria, pai do compositor Paulinho da Viola.

Jorginho do pandeiro incorporou a sonoridade ja conhecida desse instrumento
novos elementos, comecando a inserir o timbre grave, provocado pelo contato entre o
polegar (ou dedo médio), com a pele do pandeiro de maneira mais enfatica. Outra
caracteristica importante na sua sonoridade peculiar, e que foi um marco da maneira de
executa-lo, foi a ideia de fazer variagdes com a disposic¢ao do grave na levada padréo do
samba/choro. Com essas inovagdes o pandeiro ganhou novas formas ritmicas e

timbristicas.

** Figura disponivel no site: http://chorinhonocoretosetembrode2010.blogspot.com.br/. Acesso em: 20 de
nov. 2014.
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E admirado e inspira muitas geracdes de pandeiristas, como o proprio Marcos
Suzano, que depois de assistir uma performance do Jorginho com o pandeiro, resolveu
se dedicar ao estudo do instrumento. Nas palavras dele “aquela méo elegante, a méo

esquerda, que swing incrivel da segunda semicolcheia” (SUZANO, 2014).

Outra importante contribuicdo do Jorginho foi sua participacdo no projeto da
Escola portatil de mdusica, criada por musicos de choro, em 2000, na cidade do Rio de
Janeiro. A escola surgiu a partir da necessidade que os musicos de choro sentiram de
passar seus conhecimentos sobre 0 género para as novas geragdes. Jorginho d& aulas e
coordena o curso de pandeiro juntamente com seu filho, Celsinho Silva. A escola
representa um importante avango no ensino do pandeiro, pois, apesar de ser um
instrumento muito popular no pais, sdo poucas as escolas de masica que oferecem aulas.
No caso da Escola Portétil, as aulas de pandeiro sdo direcionadas para o universo do

choro.

Jorginho do Pandeiro, considerado um grande pandeirista, hoje aos oitenta e
quatro anos, ainda toca o seu pandeiro, mas nao atua com um grupo musical especifico.
Ministra palestras e oficinas, em que passa seus conhecimentos aos novos pandeiristas.
Vale ressaltar que a sua vivéncia com o instrumento estd intimamente ligada ao

universo do choro e do samba.

5.7.2 Jackson do Pandeiro

Figura 31 — Jackson do pandeiro®

“0 Disponivel em: https://catracalivre.com.br/sp/tag/jackson-do-pandeiro/. Acesso em 01 de dez. de 2014.
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No forrd, o pandeiro também tem sua importancia e seu lugar. Enquanto
“género guarda-chuva”, todos os ritmos compreendidos nessa manifestacdo podem ser
executados no pandeiro — o0 xote, baido, xaxado, arrasta-pé — acompanhados por outros
instrumentos como o zabumba, agogd e triangulo. Essa caracteristica do forré permite
muito mais desenvoltura ao pandeiro, pois ele ndo € o Unico instrumento responsavel

pela base do ritmo.

A duplas de emboladores de coco estdo entre os artistas responsaveis pela
popularizacdo do pandeiro na musica nordeste. Eles apresentam em feiras livres em
formacdes reduzidas, onde o pandeiro muitas vezes é o unico instrumento. Filho de
Flora Mour&o, coquista, desde pequeno Jackson do Pandeiro (José Gomes Filho, 1919-
1982), teve contato com esse universo da cultura popular e por muitas vezes
acompanhou sua mée em apresentacdes. Nas palavras de Fernando Moura e Antdnio
Vicente, “o menino Z¢ herdou uma surpreendente aptiddo ritmica, calcada nos floreios
percussivos e coreodgrafos da mae, uma das mais respeitadas coquistas (ou coqueiras) de
sua regiao”. (MOURA, VICENTE, 2001, p. 24).

Depois da morte de seu pai, sua mae decidiu morar na cidade de Campina
Grande em busca de novas oportunidades. Ainda adolescente, Jackson trabalhava como
entregador de pédo e outros pequenos servi¢os. Em 1946, mudou-se para a capital Jodo
Pessoa onde passou a tocar na Radio Tabajara. Em 1948, foi para Recife trabalhar na
Radio Jornal Comércio. Seu primeiro sucesso foi com a musica Sebastiana, lancada em
1953. Jackson do Pandeiro foi o responsavel por popularizar o pandeiro no forro.
Depois de Recife, seguiu para o Rio de Janeiro e trabalhou na Radio Nacional.
(MOURA, VICENTE, 2011, p. 24).

Com sua experiéncia e vivéncia musical, Jackson misturou os elementos do
samba ao coco e mostrou uma série de possibilidades que eram pouco exploradas ou
pouco conhecidas na performance com o pandeiro. Assim como Jorginho, Jackson
trouxe novos elementos para o desenvolvimento da performance do pandeiro na musica
brasileira. Com a sua forma diferenciada de cantar, ganhou notoriedade na época de
ouro das radios, sendo reconhecido até hoje como um dos principais representantes do
pandeiro no Brasil. Segundo Moura,

Do seu jeito diferente de cantar, misturando as emboladas do
pernambucano Manezinho Araljo, os sambas de Jorge Veiga, 0S
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cocos de Flora e o floreio de repentistas campinenses um mosaico de
som tecido com um suingue e uma divisdo ritmica que volta e meia
chamava a atencdo dos musicos locais. (MOURA, VICENTE, 2001,p.
117).

Devido a sua grande habilidade ritmica, tanto com instrumentos de percussdo

como com a voz, era chamado de homem orquestra:

Jackson do Pandeiro, como é sabido, toca pandeiro. Um ritmista
formidavel, desde os seus tempos da Parahyba que ndo faz outra coisa.
Um dia, o baterista B6to deixou a Jazz Paraguary e era preciso
arranjar um substituto imediato. Quem entraria para o posto? Falou-se
em muitos nomes e, finalmente, o indicado foi Jackson do Pandeiro,
gue na primeira noite que sentou diante da bateria, assombrou a todo
mundo. Jackson do Pandeiro é ainda um bom violonista,
acompanhando os seus sambas, tocando igualmente para os outros.
Certa vez disseram a seu respeito: Jackson do Pandeiro é o homem-
orquestra. (JORNAL DO COMERCIO, 1949) [apud citado por
FERREIRA, SANTOS, 2012, p.17].

Marcos Suzano revela que Jackson do Pandeiro exerceu forte influéncia em sua
carreira. Nas suas palavras: “quando eu era mais jovem sempre pirava com ele
tocando”. Nesse periodo Jackson jd ndo tocava muito o pandeiro, pois perdera a
resisténcia nos bracos devido a um acidente de carro que sofreu. No entanto, segundo
Suzano “ele tinha um suingue incrivel e fazia umas viradas bem bacanas”. Outro
aspecto observado por Suzano na performance de Jackson era 0 uso da méo esquerda:
“ele trabalhava muito (a2 m&o esquerda), como eu toco. Acho que meu som tem muito
dele e do Jorginho”. (SUZANO, 2014).
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Consideracoes Finais

As relacBes entre o individuo e seu meio social tem sido alvo de estudos
sociologicos que, hd muito, buscam compreender os modos como as pessoas Se
comportam e se articulam na interacdo com a coletividade. No ambito do mundo
artistico, Becker (1973) procurou desenvolver estratégias tedrico-metodoldgicas para
uma melhor compreensédo desse fenémeno, partindo do principio de gque, assim como o
mundo, em sua concepcao de totalidade, funciona através da producdo, interacdo,
organizacdo e consenso entre pessoas e instituicbes que dele participam, os mundos
artisticos seguem funcionado por esse mesmo modelo. Com isso, Becker ressalta a
diversidade de mundos artisticos e a diversidade de a¢cdes, producdes e consensos nesses
mundos. Becker ainda aponta para os diversos tipos artisticos presentes nesses mundos:

os profissionais integrados, os inconformistas e 0s ingénuos.

De forma mais ampla, Bourdieu argumenta que as acdes e estratégias do
individuo e grupos sociais fundamentam-se no que ele chamou de habitus, ou seja, um
“principio gerador e estruturador das praticas e das representa¢des” (Op.Cit.,) na vida
coletiva. O pensamento desses tedricos reunido as teoriza¢bes da etnomusicologia, em
especial sobre o estudo da performance musical e seus diversos contextos, permitiram
uma melhor compreensdo acerca da constru¢do do fazer musical de Marcos Suzano,
incluindo sua atuagdo e interacdo no meio musical e a concretizacdo de suas ideias

inovadoras na performance com o pandeiro.

Ainda fundamentada nas ideias de Becker, bem como de Bourdieu e dos
estudos etnomusicoldgicos, categorizei o perfil artistico de Marcos Suzano como um
“artista inovador”, i1SS0 partindo das opinides e consensos a seu respeito ja existentes
entre profissionais do seu meio artistico, alunos e audiéncia. A pesquisa de campo com
entrevistas, observacdes e acompanhamento do trabalho de Marcos Suzano foram

também fundamentais para esses entendimentos.

Marcos Suzano iniciou seus estudos de pandeiro no contexto tradicional do
samba e do choro. Porém, foi através das insatisfacfes e limitacdes pessoais no uso do
instrumento que ele decidiu inovar. Para que sua técnica tivesse o efeito estético e

sonoro que imaginava, foi necessario ndo apenas as experimentacfes pessoais com 0
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pandeiro, mas também as parcerias com profissionais da musica: engenheiro de som e

musicos diversos que com ele interagiram.

Além disso, contou com as tecnologias de audio para a exploragdo sonora e
experimentacdes com o pandeiro. As musicas que ouviu, incluindo rock, jazz, dub,
aliadas ao ja conhecido mundo do choro e do samba lhe deram esteio para as
experimentacdes timbristicas, ritmicas e estéticas. Através da sua performance, Marcos
Suzano pode explorar de forma inovadora e ousada novas maneiras de utilizar o
instrumento tanto nos contextos da musica popular brasileira como em contextos da
musica popular internacional. Portanto, suas inovacdes técnicas sdo baseadas nas acoes
realizadas em parceria com outros artistas, no uso da técnica invertida e no uso de

equipamentos eletrénicos.

Para Marcos Suzano, o pandeiro é uma espécie de tradutor de suas ideias
musicais. Um instrumento versatil que pode ser utilizado nos mais variados contextos
musicais, s6 dependendo da criatividade de quem o executa. Enquanto mdsico, ndo se
prende a géneros e ritmos especificos, pois para ele, o instrumentista deve explorar ao
maximo as possibilidades ritmicas do seu instrumento. Sua performance com o
pandeiro atualmente inspira uma nova geracdo de pandeiristas que fazem uso do

pandeiro nos mais variados contextos musicais.

Através da pesquisa de campo foi possivel conhecer aspectos importantes da
biografia de Marcos Suzano e compreender como sua trajetoria musical o conduziu a
sua atual posicdo de musico inovador. Constatei que ele é um artista sensivel, criativo,
que realiza seu trabalho com muita seriedade e o resultado disso € seu reconhecimento

no meio musical brasileiro e internacional.

O pandeiro € um instrumento muito comum ao povo brasileiro. Esta presente
em manifestacGes tanto das masicas regionais e rurais, quanto em contextos diversos da
musica popular urbana. Pode ser considerado um instrumento representativo da musica

brasileira.

O interesse pelo pandeiro e a constatacdo de que existem poucos trabalhos
académicos dedicados ao estudo desse instrumento me motivaram a investigar sobre sua

historia. Mais tarde, a admiracdo e curiosidade pelo trabalho de Marcos Suzano me
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levaram a construir a presente dissertacdo. Assim, espero que este trabalho possa servir

de referéncia para futuros pesquisadores interessados nos assuntos aqui discutidos.
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