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RESUMO

Esta pesquisa teve como propdsito trabalhar os contetidos de Artes Cénicas com as cantigas
de brincar em duas turmas de Primeiro Ano em Escolas publicas do Municipio de Jodo
Pessoa, cujo objetivo principal foi de organizar uma proposta curricular para o ensino de Arte
Cénica para essas turmas. Com referencial tedrico baseado em: metodologias do ensino de
teatro como Viola Spolin; sobre cantigas de brincar do livro de Idelette Fonseca dos Santos e
Maria de Fatima de Mesquita Batista; documentos como o0s Parametros Curriculares
Nacionais de Arte, a Base Nacional Comum Curricular, e as Propostas Curriculares do
Municipio de Jodo Pessoa e do Estado da Paraiba; e com o livro da colecdo Ligamundo para a
série do Primeiro Ano. Para conseguir o resultado, foi utilizada a pesquisa participante, de
natureza aplicada, pois trabalhou-se com os métodos e curriculos utilizados no ensino de
Artes Cénicas. O suporte cientifico foi o indutivo, pois foi aplicada e analisada uma
experiéncia pratica. O objetivo de estudo foi a pesquisa descritiva, pois se verificaram dados
do contexto de ensino de Artes Cénicas, em particular o teatro, e com isso foi possivel
organizar a proposta curricular para as duas turmas do Primeiro Ano das escolas escolhidas
para a aplicacdo. A abordagem foi qualitativa, pois fez-se relato e analisou-se todo o processo.
Na coleta de dados, foram levantados bibliografias e documentos, relatos da experiéncia e
avaliacOes coletivas com os educandos. Foram elaborados planos de aulas/oficinas para serem
aplicados em duas salas de aula do Primeiro Ano do Ensino Fundamental em duas Escolas do
Municipio de Jodo Pessoa, e participaram delas todos os educandos destas salas, de faixa
etaria de seis a nove anos de idade. O resultado da pesquisa foi a elaboracdo de uma proposta
curricular com conteudos para quatro bimestres, com sugestdes de planos de aula equivalentes
ao ano letivo dessa série. Percebeu-se também que os planos de aula e seus conteudos foram
eficazes para ser aplicados nas turmas com educandos dessa faixa-etaria, devido a percepcéo,
compreensdo e habilidades deles nas aulas/oficinas. E assim pudemos concluir que as
aplicacOes das aulas/oficinas foram eficazes no desenvolvimento do conhecimento sobre as
Artes cénicas, pois os resultados foram sempre satisfatorios em todos os encontros.

Palavras-chave: Artes Cénicas. Cantigas de Brincar. Jogos Teatrais. Proposta Curricular.



ABSTRACT

This research has as its purpose to work with contents from Scenic Arts with play songs with
two First Year classes in Public Schools in Jodo Pessoa county, which main objective was to
organize a curricular proposal for the teaching of Scenic Arts of these classes. With a
theoretical referential based on: teacher teaching methodologies such as Viola Spolin; about
play songs from the Idelette Fonseca dos Santos and Maria de Fatima de Mesquita Batista’s
book; documents such as the National Art Curriculum Parameters, and National Common
Curriculum Base, and the Curriculum Proposals of the Jodo Pessoa County and the state of
Paraiba; and with the books from the Ligamundo collection for the First Year grade. To
achieve the result, it was utilized a participant research, with an applied nature, because we
worker with the methods and curriculum used in teaching Scenic Arts. The scientific support
was inductive, for it was applied and analyzed with a practical experiment. The study
objective was a descriptive research, because we verified data from the context of teaching
Scenic Arts, with theater in particular, and with that it was possible to organize a curricular
proposal for the two First Year classes chosen for the application. We used a qualitative
approach, for it was made a report and all process was analyzed. In the data collection, it was
brought up bibliographies and documents, experience reports and collective evaluations from
the students. We developed classes/workshops plans to be applied in two classes of the First
Year of Elementary School in two Schools of the Jodo Pessoa County, and all students of
these classes participated, with an age range from six to nine years old. The research result
was the elaboration of a curriculum proposal with contents for four bimesters, with class plans
suggestions equivalents for the school year of this grade. It was perceived also that the class
plans, and its contents were effective to be applied to classes for students of this age range due
to perception, comprehension and their abilities in classes/workshops. Therefore we can
conclude that the application of the schools/workshops were affective in developing the
knowledge about Scenic Arts, for its results were always satisfactory in all encounters.

Keywords: Performing Arts; Play Songs; Theatrical Games; Curricular Proposal.
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1 ABREM-SE AS CORTINAS: INTRODUCAO

Esta dissertacdo tem como tema “Artes Cénicas: cantigas de brincar e o ensino de
Artes nos anos iniciais do Ensino Fundamental em escolas do Municipio de Jodo Pessoa” e
partiu da necessidade de contribuir com uma proposta curricular para o ensino e
aprendizagem do contetdo de Artes Cénicas por meio das cantigas de brincar, a qual, como
analisei em documentos referentes ao conteldo para essa area, pode ser melhorada.

Hoje, o ensino das Artes Cénicas na Paraiba segue a Base Nacional Comum Curricular
(BNCC), a Proposta Curricular Estadual da Paraiba (PCEPB) de 2019 e os livros didaticos o
Plano Nacional de Livros Didaticos (PNLD) do governo federal para educandos do Primeiro
Ano e demais séries do Ensino Fundamental. No entanto, as cantigas de brincar estéo
incluidas como conteddo individualizado, mas a ideia € experimenta-las como recurso
didatico de sensibilizacdo para conteddos de Artes Cénicas e aplicacdo destes no Primeiro
Ano do Ensino Fundamental.

O ambiente de analise sdo duas salas de Primeiro Ano das Escolas Municipais de
Ensino Fundamental David Trindade (EMEFDT) e indio Piragibe, ambas localizadas no
bairro de Mangabeira, em Jodo Pessoa (PB). Na EMEF indio Piragibe sou professora de Artes
Cénicas desde 0 ano de 2009, e de teatro na EMEFDT, desde 2015. Devido a programacéo de
aulas do mestrado profissional em 2018, com o intuito e compromisso de dar conta das
demandas as quais me propus, optei pelo afastamento de uma das escolas, permanecendo na
docéncia de apenas uma delas, a EMEFDT. Com meu afastamento de uma das escolas, a
proposta inicial era de desenvolver a pesquisa somente na EMEFDT, pois la funcionavam
duas salas do Primeiro Ano, sendo essas essenciais para a pesquisa; mas no ano de 2019,
quando seria aplicada a proposta de aula/oficinal, a escola s6 ofertou uma turma do Primeiro
Ano e por isso foi necessario escolher outra escola para completar a pesquisa. Optou-se,
assim, pela EMEF indio Piragibe, pois ainda havia contato e vinculo com a comunidade
escolar. Como nédo era a professora de Arte dos educandos do Primeiro Ano das duas escolas
escolhidas, pois com a licenca fiquei lecionando aulas somente para o Fundamental 1l, foi
preciso aplicar as aulas/oficinas nas turmas de Primeiro Ano no horéario de aula das

professoras de Arte destas escolas.

'Nome dado a um modelo de aula usado por Isabel Barca em Aula Oficina: do Projeto a Avaliacdo. In. Para
uma educacdo de qualidade. Que enfatiza “o aluno, agente de sua formacdo com ideias prévias e experiéncias
diversas e o professor, investigador social e organizador de atividades problematizadoras” (p.133 2004).
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A hipotese da pesquisa era de que as cantigas de brincar, que ajudam a reafirmar a
identidade dos educandos e salvaguardar a tradicdo de brincadeiras trazidas por nossos
familiares, poderiam ser incluidas na aula de forma Iudica com uma linguagem brincante e de
facil compreensdo. Além do que, as cantigas serviriam como sensibilizacdo para os contetdos
bésicos de Artes Cénicas. E, supondo que 0s educandos ja as conheciam, pois eu percebia isso
quando as trabalhava em minhas aulas, ficariam mais suscetiveis a aceitagdo dos contetdos de
Artes Cénicas.

O objetivo geral foi organizar uma proposta curricular para aulas de Artes Cénicas
utilizando as cantigas de brincar como recurso didatico na sensibilizacdo para os contetdos e
aplicagdo dessa proposta no Primeiro Ano do Ensino Fundamental. Para alcangar nosso
objetivo geral, foi necessario passar pelos especificos, que foram: levantar e descrever
referéncias literarias sobre curriculo e ensino de Artes Cénicas, com o proposito de embasar
teoricamente a proposta curricular para o segmento do Primeiro Ano do Ensino Fundamental;
pesquisar e descrever referéncias literarias sobre as cantigas de brincar na escola, educacéo e
arte, como também referéncias sobre o desenvolvimento da crianga, para que estas fossem
material didatico base na aplicacdo da pesquisa; relatar as experiéncias feitas nas aulas de
Artes Cénicas com as cantigas de brincar, tendo a intencdo de analisar a efetivacdo da
proposta.

Esta € uma pesquisa participante, a metodologia deste trabalho é de natureza aplicada,
uma vez que trabalhamos com o método indutivo, pois partiu-se da observacdo de caso
concreto da realidade escolar, ou seja, o ensino das Artes Cénicas na escola de Ensino
Fundamental. Este constitui-se um método empirico proposto pelos fildsofos Bacon, Hobbes,
Locke e Hume, para os quais o conhecimento é fundamentado na experiéncia.

A abordagem foi qualitativa, pois ofereceu diferentes possibilidades de realizar a
pesquisa, que no primeiro momento foi bibliografica e documental até o estudo de caso e as
técnicas do método etnografico, em que se descreve em didrio de campo a realidade
observada. O procedimento técnico foi baseado na pesquisa bibliografica de livros de
referéncia da area, dicionarios, catalogos, artigos cientificos e periodicos; e da pesquisa
documental como leis, decretos, documentos escolares, planos didaticos, de trabalho,
cadernos, revistas e curriculo do ensino de Artes Cénicas.

Os instrumentos de trabalho citados acima foram de grande importancia para nosso
estudo. Os dados coletados da pesquisa bibliografica e documental nos deram orientacdes

para a melhor escolha metodolégica e para a selecdo de curriculos para a area de
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conhecimento em questdo, além de relatos da experiéncia em processo e avaliagfes coletivas
com os educandos.

Para a organizagéo da proposta curricular foi preciso: levantar e descrever referéncias
literarias sobre curriculo e ensino de Artes Cénicas, como as de Viola Spolin (2014), e
documentos nas esferas federal, estadual e municipal, como os Pardmetros Curriculares
Nacionais de Arte (1997), Proposta Curricular Municipal e Estadual (2004 e 2019) e a Base
Nacional Comum Curricular-BNCC (2018); pesquisar e descrever referéncias literarias sobre
as cantigas de brincar na escola, educacdo e arte, como os trabalhos de Santos e Batista
(1993), Farias (2013), Silva (2019) e Braga (2017); e relatar as experiéncias feitas nas aulas
de Artes Cénicas dos dois Primeiro Ano do Ensino Fundamental. Com os dois primeiros
objetivos especificos, foi possivel a organizacdo dos planos de aula e, com eles, a
aplicabilidade pratica. Com o relato de experiéncia e levando em consideracdo também as
colaboragdes dos educandos tornou-se viavel a aplicabilidade nestas salas do Primeiro Ano e,
com isso, a organizacgdo da proposta curricular final.

Este trabalho dissertativo teve como principal base os referenciais tedricos de: Viola
Spolin (1987; 2014); Ingrid Dormien Koudela (1984); Presto (2017); Cancioneiro da Paraiba,
de Santos e Batista (1993); a Proposta Curricular do Municipio (2004); a BNCC (2018);
Proposta Curricular do Estado da Paraiba (2019). Com esse material prepararam-se melhor os
planos das aulas/oficinas — nome dado ao metodo aplicado nas turmas —, planejamento do
semestre e 0s encontros com o0s educandos.

Esta dissertacdo esta dividida em oito capitulos. Todos os titulos fazem referéncia a
uma montagem e desenvolvimento de um espetaculo, seguidos de subtitulos relacionados aos
conteudos abordados nos capitulos. O primeiro capitulo é esta introducdo, que descreve o
assunto abordado da pesquisa. No segundo capitulo, esta inserida parte da minha trajetéria
como artista, professora e pesquisadora, descricdo dos documentos nacionais, estaduais e
municipais relevantes de orientacdo para 0 ensino da area de Artes Cénicas, 0s objetivos, a
justificativa e 0 método escolhido para esta pesquisa.

O terceiro capitulo se refere aos contelidos e métodos existentes com respeito ao
ensino de Artes Cénicas para o Ensino Fundamental, baseados em documentos como 0s
Parametros Curriculares Nacionais de Arte (1997), a BNCC (2018), as Propostas Curriculares
do Municipio de Jodo Pessoa (2004) e a do Estado da Paraiba (2019), o livro didatico para o
segmento do Primeiro Ano escolhido pelo polo das escolas, e livros de metodologias de

ensino de teatro para criangas.
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O quarto capitulo é o registro do levantamento sobre a literatura relacionada as
cantigas de brincar na educacédo, na escola e o seu papel no desenvolvimento da crianga. No
quinto capitulo esta a sugestdo de uma metodologia de ensino de teatro na escola com o0s
jogos teatrais e as cantigas de brincar. No sexto capitulo, estdo as descri¢cGes das experiéncias
nas Escolas escolhidas, em que se expbe o relato das aulas/oficinas na primeira Escola
Municipal David Trindade e na segunda a Escola Municipal indio Piragibe. No sétimo
capitulo, estdo as analises da experiéncia da aplicacdo das aulas/oficinas nas duas escolas.

E por fim, no oitavo capitulo, estdo as consideracdes finais desta etapa da pesquisa.
Nas consideragfes finais, comento sobre pontos importantes neste percurso todo, como 0s
objetivos, a aplicacdo da proposta, os planos de aula, as conquistas, os documentos
trabalhados e as sugestdes para continuidade desta pesquisa.

E de suma importancia este estudo tedrico-pratico, pois, podera influenciar uma
proposta da categoria docente para um possivel debate sobre a Proposta Curricular para o
Municipio de Jodo Pessoa, jA que a mesma ndo € revista desde 2004. Tem importancia
também para mim, j& que leciono essa disciplina no municipio, enriquecendo meu trabalho e

consequentemente viabilizando conhecimento sobre as Artes Cénicas para os educandos.
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2 BASTIDORES DAS CENAS: INICIO DA TRAJETORIA ARTISTICA,
EDUCACIONAL E ACADEMICA

Neste capitulo, irei expor sobre minha trajetéria no teatro, na minha carreira
profissional em educacdo e minhas buscas pelas pesquisas académicas, que culminaram nesta

proposta curricular metodolégica para o Primeiro Ano em Escolas Municipais de Jodo Pessoa.

2.1 O DESPERTAR PARA A ARTE

Relembrando a minha ligacdo com o Teatro, percebo que a aproximagao com essa arte
se deu desde os meus 16 anos de idade, quando fiz o curso de Formacao do Ator, em 1995, no
Teatro Santa Roza e Espaco Cultural, ambas instituicbes da cidade de Jodo Pessoa (PB).
Participava de espetaculos de teatro, como também de teatro de bonecos. No ano de 2004,
passei na selecdo para ingressar como aluna no curso de licenciatura em Educacao Artistica,
com habilitacdo em Artes Cénicas, na Universidade Federal da Paraiba (UFPB), e me formei
como professora em 2008.

No final de 2007, prestei concurso publico para professora de Artes Cénicas do
Municipio de Jodo Pessoa, fui classificada em 2008, ano que conclui minha graduacao, e em
2009 nomeada para a Escola Municipal de Ensino Fundamental indio Piragibe, localizada no
bairro de Mangabeira, um dos bairros mais populosos da cidade de Jodo Pessoa. No inicio de
2009, fui convocada e ja encaminhada para essa escola, onde teria que trabalhar com alunos
do Ensino Fundamental I, que abrange as séries iniciais, do Primeiro ao Quinto Ano. Ha 10
anos, dedico-me ao ensino das Artes Cénicas para o Ensino Fundamental | e, nessa trajetoria,
experimentei alguns planos de aula que elaborei baseados em estudos de livros de autoras
como Viola Spolin (1987; 2014), Ingrid Dormien Koudela (1984) e nos documentos que se
referem a minha area de ensino e educacao, a exemplo dos Parametros Curriculares Nacionais
de Arte (PCN, 1997). Em 2015, passei em outro concurso da educacdo do Municipio de Jodo
Pessoa, desta vez para professora de teatro, linguagem das Artes Cénicas. Fui encaminhada
para a Escola Municipal de Ensino Fundamental David Trindade, localizada também no
bairro de Mangabeira, em Jodo Pessoa. Nesta escola, passei a lecionar nas turmas do Ensino
Fundamental 11, turmas que vao do 6° ao 9° ano. Desde entdo ensino Artes Cénicas/teatro,

tanto para o Ensino Fundamental I, quanto para o Fundamental Il. No ano de 2015, fiz
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especializacdo em Psicopedagogia Institucional no Centro Integrado de Tecnologia e Pesquisa
— CINTEP ¢, em 2016, concluo o curso, tornando-me especialista nessa area, que também faz
parte da educagdo. Depois de muito pensar, senti a necessidade de ampliar meus
conhecimentos e minhas pesquisas metodoldgicas para alcancar maior qualidade profissional
na area que leciono. Com esse desejo de me qualificar mais na minha profissao, fiz a selecéo
para 0 Mestrado Profissional em Artes Cénicas da Universidade Federal da Paraiba (UFPB)
no ano de 2018, e nessa selecdo, fui aprovada para dar inicio a uma nova trajetoria.

Tirei licenca para cursar o mestrado profissional, uma vez que ndo conseguiria
conciliar as aulas da pés-graduacdo com 40 horas/aula semanais que tinha que lecionar em
duas escolas. A licenca foi na Escola Municipal indio Piragibe, pois, nesta eu trabalhava pela
manhd e, como a carga horaria do mestrado era maior a noite, para mim ficaria dificil
desempenhar minha funcdo depois de um dia inteiro de trabalho, estudos noturnos e ainda
acordar cedo para cumprir o horario determinado das aulas matinais. Fiquei somente dando
aula na Escola Municipal David Trindade, para o Fundamental Il, enquanto estava estudando
no mestrado.

Quando iniciei 0 mestrado, o projeto inicial tinha como foco as metodologias e
curriculo para o ensino de Artes Cénicas com respeito ao Ensino Fundamental todo, mas com
0 passar do tempo, nas aulas do mestrado, meu projeto de pesquisa foi sendo modificado,
afunilando mais o foco até chegar ao Primeiro Ano do Fundamental I, pois via que ainda
havia pouca atencdo no que se refere ao curriculo e metodologias de arte para esta serie
inicial.

As propostas metodoldgicas que utilizava, no comego de meu percurso docente, além
de inspiradas nos livros de jogos teatrais, como os de Viola Spolin e Ingrid Dormien Koudela,
eram também baseadas nos Parametros Curriculares Nacionais de Arte - PCN (1997).
Somente no ano de 2012, pude ter acesso a Proposta Curricular Municipal de Jodo Pessoa
(2004), sendo este documento muito importante para os profissionais de educacéo, pois, nele
estavam discriminados os contetdos para cada série do Ensino Fundamental. Ao ter contato
com esse documento, percebi que ele ndo contemplava conteddos para o Primeiro Ano, entdo
tive que continuar fazendo adaptacGes para esta série, criando meus proprios planos de aula,
experimentando conteddos de Artes Cénicas como 0s jogos dramaticos e teatrais, com 0S
conteudos de outras areas como a musica, o desenho, a pintura e a literatura infantil.

A Proposta Curricular de Jodo Pessoa precisa ser reelaborada, pois, ja tinha havido
varias mudangas em leis referentes aos segmentos do Ensino Fundamental e seus curriculos,

mas até 0 momento ndo houve convocagdo dos 6rgaos responsaveis para debater com a classe
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educacional sobre essas mudancas em leis e curriculos. Alguns documentos importantes para
os dias atuais, que norteiam a educacdo, foram criados a partir de 2018. A Base Nacional
Comum Curricular (BNCC) (2018) é um destes documentos. A BNCC contém orientagdes
para o ensino de Arte e demais areas de conhecimento da educacdo, principalmente no que diz
respeito ao curriculo bésico obrigatério, com objetivos para desenvolver as habilidades e
competéncias dos educandos nos contetidos determinados.

No ano de 2019, também foi concluida a Proposta Curricular Estadual da Paraiba
(PCEPB), que tem a mesma funcdo de orientar os profissionais da educacdo sobre o curriculo
em cada série. Temos também, no ano de 2018, a ampliacdo do Programa Nacional do Livro
Didatico (PNLD), que contempla agora a area das Artes desde o Primeiro Ano do Ensino
Fundamental, fazendo com que algumas editoras publicassem livros didaticos para esses
segmentos agora contemplados. Entdo, temos hoje mais materiais didaticos que podem estar
contribuindo para fundamentar teoricamente essa proposta curricular em Artes Cénicas para o

Primeiro Ano das escolas em que leciono.

2.2 O DESPERTAR PARA O PROCESSO DE PESQUISA

O ensino de Artes Cénicas nas Escolas Municipais de Jodo Pessoa ja vem
acontecendo, de forma especifica, desde o concurso que a Prefeitura Municipal de Joao
Pessoa (PMJP) fez em 2007, em que havia vagas para professores dessa area. Antes desse
concurso, as vagas eram destinadas a Arte em geral, ndo levando em conta as habilitacdes
especificas que o curso de Educacdo Artistica tinha. Essa mudanca aconteceu devido as
alteracdes ocorridas nas instancias nacionais, com a separacdo de areas, amparadas pelos
Parametros Curriculares Nacionais (1997), e aqui também na PMJP, através da Resolucao
009/2006, feita pelo Conselho Municipal de Educacdo (CME) que prop8e a implantacdo do
ensino de Arte em todas as séries e modalidades nos niveis infantil e fundamental. Nessa
Resolucdo, em seu Art. 3°, determinam-se as principais linguagens artisticas que caracterizam
0 Ensino de Arte: as Artes Visuais, a Danca, a Musica e o Teatro. Mesmo que esta mudanca
incluisse essas quatro linguagens das Artes no Ensino, o concurso para professores do
Municipio de 2007 sugeriu uma divisdo de vagas nas areas somente para Artes Visuais,
Musica e Artes Cénicas. Uma mudanca que fortaleceu esse debate e valorizacdo das areas das
artes foram as criacGes dos cursos de bacharelado e licenciatura na UFPB de forma separada.
No ano de 2006, na UFPB, ja comecava a primeira turma de licenciatura em Musica e

ofertados 0s cursos nas areas de Artes Visuais, e Teatro, embora o curso de bacharelado em
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Mdsica j& existisse desde 1978. Somente o curso de Danga demorou mais um pouco para ser
implantado, so6 teve inicio no ano de 2012.

Essa divisdo das areas da Arte no concurso € fruto das modificacbes em leis que
vinham acontecendo no pais e em Jodo Pessoa. E por mais que existissem professores de
Artes Cénicas na rede municipal, esse concurso proporcionou a entrada de um nimero maior
e, com isso, favorecendo maior debate sobre metodologias e curriculos para essa area, € nao
mais o ensino de Arte de forma polivalente.

E a partir desse debate, com varios questionamentos e duvidas, que comegam a se
moldar, de forma particular, cada plano, proposta metodolégica e curriculo do Ensino de Arte
para cada segmento do Ensino Fundamental. Mas, havia ainda uma grande inquieta¢do, ndo
existia uma proposta clara para o Ensino Fundamental I, principalmente para o Primeiro Ano,
uma vez que nao tinha sido criado nenhum documento gque orientasse esse segmento, mesmo
aquele ja incluido na mudanca de oito para nove anos do Ensino Fundamental, sugerido na
Lei 11.274/2006. Com isso, cada professor tinha que buscar suas proprias propostas para esse
segmento, visto que muitos foram designados para ele depois do concurso.

Por isso, esta pesquisa teve como objetivo geral organizar uma proposta curricular
para aulas de Artes Cénicas utilizando as cantigas de brincar como recurso didatico na
sensibilizacdo para os conteudos e aplicacdo dessa proposta no Primeiro Ano do Ensino
Fundamental. Seguindo os passos dos objetivos especificos, que foram: levantar e descrever
referéncias literarias sobre curriculo e ensino de Artes Cénicas; pesquisar e descrever
referéncias literarias sobre as cantigas de brincar na escola, educacéo e arte; e relatar as
experiéncias feitas nas aulas de Artes Cénicas dos dois Primeiro Ano do Ensino Fundamental.
O Primeiro Ano foi escolhido porque a proposta curricular do Municipio de Jodo Pessoa, de
2004, ndo aponta curriculo de Arte para tal série, visto que esse documento € anterior as
mudancas ocorridas no ano de 2006, através da Lei 11.274, incluindo os nove anos para o
Ensino Fundamental.

Quando comecei a dar aulas para o Ensino Fundamental I, em 2009, aqui em Jodo
Pessoa ja haviam sido implantadas as orientacdes da lei N° 11. 274, de 6 de fevereiro de 2006,
que fez alteracBes no Art. 32 da LDB de 1996, estabelecendo que o Ensino Fundamental fosse
de oito para nove anos de vivéncia em meio escolar. O prazo determinado nessa lei, para
implantacdo dessa mudanca, seria até o ano de 2010. Aqui em Jodo Pessoa ja se respeitavam
essas modificacbes, porém, sem um documento que orientasse a questdo curricular para esse

segmento do Primeiro Ano.
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Os educandos poderiam entrar na escola a partir dessa série do Primeiro Ano, na idade
de seis anos e € nessa etapa da vida que os educandos estdo mais abertos e preparados para
desenvolver-se em um coletivo. Entdo, foi a partir da minha vivéncia de 10 anos em sala de
aula, nestas turmas do Ensino Fundamental I, que pude sugerir cantigas ja conhecidas por
mim e do meu ambiente de trabalno como um dos temas da proposta curricular desta
pesquisa. A razdo da escolha sobre o tema “cantigas de brincar” se deu simplesmente pela
percepcao do dia a dia do espaco escolar, onde as cantigas eram muito utilizadas nos anos
iniciais pelas professoras pedagogas como material didatico de alfabetizacdo. Percebi que
poderia utilizar as ‘“cantigas de brincar” também como material didatico de apoio para
desenvolver a aprendizagem dos contetidos das Artes Cénicas. Depois dessa percepcéo, tive a
oportunidade de aplicar as “cantigas de brincar” em minhas aulas como experimento, 0 que
sempre foi muito eficaz como forma de sensibilizacédo para iniciar uma aula de Artes Cénicas
e seus conteudos, mas, nunca formalizado como pesquisa.

As cantigas sdo atrativas, e 0s educandos as conhecem bem, pois, trazem-nas de outras
experiéncias, do ambiente familiar, de creches, das midias como também da escola. Uma das
formas de aprendizagem se da pela associacdo de um conteudo ja existente, ligando-o0 a um
novo e, com isso, acomodando cognitivamente as novas informagdes. Partindo dessa
informacdo é que nasceu a ideia de formalizar o tema das cantigas de brincar como parte desta
pesquisa.

Para as aulas/oficinas, termo utilizado para descrever a pratica pedagdgica desta
pesquisa, foram sugeridas, por mim, um total de 10 cantigas de brincar conhecidas e que
agora, com a pesquisa, foram embasadas pelo livro “Cancioneiro da Paraiba” de autoria
conjunta de Idelette Fonseca dos Santos e Maria de Fatima de Mesquita Batista (1993). Com
essas cantigas, foi possivel trabalhar o jogo dramatico, a dramatizacdo, como também
experimentar os jogos teatrais que trabalham com “O onde”, “O que” e “O como”, elementos
da prética educativa teatral sugerida nos livros de Viola Spolin (1987; 2014) e adaptando-os
para as cancdes escolhidas. Foi a partir dai que pensei em como contribuir para o ensino de
Artes Cénicas para o Primeiro Ano do Ensino Fundamental, usando as cantigas de brincar,
sem deixar de seguir as sugestdes de documentos ja aprovados como a BNCC, Proposta
Curricular Estadual da Paraiba (2019) e livros didaticos do PNLD.

A escola escolhida para aplicar a proposta curricular para o segmento do Primeiro
Ano, inicialmente foi a EMEF David Trindade, pois ofertava duas salas de Primeiro Ano em
2018. No entanto, no ano de 2019, aconteceu um imprevisto e a EMEFDT reduziu uma das

salas do Primeiro Ano, ofertando s6 uma sala dessa série, entdo foi necessario procurar outra
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escola para concluir a pesquisa. A escola escolhida foi a EMEF indio Piragibe, escola esta em
que eu também trabalhava antes da licenca, e com cuja comunidade escolar ainda mantinha
contato.

No andamento da aplicagdo da proposta foram anotados os resultados das duas salas
do Primeiro Ano do Ensino Fundamental. A duracdo da aplicacdo foi de um bimestre para
cada sala, num total de 20 horas/aula, com duas aulas semanais como previstos para 0 ensino
de Arte. Foi possivel fazer 10 encontros em cada sala para desenvolver as aulas/oficinas.
Nessas aulas/oficinas, aconteceram as explicacdes, a interacdo, como também partes préaticas
em Artes Cénicas, em que cada encontro, necessariamente, ndo dependia do outro, pois se

completavam ciclos em cada um.
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3 ESTUDO DE TEXTO: CONTEUDOS DE ARTES CENICAS PARA O ENSINO
FUNDAMENTAL

Neste capitulo, irei relatar mais especificamente algumas mudangas que aconteceram
no Brasil sobre o ensino de Arte e seus conteudos. Os textos se dividirdo: de 1971 a 1997, em
que se explica sobre as leis que regulamentam o ensino de Arte no Brasil até a criacdo dos
Pardmetros Curriculares Nacionais; dos anos de 1997 a 2015, em que se explica sobre a
influéncia dessas leis e documentos nacionais aqui no Municipio de Jodo Pessoa; e de 2018 a
2019, em que se explica sobre os novos documentos langados mais recentemente sobre

curriculo.

3.1 TEXTOS DE 1971 A 1997

O ensino de Arte na escola, divididas em suas linguagens (Artes Plasticas, Artes
Cénicas e Musica), s6 foi regulamentado depois da Lei 5.692 de 11 de agosto de 1971, lei que
fixa Diretrizes e Bases para 0 ensino de 1° e 2° grau, pois incluia no curriculo a Educacgéo
Artistica para o ensino, mas ndo como forma de disciplina obrigatoria, e sim como atividade
educativa.

Nos Parametros Curriculares Nacionais de Arte (BRASIL, 1997, p. 24), afirma-se que:
“[...] Em 1971, pela Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional, a arte € incluida no
curriculo escolar com o titulo de Educagao Artistica, mas é considerada ‘atividade educativa’
¢ nao disciplina [...]”. Com essa mudanga, vieram também algumas dificuldades, pois ndo
havia profissionais habilitados para ensinar essa atividade e ainda conseguir dominar todos 0s
conteudos das trés areas sugeridas pelo documento. Entdo, inicialmente, foram feitas
capacitacfes de curta duracdo para tentar sanar essa necessidade, mas houve dificuldades,
uma vez que nao havia material cientifico elaborado com bases metodoldgicas, didaticas e
artisticas para dar conta de um vasto e aberto campo de conhecimento como € o da Arte.

Com essa polivaléncia, pela qual o professor tinha que dominar todas as areas, se
diminuia a capacidade de desenvolver as habilidades especificas em uma area com mais
aprofundamento. Entdo, ao mesmo tempo em que a mudan¢a advinda da lei foi uma

conquista, foi também um momento de certo retrocesso, pois fez com que se retomasse uma
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ideia de curriculo que trabalhava de forma tradicional, com énfase na expressdo do educando
e ou reproducdo de obras de arte, como se fazia anteriormente, sem uma exploracéo

aprofundada, expressiva e critica dos contetdos das Artes. Isso é citado no PCN de Arte:

Pode-se dizer que nos anos de 1970, do ponto de vista da arte, em seu ensino e
aprendizagem foram mantidas as decis6es curriculares oriundas do ideario do inicio
a meados do século 20 (marcadamente tradicional e escolanovista), com énfase,
respectivamente, na aprendizagem reprodutiva e no fazer expressivo dos alunos. Os
professores passam a atuar em todas as areas artisticas, independentemente de sua
formagdo e habilitagdo. Conhecer mais profundamente cada uma das modalidades
artisticas, as articulagdes entre elas e conhecer artistas, objetos artisticos e suas
historias ndo faziam parte de decisOes curriculares que regiam a pratica educativa
em Arte nessa época (BRASIL, 1997, p. 24).

Diante dessa realidade, cresce a insatisfacdo dos profissionais dessa area de
conhecimento, pois queriam melhorias no ensino-aprendizagem dessa disciplina e isso serviu
de estimulo para que se debatesse mais sobre a problematica e dificuldades, favorecendo
assim para uma evolucdo do ensino de Arte no pais, pois € diante desses debates, sugestdes e
solugdes que sdo resolvidas as lacunas encontradas na pratica.

A partir do ano de 1980 é que se comeca uma busca para tentar modificar esse quadro
de dificuldades estabelecido no ensino de Arte. E nesse periodo que acontece um movimento
na comunidade universitaria, a nivel nacional, juntamente com os educadores, para se debater
Arte na escola, suas dificuldades e sugestdes para melhorias. Esse movimento € chamado de
Arte-educacdo. Desse movimento, comega-se a ampliar mais o pensamento com sugestoes,
aprimoramento e desenvolvimento, tanto para a formacao do professor quanto para a estrutura
metodoldgica e didatica do ensino de Arte e seus conteudos. Com essas dificuldades que teve
0 ensino da Arte nas escolas, as instituicdes governamentais chegaram a pensar em retirar a
obrigatoriedade dessa disciplina do ensino. Mas, com a organizacdo e pressdo dos

profissionais da area, foi possivel reverter o quadro, como é citado no PCN de Arte:

Em 1988, com a promulgacdo da Constitui¢do, iniciam-se as discussdes sobre a
nova Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional, que seria sancionada apenas
em 20 de dezembro de 1996. Convictos da importancia de acesso escolar dos alunos
de ensino béasico também a &rea de Arte, houve manifestacdes e protestos de
inimeros educadores contrérios a uma das versdes da referida lei, que retirava a
obrigatoriedade da &rea (BRASIL, 1997, p.25).

Com a luta da classe de professores dessa area e de estudiosos que acreditavam no
ensino de Arte como parte fundamental na vida e desenvolvimento dos educandos, foi

possivel aprovar a obrigatoriedade do ensino de Arte através da Lei de Diretrizes e Bases da
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Educacdo Nacional Bésica (LDBEN) de N° 9394/1996. Mesmo aprovada, faltando algumas
reivindicagdes sugeridas pela classe de professores, foi com essa pressdo que as instancias
governamentais voltaram atrds e incorporaram a Arte como disciplina, agora sendo
obrigatoria na Educacdo Béasica como € citado na propria Lei 9.394/1996 no Art. 26, 82°, em
que se diz que “[...] O ensino da arte, especialmente em suas expressdes regionais, constituira
componente curricular obrigatério da educacéo basica [...]”; sendo essa uma conquista para 0s
professores da area, que na época se uniram para proteger esse direito aos educandos e aos
préprios profissionais da area.

Essas mudangas e debates, depois dos anos de 1990, vieram influenciar ndo sé a
importancia de Arte nas escolas, como também influenciar a forma de ensinar, pois
preocupavam-se agora com as habilidades do fazer, do apreciar e do contextualizar a obra
artistica, coisas que antes ndo se conseguia, pois tal classe profissional ainda estava em
formacéo, ainda desarticulada e muito desvalorizada pelas instancias politicas. As orientagdes
sobre essas habilidades foram influenciadas pela “Abordagem Triangular”, uma teoria
sistematizada por Ana Mae Barbosa (1991) que propunha mudancas sobre o ensino de Artes
Visuais, em meados das décadas de 1990, e que foram revisitadas pela autora durante toda a
sua carreira. Foram grandes estudos e debates para repensar e melhorar o ensino de Artes. Em
um dos trechos do livro didatico da colecdo “Ligamundo”, explica-se sobre essa Abordagem

Triangular:

A abordagem triangular é uma ferramenta para diferentes constru¢des dentro do
amplo e multifacetado campo da arte/educacdo. Apoia-se em trés bases: o
contextualizar, o fazer e a leitura da obra de arte e da imagem, entendida esta como
cultura visual [...]. 1sso porque Ana Mae Barbosa tem como campo de pesquisa as
artes visuais na composicdo da sua abordagem. O que ndo impede que utilizemos
suas conceituacOes para pensar 0s processos de ensino-aprendizagem nas demais
linguagens artisticas- danga, musica e teatro, expediente ja amplamente explorado
em pesquisas e praticas em arte/educacdo (PRESTO, 2017, p. 3).

Como cita o texto, a abordagem servira como base também para as outras linguagens
da arte. O livro da colegdo “Ligamundo” também traz essa proposta metodologica, sendo esta
muito importante e utilizada por professores, e servird de sugestdo para qualquer educador
que queira segui-la.

No final do século XX e inicio do século XXI houve mais modificacdes, no que diz
respeito a forma de ensinar e desenvolver habilidades nos educandos sobre o contetdo de

Arte. As metodologias e teorias passam a circular mais pelo meio educacional e entre
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professores de arte, possibilitando a troca de experiéncias que vinham acontecendo em todo o
pais.

Especificamente para o ensino de teatro, teremos como sugestdes algumas
metodologias experimentadas que se desenvolveram no mundo e no Brasil. Dentre algumas
das metodologias desenvolvidas e aplicadas para o ensino de teatro, estdo: o jogo de
aprendizagem brechtiano, trabalhado aqui no Brasil por Ingrid Dormien Koudela (1991), os
Exercicios e Jogos para ator e ndo ator de Augusto Boal (1985), o jogo dramético de Peter
Slide (1978) e os jogos teatrais de Viola Spolin (1987, 2014). Tais trabalhos sdo de grande
referéncia nos estudos cientificos da categoria docente para melhorar as préaticas educativas
com criangas e adolescentes em relacdo ao ensino de teatro. Mas trataremos dessas
metodologias e teorias mais adiante.

Ainda nesse periodo de final de século XX e inicio de século XXI, percebe-se a
necessidade de se fazer um documento norteador para os professores sobre orientacdes quanto
ao ensino de arte e seu curriculo. Foi entdo que, depois da LDB (1996), no ano de 1997,
houve a publicacdo dos Parametros Curriculares Nacionais, os PCN, que sdo um conjunto de
livros que orientam sobre curriculo os profissionais de educacdo em suas respectivas
disciplinas. O volume 6 orienta o ensino-aprendizagem de Arte dos dois primeiros ciclos do
Ensino Fundamental, e o volume 7 vai orientar, da mesma forma, os dois ultimos ciclos
envolvidos pelo Fundamental 11. E importante salientar que até aqui, nos PCN, ndo estava
incluido o Primeiro Ano do Ensino Fundamental, pois ainda ndo tinha sido incorporado a
duracéo de 9 anos para o Ensino Fundamental.

A partir de entdo, as orientacGes educacionais, curriculares, metodoldgicas vao ser
amparadas por esse documento e, por isso, houve um aumento de estudos desse material em
todo o pais por parte de professores e académicos. O que é de grande importancia nesse
documento, além do objetivo de valorizacdo da Arte como area de conhecimento, é a
contribuicdo e organizacdo sobre os conteldos a serem desenvolvidos, e 0 quanto este
conhecimento sera importante para o desenvolvimento do educando. Estdo descritos no

documento os conhecimentos a serem alcancados pelos educandos:

E importante que os alunos compreendam o sentido do fazer artistico; que suas
experiéncias de desenhar, cantar, dancar ou dramatizar ndo séo atividades que visam
distrai-los da “seriedade” das outras disciplinas. Ao fazer e conhecer arte o aluno
percorre trajetos de aprendizagem que propiciam conhecimentos especificos sobre
sua relacdo com o mundo. Além disso, desenvolvem potencialidades (como
percepcdo, observacdo, imaginacdo e sensibilidade) que podem alicercar a
consciéncia do seu lugar no mundo e também contribuem inegavelmente para sua
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apreensdo significativa dos contetdos das outras disciplinas do curriculo (BRASIL,
1997, p. 32).

Em relagdo aos contetidos no PCN de Arte, houve uma redefinicdo para as areas, agora
ndo mais para Artes Cénicas, e sim como area de conhecimento especifica de Danca e de
Teatro, com orientacOes separadas; separadas somente para questdes de direcionar contetdos
e orientacOes para cada area, mas ainda se praticava o0 ensino em conjunto nas escolas, pois o
curso académico da Universidade Federal da Paraiba- UFPB, daqui de Jodo Pessoa, ainda se
apresentava com habilitacbes em Artes Cénicas. Com essa separacao na linguagem cénica, foi
possivel aprofundar os estudos em relagdo a cada area e nas formagdes dos professores e, com
iss0, explorar mais os conteudos junto aos educandos. Os contetidos eram para ser trabalhados
com os educandos para que, além de desenvolverem uma experiéncia artistica e estética com a
Arte, também fossem motivados ao conhecimento proprio individual e sua relagdo com o
meio social e cultural. Com isso, a possibilidade de desenvolver as habilidades em relacéo a
criagéo, sensibilizacdo, percepcao e cognicdo. Essa questdo dos avangos no conhecimento dos

educandos sobre a disciplina € descrita também no documento do PCN:

Tal aprendizagem diz respeito a possibilidade de os alunos desenvolverem um
processo continuo e cada vez mais complexo no dominio do conhecimento artistico
e estético, seja no exercicio do seu préprio processo criador, por meio das formas
artisticas, seja no contato com obras de arte e com outras formas presentes nas
culturas ou na natureza. O estudo, a andlise e a apreciacdo das formas podem
contribuir tanto para o processo pessoal de criacdo dos alunos como também para o
conhecimento progressivo e significativo da funcdo que a arte desempenha nas
culturas humanas (BRASIL, 1997, p. 41).

Diante dessa importancia, o ensino-aprendizagem em Arte ¢ justificado e fundamental
no espaco escolar, pois ele abre perspectivas em relacdo ao desenvolvimento individual e
coletivo do educando.

Com relacdo as habilidades a serem desenvolvidas em danca e teatro especificamente,
estas estardo voltadas para as atividades de produzir, fruir e refletir sobre as manifestaces
artisticas dessas areas. Os educandos precisariam praticar com experiéncias corporais, vocais
e imaginarias, sempre inspirados por outras obras de arte ja elaboradas, tanto no meio artistico
profissional quanto nos seus trabalhos desenvolvidos na sala de aula. A fruicdo estaria na
apreciacdo das obras de artes com que tivessem contato, como também as dos proprios
educandos.

A reflexdo estaria presente nos debates e dialogos ap6s terem estudado, visto e feito

algum trabalho de Arte. Quanto as atividades de danga, estariam ligadas & compreensao e
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percepcdo do movimento, do corpo como instrumento de comunicacdo e de
autoconhecimento. No teatro, as atividades estariam ligadas a compreensdo e percepcao do
movimento, da oralidade, do jogo, dentro do seu meio social e cultural. Mesmo essas areas
sendo distintas, a sua pratica tem muitas coisas em comum, pois trabalha como instrumento o

corpo como forma de expresséo.

3.2 TEXTOS DE 1997 A 2015

Seguindo as orientacGes do PCN de Arte (1997) e das leis vigentes até 0 momento, a
Prefeitura Municipal de Jodo Pessoa cria sua Proposta Curricular em 2004. Nesse periodo,
ainda ndo havia sido elaborada a Lei 11.274 de 2006, que estabelecia o Ensino Fundamental
de 9 anos, nem a Resolugdo CNE/CEB N° 7 14/12/2010, que sugeria novas diretrizes
curriculares para o Ensino Fundamental de 9 anos.

Na Proposta Curricular Municipal de Jodo Pessoa de 2004, expGem-se 0s conteldos
para as disciplinas, tanto para o Fundamental I (Anexo 01) quanto para o Fundamental II.
Essa proposta traz a distribuicdo dos contetdos por série. Convém lembrar que, como nao
estava incorporado o ensino de nove anos do Ensino Fundamental, ndo existia ainda a série do
Primeiro Ano, tendo sugestdo de conteddo somente a partir da Primeira Série, hoje 0 Segundo
Ano do Ensino Fundamental. A proposta foi criada em colabora¢do com educadores da rede
Municipal da época, em oficinas e formacdes, com divisdes de cada segmento. Essa producéo
coletiva e dialogada entre professores e Prefeitura foi um passo importante, pois 0s
profissionais da educacdo estdo sempre em contato com sua comunidade em sala de aula e
conhecem a necessidade e realidade em que atuam. Esse processo estd informado no

documento, na parte da metodologia do trabalho:

Tanto os contetidos, quanto as possibilidades metodologicas, apresentados nesse
documento, resultaram de um processo participativo de construcdo, potencializado
nos encontros e oficinas pedagogicas, realizadas por componente curricular, com
educadores da rede municipal de ensino das varias modalidades e segmentos de
ensino. Algumas situacBes didaticas, registradas no capitulo de possibilidade
metodoldgicas foram reproduzidas dessas oficinas, de livros, revistas, como
também, utilizando a inventividade (PMJP, 2004, p. 43).

Essa Proposta Curricular Municipal chegou até as escolas, mas ha relatos de que nem
todos os professores tém acesso a ela. Nela, a distribuicdo de contetdo so foi feita a partir da
antiga Primeira Série, hoje Segundo Ano, até a oitava série, hoje Nono Ano. Assim, deixou-se

de fora o Primeiro Ano, antiga Alfabetizacdo, pois nessa época 0 ensino de nove anos nao
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havia sido ainda incorporado nas escolas, e a Alfabetizacdo também ndo fazia parte dessas
instituicdes publicas. As sugestfes de contetdos e objetivos para a disciplina de Arte na
Proposta Curricular de Jodo Pessoa de 2004 estdo distribuidas nas quatro linguagens: Artes
Visuais, Musica, Danca e Teatro (Anexo 01). Todas as areas deveriam ser trabalhadas em
cada série, divididas por bimestre, tendo o professor que dar conta dessas areas todas,
exigindo dele novamente uma polivaléncia.

S6 a partir do Concurso publico para professor da Prefeitura Municipal de Jodo
Pessoa, que aconteceu em 2007, foi que comegou a se colocar em pratica essa divisao por
area, convocando os aprovados para trabalharem em suas habilitacGes. Nesse concurso, as
vagas foram para Artes Cénicas, Artes Visuais e Musica. Houve também outro concurso para
professor do Municipio em 2015, e este convocava profissionais para as quatro areas das
Artes: Teatro, Danca, Artes Visuais e Musica.

Ainda sobre a Proposta Curricular de Jodo Pessoa de 2004, no que diz respeito ao
teatro e a danca, os conteldos e objetivos estdo alinhados com o PCN de Arte (1997),
sugerindo uma evolucéo dos contetddos dentro de suas particularidades. No teatro, indo desde
0s jogos dramaticos, elementos do teatro, dramaturgia, histdria e estética até ao folclore. Na
danca, sugere-se desde a consciéncia corporal, movimento, danc¢as individuais e coletivas,
espaco, até as dancas folcléricas. S@o sugestdes de conteddos bem organizados e
significativos, foram bem pensados e debatidos pelos proprios educadores de artes que
participaram da formacgdo na construcdo da Proposta Curricular, pois provavelmente se
basearam na sua propria pratica educativa e estudos. Sobre isso, 0 documento (PMJP, 2004, p.

46) afirma que:

Nesta proposta curricular, as possibilidades metodoldgicas estdo dispostas por
modalidade de ensino, &rea de conhecimento e eixo temético e consistem em
orientacBes simples e/ou sugestbes de atividades que suscitem um fazer em
conjunto, pensando e articulando com a realidade (PMJP, 2004, p. 46).

Esse documento foi elaborado no ano de 2004. Depois dele, a Prefeitura de Jodo
Pessoa elaborou um documento sobre diretrizes e metas da educacao, o Plano Municipal de
Educacdo - PME, publicado em 2015, onze anos depois. O PME serve para direcionar uma
pratica educacional por dez anos, de 2015 a 2025. O documento descreve, no geral, sobre as
metas para esse periodo nos diversos segmentos da educacdo basica como também suas

especificidades. Ha no documento (PMJP, 2015, p. 7) uma passagem sobre sua finalidade:
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O PME se constitui através do processo democratico e participativo, com a
finalidade de trazer as diretrizes, os projetos e as metas educacionais a serem
executados no periodo de 10 (dez) anos, garantindo assim a qualidade de construcao
e implementacéo das mesmas (PMJP, 2015, p. 7).

As orientacOes nele s&o bem amplas, pois descrevem as metas a serem alcancadas pela
Educacdo Municipal. Para isso, precisardo de um acompanhamento, revisdo e registro da
Secretaria de Educacao junto as escolas para ver se essas metas, ao longo dos 10 anos, foram
alcancadas. Existem ainda muitas brechas que poderiam ter sido revistas com mais
profundidade. Por exemplo, no quesito que diz respeito as metas a serem alcancadas no
Ensino Fundamental, ndo sdo citadas as Artes como parte integrante dessa construgdo da
aprendizagem em estratégias de acdes, somente na secdo referente a Educacao Infantil é que
serdo citadas como estratégia para o desenvolvimento do educando. Defendo esse cuidado na
elaboracdo de um documento tdo importante, pois, alem de ele ser norteador para dez anos, a
Arte nesse processo poderia ser de grande valia para o educando em sua aprendizagem. Essa
area de conhecimento poderia ajudar muito no desenvolvimento educacional dos educandos
da Educagdo Béasica como um todo, e por sua vigéncia estar prevista para dez anos, fica

estagnado todo um possivel avanco na educacdo com ajuda das Artes.

3.3 TEXTOS DE 2018 A 2019

Outro documento que vem sendo debatido ¢ a Base Nacional Comum Curricular
(BNCC) de 2018. Ja foi lancada a versdo Nacional e a Estadual, mas a Municipal ainda nédo
foi sequer debatida, pois ndo houve nenhuma convocacdo a classe de professores para se
pensar nessa proposta. No documento, o de &mbito nacional, estdo descritas as orientacdes
também por disciplina. Sua intencdo é a de direcionar os contetdos, seus objetivos e
habilidades a serem alcancadas. Sobre Arte, o documento descreve que & uma préatica
importante no ambiente escolar, pois possibilitara saberes em relacdo as produces artisticas,
tanto de artistas quanto dos proprios educandos. Por mais que seja um documento importante
para a Educacéo, houve alguns retrocessos no que diz respeito ao ensino de Arte, pois dividiu
as linguagens da arte em unidades tematicas, limitando o profissional de atuar em sua area
especifica, trazendo a questdo da polivaléncia novamente e indo de encontro as conquistas
desde a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional LDB de 1996 e PCN de Arte. A LDB
e 0 PCN de Arte tratavam as Artes como areas de linguagens, e por isso foi possivel a criacdo

de cursos universitarios das areas afins separadamente pelo pais.
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Na unidade temética do teatro e da danga da BNCC (2018), os curriculos destas
disciplinas estdo descritos nos “contextos e praticas”, “elementos da linguagem” e “processos
de cria¢do”, para todo o Ensino Fundamental. Nesse documento, s&o incluidos os nove anos
para o Ensino Fundamental e, portanto, incorporando o Primeiro Ano que é o foco para esta
pesquisa. O ensino de nove anos para o0 Ensino Fundamental foi regulamentado pela
CNE/CEB n° 7 de 14 de dezembro de 2010, como cita a Proposta Curricular do Estado da
Paraiba:

O Ensino Fundamental de nove anos no Brasil esta regulamentado pelas Diretrizes
Curriculares para o Ensino Fundamental de nove anos (Resolu¢do CNE/CEB n° 7,
de 14 de dezembro de 2010), que estabelece o atendimento de alunos entre 0s 6 e 14
anos, configurando-se como o periodo mais longo da educagio bésica (PARAIBA,
2019, p. 72).

A Proposta Curricular do Estado da Paraiba (2019) ja vem com orientagdes para esse
segmento do Primeiro Ano também. Nesse documento, ja se mostram bem divididos os
conteudos das linguagens das areas das Artes, trabalhando em cima da proposta da BNCC,
mas reforcando e respeitando as areas de linguagens das Artes, dando parecer favoravel ao
professor para que trabalne em sua area de estudo, sem precisar ser um polivalente,
respeitando assim as diretrizes legais vigentes no momento.

Isso é garantido no 86° do Art. 26 da Lei 9.394/1996, que sugere o curriculo das artes
nas quatro linguagens para a Educacao Basica. O texto diz que “[...] as artes visuais, a danca,
a musica e o teatro s@o as linguagens que constituirdo o componente curricular de que trata o
820 deste artigo [...]”. E 0 82° diz que “[...] o ensino da arte, especialmente em suas expressoes
regionais, constituira componente curricular obrigatério da educacéao basica [...]".

Com essa orientacdo nas leis Nacionais, o professor podera se dedicar somente a sua
area e, com isso, melhorar a aprendizagem especifica em cada linguagem, pois assim tera
mais tempo durante o ano para trabalhar todo o contetdo sugerido.

Para orientacdo ao ensino de danca e teatro, estdo descritos na Proposta Curricular do
Estado (2019) os “objetivos de aprendizagem”, os “contetidos” ¢ as “habilidades” (Anexo 2),
bem alinhados a BNCC (2018), com diferencas somente em alguns pontos. Os pontos a que
me refiro estdo acrescentados no texto do documento como sugestdes para melhorar o ensino
de artes na escola, como por exemplo o aumento da carga horaria em relacdo a disciplina de
artes, que ndo é sugerido na BNCC.

A BNCC propGe as areas artisticas em unidades tematicas, fazendo com que seja

interpretada a polivaléncia das areas das artes para cada ano. Sendo assim, pode-se entender
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que até se diminuiria a carga horéria de aulas, pois quanto mais contetudo de todas as reas
para ministrar, menos possivel seria aprofundar os contetidos de uma area da arte especifica.
Essa sugestdo de aumento de aulas de arte na Proposta Curricular Estadual se deve ao fato de
que, para se trabalhar as quatro linguagens, seria necessario mais tempo, ndo sO6 duas
horas/aula, e sim oito horas/aula semanais, sendo duas aulas para cada linguagem. Mas essas
modificacGes, segundo o documento, poderdo ser incorporadas nas escolas até o ano de 2021.
H&, porém, dlavidas sobre esse acréscimo, pois até 0 momento ndao ha nenhuma discussdo
sobre essa possibilidade pelos érgdos competentes junto a classe de professores da area. O
acréscimo dessas horas/aula s6 seria possivel se os 6érgdos competentes tiverem interesse em
modificar a estrutura de carga horaria nas escolas, incorporando, por exemplo, os modelos de
escolas em tempo integral?, para ndo prejudicar as outras disciplinas tdo importantes quanto a
de Arte. Isso mexeria na estrutura da escola, seria preciso construir mais salas e espagos
educativos como também a contratagdo de profissionais, entdo seria uma reforma mais
ampliada, precisaria de muita vontade e desempenho por parte dos 6rgdos competentes, mas
néo seria impossivel logra-lo.

Quanto aos objetivos de aprendizagem na Proposta Curricular Estadual da Paraiba
(2019), estdo sugeridos no documento o vivenciar, conhecer, praticar, refletir sobre as praticas
artisticas dos envolvidos com a danca e teatro, seja atraves dos trabalhos dos artistas seja dos
proprios educandos.

Em relacdo aos conteddos, estdo presentes na proposta 0s jogos, 0s jogos teatrais, as
brincadeiras, as narrativas orais, a consciéncia corporal, os sentidos, o0 movimento, as
dramatizacGes, as dangas populares. Esses contetidos estdo incluidos como sugestdo para o
primeiro ciclo, de que faz parte o Primeiro Ano.

No documento Estadual, dispde-se também um mapa de dimensdes para orientar 0s
profissionais, o quanto de dimensdes deve ser trabalhado por segmento. Essas dimensdes
estdo de acordo com a BNCC e abordam seis aspectos do conhecimento, séo eles: “Criagao,
Critica, Estesia, Expressdo, Frui¢do e Reflexdo”. Além dessas seis dimensdes, a Proposta
Curricular do Estado da Paraiba acrescenta mais uma, a “relacional”. Esta ultima dimensio,

que foi acrescentada na proposta do Estado, se justifica pela questdo da inclusdo, pois cria

2 Proposta educacional de escolas que promovem a ampliagdo de tempo, espaco e oportunidades educativas com
uma jornada de no minimo 7 horas diérias. O direito a esta proposta esta citado na LDBEN Lei n° 9.394/1996 no
Art. 34 e na Resolugdo N° 7de 14 de dezembro de 2010, em que se fixam Diretrizes Curriculares para o Ensino
Fundamental de 9 anos.
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possibilidade de uma maior e melhor pratica com respeito a diversidade. No texto da proposta

esta registrada a importancia de mais uma dimenséo, ele relata que:

Outro ponto importante sdo 0s campos de experiéncia, e que sdo expressados nesse
documento por meio de sete dimensdes da experiéncia humana, intimamente
relacionadas com a Arte e seus processos de ensino. Seis dessas dimensfes ja
constam na Base: criacdo, critica, estesia, expressdo, fruicdo e reflexao.
Considerando o contexto da educagdo inclusiva e da diversidade, pautada no
respeito as diferengas, limites e possibilidades de cada ser humano, acrescentamos a
dimenséo relacional (PARAIBA, 2019, p. 131).

Entdo, como foi descrito, a Proposta traz algumas modificagdes em relacdo a BNCC,
uma delas esta relacionada a aplicabilidade, quando acrescenta mais tempo para as aulas; e a
outra modificacdo é o acréscimo nas dimensBGes, pensando numa caracteristica mais
diversificada e atual dos educandos.

Em seguida, com as conquistas desses documentos, sdo ampliados mais materiais
didaticos que melhoram as condigdes do ensino de Arte no pais. Foi criado pelo Programa
Nacional do Livro Didatico (PNLD) a proposta do livro didatico para o0 componente curricular
Arte tanto para o Ensino Fundamental | quanto para o Il em 2018. Neste mesmo ano, foram
feitas as escolhas, pela escola e professores de arte, do livro para o Ensino Fundamental |I.
Chegaram para a escola cinco propostas de editoras diferentes para esse segmento.

Pelo que foi analisado, os livros trazem contetdos de todas as linguagens das artes,
seguindo a orientacdo da BNCC, em que se colocaram essas linguagens como unidades
tematicas. Essa decisdo propiciou a producdo desses livros novamente com formato de
polivaléncia, sugerindo contetdos para todas as areas das artes em cada livro de cada série.
Mesmo assim, esse acesso mostra-se como um avanco em relacéo as conquistas da categoria e
para 0s educandos, uma vez que antes nao havia nenhum.

Os livros que chegaram a escola foram das Editoras: Moderna (com duas colecbes
diferentes); FTD; Atica e Saraiva. Os professores tém o direito e dever de analisar e escolher
os livros, e estes servirdo para trés anos de uso naquela unidade escolar. A PMJP fez um
chamamento dos professores para fazer uma escolha em conjunto, mas deixou claro que isso
ndo era empecilho para escolha individual por escola. A colecdo que foi escolhida para o Polo
1 da Prefeitura, que envolve a Escola Municipal David Trindade e indio Piragibe, foi o da
Editora Saraiva, com a colecdo Ligamundo (2017).

Na colecdo Ligamundo (2017), foi feita uma pesquisa de quantidade de contetidos
relacionados as Artes Cénicas, chegando num total de 22 conteudos para a colegéo toda, do

Primeiro ao Quinto Ano, sendo assim pouco contetdo para cada area das artes em cada livro.
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Essa situacdo € muito complicada, pois se o professor ndo dominar os contetdos das outras
areas, pois ndo é sua obrigacdo, ficara impossibilitado de trabalhar o livro todo durante o ano
letivo, tendo que adaptar e acrescentar contetidos de sua area baseando-se em outras fontes
para cumprir sua carga horaria durante o ano.

O livro do professor dessa cole¢do Ligamundo é de autoria de Rafael Presto, Caio
Paduan, Tatiana Machado e Valquiria Prates (2017). O livro se inicia com o sumario do qual
constam os topicos: “Apresentacdo; Orientacdes gerais; € Reprodugdo do livro do estudante
com orientagdes especificas”. Nas Orientagdes gerais, estdo inseridos os capitulos: 1- “A Arte
nos anos iniciais do Ensino Fundamental”, que traz subtitulos como “Um breve panorama das
visOes de ensino-aprendizagem em artes” e “Mas, afinal por que ensinar arte nos anos iniciais
do Ensino Fundamental?”; 2 — “Breve histdrico da relacdo das linguagens artisticas com o
ensino formal”, em que se especifica cada area das Artes; 3 — “Proposta tedrico-metodologica
da colegdo”, “Abordagem triangular ampliada”, “Eixo de aprendizagem em Arte, Percursos
pedagdgicos no ensino de arte, Estratégias e debates pedagdgicos no ensino de arte”; 4 —
“Organizagao da obra”, que se subdivide nos topicos: “material impresso, material digital do
professor, temas campos de experiéncia e macrotemas”; 5 — “Os objetivos de conhecimento e
habilidades da BNCC”; e 6 — “Bibliografia”. Na bibliografia chamo a atencao para os autores
referenciados como: Augusto Boal (1977), Ingrid D. Koudela (2002), Sabato Magaldi (2001),
Isabel Marques (2010), Lenira Rengel (2006), Ardo Paranagua de Santana (2000) e Viola
Spolin (2008; 2001), todos reconhecidos no ensino de Teatro e Danca na educacao e escola.

Os contetdos do livro do Primeiro Ano dessa colecdo estdo divididos em duas
unidades, e nestas estdo inseridas as variadas linguagens artisticas. Em relacéo ao contetdo de
Artes Cénicas, nessas duas unidades, estdo os conteudos relacionados a Danca: “A danga de
todas as coisas”, em que se explora a observagdo e imitacdo do movimento da natureza;
“movimento e noc¢ao de espaco”’; “A danca de Kazuo Ohno” ¢ a cria¢ao de sua técnica “butd”;
“Danga ¢ movimento”, “O corpo e seus movimentos”, estudo de movimentos do corpo no
cotidiano, nas brincadeiras e jogos infantis; “Danca, teatro e animacdo no estudo da imagem
sobre 0 espetaculo ‘Tétes a Tétes’”; ¢ “Representacdao do corpo em movimento”.

Em relacdo aos conteudos de Teatro, sdo: “Historias de onde eu vivo”, relacionado as
historias, jogos e brincadeiras tradicionais da comunidade do educando; analise da peca
“Quem tem medo do Curupira”, trazendo aqui, nesse conteudo também o tema do folclore;
“Interpretando um personagem”, estabelecendo uma relagdo com as interpretagdes de
personagens de brincadeiras tradicionais; “Interpretacdo de outras lendas folcloricas”,

sugerindo as contacOes de historias e sua interpretagdo; “Corpo que conta histdrias”,
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trabalhando as histérias do cotidiano utilizando o corpo e também explorando 0s espacos;
reflexdo de espetaculos de Historias Infantis como “Chapeuzinho vermelho”, “Os trés
porquinhos”...; “Linguagem corporal” através dos jogos teatrais como o “espelho”, “maquina
maluca dos corpos”; e expressdes fisionomicas.

Com esses contetdos introdutorios da linguagem cénica no livro, poder-se-&o explorar
mais profundamente os planos desta proposta curricular, trabalhando varios contetdos que se
interligam, podendo ainda adaptar e acrescentar contetidos novos para o Primeiro Ano das

Escolas inseridas nesta pesquisa.
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4 O LABORATORIO: CANTIGAS DE BRINCAR NO DESENVOLVIMENTO DA
CRIANCA

Antes de explicar sobre a importancia das cantigas no desenvolvimento da crianca,
explicarei os estagios de desenvolvimento da crianca na perspectiva de Henri Wallon, que
estdo explicadas no livro Henri Wallon: Psicologia e Educacdo (2012). Esse livro é dividido
em artigos, em que cada artigo fala de um estagio de desenvolvimento da crianca segundo a
teoria de Henri Wallon, e foi escrito pelos autores: Suely Amaral, Alice Beatriz B. Bastos,
Leila Christina Sim@es Dér, Lucia Helena Costa, Marcia Pires Duarte, Maria Lucia C. R.
Gulassa, Shirley Costa Ferrari e Abigail Alvarenga Mahoney. Depois dessa explicacdo, ater-
me-ei ao estagio da crianga com o qual estamos trabalhando nesta pesquisa e a importancia

das cantigas de brincar em seu desenvolvimento.

4.1 ENTENDENDO OS ESTAGIOS DE DESENVOLVIMENTO DA CRIANCA

O ser humano passa por etapas de aprendizagem durante a sua vida. Cada etapa é
fundamental para preparar e organizar 0 pensamento, e com isso, acomodar as informacdes
novas que virdo com os anos. No livro Henri Wallon: Psicologia e Educacdo (2012) estdo
descritos os estagios de desenvolvimento do ser humano da teoria de Wallon. Esses estagios
sdo divididos em: Impulsivo Emocional, que é vivenciado na idade de 0 a 1 anos; Sensoério
Motor e Projetivo, na idade de 1 a 3 anos de vida; Personalismo, de 3 a 6 anos; Categorial, de
6 a 11 anos; e Puberdade e Adolescéncia, que vira dos 11 anos em diante. Com esses estagios,
poderemos entender como o desenvolvimento e aprendizagem se da nas pessoas ao longo de
sua vida (MAHONEY, 2012).

O primeiro estagio é o Impulsivo Emocional, explicado no livro por Duarte e Gulassa
(2012), que acontece na idade de 0 a 12 meses. Dentro desse ano, a crianca tera dois
momentos: um que vai até trés meses e 0 outro do terceiro ao décimo segundo més, que €
quando se fecha essa etapa e a crianca estara preparada para vivenciar a proxima passagem.
Nos trés primeiros meses desse estagio, a crianca ndo faz atividades estruturadas, ela faz
movimentos bruscos e impulsionados por sensacdes internas e externas ao individuo, devido
as quais os musculos podem relaxar ou enrijecer. Depois dos trés meses até o décimo segundo

més, 0s movimentos j& sdo mais compreendidos pela crianga e usados para se expressar com o
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meio social. Utilizar-se-o alguns sentimentos como alegria, raiva, medo e demais sensacoes.
Nesse momento, o individuo comeca a perceber a comunicagdo através do corpo. Na teoria
walloniana, 0 movimento é importante para a comunicacgdo, sendo, portanto, fundamental no

processo de aprendizagem. Isso é garantido no texto citado adiante:

O movimento ocupa lugar de destaque na teoria walloniana. Desde o inicio da vida,
ele é uma das principais formas de comunicagdo da vida psiquica com o ambiente
externo. E uma das grandes possibilidades de tradu¢do do mundo interno da crianca,
uma vez que ela se fez entender por gestos que representam suas necessidades e seu
humor (DUARTE; GULASSA, 2012, p.23).

Ao chegar nessa fase, na qual percebem que podem ter comunicacao através do gesto,
estardo prontos para o proximo estadgio. Quando a crianca chegar a idade escolar e puder
trabalhar as Artes Cénicas, ira precisar ter consciéncia de uma das maiores ferramentas de
comunicagao que € o corpo.

De acordo com Costa (2012), o segundo estagio da teoria de Wallon é o do sensério
motor e projetivo, a idade vivenciada de um a trés anos. Nesse estagio, a crianca se agarra, se
segura, aponta, senta, anda e comeca a falar. Com isso, comeca a se expressar através do
corpo, fala com mais objetividade e estara preparando seu emocional e cognitivo para o
proximo estagio onde passara por eles um a um. Aqui, a crianca estara imitando todos em seu
meio exterior como forma de modelo de expressdo de pensamento e com isso estara
explorando as possibilidades de comunicacdo entre ela e os seus. Estard desenvolvendo o
intelecto de forma gradativa em sua mente diante da realidade que a cerca.

A crianca vai repetindo movimentos de acdes e ou de manipulacéo de objetos que ela
pretende dominar e, com isso, vai aprimorando sua motricidade diante da realidade, dando-lhe
mais independéncia em sua caminhada na aprendizagem. Ao se movimentar, através do
caminhar, a crianca passara a explorar mais os objetos em localidades que estavam mais
distantes, o que até entdo ndo era possivel. Com essa exploracdo do espaco, também ira
trabalhar a linguagem e a fala. Quando consegue andar e desenvolver a linguagem, estara
entrando na segunda parte desse estagio, que € o projetivo. A esta altura, a crianca usara
bastante 0s gestos para expressar 0 seu pensamento. O gesto serd seu meio de comunicacao
mais eficaz.

O gesto, bem amadurecido nessa etapa, proporcionara ferramentas para a
aprendizagem de Artes Cénicas mais tarde. Sobre 0 gesto nesse estagio, convém citar Costa
(2012, p. 33), que explica que “[...] o gesto, portanto, precede a palavra; a crian¢a nao é capaz

de imaginar sem representar [...]”". Isso quer dizer que o desenvolvimento do ser passa pela
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funcdo motora. O gesto e a imitacdo do outro serdo a base para desenvolvimento da sua
personalidade, cuja construcdo se dara no proximo estagio.

O terceiro estagio € o do Personalismo, explicado no livro por Bastos e Dér (2012),
que compreende o periodo de 3 a 6 anos de idade da crianca. Nele, haveré a presenca de trés
momentos na ac¢do da crianca: a fase de oposicao, a de seducdo e a da imitacdo. Nesse estagio,
a crianca comegca a se perceber diferente do outro e vai construindo sua personalidade. E a
fase em que se percebe dentro de um contexto social em que existe o eu e 0 outro. A crianca
comeca a falar muito o eu e 0o meu, termos caracteristicos do individuo se posicionando como
ser.

Na fase de oposicéo, a crianca tem a necessidade de confronto, ela tem prazer em se
posicionar de forma contraria ao pensamento do outro: isso também faz parte da sua
construcdo de personalidade. E um posicionar-se no mundo. A fase da seducdo é contraria a
de oposicdo, agora ela ira tentar chamar a atencdo para si, de forma a conquistar a atencéo de
todos ao seu redor. E a fase em que necessita da aprovacdo do outro sobre suas acdes. E, por
fim, a fase da imitacdo, é aquela em que a crianca vai imitar 0s personagens que estao ao seu
redor, pelos quais sentem admiracdo. Os gestos simples aqui passam a ser proprios de
personagens que sdo imitados pela crianca. Nessa fase do estagio, a crianga tem como
referéncia a familia. Nessa idade, podera ser iniciada a ida a escola, onde terdo papéis a se
inspirar, para imitar também. Com a experimentacdo de personagens, ela vai criando seus
modelos a seguir, vao se distinguindo e se demarcando entre quem é ela e quem é o outro
através da percepcao afetiva. Com essa habilidade, ela esta pronta para o préximo estagio que
é o categorial.

O quarto estagio é o Categorial, explicado no livro por Amaral (2012), que vai dos seis
aos onze anos de idade. A crianca continua a se desenvolver nas funcGes motoras e afetivas,
mas nesse estagio ela ira desenvolver melhor o campo do intelecto. Nesse estagio, ela ja se
posiciona concretamente dentro de varios grupos. Em relacdo ao gesto, estd mais apurado,
organizado e pronto para se posicionar em qualquer situacdo. Sobre o gesto e evolucdo do

intelecto nesse estagio, € oportuno citar Amaral (2012, p. 52):

No plano motor, 0s gestos estdo mais precisos e localizados, de forma que ela pode
selecionar o gesto adequado & agdo que deseja realizar. Pode também planejar
mentalmente 0 movimento e prever etapas e consequéncias do deslocamento, o que
garante uma desenvoltura maior na exploragdo do ambiente e nas atividades de
conquista do mundo objetivo (AMARAL, 2012, p.52).
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Quando a crianca chega a esse estdgio, ela terd consciéncia de seus gestos, podera
entender e associar 0 gesto ao pensamento e por isso estara apta a comegar a exercitar as
praticas das Artes Cénicas de forma mais consciente, com mais propriedade de seus
movimentos e de seu raciocinio. Essa pratica exercitara muito as funcbes motora, afetiva e da
inteligéncia.

Esse estagio € marcado por duas fases. A primeira vai até 0s nove anos e ainda € cheia
de sincretismo. O segundo acontece depois dos nove anos, em que a crianga ira se posicionar
para tentar organizar seu meio. Essas duas fases irdo nortear o desenvolvimento da
inteligéncia. As fungdes motoras, afetivas e intelectuais se desenvolvem na crianga de forma
unificada e ndo de forma fragmentada, razdo por que essas trés fungdes precisam estar bem
preparadas, bem vivenciadas e fortalecidas até aqui para vivenciar o préximo estagio.

O quinto estagio de Wallon explicado por Der e Ferrari (2012), é o da Puberdade e da
Adolescéncia, que se desenvolve a partir dos 11 anos em diante. Nesse, a pessoa ja percebe
sua identidade e sua autonomia, mas é também um estagio em que existirdo crises que
causardo impactos na sua vida afetiva, cognitiva e motora. E um rompimento da infancia e é o
elo para a fase adulta. Serd, naturalmente, complicado sair de um estidgio a que estava
habituado e ir para o proximo, em que acontecem mudancas significativas e visiveis.

Em relacdo aos movimentos corporais nesse estagio, o jovem os faz de forma
exagerada, pois ainda esta descobrindo novas possibilidades de se expressar diante de tantas
modificacOes fisicas. Em relacdo a afetividade, torna-se muito intenso: os sentimentos sao
intensamente vivenciados, o sexual extremante aflorado e causa-se impacto a quem esta ao
seu redor. E, porém, com esses conflitos de sentimentos que o jovem esta tentando se firmar
como pessoa. Agora o0 adolescente vivencia inUmeras situacdes em que a imaginacdo € muito
bem desenvolvida, e tudo que é novo e contraditério € atrativo. Sente a necessidade de
vivenciar novas experiéncias, se arrisca e mergulha de cabeca em tudo, de forma psicologica.

Entdo, nesse estagio serd interessante aprofundar as atividades teatrais, pois estardo
expressando seus sentimentos de forma intensa através de atuacdes e podendo fazé-lo sem
restricdes e com avaliagbes ao final de exercicios. Isso favorecerd o amadurecimento da
pessoa (DER; FERRARI, 2012). Quando o jovem consegue equilibrar esse turbilhdo de
emoc0Oes, passa a racionalizar as suas acdes e canalizar para um lado profissional, entdo o
jovem estara caminhando para a fase adulta, que € a da responsabilidade e do compromisso

com sua vida e com o social.



42

4.2 O PAPEL DA CANTIGA NO DESENVOLVIMENTO DA CRIANCA

Entendendo os estagios de desenvolvimento da crianca e do adolescente, vamos nos
ater ao terceiro e quarto estagio, pois a idade trabalhada nesta pesquisa é a desse periodo dos
estagios. Os estagios, nessa idade dos educandos, sdo de transi¢do, do personalismo para o
categorial. A crianca estara tanto no personalismo, principalmente na fase de imitagdo de suas
referéncias, no caso da escola, tendo como referéncia um professor e os colegas; quanto no
categorial, em que se posiciona de modo mais seguro e com mais consciéncia dos seus gestos
e atitudes, pois esta desenvolvendo suas fun¢des de forma mais apurada.

Por isso, a importancia de, as vezes, o professor/orientador estar fazendo junto com o
educando, pois ele se inspira ao imitar tanto no professor quanto nos amigos que estdo no
jogo, a0 mesmo tempo em que constréi sua personalidade. No estagio categorial, tem-se
propicia ocasido para desenvolver os conteddos de Artes Cénicas, pois a associacdo do
conteudo com as suas vivéncias nos exercicios se torna proveitosa para a aprendizagem. Esses
exercicios terdo caracteristicas de brincadeiras, pois, ao brincar, a crianca aprende, vivendo de
forma ludica, assimilando o conteddo na sua pratica. A autora Lia Franco Braga (2017, p.53)

nos descreve como a brincadeira é importante no desenvolvimento da crianca:

A brincadeira revela-se como um processo de descoberta que tem desdobramento no
presente e que contribuird para o desenvolvimento da mesma, na vida cotidiana e no
futuro, por se tratar de um periodo fértil para a elaboracdo das primeiras noges
referentes ao contato pessoal e ao convivio social (BRAGA, 2017, p. 53).

E € nessa perspectiva, no mundo da brincadeira, que vao sendo inseridos os contetdos
de Artes, que servirdo para o desenvolvimento motor, afetivo e cognitivo, pois trabalhardo a
movimentacao corporal, seu relacionamento com a turma e as tomadas de decisdes individual
e coletivamente, além do posicionar seus pontos de vista diante do outro, possibilitando um
aprendizado qualitativo entre comparacdes de situacfes vividas pelas criangas dentro dessa
convivéncia social escolar. O caminho da ludicidade é uma sugestdo apropriada para esse
desenvolver da crianca em todos o0s seus sentidos.

Lia Franco Braga (2017, p. 53-54) afirma também que o ladico é fundamental para
esse desenvolver, pois, ela se envolve com situacdes de aprendizado, sem propor uma forma

rigida e obrigatoria, exigida as vezes pelas escolas. Ela explica isso nesse trecho:

Portanto, o lddico e a criatividade apresentam-se como pilares que mobilizam as
vivéncias e as descobertas infantis. Inserida nesse contexto, a crianga expressa a sua



43

forma de pensar, atribui sentidos e significados a sua vida e ao relacionamento com
outros seres. Sua entrada nesse mundo novo mostra a possibilidade de descobertas
que atribuem sentido as cores, aos seus aromas, aos seus gestos e ao seu olhar.
Mundo que ganha vida, a partir do desenvolvimento de sua percep¢éo (BRAGA,
2017, p.53-54).

Os conteudos de Artes Cénicas ja comecam a ser trabalhados nesse brincar, nesse
mundo ludico, pois 0s primeiros passos sdo 0s jogos sensoriais e de relacionamento, passando
pelos movimentos corporais préprios das criangcas nas brincadeiras, como o pular, correr,
andar, se agachar. Isso tudo amadurece o sensério-motor, interligado a personalidade e ao
cognitivo, confirmando as passagens de estagios do “personalismo” para o “categorial”, sem
apagar as vivéncias adquiridas no anterior, mas sim se desenvolvendo um dentro do outro.

E para apresentar os conteudos de Artes Cénicas aos educandos dessas turmas do
Primeiro Ano € utilizada a musica, em especial as cantigas. Elas foram escolhidas como tema,
pois, a partir de uma vivéncia de experimentos em salas destas series, foi possivel perceber
que sdo atrativas, envolventes e fazem parte da vida cotidiana dos educandos, seja por meio
familiar, escolar ou midiatico. Por isso o inicio das atividades cénicas com as cantigas nesta
pesquisa, para verificar se realmente esse fato é verdadeiro.

A autora Cleidiane de Oliveira Silva (2016, p. 3) comenta que as cantigas no Brasil
foram introduzidas pelos europeus, mas ja tém uma peculiaridade local, regional, com
caracteristicas de nosso povo. Segundo ela, as cantigas hoje conhecidas no Brasil tém origem
europeia, mais especificamente, portuguesa ou espanhola. E acrescenta que “[...] ndo €
notavel, porém, esta origem, pois as mesmas ja se adaptaram tanto ao folclore brasileiro que
séo o retrato do pais [...]".

Entdo, as experiéncias com as cantigas estdo inseridas em nossa cultura ha muito
tempo, tanto que ja as incorporamos as nossas caracteristicas socioculturais, sendo elas nossa
heranca cultural. E, como nossos educandos vivem nessa sociedade, é provavel que em algum
momento de sua vida tenham tido contato com essas cantigas, seja por meio dos familiares,
escola ou midias. Assim, esse material didatico é de grande importancia para a associacao dos
conhecimentos diversos, visto que acomodamos as informacdes novas as informacdes ja
existentes que temos na nossa vida. Elas também ndo deixam de ser pertinentes a
aprendizagem dos educandos, pois ela € de carater ludico, sendo assim mais atrativa para 0s
envolvidos.

Elaine Gebrin Farias (2013, p. 27) descreve sobre a importancia das cantigas no

desenvolvimento da crianca:
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As cantigas de roda foram sendo alteradas gradativamente, e hoje passa a ser usada
como mecanismo ndo apenas de diversdo, mas também de socializagdo, uma vez que
a brincadeira ¢ a linguagem da infancia, onde a crianca significa e ressignifica o seu
mundo, constroi sua autonomia e forma os alicerces que lhe servirdo para trilhar a
vida adulta (FARIAS, 2013, p.27).

Essa informacdo nos da respaldo sobre a aplicabilidade das cantigas, pois elas
possivelmente ajudardo o educando a se relacionar de forma harmoniosa com seus pares, além
de trabalhar novos contetidos e desenvolver novas habilidades.

Sobre o desenvolver as habilidades, voltemos ao educando quando est4 no estagio
“personalismo”, que vai dos 3 aos 6 anos de idade, onde sente a necessidade de tanto ser de
oposicdo, de seducdo, quanto de imitacdo, sendo esses posicionamentos pertinentes ao seu
desenvolvimento. Em relacdo a situacdo de seducgdo, o educando tentara chamar para si a
atencdo no decorrer da atividade, mostrando para 0s demais o0 seu jeito de fazer. Na questao
da oposicdo, também sera possivel verificar essa postura, pois questionard o fazer do outro,
porque para o educando o certo é o que ele faz. Em relagcdo a imitacdo, é provavel que se
espelhe no professor ou num colega que admira para reproduzir suas movimentacdes. Essa
imitacdo faz parte do desenvolvimento da sua personalidade, pois vai selecionando suas
escolhas e dando forma as suas versdes da realidade.

As autoras Alice Beatriz B. Izique Bastos e Leila Christina Simdes Dér (2012, p. 43-

44) explicam sobre essa imitacao nessa etapa da vida da crianga:

Nesse sentido, busca ampliar e enriquecer as possibilidades de sua pessoa pelo
movimento de incorpora¢do do outro, utilizando-se da imitagdo para isso. Essa
incorporacdo do outro exige um movimento de interiorizacdo e exteriorizacdo que
torna possivel copiar e assimilar as qualidades e méritos da pessoa-modelo, e
posteriormente, reproduzi-los de forma enriquecida, como uma manifestacdo nova
da pessoa. Esse duplo movimento caracteriza a imitagdo do personalismo
(BASTOS; DER, 2012, p. 43-44).

Quanto ao estagio categorial, os educandos ainda estdo entrando nele. Mas é provéavel
que ja se vejam alguns sinais, pois quando chegam a esse estdgio as habilidades sdo
incorporadas ao estagio anterior. O educando podera perceber melhor seus movimentos, tendo
agora consciéncia deles. Entdo, as cantigas serdo mais desenvolvidas, aproveitadas,
incorporadas ao conhecimento cognitivo, motor e afetivo que Ihe servirdo como base para
todas as suas aces que virdo posteriormente.

Cleidiane de Oliveira Silva (2016, p. 2) explica como a musica influencia nesse

desenvolver:
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A mdasica, ao ser explorada pedagogicamente, contempla todos os aspectos da
crianga, ou seja, aspectos cognitivo/linguistico, psicomotor e afetivo/social. Ela é
capaz de globalizar todos esses fatores, contribuindo positivamente para o
desenvolvimento integral da crianca. Além disso, as atividades musicais favorecem
a autoestima, a socializagdo, a participacdo e a cooperacdo entre 0s alunos.
Possibilita vivéncias e descobertas que se transformam em experiéncias concretas e
com as cantigas de roda o resultado é extremamente satisfatdrio. Elas sdo totalmente
favoraveis ao processo e por isso justifica-se a importancia de estarem sendo
cotidianamente resgatadas dentro do universo escolar (SILVA, 2016, p. 2).

Esse entendimento se da sobre as cantigas de roda, mas, 0 nosso foco é nas cantigas de
brincar, categoria em que estdo inseridas as cantigas de roda, mostrando-se assim uma
justificativa também aplicavel as cantigas de brincar. Fica mais claro e objetivo o uso das
cantigas de brincar nas atividades escolares com os educandos do Primeiro Ano. Sao
importantes recursos para o0 processo de desenvolvimento dos educandos, pois, como vimos,
elas tém caréater de brincadeiras, um formato ludico, e a associagdo dos conteudos por meio
delas fica mais prazerosa, de facil acomodacéo e associacdo. Também trabalham as funcdes
motoras, afetivas e cognitivas de forma integrativa, respeitando o0s estagios de
desenvolvimento e de capacidades de compreensédo dos educandos.

Outra importante informacdo para que entendamos a importancia das cantigas no
desenvolvimento da crianca é que, no geral, a musica € uma das artes que ja esta presente nas
vidas dos educandos desde o seu nascimento. Por isso, ha facil aceitacdo da sonoridade de
uma muasica que, mesmo desconhecida, ao ouvir vérias vezes, torna-se parte do aprendizado
dessa pessoa. Sobre 0 uso da musica no cotidiano escolar, o livro Educacéo Infantil: Saberes

e praticas de Incluséo (BRASIL, 2006, p.37-38) traz a seguinte colocacao:

A musica esta presente na vida em diversas situagdes e em todas as culturas. E
compreendida como linguagem que se traduz em formas sonoras capazes de
expressar e de comunicar sensacgdes, sentimentos e pensamentos. Na Grécia antiga, a
musica era considerada fundamental para a formacdo dos futuros cidaddos, ao lado
da matematica e da filosofia. A presenga da musica em diversas situacbes faz com
que a crianca inicie seu processo de musicalizacdo de forma intuitiva. Além do
poderoso meio de integracdo social, a musica é excelente instrumento para o
desenvolvimento da expressdo, do equilibrio, da autoestima e do autoconhecimento,
visto que proporciona a interacdo entre os aspectos sensiveis, afetivos, estéticos e
cognitivos, como também a promocgé&o da comunicacao social (BRASIL, 2006, p.37-
38).

Portanto, a musica, no geral, tem uma potencialidade de exploracdo muito grande em
favor da aprendizagem do educando, e por isso as acOes didaticas que a utilizarem serdo de
suma valia. O professor pode utiliza-la de forma equilibrada, nem s6 para entretenimento,

deixando o educando brincar livre sem nenhum olhar pedagogico, nem sé para aprendizagem
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de outro contelido, deixando muito engessado o aspecto de liberdade na brincadeira, o que

limitaria a expressdo verdadeira.
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5 ENSAIOS: CANTIGAS DE BRINCAR, UMA METODOLOGIA DE ENSINO DE
TEATRO NA ESCOLA

Vimos, no capitulo anterior, a importancia das cantigas no desenvolvimento afetivo,
sensorio-motor e cognitivo da crianga. Iremos agora explanar sobre essa aplicacdo dentro do
processo de ensino de Teatro na escola. Iremos verificar primeiramente métodos que sao
utilizados para o ensino de Teatro na educacgéo e na escola, com as experiéncias das autoras
Viola Spolin (1987, 2014) e Ingrid Dormien Koudela (1984). Explicaremos também sobre a

proposta curricular desta pesquisa com a fus@o do jogo teatral e cantiga de brincar.
5.1 0 JOGO TEATRAL COMO PRATICA EDUCATIVA E CRIATIVA

No primeiro capitulo do livro Improvisacdo para o Teatro (1987), a autora Viola
Spolin escreve como acontece a experiéncia criativa do “aluno-ator”. Essa experiéncia é
possivel através da “espontaneidade”. A espontaneidade pode ser explorada, segundo a
autora, através de sete aspectos. Um deles é “o jogo”, pois, por meio dele, haverd um
empenho em solucionar um problema, sem se preocupar com a atuacdo, simplesmente se
ocupando da participagdo e do “ponto de concentracao”, o “POC”. Sobre os procedimentos da
oficina a autora sugere alguns pontos necessarios como a “instrucao”, o “POC” e a
“avaliacao”. Todos os jogos terdo as “instrugdes” do “professor-diretor” para que o “aluno-
ator” nao saia do foco. No processo, sdo importantes também as decisdes em grupo,
favorecendo o desenvolvimento da aprendizagem e sua socializacdo. E, no final de cada
experiéncia, convém sempre fazer a “avaliagdo” coletiva, que servira para a organizacdo do
pensamento sobre o processo cénico trabalhado.

Na obra Jogos Teatrais o Fichario de Viola Spolin (2014), os jogos sdo divididos por
seces de A, B e C, em um crescente de dificuldades para o participante. Cada “ficha” vem
com 0 nome do jogo, descricdo, instrucdes, como avaliar, os objetivos e, no final da “ficha”,
as areas de experiéncias que se interligam, sendo este um material didatico importante para o
professor se informar sobre agquele jogo e poder escolher com qual quer trabalhar com seus
educandos, respeitando sempre seu estagio de desenvolvimento. A autora, Ingrid Dormien

Koudela (1984, p.41) explica o que é trabalhado em cada secéo:

O corpo dos jogos teatrais estd dividido em trés secBes A, B e C. A secdo A €
composta de uma selecdo de jogos teatrais e de jogos tradicionais. Contém material
bésico, que pode ser retirado da sequéncia e apresentado com objetivos educacionais
especificos. A secdo B é uma selecdo de Jogos Teatrais, acrescidos da estrutura
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dramatica: Onde (Lugar e/ou Ambiente), Quem (personagem e/ou relacdo) e O Que
(atividade). A secdo C contém uma selecdo adicional de Jogos Teatrais
(KOUDELA, 1984, p.41).

Entdo, neste trabalho, como os educandos sdo criangas ainda iniciando no ambiente
escolar, foram escolhidos somente jogos da se¢do A, a fim de introdugdo para conhecimento
da metodologia e da linguagem teatral. Também foi escolhida essa se¢do por ter dentro desses
jogos o0s jogos tradicionais, podendo fazer fusbes com as cantigas escolhidas para o
desenvolvimento das aulas/oficinas. Mesmo passando somente pela primeira se¢do dos jogos
do fichério, algumas cantigas ja sugerem a iniciacdo dos principios basicos de entendimento
da estrutura dramética, como o “Onde”, o “Quem” e “O Que”, pois, na propria letra da
cantiga sugerem-se historias, locais, aces e personagens.

No geral, uma das partes fundamentais para desenvolver o jogo, € que o educando
encontre a espontaneidade dentro da vivéncia, para que possa ter uma experiéncia criativa.
Para isso, 0 educando terd que estar relaxado, mas atento as “instrucdes” do jogo, a fim de
resolver os problemas que estdo inseridos no proprio ato de jogar. Sobre a questdo da
espontaneidade, Viola Spolin (1987, p. 4) ainda explica:

Através da espontaneidade somos reformados em nés mesmos. A espontaneidade
cria uma explosdo que por um momento nos liberta de quadros de referéncias
estaticos, da meméria sufocada por velhos fatos e informacdes, de teorias ndo
digeridas e técnicas que sdo na realidade descobertas de outros. A espontaneidade é
um momento de liberdade pessoal quando estamos frente a frente com a realidade e
a vemos, a exploramos e agimos em conformidade com ela. Nessa realidade, as
nossas minimas partes funcionam como um todo organico. E 0 momento de
descoberta, de experiéncia, de expressao criativa (SPOLIN, 1987, p. 04).

Essa espontaneidade é prevista em uma vivéncia com 0 jogo, pois os educandos
estardo envolvidos com a atividade, sem perceber que estdo construindo conhecimento de
forma dindmica, pois estdo dentro de um método ludico. Essas acBes possibilitam o
desenvolver em todas as funcdes, sensoriais, motoras, afetivas e cognitivas no ato de jogar,
pois estdo abertas aos estimulos exteriores.

O jogo é um método eficaz no desenvolvimento dos educandos, pois no estagio em
que eles se encontram, com as funcbes afetivas, sensoriais e motoras mais desenvolvidas,
estdo mais preparados para associar as informag6es subjetivas que vinculam os movimentos
ao pensamento criativo, desenvolvendo assim o cognitivo, tudo integrado em um mesmo

processo no ato de jogar, como afirma Spolin (1987, p. 5):
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O crescimento ocorrerd sem dificuldade no aluno-ator porque o prdprio jogo o
ajudara. O objetivo no qual o jogador deve constantemente concentrar e para o qual
toda acdo deve ser dirigida provoca espontaneidade. Nessa espontaneidade, a
liberdade pessoal é liberada, e a pessoa como um todo é fisica, intelectual e
intuitivamente despertada. Isto causa estimulacdo suficiente para que o aluno
transcenda a si mesmo — ele é libertado para penetrar no ambiente, explorar,
aventurar e enfrentar sem medo todos os perigos (SPOLIN, 1987, p.5).

Esse perigo de que a autora fala nos remete ao fato da timidez, do medo de se expor,
do medo de errar, que geralmente as pessoas tém no ato de se apresentar na frente de seus
pares. Nao € diferente com o educando, principalmente porque no estagio em que ele se
encontra, construindo suas experiéncias cognitivas, motoras e afetivas, ainda traz
insegurancas sobre os varios caminhos para suas escolhas. E no jogo, essas escolhas ficam
mais claras, mais espontaneas, pois ele ndo tem muita preocupagdo em se expor, porque estao
tdo envolvidos, que nédo terdo tempo para se preocupar com o ponto de vista do outro, estdo
psicologicamente ocupados com outro problema a resolver, a solucionar. Spolin (1987, p.4)

explica sobre isso:

O jogo é uma forma natural de grupo que propicia o envolvimento e a liberdade
pessoal necessarios para a experiéncia. Os jogos desenvolvem as técnicas e
habilidades pessoais necessarias para 0 jogo em si, através do préprio ato de jogar.
As habilidades sdo desenvolvidas no proprio momento em que a pessoa estd
jogando, divertindo-se ao maximo e recebendo toda a estimulacdo que o jogo tem
para oferecer — é este exato momento em que ela estd verdadeiramente aberta para
recebé-las (SPOLIN, 1987, p. 4).

E € a partir desse principio que este experimento ira utilizar a cantiga de brincar,
dentro dos jogos teatrais, incorporando as experiéncias dos educandos em relacdo as
movimentacOes ja praticadas na cantiga de brincar e associando ao jogo teatral. Acrescente-se
também que, com a cantiga em jogo, a crianca fica mais segura, precisando somente adicionar

novas vivéncias.

5.2 A FUSAO DA CANTIGA NO JOGO

Conhecendo um pouco sobre os jogos teatrais e como eles funcionam, escolhi as
cantigas, de acordo com o conhecimento prévio que eu tinha, aplicando-as as aulas de Arte,
baseando-me também para esta pesquisa no livro Cancioneiro da Paraiba (1993), onde
tinham também as cantigas escolhidas registradas e, com isso, pude preparar os planos de aula
que foram aplicados nas aulas/oficinas nas escolas escolhidas. As cantigas escolhidas para

fazer parte desses planos foram: “Pé de chuchu nasceu”; “Passaras”; “Samba I& 1€”; “Sapo
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cururu”; “ Barata mentirosa”; “O pido”; “Marcha soldado”; “Escravos de Jo”; “Atirei o pau
no gato”; e “O Cravo e a Rosa”, seguindo essa ordem respectivamente nos planos de aula,
com uma cantiga para cada aula/oficina.

O livro Jogos Teatrais o Fichario de Viola Spolin (2014) é composto por fichas, em
que cada uma vem com um jogo teatral, trazendo todas as orientacGes sobre a atividade para o
professor. As fichas que foram utilizadas nessa pesquisa foram somente as da sessdo A, pois
elas trazem estruturas basicas para o entendimento da linguagem cénica, sendo o suficiente
para essa faixa etaria do Primeiro Ano. As fichas escolhidas foram: “A2-Sentindo o eu com 0
eu” e “A8 - Caminhada no espago #3: Esqueleto”; “A3 - Ouvindo o ambiente” e “Ab - Passa-
passa gaviao”; “Al5 - Espelho”; “A22 - Pular corda”; “A 25 - Parte do todo #1: Objeto” e
“A4l - Fisicalizando um objeto”; “A29 - Jogo de identificacdo de objetos”; “A36 - Trés
mocinhos de Europa”; “A55 - Pegador / Pegador com exploséo” e “A56 - Camera lenta /Pegar
e congelar”; “A72 - silabas cantadas”; e “A76 - Construindo uma historia”.

E muito importante também explicar como foi a ligacdo de cada cantiga com cada
jogo. No jogo de “sentir o eu com o eu”, ainda sentados, foi o momento inicial de
sensibilizacao, percepcao e atencao para as partes do corpo, como forma de preparacao para a
etapa seguinte. A ideia de usar a cantiga “Pé de Chuchu nasceu” esta ligada principalmente
com o jogo de “caminhada no espago e esqueleto”, pois nesses dois jogos cada educando
precisaria sentir seu corpo e suas articulagbes em movimento, pois ao cantar a musica
poderiam fazer associacdo do seu corpo com o crescimento da planta, em que as
movimentacOes dos galhos poderiam ser seus membros.

A segunda cantiga “Passards” estd associada principalmente com o jogo “passa, passa
gaviao” que ¢ uma variagdo da cantiga, mas antes da brincadeira foi preciso retomar a questao
de sensibilizacdo e percepcdo dos sentidos, iniciada na aula/oficina anterior, de modo que
escolhi 0 jogo de concentragdo “ouvindo o ambiente”. A terceira cantiga foi a “Samba 1é 18”
que foi associada ao jogo do “espelho”, pois a propria musica sugere alguns movimentos que
todos fazem ao mesmo tempo. O jogo do “espelho” possibilitou exploracdes de outros
movimentos corporais, que foram utilizados posteriormente na musica e, ao invés do sambar
como conheciam, tiveram que sambar com todas as partes do corpo.

A quarta cantiga foi “Sapo cururu” e o jogo “pular corda”, estes associados devido ao
movimento de pular existente tanto na brincadeira quanto no animal da cantiga. A quinta
cantiga foi “Barata mentirosa” associada ao jogo “parte de um todo” e “fizicalizando um
objeto”. Nestes jogos, eles tinham a opgéao de imitar individualmente e em conjunto um objeto

ou algo vivo; por isso fez-se a adaptacdo para a imitagdo dos animais até chegar a barata da
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canc¢do. A sexta cantiga foi “O pido” e o jogo foi “identificacdo de objetos”. Esse ¢ um jogo
sensorial e a associagdo ¢ por ser um objeto o pido. A sétima cantiga foi “Marcha soldado” e o
jogo foi “Trés mocinhos da Europa”. Nesse jogo, havia sugestdo de imitagdo de profissdes, e
sendo o soldado uma profisséo foi esse 0 motivo que ligou a cantiga ao jogo.

A oitava cantiga foi “Escravos de J6” e o jogo foi “pegando o pegador e camera
lenta”. Nesses, a associagdo foi devida aos jogos trabalharem os ritmos e com isso adiciona-
los a0 compasso da cantiga. A nona cantiga foi “Atirei o pau no gato” e o jogo foi “Silabas
cantadas”, pois o jogo sugeria trabalhar as separacfes de silabas de uma palavra usando a
melodia de uma musica e, como a cantiga ja sugere trabalhar algumas divisdes silabicas no
proprio cantar, ela foi a escolhida para fazer par nessa aula/oficina. A décima cantiga foi “O
Cravo e a Rosa” e o jogo foi “construindo uma historia”. Estes foram ligados simplesmente
por ter na cantiga uma historia com personagens, local e a¢des, que € 0 que 0 jogo propunha
na criacao.

Os planos foram preparados com esses jogos e com essas cantigas de brincar citadas
no paragrafo anterior. Foi seguido o modelo utilizado geralmente pelas escolas, discriminando
0s conteudos, objetivos, procedimentos metodoldgicos, duracdo por hora/aula e avaliacdo (0s

planos de aulas/oficinas seguem nos apéndices).

5.3 COMPONENTES DO PLANO DE AULA DE TEATRO

Os conteddos trabalhados nas aulas/oficinas sdo as cantigas de brincar e 0s jogos
teatrais principalmente. Além desses conteudos, estdo sendo aprofundados e desenvolvidos
outros, como por exemplo: 0s movimentos corporais, nogdo espacial, brincadeiras, narrativas
orais, consciéncia corporal, os sentidos, dramatizacdes, que fazem parte implicitamente dos
conteudos principais. Tais contetdos estdo alinhados e de acordo com a Proposta Curricular
Municipal (2004) — mesmo esta ndo contendo conteidos para o Primeiro Ano, mas sim no
que abrange o curriculo geral para o Fundamental 1 —, com o PCN de Arte, com a BNCC e
com a Proposta Curricular do Estado da Paraiba; mas de forma especifica, somente para a
area do teatro, ndo seguindo um curriculo polivalente. Com isso temos uma proposta
curricular alternativa para os professores desta area. E uma proposta alternativa porque os
professores de Artes Cénicas poderdo utilizar tanto essa proposta curricular em seu ano letivo,
se assim preferirem, como também podem utilizar o livro didatico com o contetdo sugerido

pelo mesmo, que contém conteldos para todas as areas das artes.



52

No Pardmetro Curricular Municipal (p. 244, 2004), os conteddos para o ‘“eixo
tematico: teatro” sugerem trabalhar expressdo corporal, expressdo verbal, jogos, brincadeiras,
dangas teatro de bonecos, temas transversais e de datas comemorativas com finalidade para
desenvolvimento expressivo do corpo e respeito a cultura do pais.

Nos Parametros Curriculares Nacionais de Arte (1997), as atividades artisticas, em
particular as de teatro, tem como orientacfes trabalhar os conteldos para melhorar a
expressdo, a criatividade, a imaginacdo e o emocional dentro de atividades individuais e
coletivas, pois assim o educando estara aprendendo a se relacionar com o outro e com o meio,

e com isso desenvolvendo sua aprendizagem. O documento afirma que:

O teatro, no processo de formagdo da crianca, cumpre ndo s6 funcéo integradora,
mas da oportunidade para que ela se aproprie critica e construtivamente dos
contetidos sociais e culturais de sua comunidade mediante trocas com 0s seus
grupos. No dinamismo da experimentacdo, da fluéncia criativa propiciada pela
liberdade e seguranca, a crianca pode transitar livremente por todas as emergéncias
internas integrando imaginacéo, percepcéo, emocdo, intuigdo, meméaria e raciocinio
(BRASIL, 1997, p. 57).

Em relacdo a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) de 2018, ela nos indica que
o0s conteudos trabalhados no eixo do teatro servirdo como experiéncia fisica, social e cultural,
proporcionando desenvolvimento do educando através das acdes, da expressdo e das
encenacdes feitas por ele durante os exercicios, além de trabalhar as funges motor-sensorial,
a afetividade e o cognitivo. Em relacdo a trabalhar o teatro no meio escolar, o documento

nacional afirma que:

O Teatro instaura a experiéncia artistica multissensorial de encontro com o outro em
performance. Nessa experiéncia, o corpo € locus de criacdo ficcional de tempos,
espacos e sujeitos distintos de si proprios, por meio do verbal, ndo verbal e da acéo
fisica. Os processos de criacao teatral passam por situacfes de criacdo coletiva e
colaborativa, por intermédio de jogos, improvisacOes, atuacbes e encenaces,
caracterizados pela interacdo entre atuantes e espectadores (BRASIL, 2018, p. 194).

Ja na Proposta Curricular do Estado da Paraiba (2019), o documento nos sugere
trabalhar com a cultura local, trazendo como inicio da experiéncia artistica teatral para esses

educandos as vivéncias com as raizes culturais que estdo na nossa sociedade como:

Lendas, Parlendas e outros elementos da cultura popular brasileira, paraibana e
local, inclusive de diferentes matrizes estéticas e culturais utilizando-se do faz de
conta e da confeccdo de elementos cénicos. E esses tém como objetivos de
aprendizagem caracterizar e experimentar brinquedos, brincadeiras, jogos, dancas,



53

cangbes e historias de diferentes matrizes estéticas e culturais (PARAIBA, 2019,
p.163).

Dessa forma, baseando-se em tais documentos, a proposta curricular aplicada nesta
pesquisa fica afinada com essas orienta¢cdes nacionais e regionais no que diz respeito ao
ensino de teatro.

Prosseguindo com a explicacdo dos planos de aula desenvolvidos nesta pesquisa,
passemos agora aos objetivos a serem alcangcados com os conteudos sugeridos. Os objetivos
sdo: conhecer as cantigas de brincar através do cantar; exercitar 0s jogos teatrais que passam
pelo perceber o0 corpo; reconhecer 0 corpo e 0S espacgos para acOes cénicas; interagir com
outros colegas; expressar-se individualmente e coletivamente; desenvolver a capacidade
motora, afetiva e cognitiva dentro da proposta do jogo, resolvendo os problemas que o
envolvem. E com esses objetivos especificos, poderdo expressar-se, interagir e compreender
sobre as experiéncias vivenciadas em sala e relaciona-las as producdes artisticas que estdo na
sociedade. Esses objetivos também estdo amparados e alinhados pelos quatro documentos que
citamos anteriormente.

No Parametro Curricular Municipal (2004) os objetivos encontram-se a partir de cada
eixo tematico. No teatro, por exemplo, estd implicito junto aos conteudos o objetivo de
“priorizar o desenvolvimento das capacidades expressivas e instrumentais do corpo,
possibilitando a apropriacao corporal pelas criancas de forma que possam agir com cada vez
mais intencionalidade” (p. 244, 2004). Esse objetivo é um pouco limitado para a amplitude
gue tém os conteudos de teatro, porém nao é possivel aprofundar os objetivos a partir daquele
documento, pois 0 mesmo ndo contempla o Primeiro Ano e, sendo assim, sO foi possivel
verificar esse objetivo no geral para o eixo tematico teatro, visto que os demais objetivos sdo
referentes as outras séries.

No Parametro Curricular Nacional de Arte (1997, p. 39), os objetivos do ensino de arte

para o Ensino Fundamental sdo:

No transcorrer do ensino fundamental, o aluno podera desenvolver sua competéncia
estética e artistica nas diversas modalidades da area de Arte (Artes Visuais, Danga,
Mdsica, Teatro), tanto para produzir trabalhos pessoais e grupais quanto para que
possa, progressivamente, apreciar, desfrutar, valorizar e julgar os bens artisticos de
distintos povos e culturas produzidos ao longo da historia e na contemporaneidade
(BRASIL, 1997, p. 39).

Mesmo falando sobre todas as linguagens artisticas, esses objetivos acima citados nao

deixam desamparada a area de conhecimento especifico. Falam em experienciar a arte sobre
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as culturas diversas que estdo na nossa sociedade e nossas raizes, a fim de entender o meio e
suas expressoes artisticas como forma de participacdo nesse meio social.

No documento Base Nacional Comum Curricular (BNCC, 2018), os objetivos estdo
dentro de trés perspectivas: os “contextos e praticas”; “elementos da linguagem”; e “processo
de criacdo”. Em relagdo ao primeiro, os “contextos e praticas”, estes estdo relacionados ao
reconhecer as diversas manifestacGes culturais existentes no nosso meio como forma de
desenvolver a percep¢do e 0 imaginario, para que tenham uma base para a sua producédo
individual e coletiva. Na segunda, o “elemento da linguagem”, o objetivo ¢ descobrir as
formas de teatralidade inseridas nas atividades que estdo desenvolvendo em suas praticas e
aprimorar sua capacidade de criagdo individual e coletiva. Na terceira, o “processo de
criacdo”, os objetivos estdo relacionados ao experimentar técnicas referentes ao teatro em sua
pratica, a fim de desenvolverem as fungGes sensoriais, motoras, afetivas e cognitivas a partir
das expressdes corporais, verbais e ndo verbais.

Os objetivos referentes a Proposta Curricular do Estado da Paraiba (2019, p.127) néo
contrariam 0s objetivos propostos nos documentos citados anteriormente. Eles estdo, antes,
correlacionados, visto que um foi referéncia para o outro e que também servem como base

para esta proposta de trabalho. O documento cita:

O Ensino de Artes Visuais, de Danca, de Mdsica e de Teatro, na formagdo dos (as)
estudantes, enquanto direito que favorece o exercicio da imaginacdo, a ampliacéo da
capacidade de pensar, de se expressar, de criar, de se comunicar, de ler e ver o
mundo, contribui para seu amplo desenvolvimento cognitivo, emocional e
psicomotor, ao longo de seu percurso escolar, além de contribuir com a evolucéo de
competéncias relacionadas com as habilidades praticas bésicas de cada area, assim
como capacidades relacionais de interacéo, cooperagdo e empatia (PARAIBA, 2019,
p. 127).

E com esses quatro documentos foi possivel embasar a proposta metodoldgica desta
pesquisa, tendo em vista alcancar essas habilidades previstas nos objetivos gerais e
especificos propostos. E oportuno agora dissertar sobre os planos de aula que desenvolvi para
esta pesquisa. As aulas/oficinas foram desenvolvidas no ambiente escolar, dentro das salas do
Primeiro Ano das Escolas Municipais David Trindade e Indio Piragibe, com todos o0s
educandos da turma.

As aulas/oficinas seguem um procedimento metodoldgico de: aula expositiva das
atividades; as praticas com o cantar das cantigas de brincar; a aplicacdo dos jogos teatrais em
grupos que vao de quatro a sete educandos por vez, enquanto 0s demais assistem a

experiéncia dos proprios colegas; e a avaliacdo coletiva. Na avaliagdo coletiva, pergunta-se
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sobre a cantiga, explanando sobre as referéncias que os educandos tém sobre as mesmas, e
sobre o jogo trabalhado, fazendo com que reflitam sobre a experiéncia vivenciada na prética.
Essa avaliagéo coletiva permite que eles possam assimilar o que foi feito e associar a vivéncia
com sua aprendizagem. E uma organizacdo do pensamento sobre o contetdo trabalhado e
vivenciado de forma oral e corporal. Nessas conversas, 0s educandos podem expressar-se
através da fala sobre o que solucionaram e aprenderam.

Por fim, em algumas aulas, foi passado video da cantiga trabalhada naquele dia. Esse
material midiatico serviu de inspiracdo também para que registrassem em desenhos as
atividades préticas e imagens das cantigas. Mas, ao longo da pesquisa, foram-se ampliando os
planos de aula e preenchendo o tempo de aula somente com contetdos de Artes Cénicas, que
era um dos objetivos a ser alcancados e, por isso, foi retirado o video da aula no decorrer dos
encontros. Lembrando que o video era um recurso didatico para completar o tempo de aula
estipulado, mas nédo deixa de ter seu valor em uma sala de aula, pois com ele se ampliam
outras perspectivas de ver 0 mesmo contetdo.

A retirada do video da aula se justifica também porque os educandos foram pegando
afinidade com a metodologia da aula/oficina, e o aproveitamento do jogo com as cantigas foi
ampliado, com varia¢6es do mesmo jogo, com repetices para melhor entendimento, e assim
toda a aula/oficina foi mais preenchida com atividades relacionadas a uma pratica cénica.

Sobre esses procedimentos metodologicos citados com respeito a proposta aplicada
nas salas do Primeiro Ano, a Proposta Curricular do Estado da Paraiba (2019, p.166), em um

dos seus paragrafos, referencia que:

Para a crianca, brincar é aprender € estar em contato consigo mesmo, com o outro e
com o novo. Assim, seria natural para a crianga o fazer teatral, o vivenciar papéis, o
faz de conta. Para o Ensino de Teatro na escola, é importante propor o jogo teatral,
considerando ndo apenas os aspectos cognitivos a serem alcancados, mas também
que as criangas sejam capazes de explorar sua criatividade, uma vez que essa pode
transformar a relagio do sujeito com o conhecimento (PARAIBA, 2019, p.166).

Vimos que, além dos jogos teatrais sugeridos nas possibilidades metodologicas dessa
citacdo, outros recursos foram utilizados nas aulas/oficinas, mas que ndo deixam de estar
inseridos no mundo da Arte de forma integrada.

Ainda em relacdo a estrutura da aplicacdo das aulas/oficinas, seguimos agora com a
questdo do tempo utilizado para desenvolver as atividades. O tempo previsto para cada
aula/oficina é de uma hora e meia, ou seja, duas horas/aula, pois este € o tempo determinado

pelo Municipio para desenvolver o componente curricular de Arte nas escolas.
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Por ultimo, esta inserido nos planos de aula o espaco para a avaliacdo. Nessa parte,
estard envolvido todo o processo, desde a presenca dos educandos até a colaboragdo em suas
falas. Entdo, é uma avaliacdo continua, percebendo a evolucdo do desempenho das criangas
ao longo das aulas/oficinas. E preciso observar tanto o nivel de envolvimento dos educandos
quando estdo jogando, quanto os dos que estdo como espectadores assistindo aos colegas
jogarem, pois se aprende tanto fazendo quanto vendo, e assim se perceberd se estdo
compreendendo e desenvolvendo as habilidades esperadas. Se os educandos despertarem para
outros focos, é importante que se reorientem as instrucdes do jogo imediatamente, a fim de
que ndo se dispersem do foco esperado. Por isso, a importancia da revisdo dos planos das
aulas aplicados na primeira escola e sua reorganizagao, caso necessaria, retirando o que nédo
funcionou, para poder aplicar na outra escola, e assim chegar a finalidade, que é aperfeicoar a
metodologia aplicada.

E importante também escutar as observacdes dos educandos em relacdo & prética e a
cantiga, para que possamos ter certeza da assimilagdo do contetdo que foi trabalhado em sua
parte verbal e corporal. Em relacéo a frequéncia, tanto na participagdo quanto na vinda destes
educandos a escola, € um ponto importante para se ter nogdo do funcionamento da proposta,
pois, percebido o desinteresse dos educandos, sera 0 momento de se refletir novamente sobre
as atividades. A minha participacdo nesse processo, além de aplicar o jogo junto as cantigas, €
de estar atenta a cada movimento, a cada comentario dos educandos, pois essa atencdo me
proporcionard melhorar as proximas aulas/oficinas, adaptando a metodologia para que alcance
o perfil das turmas.

E importante salientar ainda que cada sala de aula é um mundo diferente do outro, pois
estamos lidando com pessoas diferentes, mas a proposta metodologica preparada servird como
uma diretriz para quem queira experimentar. Ficando claro que sempre precisamos estar
atentos a recepcdo dos educandos sobre essa metodologia e contetido para que facam suas
adequacOes para suas turmas, para isso serd sempre importante fazer as conversas de
sondagem para ver se estdo entendendo o conteudo trabalhado e se esses conteddos estdo
sendo associados a sua aprendizagem.

Perceberemos que estdo aprendendo os contedos no momento em que falarem sobre
0s jogos e cantigas de forma explicativa como também associando informacdes da sua pratica
de uma aula para outra, vendo assim a evolucdo do conhecimento sobre os contetidos base do
ensino de Artes Cénicas. Essa avaliacdo ao final das sessdes também € sugerida por Viola

Spolin, no que diz respeito aos jogos teatrais, quando a autora cita que:
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A avaliagdo se realiza depois que cada time terminou de trabalhar com um problema
de atuacdo. E o momento para estabelecer um vocabulario objetivo e comunicagéo
direta, tornada possivel através de atitudes de ndo-julgamento, auxilio grupal na
solucdo de um problema e esclarecimento do Ponto de Concentracdo. Todos os
membros, assim como professor-diretor, participam (SPOLIN, p.24, 1987).

Dialogar sobre os problemas que vivenciaram na prética e como os solucionaram é
importante, pois estardo organizando seu pensamento e com isso associando esses conteudos
de forma consciente.

Ainda sobre a avaliagdo, o documento da Proposta Curricular do Estado da Paraiba
(2019, p. 167) descreve que:

[...] avaliar € uma acgéo processual, além de considerar o desenvolvimento do (a)
estudante em sua individualidade na sua trajetoria. Ndo deve esperar, portanto, que o
processo avaliativo gere apenas notas quantitativas que levem a progressao do (a)
estudante, mas sim centrar o fazer pedagodgico nele, para que, verdadeiramente, a
aprendizagem se concretize. O (a) professor (a) devera considerar todo o percurso do
(a) estudante e sua construcéo ao longo desse processo (PARAIBA, 2019, p. 167).

Esses pontos sdo importantes em relacdo a proposta desta pesquisa aplicada, visto que,
com énfase no conteudo, nos objetivos, nos procedimentos metodoldgicos, no tempo de aula e
nas avalia¢fes, podemos organizar todo o nosso trabalho educacional. O entendimento desse
processo didatico parte do planejamento antecipado e com base nos documentos e referéncias
que nos auxiliam sobre o trabalho com teatro para o Primeiro Ano do Ensino Fundamental.

O formato desta proposta pode ser estendido para todos os bimestres e para outras
séries, utilizando o mesmo passo a passo, comecando com as cantigas de brincar e escolhendo
um jogo teatral que pode ser até das se¢des B e C do fichario, desde que seja adequado para
acompanhamento de uma cantiga, e sempre pensando na habilidade que se deseja que o

educando alcance.
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6 CENAS: DESCRICAO DA EXPERIENCIA

6.1 O QUEM, O ONDE E O QUE

Comeco explicando sobre a escolha deste subtitulo: “O quem, O onde e O qué”. Aqui
estou fazendo uma analogia dos principios basicos da estrutura dramatica dos jogos teatrais de
Viola Spolin com informagdes importantes da pesquisa. Os educandos da pesquisa serdo “O
quem”, o local de desenvolvimento da pesquisa sera “O onde” e as agdes desenvolvidas nas
aulas/oficinas seréo “O qué”. Todos os jogos feitos nas aulas/oficinas sdo exercicios basicos
da sessdo de “orientacdo” propostos por Viola Spolin.

As sessdes de “orientagdo” sao exercicios basicos sobre técnicas do jogo teatral e que,
passando por essa base, poderdo se desenvolver nos exercicios mais aprofundados de sua
metodologia que sdo: O Onde, O Quem e O Qué. Nesta pesquisa, foram utilizadas nas
aulas/oficinas as “sessdes de orientagdes” encontradas no livro Improvisacéo para o Teatro
de Viola Spolin de 1987, que sdo os mesmos exercicios do livro Jogos Teatrais o Fichario de
Viola Spolin (2014), os da sessao A.

6.1.1 O QUEM

Este “Quem” aqui, nesta passagem do texto, se refere a descricdo dos participantes da
pesquisa, no caso, o perfil dos educandos das duas salas do Primeiro Ano das escolas
trabalhadas, os da Escola Municipal David Trindade e os da Escola Municipal indio Piragibe.

Na Escola Municipal David Trindade foi me passada uma lista com dados dos
educandos e, nessa lista, havia informag6es com 0s nomes, as datas de nascimento, o contato
dos responsaveis e se tém Bolsa Familia® ou ndo. Em relagdo a quantidade, a turma do
Primeiro Ano A tem 27 educandos, dos quais 12 sdo meninas e 15 sdo meninos. Baseando-
nos nas datas de nascimento, podemos identificar que, um dos educandos completou oito anos
em 2019, pois nasceu em 2011; 18 educandos completaram sete anos em 2019, pois nasceram
no ano de 2012; e sete completaram seis anos, pois nasceram no ano de 2013; e uma ndo tem

a data de nascimento listada. Aprofundando mais esse perfil, irei descrever também a faixa

Programa do Governo Federal de transferéncia de renda as familias em situacdo de pobreza e de extrema
pobreza, para ajudar a garantir o direito a alimentacéo, educacdo e salide. Um dos critérios também para ter
direito a esse auxilio, é a frequéncia minima de 85% do educando na escola, para as familias que tem filhos de 6
a 15 anos. O programa foi criado no ano de 2004, no Governo do Presidente Luiz Incio Lula da Silva.
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etaria por género, entdo temos relacionando-a aos educandos: 1 com oito anos; 11 com sete
anos e 3 com seis anos. Relacionando-a as educandas, temos: 7 com sete anos; 4 com seis
anos e 1 cuja data de nascimento ndo vem descrita na lista encaminhada pela escola.

Com essas informacbes, podemos perceber um numero maior de educandos
masculinos; e também maior na faixa etaria de sete e seis anos do que as educandas. Essa é
uma preocupacdo, a principio, pois como séo dez educandos que completaram seis anos neste
ano de 2019, poderia ser uma variante para a modificacdo na proposta metodol6gica, pois,
segundo o estagio Walloniano (2012), seis anos ainda representam a fase inicial de
desenvolvimento cognitivo. Mas ndo foi precisa a modificacdo na proposta metodoldgica,
pois 0s educandos conseguiram passar pelas atividades com bastante envolvimento e vontade
de entender.

Em relacdo ao Bolsa Familia, no total, 15 educandos fazem parte desse programa, 5
ndo tém Bolsa Familia e sobre 7 deles ndo havia informacgédo na lista se faziam parte do
programa. Sendo assim, mais da metade da turma faz parte do programa, e isso nos remete a
entender um pouco da situacdo financeira das familias, pois sabemos, através do site da Caixa
do Governo Federal (BRASIL, 2020), que participam desse programa familias que precisam
ter filhos matriculados em escolas e uma renda per capita de até R$ 178,00 mensal.

E importante refletir sobre esses dados antes de iniciar a pesquisa para entender que
nos professores ndo podemos estar exigindo que os educandos comprem materiais didaticos
para desenvolver as aulas, e também para que percebamos que podemos estar ofertando
variados recursos didaticos e tecnologicos para aqueles que ndo tém acesso a esses
mecanismos de aprendizagem, diminuindo assim as diferencas de acesso a educacao.

Concluindo, aqui, um pouco sobre o perfil dos educandos da sala do Primeiro Ano da
Escola Municipal David Trindade com informacGes importantes, estas nos ddo uma nogéo de
como trabalhar com eles. Uma das informac6es mais importantes é a que diz respeito a faixa
etaria, pois isso influenciara na percepcdo deles em relacdo ao conteudo desenvolvido, se
pensarmos na questdo dos estagios de desenvolvimento da crianga.

Na Escola Municipal indio Piragibe, a segunda escola onde foi aplicada a proposta
metodoldgica e curricular, a lista que me foi passada continha 28 educandos matriculados e,
ao longo do ano, 3 foram transferidos. Entdo, essa sala concluiu o ano com 25 educandos
frequentando regularmente. Em relacdo ao género, dos que frequentaram até o fim do ano, 11
sdo meninos e 14 sdo meninas. Em relacdo a faixa etaria: 1 com nove anos, pois é de 2010; 1
com oito anos, pois é de 2011; 14 com sete anos, pois sdo de 2012; 7 com seis anos, pois sao

de 2013; e 1 sem data de nascimento na lista informada pela escola.
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Aprofundando mais, descreveremos sobre a faixa etaria por género. Temos, em
relagdo aos educandos: 1 de nove anos, sendo esse educando uma pessoa com deficiéncia, 9
de sete anos, e 1 de seis anos. Em relacdo as educandas temos: 1 com oito anos, 5 com sete
anos e 6 com seis anos, e uma educanda sem a data de nascimento na lista fornecida pela
escola, e por isso ndo foi possivel identificar ao certo sua idade. Além de o nimero de
meninas ser maior nesta sala do Primeiro Ano, temos também o nimero de meninas com
idade menor que 0s meninos, pois a maioria delas completaram seis ou sete anos no ano de
2019, ano em que foi aplicada a proposta.

Mesmo com essa diferenca de idade dos meninos para as meninas, ndo foi preciso
fazer modificacdo na proposta metodoldgica curricular, pois as mesmas acompanharam a
aplicacdo tdo bem quanto os outros com idade maior. A preocupacdo era com a questdo
cognitiva, pois esta vai ficando mais apurada a partir dos sete anos, quando esta ja inserida no
estagio categorial (Teoria Walloniana 2012). Mas, por isso ndo ser uma estatistica fechada,
visto que estes educandos de seis anos conseguiram realizar as atividades assim como 0s
demais, dependem também dos estimulos que eles tém na sua vivéncia escolar e familiar.

Na descricdo dos educandos dessa Escola Indio Piragibe, chamo a aten¢do para um
dado importante, pois nesta turma had um educando com Transtorno do Espectro Autista -
TEA*. Por essa razdo, precisei ter um cuidado e um olhar mais critico na questdo dos
exercicios, pois 0 educando que tem essa especialidade geralmente tende a ndo querer
participar devido a dificuldades de relacionamento e sensibilidade a barulho. Entdo, precisareli
sempre estar atenta ao envolvimento desse educando na parte pratica para saber se o estamos
incluindo, pois isso é o correto e é o seu direito.

Na Proposta Curricular Estadual (2019), essa questao da incluséo é reafirmada quando
fala-se das dimensdes que os educandos precisam experimentar. A “dimensao relacional” esta
nesse documento justamente para que atentemos para esses pontos da inclusdo e da
diversidade dos educandos das escolas. Sempre existiu essa diversidade, mas ndo havia esse

olhar especifico e cuidadoso diante desses variados casos.

6.1.2 O ONDE

4 «O Transtorno do Espectro Autista (TEA) engloba diferentes condicdes marcadas por perturbacées do
desenvolvimento neurolégico com trés caracteristicas fundamentais, que podem manifestar-se em conjunto ou
isoladamente. Séo elas: dificuldade de comunicagdo por deficiéncia no dominio da linguagem e no uso da
imaginacao para lidar com jogos simbolicos, dificuldade de socializagéo e padrdo de comportamento restritivo e
repetitivo” (VARELA, 2020).
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Esse termo “O onde” se referira as escolas em que foi aplicada a pesquisa. A Escola
Municipal David Trindade esté localizada no Prosind no bairro de Mangabeira. Um dos mais
populosos, segundo o Censo 2010, na cidade de Jodo Pessoa (PB). A Escola tem uma
estrutura de 14 salas de aula, mas que, nesse ano de 2019, foi reduzida para 12 salas, pois foi
necessario aumentar o numero de educandos por sala e por isso diminuindo duas salas
referentes ao ano anterior. Contém tambem uma sala de laboratério de informética e uma sala
de midias.

H& ambiente para sala de secretaria, direcdo, sala de AEE (Atendimento Educacional
Especializado), sala dos professores, sala de danca e sala de especialistas. Conta também com
cantina, refeitdrio, quadra poliesportiva, e banheiros femininos e masculinos. A Escola tinha
outras duas salas, uma para o Pré-escolar e outra para biblioteca, que hoje estdo interditadas,
pois a estrutura fisica estd comprometida. Das duas salas que foram fechadas dentre as 14,
uma ficou para sala de brinquedos e a outra para sala de refor¢co ou de reposicao de aula de
algum professor. Este ano de 2020 a escola esta passando por reformas e acredita-se que serdo
feitos os reparos necessarios das salas e ambientes que precisarem. A escola funciona nos
turnos da manhd e da tarde, sendo de manha para o Ensino Fundamental | e mais uma sala da
Pre-escola, e a tarde com o Ensino Fundamental 1l e mais uma sala da Pré-escola.

A Escola Municipal indio Piragibe fica localizada no bairro de Mangabeira VIl na
cidade de Jodo Pessoa. A Escola tem uma estrutura com 11 salas de aula. Tem também uma
sala de informatica, uma sala para biblioteca, uma sala de AEE (Atendimento Educacional
Especializado), e uma sala de multimeios. Tem o ambiente da secretaria, sala de direcdo, sala
de especialistas, sala dos professores, cantina, refeitdrio, quadra poliesportiva e banheiros
femininos e masculinos. Os turnos funcionam manha, tarde e noite, sendo de manha o Ensino
Fundamental I, a tarde o Ensino Fundamental Il e a noite Educacdo de Jovens e Adultos

(EJA) com os ciclos do 1 ao IV.

6.1.30 QUE

O termo “O qué” dessa parte do texto se refere as agdes desenvolvidas, ou seja, as
aulas/oficinas que foram aplicadas nas duas turmas do Primeiro Ano das duas escolas
escolhidas para esta pesquisa. Chamam-se aulas/oficinas porque tém todas as caracteristicas
de aula, com parte expositiva dialogada sobre a teoria, pratica, avaliacdes; e por outro lado

tém seu aspecto de oficinas porque sdo atividades lidicas, com cantos e jogos que sdo
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concluidas por dia, com comeco meio e fim, mas que também podem servir de sequéncia para
a outra aula.

As aulas/oficinas foram aplicadas nas salas de aula do Primeiro Ano, com todos 0s
educandos dessas salas, e acompanhadas pelas professoras de artes dessas escolas. Foram
feitas nos horéarios de aula de Arte daquela turma. No caso da EMEF David Trindade
aconteceram nas primeiras aulas da quinta-feira; e na EMEF Indio Piragibe aconteceram nas
primeiras aulas da segunda-feira. As duas primeiras aulas acontecem no horério de 7h as 8h:
30, durando 45min cada uma.

Como ndo sou a professora dessas turmas, pois, na David Trindade, trabalho com o
Ensino Fundamental Il e, na Escola indio Piragibe, precisei tirar licenca, as professoras de
Arte dessas turmas sdo outras, e estas se dispuseram a acompanhar todo o processo. A
professora da David Trindade é professora contratada e a do indio Piragibe faz parte do
quadro de efetivas, ambas da Prefeitura Municipal de Jodo Pessoa.

Na turma do indio Piragibe, também havia a presenca da cuidadora, pois na sala havia
0 educando com TEA, e este precisava do servi¢co dessa profissional. Essa cuidadora sempre
estava auxiliando o educando nas participacdes dele nos exercicios, o que facilitou bastante
meu trabalho e possibilitou que ele participasse mais, pois tinha nela uma figura conhecida e
de sua confianca.

Eu apliquei minhas aulas/oficinas, enquanto elas me acompanharam em todas as
atividades, observando, ajudando as vezes na questdo do comportamento e também tirando
fotos quando eu solicitava.

As aulas/oficinas partem de uma estrutura fixa, mas podendo ser modificada caso
necessite, de uma aula para outra. A estrutura da aula/oficina segue com: exposicédo sobre as
atividades do dia; apresentacdo da cantiga, cantando e ensinando, se necessario; atividade
pratica com 0s jogos teatrais e as cantigas; e avaliacdo coletiva, que € um dialogo no coletivo
sobre a aula/oficina.

Em algumas das aulas/oficinas, trouxemos videos com as cantigas e fizemos desenhos
sobre a cantiga e 0 jogo, essas atividades foram feitas quando foi preciso completar o tempo
das duas aulas de Arte. As aulas/oficinas foram desenvolvidas a partir de planos de aula,
pensados e planejados anteriormente a pratica, e que estdo registrados nos Apéndices de 1 a
10, e cada plano é para ser desenvolvido em duas horas/aula, totalizando 20 aulas, que sdo o
equivalente a um bimestre da escola para a disciplina de Arte.

Além dos planos nos apéndices, mais adiante, neste capitulo, hé a descri¢do de toda a

experiéncia nas duas escolas com maiores detalhes de cada aplicacéo.
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A proposta Curricular para o Primeiro Ano desta pesquisa estd no apéndice 41. Nela,
encontra-se sugestdo de contetdos para quatro bimestres do ano, com curriculo baseado nas
Artes Cénicas para as turmas de Primeiro Ano, inspirados nos contetdos dos 10 planos das
aulas/oficinas. Esses planos foram inspirados e elaborados baseados nos jogos teatrais de
Viola Spolin (1987; 2014), no livro Cancioneiro da Paraiba (1993) de Idellete Fonseca dos
Santos e Maria de Fatima de Mesquita Batista, na BNCC (2018), nas Propostas Curriculares
Municipal de Jodo Pessoa (2004) e do Estado da Paraiba (2019), e no livro da colecdo
Ligamundo do 1° ano de Rafael Presto [et al] (2017).

6.2 DESCRICAO DA EXPERIENCIA NA ESCOLA MUNICIPAL DAVID TRINDADE

No dia 18 de julho de 2019 fiz a primeira aplicacao das atividades de Artes Cénicas na
sala do Primeiro Ano da EMEF David Trindade. O horario da aula de Arte da escola é das
07:00 horas até 08:30 da manh&. Logo que cheguei, havia apenas dois educandos na sala, aos
poucos foi chegando o restante da turma, que no total da sala sdo 27, mas ndo compareceram
todos nesse dia. Esperei ate 07:15 para comecar, e mesmo assim ainda foram chegando
educandos ao longo da aula. Comecei dando bom-dia e me apresentando para a turma, mesmo
tendo ido a sala na semana anterior para conhecé-los. Em seguida, expliquei a sequéncia da
aula. Entdo, sem duvidas dos educandos, comecei a aplicar a experiéncia.

A primeira atividade foi cantar a cantiga “Pé de chuchu nasceu”. A principio, quando
estava elaborando os planos, pensei em tirar essa cantiga, devido as movimentacdes corporais
usarem o rebolar no meio da letra, podendo gerar problemas de entendimento com algum
responsavel, mas pensei melhor e vi que as possibilidades de movimentagdes corporais nao
podem ser limitadas, até porque ndo se dissocia uma parte do corpo do todo. Em seguida
perguntei aos educandos se conheciam a cantiga, e a maioria conhecia, entdo pedi para
cantarmos juntos. Em seguida fizemos uma variacdo do canto, fazendo somente o som da
musica sem falar as palavras, e a intensidade deste ia diminuindo até o calar por completo,
pois a intencao agora era prepara-los para a outra atividade e para isso precisariam estar mais
calmos e atentos.

A segunda atividade foi fechar os olhos e imaginar cada parte do corpo, inspirado no
jogo teatral do Fichario de Viola Spolin, “ficha A2 e A8”. Nessas fichas, o foco era “sentir o
contato com a parte do corpo indicada” na ficha A2; e “o movimento fisico do esqueleto no
espaco” na ficha A8. Nessa segunda atividade, fui dando as “instrucdes” de perceber cada

parte do corpo, pés, pernas, quadril, peito, coluna, pescogo e cabega, também perceber o



64

contato dessas partes do corpo com 0s materiais com que estavam em contato, como
sandélias, ténis, cadeira e carteira.

Alguns fecharam os olhos e outros preferiram ficar de olhos abertos. Em sequéncia
expliquei a atividade da segunda ficha a A8, que era fazer essas percepgdes do corpo mais
agora caminhando e preenchendo o espaco da parte da sala que foi escolhida para tal
atividade. Nessa parte da atividade, tive que dividir a turma em duas, a metade vinha fazer a
parte pratica e a outra metade observava. Nesse formato, conseguiamos seguir a “instrucdo”
da autora Viola Spolin que sugere que haja jogadores e observadores.

Na primeira metade da sala, vieram somente meninas, ndo por separacdo de género
propositalmente, mas por ser assim que estavam divididos na sala. Os grupos fizeram entéo a
caminhada no espaco, como demonstrado na Foto 1, percebendo todas as partes do corpo, a
partir da minha orientacdo. Depois, pedi para ficarem parados, sem caminhar, e que
mostrassem para a turma quais as possibilidades de

) . Foto 1 - Movimento fisico do esqueleto
movimentacdo de cada uma das partes do corpo que Nno espaco

perceberam quando estavam sentados e na

caminhada, e com a minha instrugdo, fui sugerindo

cada parte do corpo a ser movimentada.

Apls explorarem as possibilidades de
movimentacdo das partes do corpo, cantamos
novamente a mausica “Pé de chuchu nasceu” e,
juntamente com a cantiga, fizeram movimentos
corporais sugeridos na musica, mas ndo da forma que

conheciam, como na brincadeira, e sim da forma que

quisessem, movimentando a parte do corpo que
achassem conveniente para aquela parte da cantiga, Fonte: Arquivo pessoal, 2019.

saindo assim do que conheciam e explorando novas

possibilidades.

Lembrando que, tanto na caminhada quanto na movimentacdo com a mdasica, foi
necessaria a minha participacdo, mas ndo como forma de imitacdo dos meus movimentos, e
sim para estimula-los, pois eu perguntava sempre como poderia ser feito cada movimento e
assim gue um fazia eu ia imitando e instigando os outros a fazerem outros movimentos, e com
isso iamos fazendo toda a coreografia da musica a partir de sugestdes deles.

Ao término da cantiga, sugeri que agradecessem e 0S que estavam assistindo

aplaudissem, e assim foi feito, sem resisténcia e tudo tranquilo e com muito respeito. Em
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seguida, chamei a equipe que estava assistindo, nesse grupo havia mais meninos e somente
duas meninas. Foi feita a mesma sequéncia de atividades (Foto 1), na qual foram sugeridas
movimentacles diferentes como também idénticas as outras do primeiro grupo. Com essa
segunda sequéncia, fica claro que os educandos aprendem também com movimentos
repetitivos e visualizando outros que fazem atividades culturais. Apos essa atividade, todos
foram para suas cadeiras, foi quando passei um video com a cantiga que encontrei na internet
da “Cia. Dindo6-lé-1€”, em que cantavam e dangavam em circulo a cantiga aplicada nessa
aula/oficina. Eles assistiram em seus lugares enquanto o video passava no computador.
Depois que passei 0 video perguntei quem gostaria de vir fazer a danca em circulo assim
como tinham visto no video. De forma aleatéria fui chamando quem levantava a mao, nédo
mais dividindo a sala pela metade, mas de acordo com as escolhas deles.

Foram feitos dois grupos novamente devido ao

Foto 2 - Danga em circulo com a cantiga

espaco da sala ser pequeno e também pela orientagédo
do Jogo Teatral, em que sempre € preciso haver 0s
observadores e 0s jogadores. Mas, nesse caso,
predominou a questdo do tamanho do espaco da sala,
pois ndo cabiam todos. Dancaram sem olhar para o
video, como é demonstrado na foto 2, e mesmo
fazendo em circulo, como era a sugestdo do video,
eles fizeram movimentos livres de acordo com a
orientacdo da letra da cantiga. No video, havia uma

variacdo na letra da cantiga, pois onde se falava

Fonte: Arquivo pessoal, 2019, “rebola” diziam-se outras palavras como: “requebra”,
“roda” e “pula”, essas alternativas permitiram
explorar outras formas para desenvolver habilidades motoras.

Quando todos voltaram para seus lugares fiz a avaliacdo coletiva. A avaliacdo coletiva
€ uma conversa com perguntas sobre o que foi trabalhado, com objetivo de que eles possam
entender a relacdo do exercicio e da cantiga com a expressao corporal e a coordena¢do motora
desenvolvida. Perguntei se ja tinham pensado alguma vez nas partes do seu corpo, se
conseguiram sentir as partes do corpo e como foi essa percep¢do. Algumas criancas disseram
que ja tinham pensado no corpo e outras ndo. A maioria disse que conseguiu sentir o0 corpo,
outros ficaram calados. Uma educanda disse que foi boa a atividade porque fazia com que ela

tivesse mais atencao.
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Eles perceberam a diferenca de movimentagdo da primeira vez para a segunda apés o
video, pois na segunda vez havia sugestdes de palavras diferentes e, portanto, movimentagdes
corporais diferentes do que a primeira vez que fizeram. Devido a uma parte da sala ndo ter
participado, em torno de trinta por cento, a experiéncia acabou antes das oito e meia. Ent&o,
sugeri que fizessem desenhos, deixando registrados em seus cadernos de Arte sobre a musica
e sobre as movimentagdes deles, e com isso foi possivel concluir o tempo de duas aulas de
arte estabelecido na escola.

Observando esse ultimo momento da aula, percebi que tenho que rever o0s exercicios e
acrescentar mais variaces da atividade para ndo ficar com esse tempo livre, e assim nao
precisar adaptar a atividade com as Artes Visuais. Embora esses desenhos sirvam também
como forma de expressao em relagdo a atividade, ndo sdo os objetivos da experiéncia.

Acredito que essa primeira aula cumpriu o objetivo, que era 0 de trabalhar os jogos
sensoriais e inicio de consciéncia corporal e exploracdo dos movimentos corporais no espaco
a partir da cantiga de brincar “Pé de chuchu nasceu”. Despedi-me da sala cantando a musica
do “mosquitinho” e de forma afetiva indo em cada cadeira e dando um beijo na cabeca deles
enquanto fazia o som da musica. Esse ato fez-se por eu acreditar no poder da afetividade no
desenvolvimento da crianca e na sua aprendizagem.

No dia 25 de julho de 2019, foi aplicado em duas aulas de arte da escola mais um
plano de aula. Nesse plano, a base das atividades cénicas era a cantiga de brincar “Passaras”,
gue na internet encontrei com uma variagdo de nome “meu barqueiro”. A aula comegou com a
explicagdo e orientagao de todo o plano de aula e em seguida com o jogo sensorial “ouvindo o
ambiente”. O objetivo desse jogo € tentar se concentrar nos sons ambientes, da sala de aula,
da escola e do ambiente externo a escola. Depois que passou esse momento, houve
depoimentos dos que escutaram. Esse momento me surpreendeu muito, pois pensava que eles
ndo se concentrariam em ouvir, mas os relatos foram de encontro & minha ideia inicial, com
detalhes minuciosos dos sons escutados por eles. Eles prestaram atencdo e conseguiram captar
até sons minimos como o som do vento do ventilador dentro da sala, sons de passarinho fora
da sala. Dei a orientacao de que fizessem esse exercicio pelo menos uma vez por dia, sozinhos
em suas casas. Uma educanda relatou que na casa dela fazem muito barulho e que nédo
conseguiria, entdo sugeri que tentasse mesmo assim e, se ndo conseguisse, fizesse a noite,
quando fosse dormir, pois esse exercicio diario é necessario para agucar os sentidos, visto que
eles sdo partes fundamentais na criagdo artistica. Em Fonte: Arquivo pessoal, 2019.
seguida, comecamos 0s jogos de percepgdo e aquecimento, com caminhada no espago,

observando como esta seu corpo e logo dentro desse caminhar foram feitas variacdes de
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tempo e ritmo com o cantar da musica “Passaras”. Os tempos utilizados nessa caminhada ao

acaso foram: o normal, rapido e lento como demostrado ~ Foto 3 - Caminhada em trés ritmos.

na foto 3.

Isso serviu para aquecimento do corpo como
também para aprender de forma segura a musica, a fim
de que estivessem seguros na letra e pudessem
desenvolver o jogo tradicional “Passa-passa gavidao”
da ficha A5 do Fichério de Viola Spolin, demonstrado

na foto 4. Ocorre que essa musica do fichéario
sofreu alteragcdo, devido a localidade, mas néo
modificava 0 jogo em si, mudava somente a letra. Os

aquecimentos em trés tempos foram feitos em grupos

diferentes, sempre divididos em jogadores e Fonte: Arquivo pessoal, 2019.
observadores. Dessa vez, a adesdo foi maior, ficando sem querer fazer somente 2 educandos,
um menino e uma menina. Com o agquecimento seguido do jogo tradicional, a aceitacdo foi
muito grande, ficaram muito felizes e empolgados na atividade a ponto de criar uma pequena
euforia para se tentar brincar novamente.

O objetivo foi alcancado, pois, com o0s depoimentos

Foto 4 — jogo tradicional Passaras

detalhados em ouvir os sons, o fazer a caminhada nos
trés ritmos e a satisfacio e compreensdo de jogar
corretamente deixam clara a aprendizagem do contetdo,
tanto da cantiga quanto do jogo tradicional, além de
trabalhar habilidades do sensério-motor e cognitivo. No
fim, perguntei se conheciam o jogo e um s6 educando
disse que conhecia. Esse educando relatou que quem
tinha ensinado essa musica e o jogo para ele foi a sua

avo, gque mora em Goianinha.

_ Mesmo que a maioria ndo conhecesse a musica e
Fonte: Arquivo pessoal, 2019. ) ) ) ) ) )

0 jogo, o envolvimento foi satisfatério, a adesdo foi da
maioria. A minha percepcdo inicial, devido aos anos de experiéncia em sala de aula, era de
gue a maioria dos educandos de alguma forma conheciam ou tinham ja algum contato com a
musica, mas para aqueles que ndo conheciam precisei readaptar a atividade e ensinar passo a
passo da masica para que todos conseguissem participar. Esse ensinar passo a passo da letra

da cantiga é uma nova dica de acréscimo para o plano de aula desta pesquisa. Houve também
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sucesso, pois a repeticdo da musica e do jogo desenvolve a capacidade de associar em si
mesmo as informacdes e com isso acomodar experiéncia para as proximas atividades.

A aula prética comegou de 07:15 e foi até 08:15, havendo ainda 15 minutos de aula
para concluir, entdo passei dois videos da mesma musica para eles. Esses videos tinham
caracteristica distintas, um dava énfase a letra da mdsica e o outro dava énfase a historia
através da animacédo. E nos altimos cinco minutos, eles puderam registrar a musica, a historia
e 0 jogo em desenhos nos seus cadernos.

No dia 8 de agosto de 2019, na sala do Primeiro Ano, aconteceu a terceira aula da
pesquisa. Geralmente esta sendo desenvolvida em uma hora e quinze minutos de aula. E nos
15 minutos que restam das duas horas/aula, o educando registra suas impressdes da aula
pratica de teatro em desenhos. A atividade desse dia foi baseada na musica “Samba [& |€”.
Primeiro, expliquei a sequéncia das atividades e depois comegamos com a pratica. Cantei a
musica para ver se eles conheciam e foi comprovado que conheciam. Perguntei de onde
conheciam e eles responderam que era dos videos da “Galinha pintadinha”. Entao, repetimos
e cantando todos juntos.

Em seguida fiz a sessdo de atencéo e concentracdo com a orientacdo de fecharem os
olhos, perceberem seus corpos e perceber a respiracdo. Depois desse exercicio de
concentragcdo chamei equipes de quatro em quatro para fazer a atividade dos jogos teatrais. A
sequéncia das atividades foram: caminhada pelo espaco, ocupando os espagos que decidimos
para as acdes cénicas; observando sua caminhada, percebendo como estava seu corpo e
trabalhando a consciéncia desse corpo; durante a caminhada, falei niumeros em que eles

precisavam se juntar, caminhando juntos de acordo Foto 5 - Jogo do espelho

com o numero sugerido.

Percebi uma dificuldade nessa parte, pois
alguns educandos ndo estavam respondendo as
orientacdes de caminhar de acordo com a numeracéo,
provavelmente ndo conheciam 0s nUmeros ou estavam
envergonhados de caminhar juntos, e alguns so
caminhavam proximos uns aos outros. Mesmo assim

dei continuidade ao exercicio, com mais instrucoes até

conseguirem.
Quando a caminhada chegou ao nimero de dois, pedi para parar, ficarem em frente
um do outro e fazer o jogo teatral do espelho, que é o da ficha A15 do Fichéario de Viola

Spolin, que estd demonstrado na Foto 5. Esse jogo consiste em fazer 0s mesmos movimentos




69

do colega, a0 mesmo tempo, 0 mais precisamente possivel, para que os espectadores nédo
percebam quem € o espelho ou o reflexo.

A maioria da sala fez 0 jogo e conseguiu entender, pois percebi que eles faziam os
movimentos que o colega fazia. Em alguns momentos, ndo faziam em sincronia, como um
espelho, e sim em sequéncia. Entdo, eu orientava que o espelho era para ser no mesmo
horério, que esse ndo era o jogo da sequéncia. Mas, no geral, eles conseguiram fazer a
atividade, e com o tempo se familiarizardo melhor com os jogos. Em seguida ao jogo do
espelho, fazia-se o circulo dos quatro participantes, o restante da sala cantava a musica e eles
dancavam fazendo movimentos que exploraram no jogo e o que a letra pedia, demonstrado na
Foto 6. Em seguida passei videos que baixei da internet, todos com essa musica “Samba &
16”. Em um desses videos, estava o do grupo “Barbatuques™. Quando os educandos viram,
percebi que tiveram afinidade, pois estavam tentando criar sons com 0 corpo, assim como o
grupo no video. Entdo, quando terminou, orientei que ficassem de pé, ao lado da cadeira, que
eu iria repetir o video para que eles pudessem explorar 0s movimentos corporais e sonoros
junto ao video, e assim foi feito. Eles gostaram muito, exploraram, ficaram a vontade e se
divertiram. Com esse exercicio de hoje, pude trabalhar mais ainda a concentragéo, o sensorial,
a coordenacdo motora e 0 cognitivo quando associam informacdes ja concebidas a novas

informacdes. O aumento de bagagem cultural

Foto 6 — Danca em circulo da cantiga

também € um propdsito nestas experiéncias para que
eles possam ir além do “Galinha Pintadinha”. Esse ir
alem do seu conhecimento cotidiano é muito
importante para novas etapas ao longo de suas vidas.

Na avaliacdo coletiva, houve o relato de uma
educanda dizendo que conversou com a sua avo
sobre a aula de Arte. Ela relatou que a avé tinha

gostado muito do seu relato sobre as aulas, pois

conhecia as mausicas que estdvamos trabalhando.
Fonte Arquivo pessoal, 2019. Essa informagéo é de muita valia, pois percebermos
que as aulas estdo indo além da sala de aula, servindo até como um aumento de vinculo

familiar. E nesse momento foi onde concluimos a aula e despedi-me da turma.

SGrupo artistico e pedagdgico que trabalha com percussao corporal. Pesquisando expressdes musicais por meio
dos sons produzidos com o corpo.
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No dia 29 de agosto de 2019, foi feita a quarta aula/oficina na sala do Primeiro Ano. A
aula comecou com a explicagdo da sequéncia das atividades, em sequéncia foi cantada a
musica do dia, o “Sapo Cururu”. Os alunos conheciam a musica e por varias vezes me
corrigiam na letra da musica. Os educandos corrigiam a letra da masica porque conheciam a
cantiga de forma diferente da que eu conhecia. 1sso acontece por questdes culturais, pois a
cultura ndo é estagnada, ela vai se modificando ao longo dos anos, e chegou para eles de
forma diferente da que chegou para mim em meu tempo de crianca.

Continuando a sequéncia das atividades, foram chamados de quatro em quatro
educandos para fazer a caminhada ao acaso. Nessa caminhada, eles eram induzidos, por
minha orientacdo, a fazer alguns impulsos como por exemplo: pular, girar, voar, mergulhar e
seguir caminhando pelo espaco. Essa atividade trabalha a atengdo, coordenacdo motora,
percepcao do espaco cénico como tambeém aquecimento.

Em sequéncia, parados, fizeram o exercicio de “tornar visivel o que € invisivel”. Nesse
exercicio, os educandos jogavam uma bola invisivel, como se demonstra na Foto 7 e, nesse

jogo, precisavam mostrar corporalmente a Foto 7- Jogo da bola invisivel

manipulacéo desse objeto. A instrucdo € que a bola
comecasse com 0 peso normal de uma bola de
futebol, depois mudaria de tamanho para grande,
pesada, leve e pequena como uma bola de gude.
Com isso, os alunos experimentaram vivéncias
diferentes ao manipular o objeto. Observei que a
maioria conseguiu visualizar e fazer fisicamente os
formatos normal, grande e principalmente a
pequena. A manipulagcdo com a bola pequena foi o

mais expressivo, pois eles tinham muito cuidado

em manusear e em passar para o colega (Foto 7). Fonte: Arquivo pessoal, 2019.

Tiveram dificuldades de transparecer o pesado e o leve, salvo algumas poucas criangas que ja
conseguiam abstrair e vivenciar acdes tdo subjetivas. Em seguida, foi feito o exercicio do
“tornar visivel o invisivel” agora com a brincadeira de pula corda, como mostrado na Foto
7.1. Os educandos precisavam trabalhar a sincronia entre 0 movimento de pular com os que
estavam bombeando a corda; e a maioria conseguiu realizar a atividade. Tiveram dificuldade
de demonstrar sincronia quando o tempo era o rapido, pois o exercicio foi feito nos trés
ritmos, normal, lento e rapido, mas isso é compreensivel porque no ritmo rapido a pessoa

precisa ter mais agilidade e isso sO € possivel com mais treinos. No momento em que estavam
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pulando corda, cantou-se, em conjunto com a turma, a musica do “Sapo Cururu”. Nessa
atividade, os educandos que estdo sentados sempre participam cantando a musica.
Depois que todos fizeram, mostrei os videos que foram baixados da internet e eles

desenharam sobre a musica e sobre o exercicio em

Foto 7.1- Jogo do pula corda invisivel

seus cadernos, pois essa também € uma forma de

deixar registrado as suas impressdes sobre o exercicio.
Conversamos também sobre a aula/oficina, e
perguntei se tiveram dificuldades em tornar visivel o

invisivel, e alguns falaram que sim, pois, tinham que

ter muita atencdo, alguns também falaram que ndo
conseguiram visualizar o objeto invisivel que estavam
manipulando, mas que fizeram através da imitacdo do

outro. Essa reacdo em parte dos participantes era

esperada, porque nessa atividade os educandos

Fonte Arquivo pessol, 21. | precisam estar no estagio categorial, em que a crianca
consegue fazer assimilacdo do movimento com o que
esta pensando, e nem todos da turma estdo desenvolvidos totalmente nesse estagio, estdo mais
desenvolvidos no estagio personalismo, na fase da imitacéo.
Aos 26 de setembro de 2019, foi aplicada a quinta aula/oficina na sala do Primeiro
Ano do David Trindade. Em primeiro lugar, expliquei como seria a sequéncia de atividades, o
jogo foi “fazer parte do todo” e a cantiga, a “Barata mentirosa”. Depois da explicacéo,
comecamos com uma caminhada no espaco cénico, trabalhando os impulsos para
aquecimento como: pular, girar, mergulhar, voar e andar para trés e para frente. Em seguida,
caminharam como se fossem elementos da natureza como agua, fogo, terra (pedra) e vento, ja
trabalhando a expressividade corporal com essas sugestdes de personagens. Esse caminhar é
pré-requisito para entendimento sobre como ser pesado, leve, rapido e flexivel para utiliza-los
em outros exercicios cénicos que precisem dessa habilidade. Essa caminhada também abre
espaco para a proxima atividade que € a da ficha A41, que sugere fiscalizar um objeto, mas os
exemplos podem ser animais também, comegando a trabalhar o “Quem” no jogo teatral.
Entendia que nessa aula/oficina a compreensdo dos educandos em interpretar um
personagem, no caso a baratinha da cantiga, tanto na expressdo corporal individual quanto
fazendo “parte de um todo” era muito subjetivo para a faixa etaria. Entdo precisei fazer uma

invertida do jogo com a cantiga, fazendo com que eles exercitassem experiéncias passo a
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passo até chegarem ao entendimento de expressdo corporal que era sugerida no jogo teatral, e
assim a associarem a cantiga de forma verdadeira fisicamente.

Essa modificacdo de colocar a caminhada e 0 jogo antes da cantiga ndo segue a
sequéncia de exercicios que vem sendo trabalhada nas aulas/oficinas, pois sempre é a cantiga

primeiro, mas em alguns casos precisarei adaptar para Foto 8 - Jogo imitando animais

melhor aprendizagem da consciéncia corporal dos
educandos, como foi o caso nessa aula/oficina. Com
essa justificativa vemos que essa proposta
metodoldgica ndo é uma sugestdo fixa, que ndo pode
ser modificada, dependerd muito da percepcdo do
professor com sua turma. Entdo, foi feita uma
adaptacdo com os elementos da natureza, em que eles
poderiam caminhar como se fossem animais da agua,

do ar, da terra, sendo estes de grande porte e 0s

pequenos até chegar a ser uma baratinha, como é

Fonte: Arquivo pessoal, 2019.

demonstrado na Foto 8. Nessa fase de imitar a

baratinha, era cantada a musica “Barata mentirosa”, e eles, além de fazerem individualmente,
tentaram ser um animal sd, como o jogo teatral “parte de um todo” sugere, e esse fazer parte
do todo estd demostrado na Foto 9.

No caminhar, como se fosse um animal s6, percebi ainda que ndo tinhamos alcancado
0s objetivos, pois percebia que os corpos dos educandos ndo correspondiam ao que estavam
pedindo. A compreensdo ainda ndo fora possivel, e eles acabaram imitando o primeiro grupo,
que fez o animal seguindo em uma fila (Foto 9). Esse fazer precisara ser repensado, pois 0
nivel de subjetividade é maior e eles ainda ndo compreendem. Afirmo que nao
compreenderam, porque pedi para congelarem e perguntei quem fazia cada parte do corpo do
inseto: eles ndo souberam responder; e quando perguntei quem fazia a cabeca da barata, trés
dos quatro integrantes levantaram a méo. Essa resposta e a imitacdo em fila deixaram clara a
ndo compreensdo ainda do jogo, mas isso ndo é impossivel, sO precisarei adaptar o jogo para
que os educandos dessa faixa etaria compreendam.

Na avaliacdo, foi feita uma conversa sobre o que entenderam do jogo e quais as dificuldades.
As respostas sempre sdo de que se divertiram muito fazendo os jogos e de que ndo tiveram
dificuldades. Mas, eu observando, na hora do jogo, percebi algumas limitacbes em relacdo ao

jogo, principalmente no fazer “parte do um todo”, pois se viam individualizados fazendo o
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animal todo (Foto 9), ao invés de cada um fazer uma parte do animal, mas essa questdo sera
melhor trabalhada com o tempo quando se adaptarem aos jogos e também com a maturidade
nos estagios de desenvolvimento. No fim perguntei de onde conheciam a musica, eles
responderam que através das midias. Depois, vimos o

. . Foto 9 - Jogo parte de um todo
video e os alunos registraram em desenhos sobre as

AR
TR

atividades. Dessa forma, eles imprimem as impressoes
do jogo e da cantiga.

No dia 10 de outubro de 2019, foi feita a sexta
aula/oficina. Assim que cheguei a sala, a professora de

Arte me avisou que precisaria dar aula a partir das oito

horas, pois iam fazer um projeto com as criangas, 0
“Show de Talentos”, entdo de 07:10 comegamos as

atividades. O jogo teatral de hoje foi “identificacdo de

objetos”, e a cantiga de brincar “O pido”. Comecei
Fonte: Arquivo pessoal, 2019.

explicando a sequéncia da atividade e depois fui

chamando de um em um para identificar os objetos que tinha levado. A grande maioria dos

educandos participou, exceto uma educanda que nédo quis ir a frente. Perguntei se ela queria

identificar o objeto sentada em sua cadeira, pois poderia ser vergonha de ir a frente, e mesmo

assim ela ndo quis participar.

Os objetos escolhidos foram: lapis de quadro, apagador, cola, borracha, tesourinha,
calculadora, coisas de escola; e outros que ndo fazem parte do mundo escolar como: bonecos
de pelucia, escova de dente, pente, esmalte, batom e 6culos. Havia um objeto para cada aluno,
assim poderiam trabalhar a diversidade de objetos, a sensibilidade, o sensorial, a atengéo e a
imaginacdo. A maioria dos educandos acertou os objetos e dava detalhes, como por exemplo:
se eram Aculos de grau ou de sombra. Somente dois educandos ndo acertaram, talvez porque o
objeto ndo fizesse parte do seu conhecimento prévio, como um lapis de cor hidrocor e a
calculadora, mas esses educandos repetiram o exercicio com outro objeto e os dois acertaram
0 objeto trabalhado.

Em seguida, chamei grupos de cinco educandos para fazer o circulo onde teriam que
cantar a cantiga “O pido” e um dos integrantes seria o proprio objeto, o pido, no centro da
roda. Na letra da cantiga, as acfes do pido sdo rodar e bambear, mas acrescentei outras acées
além dessas, como: pula pido, danca pido e sapateia pido. Dessa vez, todos participaram,
inclusive a educanda que ndo quis ir ao jogo de identificacdo dos objetos, ela participou do

circulo, mas ndo quis fazer o pido. Em seguida, mesmo em meio a arrumacéo da sala para o



74

evento que ia acontecer, ainda consegui passar o video com a cantiga. Depois fizemos a
avaliacdo, perguntando pelos objetos identificados e sobre a cantiga, comparando 0s
personagens do video com eles, para que percebessem que eles proprios incorporaram 0
objeto em seus corpos.

No dia 31 de outubro de 2019, aconteceu a sétima aula/oficina na sala do Primeiro
Ano. Tudo seguiu como planejado, com explicacdo da atividade, canto da cantiga e jogo
teatral em pratica, avaliacao coletiva e video. A cantiga desse dia foi “Marcha soldado” e o
jogo teatral A36 “trés mocinhos da Europa”. Dessa vez, ndo foi cantada a musica com todos
sentados, mas sim ja com as equipes no espaco selecionado para a cena. Foram chamados de
seis em seis educandos e 0 aquecimento ja comecgava com eles caminhando pelo espaco e

imitando  corporalmente a musica e seus

Foto 10 - Imitando profissdes 1

personagens, no caso 0 soldado. Em seguida o
grupo de seis se dividia em duas equipes para a
aplicacdo do jogo: a equipe A e a B. As equipes
precisariam fazer um jogo de perguntas e respostas

antes da imitacao de personagens. Essas perguntas e

respostas prontas sdo sugeridas pela ficha A36 do
Fichario de Spolin. As perguntas e respostas sdo: 1°
grupo: “Somos os trés mocinhos da Europa”, 2°

grupo: “O que vieram fazer?”, 1° grupo: “Muitas

coisas bonitas”, 2° grupo: “Entdo faz para a gente pypte- Arquivo pessoal, 2019.
ver’”.

Depois dessa parte, eu ia sugerindo profissdes para as equipes criarem movimentos
especificos referentes as mesmas para que a outra equipe tentasse adivinhar. Algumas das
vezes, 0s proprios educandos sugeriam as profissdes. Foram criadas movimentac6es corporais
das profissbes: equilibristas, malabaristas, bailarinas (profisses de circo), como também
diarista, policial, cozinheira, ciclista, profissional de Educacdo Fisica, pedreiro, estas
sugeridas pelos proprios participantes, algumas destas imitacfes estdo demonstradas nas fotos
10 e 11.

Lembrando que antes de fazerem os exercicios, na explicacdo da aula, perguntei sobre
as profissbes de seus familiares, pois assim poderiam partir de um conhecimento prévio em
relacdo as movimentac6es dos profissionais conhecidos por eles. Foi muito tranquilo, mesmo

que cada grupo tenha demorado mais na parte da sequéncia prética, pois eles tiveram que
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repetir todo o processo desde a sequéncia de perguntas e respostas até a imitacdo de duas
profissOes para cada equipe. Mesmo assim, a sala continuou atenta e paciente.
No inicio, aconteceram algumas dificuldades em

Foto 11- Imitando profissdes 2 . o . o
P executar as mowmentagoes. Percebi que era por nao
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lembrarem desses profissionais, visto que foram os que
eu sugeri. Mas, quando os deixei sugerirem, eles se
soltaram e fizeram imitagOes bem precisas, com
bastante detalhes, e com movimentos minuciosos e
bem compreendidos por todos. Exemplo desse detalhe

foi quando um educando fez um ciclista deitado no

chéo, pois assim ele conseguia fazer com que as pernas

fizessem o movimento circular parecido com o do

pedal da bicicleta (Foto 10). Outro movimento preciso
Fonte: Arquivo pessoal, 2019. foi de outro educando, que fez com precisdo o0
movimento de segurar uma ferramenta e uma peca a ser consertada, utilizando a experiéncia
vivida na outra aula com o jogo do “tornar visivel o invisivel” (Foto 11). O educando relatou
que a profissdo que ele imitou era a do pai dele. Concluimos a aula assistindo ao video com a
animacdo da cantiga e depois registrando em seus cadernos através de desenhos, pois a
conversa coletiva tinha acontecido ao longo da atividade, primeiro sobre as profissdes dos
familiares e também sempre ao término de cada equipe nas perguntas e respostas sobre a
imitacao.

No dia 21 de novembro de 2019, foi feita a oitava aula/oficina na sala do primeiro ano
da Escola David Trindade. A aula/oficina comegou com uma conversa de resgate dos
conteudos trabalhados até aqui. Perguntou-se quais cantigas ja tinhamos trabalhado, quais
jogos teatrais ja tinham sido trabalhados. Os educandos falaram quase todas as mdsicas,
exceto “Pé de chuchu” e “Samba 1€ 1€”. Os jogos teatrais que lembraram foram o do
“espelho”, o do “tornar visivel o invisivel”, com exemplos do pular corda e manipular bola
imaginaria. Perguntei se dava para fazerem os jogos individualmente; eles responderam que
ndo. Entdo, fiz a relacdo dessa resposta com as atividades de teatro que geralmente sdo
coletivas. Perguntei também pelos espacos da sala que utilizamos, correlacionando com um
espaco cénico. Perguntei a eles qual espaco de um teatro seria aquele em que eles estdo
sentados; eles responderam que seria onde as pessoas assistem. Perguntei, sobre o espaco na

frente das cadeiras, onde acontecem 0s jogos, corresponderia a que espagco em um teatro; eles
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responderam que seria onde acontece a cena. Perguntei também, se fosse em um teatro, quem
estaria fazendo a pega; e eles responderam que eram 0s artistas.

Relembrando algumas questdes em relacdo aos conteudos trabalhados, dei inicio a
aula/oficina. Expliquei as atividades que serdo trabalhadas, dizendo qual a cantiga daquele
dia, que é a “Escravos de J6”, e 0 jogo teatral, “pegando o pegador com explosdo e em camera
lenta”. A musica foi cantada, a maioria sabia decorada, mesmo assim repetimos trés vezes
para que 0s que ndo conheciam pudessem se acostumar com o ritmo e a letra. Ao final do

canto perguntei de onde eles conheciam a cangéo Foto 12 - Pega com explosio

e duas criangas responderam que da internet.
Perguntei se era a mesma versdo que eu estava
cantando ou tinha outra variacdo, eles
responderam que a letra era aquela mesma.
Expliquei o jogo teatral, que era tipo um jogo de
pega, mas dentro do espaco que determinamos
para cenas; e o ritmo era normal, mas cada
educando que fosse pego teria que fazer uma

explosdo, seja um grito, um pulo ou o que

determinassem; e assim que pegos e depois da

Fonte: Arquivo pessoal, 2019.

explosdo, seriam o0s pegadores, essa parte esta
demonstrada na Foto 12.

Em seguida era o0 pega em camera lenta e quem fosse pego precisaria congelar, como
demonstrado na Foto 13. Em seguida seria cantada a musica em um circulo onde teriam que
fazer uma sequéncia de passos, pulando para o lugar do outro como se estivessem fugindo,
como no jogo do pegador, sé que em um espaco determinado, em um circulo, e ndo mais livre
no espaco todo. Esse brincar seria nos dois ritmos que foram feitos no jogo teatral, normal e
em camera lenta. Foi feita toda a sequéncia em equipes de seis em seis educandos. Quando
concluimos com todos, propus que afastdssemos mais as cadeiras, porque iriamos
experimentar a sequéncia de passos na cantiga com todos da sala, e assim foi feito. Dois
educandos ndo quiseram participar.

Em seguida todos sentaram e fiz perguntas sobre os ritmos, se foi mais facil fazer no
ritmo normal ou em camera lenta, e os educandos responderam que, no jogo, os dois
momentos foram faceis, mas que na roda com a cantiga, 0 momento em camera lenta foi o
mais dificil. Perguntei por que teria acontecido isso, e as respostas foram, que no momento do

jogo eles estavam mais livres e que na roda teriam que seguir 0S passos COmo uma
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coreografia. Entdo perguntei o que seria necessario para eles conseguirem fazer com mais
facilidade; e eles responderam que com treino. Hoje as atividades foram cumpridas nas duas
aulas de Arte somente com a parte pratica cénica, explicacdo e avaliacdo, ndo sobrando tempo
para ver video ou desenhar sobre a atividade, cumprindo assim a proposta de aulas somente

com artes cénicas nas cantigas. Ainda avaliando as .
Foto 13 - Pega em cdmera lenta

questdes de desenvolvimento dos educandos no
jogo de hoje percebi que os educandos séo mais
ageis, rapidos em pegar uns aos outros no jogo do
pegador e as educandas mais estrategistas, pois

via que algumas pegadoras observavam primeiro

0 movimento dos colegas para poder agir.
Em relacdo a coordenacdo nos passos
junto as cantigas, realmente eles tiveram mais

dificuldades de acompanhar, como eles mesmos

relataram, tendo a necessidade de repeti¢cdo, com

Fonte: Arquivo pessoal, 2019.

treino para conseguir sincronizar, como eles
mesmos falaram. Aproveitei também para fazer uma reflexdo da letra da musica, que por
coincidéncia fala da escravidao, e por coincidéncia esta era a semana da Consciéncia Negra.
Perguntei se sabiam 0 que eram escravos, se sabiam 0 que eles passaram, se sabiam quais
pessoas de qual etnia sofreram com a escraviddo; e eles responderam todas as questbes de
forma bem consciente. Em relacdo aos maus tratos que os escravos sofreram, eles relataram
que era errado e que as pessoas ndo mereciam isso. Falaram também que eles eram guerreiros
como a propria letra da musica sugere. Nada mais a acrescentar, despedi-me dos educandos e
a outra professora assumiu a turma.

No dia 28 de novembro de 2019, foi feita a nona aula/oficina na sala do Primeiro Ano
da Escola David Trindade. A cantiga de brincar escolhida para essa aula/oficina foi “Atirei o
pau no gato” e o jogo teatral “silabas cantadas”. Com essa musica, tive preocupagdo com a
letra da cantiga no que diz respeito aos maus tratos com o0s animais, mas quis me ater, nesse
momento, a versao da cultura popular, pois isso esta ligado aos objetivos, dentre os quais esta
utilizar as cantigas como recurso de sensibilizacdo para o contetdo de Artes Cénicas e, para
tal, seria necessaria a versdao de acordo com a heranca cultural da regido, por ser mais
conhecida. Essa desconstrucdo do pensamento violento com o0s animais sempre serd oportuno

trabalhar em sala de aula, ndo s6 com a questdo da violéncia, mas também com outros temas
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transversais que perpassam sempre pelos conteldos das diversas areas de conhecimento da
educagéo.

Comecei a atividade explicando o jogo, em que um educando seria escolhido para sair
da sala, enquanto a sala se divide em dois grupos para cantar, na melodia da cantiga “Atirei 0
pau no gato”, uma palavra simples e dividida em duas silabas. Cada grupo cantaria uma silaba
da palavra, e o educando que estava fora da sala entra e tenta descobrir qual é a palavra
cantada. No jogo original, do fichario de Spolin (2014), sdo os jogadores que escolhem as
palavras, e sdo sugeridos dez participantes que terdo que se subdividir para cantar as silabas
das palavras escolhidas por eles, mas como os educandos sdo pequenos, precisariamos de
mais tempo para eles desenvolverem o jogo nesse formato. Entdo fiz um planejamento,
adaptando o jogo para que todos participassem, e sem maiores dificuldades para a faixa etaria
deles, visto que alguns ainda estdo aprendendo a ler. Entéo, foi feito da seguinte forma: um
educando saia da sala, e eu dividia a sala meio a meio, e cada parte da sala cantaria uma das
silabas das palavras sugeridas dentro da melodia da cantiga. As palavras sugeridas foram
palavras com duas silabas, seguindo uma ordem alfabética e todas comegcavam com
consoantes. Eram palavras simples para 0 nosso vocabulario, mas para eles sdo palavras que
ainda estdo desenvolvendo em suas leituras e escritas, como por exemplo: bola, casa, dado,
faca... e assim sucessivamente até as ultimas consoantes do alfabeto.

O jogo, dessa forma, foi muito bem recebido pelos educandos, a maioria da sala quis
ser o0 participante que saia para tentar adivinhar a palavra. Somente dois educandos nao
quiseram participar saindo da sala, mas observei que eles participavam cantando as silabas em
seu devido grupo. Para que eles entendessem bem o ritmo da cantiga, primeiro cantamos a
musica na sua forma original, conhecida por eles e pela cultura popular, e em seguida
cantamos juntos uma palavra simples para entender as divisdes das silabas.

A palavra escolhida para treino foi a palavra bolo, entdo houve o treino com um grupo
da primeira silaba, no caso o bo, e depois um treino com o grupo da silaba lo. E no fim desse
treino, cantamos as silabas juntos na melodia da cantiga e todos entenderam como era 0 jogo.
Antes de o participante entrar em sala, eu falava a palavra aos grupos, dizia qual silaba cada
grupo iria cantar e havia um breve ensaio, bem baixinho s6 para que eles encaixassem a silaba
dentro da melodia.

Cada educando que entrava para tentar adivinhar a silaba, ouvia toda a cantiga que 0s
colegas cantavam e depois falavam qual era a palavra. A maioria acertava de primeira,
trabalhando a audicdo e a percepcdo e comunicacgdo oral. Poucos educandos ndo conseguiam

decifrar a palavra, ou percebiam uma silaba diferente com o som parecido com o da outra
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silaba. A percepcéo errada da palavra, quando acontecia, era devida a questdo de fonemas que
se parecem, como por exemplo va e fa, em palavras como faca e vaca. Quanto aos que mais
tiveram dificuldade para acertar, foi preciso dar um olhar diferenciado, para que eles ndo
desanimassem e, por isso, foi criada uma dindmica no jogo para ajuda-los.

Entdo sugeria que o grupo da primeira silaba cantasse e 0 educando decorasse qual era
a silaba, e em seguida o outro grupo cantasse a outra silaba da palavra e também decorasse, €
assim, ao terminar os cantos separadamente e tendo decorado as silabas, eles conseguiam
formar a palavra. Com essa variagdo do jogo, todos os educandos que se dispuseram a
participar conseguiram juntar as silabas e falar a palavra que estava sendo cantada pelos
colegas. Essa aula/oficina foi uma das mais surpreendentes para mim, pois pensei que 0S
educandos fossem se dispersar em suas concentragdes, pois a maioria estava sentada e ndo era
um jogo que trabalhava os movimentos, como vinha acontecendo nas aulas anteriores. Mesmo
assim, foram duas aulas em que se concentraram do comeco ao fim, sem nenhum imprevisto
em relacdo a dispersdo. Por fim, perguntei se gostaram, o que se trabalhava nesse jogo e quais
palavras foram usadas. Eles responderam que gostaram, falaram as palavras cantadas e que
servia para aprender as palavras. Entdo, percebi que esse era um jogo que poderia, inclusive,
ser utilizado pela professora polivalente da sala, visto que a aprendizagem da leitura e escrita
passa também pela percepcdo dos fonemas e exercicio da oralidade.

No dia 05 de dezembro de 2019, foi feita a decima e ultima aula/oficina da pesquisa
no Primeiro Ano da Escola David Trindade. Nessa aula/oficina, foi trabalhada a cantiga “O
Cravo e a Rosa” e o jogo teatral “Construindo uma histéria”. A sequéncia da aula/oficina foi
cantar a masica, conversar sobre a historia, criar uma historia conjunta sobre o que antecede a
acdo da cantiga e fazer a montagem das cenas que eles criaram vinculadas a musica. Nessa
aula/oficina, a orientacdo do jogo teatral, no fichario de Spolin, era sentar em circulo, escolher
alguém para comecar uma historia, e em sequéncia, de acordo com a indicacdo do
coordenador, de forma aleatoria, outro participante do circulo teria que dar continuidade a
ideia até se concluir a histéria quando todos tivessem dado a sua contribuicdo. Mas,
novamente, assim como na aula anterior, houve uma adaptacao do jogo, e a historia foi criada
com o meu direcionamento. Sugeri que cantassemos a musica “O Cravo e a Rosa”, depois fui
perguntando o0 que acontecia na histéria da musica. Quando eles relataram a histéria que
acontece na musica comecei a indagar sobre o que aconteceu antes de o Cravo brigar com a
Rosa, e assim eles foram desenvolvendo uma histéria em que 0s personagens tinham pais e
que tudo comecava desde o tomar café com suas familias até & hora em que ‘o cravo tem o

desmaio ¢ a rosa pde se a chorar”. A historia, segundo a contribui¢do deles, comegava com as
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familias, do Cravo e da Rosa, com pai e mae, em suas casas, tomando café da manhd para
irem & escola, como se demonstra na Foto 14, em seguida os pais levam seus filhos para a

Foto 14 - Cena tomando café escola, no meio do caminho as duas familias se

~ A

encontram, se cumprimentam e seguem juntas

para a escola, como mostra a Foto 15. Na escola,
0s dois personagens principais se encontram com
a professora, e logo comeca a aula de
matematica, mostrada na Foto 16. A professora
(personagem criado na historia) coloca os dois
juntos para se ajudarem com a tarefa de
matematica que foi sugerida por ela. Quando os

dois comecam a fazer a atividade, eles se

desentendem por ndo concordarem com as

Fonte: Arquivo pessoal, 2019.

alternativas das respostas e assim comeca a briga,
essa cena é demonstrada na Foto 17. Dai em diante, a historia da musica segue na sua origem
até onde “o cravo saiu ferido e a rosa despedacada”. Na segunda parte da musica, em que
cravo fica doente, os educandos também fizeram uma intervencdo na histdria. Depois da
“briga” entre 0s dois personagens, ambos vdo para casa com seus pais. Chegando em casa, 0
Cravo fica doente, os pais o levam para o hospital, 14 ele é atendido por um médico

(personagem também criado por eles) e fica em Foto 15. Indo para escola

observacdo, como estd demonstrado na Foto 18.
Quando a Rosa vai visita-lo, cena mostrada na
Foto 19, ocorre que “o cravo tem um desmaio e
a rosa pOe-se a chorar”. E assim concluem as
cenas criadas e vivenciadas cenicamente pelos
proprios educandos. A criacdo da historia foi
feita aleatoriamente com a sala toda, cada um ia
sugerindo o desenvolver da histoéria. Eu ia

perguntando 0 gque acontecia a cada situacéo e,

quando eles iam sugerindo, eu ia indagando com

. . . . [Fonte: Arquivo pessoal, 2019.
mais perguntas sobre o desenrolar da historia.

Por exemplo, quando sugeriram que eles estavam com os pais tomando café eu perguntei: “e
eles iam para onde?”, e eles responderam: “para a escola”; e continuei perguntando: “com

quem iam para a escola?”, e “quando chegaram I4, fizeram o que?”, “se encontraram com
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quem?”, “o que faziam?” e assim até construir a historia citada acima. Em relagdo a
encenacdo, primeiro fiz com que eles pensassem e falassem quem eram 0s personagens da

Foto 16. Cena da escola historia; eles falaram que eram o Cravo, a Rosa,
0S pais, no caso pai e mae para cada um, o
professor e o0 médico, num total de oito
integrantes. Entdo, fui convidando quem queria
participar da cena para fazer esses personagens.
Quem ia levantando o brago eu ia chamando para
a frente e, assim que se completou o namero,
comecamos a decidir quem faria quem. Eles
mesmos foram pedindo para fazer os personagens.

S6 houve mais resisténcia, da parte deles, em

escolher quem seriam 0s pais dos personagens

Fonte: Arquivo pessoal, 2019.

principais, acredito que por vergonha, pois eles
ficavam rindo e os colegas também riam, com um pouco de insinuacdo como se os dois que
fossem se tornariam um casal. Entdo tive que explicar que eles ndo fariam 0s personagens
deles mesmos, que eles iriam imitar uma outra pessoa e assim foi resolvido. As cenas foram
apresentadas com dois grupos diferentes, totalizando 16 participantes em cenas. Eu ia
narrando a historia que eles construiram e eles iam fazendo as aces (Fotos 14 a 19). Nas

partes cantadas, 0Ss que estavam sentados
Foto 17 - Cena do Cravo briga com a Rosa

ajudavam cantando e assim concluiram-se as
cenas, com a construcdo da histéria baseada na
cantiga “o cravo e a rosa’” e a criagdo das cenas na
propria sala de aula.

A avaliacdo foi feita de uma forma geral,
pois era o ultimo dia, e a parte pratica ja tinha
tomado a aula toda, e a professora da sala ja
estava de volta. Entdo fiz perguntas sobre o que

gostaram, o que aprenderam, o que acharam que

desenvolveram. Eles responderam que gostaram

Fonte: Arquivo pessoal, 2019.

muito, que queriam que eu voltasse no outro dia
para continuar dando aula para eles. Falaram que aprenderam a fazer 0s jogos que eram

sugeridos, e uma educanda falou que acha que se desenvolveram na forma de se comunicar.
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Foto 18- O Cravo doente Foto 19 - A Rosa visitando o Cravo

11

Fonte: Arquivo ssoal, 20109.

Fonte: Arquivo pessoal, 2019.

Como relatei a aula/oficina tomou toda as duas aulas de arte, mas solicitei a professora
de sala mais meia hora para que eu mostrasse a eles um video que eu tinha feito para eles
como forma de agradecimento e de finalizacdo das aulas. Eu utilizei todas as fotos deles em
um programa de computador e coloquei de fundo algumas cantigas que trabalhamos durante
as dez aulas/oficinas. Assim as fotos deles nos jogos iam passando ao som das cantigas como
demonstrado na Foto 20. Levei datashow, computador e caixinha de som para realizar essa
atividade. E ao passar o video das fotos as reacBes foram muito receptivas, eles riam,
apontavam um para 0 outro e as carinhas de muita felicidade, e ao invés de ser um presente
para eles foi um presente para mim, pois fiquei muito feliz com a felicidade deles. Tiramos

fotos no final e nos despedimos com muita emocao.

Foto 20 -. Demonstracgéo de fotos das aulas/oficinas para a turma

e ) unu 0

Fonte: Arquivo pessoal, 2019.
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6.3 DESCRICAO DA EXPERIENCIA NA ESCOLA INDIO PIRAGIBE

Dando continuidade aos relatos das experiéncias, agora realizadas na segunda escola, a
E.M.E.F indio Piragibe. No dia 19 de agosto de 2019, comecei a aplicar a atividade referente
a primeira aula/oficina da pesquisa, cujo plano esta registrado no Apéndice 1. Comegcamos
explicando e em seguida passamos a aplicar. A primeira atividade foi a de concentragdo, de
olhos fechados, sentindo cada parte do corpo. Foto 21 - Caminhada ao acaso

Nesse exercicio, percebi que alguns tiveram : d

conversavam um pouco. Com isso, foi pedido

dificuldades de fechar os olhos, outros ainda ﬁ =
A

que se concentrassem, pois esse era 0 jogo de

e
j—"
. ~ . N - —
sentir e ndo de falar. Em seguida, foi feito o [—— 3 : i
LT ) —
exercicio sensorial de escutar 0s sons ambiente, ; = ¥ I

j—.
da sala, da escola e os de fora da escola. Nesse, . LI

dois educandos tentaram intervir fazendo sons
vocais, e foi pedido que se concentrassem nos

sons ambiente, pois esse era o jogo de escutar e | % ~ R4 By,

nao o de criar sons. A partir dessa aula/oficina ja Fonte: Arquivo pessoal, 2019
comecei a adaptar as aulas para melhorar o tempo de duracdo a partir da experiéncia da
primeira escola, com mais dialogo e repeticdo do exercicio de formas diferentes.

Pedi para que eles abrissem o0s olhos e perguntei se conseguiram perceber o corpo e
ouvir 0s sons ambiente; a resposta da maioria foi que sim. Perguntei para que serviam esses
exercicios e uma educanda respondeu que “era para ter aten¢ao”. A segunda sequéncia de
exercicio era a caminhada no espaco, sentido as partes do corpo e, em sequéncia, ainda em
caminhada, trabalhando os ritmos normal, rapido e lento, como demonstrado na Foto 21. Na
terceira atividade, os educandos se posicionavam em frente a turma para experimentarem o0s
movimentos corporais na musica “Pé de chuchu nasceu”, como demonstrado na Foto 22.
Toda a turma ajudava cantando, enquanto as equipes dancavam o que a musica pedia. Nessa
escola, sO trés educandos dessa sala se recusaram a fazer essa sequéncia de exercicios. No
geral, os educandos se concentraram, pois se comportaram, escutaram, se interessaram em
fazer, participaram e observaram os colegas fazerem a frente. Depois que todos fizeram essas
sequéncias de atividades, colocamos o video com a musica cantada da “Cia. Dind6-1é-1€”,
encontrada no Youtube. Nesse video, a sequéncia da musica fazia variagbes de movimentos

como: rebolar, requebrar, girar e pular. Foram chamados os grupos novamente para fazer a
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cantiga, agora em roda e fazendo o que o video sugeria. Nessa atividade, os educandos

ficaram muito felizes, riam muito e trabalharam

Foto 22 -Movimentos da cantiga

N

R Al bastante a espontaneidade, pois estavam bem a

vontade. A sequéncia de atividades durou uma

hora e vinte minutos. Conversamos sobre as

atividades para entendimento da parte prética, e

nos ultimos minutos foi pedido que
desenhassem sobre a musica como registro no
caderno a atividade de arte do dia.

No dia 9 do més de setembro de 2019,
foi aplicada a segunda aula/oficina na segunda

escola com os educandos do Primeiro Ano. O

Fonte: Arquivo pessoal, 2019. plano dessa aula/oficina estad registrado no
Apéndice 2. A distancia de dia se deu devido as aulas de arte desta escola serem somente na
segunda feira, e uma das segundas foi reservada a formacéo para a professora de Arte e por
isso ndo houve aula para essa disciplina. Na outra segunda, ndo houve aula na escola, em
virtude do desfile ocorrido no bairro, no domingo anterior e consequentemente ter sigo folga
nessa segunda. Entdo, a continuidade da pesquisa so foi possivel no dia mencionado acima.
Senti falta de decorar os nomes dos alunos, e antes de comecar a acao cantei para eles
a musica de acolhida para saber os nomes deles. A letra da musica é simples e, quando
terminada, aponto para uma crianca e esta diz o seu nome. A letra da musica é: “Que bom,
gue bom, que bom que vocé veio. Foi bom, foi bom, foi bom vocé ter vindo”. Nao pesquisei a
origem dessa musica, aprendi-a com uma supervisora, na primeira escola em que trabalhei
quando entrei no Municipio de Jodo Pessoa como prestadora de servigo antes do concurso.
Em sequéncia, expliquei a aula, o que ia acontecer e como seria a pratica. Em primeiro lugar,
cantei a musica para eles, “Passaras”. Repeti varias vezes até eles aprenderem. Perguntei se
conheciam a musica e sé dois educandos falaram gque conheciam. Um disse que ndo lembrava
de onde conhecia e a outra educanda falou que conhecia, pois a avé dela e a mée cantavam
para ela. Essa musica esta sugerida tanto no livro Cancioneiro da Paraiba quanto na ficha A5
do “Fichario de Viola Spolin”. S6 que no fichario a musica tem uma variagdo e a estrofe da
musica ¢ cantada “Passa, passa, gavido”. Em seguida, passamos para a parte corporal, em que
foram chamados grupos de quatro em quatro. Apds a musica, foi pedido que se

concentrassem, de olhos fechados, nas partes do seu corpo e nos sons ambientes. Depois,
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passamos para a pratica corporal, caminhada no espaco livre da sala, geralmente a frente das
cadeiras, e nessa caminhada o0s educandos Foto 23 - Passaras em grupo de 4

seguiam as minhas orientacOes. As orientagdes

eram: caminhar nos trés ritmos (rapido, normal e
lento), em sequéncia caminhar em linhas retas,

curvas e ziguezague. Nessa etapa, percebi que 0s

educandos ndo conseguiam caminhar seguindo

em linhas curvas e nas linhas retas, utilizavam as
linhas da ceramica da sala, como uma referéncia
concreta para desempenharem a orientagdo. No
ziguezague, eles fizeram com mais facilidade,

sem referéncias externas, somente abstraindo o

conceito em suas mentes. Logo apOs a Fonte: Arquivo pessoal, 2019
caminhada, foi feito o jogo tradicional “Passards”. Todos muito euféricos e participativos.
Brincaram em equipes de quatro com a ajuda da professora como demonstrado na Foto 23.
Depois que todos os grupos fizeram suas sequéncias da caminhada ao jogo, senti a
necessidade de fazer o jogo com todos da sala, como demonstrado na Foto 24, pois além de
Foto 24 - Passards com a turma eles solicitarem que queriam muito continuar ainda
estava sobrando tempo. Sobrou tempo, pois
i , faltaram muitos educandos nesse dia, entdo as

sequéncias ndo demoraram muito tempo. Por fim,

foi passado um video da mdusica e depois

registraram 0 jogo tradicional em seus cadernos

através do desenho e da pintura. Preferi deixar a
avaliacdo coletiva para uma avaliacdo individual
através do registro no caderno, pois, como foi uma
atividade bem ativa, os educandos estavam bem

agitados e o desenho é uma forma de acalmar e se

Fonte: Arquivo pessoal, 2019.

concentrar  para  ajustar  mentalmente 0
conhecimento adquirido com a vivéncia. Mas a
avaliacdo que faco desse momento é que foram alcancados os objetivos de participacéo,
envolvimento corporal com o exercicio e compreensao do que se pedia, pois eles executavam

as orientacdes de toda a aula/oficina.
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No dia 23 de setembro de 2019, foi feita a terceira aula/oficina na sala. O plano dessa
aula esté registrado no Apéndice 03. A cantiga escolhida foi “Samba 1€ 1€” ¢ o0 jogo “espelho”
do fichéario de Viola Spolin. Inicio a aula/oficina explicando sempre a sequéncia de atividades.
Em seguida, perguntei se lembravam das cantigas ja trabalhadas; e responderam que sim e
cantaram. Entdo, ensinei a cantiga “Samba Ié 1&”, mas a maioria ja a conhecia. Perguntei de
onde conheciam a musica; uns responderam que foi na internet, no Youtube, outros que foi a
mée que lhes ensinou e que cantava quando iam dormir. Entdo, chamei de grupo em grupo
para as sessOes praticas. Primeiro com caminhada no espago, ocupando o espaco disponivel
determinado como espaco cénico, que é a frente das cadeiras. Os educandos que antes
andavam em circulos comecam agora a preencher o espaco todo determinado, uns até
corrigem outros quando estdo andando em circulos. Pedi para que se cumprimentassem com
as partes do corpo, primeiro com as maos, depois com as outras partes do corpo como:
ombros, costas, cotovelos, quadril, joelhos e pés. Esse exercicio é para que percebam que
podem comunicar com todas as partes do corpo. Na outra escola, a caminhada ao acaso foi
formando grupos a partir dos nimeros que eu ia sugerindo e, alem de eles sentirem
dificuldades na compreensdao do caminhar com a quantidade de participantes determinada,
ficaram um pouco timidos também de caminharem juntos. Entdo fiz a modificacdo para a
caminhada de cumprimentar com as partes do corpo, que deu certo e os educandos aceitaram
e desempenharam com muita facilidade. Isso ndo quer dizer que ndo possam utilizar a

atividade de caminhar e se juntar de acordo com o

Foto 25 - Jogo do espelho

numero solicitado. Mas, para isso, é importante o

professor verificar se os educandos conhecem 0s

nimeros e até sugerir exemplos na pratica para
melhor entendimento. Em seguida, pedi que
fizessem as duplas para o jogo do espelho como
demonstrado na Foto 25. No jogo do espelho,
precisam fazer movimentos corporais
sincronizados:  enquanto um comanda 0

movimento, o outro é o espelho, fazendo

movimentos iguais e juntos quase Nno mesmo
instante. Todos entenderam bem como era 0 jogo, Fonte: Arquivo pessoal, 2019.

alguns queriam acelerar e acabava gque o colega ndo conseguia seguir, entdo sempre era dada a
instrucdo de que o colega devia seguir no mesmo tempo para que ndo percebéssemos quem

era o espelho, e para isso precisariam diminuir o ritmo para ter mais sincronia. Poucos foram
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os educandos que perdiam o foco, mas eu sempre lhes orientava a segui-lo. Em sequéncia do
jogo do espelho, cantaram e dangaram a cantiga “Samba |& 1&”, em ciranda e fazendo gestos
sugeridos pela letra como demonstrado na Foto 26. Na parte do sambar, expliquei que
poderiam se expressar com o corpo da forma que quisessem, assim sairiam do modelo pré-
determinado. Também fizemos variacGes da palavra sambar, com pular, girar e dormir.
Depois dessas sessOes eles sentaram e avaliamos a experiéncia, eles expressaram que

gostaram muito do jogo do espelho, e que podiam Foto 26 - Danca “Samba I¢ 18"

brincar em outros momentos com o0s colegas. - [
Expliquei que esses jogos ajudam a nos [ —=
expressarmos melhor através do nosso corpo. O | QLEE——Q—K j
exercicio também trabalha as fungdes sensorio- — ' ‘
motoras quando associam 0 movimento ao ouvir 0s | e e

comandos da cantiga; trabalham também o iy \ : i
cognitivo, raciocinando sobre a criacdo de um ,,

movimento para o colega espelhar; e a afetividade,

quando interagem com felicidade e harmonia no

momento do jogo e da danga. Depois do dialogo,

assistiram ao video da cantiga de brincar. Também Fonte: Arquivo pessoal 2019.

passei para eles a cantiga feita pelo grupo “Barbatuques”, em que faziam toda a percussdo da
musica explorando o corpo. Eles assistiram e tentaram fazer juntos, com o video. Por fim,
registraram os exercicios no caderno através de desenhos e pinturas.

No dia 14 de outubro de 2019, aconteceu a quarta aula/oficina na sala do Primeiro Ano
dessa escola. O plano dessa aula esta registrado no Apéndice 4. A cantiga trabalhada foi
“Sapo cururu” e o jogo teatral, “tornar visivel o invisivel”. Seguiu-se a mesma sequéncia de
atividade da outra escola, mas o que mais surpreendeu nesta é que os educandos conseguiram
reagir mais rapidamente ao que era solicitado. Por mais que a sala seja mais agitada, 0s
educandos conseguiram fazer as atividades com bastante detalhe na manipulacdo dos objetos
invisiveis. O pular corda com mais sincronia entre quem estava pulando com quem estava
bombeando quanto na manipulacdo da bola em seus variados tamanhos. Alguns educandos
conseguiram fazer os movimentos bem convincentes com o entendimento do que se pedia,
fazendo a ligacdo do pensamento com 0s movimentos corporais apropriados ao que pensava.
Depois da sequéncia da pratica, perguntei aos educandos que mais se destacaram no quesito
concentragdo e habilidade em mostrar o objeto invisivel quantos anos eles tinham; eles

responderam que tinham sete anos. Percebendo que uns s&o mais velhos do que os outros,
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geralmente € natural que os mais velhos comecem a compreender melhor seus movimentos e
correlacioné-los ao seu pensamento, desenvolvendo melhor o cognitivo como foi estudado no
estagio categorial. Terminada a sequéncia de atividades, despedi-me da turma.

No dia 21 de outubro de 2019 foi feita a quinta aula/oficina. O plano dessa aula esta
registrado no Apéndice 5. A ficha trabalhada foi A41 com 0 jogo “parte do todo” e a cantiga
foi “Barata mentirosa”. Como na outra aula/oficina aplicada na primeira escola, a
subjetividade da imitacdo de um animal, fazendo em grupo, ndo foi muito bem compreendida,
precisei orientar mais 0 que eu queria que fizessem. Entdo, a adaptagdo foi que precisei
sugerir quem dos participantes iria fazer cada parte do corpo do inseto. Entdo, de inicio
expliquei a sequéncia do exercicio, cantamos a musica e come¢amos a parte pratica do jogo
em seguida. A parte pratica do jogo comegava com equipes de cinco caminhando pelo espaco,
trabalhando os impulsos pular, girar, mergulhar, voar, andar para frente e andar para tras.
Com esse exercicio, € possivel trabalhar coordenacdo motora, agilidade, percepcdo e também
aquecimento. Em seguida orientei que caminhassem como se fossem elementos da natureza
como agua, fogo, terra (pedra) e vento, e com essa habilidade podem exercitar a questdo da
criatividade e expressividade, sendo esse exercicio um pre-requisito para trabalhar com
criagdo de personagens. Nessa caminhada, expressando os elementos da natureza com o
corpo, os educandos puderam perceber modificacdes fisicas ao imitar cada elemento da
natureza. Perceberam que podem trabalhar o corpo, representando-o de forma pesada no caso
da terra (pedra), mais leve no caso do vento, flexivel no caso da agua e agil no caso do fogo.
Em seguida, sugeri que iriam caminhar como animais que viviam nesses mesmos ambientes
que eles acabaram de exercitar, como exemplos de animais terrestres, aquaticos e 0s que
podem voar. Passaram por vivéncias desde ledo, peixe, passarinho até aos insetos, como
formigas, até chegar a baratinha, pois ao chegar nesse personagem poderiamos cantar junto
com a musica escolhida. Como relatei, no inicio dessa aula/oficina foi preciso fazer uma
adaptacdo quando eles vao para o jogo “parte de todo”, que requeria uma integracdo em
comum acordo para que entendessem que todos faziam parte daquele animal, mas como essa
parte era bem subjetiva para a faixa etaria, entdo foi feita a modificacdo. Os grupos que se
formavam faziam toda a sequéncia dos exercicios, mas quando chegava na parte do todo, eu
orientava que de um em um fossem a cabeca, dois o corpo e dois as pernas, e assim se repetiu
com todos 0s outros grupos. Depois da pratica, conversamos sobre a cantiga e sobre o
exercicio. Relataram que conheciam as mdsicas das midias, assim como na outra escola
também. E sobre a pratica responderam que gostaram do exercicio, que foi bom imitar os

animais e, na “parte do todo”, perceberam que tinham que fazer em grupo, que era uma
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atividade que dependia de todos que estavam naquele grupo. Nesse dia ndo foi preciso passar
video nem registrar a atividade em desenho, pois devido a adaptacdo no final, na “parte do
todo”, que foi mais demorada porque todos faziam a cabeca da baratinha, a aula/oficina se
estendeu e assim se conseguiu fazer toda a aula planejada dentro das duas horas/aula.

No dia 28 de outubro de 2019, foi feita a sexta aula/oficina na sala do Primeiro Ano da
Escola indio Piragibe. O plano dessa aula esta registrado no Apéndice 6. As atividades de
entdo estavam baseadas no jogo teatral “identificagdo de objetos, ficha A29, e na cantiga “O
pido”. Comecei explicando a sequéncia das atividades: primeiro cantar a masica para saber se
conheciam, em seguida chamar de um em um para que, com olhos fechados, pudessem
identificar os objetos que eu iria colocando em suas maos. Depois da identificacdo de todos os
objetos e com a participacdo de todos, chamei grupos de cinco a seis educandos para cantar e
dangar a musica “O pido”, onde quatro ou cinco estariam em circulo e um no meio sendo o
pido. Entdo assim foi feito: cantamos a musica e, para 0s que ndo conheciam, a cantamos
parte por parte para que pudessem aprendé-la. Apds essa parte, fui chamando um a um para
que identificassem o objeto colocado em suas maos e, através do sentido do tato, pudessem
descobrir qual era o objeto. Todos fizeram esse exercicio, inclusive, o aluno autista. Mas o
educando autista ndo quis fechar os olhos, tateou 0 objeto, que era uma carta de baralho, e
falou o que era, acertando assim também o objeto escolhido, mesmo esse objeto ndo fazendo
parte do cotidiano escolar. Os objetos utilizados nesse exercicio foram: lapis de quadro,
apagador, cola, borracha, tesourinha, calculadora, sendo esses objetos coisas utilizadas no
ambiente escolar. Outros objetos também fizeram parte desse exercicio como: bonecos de
pellcia, escova de dente, pente, esmalte, batom, 6culos e outros do cotidiano de uma pessoa.

Os educandos tinham que identificar os objetos e falar seu nome, e a maioria
descobriu. Tinham que sugerir também as cores dos objetos para que estimulassem a
criatividade, a maioria errava a cor do objeto, mas eu sempre reforcava que isso acontecia
porgue ndo havia adivinhos na sala; os educandos falavam as cores que vinham a sua cabeca e
também devido ao conhecimento que tinham dagueles objetos em suas casas ou de uso
pessoal.

Era normal falar a cor que conheciam dos seus pertences, mas iSso era muito
importante para entender a variedade de coisas do mundo. Eu lhes disse que tinhamos objetos
em casa ou na escola parecidos, mas com cores e formatos diferentes, pois isso compete ao
gosto e a escolha de cada um. S6 um educando ndo identificou o objeto estudado, tentei dar
pistas sobre a fun¢do do objeto e mesmo assim ndo acertou, entdo foi preciso trocar o objeto

por um de seu uso escolar para que ele pudesse acertar.
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O objeto néo identificado por esse educando foi a calculadora, novamente refor¢ando

que esse objeto ndo faz parte de suas atividades

Foto 27 — Danga roda piéo

diarias e por isso 0 ndo reconhecimento. O segundo

objeto que foi escolhido foi um tubo de cola branca, e
esse educando conseguiu identificar, porque em
momentos escolares e em casa ja o tinha utilizado
alguma vez e, portanto, identificava o formato.

Em seguida, foram chamados grupos de cinco
ou seis para que pudessem fazer a brincadeira de

roda, na qual um seria 0 pido e 0s outros cantariam

ao redor. Todos participaram. Na cantiga, pede-se ‘

que algumas acBes sejam desenvolvidas por quem Fonte: Arquivo pessoal 2019.
esta representando o pido, como rodar e bambear, como se mostra na Foto 27. Nessa parte da
cantiga, fui substituindo essas agdes por outras como pular, como se demonstra na Foto 28, e
também girar, sapatear, e acrescentei também o descansar. A variacdo da acdo de rodar em
descansar foi necessaria pois percebi que os educandos dessa turma sao mais enérgicos do que
0s da turma da outra escola, e se dispersam mais rapido, entdo sempre que possivel faco
adaptacdo para que eles voltem ao estado de calma, relaxamento para poder voltarem a
atencdo para as atividades de sala de aula. Como foram acrescentadas variagdes nas agdes da

cantiga na oficina/aula, utilizamos todo o horario das duas horas/aula, sobrando somente

Foto 28 — Danca pula pi&o cinco minutos para conversar sobre a atividade.

Na conversa, perguntei sobre os objetos que
foram utilizados e também sondei com eles sobre a
funcdo do exercicio. Os educandos lembraram de
todos os objetos utilizados, expliquei também para que
servia uma calculadora, visto que um educando nao
tinha acertado por ndo conhecer o objeto, e eles
relataram que foi muito bom o exercicio

) ‘ principalmente quando fizeram a roda e puderam ser o

Fonte: Arquivo pessoal 2019. pido porque era legal brincar daquela cantiga de roda.

A atividade trabalha com a sensibilizacdo, pois utiliza
0 sentido do tato, trabalha a imaginacdo quando visualiza mentalmente o formato do objeto e

sua cor, desenvolve também a imaginacdo quando representa o objeto, e trabalha coordenacéo
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motora na brincadeira de roda. Essa aula foi uma das mais proveitosas no sentido de
concentragédo de todos os educandos dessa turma, pois estavam atentos ao seu colega quando
vinha para a frente. Tinham interesse em ver se o colega acertava, criando assim um estimulo
em participar dos exercicios. Terminado as atividades me despedi da sala e em seguida a
professora polivalente assumiu.

No dia 4 de novembro de 2019 foi feita a sétima aula/oficina na sala do Primeiro Ano
da Escola Indio Piragibe. O plano dessa aula esta registrado no Apéndice 7. A aula/oficina foi
baseada no jogo teatral A 36 “trés mocinha da Europa” ¢ a cantiga “Marcha soldado”. A
cantiga “Marcha soldado” foi escolhida porque trabalha uma profissdo ao sugerir interpretar
um soldado em seus afazeres, e 0 jogo ira sugerir outras profissdes para que os educandos
experimentem as expressdes corporais de profissdes variadas. Comecei a aula/oficina
explicando a sequéncia, dizendo qual cantiga iria ser trabalhada, onde grupos de seis
educando iriam para a frente cantar e interpretar a cantiga em suas a¢fes como marchar,
apagar fogo para salvar a bandeira nacional e depois ficar congelado, parando bruscamente
sem se mexer. E depois o grupo seria dividido em dois, onde fariam o jogo “trés mocinhos da
Europa”.

Depois de explicar a sequéncia perguntei para eles sobre as profissdes de seus
familiares, pois iriam precisar entender os movimentos feitos em algumas interpretacGes sobre
profissdes. Eles comentaram que tinham familiares cozinheiras, motoristas, policiais, donas
de casa. Expliquei algumas profissfes artisticas também, fui perguntando se sabiam o que era
ator, atriz, bailarina, malabaristas, equilibristas, contorcionistas e musicos. Dos que eles ndo
conheciam, eu explicava como era o trabalho, por exemplo: eles ndo sabiam o que era
equilibrista, mas quando falei que eram aqueles artistas que andam na corda bamba eles
responderam que conheciam, sé ndo sabiam que era esse 0 nome da profissdo. Essa conversa
inicial € importante para o desenvolver da atividade, pois partird do conhecimento prévio
deles para conseguirem as movimenta¢fes corporais para interpretar as acdes fisicas das
profissbes que irei sugerir no jogo. Entdo, comegamos cantando a musica, com os educandos
ainda sentados para ver se conheciam a musica e todos conheciam. Em seguida fui chamando
de seis em seis para comecar a parte pratica. Pedi para que comecassem a caminhar pelo
espaco, utilizando o espaco todo determinado para as acles, e comegcamos todos a cantar a
musica, enquanto os seis faziam a interpretacdo da musica, marchando como soldado,
apagando o fogo, salvando a bandeira e depois congelando. Nessa parte do congelar, fui
mexendo com todos, até que eles se movimentassem e o Ultimo a se mexer ganharia, isso foi

acrescentado de uma escola para a outra, pois essa turma era mais agil e assim seria um



92

acréscimo na variacdo da brincadeira para ndo sobrar tempo da aula/oficina. Em seguida

dividia os grupos em dois e eles fizeram a Foto 29 — Imitando bailarinas

sequéncia do jogo “trés mocinhos da Europa”,
no qual hd uma sequéncia de perguntas e

respostas até chegar as acGes das profissdes. As

perguntas e respostas sdo: 1° grupo: “— Somos
trés mocinhos da Europa”, 2° grupo “- O que
vieram fazer?”, 1°grupo: “— Muitas coisas
bonitas,” 2° grupo: “— Entdo faz para a gente
ver”. Depois dessas perguntas, eu falava em

seus ouvidos as profissbes que iriam

representar. Comecei sugerindo as profissoes

Fonte: Arquivo pessoal 2019.

artisticas como  bailarinas, equilibristas,
musicos e malabaristas, como se demonstra nas Fotos 29 e 30; depois com as profissdes dos
familiares deles, cozinheira, dona de casa, policial e motorista. Os educandos adivinharam
todas as profissOes, acredito que as explicacdes iniciais puderam ajudar para que fizessem as
expressdes corporais parecidas com as profissoes.

Depois que todos participaram, tivemos novamente uma conversa e perguntei qual a
funcdo do jogo; alguns responderam que era para saber imitar as profissdes. Entdo, expliquei

que era importante experimentar movimentos

Foto 30 — Imitando malabaristas

corporais referentes as profissdes, pois essas

acOes os ajudariam a entender o teatro e o0 que
um ator e uma atriz fazem, mas que o exercicio
serve para experimentar, criar, se divertir e
aprender coisas novas e ndo para virarem
artistas, a ndo ser que quisessem quando
crescessem. Por fim, nessa aula/oficina me
despedi da turma e sai. A aula/oficina foi muito
proveitosa, pois a cada dia eles participavam

mais e aprendiam sobre a linguagem cénica,

Fonte: Arquivo pessoal 2019. pois correspondiam as  solicitagbes nos
exercicios, demonstravam entender quando colocavam em pratica 0 que era solicitado.
Também percebi que com a experiéncia na primeira escola pude aprimorar o plano de aula,

com mais perguntas e conversas com os educandos, mais variages do jogo do dia e isso fez
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com que o plano de aula fosse trabalhado no tempo de duas horas/aula, sem precisar registrar
em desenho, mas s6 com aula de Artes Cénicas com as cantigas.

No dia 25 de novembro de 2019, foi realizada a oitava aula/oficina na sala do Primeiro
Ano da Escola indio Piragibe. O plano dessa aula esta registrado no Apéndice 8. A cantiga
trabalhada nesse dia foi a “Escravos de J6” ¢ o jogo teatral de ficha A55 ¢ A56 “pegador ¢
camera lenta”. Comecei os trabalhos fazendo levantamento das impressdes deles sobre as
atividades das aulas/oficinas até ali. Perguntei sobre as cantigas, sobre 0s jogos e sobre o que
aprenderam nesse decorrer das aplicacOes das atividades. As respostas foram muito parecidas
com as da outra escola. Falaram das musicas trabalhadas, lembraram principalmente do jogo
do “espelho”, do jogo “tornar visivel o invisivel”, “identificagdo de objetos”, e da “imitacdo
das profissdes”. Em relag@o ao que eles aprenderam, relataram que estavam entendendo como
€ uma aula de arte sem desenhar. Essa questdo foi muito importante para a minha pesquisa,
pois o desafio é que entendam sobre os conteudos de Artes Cénicas, ndo diminuindo os outros
conteudos das outras areas das artes, mas porque isso possibilita outros conhecimentos, requer
outras habilidades ndo desenvolvidas até entdo, segundo minha percepgéo em escolas.

Relataram também que faziam danca, usavam musicas nas aulas, mas sempre em
momentos de projetos e ndo como aula de arte em si. Nesta escola, por exemplo, antes de
comecar essas aulas/oficinas, eles s6 tinham mais aulas de artes visuais, por ser essa a area
que a professora mais dominava, entdo eles ndo estavam habituados a ter esse tipo de aula, ou
ndo faziam a relacdo de teatro e danca como sendo contetdo de arte, e por isso a importancia
dessa fala dos educandos para esta pesquisa.

Dando sequéncia a aula/oficina, expliquei sobre as atividades do dia, que iriamos
trabalhar com a cantiga “Escravos de J6”, depois seria feito um jogo de pega, jogo onde tem
um educando pegador, enquanto os outros fogem dele; e quando um € tocado, este fica sendo
0 novo pegador. O jogo foi realizado de duas formas, com explosdo, em que quem era pego
teria que explodir em um grito, pulo ou qualquer forma explosiva, e em camera lenta.
Perguntei se eles conheciam o jogo de pega, e eles relataram que brincavam nos recreios. Mas
expliquei que era exatamente assim de pegar, tocar 0 outro, mas que, uma vez pegos, teriam
que explodir com um grito, ou um pulo, ou outra expressao e depois virariam o pegador. E
guando todos fossem pegos, fariamos uma variacdo do jogo, agora o pegador e participantes
andariam em camera lenta e quem fosse pego ia congelando, e o primeiro a ser congelado
seria 0 préximo pegador, e assim sucessivamente até todos serem pegadores. Depois fizemos
um circulo e tentamos executar uma sequéncia de movimentos cantando a mdsica que

também seguiria o ritmo trabalhado no jogo, em seu ritmo normal e em camera lenta. Entéo,
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cantamos a mausica e eles conheciam, perguntei de onde conheciam e eles responderam que

das midias, mas que também ja tinham cantado na

Foto 31 — Jogo do pega com explosdo

escola. Em seguida convidei grupos para virem a

frente e comegarem o jogo de pega. Foram formados
grupos de cinco, de seis e até de sete educandos, isso
porque ndo limitei um ndmero para essa atividade,
dizendo-lhes que poderiam escolher seus grupos. A
limitacdo somente foi em relacdo ao espaco que
ficava entre o quadro e as carteiras, e sendo assim nao
poderia comportar mais de sete para esse exercicio.

Mas poderiam vir com quem eles tivessem afinidade,

pois esse jogo é mais livre e parecido com o que eles Fonte: Arquivo pessoal 2019.
brincam nos recreios. Todos os educandos participaram com muito desempenho e
entendimento, alguns queriam sair do espaco determinado para a agdo, mas eu orientava a
voltar a utilizar os espacos determinados, pois assim estavam quebrando as regras do jogo.
Eles entendiam a orientacdo e voltavam para o espaco determinado sem quebrar a regra da
brincadeira. Um destes grupos que participaram desse jogo esta demonstrado na Foto 31.
Depois que todos participaram fizemos a roda para cantar e fazer uma sequéncia de
passos nos ritmos normal e lento, assim como o jogo de pega. As sequéncias dos passos eram
quatro passos para a direita, (nas partes da musica “escravos de JO, jogava caxanga’), um

passo para tras (na parte da musica “tira”), um passo

Foto 32 — Danc¢a “escravos de J6”

para frente (na parte da mdsica “bota’), um intervalo

parado (na parte da musica “deixa ficar”), e mais dois
passos para a direita (na parte da musica “guerreiros

com guerreiros”) e depois direita, esquerda e direita

novamente (na parte da musica “fazem ziguezigue
z4”). E assim fizemos com todos os grupos em uma
variacdo de ritmo normal e lenta, mas cada grupo
repetiu trés vezes para poder conseguir decorar as

sequéncias dos passos, um desses grupos esta

Fonte: Arquivo pessoal 2019. demonstrado na Foto 32. Esses passos foram
inspirados em um video na internet, s6 que eles faziam

com as maos e com copos e eu adaptei para serem feitos com o corpo. Por fim afastamos as
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cadeiras um pouco para que todos pudessem participar da grande roda e tentar fazer o jogo
coreografico com a mdsica. As sequéncias com grupos menores serviram para treino para a
grande roda e mesmo assim repetimos trés vezes para poder ter um pouco de sincronia.

Depois sentaram-se todos e perguntei sobre a aula/oficina, eles relataram que gostaram
muito e que poderiam fazer esse jogo também em suas brincadeiras nos recreios. Entéo,
despedi-me da sala cantando “a musica do mosquitinho”, pois ainda estavam euféricos devido
ao exercicio com a sala toda e precisavam se acalmar para eu poder entrega-los a professora
de sala. Despedi-me e a professora assumiu a sala.

As atividades desse dia reforcaram o trabalho coletivo, trabalharam a coordenagéo
motora, reforcaram a conscientizacdo corporal dos impulsos e seguiram as regras do jogo.
Essas habilidades s&o importantes para o crescimento intelectual, conhecimento de si mesmo
e em seu grupo, facilitam também a liberagéo da criatividade e aumentam seu desempenho de
forma prazerosa.

No dia 2 de dezembro de 2019, foi feita a nona aula/oficina na sala do Primeiro Ano
da Escola Indio Piragibe. O plano dessa aula esta registrado no Apéndice 9. A cantiga de
brincar escolhida para essa aula/oficina foi “Atirei o pau no gato” e o jogo teatral, 0 de ficha
A 72 “silabas cantadas”. Primeiro falei sobre a cantiga e perguntei se conheciam e todos
responderam que sim. Continuei a atividade explicando o jogo, em que um educando €
escolhido para sair da sala enquanto a sala se divide em dois grupos para cantar, na melodia
da cantiga “atirei o pau no gato”, uma palavra simples e dividida em duas silabas. Entao,
demos inicio ao jogo cantando a musica “atirei o pau no gato”, mas ainda todos em sala, pois
eles precisavam entender como funcionava. Entdo sugeri uma palavra para que treindssemos,
e a palavra escolhida foi a palavra “bolo”. Cantamos a silaba “bo” na melodia do “atirei o pau
no gato” e em seguida o “lo” do mesmo jeito da primeira silaba. Fiz a divisdo da sala meio a
meio: uma metade iria cantar agora o “bo” e a outra o “lo”, todos a0 mesmo tempo, e assim
foi feito e eles conseguiram entender o0 jogo. A explicacdo e o dar exemplos, sempre é parte
fundamental para que o educando, nessa fase, possa desenvolver-se, pois ao fazer imitando
ele desenvolve suas habilidades proprias. Entdo, € fundamental essa parte explicativa e de
exemplo, para se ter éxito em alcancar o objetivo da aula e do contetdo que se esta ensinando.
Depois do treino, comegamos o jogo propriamente dito, com um educando saindo da sala e eu
falava a palavra para quem ficava. Da mesma forma se dividia a palavra, uma parte da sala
cantava uma silaba e a outra parte da sala a silaba final da palavra. Fizemos varias palavras de
duas silabas, comecadas com consoantes, desde a consoante b até a z. O jogo foi feito com

todas as consoantes, menos y, w e k, pois geralmente palavras em portugués que comecem
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com essas letras sdo nomes préprios, e para facilitar foram utilizadas palavras simples de
objetos ou animais de duas silabas. Como sdo vérias as consoantes, todos da sala puderam ser
a pessoa que saia. E assim foi feito e a aula/oficina durou as duas aulas de arte sem problemas
e sem precisar de acréscimo de atividades extras, pois esta € bem demorada. Mas, devido a
eles estarem sempre cantando silabas diferentes, eles ndo dispersam e ficam sempre atentos.
Eles relataram que gostaram muito. Perguntei por que gostaram, e eles responderam que era
bom para aprenderem a falar e a entender as palavras, que seria bom para suas leituras. Me
despedi da turma e sai, entdo a professora de sala assumiu.

Esse jogo poderia ser trabalho com qualquer melodia de outra cantiga, mas escolhi a
“atirei o pau no gato” justamente por causa do jogo ser “silabas cantadas”, e como na prépria
cantiga ja vem toda compassada e com sugestdes de repeticOes de silabas foi que veio a ideia
da escolha dessa cantiga.

No dia 9 de dezembro de 2019, foi feita a décima e ultima aula/oficina na sala do
Primeiro Ano da Escola indio Piragibe. O plano dessa aula esta registrado no Apéndice 10. A
cantiga escolhida foi “O Cravo e a Rosa” e o jogo teatral foi o de ficha A 76 “construindo
uma historia”. Comecei falando sobre a cantiga, perguntei se conheciam e todos disseram que
sim. Depois, expliquei que o jogo que fariamos era construir a histéria da cantiga. Entdo
comecei a perguntar como era a histéria, quem eram os personagens, o que eles faziam e onde
estavam. Eles iam respondendo a cada pergunta de forma esperada. Disseram que 0s
personagens eram o Cravo e a Rosa, que eles brigavam, se machucavam, desmaiavam e
estavam embaixo de uma sacada.

Com essas respostas, pude explicar que nessa historia trabalhariamos os trés elementos
da estrutura dramatica que a autora dos jogos teatrais, Viola Spolin, propde, que sdo “Quem”,
“O qué” e “O onde”. Trés conceitos principais para 0os jogos teatrais, essenciais para
entendimento de quem estd jogando e/ou fazendo teatro em sala de aula ou em teatro
propriamente dito. E para aumentar o desafio sugeri que criassemos uma histéria em conjunto
a partir daquela cantiga e dos relatos deles. E foi feito igual a outra escola, fui sugerindo
algumas situacOes para que eles pudessem ir desenvolvendo a histéria. Entdo, sugeri que 0s
personagens o Cravo e a Rosa comegavam 0 dia em suas casas com seus pais, e a partir dai
eles continuaram a histéria. Que ficou muito parecida com a da outra escola porque eu 0s
conduzia em algumas situacGes de ligacdo da historia, com perguntas como: onde eles
estavam? o que estavam fazendo? e iam para onde? Entdo eles sugeriram que eles comeriam
juntos, também fossem para a escola, a professora 0s recebia, e que na escola também

brincariam e estudariam juntos, até que acontecia o desentendimento em relacdo a tarefa de
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classe (que é a parte da cantiga que diz “o cravo brigou com a rosa”, “ o cravo saiu ferido e a
rosa despedagada”). Entdo, depois da briga os pais foram chamados a escola, levaram seus
filhos para casa. A historia continua com o Cravo ficando doente, 0s pais levam para o
hospital, onde é atendido pelo médico; a Rosa vai visitar, dai segue a musica onde “o Cravo
teve um desmaio ¢ a Rosa pde se a chorar”. Conversamos novamente sobre a historia e
perceberam que tinham colocado mais personagens, mais acdes e mais locais onde
desenvolviam as cenas. Com essa construgéo coletiva, foi reforcado que eles conseguem fazer
outras historias sozinhos se desejarem. A partir daqui, eles estdo aptos a construirem outras
histdrias sozinhos, em grupo, pois ja entendem o mecanismo e a técnica.

Construida entdo a historia, passamos para a parte de encenacao. Tivemos dois grupos
apresentando a histdria, pois agora seriam necessarios nove intérpretes. Os personagens eram
os pais do Cravo e a Rosa, somando quatro intérpretes, mais dois intérpretes para 0s
personagens principais, o professor, o diretor e 0 médico, somando mais trés intérpretes,
totalizando nove integrantes. Foram feitas as cenas com muita empolgacdo e euforia. Todos
0S que estavam participando e assistindo me transpareceram com muita alegria e divers&o.
Alguns momentos da encenacao estao registrados nas Fotos 33, 34, 35 e 36.

Fotos - 33 - Cena indo para a escola; 34 — Cravo brigando com a Rosa; 35 —
Cravo no hospital; 36 — Rosa pds-se a chorar

Fonte: Arquivo pessoal 2019.
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Enfim, todos voltaram aos seus lugares e conversamos sobre o que eles tinham feito.
Eles responderam que fizeram uma pecga de teatro e que também conseguiram criar uma
histéria em conjunto com seus colegas. Reforcei que eram exatamente essas as intengdes do
teatro: criar, construir e apresentar histérias, sejam ficticias ou parecidas com a vida real.
Acrescentei que as pegas sao representacdes de a¢des de personagens em um tempo e em um
local e que querem comunicar algo para seu publico, que o teatro pode acontecer em uma
escola e em uma sala de aula também. Ressaltei também que podem exercitar essa forma de
arte em conjunto com seus amigos e apresentar para a sala e até para a escola, mas 0 mais
importante € vivenciar e ver também o0s colegas vivenciando essas atividades, pois assim
aprendemos uns com 0s outros.

Como esta aula era a Gltima e por coincidéncia eram os ultimos dias de aula na escola
para essa turma, pois iriam comecar as férias, ndo foi possivel passar o video com as fotos
deles. A professora de sala estava fechando avaliagdes deles e também eram as festas de
despedidas e infelizmente ndo pude me deter ficando mais tempo nesse dia. Ficando marcado

para eu mostrar o video quando retornassem as aulas.
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7 APLAUSOS: ANALISE DA EXPERIENCIA

Para analisar os dados desta pesquisa, € importante pensar nas questbes: 0S
participantes da pesquisa; o ambiente em que foi desenvolvida; a participacdo dos educandos
nas atividades; o auxilio da professora de artes da escola e cuidadora; o conhecimento prévio
dos educandos sobre as cantigas; sobre os videos utilizados; e os objetivos da pesquisa
alcancados através da percepcdo que os educandos e a professora tiveram durante o0 processo
de aulas/oficinas.

Em relagdo a frequéncia dos educandos, temos um pouco de diferenca, pois na
primeira escola, a EMEF David Trindade, ha mais educandos frequentando que na segunda
escola, a EMEF Indio Piragibe. Mas isso ndo influenciou muito, pois a diferenca era um
nimero baixo. Por isso, ndo foi preciso fazer modificacdo no tempo da atividade devido a
quantidade, pois consegui desenvolver as mesmas atividades em ambas escolas. Mas, se esse
trabalho for utilizado depois, em outras instituicbes escolares, € preciso ver a questdo da
quantidade de educandos, pois nesta pesquisa, 0s planos de aula foram desenvolvidos para
serem trabalhados com 25 a 30 educandos, em um tempo de duas horas/aula. Se 0 nimero de
educandos for inferior a esse, provavelmente sobrard tempo, e se o numero for superior,
faltara tempo para concluir as atividades com todos.

Em relacdo ao género, tivemos na primeira escola, na David Trindade, mais educandos
meninos e na segunda escola, a Indio Piragibe, mais educandas meninas. Essa questdo
também ndo alterou o resultado dos objetivos; porém, em alguns casos, viam-se mais
agilidades por parte dos meninos e mais estratégias por parte das meninas.

Em relacdo a faixa etaria, nas duas escolas a maioria dos educandos completou sete
anos no ano de 2019. Esses informes, dos educandos, sdo importantes para sabermos com
qual estagio de desenvolvimento da crianca se esta lidando, que é o estagio do personalismo
(de 3 a 6 anos), e principalmente o categorial (de 6 a 11 anos), ambos estagios de
desenvolvimento da crianga defendidos no livro “Henri Wallon: Psicologia e Educagdo”
(2012) ja citados nessa dissertacdo no capitulo trés. Fazendo-nos perceber que eles estavam
mais experientes nas suas fun¢fes motoras, cognitivas e emocionais para receber os estimulos
das atividades dos jogos e cantigas, que sugeriam trabalhar essas habilidades. Em alguns
momentos, muitos ainda estavam no estagio “personalismo”, pois faziam as atividades

utilizando a seducdo, quando demonstram suas habilidades para os outros colegas, e a
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imitacdo, quando olhavam para os colegas e repetiam os movimentos destes. Lembrando que
essa imitacdo faz parte da formacdo de sua personalidade, pois ao imitar conseguem abarcar
mais vivéncias e depois escolher as que querem para sua personalidade. No “estagio
categorial” elas desenvolvem mais suas fungdes sensoriais, motoras, afetivas e intelectuais.
Por isso, em varios momentos das aulas/oficinas se percebia esse posicionamento fisico e
intelectual mais apurado e concreto diante dos outros em uma atividade que estavam
desenvolvendo, como exemplo, o dominio de criar sem se espelhar em ninguém, fazendo suas
relagcGes do pensamento com 0 movimento que desejava.

Em relacdo ao espaco, a opgao por utilizar somente a sala de aula foi proposital, pois
eu queria perceber se as atividades praticas seriam capazes de acontecer nesse espaco pré-
determinado, visto que, se essa pesquisa chegar a outros professores, que por acaso sé tenham
esse espaco de sala para trabalhar, ndo seja um empecilho para fazé-lo. Mesmo nesse espago,
as aulas/oficinas foram bem proveitosas, sem nenhum problema, pois eu chamava para
participar das atividades em grupos, de até no maximo seis a sete educandos por grupo. Essa
quantidade de educandos por grupos, foi satisfatoria para as movimentacdes deles, no espaco
que havia entre as carteiras dos educandos e o quadro escolar. Portanto, ndo foi preciso
modificar o formato das cadeiras e carteiras ja utilizadas pela escola, que é o formato das
carteiras e cadeiras em filas paralelas.

Sobre as professoras de arte em sala de aula, elas estavam presentes em todas as
aulas/oficinas, pois era o horario de aula destas naquela sala. Foi de extrema importancia para
mim e também uma ajuda na ligacdo com os educandos, pois como eu nao era professora
deles, poderia levar mais tempo para se concentrarem ou atender os comandos, Vvisto que 0s
educandos acabam criando um vinculo com quem esta com eles desde o comeco do ano. E
mesmo as atividades sendo atrativas, poderiam achar que era hora somente de brincar e nao
levar em questdo o momento educativo. Por mais que entendamos que o ludico é educativo, e
que eles se envolvem mesmo, sem o vinculo com o professor poderia ndo ser tdo proveitoso.
Elas, as professoras, apresentaram-me as turmas, ficaram conosco todos 0s dez encontros em
sala, sempre estavam dispostas a auxiliar quando algum educando precisasse de algo pessoal
ou na atividade e também foram as pessoas que fotografavam a experiéncia, pois s6 estavam
nos duas de professoras na sala, e como eu estava orientando a atividade ndo conseguia fazer
0s registros. Outra pessoa importante nesse processo foi a cuidadora do educando autista, pois
ela sempre se disp0s a ajudar e até participar dos jogos a fim de estimular o educando em seu
desenvolvimento e envolvimento com a turma. A funcdo do cuidador ja esta dizendo, é para

cuidar, ndo precisaria participar ou fazer as atividades, no entanto a cuidadora foi além de sua



101

funcdo, dando o méaximo de si para que o educando aprendesse novos conteudos e tivesse
novas vivéncias importantes para o seu desenvolvimento. Sem a sua participacdo ndo saberia
dizer se o educando se envolveria tanto. Entdo, agradeco e homenageio seu trabalho junto a
esta pesquisa.

Sobre a participacdo dos educandos nas atividades, sempre havia a adesdo da maioria.
Algumas vezes, ficavam de dois a trés educandos sem querer participar do jogo teatral, mas
sempre participavam cantando ou dando opinides sobre a participacdo dos colegas na pratica.
Isso também mudava de acordo com o dia, nem sempre eram 0S mesmos que nao queriam
participar. Uns ndo se agradaram do exercicio especifico e/ou outros tinham vergonha de ir a
frente. Quando eu perguntava por que eles ndo queriam participar, s6 respondiam que nao
queriam e as vezes sO ndo queriam ser os primeiros. Mas, no geral, as atividades foram bem
aceitas pelos educandos e estavam sempre dispostos a participar. Como Viola Spolin (1987)
coloca, é na espontaneidade que fazemos as descobertas da experiéncia criativa, e iSsoO
realmente aconteceu na pratica, nas participacdes deles, pois estavam bem focados e
envolvidos nos jogos, concluindo bons resultados ao final das aulas/oficinas.

Sobre as cantigas, a maioria dos educandos as conhecia, s6 um ndmero minimo néo
conhecia algumas, mas quando percebia isso eu trabalhava por etapas da cantiga até todos
aprenderem. Os educandos conheciam as cantigas através das midias, através da familia e de
atividades na escola com as professoras de sala, pois essa informacéo foi confirmada nas falas
dos educandos. Houve uma vez, na quarta aula/oficina, a variacdo de uma letra da musica de
uma das cantigas, que foi a do “sapo cururu”, pois por questdes culturais tinha sido alterada
com o passar do tempo, mas nao houve problemas, pois logo propus a troca, sendo eles a me
ensinarem qual a forma que eles conheciam. Assim eu trabalharia a partir do conhecimento
prévio deles, como é sugerido em toda a proposta, quando parto da cantiga de brincar como
forma de sensibilizacdo para os novos conhecimentos em Artes Cénicas.

As cantigas de brincar, nesta pesquisa, foram utilizadas como recurso de
sensibilizacdo para introduzir conteddos basicos de Artes Cénicas. Mas elas ndo deixam de
ser conteddos em si, pois sdo sugeridas na BNCC e Propostas Curriculares Municipal e
Estadual dentro do conteudo relacionado a cultura popular, porém, ndo como sugestdo de
vincular conteudos como foi trabalhado nesta proposta, mas de forma separada. O
aprofundamento nos conteudos vinculados as cantigas como estudo de letra, estudo de
melodia, elementos da musica e sua ligacdo com temas transversais ndo foram possiveis de
ver nas aulas/oficinas, pois para isso teriamos que ter mais tempo em sala de aula, como

também ndo é a minha area de conhecimento. E me adentrar mais a esses conte(idos sobre as



102

cantigas poderia invadir &reas que ndo domino e isso seria de extrema preocupa¢do na
aprendizagem dos educandos além de nao defender a polivaléncia do ensino de Artes.

Sobre os videos das cantigas trabalhados em algumas aulas/oficinas, estes ficam sendo
como mais um apoio didatico. Esse apoio sempre é sugerido no livro de arte, para reforgo de
vivéncias, a partir da apreciacdo das artes, como sugerem o PCN de Artes (1997), a BNCC
(2018) e as Propostas curriculares do Municipio (2004) e do Estado (2019), na questdo do
fazer, apreciar e refletir sobre arte para desenvolvimento do ser humano no meio social como
citado no capitulo dois. Entdo, sempre que o0s exercicios praticos eram concluidos antes de
terminar as duas horas/aula eu propunha os videos como mais um material didatico sobre o
conteudo.

Em relacdo aos objetivos alcangados nas aulas/oficinas, que era o entendimento e
desenvoltura dos participantes, para saber se os planos funcionavam, descreverei sobre cada
encontro no texto abaixo. E esta analise foi baseada no texto do capitulo seis sobre a descri¢édo
da experiéncia. Relembrando a estrutura das aulas/oficinas, as mesmas eram compostas com
parte tedrica e parte pratica, que se interligavam ao longo de toda a aula. Na parte teorica ha a
explicacdo, o didlogo e avaliaghes coletivas. A parte pratica vai desde o cantar até a parte
fisica com os jogos aplicados.

No primeiro encontro, nas Escolas David Trindade e indio Piragibe, com o exercicio
de percepg¢édo do corpo, consciéncia corporal e movimentos corporais, foi percebido que os
educandos puderam sentir seus corpos, utilizando movimentos corporais de acordo com o que
era solicitado e depois associa-lo a cantiga. Trabalharam com espontaneidade, como sugere
Viola Spolin (1987) citada no capitulo cinco, pois seguiam fazendo com foco o que se
orientavam, seguiam a minha instrucdo, sem deixar de se divertir e interagir. Esses exercicios
dialogam com conteudo que estdo nos documentos citados no capitulo trés como PCN de Arte
(1997), BNCC (2018), Proposta Curricular do Municipio de Jodo Pessoa (2004) e a Estadual
(2019), com sugestdes de vivéncias em artes como teatro e danca.

Os educandos puderam associar, através de falas na avaliacdo coletiva, que 0s
exercicios serviam também para ter mais atencdo. Poucos educandos nao quiseram participar
da atividade prética, tanto na primeira escola quanto na segunda, preferiram somente fazer o
exercicio mental de percepc¢do do corpo e o cantar, ambas as atividades sentadas. Mesmo néo
participando do restante do exercicio, da parte do jogo, acredito que a participacdo na
primeira parte seja também muito importante para o desenvolvimento cognitivo, de acordo
com os estagios de desenvolvimento que se encontram. Na Escola David Trindade, foram dois

educandos e na indio Piragibe trés educandos que ndo quiseram participar do restante da
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pratica nesse dia, preferiram s6 observar. Acredito que por uma questdo de timidez e também
por ser a primeira atividade naquelas salas.

No segundo encontro, nas duas escolas, foi feito 0 jogo tradicional “passaras”. Mas,
antes foi sugerido um momento de percepcdo, de ouvir os sons do ambiente de olhos
fechados. Esse exercicio trabalha a questdo da atencdo e o foco no ambiente, além de
despertar nos educandos uma sensibilidade para tal exercicio de forma diaria. Todos o0s
educandos fizeram o exercicio com muito respeito. Percebi o envolvimento deles, pois as
respostas que deram sobre 0s sons eram condizentes com o que estava acontecendo ao redor.

Na parte prética fisica, foi pedida uma caminhada ao acaso, andar em linhas retas,
curvas e em ziguezague, trabalhando assim a coordenagdo motora e também a cognicéao, pois
dessa forma associam a linha de forma mental ao movimento corporal. A surpresa foi que
tiveram mais facilidade em andar em ziguezague do que em retas e curvas, pois na linha reta
eles se utilizavam de suportes como as linhas de ceramica da sala, e na curva eles repetiam o
colega da frente. No caminhar em ziguezague fizeram livres e independentes, pois estavam
mais seguros de si e do que faziam, estavam criando suas proprias experiéncias, pois nao tinha
suporte extra para fazé-lo como a cerdmica ou o colega da frente, deixando claro que eles
precisaram ousar mais em sua experiéncia corporal e com isso desenvolvendo essa habilidade.

Passando para o jogo em si, o de “Passaras”, foi bem proveitoso o exercicio. Viam-se
expressdes de felicidade, contentamento e empolgacdo em participar. Isso contempla a
aprendizagem a partir do ludico, pois puderam se expressar, experimentar e atribuir sentido
dessas vivéncias as suas vidas, como cita Braga (2017) no capitulo quatro. Com essa vivéncia,
podem ser trabalhadas no educando as questdes de ritmo, movimentos corporais e
principalmente a questdo da afetividade, pois havia muita cumplicidade de uns com os outros.
Percebia-se muita parceria ao jogar, muita aceitacdo, abertura para a experiéncia, de forma
prazerosa e com espontaneidade, e assim fortalecendo a coletividade nesse processo.

No terceiro encontro, a cantiga trabalhada foi a “Samba 1€ 1&”. Os educandos a
conheciam devido as midias, entdo ndo tiveram nenhuma dificuldade em canta-la. Antes de
cantar a musica do dia fiz perguntas sobre as aulas anteriores, iSSO € necessario para que
consigam fazer a ligacdo dos contetdos, mesmo sendo aulas/oficinas independentes, mas
estdo sempre dentro de um conjunto.

Na parte pratica fisica tivemos primeiro a caminhada ao acaso. Os educandos deviam
caminhar em grupos de acordo com o0s nimeros que eu ia falando até chegar a dois. O dois é 0
namero sugerido no Fichério de Spolin (2014) para fazer o “jogo do espelho”. Percebi a

dificuldade logo na primeira escola, na David Trindade, pois eles ndo andavam juntos com o
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numero determinado. Nédo tinham ainda o total conhecimento dos nimeros, acredito que por
ndo terem trabalhado muito esse contetdo na escola, pois estdo ainda na primeira série
escolar. Percebi também que tinham vergonha em andar juntos e isso foi mais um agravante
em ndo concluir o exercicio da forma que era esperada. Devido a essa percepcdo, fiz
modificacBes nesse exercicio para a outra escola. Poderia optar também por ensinar os
nameros que iriamos trabalhar naquele exercicio, como também fazer exemplos, isso ajuda na
compreensdo e no bom desempenho, pois a aprendizagem se associa a conhecimentos pré-
existentes, mas como fiquei preocupada com o tempo da aula, optei pela modificagdo no
exercicio de caminhada ao acaso.

Entdo, na segunda escola, a Indio Piragibe, propus na caminhada ao acaso que
cumprimentassem uns aos outros com Vvarias partes do corpo. Com essa modificacdo o
entendimento foi alcangado, e o desenvolvimento da atividade foi cumprida. No exercicio da
caminhada ao acaso ainda, foi possivel perceber que os educandos comegam a explorar todo o
espaco cénico determinado nas aulas/oficinas, que é entre as carteiras e quadro, pois eles ndo
andam mais em circulos e sim por todo o espago determinado, explorando os cantos e 0 meio.

Em relacdo ao jogo do espelho, foi muito proveitoso, porém nem todos conseguiam
reproduzir os movimentos dos colegas instantaneamente, porque a questdo da coordenacao
motora ainda estd em desenvolvimento e por isso a percepc¢do é diferente dos estdgios mais
adiantados. Mas o desempenho e concentracdo foram bem trabalhados, ndo se dispersaram em
nenhum momento do exercicio. Exploraram 0s movimentos corporais com bastante
desenvoltura, trabalharam as articulagdes do corpo todo. Poucos tentaram acelerar os
movimentos para que o colega ndo conseguisse imita-lo instantaneamente, mas utilizei da
“instru¢ao”, como sugere Viola Spolin (1987) citada no capitulo cinco. A “instru¢do” foi dada
sem citar nomes, para que eles percebessem que estavam quebrando a regra do jogo, e com
isso foi 0 necessario para voltarem ao foco.

Na avaliacdo houve um relato de uma educanda que disse estar conversando com a
familia sobre as aulas, este sendo um relato muito valioso para a pesquisa, pois deixa claro
que alguns levam esses contetdos e experiéncias para além da sala de aula, proporcionando
um maior vinculo familiar.

No quarto encontro, a cantiga trabalhada foi a “sapo cururu” e o jogo teatral o “tornar
visivel o invisivel”. Esse jogo esta mais proximo de um dos pontos importantes do trabalho de
Spolin, que é sobre “o que” estdo fazendo. Na Escola David Trindade, 0os educandos
conseguiram visualizar e manipular o objeto invisivel. A surpresa foi que conseguiram

manipular, com mais precisdo, a bola pequena e tiveram algumas dificuldades em
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transparecer fisicamente quando estavam manipulando o objeto pesado e o leve. No pular
corda, os educandos tiveram dificuldades em sincronizar de quem pulava com quem
bombeava, principalmente quando o ritmo era o rapido.

Essa falta de sincronia no pular mais rapido se da pelo fato de eles ainda estarem em
estagio de desenvolvimento da coordenagdo motora, como também porque € um exercicio que
requer treino para se tornar o mais realista possivel. No ritmo normal, eles conseguiam fazer
fisicamente em sincronia, trabalhando ai melhor a percep¢édo e o raciocinio légico ligado ao
movimento. Relataram no final a importancia da atencdo para ndo errarem o exercicio.

Na Escola indio Piragibe, os educandos manipularam os objetos com mais detalhe,
mais precisdo nos movimentos fisicos, como também o pular corda com mais sincronia. 1sso
nos traz a questdo de que, se utilizado, esse plano em diferentes lugares podera haver
diferentes resultados, pois estamos lidando com pessoas, e estas sdo diferentes, cada um com
seu historico social diferente, com estimulos diferentes e aprendizagens diversas.

Percebi também nesse exercicio, que os educandos que mais conseguiram sincronizar
no jogo do pular corda eram educandos com sete anos ou mais, e nesse estagio que eles se
encontram, que é o do categorial, 0 sensdrio motor esta mais desenvolvido.

Nesta atividade, participou também o educando autista. Ele participou manipulando os
objetos, com a ajuda da cuidadora, e ao passar 0s objetos invisiveis para os colegas, estes
recebiam com muita paciéncia e apoio a sua desenvoltura. A Proposta Curricular do Estado
(2019) traz sete dimens@es sobre experiéncias humanas que os educandos podem desenvolver
ao longo de sua vida e principalmente nesse periodo escolar, como citado no capitulo trés
desta dissertacdo. Uma dessas dimensdes servira para enaltecer esse momento de participacéo
do educando autista, que é a dimens&o relacional.

Essa dimensdo estd em um contexto da inclusdo e da diversidade. Com ela, estardo
pautadas coisas como respeito ao outro, aos seus limites, seu tempo de aprendizagem e as suas
diferencas. Portanto sendo de extrema importancia essa dimensdo ter sido incorporada na
Proposta Curricular do Estado (2019), pois na BNCC (2018) néo a tinha. Isso faz com que
olhemos com mais cuidado, atencdo e sensibilidade para propor atividades que acolham
todos.

No quinto encontro, o jogo era fiscalizar objetos ou animais fazendo “parte do todo” e
a cantiga foi a “Barata mentirosa”. Nesse jogo, trabalha-se outro elemento importante nos
exercicios de Spolin (2014), que é “o quem” esta representando, explicado no capitulo cinco.
No primeiro momento precisei sugerir uma caminhada ao acaso, imitando elementos da

natureza, animais do ar, da terra, e da dgua para depois chegar a fiscalizacdo da baratinha,
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personagem principal da cantiga, pois, precisavam vivenciar experiéncias corporais para se
chegar ao entendimento de como fazer “parte do todo”. Percebi que foi muito subjetivo o
exercicio, pois tiveram dificuldades em representar como se fosse um animal sd, geralmente
seguiam imitando o primeiro grupo em gestos e caminhada.

O primeiro grupo, sempre sdo aqueles que pedem para participar primeiro, com
bastante abertura para conhecer coisas novas. Entéo, percebendo essa dificuldade da maioria,
adaptei o exercicio, e com a nova adaptacdo foi melhor o resultado. A adaptagdo era, quando
eles chegassem na “parte do todo”, eu ia orientando quem fazia cada parte do corpo do
animal, dividindo entre cabeca, tronco e membros. Na segunda escola, nessa aula/oficina,
conseguimos fazer os dois horéarios de aula somente com atividades de Artes cénicas,
ajustando assim os planos como era prioridade. Com esse desenvolvimento dos educandos e
as adaptacOes para que eles compreendam melhor os exercicios, percebo que eles continuam
se desenvolvendo e compreendendo cada vez mais e melhor a linguagem das Artes Cénicas.
Consigo ver em suas opinides e nas desenvolturas corporais maior expressividade e
propriedade em relacdo ao contetdo.

No sexto encontro, o jogo era “identificagdo dos objetos” e a cantiga “O pido”.
Trabalhando nesse exercicio também “o quem”, pois este esta representado quando fazem o
proprio pido. Nessa atividade, trabalham-se contetdos como formas, texturas e cores
diferentes, como também o sensorial, a percepcdo, e a criatividade, pois na identificacdo de
objetos tinham que estar de olhos fechados. Todos 0s que participaram levaram muito a sério,
ndo abriram os olhos em nenhum momento. A criatividade é trabalhada também quando
imaginavam as cores dos objetos que iam identificando, sem ter visto, simplesmente pelo
toque. Foi bem satisfatoria a participacdo dos educandos, principalmente, quando jogaram
com a cantiga e imitaram o pido. Nesta parte da danca do pido, as expressdes eram de muita
felicidade. Na segunda escola, a Indio Piragibe, aconteceu 0 mesmo envolvimento e
felicidade. Nessa atividade, houve a participacdo também do educando autista e percebi que
0s colegas o acolhem muito bem, sendo assim o correto em uma inclusdo verdadeira.
Lembrando que os autistas tém dificuldades em fazer coisas novas e interagirem com pessoas
gue ndo estdo acostumadas, mas como a turma € a dele desde o comeco do ano e a cuidadora
estad sempre perto o apoiando, ele consegue participar normalmente das atividades sugeridas
por este plano.

Na avaliacdo, trabalhamos a questdo da memoria coletiva, lembrando de todos os
objetos que foram identificados no exercicio. Relataram que gostaram muito, principalmente

na parte da cantiga, pois era legal a brincadeira. Esse depoimento refor¢a o que Farias (2013,
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p.10) traz sobre as cantigas citadas no capitulo quatro, que “[...] elas sdo mecanismos para a
socializacdo e que através dessas vivéncias a crianga pode construir aprendizados para toda a
vida [...]”. Essa aula/oficina foi uma das que mais tiveram atencdo, foco e concentragdo de
quem estava jogando e de quem estava assistindo.

No sétimo encontro, a cantiga foi “marcha soldado” e o jogo teatral foi “trés mocinhos
da Europa”. Nessa aula/oficina, ¢ trabalhado também “o quem” esta representando, pois
também tem um personagem principal na letra da cantiga. A parte cantada veio junto as
interpretacdes fisicas da histéria da musica, para que entendessem o interpretar de profissdes
depois. Trabalhar a masica aqui, dessa forma, incorporando as a¢fes e personagens € uma das
questbes mais importantes dessa sequéncia da aula, pois esta fara parte de uma incorporacao
de novos conhecimentos em relagdo aos contetdos de Artes Cénicas para as criangas. Como
diz Silva (2016, p.20) no capitulo quatro, a “[...] masica contribui para o desenvolvimento
integral da crianca, nas fungbes cognitivas, linguisticas, psicomotoras, afetivas e no social
[...]”. Elas foram partes essenciais para introducdo dos conteddos de Artes Cénicas nestas
salas do Primeiro Ano, foi o0 elo entre o0 conhecimento prévio e 0s novos conteldos.

As sugestbes das profissdes a serem interpretadas neste sétimo aula/oficina foram
minhas e dos educandos. Nas que sugeri, optei por profissdes artisticas, e eles sugeriram
algumas que conheciam no seu dia a dia. Na Escola David Trindade, os educandos
comecaram a interpretar profissdes artisticas, utilizando expressdes corporais e manipulando
objetos invisiveis, assim como fazem os profissionais em seu dia a dia. Em seguida,
interpretaram as profissdes que eles mesmos sugeriram. Percebi que eles faziam com mais
precisdo as expressdes corporais nas profissdes que eles deram exemplos, confirmando aqui
que o conhecimento prévio sobre algum contetdo é muito importante para adquirir um novo.
Entdo, para alcancar mais os objetivos, em ir além do conhecimento prévio deles, na Escola
indio Piragibe, precisei dar uma aula expositiva antes sobre as profissdes artisticas. Com isso,
eles conseguiram ndo sO imitar as profissdes dos seus cotidianos como também as que eu
tinha proposto. Ficaram muito atentos ao exercicio, com bastante foco e aceitagdo.
Relembraram fisicamente o exercicio do “tornar visivel o invisivel”, quando manipularam
objetos que os profissionais trabalhavam. Alcangcamos o0s objetivos nessa aula/oficina, que é o
de trabalhar as expressdes corporais, compreender 0 jogo e seus comandos e desenvolver mais
a linguagem cénica.

No oitavo encontro, a cantiga foi “Escravos de J6” e o jogo teatral foi o “pegando o
pegador com explosdo e camera lenta”. Antes do jogo e cantiga foi feito uma conversa

relembrando quais atividades foram trabalhadas até ali. Essa parte foi importante como
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sondagem, avaliacdo e sensibilizagdo para darmos continuidade a pesquisa. Na conversa, 0s
educandos perceberam que as atividades sdo coletivas, e com essa percepgdo deles pude
aproveitar para fazer a ligacdo com mais conteldo da linguagem cénica. Relembrei que as
Artes cénicas sempre sdo coletivas, mesmo que tenha um so artista em palco, mesmo assim
precisa dos que estdo assistindo para acontecer o espetaculo. Fizeram comentérios também
sobre o teatro ser arte, e ndo sé artes visuais como estavam acostumados a ver na escola. Esse
comentério veio apos eles lembrarem que antes trabalhavam dancga e musica na escola s6 em
projetos e ndo como aula. Esse acesso as areas das artes deveria ser garantido em todas as
escolas, visto que sdo orientacbes de documentos ja citados nessa pesquisa no capitulo trés
como 0 PCN de Arte (1987), a BNCC (2018), e as Propostas Curriculares Municipal (2004) e
Estadual (2019). Esses documentos propdem que o teatro esteja dentro do processo de
formacéo da crianca, pois isso garante que se apropriem criticamente e construtivamente de
contetidos sociais e culturais. Nessa conversa com os educandos, debateu-se também sobre
espaco cénico, palco e plateia, estes também contetidos que estdo diretamente ligados as
atividades das aulas/oficinas.

No jogo de “pegando o pegador” puderam trabalhar coordenacdo motora, livre
expressdo, consciéncia corporal, jogo tradicional, ritmos, impulsos e reforgo das regras em
atividades como estas. Na hora em que estavam jogando, percebi que os meninos foram mais
ageis em pegar os colegas e as meninas mais estrategistas, pois paravam e observavam o
movimento dos colegas para conseguir pega-los. Todos participaram, e na avaliacdo relataram
que podem estar levando esse jogo para seus recreios também. Nessa fase das aulas/oficinas
nas escolas percebo mais entrosamento da sala em desenvolver as atividades, mais liberdade
em produzir, menos inibicdo. Isso tudo se torna muito favoravel para dar sequéncia as aulas
de Artes Cénicas, pois agora os educandos comecam a se familiarizar com os conteudos e
tendo mais conhecimento sobre a linguagem cénica, sendo esse um dos objetivos do plano de
aula desta pesquisa. O PCN de Arte (1997) tambem reforca isso, como foi citado no capitulo
trés, que a aprendizagem do educando nas questfes artisticas e estéticas sejam um processo
continuo, e que esse processo de dominio do conhecimento seja cada vez mais complexo com
0 passar dos anos no ambiente escolar.

No nono encontro, a cantiga foi “Atirei o pau no gato” e o jogo “silabas cantadas”. A
escolha da cantiga é devida a musica ja ter algumas divisGes silabicas na cancdo. Lembrando
que ndo defendo uma letra de musica que incentiva a violéncia de animais, mas optei por
trabalhar em sua forma advinda da cultura popular por conta do conhecimento prévio dos

educandos e também, se fosse me deter a trabalhar mais conteddos, poderia ultrapassar as
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duas horas/aulas determinadas para Arte. Mas com certeza é importante também trabalhar
essas questbes vinculadas a cultura de violéncia que esta subtendido em algumas letras de
cantigas populares a fim de desconstruir esse tipo de incentivo.

No exercicio trabalhamos com vocabulario, sons, ritmo, percepc¢do, coletividade,
sensorial, comunicacdo oral e atencdo. Antes de entrar na questdo do exercicio dessa
aula/oficina queria deixar uma sugestdo que aprendi nessa pratica pedagogica. A sugestdo é
que, a partir dessa aula/oficina, uma das coisas mais importantes para uma aula funcionar
como desejado é acontecer a explicacdo do contetdo antes do exercicio, assim também como
exemplificar a parte préatica, para que eles associem a explicacdo a parte que vao desenvolver.
Isso é um pré-requisito para um bom desenvolvimento de uma aula.

Ao comecar 0 exercicio, tive inseguranca de que eles dispersassem ao longo da aula,
pois no desenvolver do jogo eles estariam sentados todo o tempo, sem escrever ou
movimentar, exceto o educando que sairia da sala e que iria adivinhar a palavra que 0s
colegas estariam cantando. Mas, a musica, a variacdo dos sons silabicos, a repeticdo e a
vontade de ver o colega acertando os mantiveram bem concentrados durante as duas aulas
inteiras. Na avaliacdo deles, comentaram que esse exercicio os ajudava na fala, no
entendimento das palavras e que seria bom para suas leituras. E realmente é fundamental na
sua aprendizagem, pois trabalhando oralidade os educandos conseguem perceber 0s sons e
associa-los a forma escrita, visto que estdo comecando a ler e escrever na escola. Essa
percepcdo passa pelos sentidos, trabalhando com a memoria auditiva. Trabalhar todos os
sentidos € de extrema importancia para um bom desempenho escolar.

No décimo encontro, a cantiga foi “o Cravo e a Rosa” e o jogo teatral foi o
“construindo uma historia”. Nessa atividade foi possivel ver os trés principios da estrutura
dramatica vista nos jogos teatrais, que ¢ “o qué; o onde ¢ 0 quem”, pois na histéria toda da
musica e na que eles construiram estdo incluidos esses trés elementos. A participacdo na
construcdo da historia foi satisfatoria, pois foi feita coletivamente, usaram a criatividade a
partir das minhas perguntas, caracterizando assim uma aula dialogada. Gostaram muito
também da participacdo das cenas e dos resultados que viram do trabalho dos colegas. Na
Escola David Trindade uma educanda disse que essa era uma boa forma de desenvolver a
comunicacdo. Na Escola indio Piragibe, eles relataram que conseguiram criar uma historia
coletivamente. Os objetivos foram alcancados, pois desenvolveram criatividade ao construir
historias, melhoraram suas expressdes corporais com a pratica, montaram as cenas de uma
historia, ensaiaram através dos jogos e cenas, e apresentaram-se uns para 0s outros durante

todo o processo.
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A BNCC (2018), traz a questdo de que o teatro tem como funcdo uma experiéncia
multifuncional, em que se trabalham os processos de criacdo baseados na coletividade, nos
jogos, nas improvisacOes, nas encenacdes e na interacdo do atuante com o espectador. Entdo,
ficam trabalhados aqui, nesse processo todo, muitos conteudos, desenvolvimento de
habilidades na &rea cénica, e uma possibilidade de ampliacdo para mais ensino desta area

nestas duas escolas.
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8 CRITICA: CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa € o resultado de um processo de planejamento, aplicacdo e andlise de
aulas de Artes Cénicas em duas Escolas do Municipio de Jodo Pessoa, distribuidos em oito
capitulos. Os titulos dos capitulos fazem analogias ao processo de montagem de um
espetaculo, desde o abrir das cortinas até a critica, com subtitulos sobre curriculo e
metodologias do ensino de Artes Cénicas e trajetoria da pesquisa.

O primeiro capitulo é a introducdo com informacfes técnicas relacionadas a pesquisa
como objetivos, problema de pesquisa, referencial tedrico, metodologia e explicacdo sobre 0s
demais capitulos. No segundo capitulo, falo da minha trajetoria artistica, profissional da
educacdo e académica. Descrevo também sobre a composicdo metodoldgica da pesquisa
como o tema escolhido, o problema de pesquisa, a hipotese, 0s objetivos e a metodologia da
pesquisa.

No terceiro capitulo, descrevo sobre o ensino e conteddos de Artes cénicas no Brasil
desde a sua regulamentacdo como componente curricular na educacdo. Abordo nesse capitulo
a trajetoria do ensino de Artes na educacéo desde o ano de 1971, com suas dificuldades, lutas
e superacdo. Falo também sobre os documentos e leis que regulamentam o ensino de arte na
escola e seus objetivos, contetdos, habilidades a serem alcancadas e dimensbes de
experiéncias a serem vivenciadas pelos educandos.

No quarto capitulo me aprofundo sobre os estagios de desenvolvimento da crianca,
mais especificamente no personalismo e categorial, pois sdo nestes estagios que os educandos
participantes dessa pesquisa fazem parte. Falo também da importancia do ludico, da
brincadeira, musica e da cantiga de brincar para o processo de ensino aprendizagem da
crianca.

No quinto capitulo, explico a metodologia dos jogos teatrais de Viola Spolin e sua
fusdo com as cantigas de brincar escolhidas para essa pesquisa. Explico também sobre a
proposta dos planos de aulas/oficinas, sua composicdo, contetdos, objetivos, procedimentos
metodoldgicos e avaliacdo, todos inspirados nos PCN de Arte, BNCC e Propostas
Curriculares Municipal e Estadual.

No sexto capitulo, estdo a descricdo da experiéncia aplicadas nas duas Escolas do
Municipio, David Trindade e indio Piragibe, explicando a estrutura do local, quem s&o 0s

participantes e quais acOes serdo realizadas na pratica. Relato minuciosamente cada
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aula/oficina durante dez encontros em cada escola, 0s momentos, vivéncias e observacoes
sobre a aplicagéo.

No sétimo capitulo, estd a analise da experiéncia nas duas escolas, verificando o perfil
dos participantes, o local da pesquisa, a participacdo das professoras de arte da escola e
cuidadora, o conhecimento prévio das cantigas pelas criancas, a utilizacdo dos videos das
cantigas em aula e os objetivos alcangados com as aulas/oficinas.

E no oitavo capitulo estdo estas consideracdes finais, em que falo sobre pontos
importantes nesse percurso todo como objetivos, a aplicacdo da proposta, os planos de aula, as
conquistas, os documentos trabalhados e as sugestdes para continuidade desta pesquisa.

O objetivo desta pesquisa foi organizar uma proposta curricular para aulas de Artes
cénicas utilizando como recurso didatico na sensibilizacdo para esses contetidos as cantigas de
brincar. Esse objetivo foi alcangado tanto na elaboragédo dos planos quanto no resultado da sua
aplicacdo, ajustando-o quando necessario de uma escola para a outra. Nos ajustes, nao foi
necessario mudar conteudos e sim metodologia, acrescentando mais tempo na aula dialogada
e com mais exemplos na parte do exercicio pratico, e com isso conseguindo organizar a
proposta curricular para essa serie.

Os planos de aula e seus contetdos sdo eficazes para serem aplicados nas turmas dos
educandos dessa faixa-etaria, devido a percep¢do, compreensdo e habilidades deles. Os
avancos que a pesquisa conquistou foram percebidos por meio dos proprios relatos e
participacdo dos educandos. A duvida era que eles, por ndo trabalharem esses contetidos de
Artes Cénicas na escola, poderiam rejeitar e ndo se envolverem, mas tivemos muito
envolvimento e participacéo.

Todos os documentos pesquisados a nivel nacional, estadual e municipal reforcam que
0 ensino de arte seja composto pelas linguagens Teatro, Danga, Artes Visuais e Musica. E
nem sempre ha oportunidade de trabalhar essas quatro areas nas escolas, visto que a realidade
é diferente, com situacdes que ndo contribuem para a realizacdo do ensino das quatro
linguagens. A dificuldade comeca pelo pouco tempo de aulas semanais nessa disciplina. Para
cumprir as orientacdes dos documentos que regem a parte educacional no pais, seria preciso
haver pelo menos oito aulas semanais para dar conta das quatro areas das artes como é
sugerido a Proposta Curricular Estadual (2019), mas que até 0 momento ndo se vé nenhuma
discussdo dos poderes Legislativo, Executivo com os educadores para garantia desse direito.

E mesmo assim a quantidade de conteddos em relacdo as artes sao muito amplas, e em
frequente mudancas, pois a producéo artistica reage ao pessoal, ao social e ao cultural, mas ja

seria um avango se a classe conseguisse mais esse direito. Outra dificuldade também
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encontrada nas escolas é o fato de ndo ter todos os profissionais das quatro areas em uma
escola, e por isso ter um desfalque na questdo do desenvolvimento da crianca em relacédo as
diversas habilidades artisticas.

A aplicagdo da proposta foi eficaz no desenvolvimento do conhecimento sobre as
Artes cénicas, pois os resultados foram satisfatorios nos encontros. Mesmo alguns momentos
em que ndo funcionou na primeira escola, em um exercicio ou outro, tinha-se um
aproveitamento de todo o conteudo, variando somente na metodologia de aplicacdo do
exercicio. Havia muito envolvimento, participacdo e compreensdo dos educandos sobre 0s
contetidos aplicados, perceptivel tanto na habilidade em fazer a pratica solicitada quanto por
meio de suas falas nas avaliagdes coletivas. Percebi a aceitacdo e a evolucgéo dos participantes
ao longo dos encontros e com isso sendo apropriada a continuidade desses exercicios ao longo
da vida escolar dos educandos. Mas para garantir esse direito de continuidade, nds da classe
de professores de Arte precisaremos exigir de governantes que se executem as leis aprovadas
e contratem professores para as quatro areas de linguagem das artes, para que cada escola
possa ter acesso ao ensino de arte em todas as areas artisticas. E que estes governantes
também possam estar pensando em como viabilizar estrutura e carga horéaria para tal, pois ndo
é do nosso interesse ter retrocessos diante das nossas conquistas e de acontecer novamente a
exigéncia para exercitarmos uma polivaléncia no ensino de Arte.

E por fim, foi alcancado o resultado desta pesquisa, que foi a organizacdo de uma
proposta curricular com conteddos de Artes Cénicas para turma de Primeiro Ano em escolas
do municipio, com dez planos de aulas/oficinas aplicadas, ajustadas e analisadas, sendo esta a
contribuicdo desta dissertacdo para os profissionais que desejarem experimentar estes planos.
Os planos de aula nos apéndices que vao de 11 a 40, sdo construcbes ndo experimentadas na
pesquisa, mas que me dispus a organizar, pois fui me envolvendo na pesquisa e resolvi ir
adiante, mas tratam-se de sugestdes sobre conteudos basicos que envolvem a area de Arte
Cénica. Estes também estdo com contetdos relacionados aos documentos que embasam esta
pesquisa.

Este estudo me inspira a pesquisar mais sobre a linguagem das artes de que faco parte
e conheco, pois, posso estar sempre projetando nas minhas aulas estimulos para os educandos
para que eles descubram cada vez mais o prazer de aprender, ver e fazer arte. Existe também o
desejo de dialogar junto aos 6rgdos competentes da educacdo do Municipio de Jodo Pessoa
(PB) para apresentacdo dessa proposta curricular, para que este possa ser um estimulo para se
criar nova proposta curricular mais precisa e elaborada para cada area das artes e agora

incluindo o Primeiro Ano, visto que a ultima proposta curricular do municipio é de 2004 e
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ndo inclui esta série. E por esse desejo de dialogar com 0s segmentos da educacgdo que estarei
enviando essa dissertacdo para as escolas em que apliquei a pesquisa e para a Secretaria de
educacdo do municipio como estimulo para um debate acerca dessas questdes. Espero
também que esta pesquisa possa inspirar mais professores de Artes Cénicas e Teatro a
caminhar rumo a estudos, dedicacdo e prazer sobre estes conhecimentos, valorizando sempre
a linguagem das artes escolhida por eles, para que também possam estar inspirando seus
educandos a descobrirem esse mundo encantador, rico e eclético que é o mundo das Artes.
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APENDICE 1

119

12 Aula/Oficina

-Jogo Sensorial;

-Movimentos
corporais;

-Consciéncia
Corporal;

-Noc0es de
espago.

Caminhada no
espaco fazendo a
associacdo com a
consciéncia
corporal;

-Trabalhar os jogos
sensoriais a fim de
agucar a
sensibilidade sobre
0 meio externo e
interno, trabalhando
a atencdo;

-Fazer jogo de
consciéncia
corporal através da
orientacdo oral a
fim de estimular a
consciéncia através
da imaginacéo;

-Fazer caminhada
no espaco da sala
com orientagéo oral
sobre equilibrio;

-Coordenacdo para
despertar a nogéo
de espaco cénico.

Chuchu”;

-Aula expositiva e
dialogada com préticas;

-Videos da cantiga:
https://bit.ly/2Y0sPBw. E

https://bit.ly/2Y ytgtw.

- Desenho no caderno para
registro das atividades.

Conteudo Objetivos Procedimentos Tempo de Avaliacao
metodoldgicos atividade
- Cantiga de -Cantar a misica - Jogo teatral do Fichario -2 horas/aula -A avaliacdo sera
brincar; infantil “O Pé de de Viola Spolin, ficha A2 e continua por
' Chuchu” dentro da | AS8; meio de
-Jogo Teatral; | atividade dos jogos o atividades
sensoriais; - -Musica “O Pé de préaticas e

participacdo na
aula dialogada.



https://bit.ly/2Y0sPBw
https://bit.ly/2Yytqtw

APENDICE 2

120

22 Aula/oficina

-Jogo sensorial;
-Jogo teatral;

-Jogo
tradicional;

-Movimentos
corporais;

-Noc0es de
espago;

Consciéncia
corporal.

a fim de ampliar a
sensibilidade
sensorial;

-Caminhada ao
acaso, ocupando o
espaco e aquecendo
com ritmos
diferentes da
musica Passaras
como forma de
aquecimento;

-Cantar e fazer o
jogo da musica
infantil “Passaras”
para trabalhar
coordenagdo
motora, atencdo
associado a
consciéncia
corporal.

-Musica “Passaras”;

-Aula expositiva e
dialogada;

- Videos da cantiga:
https://bit.ly/3fAZAeT

- Desenho no caderno para
registro das atividades.

Contetdo Objetivos Procedimentos Tempo de Avaliagéo
Metodoldgicos atividade
-Cantiga de -Exercitar a audi¢cdo | -Jogo teatral do Fichario de | 2 horas/aula A avaliagdo sera
brincar; com sons ambientes | Viola Spolin, ficha A3 e A5; continua por meio

de atividades
préticas e
participacdo na
aula dialogada



https://bit.ly/3fAZAeT

APENDICE 3
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32 Aula/oficina

-Jogo teatral;

-Movimentos
corporais;

-Consciéncia
Corporal;

-Corpo humano
como forma de
comunicagao;

Percussao
corporal;

-Noc0es de
espago.

dentro da atividade
caminhada no espaco
fazendo a associacéo
com a consciéncia
corporal;

-Cumprimentar com as
partes do corpo, maos,
pés, ombros, joelhos
para exercitar a
comunicagdo ndo
verbal;

-Trabalhar o jogo
teatral do espelho a fim
de trabalhar a
criatividade,
consciéncia corporal e
imitacéo;

-Cantar a musica
“Samba L& L&” usando
a sugestdo de
movimentac&o corporal
que a musica solicita a
fim de trabalhar a
imitacéo, coordenacdo
motora e atencao;

-Fazer percussao
corporal seguindo a
sugestdo do video para
explorar outras
possibilidades de
comunicagdo nao
verbal.

Al5;
-Musica “Samba Lé Lé&”;

- Aula expositiva e
dialogada;

-Videos da cantiga:

https://bit.ly/3cYBPvv.

https://bit.ly/2B6ecDR.

https://bit.ly/2XZyM1C.

- Desenho no caderno para
registro das atividades.

Contetido Objetivos Procedimentos Tempo de Avaliacdo
metodolbgicos atividade
- Cantiga de -Cantar a misica -Jogo teatral do Fichario 2 horas/aula A avaliagdo sera
brincar; infantil “Samba Lé L&” | de Viola Spolin, ficha continua por meio

de atividades
préticas e
participacdo na
aula dialogada



https://bit.ly/3cYBPvv
https://bit.ly/2B6ecDR
https://bit.ly/2XZyM1C
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42 Aula/oficina

- Jogo Teatral;

-Movimentos
corporais;

-Consciéncia
Corporal;

-Jogo
tradicional pular
corda e jogar
bola.

Cururu” dentro da
atividade
caminhada no
espaco fazendo a
associacdo com a
consciéncia
corporal;

-Trabalhar os jogos
tradicionais pular
corda e jogar bola
de forma invisivel a
fim de trabalhar
consciéncia
corporal,
movimentos
corporais, atengdo,
coordenagdo e
raciocinio;

-Trabalhar os jogo
tradicional pular
corda com a musica
“Sapo Cururu” a
fim de trabalhar a
atencdoe a
coordenagdo
motora.

-Mdsica “Sapo Cururu”;

-Aula expositiva e
dialogada;

-Video da
https://bit.ly/2Y?2zd10Q.

- Desenho no caderno para
registro das atividades.

cantiga:

Conteudo Objetivos Procedimentos Tempo de Avaliacao
metodoldgicos atividade
- Cantiga de -Cantar a misica -Jogo teatral do Fichario de | 2 horas/aula A avaliagdo sera
Brincar; infantil “Sapo Viola Spolin, ficha A22; continua por meio

de atividades
préticas e
participacdo na
aula dialogada.



https://bit.ly/2Y2zdIQ
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52 Aula/oficina

- Jogo Teatral;

-Movimentos
corporais;

-Consciéncia
Corporal;

-Expresséo ndo
verbal;

-Interpretacdo de
elementos da
natureza e
animais.

mentirosa” dentro da
atividade caminhada
no espaco fazendo a
associacdo com a
consciéncia corporal,

-Trabalhar
consciéncia corporal,
movimentos
corporais, atencéo,
coordenagdo na
imitacdo de animais,
fazendo parte de um
todo;

-Trabalhar a
consciéncia corporal
e comunicacdo ndo
verbal através da
caminhada no espago
como se fosse
elemento da natureza
e animais (citar
varios animais para
imitacéo entre eles os
das mdasicas);

-Cantar a musica
fazendo as sugestdes
de movimentos dos
animais da musica.

AA41,;

-Musica a “ Barata
mentirosa”;

- Aula expositiva e
dialogada;

-Video da cantiga:
https://www.youtube.com/
watch?v=U6VilYE-VvNM;

- Desenho no caderno para
registro das atividades.

Conteudo Objetivos Procedimentos Tempo de Avaliacao
metodoldgicos atividade
- Cantiga de -Cantar a misica -Jogo teatral do Fichario 2 horas/aula. A avaliagdo sera
brincar; infantil a “Barata de Viola Spolin, ficha continua por meio

de atividades
préticas e
participacdo na
aula dialogada.



https://www.youtube.com/watch?v=U6Vi1YE-vNM
https://www.youtube.com/watch?v=U6Vi1YE-vNM
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62 Aula/oficina

- Jogo Teatral;
-Jogo sensorial;

-Movimentos
corporais;

-Consciéncia
Corporal;

-Interpretacdo de
personagens.

a fim trabalhar a
oralidade;

-Trabalhar os
sentidos no ato do
jogo teatral
identificacdo de
objetos;

-Trabalhar
consciéncia
corporal,
movimentos
corporais,
atencao,
coordenacdo, e
interpretacdo de
personagens
dentro da
brincadeira de
roda;

-Musica “O Pido”;

- Aula expositiva e
dialogada;

-Video da cantiga:
https:/bit.ly/37yNQqgb.

- Desenho no caderno para
registro das atividades.

Conteudo Objetivos Procedimentos Tempo de Avaliacao
metodoldgicos atividade
- Cantiga de -Cantar amisica | -Jogo teatral do Fichario de | 2 horas/aula A avaliagdo sera
brincar; infantil “O Pido” | Viola Spolin, ficha A29; continua por meio

de atividades
préticas e
participacdo na
aula dialogada



https://bit.ly/37yNQqb
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72 Aula/oficina

Contetdo Objetivos Procedimentos Tempo de Avaliacéo
metodologicos atividade
- Cantiga de -Cantar amisica | -Jogo teatral do Fichario de | 2 horas/aula A avaliagdo sera
brincar; infantil “Marcha Viola Spolin, ficha A36; continua por meio

- Jogo Teatral e
dramatico;

-Movimentos
corporais;

-Consciéncia
Corporal;

-Interpretacdo de
personagens;

-Expressdo verbal
e ndo verbal.

Soldado” a fim
trabalhar a
oralidade;

-Trabalhar
consciéncia
corporal,
movimentos
corporais,
atencao,
coordenacdo, e
interpretacdo de
personagens
dentro do jogo
teatral e
dramatico “Trés
Mocinhos da
Europa”, pois
aqui ja entram as
acoes de
personagens;

-Trabalha a
comunicacdo
verbal através do
didlogo no jogo e
a comunicacdo
ndo verbal a partir
de imitacdo de
gestos dos
personagens.

-Musica “Marcha Soldado”;

- Aula expositiva e
dialogada;

-Video da cantiga:;

- Desenho no caderno para
registro das atividades.

de atividades
préticas e
participacdo na
aula dialogada
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82 Aula/oficina

- Jogo Teatral;

-Movimentos
corporais;

-Consciéncia
Corporal;

-Ritmo;

-Coreografia.

de JO” a fim
trabalhar a
oralidade;

-Trabalhar
consciéncia
corporal,
movimentos
corporais,
atencao,
coordenacdo,
dentro do jogo
teatral “pegador
com explosdo e
camera lenta”;

-Trabalhar os
ritmos lento,
normal e rapido
dentro da cantiga
a fim de trabalhar
raciocinio logico
através do
movimento;

-Ensaiar
coreografia da
cantiga para
melhorar
coordenagdo
motora.

Ab56;
-Musica “Escravo de J6”;

- Aula expositiva e
dialogada.

Contetdo Objetivos Procedimentos Tempo de Avaliagéo
metodologicos atividade

- Cantiga de -Cantar amisica | -Jogo teatral do Fichario de | 2 horas/aula A avaliagdo sera

brincar; infantil “Escravo | Viola Spolin, ficha A55 e continua por meio

de atividades
préticas e
participacdo na
aula dialogada
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92 Aula/oficina

- Jogo Teatral;
-Ritmo;

-Letras do
alfabeto;

Separacado de
silabas cantadas;

pau no gato” a fim
trabalhar a
oralidade;

Trabalhar o jogo
teatral “silabas
cantada”, com
proposito de
contribuir com a
percepcao;

-Trabalhas os
ritmos da cantiga
junto a outras
palavras que ndo a
da letra da musica a
fim de melhorar
raciocinio;

-Trabalhar com as
consoantes do
alfabeto no inicio
das palavras para
enriquecimento do
conhecimento;

Exercitar a
separagao de silabas
dentro do ritmo da
cantiga para
trabalhar memoéria
auditiva.

-Musica “Atirei 0 pau no
gato”;

- Aula expositiva e
dialogada.

CONTEUDO OBJETIVOS PROCEDIMENTOS TEMPO DE AVALIA(;AO
METODOLOGIGOS ATIVIDADE
- Cantiga de -Cantar a misica -Jogo teatral do Fichario de | 2 horas/aula A avaliagdo sera
brincar; infantil “Atirei o Viola Spolin, ficha A72; continua por meio

de atividades
préticas e
participacdo na
aula dialogada.




APENDICE 10
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102 Aula/oficina

Conteudo Objetivos Procedimentos Tempo de Avaliacao
metodoldgicos atividade
- Cantiga de -Cantar a misica -Jogo teatral do Fichario 2 horas/aula A avaliagdo sera
brincar; infantil “O Cravo de Viola Spolin, ficha continua por meio

- Jogo Teatral e
dramatico;

-Construgdo de uma
historia;
-Movimentos
corporais;

-Consciéncia
Corporal;

-Interpretacdo de
personagens;

-Expressdo verbal e
ndo verbal.

brigou com a Rosa”
a fim trabalhar a
oralidade;

Trabalhar o jogo
teatral “construindo
uma histéria”, com
proposito de
contribuir com a
criatividade e
raciocinio logico e
oralidade;

-Interpretar a
historia criada sobre
a cantiga
identificando “O
Onde, O quee O
quem” através da
consciéncia e
movimentos
corporais.

Exercitar a
comunicagdo verbal
na construcéo
coletiva da historia
e a comunicacao
ndo verbal na
interpretacdo da
historia.

A76;

-Musica “O Cravo brigou
com a Rosa™;

- Aula expositiva e
dialogada.

de atividades
préticas e
participacdo na
aula dialogada




APENDICE 11

129

112 Aula/oficina

-Corpo e espago

-Cantiga de
brincar

forma de percep¢édo
dos sentidos;

Observar coisas que
se movem na cidade
como forma de
percepcdo dos
sentidos;

-Trabalhar um jogo
de imitacdo dos
movimentos do
colega equilibrando
0 espago,
exercitando a
percepcdo e
imitacéo;

-fazer o exercicio
de imitacdo do
movimento do
colega cantando a
musica “Escravo de
J6”, pois esta
possibilita um ritmo
compassado que
facilita associa-la
ao movimento.

- Aula expositiva e
dialogada.

Contetdo Objetivos Procedimentos Tempo de Avaliacéo
metodoldgicos atividade
-Movimento; Observar o Atividade do livro do 1°ano | 2 horas/aula A avaliagdo sera
. movimento da —Ligamundo, p.26 a 29. continua por meio
-Movimentos natureza como ) de atividades
corporais; -Musica “Escravo de J6”;

préticas e
participacdo na
aula dialogada




APENDICE 12

130

122 Aula/oficina

-Estudar a histéria
do dancarino
através de do texto
e video para
aumento de
conhecimento em
relacdo as artes
cénicas;

-Cantar a musica
“O P¢é de Chuchu”
para sensibilizagao
em criacdo dos
movimentos;

-Criar sequéncias
aleatorias de
movimentos na
musica “O Pé de
Chuchu”,
explorando o corpo
e 0S movimentos.

-Desenho no caderno para
registro das atividades.

Contetdo Objetivos Procedimentos Tempo de Avaliacéo
metodoldgicos atividade
-Corpo humano; | -Observar o0s -Atividade do livro do 1°ano | 2 horas/aula A avaliagdo serd
. movimentos na —Ligamundo, p.30 e 31; continua por meio
-Movimentos imagem do . , de atividades
corporais; dancarino, -Mdusica “O Pé de Chuchu”; praticas e
-Danga de pgrcebendo as - Aula expositiva e partici'pagéo na
Kazuo Ohno: diferentes _formas dialogada. aula dialogada
de se movimentar

-Cantiga de em uma danca -Video do dangarino:
Brincar. criada; https://bit.ly/2UJKSGE.



https://bit.ly/2UJKs6E

APENDICE 13

131

132 Aula/oficina

movimento das
coisas;

-Ritmos;

-Movimento
corporal;

-Consciéncia
corporal;

-Cantiga de
brincar.

livro que fala sobre
0 movimento das
coisas na natureza;

-Fazer a caminhada
no espaco
trabalhando os
ritmos lento, normal
e rapido;

-Trabalhar a
consciéncia
corporal e
comunicagdo ndo
verbal através da
caminhada no
espaco Como se
fosse elemento da
natureza,;

-Trabalhar
consciéncia
corporal criando
movimentos com
um objeto
escolhido;

-Cantar a musica
fazendo as
sugestdes de
movimentos com o
objeto.

—Ligamundo, p.32 e 33;
-Musica “O Pido”;

- Aula expositiva e
dialogada;

-Desenho no caderno para
registro das atividades.

Contetdo Objetivos Procedimentos Tempo de Avaliagéo
metodoldgicos atividade
-Adangaeo -Ler contetido do -Atividade do livro do 1°ano | 2 horas/aula A avaliagdo serd

continua por meio
de atividades
préticas e
participacdo na
aula dialogada




APENDICE 14

132

142 Aula/oficina

comunicagdo ndo
verbal através da
caminhada no
espago como se
fosse elemento da
natureza;

-Cantar a misica
fazendo as
sugestdes de
movimentos como
se fossem
elementos da
natureza.

Contetdo Objetivos Procedimentos Tempo de Avaliacéo
metodoldgicos atividade
-Danca da -Ler contetido do -Atividade do livro do 1°ano | 2 horas/aula A avaliagdo serd
natureza; livro que fala sobre | —Ligamundo, p.34 e 35; continua por meio
. 0 movimento da o - de atividades
_M0V|n]ento natureza: -Musica “A barca virou™; praticas e
corporal; N o
o -Pesquisar imagens | - Aula expositiva e szlr:(c:;ia?gggdga
-Consciéncia de algum dialogada;
corporal; movimento de -Desenho no caderno para
-Cantiga de coisas da natureza: registro das atividades.
brincar. elementos, flora e
fauna para
inspiracdo da
criacdo de
movimentos;
-Trabalhar a
consciéncia
corporal e




APENDICE 15

133

152 Aula/oficina

-Brincadeiras
populares;

-Movimentos
corporais;

-Cultura
popular.

a cultura do seu
lugar para
sensibilizagdo para
a pratica;

-Ler sobre as
brincadeiras
populares sugeridas
como forma de
inspiracdo para a
pratica;

Fazer as
brincadeiras
sugeridas no livro
trabalhando os
movimentos
corporais para
exercitar
coordenagdo motora
e raciocinio 1dgico;

-Cantar a musica
dentro da
brincadeira popular,
trabalhando
concentragéo,
coordenagdo e
raciocinio.

-Musica “Pirulito que bate
bate”;

- Aula expositiva e
dialogada;

-Desenho no caderno para
registro das atividades.

Conteudo Objetivos Procedimentos Tempo de Avaliacao
metodoldgicos atividade
-Jogo -Ler contetido do -Atividade do livro do 1°ano | 2 horas/aula A avaliagdo serd
tradicional; livro que fala sobre | - Ligamundo, p.36 e 37, continua por meio

de atividades
préticas e
participacdo na
aula dialogada




APENDICE 16

134

162 Aula/oficina

-Brincadeiras
populares;

-Movimentos
corporais;

-Cultura
popular.

-Cantiga de
brincar.

amarelinha sugerida
como forma de
inspiracdo para a
pratica;

-Fazer a brincadeira
sugerida no livro
trabalhando os
movimentos
corporais para
exercitar
coordenacdo motora
e raciocinio 1dgico;

-Cantar a musica
dentro da
brincadeira popular,
trabalhando
concentragéo,
coordenagdo e
raciocinio.

-Dialogar sobre
outras brincadeiras,
suas regras e COmo
0 COrpo se
movimenta ao
brinca-las como
forma de reflexdo
para
desenvolvimento do
cognitivo.

-Musica “Eu vi um sapo”;

- Aula expositiva e
dialogada;

-Desenho no caderno para
registro das atividades.

Contetdo Objetivos Procedimentos Tempo de Avaliacéo
metodoldgicos atividade
-Jogo -Ler sobre a -Atividade do livro do 1°ano | 2 horas/aula A avaliagdo serd
tradicional; brincadeira popular | - Ligamundo, p.38 e 39; continua por meio

de atividades
préticas e
participacdo na
aula dialogada.




APENDICE 17

135

172 Aula/oficina

imitando o Curupira
dentro de variados
ritmos na
caminhada no
espago para
trabalhar
coordenacao
motora.

Trabalhar o jogo
teatral “construindo
uma historia”, com
proposito de
contribuir com a
criatividade e
raciocinio légico e
oralidade;

-Interpretar a
histéria criada sobre
a lenda
identificando “O
Onde, O quee O
quem” através da
consciéncia e
movimentos
corporais.

registro das atividades.

Contetdo Objetivos Procedimentos Tempo de Avaliacéo
metodoldgicos atividade
-Teatro; -Ler contetido do -Atividade do livro do 1°ano | 2 horas/aula A avaliagdo serd
livro que fala sobre | - Ligamundo, p.40 e 41; continua por meio

-Lenc,ja_ . a lenda Curupira - de atividades
folclérica; para sensibilizacgo | - Aula expositiva e praticas e
-Movimentos para a pratica; dialogada; participacéo na
corporais; -Exercitar -Jogo teatral ficha A76; aula dialogada.
-Ritmos. movimentos -Desenho no caderno para




APENDICE 18

136

182 Aula/oficina

Conteudo Objetivos Procedimentos Tempo de Avaliagéo
metodoldgicos atividade
-Elemento da -Ler contetido do | -Atividade do livro do 1° 2 horas/aula A avaliagdo sera
linguagem cénica livro que fala ano - Ligamundo, p.42 e continua por meio
(personagem); sobre a lenda 43; de atividades

-Lendas folcléricas;

-Jogo teatral e
dramatico;

-Movimentos
corporais;

Saci-Pereré e
Boitata para

sensibilizagdo
para a pratica;

-Exercitar
movimentos
corporais
imitando o que a
historia pede para
trabalhar
coordenacao
motora, raciocinio
I6gico.

Trabalhar o jogo
teatral
“construindo uma
histoéria”, com
proposito de
contribuir com a
criatividade e
raciocinio logico
e oralidade;

-Interpretar a
histdria da lenda
sugerida no livro
identificando “O
Onde, O quee O
quem” através da
consciéncia e
movimentos
corporais.

- Aula expositiva e
dialogada;

-Jogo teatral ficha A76;

-Desenho no caderno para
registro das atividades.

préticas e
participacdo na
aula dialogada




APENDICE 19

137

192 Aula/oficina

imitando o que a
historia pede para
trabalhar
coordenacao
motora, raciocinio
I6gico.

-Interpretar a
histdria da lenda
sugerida no livro
identificando “O
Onde, O quee O
quem” através da
consciéncia e
movimentos
corporais.

Conteudo Objetivos Procedimentos Tempo de Avaliacéo
metodoldgicos atividade

-Elemento da -Ler contedo do | -Atividade do livro do 1°ano | 2 horas/aula A avaliagdo sera
linguagem cénica | livro que fala - Ligamundo, p.44; continua por meio
(personagem); sobre lara e . de atividades

Lobisomem para | - Aula expositiva e praticas e
-Lendas sensibilizago dialogada; participacéo na
folcléricas; para a pratica; -Jogo teatral ficha A76; aula dialogada
Clgllrg\élrgz?tos ig\?iﬁlgrtos -Desenho no caderno para

. registro das atividades.
corporais




APENDICE 20

138

202 Aula/oficina

-Jogo teatral e
dramatico;

-Movimentos
corporais;

-Escolher uma das
historias para
construcdo da
historia
coletivamente;

-Trabalhar o jogo
teatral
“construindo uma
historia”, a partir
da pesquisa em
casa junto a
familia sobre
lendas,
contribuindo com
a criatividade e
raciocinio logico
e oralidade;

-Interpretar a
historia criada
coletivamente
como forma de
trabalhar, a
coordenagdo
motora,
concentracdo e o
cognitivo.

-Jogo teatral ficha A76;

-Desenho no caderno para
registro das atividades.

Conteudo Objetivos Procedimentos Tempo de Avaliacao
metodoldgicos atividade
-Elemento da -Pesquisar lendas | -Atividade do livro do 1°ano | 2 horas/aula A avaliagdo sera
linguagem cénica | folcldricas junto - Ligamundo, p.45; continua por meio
(personagem); as familias para » de atividades
compartilhar com | - Aula exposmva € praticas e

-Lendas aturma; dialogada; participacéo na
folcléricas;

aula dialogada




APENDICE 21

139

212 Aula/oficina

percepcdo de
movimentos para
coreografias;

-Exercitar a
brincadeira
“Batatinha frita um,
dois, trés” para
percepcdo dos
movimentos
corporais.

Contetdo Objetivos Procedimentos Tempo de Avaliacéo
metodoldgicos atividade
-Danca: -Ler contetido do -Atividade do livro do 1°ano | 2 horas/aula A avaliagdo serd
(movimento, livro que fala sobre | - Ligamundo, p.76 e 77; continua por meio
tempo, elementos da danca . de atividades
velocidade e através de imagens | ~Aula exposﬂwa e praticas e
forca); de brincadeiras; dialogada; participacéo na
aula dialogada
- Brincadeira -Dialogar sobre -Desenho no caderno para J
popular; esses elementos registro das atividades.
durante as

-Jogo brincadeiras para
tradicional.




APENDICE 22

140

222 Aula/oficina

-Percepcéo do
corpo humano;

-Cantiga de
brincar.

peca;

-Fazer o jogo de
caminhada no
espaco explorando
varios impulsos
como encolher,
esticar, pular e
deitar para
exercicio e
percepcdo dos
movimentos;

-Fazer o jogo de
mexer todas as
partes do corpo
separadamente
atraveés de
orientacdo para
percepcdo de suas
possibilidades de
movimentos;

-Trabalhar os
impulsos e
movimentos
descobertos dentro
da cantiga,
agucando a
percepgéo,
concentracédo e
cognitivo.

- Aula expositiva e
dialogada;

-Desenho no caderno para
registro das atividades.

Conteudo Objetivos Procedimentos Tempo de Avaliacao
metodoldgicos atividade
-Corpo no -Ler o contetido do | -Atividade do livro do 1°ano | 2 horas/aula A avaliagdo serd
teatro: livro que fala sobre | - Ligamundo, p.84 e 85; continua por meio
percepcgdo de o tamanho que o . . de atividades
tamanho no CcOorpo ocupa no - Msica “O trem maluco™; préaticas e
espaco; espaco parz -Jogo teatral “fazer parte do palrtltél'p?géo dna
. percepgdo deste na | (4 6 oha A4l aula dialogada

-Movimentos construgao de uma odo ficha A% L
corporais;




APENDICE 23

141

232 Aula/oficina

-Jogo teatral e
dramatico.

espetaculos de
historias infantis;

-Dialogar sobre as
historias infantis
sugeridas no texto;

-Fazer o jogo de
criacdo de cenas das
histdrias infantis
somente com as
expressoes;

-Desenho no caderno para
registro das atividades.

Conteudo Objetivos Procedimentos Tempo de Avaliacao
metodoldgicos atividade
-Expresséo -Ler o contetido do | -Atividade do livro do 1°ano | 2 horas/aula A avaliagdo serd
corporal e livro que fala sobre | - Ligamundo, p.86 e 88; continua por meio
fisionémica; as expressoes . de atividades
L corporais e - Aula expositiva e praticas e
jH'StO_”j'"S fisiondmicas nas dialogada; participacdo na
infantis; imagens de aula dialogada




APENDICE 24

142

242 Aula/oficina

-Jogo teatral e
dramatico.

fazer a construcdo
da historia e
montagem para
desenvolvimento da
criatividade;

-Trabalhar o jogo
teatral “construindo
uma historia”, com
proposito de
contribuir com a
criatividade e
raciocinio logico e
oralidade;

-Interpretar a
histéria criada sobre
a histéria
identificando “O
Onde, O quee O
quem” através da
consciéncia e
movimentos
corporais.

Exercitar a
comunicagdo verbal
na construcdo
coletiva da historia
e a comunicacao
ndo verbal na
interpretacdo da
historia.

- Aula expositiva e
dialogada;

-Desenho no caderno para
registro das atividades.

Conteudo Objetivos Procedimentos Tempo de Avaliacao
metodoldgicos atividade
-Expresséo -Dialogar sobre a -Atividade do livro do 1°ano | 2 horas/aula A avaliagdo serd
corporal e historia infantil - Ligamundo, p.86; continua por meio
fisiondmica; “Chapeuzinho . . de atividades
L vermelho” sugerida -Jogo Fea’trgl” cons.trulndo préaticas e
fo'St‘t)_”aS no texto e para uma historia” A76; participacdo na
Inrants;

aula dialogada




APENDICE 25

143

252 Aula/oficina

-Jogo teatral e
dramatico.

da histéria e
montagem para
desenvolvimento da
criatividade;

-Trabalhar o jogo
teatral “construindo
uma historia”, com
proposito de
contribuir com a
criatividade e
raciocinio logico e
oralidade;

-Interpretar a
histéria criada sobre
a histéria
identificando “O
Onde, Oquee O
quem” através da
consciéncia e
movimentos
corporais.

Exercitar a
comunicagéo verbal
na construcéo
coletiva da historia
e a comunicagao
ndo verbal na
interpretacdo da
historia.

- Aula expositiva e
dialogada;

-Desenho no caderno para
registro das atividades.

Contetido Objetivos Procedimentos Tempo de Avaliacao
metodoldgicos atividade
-Expressédo -Dialogar sobre as -Atividade do livro do 1°ano | 2 horas/aula A avaliagdo sera
corporal e historias infantis - Ligamundo, p.86; continua por meio
fisiondmica; “Os 3 porquinhos” . . de atividades
o sugerida no texto -Jogo teatral “construindo préticas e
fo'St‘t)_”aS para a construcao uma historia” A76; participacdo na
infantis;

aula dialogada




APENDICE 26

144

262 Aula/oficina

-Jogo teatral e
dramatico.

da histéria e
montagem para
desenvolvimento da
criatividade;

-Trabalhar o jogo
teatral “construindo
uma historia”, com
proposito de
contribuir com a
criatividade e
raciocinio logico e
oralidade;

-Interpretar a
histéria criada sobre
a histéria
identificando “O
Onde, O quee O
quem” através da
consciéncia e
movimentos
corporais.

Exercitar a
comunicagéo verbal
na construcéo
coletiva da historia
e a comunicacao
ndo verbal na
interpretacdo da
historia.

- Aula expositiva e
dialogada;

-Desenho no caderno para
registro das atividades.

Conteudo Objetivos Procedimentos Tempo de Avaliacao
metodoldgicos atividade
-Expresséo -Dialogar sobre a -Atividade do livro do 1°ano | 2 horas/aula A avaliagdo serd
corporal e historia infantil - Ligamundo, p.86; continua por meio
fisiondmica; “Cinderela” . ) de atividades
o sugerida no texto -Jogo teatral “construindo préticas e
fo'St‘t)_”aS para a construcao uma historia” A76; participacdo na
Intants;

aula dialogada




APENDICE 27

145

272 Aula/oficina

-Jogo teatral e
dramatico.

da histéria e
montagem para
desenvolvimento da
criatividade;

-Trabalhar o jogo
teatral “construindo
uma histéria”, com
proposito de
contribuir com a
criatividade e
raciocinio logico e
oralidade;

-Interpretar a
histéria criada sobre
a histéria
identificando “O
Onde, O quee O
quem” através da
consciéncia e
movimentos
corporais.

Exercitar a
comunicagéo verbal
na construcéo
coletiva da historia
e a comunicacao
ndo verbal na
interpretacdo da
historia.

- Aula expositiva e
dialogada;

-Desenho no caderno para
registro das atividades.

Conteudo Objetivos Procedimentos Tempo de Avaliacao
metodoldgicos atividade
-Expresséo -Dialogar sobre a -Atividade do livro do 1°ano | 2 horas/aula A avaliagdo serd
corporal e historia infantil - Ligamundo, p.86; continua por meio
fisiondmica; “Rapunzel” . . de atividades
o sugerida no texto -Jogo teatral “construindo préticas e
fo'St‘t)_”aS para a construcao uma historia” A76; participacdo na
Intants;

aula dialogada




APENDICE 28

146

-Dialogar sobre as
historias e imagens
sugeridas no texto;

-Treinar a
modalidade de
acrobacia e
equilibristas para
percepcao dos
movimentos
corporais nessa
profissdo;

-Desenho no caderno para
registro das atividades.

28?2 Aula/oficina
Conteudo Objetivos Procedimentos Tempo de Avaliacao
metodoldgicos atividade
-Circo; -Ler o contelido do | -Atividade do livro do 1°ano | 2 horas/aula A avaliagdo sera
. livro que fala sobre | - Ligamundo, p. 102a 105¢ continua através
“Artistas a historia do circoe | p.108 e 109; de atividades
CITCENSES, seus artistas em . » praticas e
-Movimentos suas modalidades; d Alula %xposmva, pratica e participacéo na
ialogada; i

corporais, 9 aula dialogada




APENDICE 29

147

292 Aula/oficina

-Cantar a misica
“Terezinha de
Jesus” trabalhando
oralidade e
percebendo as
acdes sugeridas no
canto;

-Fazera
interpretacdo da
cantiga
introduzindo em
algumas passagens
as movimentagdes
da modalidade de
circo exercitada.

registro das atividades.

Conteudo Objetivos Procedimentos Tempo de Avaliacao
metodoldgicos atividade
-Circo; -Treinar a -Atividade do livro do 1°ano | 2 horas/aula A avaliagdo sera
. modalidade de - Ligamundo, p.108 e 109; continua por meio
“Artistas acrobacia e L _ de atividades
circenses; equilibristas para -Musica Terezinha de praticas e
-Movimentos percepcdo dos Jesus participacéo na
corporais; movimentos - Aula expositiva, prética e aula dialogada
corporais nessa dialogada;

-Cantiga de profissao; ’
brincar. -Desenho no caderno para




APENDICE 30

148

30?2 Aula/oficina

“Cai, cai baldo”
trabalhando
oralidade e
percebendo as
acdes sugeridas no
canto;

-Fazer a
interpretacdo da
cantiga
introduzindo em
algumas passagens
as movimentacgdes
da modalidade de
circo exercitada.

Contetido Objetivos Procedimentos Tempo de Avaliacao
metodoldgicos atividade
-Circo; -Treinar a -Musica “Cai, cai baldo”; 2 horas/aula A avaliagdo sera
. modalidade de . . continua através
-Artlstas malabarista para - Aula expositiva, pratica e de atividades
circenses; percepcio dos dialogada; praticas e
-Movimentos mowmgntos -Desenho no caderno para partlc[pagao na
corporais; corporais nessa registro das atividades. aula dialogada
profissdo;

-Cantiga de .
brincar. -Cantar a musica




APENDICE 31

149

312 Aula/oficina

-Fazer o jogo teatral
“Quem iniciou o
movimento” para
trabalhar a atencéo
vinculada ao
movimento
corporal;

-Fazer o jogo
“Quem iniciou o
movimento”
cantando a musica
“Pai Francisco”
para trabalhar
coordenagdo motora
e raciocinio légico.

-Desenho no caderno para
registro das atividades.

Contetdo Objetivos Procedimentos Tempo de Avaliacgéo
metodoldgicos atividade
-Jogo teatral; -Cantar a musica -Musica “Pai Francisco”; 2 horas/aula A avaliagdo sera
. “Pai Francisco” . o continua por meio

-Movimento para sensibilizagdo | -J0go teatral “"Quem iniciou de atividades
corporal; e agilidade na o movimento” ficha A13; praticas e
-Cantiga de pratica; - Aula expositiva, pratica e pa:’tl(él'p?(;ao dna
brincar dialogada; aula dialogada




APENDICE 32

150

322 Aula/oficina

-Fazer o jogo teatral
“Trés mudancgas”
para trabalhar a
atencdo vinculada
ao movimento
corporal;

-Imitar a cantiga
“Marcha soldado” e
ao término fazer as
poses congeladas
em trés movimentos
diferentes para que
0 outro grupo
adivinhe a
mudanga.

-Desenho no caderno para
registro das atividades.

Contetido Objetivos Procedimentos Tempo de Avaliacao
metodoldgicos atividade
-Jogo teatral; -Cantar a musica -Musica “Marcha Soldado”; | 2 horas/aula A avaliagdo sera
) “Marcha Soldado” o continua por meio

-Movimento para sensibilizagdo | -Jogo teatral “Trés de atividades
corporal; e agilidade na mudangas” ficha A14; praticas e
-Cantiga de pratica; - Aula expositiva, pratica e pa:’tl(él'p?(;ao dna
brincar dialogada; aula dialogada
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33?2 Aula/oficina

-Interpretacéo de
animais e coisas
que se movem na
cidade.

e coisas que se
movem na cidade
como
sensibilizagdo
para o jogo
teatral;

-Fazer o jogo
teatral
“Transformagdo
de objetos” para
passar para o
préximo e que
todos adivinhem a
imitac&o,
trabalhando a
criatividade.

- Aula expositiva, prética e
dialogada;

-Desenho no caderno para
registro das atividades.

Contetdo Objetivos Procedimentos Tempo de Avaliacéo
metodoldgicos atividade
-Jogo teatral; -Fazer caminhada | -Jogo teatral 2 horas/aula A avaliagdo sera
. no espaco “Transformag@o de objetos” continua por meio
-Movimento imitando animais, | ficha A35; de atividades
corporal;

préticas e
participacdo na
aula dialogada
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342 Aula/oficina

interpretacdo em
uma acdo do
cotidiano para que
o colega adivinhe,
exercitando assim
a criatividade e o
sensorial.

-Desenho no caderno para
registro das atividades.

Contetdo Objetivos Procedimentos Tempo de Avaliacéo
metodoldgicos atividade
-Jogo teatral; -Fazer o jogo -Jogo teatral “O que estou 2 horas/aula A avaliagdo sera
. teatral “O que comendo? Cheirando? continua por meio
-Movimento estou comendo? | Ouvindo?” ficha A37; de atividades
corporal. Cheirando? Adl " i praticas e
5 Ouvindo?” - Aula exposiliva, pralica € participacdo na

-Interpretacao i . b
coni ce?. ¢ trabalhando a dialogada; aula dialogada
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352 Aula/oficina

uma acdo do
cotidiano para que
o colega adivinhe,
exercitando assim
a criatividade e o
sensorial.

-Criar mais duas
situacdes que
antecede e uma
que sucede a
primeira acdo do
jogo anterior,
montando assim
uma cena.

registro das atividades.

Conteudo Objetivos Procedimentos Tempo de Avaliacao
metodoldgicos atividade
-Jogo teatral; -Fazer o jogo -Jogo teatral “Envolvimento | 2 horas/aula A avaliagdo sera
. teatral em duplas” ficha A42 continua por meio
-Movimento “Envolvimento - » de atividades
corporal. em duplas” - Aula expositiva, pratica e praticas e
dialogada; ininaca

_Interpretacéo Frabalhandg a g palrtlcél'p?gaodna
cénica. Interpretagao em | _nesenho no caderno para aula dialogada
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362 Aula/oficina

colega vai
entrando fazendo
parte do
movimento
ajudando-o,
exercitando assim
a criatividade.

-Cantar a musica
“O trem maluco”
dentro da
movimentacdo no
jogo “acrescentar
uma parte”.

Contetdo Objetivos Procedimentos Tempo de Avaliacéo
metodoldgicos atividade
-Jogo teatral; -Fazer o jogo -Jogo teatral “Acrescentar 2 horas/aula A avaliagdo sera
. teatral uma parte” ficha A47; continua por meio
'MOV'm?ntO “Acrescentar uma . . de atividades
corporal; parte” trabalhando -Musica “O trem maluco”; praticas e
-Cantiga de a |nterp~retagao €M | _ Aula expositiva, pratica e participagao na
brincar: uma acéo do dialogada: aula dialogada
' cotidiano ’

-Interpretacéo movimento algo e | -Desenho no caderno para
cénica. aos poucos 0 registro das atividades.
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372 Aula/oficina

-Construgdo de
texto oral.

-Fazer o jogo
teatral “Fala
espelhada #1”
trabalhando a
histéria da musica
“A linda Rosa
Juvenil” enquanto
0 outro colega
espelha sua fala
exercitando assim
a criatividade e
oralidade.

registro das atividades.

Contetdo Objetivos Procedimentos Tempo de Avaliacéo
metodoldgicos atividade
-Jogo teatral; -Cantar amisica | -Jogo teatral “Fala espelhada | 2 horas/aula A avaliagdo sera
. “A linda Rosa #1” ficha A52; continua por meio
-Movimento juvenil” ) . de atividades
corporal. trabalhando a -Musica “A linda Rosa praticas e
i Juvenil”; LT
-Interpretacdo ﬁ.ralldgd.e ¢ palrtu(:;'p?gao dna
cénica; Istoria; - Aula expositiva, pratica e aula dialogada
x dialogada;

~Cantiga de -Fazer rﬁflegqo. Y
brincar; sobre ahistoria; | _pesenho no caderno para
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38?2 Aula/oficina

-Construgdo de
texto oral.

jogo teatral
“Construindo uma
historia”;

-Fazera
encenacdo da
historia
exercitando assim
a criatividade e
oralidade e a
expressao
corporal.

Contetido Objetivos Procedimentos Tempo de Avaliacao
metodoldgicos atividade

-Jogo teatral e | -Cantar amdsica | -Jogo teatral “Construindo 2 horas/aula A avaliagdo sera
dramatico; “A linda Rosa uma histéria” ficha A7, continua por meio

. Juvenil” L , de atividades
-Movimento trabalhando a -Musica “A linda Rosa praticas e
corporal. oralidade e Juvenil™; participacéo na
-Expressdo historia; - Aula expositiva, pratica e aula dialogada
corporal e -Fazer reflexdo dialogada;
fisiondmica; fotAr

sob[_e a hlst(_)rla da -Desenho no caderno para

-Interpretacéo cantiga e criar a registro das atividades.
cénica: historia que

' antecede e sucede
-Cantiga de 0 que acontece na
brincar; cantiga como o
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392 Aula/oficina

-Construgdo de
texto oral.

-Fazer o jogo
teatral “Fala
espelhada #1”
trabalhando a
histéria da musica
“Terezinha de
Jesus” enquanto o
outro colega
espelha sua fala
exercitando assim
a criatividade e
oralidade.

registro das atividades.

Contetdo Objetivos Procedimentos Tempo de Avaliacéo
metodoldgicos atividade
-Jogo teatral; -Cantar amuisica | -Jogo teatral “Fala espelhada | 2 horas/aula A avaliagdo sera
. “Terezinha de #1” ficha A52; continua por meio
-Movimento Jesus” . . de atividades
corporal. trabalhando a -Musica “Terezinha de praticas e
; Jesus”; PR TR
-Interpretacdo ﬁ.ralldgd.e ¢ palrtlcél'p?gao dna
cénica; Istoria; - Aula expositiva, pratica e aula dialogada
x dialogada;

~Cantiga de -Fazer rﬁflegqo. Y
brincar; sobre ahistoria; | _pesenho no caderno para
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402 Aula/oficina

-Construgdo de
texto oral.

cantiga como o
jogo teatral
“Construindo uma
historia”;

-Fazera
encenacdo da
historia
exercitando assim
a criatividade e
oralidade e a
expressao
corporal.

Conteudo Objetivos Procedimentos Tempo de Avaliacao
metodoldgicos atividade
-Jogo teatral; -Cantar amisica | -Jogo teatral “Construindo 2 horas/aula A avaliagdo sera
. “Terezinha de uma histéria” ficha A7, continua por meio
-Movimento Jesus” . . de atividades
corporal; trabalhando a -Musica “Terezinha de praticas e
; Jesus”; PR
_Expressio ﬁralldgqe e palrtlcél'p?gaodna
corporal e Istoria; - Aula expositiva, prética e aula dialogada
fisionbmica; -Fazer reflexdo dialogada;
-Interpretacéo sob[_e a hist(_)ria da -Desenho no caderno para
cénica; cantiga e criara registro das atividades.
historia que

-Cantiga de antecede e sucede
brincar; 0 que acontece na
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- Cantigas de brincar;

-Construcao de texto.

-Cantigas de brincar.

Area Lingua BIMESTRES
de gem da
conheci | Arte 1° Bimestre 2° Bimestre 3° Bimestre 4° Bimestre
mento
-Jogo sensorial; -Movimento; -Movimentos -Movimentos
o . ) corporais; corporais;
T -Jogo tradicional; -Movimentos corporais;
. -Percepgdo do corpo | -Expressdo
E -Jogo teatral e dramatico; -Corpo e espago; humano; corporal e
- . fisiondmica;
A -Expresséo verbal e néo -Corpo humano e -Expressdo corporal slonomica
verbal; expressao; e fisionémica; -Jogo teatral e
A T atico;
o . L dramaético;
-Consciéncia corporal; -Corpo e ritmo; -Corpo no  teatro:
A A -Nocdes de espago; -Consciéncia corporal; percepcao de | -Interpretagdo de
T o ¢ Pago; poral, tamanho no espago; | animais e coisas
3 ; - ) ; que se movem na
E Movimentos corporais; Danga e rpowmento Jogo  teatral e | cigade:
das coisas; dramético: ;
-Estrutura corporal; ramatico, Interpretacs
-Danca da natureza; e -interpretagao
-Corpo como forma de ¢ -Danca: movimento, | canica;
c comunicago; --Jogo tradicional; tempo, velocidade e N
. forga; -Construcéo de
E -Corpo e ritmo; -Brincadeiras populares; . . texto oral,
-Brincadeiras
N -Percusséo corporal; -Cultura popular; populares; Interpretacdo de
) . personagens;
I -Coreografia; -Jogo teatral e -Jogo tradicional,
. dramético; . -Interpretagéo da
c -Imitagdo de sons e gestos; Interpretagao de historia das
. -Elementos da personagens; cantigas;
D -Interpretacdo de elementos da | |inguagem cénica;
A natureza e animais; -Interpretacéo da -Cantigas de
; Interpretagéo de historia das brincar.
N -Interpretacdo de personagens; | personagens; cantigas;
C -Interpretagdo da historiadas | -|nterpretagiio da -Cantigas de
cantigas; histéria das cantigas; brincar.
A
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ANEXO 1

Conteudos e objetivos do Ensino de Artes da Proposta Curricular do Municipio de Jo&o
Pessoa (2004)

PROPOSTA CURRICULAR DA REDE MUNICIPAL DE ENS

erespeito.

i

JOAO PESSOA - UMA CONSTRUCAO COLETIVA

2* SERIE - ARTE

Bidimensio (altura, largura).
Tridimenséio (altura, largura, volume).
Horizontalidade (longo, curto, estrei-
to largo).

Dimensionalidade (horizontal, verti-
cal, grande, pequeno).

Perspectiva (préximo, di

Superficie (plana, acidentada, curva,
lisa, porosa).

Forma
Formas geométricas simples (tridn-
gulo, pirdmide, circunferéncia, esfe-
ra, etc.).
Formas irregulares.

Modalidades
Desenho e pintura (ponto, linha, pla-
no, tragado, cor, Suporte).
Colagem (picotes sem tesoura, or-

-

Objetivo Geral: Desenvolvera sensibilidade artistica e estética, construindorelagdes de autoconfianga

Identificar elementos constitutivos do espago
visual reconhecendo a importéncia de sua dis-
eoibicib e iade pla A

P

Exercitar a percepgao visual.

Estabelecer relagdes entre espago visual e ou-
tras linguagens artisticas como teatro, danga,
miisica e ainda com outros campos do conheci-
mento como geografia e ciéncias.

Reconhecer as formas geométricas estudad;
e distinguir as formas geométricas das irregu-
lares.

Produzir formas geométricas e irregulares.

Organizar tragos por intermédio de fechamento
da forma e da aplicagdo da cor.
Entender a colagem como possibilitadora de

30 e aplicagdo dos frag

pressio artistica.

tos de papel no plano). Exp p e idéias modelando for-
Escultura e modelag ca mas tridi ionais (altura, largura, volume).
de imagem, elaboragdo e formas). Identificar técnicas das artes visuais e aplicd-
Técnica mista (desenho, pintura e las icando idéias e p

colagem).

iciagio  leitura de .
. Artefigurativa.
O real e o simbélico.
Comunicagio / expressdo.
Arte e artistas locais.
Arte e artistas regionais.
Arte e artistas nacionais.

Sensibilizacfio ambiental
Objetos naturais (mangue, rio, rvo-
re, ar, lago, terra, etc.).

Interpretar o real e tentar decodificar a comuni-
cagio e a expressio do simbdlico.
Ser introduzido as produgd icas local,

gional e nacional ""soble_o halh
artistico e o seu consumo pelo piiblico no pais.

Estabelecer relagoes entre a cultura local e as
de outras regioes, refletindo a arte como pro-
duto cultural.

Identificar e diferenciar objetos naturais e obje-
tos artificiais.
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ENSINO FUNDAMENTAL 1° A 4* SERIE

Objetos artificiais (casas, prédios,
igreja, cemitério, saneamento, €sgo-
to, conjunto residencial, etc.).
Harmonia entre objetos naturais e Criar e/ou desenvolver valores sensiveis em
artificiais (ordenamento de fatores ¢ relaciio ao sistema harmonico e ordenado entre
Artes visuais acdes que resultam ou contribuem objetos.
na formagfio de uma ambiéncia equi- Estabelecer relagdes entre a cultura local e as
librada e esteticamente agraddvel). de outras regides, refletindo a arte como pro-
duto cultural.
Desarmonia entre objetos (o contrd- Intervir na realidade através do pensamento ¢
rio da harmonia entre objetos). da acfio estética reflexiva, objetivando uma vi-
véncia sauddvel.
Inidaqio A apreciacio musical
Audigiio de msicas do préprio meio Quvir e cantar misicas enquanto principio de
séeio-cultural, misicas local, regio- prazer artistico e estético.
nal e nacional.
Canto das musicas apreciadas.
Nome da misica. Entender a arte enquanto campo de conheci-
mento.
Nome do compositor. Estabelecer inter-relagdes entre arte ¢ outros
Miisica Nome do intérprete. campos do conhecimento, notadamente hist6-
Estilos. ria, geografia ¢ lingua portuguesa.
O texto poético musical.
Som
- Audicdo de sons. Tdentificar e diferenciar tipos de sons.
Ambiente sdnico. Confrontar os sons agraddveis organizados,
Rufdo daqueles que causam problemas de satide.
Barulho. Estabelecer inter-relagoes deste contetido com
Criagao de sons. outras dreas do conhecimento como ciéncias,
Poluigdo sonora. histéria e geografia.
lntroduqio ao teatro
Iniciag@o ao relaxamento. Exercitar praticas de relaxamento e de concen-
Iniciag¢do a concentragao. tragdo.
Teatro Expressdo verbal. Valorizar o trabalho de expressdo verbal € néo-
Expressio nao-verbal. verbal em grupo.
Imitaciio de sons, gestos, etc. Aprender o valor e a importéincia do teatro na
Jogos draméticos. vida do ser humano.
Entender a importéincia do comportamento €ti-
co nos jogos dramaticos.
Corpo
- Reconhecimento da pele, miisculos, Reconhecer a importancia do dominio do cor-
o0ssos e suas funcionalidades em re- po para execugao da danga.
lagiio a protegao, movimento e es-
Danga trutura corporal. Perceber as relagdes entre peso e equilibrio,
Caracteristicas corporais (forma, vo- espago e movimento.
lume, peso). Iniciar uma refagao de autoconfianca com a ex-
Peso, equilibrio, espago ¢ movimento. pressdo artistica pessoal respeitando a produ-
Dangas individuais. ¢do do colega.
Dangas coletivas. Criar comportamentos €ticos entre as pessoas.
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PROPOSTA CURRICULAR DA REDE MUNICIPAL DE ENSINO DE JOAO PESSOA - UMA CONSTRUCAO COLETIVA

Bementosconsﬁtuﬂvos
Ponto (distribuigdo no plano).
Linha (tragado e posi¢io).
Plano (suportes possiveis).
- Cores puras,
g - Cores secunddrias.
- Criagdo colorista.
Efeitos visuais,

Arte Indigena
- Ceramica.
Artes visuais | - Arte plumdria.

Pintura nos corpos.
Aderegos.

Arte Afro - brasileira
Pintura.
Escultura.
Figurino.
Ourivesaria.
Produgo artistica: local, regional,
nacional ¢ internacional.

3*SERIE -ARTE y

Objetivo Geral: Compreender a arte como sendo um fato histérico e cultural, identificando e respeitando
a diversidade de produgio e expressio artistica e estética.

Distribuir harmonicamente pontos e linhas em
diferentes planos.

Nomear as cores puras e as cores secunddrias.
Criar formas harmonicamente coloridas.
Relacionar elementos das artes pldsticas em
obras(s) de arte.

Identificar ¢ caracterizar as artes indigenas, re-
conhecendo sua importéncia na nossa forma-
¢do cultural.

Identificar e caracterizar a arte afro-brasileira,
respeitando e valorizando sua contribui¢ao na
nossa formagao cultural.

Realizar pesquisa etnogrifica respeitando e
valorizando a riqueza estética da pluralidade
cultural.

Elementos
- Variedade de sons.
Altura.
Durac@o.
Intensidade (maior ou menor grau de
forga sonora).
Timbre.
Acistica (ambiente e distribuigio
sonora).

Musica Miisica e Cultura

A msicareligiosa.

A musica profana.

Miisica e espago / tempo.

A miisica na contemporaneidade.
Cantores e interpretagdes musicais.

Identificar e caracterizar elementos da miisica.

Distinguir a misica religiosa (mantras) das mu-
sicas profanas, respeitando as preferéncias
musicais das pessoas.

Reconhecer a milsica como necessidade huma-
na associada as tradigdes e as culturas no es-
pago / tempo.

Conhecer cantores ¢ refletir sobre suas inter-
pretagdes.
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Teatro .

Elementos / dramatizacio

O texto.

O corpo (matéria e vida do texto).
Caracterizagao.

Penteado.

Mascaras.

Miisica e sonoplastia.

Tipos de espagos cénicos.
Lendas e cantos.

Agdo dramdtica.

Elementos

Corpo e movimento.

Corpo e espago.

Movimento e espago / tempo.
Esbaogo coreogréfico.

Expressdo / comunicagdo pldstica e
dramatica do corpo.

O movimento dos corpos em grupo.
Consciéncia do corpo no espago /
tempo.

Sinergia dos corpos no espago /
tempo.

ENSINO FUNDAMENTAL 1

Reconhecer elementos da linguagem teatral
aplicando com desempenho esses elementos
na agdo dramdtica.

Conhecer a selecionar tipos de espagos céni-
COS.

Apresentar dramatizagio de lendas e contos
do folclore nordestino.

Reconhecer elementos da danca e usd-los cor-
retamente,

Utilizar os diversos segmentos corporais em
velocidade e diregoes diversas.

Adequar corretamente sua velocidade, dire¢io
dos movimentos e gestos aos dos colegas.
Ter consciéncia da responsabilidade em rela-
¢iio a sua saiide e a dos colegas.
respeitar os colegas livre de preconceito de clas-
se social, de religido, de sexo, de etnia, entre
outros.
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PROPOSTA CURRICULAR DA REDE MUNICIPAL

Objetivo Geral: Saber expressar-
de busca pelo conhecimento,

DE ENSINO DE JOAO PESSOA - UMA CONSTRUGAO COLETIVA

4* SERIE -ARTE

Histéria daarte
Nogdes basicas de:

Artes: Rupestre, egipeia, grega, dos
povos Maias e Astecas, africana,
indigena, européia.

Arte figurativa.

Arte abstrata.

Elementos

Forma, espago, ponto, linha, super-
ficie.

Arte e meméria

Arte nos templos religiosos.

Objetos artisticos coma principais
recursos reveladores da historia da
humanidade em galerias e museus.

se e comunicar-se em arte, estabelecen

criagdo e reflexdo ao apreciar e produzir objetos artisticos.

Identificar artes de diferentes povos em dife-
rentes espagos / tempos.

Distinguir a arte figurativa da arte abstrata.

Utilizar, com adequagdo ¢lementos das artes
visuais.

Entender a estreita ligagio entre arte & religido
1n0s momentos anteriores  m idade.
Pesquisar o trabalho € 0 consumo de arte des-
de os primordios da civilizagdo até o atual mo-
mento histérico.

do umia atividade constante

Artes visuais
A arte enquanto produto cultural Entender a arte como bem social ¢ ndo como
com valores e estéticas proprias. “dom” de poucos eleitos.
Simbolos do imagindrio social na arte Saber interpretar pensamentos que tenham re-
moderna e contempordnea. presentagbes simbélicas, modernas e contem-
porineas.
Qualidade da arte. Entender a arte COmo expressio universal seja
ela considerada popular ou erudita.
Poema
. Leiturae interpretacao. Ler ¢ interpretar poemas com fluéncia e argu-
Verso e estrofe. mentos.
Forma grafica do poema. Entender e caracterizar elementos bésicos para
[lustragao. andlise de poema.
A poesia chamada cordel. Estabelecer relagdes entre poema, miisica, ar-
Poetas brasileiros: vida e produgdo {es visuais, artes cénicas ¢ lingua portuguesa.
poética.
Produgio de poemas. Saber elaborar poemas.
Historia e estética
. Géneros e estilos musicais. Identificar estilo e géneros musicais.
A misica de Chiquinha Gonzaga. Apreciar a musica de Chiquinha Gonzaga.
Miisica O samba ¢ suas raizes culturais. Estabelecer relagoes entre a histéria da musica
e contetidos de historia e geografia.
A musica regional. Apreciare valorizar amuisica regional, em parti-
Cantorias. cular a cantoria.
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ANEXO 2

Curricular do Estado da Paraiba (2019)

5.2.4.1 Direitos de aprendizagem para o
ensino de Danca

1. Compreender a estrutura e funcionamen-
to do corpo, agugar os sentidos, assim como expe-
rimentar e explorar as possibilidades expressivas do
movimento corporal;

2. Fruir e participar das produgdes de danca
presentes na cultura local, regional e global, criando
relagdes entre essas produgdes e o contexto onde
foram criadas, assim como ter habilidades para re-
criar e ressignificar tais dancgas a partir de sua leitura
de mundo.

3. Exercitar a capacidade de criagdo em danga,
de forma individual e/ou coletiva, protagonizando o
processo criativo e entrando em contato com ele-

mentos de pré-produgdo, produgdo e pds-produgao
necessarios para as apresentagdes.

4. Desenvolver capacidades critico-reflexivas
pertinentes as questdes do corpo, do movimento
e da danca, a partir do reconhecimento da mesma
como uma linguagem comunicativa.

5.2.4.2. Objetivos de aprendizagem e
contedidos para o ensino de Danca

A seguir, sdo apresentados quadros contem-
plando os objetivos de aprendizagem, contelidos e
habilidades da BNCC, propostos para o Ensino de
Danga no Ensino Fundamental.

12,29 E32 ANO
ENSINO DE DANCA

OBJETIVO DE APRENDIZAGEM

Cultivar o imaginario infantil e a capacidade de simboli-
zar a partir de experiéncias com diferentes dangas.

CONTEUDO HABILIDADE

BNCC

Dangas brasileiras. Dangas de matrizes EF15AR08
étnicas. Dancas criativas a partir da
fruicdo de dancas codificadas.

Reconhecer o corpo em sua singularidade por meio do
autoconhecimento.

Agucamento dos sentidos. Escovagdo EF1SAR09
corporal, toque, experimentagio de
odores e sabores, exercicios com olhos
vendados, diferentes sons e texturas.
Massagens (individual e coletiva).

Desenvolver o entendimento do proprio corpo de
modo integrado (sem dissociagdo entre corpo, pensa-
mento, sentimento, a¢do) e em relagdo ao movimento.

Conscientizagdo do i to. Espa- EF15AR09
¢o articular, propriocep¢do e autoco-
nhecimento.

Ampliar as nogdes e experiéncias com o espago e o
tempo e sias implicagbes subjetivas.

Diferentes espagos da escola e as pos- EF15AR10
sibilidades de movimentos em cada
um deles. Movimentacdo em tempo
rapido e o lento. Frases de movimento
relacionando espago e tempo.

Aprender a improvisar em danga fazendo relagdo com
as possibilidades de improvisagdo na vida cotidiana.

Improvisagao em danga. Jogos corpo- EF15AR11
rais com objetivos definidos capazes de
gerar movimentagdes ndo codificadas
e ainda sim estéticas e com significados
para que as cria.

Desenvolver o respeito, empatia, didlogo e colaboragao
com relagdo a danga produzida na escola e no entorno.

Dangas que acontecem no entorno da EF15AR12
escola. Dangas da cultura de massa. Di-
versidade de corpos e formas de movi-
mentacdo.

Reconhecer a possibilidade de criar movimento a partir
do estimulo de diferentes linguagens artisticas,

Jogos corporais. Escultor x Escultura. EF15AR23
Pintor x Pintura. Fotografo x Fotografia.

Conscientizar sobre as contribuicdes das diferentes
matrizes estéticas e culturais na formacdo do sujeito.

Jogos, brincadeiras e dancas populares EF15AR24

de matrizes estéticas e culturais.

PROPOSTA CURRICULAR DO ESTADO DA PARAIBA - AREA DE LINGUAGENS

166

Objetivos de aprendizagem e contetido para o ensino de Danca e Teatro da Proposta



Conhecer, reconhecer e valorizar as dangas de matrizes
indigenas, africanas e europei as, assim como identifi-
car suas contribuigdes nas dangas populares brasilei-

Dangas e jogos corporais que fazem
parte da cultura local. Identificagdo das
matrizes que contribuiram para aquela

ras.

danca.

EF15AR25

OBJETIVO DE APRENDIZAGEM

Fruir dancas locais, regionais, nacio-
nais e internacionais e refletir sobre
a produgdo artistica em danga nos
diferentes contextos culturais.

42 E52 ANO
ENSINO DE DANCA

CONTEUDO

Apresentacbes de danga em teatros, pragas ou lo-
cais onde elas acontecam. Apresentacdes artisticas
na escola. Videos de dangas de diferentes estilos
para os(as) estudantes e promover reflexdes a res-
peito das diferentes dangas apreciadas.

HABILIDADE
BNCC

EF15AR08

Desenvolver a capacidade de criagdo
artistica, a partir de dangas ja exis-
tentes.

Apropriacdo de dancas e passos de dangas do en-
torno para ressignificacio e recriagdo em trabalho
coreografico.

EF15AR08

Desenvolver o entendimento do pré-
prio corpo de modo integrado (sem
dissociagdo entre corpo, pensamen-
to, sentimento, acdo) e em relagdo
ao movimento.

Conscientizagdo do Movimento. Propriocepgdo, es-
paco articular e autoconhecimento. Técnicas Soma-
ticas.

EF15AR09

Experimentar o espago e o tempo no
movimento dangado e na relagdo do
sujeito com o mundo.

Espago pessoal e espago global. Tempo lento e ra-
pido. Uso do espago e tempo na danga e no mundo
cotidiano, na relagao do sujeito com o mundo. Mo-
vimento cotidiano como material para criar movi-
mento de danca.

EF15AR10

Trabalhar a dan¢a de modo individu-
al, coletivo e colaborativo com énfa-
se no processo criativo.

Composi¢do a partir de improvisagdo. Processos
criativos a partir de temdticas de interesse do grupo.
Movimentos codificados de danca (passos de danga)
como material para criagdo de trabalhos autorais.

EF15AR11

Identificar e discutir a pluralidade de
propostas de dangas no Brasil.

Dangas que evidenciem a diversidade de corpos
e propostas cénicas. Dangas da cultura de massa.
Danga do entorno da escola. Construgdo de vocabu-
ldrios e repertorios préprios.

EF15AR12

Experimentar danga a partir de obras
artisticas de outras linguagens.

Dangas a partir de pintura, escultura, histéria, foto-
grafia, audiovisual entre outros.

EF15AR23

Reconhecer a diversidade da cultura
brasileira, suas contribuicdes para a
formacdo do sujeito.

Jogos, brincadeiras e dangas populares de diferen-
tes matrizes estéticas e culturais. Brincadeiras popu-
lares como ponto de partida para criagdo em danca.

EF15AR24

Conhecer, reconhecer e valorizar as
dangas de matrizes indigenas, africa-
nas e europeias, assim como identi-
ficar suas contribuicdes nas dancas
populares brasileiras.

Dangas populares ou jogos corporais de outras re-
gides Matrizes e suas contribuigdes para dangas e
jogos corporais.

EF15AR25
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5.2.6.1 Direitos de aprendizagem para o
ensino de Teatro

1. Conhecer e participar de jogos, explorando
0 corpo e a voz, sendo capaz de vivenciar o “faz de
conta” e sua ludicidade e compreendendo as dife-
rengas entre a realidade objetiva e o fazer teatral, o
encenar;

2. Experimentar/explorar os aspectos da cena
e seus elementos basicos, a partir da ludicidade, per-
cebendo a prética do teatro como manifestacdo co-
letiva e relacional;

3. Estar em contato com o percurso histé-
rico do Teatro, seus(suas) artistas e produgdes, as-

sim como em espagos de arte informais ou formais,
como teatros e anfiteatros;

4. Conhecer, participar e analisar as produ-
¢Oes culturais locais, percebendo sua teatralidade.

5.2.6.2. Objetivos de aprendizagem e
contetidos para o ensino de Teatro

A seguir, sdo apresentados quadros contem-
plando os objetivos de aprendizagem, contetdos e
habilidades da BNCC, propostos para o Ensino de Te-
atro no Ensino Fundamental.

12 CiCLO
ENSINO DE TEATRO

(12,22 E 32 ANOS)

OBJETIVO DE APRENDIZAGEM

Apreciar e reconhecer manifestagdes do teatro em
diferentes contextos.

HABILIDADE
BNCC

A teatralidade na Literatura Infantil e (EF15AR18)
0 "faz de conta”.

CONTEUDO

Conhecer, vivenciar e interagir com materiais, tecno-
logias, técnicas, instrumentos e procedimentos va-
riados da linguagem teatral, experimentando-os de
modo a utilizé-lo nos trabalhos pessoais e coletivos
de criagdo artistica.

Brinquedos infantis (énfase em brin- (EF15AR19)
quedos da cultura popular paraiba-
na e da comunidade local) e suas
possibilidades cénicas.

Vivenciar experiéncias educativas, coletivas e colabo-
rativas em teatro.

Jogos de improvisagdo — representa- (EF15AR20)

¢do de cenas do cotidiano.

Vivenciar experiéncias de movimento e de voz na
criagdo teatral,

Teatro de bonecos -Mamulengos, (EF15AR22)

dedoches e fantoches. Dramatizagdo
de historias com os bonecos.

ras, jogos, dangas, cangBes e histdrias de diferentes
matrizes estéticas e culturais.

Conhecer e reconhecer os elementos que constituem Jogos dramatirgicos (EF15AR23)
as linguagens artisticas a partir da leitura e anélise de

objetos artisticos.

Caracterizar e experimentar brinquedos, brincadei- Lendas, Parlendas e outros elemen- (EF15AR24)

tos da cultura popular brasileira,
paraibana e local, inclusive de dife-
rentes matrizes estéticas e culturais-
utilizando-se do faz de conta e da
confeccdo de elementos cénicos.
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22 CICLO
ENSINO DE TEATRO

(42 E 52 ANOS)

OBJETIVO DE APRENDIZAGEM

Conhecer e reconhecer os elementos que consti-
tuem a linguagem teatral a partir da leitura e andlise
de objetos artisticos.

CONTEUDO

Brincadeiras infantis e suas possibi-
lidades cénicas — énfase nas brinca-
deiras populares paraibanas e locais.

HABILIDADE
BNCC

(EF15AR19)

Conhecer, vivenciar e interagir com materiais, tec-
nologias, técnicas, instrumentos e procedimentos
variados do teatro, experimentando-os de modo a
utilizd-lo nos trabalhos pessoais e coletivos de cria-
¢ao artistica.

Experimentacdo teatral — uso de
aderegos, figurinos, objetos cénicos,
etc.

(EF15AR20)

Vivenciar experiéncias educativas em teatro.

Jogos dramatdrgicos — representa-
¢do de cenas do cotidiano.

(EF15AR21)

Conhecer e reconhecer os elementos que consti-
tuem a linguagem teatral a partir da leitura e andlise
de objetos artisticos.

Personagens de contos de fadas -
caracteristicas e esteredtipos.

(EF15AR22)

Conhecer e valorizar o patriménio cultural, material
e imaterial, de culturas diversas, em especial a brasi-
leira, e incluindo-se suas matrizes indigenas, africa-
nas e europeias, de diferentes épocas.

Manifestagdes culturais brasileiras,
nordestinas, paraibanas e da comu-
nidade local - brincadeiras de cunho
dramaturgico de diferentes matrizes
(indigena, europeias, africanas...)

(EF15AR25)

Vivenciar processos educativos de didlogo interdisci-
plinar da arte com diferentes dreas de conhecimento
e de didlogo Inter territorial das diferentes lingua-
gens artisticas, inclusive com as novas tecnologias

Representagdo cénica de pinturas
com registro fotogréfico — Exposi¢do
de trabalhos,

(EF15AR26)

3¢ CiCLO
ENSINO DE TEATRO

(62 E 72 ANOS)

OBJETIVO DE APRENDIZAGEM

Reconhecer e apreciar artistas e grupos de teatro lo-
cais, brasileiros e estrangeiros de diferentes épocas,
entendendo os diferentes contextos histéricos e cul-
turais da humanidade.

CONTEUDO

O Teatro em diferentes periodos, na
cultura local, no Brasil e no mundo.
Artistas e grupos de teatro brasilei-
ros, paraibanos e locais.

HABILIDADE
BNCC

(EF69AR24)

Identificar e analisar diferentes estilos cénicos.

Géneros e estilos Cénicos - Mimi-
ca, pantomima, Teatro de bonecos
em suas variagdes, de mascaras, de
sombras,

(EFE9AR25)

Explorar diferentes elementos envolvidos na compo-
sicdo dos acontecimentos cénicos e reconhecer seus
vocabularios.

Os Signos Teatrais (Organizar dialogi-
camente o vestudrio, a maquiagem,
os objetos de cena, o espago, o ce-
nario, a iluminagdo, os sons, 0s rui-
dos, a musica, o texto e os aderegos
como componentes estruturadores
da cena, o cendrio, a iluminagdo, os
sons, os ruidos, a musica, o texto e
0s aderegos como componentes es-
truturadores da cena)

(EFE9AR26)

Pesquisar e criar formas de dramaturgias e espagos
cénicos para o acontecimento teatral, em didlogo
com o teatro contemporaneo.

Teatro de rua;
Saltimbancos;
O circo e a cultura paraibana.

(EF69AR27)
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