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ABSTRACT

AFONSO, Filipe Valentim. As casas de Mdario Di Lascio: projeto, tempo e
lugar. Dissertacdo (Mestrado em Arquitetura e Urbanismo). Universidade
Federal da Paraiba, Jodo Pessoa: 2019.

O objeto de estudo desta dissertacdo é a arquitetura residencial
unifamiliar projetada por Mdrio Glauco Di Lascio entre os anos de 1957 a
1979, sendo o corpus composto por 50 edificacdes. Por se tratar de um
periodo de difusdo do Movimento Moderno na Paraiba, objetivamos
analisar os modos como solugdes projetuais preexistentes e
"fradicionais”, habitualmente utilizadas no contexto local, se relacionam
(permanecem/adaptam/desaparecem) com as renovacoes
acarretadas pelo modernismo nas casas unifamiliares deste arquiteto,
no referido recorte temporal. Para tanto, aprofundamos no estudo do
projeto, do tempo e do lugar onde ele se situa verificando quais as
caracteristicas mais expressivas emergem das construcdes e quais
relacdes podem ser percebidas entre casa, cidade e sociedade.
Metodologicamente, lancamos mdo de quatro eixos de andlise:
técnica-linguagem, espaco-movimento, casa-cidade, casa-cliente; nos
quais reside um complexo conjunto de relagcdes entre o antigo e o
novo, bem como, diversos modos de coexistrem ou justaporem
"tradicdes" e 'inovacdes'. As discussdes apresentadas trazem duas
principais contribuicdes, primeiro, o reconhecimento e documentacdo
da producdo arquitetbnica de Mdario Di Lascio (contando com
levantamentos do Arquivo Central da Prefeitura de Jodo Pessoa,
arquivos pessoais do arquiteto, de alguns clientes, outros pesquisadores
e das obras remanescentes na cidade); segundo, a ampliacdo da
narrativa sobre a disseminacdo da arquitetura moderna no periodo em
andlise, visto que possibilitou enxergar as pluralidades de praticas e de
arquiteturas produzidas naquele momento.

Palavras chave: Arquitetura Moderna, Arquitetura residencial, Cidade
de Jodo Pessoa, Mdrio Di Lascio.

The object of study of this dissertation is the residential architecture
designed by Mdrio Glauco Di Lascio in the period from 1957 to 1979 - a
set composed by 50 houses. As this period is considered a moment of
dissemination of the Modern Movement in the State of Paraiba/Brazil,
the objective of the research is to analyze the ways in which pre-existing
and "fraditional" architectonic solutions, commonly used in the local
context, relate (persist/adapt/disappear) tfo the innovations and
changes brought by the modernism in the single-family houses projected
by this architect during the referred time. To achieve this goal, the study
is centered on the project, the time and place in which it was produced,
verifying the most significant characteristics that emerge from the houses
and which relations can be perceived between home, city and society.
Methodologically, we use four axes of analysis: Technique-Language,
Space-Movement, House-City, House-Client; in which it is possible to
check a set of complex relations between old and new solutions, as well
as various ways of coexist or juxtapose "fraditions" and "innovations". The
discussions bring two main confributions: first, the documentation of the
architectural production of Mdrio Di Lascio (result of surveys in the
Central Archive of the City Hall of JoGo Pessoaq, personal archives of the
architect, of some of his clients, of other researchers and in dwellings that
still are preserved in the City); second, an enlargement of the narrative
about the spread of Modern Architecture in the time frame under
analysis, since it made possible to understand the pluralities of practices
and architectures produced in that time.

Keywords: Modern Architecture, Residential architecture, Cidade de
Jodo Pessoa, Mdrio Di Lascio.
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INTRODUCAO

I. DO PANORAMICO AO ESPECIFICO

Acompanhando uma conjuntura mais ampla na historiografia da arquitetura brasileira,
assistiu-se, no Ultimo decénio, um incremento na quantidade de pesquisas
académicas envolvendo a producdo residencial na cidade de Jodo Pessod, em
vdrios momentos de sua histdria. Tais estudos preencheram uma lacuna na
historiografia da arquitetura local, no sentido de construir um panorama das suas

mudancas ao longo do tempo, deixando um solo fértil para estudos mais especificos.

Dentre os trabalhos de maior félego e recentes, destacamos "Entfre o Rio e o Mar:
Arquitetura Residencial em Jodo Pessod", organizado por Moura Filha, Cotrim e
Cavalcanti Filho (2016), que compila os resultados de diversas pesquisas desenvolvidas
nos Ultimos anos, abarcando desde a producdo do periodo colonial até a do século

XXI, enfocando-se exclusivamente neste tipo edificado!.

Também identificamos um significativo nUmero de pesquisas mais abrangentes que
tém como tema central a arquitetura moderna produzida na capital do estado da
Paraiba entre as décadas de 1950 e 1980: as dissertacdes de Pereira (2008), Arauvjo
(2010), Costa (2011), Aldrigue (2012), Chaves (2012) e Santos (2014). Além da
proximidade temdtica e temporal, tais pesquisas confluem por dar énfase &

arquitetura residencial, sendo o objeto empirico exclusivo de trés trabalhos

excetuando o primeiro? e o Ultimos.

Apesar de abordarem um tema mais delineado - a arquitefura moderna -
entendemos tais pesquisas como abrangentes ou panordmicas, pois procuram
investigar amplos processos de transformacdo na producdo arquitetbnica — como
uma vis@o de um ponto mais alto, que olha para vdrias direcdes e cobre uma extensa
drea. A intencdo parece ser a de construir as bases para a delimitacdo de uma trama
historiogrdfica local. Nesse sentido, servindo como uma espécie de costura dessas
Ultimas pesquisas, e incluindo algumas outras, Tinem e Cotrim (2014) organizaram um
importante volume que consolida uma narrativa sobre a arquitetura moderna na
Paraiba, sob o titulo de "Na Urdidura da Modernidade: Arquitetura Moderna na

Paraiba I'.

I Nesta publicacé@o, a moradia é estudada através de trés linhas de raciocinio: como um registro da
sociedade e seu modo de morar a cada tempo, como um meio de entender a relacdo entre arquitetura e
formacdo da cidade, e como expressdo formal.

2 pereira (2008) estuda a difusdio da arquitetura moderna em Jodo Pessoa, incluindo projetos residenciais ou
ndo, edificados entre 1956 e 1974.

3 A pesquisa de Santos (2014) aborda a recepcdo e dispersdo da arquitetura moderna brasileira na cidade
de Jodo Pessoa entfre 1970 e 1985, abrangendo obras publicas, privadas e intervencdes urbanas.



E a partir deste horizonte que a presente pesquisa se origina, pois em meio ds
particularidades e ds diferencas entre cada um dos titulos mencionados, comecamos
a notar convergéncias e lacunas, selecionadas como ponto de parfida para nossas
reflexdes. Nesse sentido, um dos aspectos que nos chama atencdo é arecorréncia em
apontarem obras e atividades de alguns arquitetos, cujas trajetérias profissionais

individuais, na verdade, ainda ndo foram estudadas em profundidade.

E comum referenciar obras de arquitetos, engenheiros ou construtores, considerados
personagens significativos para a difusédo ou para a consolidacdo de determinadas
tendéncias na producdo arquiteténica de Jodo Pessoa, em pelo menos duas fases do
século XX. Em suas primeiras décadas, caracterizadas pela modernizacdo da capital
paraibana, ressaltam-se as edificagcdes projetadas pelo capixaba Clodoaldo Gouveia
e pelos italianos Hermenegildo di Lascio, Pascoal Fiorillo e Giovanni Gioia (PEREIRA,
2008). Destes, apenas as contribuicoes de Gouveia foram mais estudadas, por Trajano
Filho (1999).

Num segundo periodo, a partir dos anos 1950, destaca-se a producdo vinculada ao
Movimento Moderno, sendo mais proeminentes as obras do carioca Acdcio Gil Borsoi,
estudadas por Naslavsky (2004), Silva (2004) e Tavares (2013); e em segundo plano, as
de Mdrio Glauco Di Lascio, Tertuliano Dionisio, Leonardo Stuckert, Carlos Carneiro da
Cunha, Pedro Dieb, Antdnio e Berenice do Amaral — arquitetos locais ou radicados em
Jodo Pessoa, de menor projecdo, os quais ndo foram alvo de investigacoes

especificas, embora tenham deixado contribuicdes relevantes no contexto paraibano.

Em particular a obra do arquiteto paraibano Mdrio Glauco Di Lascio (nasc. 1929)
parece se sobressair dentre as outras — sendo a mais citada nos estudos panorédmicos.
Talvez por ser a mais proficua e multifacetada: além da producdo de obras publicas e
privadas na cidade de Jodo Pessoa, atuou numa série de intervencdes urbanas de
grande porte e participou da criacdo do Curso de Arquitetura e Urbanismo da

Universidade Federal da Paraiba.

Atestando sua relevé@ncia, em 1988, Mdario Di Lascio foi entfrevistado por José Wolf em
matéria da Revista AU Arquitetura Urbanismo, n® 19, cujo texto discorria sobre as
ressondncias da modernidade dos anos 1980 na producdo arquiteténica "na terra do
sol". Na reportagem, foi o primeiro de oufros quatro arquitetos entrevistados4, sendo

pretensiosamente apresentado: "Responsdvel pela implantacdo do Curso de

4 Além de Mdrio Di Lascio, foram entrevistados: Cldudio Massa & Ermnani Henrique, Régis Cavalcanti, e
Expedito Arruda, arquitetos jovens e proeminentes nos 1980.



Arquitetura e Urbanismo em Jodo Pessoq, € considerado pelas novas geracdes um
Artigas do Nordeste [...]" (WOLF, 1988, p. 66). Tal comparacdo deve ser relativizada,
considerando as devidas proporcdes locais, porém nos assinala a importéncia de Di
Lascio no contexto paraibano. E intrigante, todavia, que mais de 30 anos se passaram
sem que sua obra tenha sido alvo de um estudo especifico e aprofundado, também

carecendo de uma adequada e sistemdtica documentacdo.

No geral, as pesquisas que listamos anteriormente, apesar de reiterarem a relevancia
da obra de Mdrio Di Lascio no cendrio arquitetdnico local, funcionam como uma
abordagem inicial, elucidada por um reduzido nUmero de projetos, porém
vislumbrando um entendimento panor@mico e, também, simplificado sobre a
producdo do arquiteto na sua totalidade. Considerando que vislumbrar significa
"enxergar parcial, indistinfa ou fracamente; entrever; [...] comecar a aparecer,
mostrar-se pouco a pouco; despontar, [...]" (VISLUMBRAR, 2009, p. 2872), propomos,

trazer um olhar com foco sobre sua producdo, atendendo ds lacunas identificadas.

Ao optarmos por um estudo monogrdfico, convergimos em direcdo ao que Guerra
(2010) constata ao revisar o campo historiogrdfico da arquitetura. Segundo o autor,
nos Ultimos anos tém-se observado uma “crescente ampliacdo dos pontos de vista
com 0s quais os arquitetos e suas obras sdo observados”, e diante desse cendrio, os
frabalhos monogrdficos sobre arquitetos de menor abrangéncia tém assumido um
papel importante, por permitir “uma ampliacdo enorme das temdticas,

encaminhamentos tedricos e visdes de mundo”.

Como consequéncia disso, a possibiidade de olhar o caso particular em
profundidade evidencia a pluralidade de prdticas num determinado periodo,
escondida por detrds de categorias aparentemente homogéneas emprestadas aos
movimentos da histéria, questionando, ampliondo e/ou construindo novas
interpretacdes (SCHMIDT, 2012; PEIXOTO, 2018). Nesse ambiente de revisdo das versoes
mais consagradas, o género biografia é entdo retomado nd&o mais como instrumento
para contar a histéria dos grandes personagens, mas sim daqueles pouco explorados
na historiografia hegemdnica, os quais sdo importantes em seus respectivos contextos
— funcionando como um elo para as narrativas. Sob essa perspectiva, buscamos
inspiracdo na corrente historiogrdfica da  micro-histéria, em que uma das
preocupacoes é justamente avaliar a extensdo da liberdade individual mesmo diante
de sistemas mais amplos (GINZBURG, 2006; SCHMIDT, 2012, p. 194).

Adotando tais consideracdes como fio condutor desta dissertacdo, na medida em
gue complementamos a narrativa historiogrdfica local, selecionando e aprofundando

em um assunto especifico — no caso, a produgdo arquiteténica residencial de Mario Di



Lascio — possibilitamos, de um lado, aumentar o niUmero de projetos conhecidos e
documentados do arquiteto; e de outro, expandir discussdes que poderiam estar

limitadas acerca deste objeto de estudo.
Il. OS CONTORNOS DA PESQUISA

Diante do exposto, percebemos que esta pesquisa parte de um problema duplo, um
de ordem histérica e outro, de ordem historiogrdfica (WAISMAN, 2013, p. 4-5). Quanto
ao primeiro, na medida em que pesquisamos preliminarmente a producdo do
arguiteto, notamos que se conhecia uma amostragem reduzida de exemplares; foi a
partir de um levantamento mais amplo que descobrimos a real dimensdo deste
acervo projetual. Inicialmente foram contabilizadas 19 residéncias do arquiteto, sendo
09 delas discutidas textualmente em pesquisas prévias; Nosso corpus, por sua vez, é
composto de 50 casas unifamiliares, de um total de 69 projetos catalogados no

mesmo intervalo temporal.

Nesse ponto, também podemos fazer a seguinte observacdo: localizamos apenas 20
iméveis em bom estado de preservacdo; as demais foram demolidas ou estdo
descaracterizadas. Assim, a significativa perda deste acervo documental ao longo dos
Ultimos anos leva-nos a lidar com um minimo de informagdes, muitas vezes apendas os
desenhos arquitetdnicos, fotos das fachadas pelo Google Street View (em anos

anteriores) ou levantamentos de outrem.

E outro problema, de natureza historiogrdfica, visto que observamos criticamente o
modo como essa obra foi apresentada e interpretada na historiografia da arquitetura
moderna paraibana, e lancamos um novo olhar sobre o tema escolhido, a partir da
nossa interpretacdo do acervo ampliado do arquiteto. Importante salientar que ndo
procuramos refutar os autores anteriores, mas sim, fomando-os por ponto de partida,
ampliar os significados atribuidos & producdo arquiteténica estudada, fomentando

novas questdes e “encaminhamentos tedricos”.

Nesse sentido tomamos algumas decisdes basilares. A escolha do recorte
programdtico residencial foi dada por alguns critérios: primeiro, por se fratar de um
objeto vastamente estudado nas pesquisas académicas locais, fornecendo-nos maior
embasamento; segundo, por ser o tipo edificado mais frequente na producdo de
Mdrio Di Ldscio, fato afrmado pela literatura e confirmado nos levantamentos
documentais sobre seu acervo arquiteténico; terceiro, a constatacdo da diversidade
de solucdes projefuais compendiadas nestas edificacdes, as quais apontam a casa

unifamiliar como um possivel campo de exploracdo arquiteténica pelo projetista.



Decidimos delimitar o recorte temporal entre os anos de 1957 e 1979. Estas datas
marcam, respectivamente, o inicio da atividade profissional do arquiteto em Jodo
Pessoa e o Ultimo projeto de casa unifamiliar® apresentado na literatura panoré@mica
tomada como apoio inicial. Embora saibamos que sua atuacdo continuou nas
décadas de 1980 e 1990, enfocando nas obras realizadas nos primeiros 22 anos de
exercicio, temos a possibiidade de ampliar a trama consolidada sobre arquitetura
moderna local e sobre a obra de Mdrio Di Lascio, mostrando a sua pluralidade
arguitetdnica, em um tempo que, até entdo, era dado como suficientemente

estudado.

Ao investigar mais criticamente a presenca de projetos residenciais de Mdrio Di Lascio
na literatura sobre a arquitetura moderna em Jodo Pessoq, identificamos a repeticdo
de algumas ideias e de um modo de andlise de sua producdo nas décadas de 1950,
1960 e 1970. Este tema serd esmiucado posteriormente neste trabalho, no capitulo 2,
porém trazemos algumas consideracdes introdutdrias, uma vez que sdo delas que

definimos nossas questdes norteadoras.

Tendo em vista que neste periodo se vivenciou a propagacdo e aceitacdo da
arquitetura ligada ao Movimento Moderno na Paraiba, de praxe suas casas eram
lidas, nestas pesquisas panordmicas, enquanto expressdes de um momento de
fransicdo. No terceiro quartel do século XX as diversas arquiteturas preexistentes na
cidade, as quais resumidamente denominamos como "tradicionais" — arraigadas a
formas, modos de construir e de morar comuns no contexto local, que vinham sendo
produzidas anteriormente a esse periodo — passaram a coexistir com uma nova
manifestacdo arquitetdbnica, que significou uma renovacdo no campo arquiteténico
guiada por um referencial bem definido: uma pretendida arquitetura moderna
representada por solucdes projetuais difundidas de grandes cenfros como Rio de
Janeiro, SGo Paulo e Brasilia, e concebidas por arquitetos consagrados nacional e
internacionalmente, tais como Oscar Niemeyer, LUcio Costa, Affonso Eduardo Reidy,

denfre outros.

Em muitos momentos pareceu-nos que esta dicotomia estava sendo apresentada por
dois polos opostos e contraditérios: um negativo (antigo, antiquado, conservador) e
outro positivo (atual, arrojado, inovador). Além disso, os projetos eram analisados a

partir da identificacdo de cdnones modernos consagrados, os quais provinham de

5 Referimo-nos & residéncia Mucio Anténio Souto, a qual é afribuida os anos 1978/1979 (fempo da obra
aprovada e concluida). Nos registros da PMJP, seu processo de construcdo encontra-se, de fato, numa
caixa de arquivos com processos de 1979, Ultima que avaliamos nos levantamentos realizados no érgdo.
Porém, a aprovacdo do projeto remete a Marco de 1978. De todo modo, incluimos no corpus os demais
projetos encontrados nestes arquivos de 1979.



outros autores, realidades e contextos de producdo. Como consequéncia, apesar do
destaque conferido ao personagem e a alguns de seus projetos, no geral, a imagem
construida sobre as casas de Di Lascio € de uma arquitetura "incompleta". Poucas
vezes é dfimada como um produto plenamente moderno, mas sim com anseios de
modernidade, pois marcadamente traz consigo fracos tradicionais e locais que nem

sempre dialogam diretamente com as demais referéncias modernistas nacionais.

Esse aparente dilema foi o que nos chamou a atencdo, suscitando uma série de
questdes de ordem historiogrdfica e relacionadas a conceituagcdo dos termos
tradicdo’, e principalmente, 'moderno’, e suas derivacdes terminoldgicas
(modernidade, modernismo, modernista, modernizacdo), 0s quais procuramos
sucintamente esclarecer antes de dar prosseguimento & apresentacdo da pesquisa,

visto que os usaremos com regularidade.

Quanto & "tradicdo", podemos relacionar d ideia de transmissdo de uma "heranca
cultural, legado de crencas, técnicas, etc. de uma geracdo para outra" (TRADICAO,
2009). Apesar da palavra "tradicional' ser comumente usada na historiografia da
arqguitetura brasileira para remeter & producdo do periodo colonial, Nno nosso caso,
optou-se por um sentido mais abrangente, de fato, enfre aspas. Abarcamos sim, as
solucdes reminiscentes deste passado mais antigo, mas também incluimos aspectos
que foram incorporados & arquitetura em outros tempos, os quais foram se
estabelecendo com maior rapidez, delineando as vdarias arquiteturas preexistentes no
contexto local, "pré-modernas”, antes da difusdo e mudancas
construtivas/formais/espaciais ligadas ao modernismo. SGo permanéncias do passado
(mais antigo ou recente) no tempo analisado com profundidade, o periodo entre 1957
e 1979.

J& em relacdo a expressdo 'moderno’ e suas variagcdes encontramos ainda mais
contfrovérsias. Dentre suas conceituacdes mais simplificadas, 'moderno’ pode ser
entendido como "relativo ou pertencente d época histérica em que se vive" ou como
"avancado (com relacdo a padrdes convencionais)' (MODERNO, 2009) — definicdes
abrangentes, que ndo valorizam um conteudo especifico, assumem em si a condicdo

de efémero e mutdvel.

Le Goff (1990) faz um panorama histérico do par antigo/moderno, e de expressdes
associadas, por vezes fratadas como sinbnimos, tais como ‘'tradicional’, 'novo’,
recente’; o autor mostra como seus significados se alteram ao longo do tempo no
ocidente, moldando-se das condicdes e parmetros de cada momento. Tomando

como referéncia o emprego da expressdo "modernidade" por Baudelaire, no século



XIX, a qual foi relacionada a "moda"”, Le Goff afirma ser um conceito com ampla
difusdo apds a Segunda Guerra Mundial, "que se impde no campo da criacdo
estética, da mentalidade e dos costumes”. Em relacdo a modernismo, trata-se de um
termo "que marca o endurecimento, pela passagem a doutfrina, de tendéncias
modernas até entdo difusas" (p. 172). Quanto & modernizacdo, apresenta uma
reflexdo sobre os fortes embates ocorridos nas nacdes atingidas pelo imperialismo
ocidental, onde modernizacdo passou a se equivaler a "ocidentalizacdo"”, logo, o
"problema do moderno foi posto paralelamente ao da identidade nacional'. E nesse
sentido, o autor passa a distinguir a modernizacdo econdmica e técnica, da

moderniza¢cdo social e cultural (LE GOFF, 1990, p. 177).

Assim, buscando fazer uma aproximacdo a nossa realidade latino-america, também
encontramos em Gorelik (1999, p. 62) alguns esclarecimentos mais diretos: "a
modernidade é tomada [...] como o ethos cultural mais geral da época, como os
modos de vida e organizacdo social que vém se generdlizando e se
institucionalizando [..]. € a modernizacdo, como aqueles processos duros que
continuam transformando materialmente o mundo”. E nesse senfido, o modernismo (e
o que Ihe pertence ou Ihe é adepto, nomeado como modernista) deve ser analisado

como "um depdsito de respostas explorados na modernidade para se entender a

modernizagcdo".

Feitos estes esclarecimentos iniciais e assumindo dificuldade em precisar o que é ou
ndo é "moderno" e "tradicional’, optamos por construir questdes sobre a producdo
arquiteténica de Mdrio Di Ldscio centradas no projeto, admitindo em nosso
entendimento algumas das definicdes acima. Afinal, sobre que aspectos especificos
as casas de Mdrio Di Lascio realmente podem ser vistas transitando entre arquiteturas
"tfradicionais" e "modernas'? Em que medida suas residéncias representam uma
renovacdo dos modos de construir e morar locais e preexistentes? Até que ponto as
tradicdes construtivas e domésticas do lugar se preservam ou se adaptam aos novos
meios materiais e culturaise Como se fransformavam as linguagens dos seus projetos,

diante das novas referéncias estéticas que vinham sendo difundidas na modernidade?

A partir de uma leitura das moradias de Mdrio Di Lascio, observamos que a presenca
de manifestacdes que gravitam entre uma arquitetura arraigada aos modos de morar
e de construir locais e "tradicionais' e sua renovacdo em meados do século XX,
alinhada aos principios modernistas em processo de difusdo, resultam num complexo
conjunto de relacdes entre o antigo e o novo; variadas formas de adaptar
caracteristicas do lugar as aspiracdes universalizantes e civilizatérias da modernidade,

difundidos a partir de centros mais desenvolvidos cultural e economicamente; diversos



modos de coexistirem "tradicoes' e "novidades'. Para entender essa rede,
aprofundamos no estudo do projeto (casa unifamiliar), do tempo (1957 a 1979) e do
lugar (cidade de Jodo Pessoa) onde ele se situa; verificando quais as caracteristicas
mais expressivas emergem das construcdes e quais relacdes podem ser percebidas

entre casa, cidade e sociedade.

Assim, diante dessas reflexdes, que serdo retomadas e aprofundadas ao longo do
frabalho, delimitamos como objetivo geral analisar os modos como solu¢cdes projetuais
preexistentes e "tradicionais”, habitualmente utilizadas no contexto local, se relacionam
(permanecem/adaptam/desaparecem) com as renovacdes acarretadas pelo
modernismo na arquitetura residencial concebida por Mdrio Di Lascio entre 1957 e
1979, em Jodo Pessoa. Esperamos, a partir deste objetivo, ampliar o olhar sobre a obra
deste arquiteto, registrando suas multiplas posturas projetuais e entendendo-as como
fruto de contexto de producdo especifico e, de fato, em transformacdo, com
limitacdes, condicionantes e qualidades préprias — e inversamente, também expandir
a compreensdo daguele momento, na medida em que expomos varias arquiteturas

produzidas nele.

Com efeito, mesmo nos restringindo a obra de um Unico personagem, nesta pesquisa
abracamos a pluralidade e diversidade de arquiteturas pds-1950 (BASTOS e ZEIN, 2015).
Ndo nos limitamos apenas aos projetos emblemdticos, as maiores edificacdes, ou
daqgueles que mais se alinham a legados modernistas especificos (escolas carioca,
paulista, pernambucana, etc., se formos simplificar alguns agrupamentos possiveis),
mas sim, consideramos todo o acervo de Mdrio Di Lascio nos recortes estabelecidos,
inclusive muitas casas a primeira vista descompromissadas com ideais modernos, que
representam uma producdo mais discreta (digamos assim), ligada ao "cotidiano" no
oficio do arquiteto. Diversidade esta que talvez seja uma caracteristica particular de Di

Lascio, ou uma realidade mais geral sobre a profissdo.

Para responder as indagacdes levantadas, nossa primeira etapa foi preencher a
lacuna histérica identificada, referente ao (re)conhecimento, registro e sistematizacdo
do acervo edificado deste arquiteto, através de um extenso levantamento
bibliogradfico e documental. Investigamos as seguintes fontes: as publicacdes
académicas que trazem casas de sua autoria (dissertacdes, artigos e frabalhos de

conclusdo de curso); os processos de construcdos de projetos residenciais existentes

6 Os processos de construcdo do Arquivo da Prefeitura Municipal de Jodo Pessoa constituem-se por
desenhos técnicos (planta baixa, cortes e fachadas), os quais possibilitam a reconstituicdo virtual da
edificacdo; por Boletins de Classificacdo (formuldrio com dados de identificacdo do imdvel, do responsdvel
técnico, do proprietdrio da obra, especificacdes construtivas gerais do projeto arquiteténico, cdlculos de
drea e indices urbanos); E outros documentos, que reUnem dados dos proprietdrios, como por exemplo, sua



no Arquivo Central da Prefeitura Municipal de Jodo Pessod; os projetos arquiteténicos
presentes no arquivo pessoal do arquiteto, de antigos clientes, de outros pesquisadores
e laboratdérios de pesquisa (LPPM/UFPB); e as edificacdes remanescentes na cidade,

as quais funcionam como arquivo “vivo™.

Também nos apoiamos em relatos orais” de Mdario di Lascio e alguns de seus clientes.
Nesse tipo de fonte empregamos instrumentos dialdgicos das entrevistas semi-
estruturadas inviduais: tatica que mostra valores sentimentais/afetivos e idiossincrasias
de cada pessoa, e/ou ainda, aponta novas (ou ndo tao novas) informacdes objetivas
e subjetivas acerca da concepcdo, construcdo e ocupacdo das moradias. A
enfrevista trouxe a possibiidade de ampliar e rediscutir algumas concepcgoes
preestabelecidas sobre a obra de Lascio, confrontando novas perspectivas — a do
projetista e a do encomendante. Nesse processo, entretanto, encontramos
ambiguidades devido aos interesses individuais dos entrevistados e aos objetivos dos
pesquisadores, o que dentro da histdéria oral pode se configurar como um ponto
positivo: "a divergéncia poderd representar dois relatos perfeitamente vdlidos a partir
de pontos de vista diferentes, os quais, em conjunto, proporcionam pistas essenciais
para a interpretacdo verdadeira" (THOMPSON, 1992, p. 307).

Com este material coletado e organizado, a segunda etapa caracterizou-se pela
leitura em conjunto das informacdes extraidas das residéncias de Mdrio Di Lascio.
Desenvolvemos uma série de planilhas sindpticas, descrevendo informacoes
socioecondbmicas do proprietdrio, das localidades das moradias, do programa
doméstico, das solucdes espaciais, técnico-construtivas e estéticas de cada um dos 50
exemplares documentados. Construimos um aparato metodolégico proprio,
selecionando categorias analiticas que davam respostas As nossas indagacgoes,
observando elementos e solucdes arquitetdnicas especificas e mais recorrentes nessas
tabelas, e revisando, ressignificando e interpretando conceitos que nos ajudam a ter

maior apoio tedrico para a discussdo.

profissdo e enderecos anteriores. Dessa forma, permite um entendimento bdsico do projeto, dos sistemas
construtivos empregados e dos perfis socioecondmicos dos contratantes.

07 Como requisito para efefivar a pesquisa em fontes orais, esta pesquisa foi submetida ao Comité de Etica
em Pesquisa que envolve Seres Humanos (CEP) da Universidade Federal da Paraiba (UFPB), procedendo ds
diretrizes da Resolucdo 466/2012 do CONEP, e a coleta dos relatos orais foi realizada apds aprovacdo do
Comité de Etfica. O arquiteto, bem como alguns de seus antigos clientes, foram esclarecidos quanto &
pesquisa, seus objetfivos, riscos e beneficios; também foram informados que esta possui cardter
exclusivamente académico, assim como o fato de que poderiam desistir ou recusar a participacdo em
qualquer etapa do estudo. Por fim, confirmaram sua confiabilidade ao assinar o Termo de Consentimento
Livre e Esclarecido, apresentados em apéndice.



A terceira e Ultima etapa foi a andlise dos dados. Selecionamos quatro principais eixos
analiticos pensados através de dicotomias: Técnica-linguagem; Espaco-Movimento;
Casa-cidade; Casa-cliente. A amarracdo destes temas € construida em uma narrativa
que toma como baliza as préprias residéncias de Mdario Di Lascio. Procuramos trazer o
mdaximo de exemplares para o corpo do texto, mesmo que ds vezes em pequenos
fragmentos dos projetos. Procuramos evidenciar como as sobreposicdes dos detalhes
de obras, de menor ou maior porte, somam a uma compreensdo mais ampla da sua

producdo arquitetdnica.

l1l. ESTRUTURA DA DISSERTACAO

Optamos por organizar esta dissertacdo em duas partes. A primeira, intitulada
"Aproximacdo", trata-se de uma apresentacdo e primeira reflexdo acerca do objeto
empirico selecionado, do qual construimos questdes mais especificas. O capitulo um,
"(Re)conhecendo o arquiteto e sua producdo arquiteténica”, funciona como um
registro sobre o arquiteto Mdrio Di Lascio e sua obra, apresentando alguns dados
biogrdaficos, formacdo académica e sua arquitetura residencial, sendo resultado da

compilacdo de diversas fontes e informagdes até entdo dispersas.

Enquanto que o capitulo um tem um cardter descritivo e histérico; o capitulo dois, "A
froca das lentes: revisGo e ampliacdo”, € de natureza tedrico-metodoldgica. Partimos
de uma revisdo historiogrdfica que visa apreender o que jd foi dito sobre Mdrio Di
Lascio, identificando nestas falas, possiveis indicios ou caminhos de andlise. As
reflexdes construidas, acrescentamos uma leitura panordmica da obra e definimos as
categorias analiticas que serdo desenvolvidas na segunda parte do volume - nesse
sentido, propomos um campo de visdo ampliado. Logo, os ftitulos da secdo e
subsequentes topicos sintetizam nossos procedimentos na pesquisa: aproximar para

ampliar.

A segunda parte é infitulada "Projeto, tempo e lugar'. Configura-se na andlise e
discussdo dos dados enconfrados nos extensos levantamentos realizados,
aprofundando sobre as solucdes presentes nos projetos de casas unifamilares de Mdrio
Di Lascio entre 1957 e 1979.

Essa andlise aborda primeiramente as relacdes entre solucdes mais "tradicionais" e
"modernas’ que mais habitualmente sdo estudadas e se sobressaem em pesquisas
sobre o projeto: as categorias técnica-inguagem e espaco-movimento, as quais
delimitam uma camada denominada "cintilante”, como explicaremos no capitulo 2.
Posteriormente, estudamos as camadas "subjacentes”, onde residem as relacdes entre

a casa, cidade e seu encomendante — frata-se de um ponto de vista complementar,



que possibilita, de fato, entender o projeto, relacionando-o com o tempo e lugar em

qgue foi produzido.

Em pesquisas do género, as "camadas subjacentes’ comumente estdo contfidas em
topicos como "contexto histérico”, "contexto urbano" ou "contexto socioecondmico", e
sdo apresentadas anteriormente a andlise dos projetos em si. Aqui, optamos por fazer

uma inversdo desse sentido convencional.

Diversos trabalhos anteriores j& se detiveram a estudar com muita qualidade o cendrio
compreendido nas décadas de 1950, 1960 e 1970 na capital paraibana. Todavig,
nesta pesquisa, a partir do enfoque num Unico personagem de relevancia local,
enxergamos a possibilidade de ampliar a compreensdo sobre este contexto de
producdo, reiterando outra relacdo com a 'micro-histéria’ introduzida anteriormente.
Os projetos de Mdrio Di Lascio servem como meio para mostrar as pluralidades de
praticas num determinado momento; o contexto ndo é dado apenas como pano de
fundo, mas pode ser entendido a partir das solucdes arquiteténicas e das variadas
condicionantes expressas no projeto, sendo essa uma das contribuicdes esperadas por

esta pesquisa.



primeira parte « APROXIMACAO




CAPITULO 1 (RE)YCONHECENDO O ARQUITETO
e a sua producado

A experiéncia do profissional custa tempo, [...],
raciocinio, muito suor e muitas lagrimas [...]. NGo é
somente pegar o Idpis e deixar a mdo correr em cima
do papel.

(DI LASCIO, 2017).

Figura 1. (P4gina anterior) Detalhe casa Diocélio Nascimento.
Fonte: Acervo pessoal do pesquisador.

Figura 2. (acima) Fotografia de Mdrio Di Lascio.

Fonte: WOLF, 1988.



Afinal, quem é Mdrio Di Lascio?

Considerando que o nome Mdrio Di Lascio seja mais facilmente lembrado no contexto
local da Paraiba e mais especificamente de Jodo Pessoa, provavelmente esta é a

primeira pergunta que muitos leitores fardo ao se deparar com o presente frabalho.

Ao propormos uma dissertacdo de mestrado com o perfil monogrdfico, isto €, em que
estudamos a producdo de um Unico personagem o qual, anteriormente, ndo foi alvo
de pesquisas especificas, somos direcionados a um caminho que passq,
inevitavelmente, pela sua apresentacdo: uma breve biografia, que na verdade é
enfocada na trajetdria profissional de Mdrio Di Lascio ao longo do recorte temporal
selecionado, situando alguns dos seus principais projetos na cidade de Jodo
Pessoa/PB. Depois, aprofundamo-nos sobre a sua formacdo em arquiteturq,
destacando alguns "professores-colegas" (DI LASCIO, 2018) que marcaram seu
aprendizado. Por fim, deixamos um tépico & parte para (re)Jconhecer a producdo de

casas unifamiliares, por se tratar do recorte programdatico da presente pesquisa.

Esta aproximacdo ao objeto de estudo se trata, metodologicamente, como uma
montagem de fragmentos, isto &, de informagdes oriundas de diversas fontes:
entrevistas recentes ou antigas com Mdrio Di Lascio; textos que analisam seus projetos;
pesquisas sobre arquitetos que o influenciaram; levantamentos em arquivos publicos
(Arquivo Central da PMJP8, Memorial Denis Bernardes?®, Acervo Fotogrdfico Humberto
Nébrega'?); observacdo sobre fotografias antigas em busca de projetos cujos indicios

estdo se apagando no decorrer do tempo.

Como resultado, acreditamos que apds o leitor atfravessar esse capitulo,

possivelmente, serd capaz de responder a pergunta introdutdria.

8 Arquivo Central da Prefeitura Municipal de Jodo Pessoa, setor do Centro Administrativo Municipal de Jo&o
Pessoa, sediado no Bairro Agua Fria, onde constam processos de construcdo aprovados na cidade.

? Memorial Denis Bernardes, setor da Biblioteca Central da Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), que
contém o Fundo Documental da Escola de Belas Artes de Pernambuco (EBAP).

10 Acervo fotografico do médico paraibano Humberto Nébrega doado ao Centro Universitario de Jodo
Pessoa (Unipé€), atualmente situado na Biblioteca Central da referida instituicdo.



1.1. MARIO GLAUCO DI LASCIO: BIOGRAFIA E TRAJETORIA PROFISSIONAL

Ao andarmos pelas ruas da cidade de Jodo Pessoa vemos entoada por algumas
edificacdes a sua prépria histéria e dos personagens que a habitaram. Sob um ponto
de vista, o poder de perpetuar determinadas narrativas constitui-se na medida em
que essas construcdes carregam em si, voluntdria ou involuntariamente, memdarias e
individualidades daqueles que participaram de sua idealizacdo, concretizacdo e
apropriacdo ao longo do tempo, sendo, portanto, documentos que servem de

suporte material para relatar uma memaria coletiva (LE GOFF, 1990).

Seguindo esse raciocinio, ao tomar como baliza algumas vias e construcdes da capital
paraibana é possivel narrar grande parte da trajetéria de Mdrio Glauco Di Lascio
(nascido em 08 de setembro 1929), visto que sua relacdo com a arquitetura se deu
desde jovem. Assim, determinados edificios podem ser lidos como verdadeiras pdginas
escritas que contam momentos importantes da sua histéria, a multiplicidade de

atividades que esteve a frente, os modos como seu nome ganhou notoriedade.

Ao passarmos pela Rua das Trincheiras, principalmente no trecho que hoje
corresponde d Avenida Jodo da Mata, nos deparamos com a balaustrada que
separa o logradouro publico do abismo que o margeia e com diversos palacetes
ecléticos que foram projetados e executados pela firma de engenharia e arquitetura
Cunha & Di Lascio — empresa fruto da sociedade entre seu pai, o arquiteto italiano
Hermenegildo Di Lascio (1884-1957)"1, e o paraibano Avelino Cunha (MOURA FILHA e
RODRIGUES, 2016). Como uma das firmas mais solicitadas & época, realizaram obras
em diversas localidades do atual Centro Histérico, e proximidades, como o Bairro

Tambid (figura 3 e 4).

Por conseguinte, a introducdo de Mdrio Di Lascio & arquitetura originou-se a partir das
visitas s construcdes de seu pai. Mais do que isso, o contato significou uma forma de
aprendizado prdtico, recorrente em toda sua formacdo, algo narrado em
depoimentos seus de 2016, "Eu simplesmente o acompanhava. A medida que eu fui
crescendo [...] comecei a observar as vantagens e as desvantagens de determinadas
condutas e determinadas escolhas" (DI LASCIO, 2016c). Bem como, em enfrevista com

FUlvio Pereira realizada em 2006:

1 Hermenegildo di Lascio, arquiteto de origem italiana, formado na Argentina, desde 1916 havia se
instalado na cidade de Jodo Pessoa firmando uma carreira proficua que abrangeu obras publicas e
privadas. Expressou-se, inicialmente, por meio do ecletismo, cujo vocabuldrio fomava de referéncia diversos
elementos do passado. Essa abordagem pode ser exemplificada em palacetes, na Sede dos Correios e
Telégrafos (1927, Praca Pedro Américo — autoria incerta), na Loja Magdnica Branca Dias (1918, Av. General
Osorio), Imdvel n° 206 (Av. Maciel Pinheiro), etc.. Posteriormente, abandonou o excesso de ornamentos e
aderiu a uma limpeza formal. Como exemplo, projetou, em Art Déco, a Capitania dos Portos (ano 1939, na
Rua Bardo do Triunfo).



Desde os 11 anos de idade, Mdrio di Lascio visitava canteiros de
obras, de onde assimilou a manipulacdo de materiais
tradicionais como madeira, ferro, cobre e tintas. Frequentava
também serrarias e marcenarias. Tal relacdo Ihe possibilitou o
dominio de técnicas convencionais e procedimentos artesanais,
assim como uma direta associagdo enfre projeto e construgcdo.
"Meu pai sempre dizia que vocé, para mandar fazer, tem que
saber fazer", relembra Mdrio Di Lascio (2006). (PEREIRA, 2012, p.
304)

Figura 3 (esquerda). Palacete - projeto de Hermenegildo Di Lascio (Av. Dep. Odon Bezerra, Tambid, 1922).
Figura 4 (direita). Edificagdo na Rua Maciel Pinheiro, loja de construgdo "Cunha & Di Lascio".
Fonte: Acervo pessoal do pesquisador, 2019.

Enguanto que os acompanhamentos ds construcdes de seu pai constituiram uma
base empirica no desenvolvimento de Mdrio Di Lascio; as visitas as obras de Acdcio Gil
Borsoi em Jodo Pessoa — seu professor na disciplina de Grandes Composicdes na
Escola de Belas Artes de Pernambuco (EBAP)'2 — representaram momentos importantes
na sua formacdo erudita em arquitetura, como extensdo do ensino de projeto. Assim,
a dupla proximidade com arquitetura eclética (e mutdvel) de seu pai, e a
modernidade frazida pelos projetos de Borsoi visitados por Mdrio Di Lascio durante sua
graduacdo, servem como indicios na biografia do arquiteto, que, sugerem o

conhecimento de um vasto repertdrio arquitetonico.

1957 € o ano em que Mdrio Di Lascio oficialmente se diplomou em arquitetura, logo
apds o falecimento de seu pai. Nesta época havia um reduzido nUmero de projetistas
na capital paraibana, e por isso, "como um dos poucos arquitetos radicados na
cidade, desfrutando do espaco profissional j& conquistado por seu pai e por ele

herdado, Mdrio Di Lascio tornou-se um dos arquitetos mais atuantes” (PEREIRA, 2012, p.

12 A sua formacdo na EBAP e as visitas &s obras de Borsoi séio temas aprofundados em tépico posterior ainda
neste capitulo.



306). Além da expressiva quantidade de construcdes, ao circularmos pela cidade
identificamos que os seus primeiros projetos estdo situados ou nos bairros proximos ao
Parqgue Sdélon de Lucena ou na orla de Jodo Pessoa — espacos que em meados do
século XX representavam dreas de ocupacdo mais recente e predominantemente
voltadas para classes altas. Nos trés primeiros anos de atuacdo Mdrio Di Lascio realizou
onze residéncias, das quais seis localizavam-se no atual bairro Centro, e cinco, nos

bairros litordneos de Tambay, Cabo Branco e Manaira’s.

A sua demanda projetual passou a diversificar-se a partir da década de 1960. Em
1963, Di Lascio realizou uma parceria com Carlos Carneiro da Cunha e Wandenkolk
Tinoco gracas & solicitacdo de reforma no Clube Astrea (figura 5). Este espaco
recreativo da elite pessoense situava-se no Bairro Tambid e distinguia-se por uma vida
social bastante agitada. Embora a proposta destes arquitetos ndo tenha sido
totalmente readlizada devido a restricdes financeiras, limitando-se & execucdo do

gindsio, teve repercussdo e elogios, como na seguinte nota em 1968:

O gindsio em vias de acabamento é obra para abafar tudo o
que existe no género. Falam que serd o melhor do nordeste [...].
A maguete do novo prédio em vias de inicio de construcdo é
um conjunto de beleza arquiteténica, que vai dar o que falar e
encher os olhos de muito caboclo invejoso. (FREIRE, 1968, p. 131,
apud LINS, MARTINS, MEIRA, 2006, p. 16).
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Figura 5. Reforma (acima) e gindsio (abaixo) do Clube Astréa (1963), Carlos Carneira da Cunha, Mdrio Di
Lascio e Wandenkolk Tinoco. Fonte: WOLF, 1988, p. 67.

Além de colaborar para a afirmagdo de seu nome, o projeto também serviu como

uma aproximacdo de Di Lascio a esse tipo de programa - nesta década seria

13 Nessa fase também esteve a frente da loja de construcdo de seu pai, a qual, apds o falecimento de
Avelino Cunha, passou a se chamar "H. Di Lascio e companhia®, funcionando até a década de 1960.



responsavel pelo Clube dos Médicos da Paraiba (1964), e pelo Jangada Clube

(1965)14, localizados nos bairros litordneos do municipio.

Embora o uso residencial possa ser considerado o mais preponderante em sua
trajetdria profissional's, sobretudo no inicio dela, em suas préprias palavras, "as raizes
da minha producdo arquitetdnica estdo nas residéncias; depois que comecei a
projetar outras coisas” (DI LASCIO, 2018b) - podemos averiguar que j&@ em meados da
década de 60 e comeco dos anos 1970 sua producdo passava a se ramificar pela

cidade abrangendo outros programas e escalas cada vez maiores.

Como prova disso, do centro ao litoral é possivel encontrar marcos de sua atuacdo na
verticalizacdo da cidade: de um lado o edificio de escritérios Parand (Rua Padre
Meira, Centro) e do outro, o edificio de apartamentos SGo Marcos (Av. Almirante de

Tamandaré, Tambau), ambos construidos no intervalo entre 1967/1968 (figuras 6 e 7).

Seu nome também estd vinculado a projetos de cardter institucional, os quais
assinalam sua proximidade com a administracdo publica'é, como a sede da CAGEPA
(Av. Feliciano Cirne, Jaguaribe, ano indefinido), a sede de Divisdo de Instalagcdes
Prediais da SANECAP (Rua Diogo Velho, Centro, 1969, figura 8); a Sede do IPEP —
Instituto de Previdéncia do Estado da Paraiba (Rua Eugénio de Lucena Neiva, Treze de
Maio, 1973); o Férum de Jodo Pessoa (atualmente, Anexo do Tribunal de Justica/Férum

Desembargador Arqguimedes Souto Maior, Praca Venéncio Neiva, 1973, figura 9).
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Figura 6 e 7.

A esquerda - Edificio de
escritérios Parand (1968).
A direita - Edificio de
apartamentos SGo Marcos
(1967/68).

Fonte: Acervo pessoal do
pesquisador.

14 Na realidade, o 'Jangada Clube', localizado na Avenida Cabo Branco, em 1965 veio a ocupar a casa de
Clévis Gondim, projetada por Mdrio di Lascio anteriormente. Diferente do 'Clube dos Médicos', localizado no
Bessa (Av. Pres. Afonso Pena), projetada especificamente para este uso.

15 A casa unifamiliar € um tema aprofundado em tépico posterior ainda neste capitulo.

16 De 1954 até 2008, Mdrio Di Lascio atuou como consultor da Prefeitura Municipal de Jodo Pessoa, no
Departamento de Engenharia e Planejamento.
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Figura 8. (A esquerda) Sede de Divis@o de Instalagdes Prediais da SANECAP (1969). Fonte: Acervo do autor.
Figura 9. (& direita) Férum de Jodo Pessoa (1973). Fonte: Acervo do autor.

Ainda nesse intervalo temporal esteve & frente de projetos urbanos de maior
complexidade e impacto no Centro Histérico, contribuindo para a almejada imagem
de progresso na cidade que vivenciava uma notdéria expansdo. As obras na Praca
Vidal de Negreiros (popularmente alcunhada como Ponto de Cem Réis, figura 10),
cuja reforma iniciou-se em 15 de junho de 1969, sdo representativas disso, como

Pereira (2018) percebeu ao estudar os jornais da cidade na época:

Quando de sua inauguragcdo, em 17 de julho de 1970, foi
exaltado: “Hoje os carros de Jodo Pessoa j& podem dar-se ao
luxo de correr por baixo da terra, como fazem os carros das
grandes capitais do mundo” (A PRACA é..., 1970, p. 8). Ou
ainda: “Tal como concebeu Mdrio Di Lascio, o viaduto terminou
dando certo e oferecendo aos pessoenses uma visdo de
metrépole, nova e agitada, & antiga paisagem do Ponto de
Cem Réis" (A FESTA..., 1970, p. 1). (PEREIRA, 2008, p. 206).
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Reiterando tais ideias, o arquiteto também desenvolveu outras intervencdes urbanas e

um Plano Vidrio para a cidade, reestruturando a drea central, a qual possuia uma



malha consolidada, mas incapaz de atender a crescente frota de veiculos individuais.
Nesse sentido, foram realizadas a reurbanizacdo da Praca 1817 (1968) e a construcdo

da Via Expressa Miguel Couto (1972).

Estas construcdes realizadas em vdrios localidades da cidade e o desenho de
algumas ruas séo marcas inscritas na paisagem urbana por Mdrio di Lascio. Mas, em
meio das contribuicdes no campo prdtico e concreto na cidade, o arquiteto também
cooperou na afimacdo da profissGo na Paraiba!”, na abertura do Instituto do
Patrimoénio Histérico e Artistico Estado da Paraiba (IPHAEP), para o qual fez diversas
consultorias ao longo dos anos, e atuou em instituicées paraibanas de ensino em

engenharia e em arquitetura.

Foi professor da Escola da Engenharia da Paraiba’8, funcdo que assumiu logo apds
formar-se, permanecendo até meados de 1975, lecionando em disciplinas como
Desenho Técnico e Nocdes de Arquitetura. Posteriormente, trabalhou no Servico de
Engenharia da Universidade Federal da Paraiba, colaborando, em parceria com o
engenheiro Guilherme da Cunha Pedrosa e o arquiteto Leonardo Stuckert, na
elaboracdo do Plano Diretor do Campus Universitdrio (1972); e logo em seguida, em
1974, foi membro da comissdo que organizou a proposta de criacdo do Curso de
Arquitetura e Urbanismo!? na mesma instfituicdo, cujo funcionamento iniciou-se em
Marco de 1975 e no qual lecionou até Novembro de 1991, a frente de cadeiras como
Deontologia e Prdatica Profissional, Estética e Histéria das Artes, Histéria da Arquitetura e

Desenho Urbano.

Assim, em menos de 20 anos de atividade formal, Mdrio Di Lascio j& havia tracado
uma trajetéria multifacetada, se afirmando como um dos poucos profissionais
efetivamente instalados na cidade: "por volta de 1974 eram cerca de cinco os que
residiam e atuavam em Jodo Pessoa: Mdrio Di Lascio, Pedro Abrahdo Dieb, Antonio
José do Amaral, Maria Berenice do Amaral, Manoel Tavares de Souza" (HONORATO,
1987, p.32, apud PEREIRA, 2008, p.240). Nos anos seguintes, prosseguiu com
produtividade: entfre 1975 e 1980, por exemplo, desenvolveu mais de 20 projetos de
uso residencial, dentre os quais podemos destacar o edificio de apartamentos Aristeu

Casado, locdlizado na Av. Edson Ramalho (bairro Manaira), de 1978 (figura 11).

17 Participou da abertura de uma delegacia local do Instituto dos Arquitetos do Brasil (IAB) em Jodo Pessoaq,
em 22 de Julho de 1973.

18 A Escola de Engenharia da Paraiba foi fundada em 12 de dezembro de 1952, sediada em Jodo Pessoaq,
mas seu funcionamento sé foi autorizado pelo Governo Federal em 23 de maio de 1956.

190 projeto circunstanciado para a abertura do curso (Processo n° 86.158/74), elaborado por Mdario Di
Lascio, Pedro Abrahdo Dieb, Edjalma Ferreira e Anténio José Amaral, ndo foi encontrado pelos autores que
investigaram o tema anteriormente.



Figura 11. Edificio Aristeu Casado (1978). Fonte: Acervo pessoal do autor, 2019.

A partir dos anos 1980 despontavam no mercado local arquitetos recém-formados ou
vindos de outras cidades, tais como Amaro Muniz Castro, Armando José Ferreira de
Carvalho, Expedito Arruda e Régis de Albuquerque Cavalcanti. Fatos que sugerem

uma presumivel reducdo na sua producdo arquitetdnica.

No entanto, Mdrio Di Lascio exerceu ativamente, durante grande parte das duas
décadas seguintes, as trés funcdes em que se estabeleceu nos anos 1970: arquiteto,
urbanista e professor. Nesse tempo, é possivel que a demanda por projetos privados
em seu escritério® tenha sido reduzida em prol das outras atividades, porém sua
atividade continuou expressiva. Os multifamiliares "Edificio Trianon" (Av. Ver.
Gumercindo Barbosa Dunda, Bairro Manaira, 1990), e o "Residencial Caladium" (Rua
EscrivGo Sebasti@o de Azevedo Bastos, Bairro Manaira, 1997), por exemplo, sdo

resultados de sua frutifera parceria com a construtora PLANC?!, na década de 1990.

Finalmente, a partir do levantamento realizado contabilizamos, no periodo entre 1957
e 1979, mais de 90 projetos arquitetébnicos, destinados a diversos usos e publicos, bem
como obras de escala urbana de sua autoria. No entanto, tal quantitativo ainda
conta com lacunas, devido a limitacdes dos arquivos e fontes investigadas. Logo, é
possivel conjecturar uma producdo ainda mais vasta — nimeros expressivos, os quais,
preliminarmente, ilustram o papel decisivo que teve para o desenho da cidade no

periodo destacado e que reiteram a pertinéncia do estudo de sua arquitetura.

20 Mario Di Lascio se aposentou da atividade projetual em 1997, mas, sua filha, também arquiteta, Raphaela
Di Lascio, assumiu as funcdes do escritério. Apesar da idade avancada, atualmente Mdrio frequenta seu
escritério para conceder entrevistas e consultorias para estudantes, arquitetos e engenheiros.

21 Junto & construtura PLANC realizou os seguintes projetos na década de 1990: Residencial Aflantico;
Residencial Bessa; Residencial Riviera; Residencial Manaira; Residencial Acapulco; Edificio Trianon (1990);
Residencial Caladium (1997).



1.2. AFORMAGAO ACADEMICA E OUTRAS APRENDIZAGENS

A primeira experiéncia de Mdrio Di Lascio no ensino formal de arquitetura foi através
do curso de Arquitetura da Universidade Presbiteriana Mackenzie, em S&o Paulo,
iniciado em 1950, que |he aproximou de sistemas construtivos atuais como concreto
armado e protendido, e dispunha da possibilidade de aplicacdo prdtica dos

conhecimentos. Segundo o arquiteto,

0 objetivo da Mackenzie era preparar profissionais para a acdo
[...] na praca, ou seja, fazer projetos e estabelecer contatos
com os profissionais de outras dreas, como, por exemplo,
engenharia [...]. de uma maneira que houvesse uma interacdo
do trabalho para viabilizar a construgcdo, sem retfrocessos, como
ocorria muito [...]. (DI LASCIO, 2017c)

Porém, devido co agravamento da salde de seu pai, Di Lascio precisou retornar &
Paraiba, interrompendo seus estudos e assumindo algumas funcdes na loja de
construcdo da familia. Apenas em marco de 1953 reingressou no Curso de Arquitetura,
dessa vez na Escola de Belas Artes de Pernambuco (EBAP), o que o fez transitar
durante cinco anos entre Jodo Pessoa e Recife. De acordo com Di Lascio, o ensino na
EBAP era diferente do vivenciado em Sdo Paulo, enquanto que a Mackenzie j& estava
se distanciando do modelo de ensino da Ecole des Beaux-Arts de Paris22, "o
conhecimento em Recife ainda era puxado um pouco para a escola francesa, [...]

mais tedrico, com apenas alguns conhecimentos prdticos como era o caso da

cadeira de saneamento [...]" (DI LASCIO, 2017c).

Além de adotar outra abordagem ao ensino de arquitetura, na década de 1950 a
EBAP passava por uma fase de mudancas, marcada pela renovacdo do corpo
docente. Este processo havia sido iniciado na década anterior, principalmente em
razdo do desfalque de professores nas disciplinas de Pequenas e Grandes
Composicdes de Arquitetura, cadeiras fundamentais ao curso, as quais finham como
finalidade projetar edificios, o que lhes assegurava a maior carga hordria na estrutura
curricular. A referida renovacdo ampliou o nimero de arquitetos no quadro de

docentes e afirmou uma nova orientacdo ao curso.

Assim, se ao longo dos anos 1930 e 1940, o curso de Arquitetura da EBAP "permanece
sob orientacdo tradicionalista" constituido por um quadro desfalcado em docentes
arquitetos, prevalecendo outros profissionais de nivel superior com prestigio local nos

ambientes intelectual e universitdrio — engenheiros, pintores, escultores e religiosos; na

22 Na Ecole des Beaux-Arts de Paris, ensinava-se ser correta a abordagem da tradicdo, e ndo a da
originalidade; além disso, ndo eram aceitas copias retiradas de uma sé fonte nos trabalhos dos alunos. Era
necessdrio pesquisar em vdrias fontes e, apds a selecdo dos elementos adequados ao novo projeto, o autor,
devido & sua formacdo, chamado de “Académico”, elaborava sua composicdo (denominacdo que era
dada ao que hoje denominamos projeto), ao aplicar os vdrios elementos escolhidos, compostos de forma
harmonica e bela (ABRUNHOSA e BREIA, 2017, p. 76).



segunda metade da década de 40, convivem intelectuais inclinados ao modernismo,
tais como os engenheiros Peldpidas Silveira, Anténio Bezerra Baltar e Ayrton da Costa
Carvalho. Esses dois Ultimos também atuantes no servico do patriménio, atual IPHAN,
"fendo contato direto com os modernistas do Rio de Janeiro, principalmente com
Lucio Costa e Oscar Niemeyer, sendo colaboradores da DAU2 de Luiz Nunes e,
comprometidos com os ideais modernos” (NASLAVSKY, 2012, p. 51, 52). Além disso,
outros nomes remanescentes de periodos anteriores da escola compunham o corpo
docente: os engenheiros civis Edgar Goncalves d'Amorim e Newton da Silva Maia; e
formados em Direito, o filésofo Evaldo Bezerra Coutinho e José Maria de Albugquerque

Melo - os quais eram amigos proximos de Joaquim Cardozo (MARQUES, 1983, p. 188).

Diante dessa conjuntura, a aceitacdo de ideias modernistas no curso de arquitetura
sucedeu justamente pelo fato de que, "de um lado, hd um clima intelectual simpdtico
ao modernismo e de outro, ndo hd& arquitetos tradicionais reconhecidos' que
pudessem representar algum fipo de oposicdo (MARQUES, 1983). Particularmente em
1949 o ambiente da EBAP se mostra favordvel para a vinda de arquitetos modernistas,
se destacando a chegada de Mdrio Russo (1949-1956), Acdcio Gil Borsoi24 (1951-1974)
e Delfim Amorim25 (1953-1972), dentre outros: Fellipe Melia (1951), Heitor da Silva Maia
Neto, Mauricio do Passo Castro e Everaldo da Rocha Gadelha (1952), Fernando de

Queiroz Menezes (1952) — fodos com formacdo em arquitetura.

Tais nomes contribuiram para a modernizacdo do ensino, sendo importantes para a
formacdo de uma nova geracdo de arquitetos na década de 1950 e nos primeiros
anos de 1960, muitos dos quais tiveram atuacdes expressivas em Jodo Pessod, como
Mdrio Di Lascio (1957), Carlos Carneiro (1958), Hugo Salinas (1962), Tertuliano Dionisio
(1962), Pedro Dieb (1963), e outfros que readlizaram obras pontuais na cidade, como
Heitor Maia Netfo (1952), Waldecy Pinto (1954), Renato Torres (1954), Wandenkolk

Tinoco (1958) — como foi levantado por Pereira (2008, p. 45).

Nem todos os novos professores arquitetos, fodavia, influenciaram direfamente esta
geracdo. O ensinamento de Mdrio Russo, por exemplo - que contribuiu com a

infroducdo de um modernismo racionalista, e, no "campo diddtico, de uma

23 Entre 1934 e 1937, em Pernambuco, foi instaurada a Diretoria de Arquitetura e Urbanismo (DAU), chefiada
por Luiz Nunes (Rio de Janeiro, nasc. 1909 -1937, diplomado na Escola Nacional de Belas Artes em 1933),
reunindo e formando um grupo de profissionais responsdveis por experiéncias pioneiras de arquitetura
moderna no Recife, tais como, Joaquim Cardozo, Burle Marx, Hélio Feijé, José Norberto Silva, Fernando
Saturnino de Britto, Jodo Corréa Lima (NASLAVSKY, 2012).

24 Acacio Gil Borsoi (Rio de Janeiro, 1924 — Sdo Paulo, 2009), formado em 1949 na Faculdade Nacional de
Arquitetura, RJ. Suas obras foram estudadas por Naslavsky (2012), Amaral (2004), Tavares (2013), dentre
outros.

25 Delfim Fernandes Amorim (1917-1972), formado na Escola do Porto (1947). Grande parte de sua trajetéria
estd registrada no livro 'Delfim Amorim Arquiteto' (GONDIM et al, 1991), tendo sido estudado por diversos
outros autores.



metodologia de projeto funcionalista" (CABRAL, 2003, p. 18-25) fundamentada no rigor
e atencdo a orientacdo, ventilacdo, iluminacdo, fluxos, zoneamento funcional, dentre
oufros pontos — se concentrou nos concluintes entre 1951 e 1955. Por outro lado, sdo
marcantes e mais abrangentes as contribuicdes no campo do ensino de projeto
deixadas por Borsoi e Amorim, que se estabeleceram na instituicdo, e nas mesmas
disciplinas, por mais fempo (NASLAVSKY, 2012; PEREIRA, 2008). Esta influéncia reverbera
na producdo, bem como, em depoimentos de arquitetos formados na EBAP nesse

periodo, como é o caso de Mdrio Di Lascio, diplomado em 28 de Dezembro de 1957.

Os novos ares frazidos por estes professores conduziram a uma progressiva
tfransformacdo do ensino arquiteténico na EBAP. Mas, efetivamente, a formacdo de
Mdario Di Lascio pode ser enquadrada num momento de transicdo: apenas em 1958 o
Curso de Arquitetura separa-se da Escola de Belas Artes de Pernambuco, ganhando
autonomia; e no periodo de 1961 a 1963, os professores Delfim Amorim, Acdcio Gil
Borsoi, Heitor Maia Neto e o representante dos alunos Geraldo Gomes da Silva,
reorganizam o curriculo da nova faculdade, introduzindo mudangas no ensino (SILVA,
1981, p. 16-17 apud NASLAVSKY, 2012, p. 89-90). Assim sendo, a estrutura curricular
experimentada por Mdario Di Lascio entre 1953 e 1957 (quadro 01) era bastante similar
dquela da Escola Nacional de Belas Artes (ENBA), a qual havia passado por uma

reforma em 1945:

1° ano (1953) 2° ano (1954)

Arquitetura Analitica | Teoria da arquitetura

Desenho Artistico Sombra/Perspectiva/Estereotomia
Geometria Descritiva Topografia e Elementos de consfrucdo
Histéria da Arte e Estéticall Pequenas Composicoes de Arquiteturall
Matemdatica Superior Mecdanica Racional e Grafoestdtica
Modelagem Arquitetura Analitica ll

3° ano (1955) 4° ano (1954)

Pequenas Composicoes de Arquiteturall  Concreto Armado

Composicdo Decorativa Grandes Composicoes de Arquitetural |

Fisica Aplicada Higiene da Habitacdo e Saneamento das Cidades
Materiais de Construcdo/Estudos do Solo  Legislac@o e Nocdes de Economia Politica
Resisténcia dos Materiais e Estabilidade Urbanismo e Arquitetura Paisagistica |

das Construcoes Arquitetura no Brasil

5° ano (1957)

Grandes Composicoes de Arquitetura ll
Organizacdo do Trabalho e Pratica Profissionall
Sistemas Estruturais

Urbanismo e Arquitetura Paisagistica ll

Quadro 01. Disciplinas cursadas por Mdario Di Lascio (1953 a 1957).
Fonte: Fundo Documental 'Escola de Belas Artes' do Memorial Denis Bernardes, elaborado pelo autor.

No histérico de Mdrio Di Lascio, as disciplinas de viés tedrico e ligadas a histéria, as
quais visavam "assegurar o embasamento cultural diferenciador necessdrio co

arqguiteto” (MARQUES, 1983), foram ministradas essencialmente por Evaldo Coutinho e



José Maria, e em alguns momentos com a assisténcia de Ayrton Carvalho. Teoria da
Arquitetura, com cardter mais pragmdatico, era centrada no projeto, considerando
aspectos construtivos, estilisticos, sociais, geoecondmicos, estético-filoséficos; a
Arquitetura Analitica "cabia mais especificamente a abordagem dos elementos
construtivos” (MARQUES, 1983); as de histéria da arte/arquitetura contemplavam,
sobretudo, os aspectos estéticos — eram estudados grandes obras ou grandes

arqguitetos.

Em suma, as cadeiras técnicas, que diziam respeito a tecnologia e sistemas estruturais,
eram lecionadas por engenheiros. Muitos deles, figuras relevantes para a histéria da
EBAP e para o contexto local, estando provavelmente atualizados quanto ds
novidades no d&mbito da construcdo civi, como Pelépidas Silveira (Matericis de
consfrugcdo/estudos do solo e Resisténcia dos Materiais/Estabilidade das construgoes);
Joel Jayme GalvGo (Higiene da habitacdo/saneamento das cidades); Edgar

D'amorim (Topografia/elementos de construcdo e Concreto Armado); dentre outross.

As disciplinas de Composicdo de Arquitetura?’ eram ministradas por trés docentes: um
catedrdtico, responsdvel por presidir a cadeira, e outros dois assistentes, que
orienfavam e examinavam os alunos. No processo formativo de Di Lascio, embora
fossem os engenheiros civis Joel Jayme Galvdo e Ivan Fonseca que ficassem a frente
das disciplinas, como catedrdticos; na realidade, eram Borsoi, Amorim e Maia Neto,
arquitetos de orientacdo moderna, guem mantinham contato direto com seu

aprendizado, acompanhando e estimulando as habilidades em projeto (tabela 01).

26 Segundo os documentos que levantamos, as disciplinas eram ensinadas por trés docentes. Ndo sabemos
ao certo como ocorria a articulacdo entre eles — a principal fonte para isso é a prépria memdaoria dos alunos.
No texto destacamos alguns nomes de maior relevéncia, mas pode ser que tenham assumido papel
secunddrio no encaminhamento da cadeira naquele momento. Nas disciplinas de Composicdo de
Arquitetura conseguimos determinar melhor essas relacoes, a partir do relato de Mdrio Di Lascio apontando
o protagonismo de Borsoi e Amorim, algo que encontra subsidio na literatura.

27 A disciplina de Pequenas Composicées frabalha temas de solucdes mais simples, geralmente resolvidas
em um pavimento, como habitacdo (casas minimas, operdrias, isoladas ou em série); elementos decorativos
e arquitetdnicos da via publica (fontes, pérgolas, terracos, pracas); exposicdo (galeria, museus, feiras, etc.);
comerciais (pequenas lojas, mercados, postos de abastecimento, oficinas), dentre outros. Além disso, cada
tema era fratado nos "seus aspectos de funcdo, de estrutura e de forma, chamando atencdo para a
necessidade de equilibrio entre os mesmos"; procurava-se avancar o ensino sobre proporcdo, volume,
equilibrio e pldstica, aplicando os conhecimentos apreendidos anteriormente nas cadeiras de modelagem,
desenho, geometria descritiva. No fim, os projetos eram apresentados completos e com detalhes. A
disciplina poderia incluir visitas a serrarias ou obras, conforme o Programa De Composicdes de Arquitetura,
formulado por Amorim (1959) — tomado como fonte para essa explicagdo.

Em Grandes Composicées, no quarto ano, os temas eram mais complexos e resultfavam em
projetos de maior porte, como pode ser visto no Programa De Composicdes de Arquitetura, organizado por
Borsoi em 1958: habitacdes (residéncias nobres, hotéis, edificios de apartamentos, etc.); educacionais
(escolas secunddrias e superiores, bibliotecas); esportivos (gindsios, estddios, etfc.); religiosos e
comemorativos (capelas, templos, pavilhdes); assisténcia (hospitais, centros de saude, etc.); publicos
(edificios de seguranca, juridicos, governamentais legislativos, etc.). A estrutura da disciplina previa a fixacdo
de um assunto mensal, se dividindo em aulas praticas com a realizacdo de esbocos, e tedricas, sobre os
assuntos e programa do més; incluia visitas a obras e momentos de debate. No quinto ano, por sua vez, era
desenvolvido um projeto Unico e completo, que incluia os estudos preliminares, anteprojeto, projeto
definitivo (de acordo com a regulamentacdo municipal), detalhes, instalacdes elétrica/hidrdulica e a
estrutura.



Disciplina Professor Catedrdatico | Prof. Assistente 1 | Prof. Assistente 2

Delfim Fernandes
Amorim

2° ano Pequenas composicoes

[1954] de arquitetura | Ivan de Aguino Fonseca | Acdcio Gil Borsoi

3° ano Pequenas composicoes | Joel Francisco Jayme P . Delfim Fernandes
. ~ Acdcio Gil Borsoi .
[1955] de arquitetura ll Galvao Amorim

4° ano Grandes composicoes Heitor da Silva

Ivan de Aguino Fonseca | Acdcio Gil Borsoi

[1956] de arquitetural | Maia Neto
5° ano Grandes composicoes . P . Heitor da Silva
[1957] de arquitetura Il Ivan de Aquino Fonseca | Acdcio Gil Borsoi Maia Neto

Tabela 01. Professores das disciplinas de Composicdo de Arquitetura no curriculo de Mdrio Di Lascio.
Fonte: Fundo Documental 'Escola de Belas Artes' do Memorial Denis Bernardes, elaborado pelo autor.

Figura chave no ensino de projeto para Mdrio Di Lascio, Acdcio Gil Borsoi ministrava
aulas com uma abordagem que valorizava a liberdade criativa e pldstica dos alunos,
"sem seguir regras ou métodos precisos, de modo a aparentemente estimular um
talento latente" (PEREIRA, 2008, p. 49-50). Além disso, sua orientacdo diddatica também
prezava uma adequacdo & condicdo climdtica da regido. Borsoi, ao falar sobre

arquitetura no Nordeste, afirma?s:

E uma expressdo arquiteténica em que a luz, a sombra, o vento
e a fransparéncia faziom parte do projeto. E que o uso de
terracos, grandes beirais, muita sombra, por causa do calor.
Essa preocupacdo com o conforto ambiental fez parte da
nossa pauta de frabalho na Escola de Arquitetura da
Universidade Federal de Pernambuco e dela saiu uma fipologia
caracteristica. (BORSOI, apud BASTOS e ZEIN, 2015, p. 252).

A valorizagcdo destes aspectos da arquitetura, contudo, era atrelado a visitas a
edificacdes suas, algumas em fase de construcdo, o que possibilitava licdes prdticas e
estabelecia um padrdo preciso a ser adotado pelos alunos: a arquitetura moderna —

sendo este um dos seus principais legados a esta geracdo.

Diante disso, certas edificacdes de Acdcio Gil Borsoi podem ser entendidas como
referenciais arquiteténicos diretos para seus alunos. Seu primeiro projeto no Recife, a
residéncia destinada ao engenheiro Lisanel de Melo Motta, de 1953 (figura 12, 13 e
14), é um exemplo paradigmdtico nesse sentido, pois concentra caracteristicas
recorrentes na producdo de Borsoi nos anos 1950, além de refletir a sua prépria
formacdo na Faculdade Nacional de Arquitetura no Rio de Janeiro, marcada pelo
aprendizado junto aos cariocas Lucio Costa, Oscar Niemeyer e Affonso Eduardo Reidy
(AMARAL, 2004, p.45; NASLASVKY, 2012, p. 64-68).

A casa em questdo apresenta uma implantacdo em "U" e desenvolve a volumetria em

frés blocos formando um pdtio lateral, estes volumes unem-se através da cobertura

28 Borsoi em entrevista a Eride Moura, Arquitetura ndo é sé Criatividade, Projeto Design, n. 257, p. Il.



em formato de asa de borboleta, com duas dguas de tamanhos diferentes; as
fachadas possuem planos inclinados que completam a leitura do volume trapezoidal,
sendo que a voltada para rua se constitui por um "conjunto harmonioso de diferentes
elementos"”, tais como painéis de trelicas e azulejos, pastilnas, lajes em balanco, dentre
outros; os terracos localizam-se sobre volumes em balangos; a escada e rampa no
interior vencem trés niveis, sendo um deles semi-enterrado, o que conduz a um passeio

contemplativo pela edificacdo (AMARAL, 2004).

Figuras 12, 13, 14.

Casa Lisanel de Melo Motta (1953)

Em sequéncia: Plantas baixas do térreo e 1° Pavimento, fachada para
rua e perspectiva livre do interior. Fonte: NASLAVSKY, 2012, p. 6.

Tais caracteristicas repercutem em outros projetos seus, como por exemplo, na sua
prépria moradia em Recife (1955) e em algumas das principais casas edificadas em
Jodo Pessoaq, as residéncias Pompeu Maroja (1954), Cassiano Ribeiro Coutinho (1955,
figura 15 e 16), e Joaguim Augusto da Silva (1957, figura 17 e 18), algumas das quais

foram visitadas por Di Lascio, como relata em suas memorias de quando estudante.

Figura 15 e 16. Casa Cassiano Ribeiro Coutinho (Acdcio Gil Borsoi, Jodo Pessoa, 1955).
Fonte: WOLF, 1999, p. 37 (esquerda); SEGAWA, 2002, p. 132 (direita).




Figura 17 e 18. Casa Joaguim Augusto da Silva (Acdcio Gil Borsoi, Jodo Pessoa, 1957). Fonte: ROCHA, 1987
(esquerda); Maquete digital por Francisco de Assis Junior (LPPM/UFPB, 2012, direital).

Assim, se na residéncia Joaquim Augusto da Silva "expressa os ensinamentos do Rio de
Janeiro na coberta em asa de borboleta”; se na Pompeu Maroja estdo presentes a
"linguagem de Oscar Niemeyer, o telhado em uma Unica dgua, os painéis em azulejos,
(...) e a empena frapezoidal sobre estruturas independentes” (NASLASVKY, 2012, p. 83);
e na Cassiano Ribeiro Coutinho o programa repete um esquema de distribuicdo
semelhante aos demais projetos da década de 1950; com efeito, tais imdveis acabam
por montar um repertério de solucdes projetuais de uma arquitetura moderna brasileira

a ser repassado como referéncia direta para os arquitetos locais.

Mas, para além da influéncia de Borsoi, tal direcionamento era reiterado por outros
docentes como Heitor Maia Neto, o qual havia se formado na EBAP em 1952, sendo
confratado como assistente em seguida (permanece no quadro até 1982). E,
principalmente, pelo arquiteto porfugués Delfim Amorim, inicialmente professor
assistente de Pequenas Composicdes, que chegou a dividir escritério com Borsoi nos
seus primeiros anos em Recife. Apesar disso, os dois apresentavam diddticas diferentes,
pois Amorim “se valia de seus conhecimentos cultural e tedrico, revelados em artigos
publicados em jornais locais”, sendo descrito por Naslavsky (2004, apud PEREIRA, 2008,
p. 50) como “extremamente prescritivo e normativo”, definindo "o que era certo e o

que era errado, o que era bom e o que era mau’.

Formado na escola do Porto em 1947, Amorim fraz em seus primeiros projetos no Recife
"os volumes racionalistas de heranca corbusieriana” (NASLASVKY, 2012, p. 89), como se
percebe na casa Anténio Lages, de 1954 (figuras 19 e 20), em que o "rigor geométrico
(...) e o emprego exclusivo de materiais artificiais ligavam-se infimamente ao esfilo
internacional" (BRUAND, 1981, p. 147). E apenas depois de se aproximar de Borsoi que
"abrasileira seus projetos’, formando uma arquitetura com expressdo local, fruto da
influéncia da arquitetura brasileira e dos ensinamentos de Lucio Costa. A residéncia
Miguel Vita (de 1959, em parceria com Armindo L. da Costa, figura 21) aponta para
essa aproximacdo, sendo, segundo Geraldo Gomes, "exemplar dos mais expressivos

da linguagem formal da arquitetura contemporénea no Sudeste brasileiro pela



presenca do telhado com suas dguas voltadas para o interior, tipo asa de borboleta, e

de blocos em prismas trapezoidais” (1994, p. 71-79, apud NASLAVSKY, 2012, p. 96).

o

Figura 19 e 20. Residéncia Anténio Lages (1954).
Fonte: GONDIM et al, 1991, p. 74-75.

Figura 21. Casa Miguel Vita (1959).
Fonte: NASLAVSKY, 2012, p.97.

J& na casa destinada a seu irmdo Serafim Amorim (1960, figura 22 e 23) demonstra
uma maior simbiose com a tradicdo construtiva local, por exemplo, através de sua
experiéncia pioneira com coberta de telha-canal apoiada sobre uma laje de
concreto, a qual era resposta as necessidades de adaptacdo ao clima guente e
Umido e as condicdes materiais regionais (BRUAND, 1981). O partido arquiteténico
adotado revela a busca por uma arquitetura mais humana, adequada & cultura, a
economia e ao ambiente natural. A casa Serafim Amorim seria, desse modo, uma
sintfese da "casa de Amorim", uma espécie de marca registrada da producdo de

Delfim Amorim nessa época, caracterizada por Naslavsky pela,

[...] separacdo de funcdes através de planos diferenciados;
lojes planas levemente inclinadas, de concreto armado,
cobertas por telhas cer@micas e sustentadas por pontaletes de
ferro; paredes que ndo chegam aos tetos para permitir melhor
ventilagcdo; uso dos azulejos com desenhos decorativos
modernos para revestir fachadas externas e internas; ufilizacdo
de esquadrias de madeiras com venezianas e bandeiras
ventiladas; beirais para protecdo de fachadas. (2012, p. 130).

-
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Casa Serafim Amorim (1960). ) A ‘
Fonte: GONDIM et al, 1991, g D ‘
p.86-87. — |




Figura 23.

Casa Serafim Amorim (1960).
Fonte: GONDIM et al, 1991,
p. 86-87.

E interessante tomar conhecimento de parte da producdo dos mestres que formaram
Mdario Di Lascio, pois, recorrentemente, referencia-os em suas falas como inspiracdo
para um ou outro projeto que concebeu. Em um depoimento de 1988, afima que
teve um grande professor, Borsoi, quem lhe "ensinou uma arquitetura rica em
plasticidade, sempre relacionada & tecnologia dos materiais’, e completa: "E Delfim
Amorim, um portugués que veio para cd criando uma verdadeira arquitetura
residencial nordestina” (DI LASCIO apud WOLF, 1988, p. 19). Sob um ponto de vista, sua
formacdo, portanto, "vem dessa tfransferéncia de informacdo’, somada a "uma

reciclagem pessoal" (WOLF, 1988, p. 19).

Em depoimentos recentes também refere-se a eles como "professores-colegas”. Em
verdade, a sua propria trajetdria seguiu de modo coetdneo a producdo dos seus
professores, os quais haviam iniciado suas atividades no Nordeste também na década
de 1950. Quase que paralelamente aos projetos de Borsoi e Amorim construidos nos
fins dessa década e inicio da préxima, Di Lascio se estabelecia em Jodo Pessoa
executando casas com alto padrdo construtivo. Dado a pequena disténcia fisica e
temporal entre a producdo destes arquitetos, consequente e rapidamente a relagcdo
vertical 'mestre-aluno’ horizontalizava-se; tornaram-se colegas de profissdo. Assim,
através deles, durante sua pratica houve uma constante circularidade de ideias e de
solugcoes entre a arquitetura que produzia na capital paraibana, e aquela que era

difundida na vizinhanca pernambucana.

Mas, nem todo conhecimento apreendido em oufros lugares enconfrava
oportunidades de ser materializado no contexto local. Além da sua formacdo
realizada entre funcionalistas e modernistas, num momento de fransicdo da EBAP; o
inicio de sua atividade profissional também efetuou-se em um cendrio de transicdo na
cidade de Jodo Pessod, a qual contava com condicdes defasadas em relacdo a
capital pernambucana. Em 1959, Di Lascio realizou um curso de Detalhes de Estruturas

com a duracdo de seis meses na Alemanha. Em entrevista a José Wolf ressalva,

Estamos em 88 e até hoje ndo consegui aplicar isso aqui, em
Jodo Pessoa. As vezes, a gente diz: 'fulano vocé precisa vigjar,



conhecer os Estados Unidos, I1& estd a Ultima palavra’, a Ultima
palavra do qué, pra qué?

[...] NGo podemos, enfim, esquecer que vivemos em mundos
simultdneos, contemporéneos, mas defasados, de épocas de
producdo, de conceituagcdes sociais, de  posicoes
comportamentais diferentes (DI LASCIO apud WOLF, 1988, p.
18).

Mesmo com o descompasso entre o que Mdrio Di Lascio estudava/conhecia afora, e

o gue podia executar na sua prdtica, os conhecimentos adquiridos adicionavam-se a

uma bagagem pessoal — nela também estavam contidas as experiéncias em outras

frentes de atuacdo (no escritério particular, na loja de construcdo da familia, na

docéncia nos cursos de engenharia e de arquitetura, na Prefeitura Municipal de Jodo

Pessoa, no Servico de Engenharia da UFPB, no IPHAEP). E nessa bagagem pode residir

uma das razdes para a multiplicidade de estratégias projetuais vista de sua

arquitetura:

Eu tinha uma complexidade de agdes muito grande: era
vendedor de pregos, parafusos e ferramentas [...] vendedor de
materiais especificos de construcdo: tijolo, telha, brita, granito,
ferro... Isso tudo na parte comercial. Na oufra parte, eu era
construtor, eu fazia as vezes o que faz o engenheiro civil. [...] E
como arquiteto, e aluno de arquitefura ainda, procurava
absorver esses conhecimentos também através das minhas
viagens para o exterior [...] em termos do que eu via I& fora do
antigo e do que eu via I& fora do moderno; o que eu podia
trazer pra c& como bagagem [..] pra poder utilizar como
instrumental e marcasse minha producdo contempordnea,
equivalente ao que os arquitetos-professores meus faziam. (DI
LASCIO, 2017c)



1.3. A CASA UNIFAMILIAR NA TRAJETORIA DE MARIO DI LASCIO

Tema que assinalou o comeco da producdo arquitetbnica de Mdario Di Lascio em
JoGo Pessoa, a casa unifamiliar também se configura como o programa mais
frequente na sua obra, ao menos no intervalo compreendido enfre os anos 1957 e
1979, no qual, ao fodo listamos 69 residéncias ou projetos de construcdo de fipo
residencial unifamiliar (listagem em apéndice). Em confrapartida, averiguamos 34
projetos para outros fins neste recorte temporal — desses, 09 referem-se a reformas em

moradias, algumas concebidas pelo proprio arquiteto anteriormente (figura 24).

Legenda
= Casa unifamiliar
B Reformas em casas unifamiliares
B Multifamiliar
m Recreativo
Servico/Comercial
H |nstitucional

m Urbano

Figura 24. Gréfico da produgdo arquitetdnica de Mdrio Di Lascio (1957 a 1979).
Fonte: Elaborado por autor a partir de levantamentos diversos.

Diante desse universo de projetos, e tfendo em vista que nem todos serdo explorados
nas andlises adiante??, é importante registrar a memdria dessas obras e entendé-las

como documentos histéricos que delineiam a trajetdria de Mdario Di Lascio.

Em 1957, cinda em vias de conclusdo do curso de Arquitetura na EBAP, Mdrio Di Lascio
desenhou uma residéncia para o dentista Ivan Cavalcanti, a qual pode ser entendida
como seu primeiro projeto. De aspecto modesto e pequenas dimensdes, a principio o
imdével era destinado para locacdo, porém acabou por ser habitado pelo proprio
solicitante (DI LASCIO, 2018; CAVALCANTI FILHO, 2018). As pesquisas de Pereira (2008) e
Chaves (2012) citam este projeto, porém ndo ilustram ou sequer descrevem a
construcdo. Decerto pela auséncia de material grdfico sobre a mesma, e, talvez, pelo
contraste com as edificacdes que Di Lascio projetaria em seguida — sendo uma obra
menor em importdncia e qualidade arquitetbnica quanto as posteriores. Todavia,
através do projeto de reforma da residéncia em posse do Sr. Ivan Cavalcanti Filho foi
possivel reconstruir digitalmente esse imdvel, servindo de ponto de partida para

definirmos o nosso recorte temporal (figura 25).

29 possuimos dados insuficientes sobre 19 residéncias unifamiliares projetadas por Mario Di Lascio, as quais
embora tenham sido catalogadas em nosso levantamento, ndo fardo parte do corpus do estudo.



Figura 25.
Magqguete digital da casa Ivan
Cavalcanti (1957).

Fonte: Elaborado pelo autor a partir
de desenhos cedidos por lvan
Cavalcanti Filho.

J& em 1958 concebe casas unifamiliares de maior porte. Em seus depoimentos, Di
Lascio aponta a moradias destinadas a Gumercindo Cabral de Lucena (Cenfro) e
para o casal Lourenco e Angela Miranda Freire (Centro), como sendo seus primeiros
projetos "mais robustos". Embora ndo tenhamos encontrado documentos referentes &
primeira edificacdo, a segunda configura-se como uma das residéncias com mais

registros remanescentes (figura 26).

Por estar numa fase inicial de sua atividade profissional, Di Lascio relata em entrevistas
o auxilio que recebeu de outros construtores. Destaca a presenca do engenheiro
industrial Jodo Batista Toni, responsdvel técnico por algumas de suas primeiras obras,
bem como, do engenheiro calculista Guilherme da Cunha Pedrosasl, e mais frés
mestres de obras: Tomds de Oliveira (que também frabalhou em projetos de seu pai),
Braz Soares e Severino Domingos da Silva, os quais atuaram em um maior nUmero de
obras posteriores (DI LASCIO, 2019).

Figura 26. Residéncia Lourenco e Angela Miranda Freire.
Fonte: Acervo Mércia Rocha (1987).

Nesse periodo, com a data provdavel de 1960, concebe e constréi a casa Jodo

Cavalcante, cujo volume frapezoidal e pilar em "V" tornaram-na um marco da difusdo

30 Guilherme Pedrosa também trabalhou com Mdrio Di Lascio na elaboracdo do Plano Diretor da Cidade
Universitdrio e no Servico de Engenharia da mesma instituicdo, sendo o diretor deste setor.



de arquitetura moderna na cidade de Jodo Pessoa, sendo citada em inUmeros
tfrabalhos académicos e amplamente documentada e redesenhada por eles,
inclusive, utilizada como logo do "ARQdoc 2014 — Il Semindrio Internacional sobre
Documentacdo do Patfriménio Arquitetbnico com o uso de Tecnologias Digitais”,
evento realizado em Jodo Pessoa, em novembro de 2014, o que assinala o maior

reconhecimento desta obra (figuras 27 e 28).

Também registramos outras obras coevas, cujas informacdes sdo reduzidas, a exemplo
da casa Clodoaldo de Oliveira (19582, figura 29), da residéncia destinada ao Dr.
Roberto Granville, divulgada em publicidade da empresa construtora Ausonia (1961,
figura 30); ou da moradia para Cldvis Moreno Gondim, no Trabalho de Conclusdo de

Curso de Pautilia Costa (2008, figura 31); da ou da casa Renaldo Rangel (1967)31.

1 arqdoc

H_J.V

Figura 27 e 28. Casa Jodo Cavalvante e
logo do ARQdoc (acima e direita).
Fonte: Acervo Fulvio Pereira;

Figura 29 e 30. Casa Roberto Granville e Casa Clodoaldo de Oliveira.
Fonte: Acervo pessoal, 2019; recorte da divulgagdo Ausonia em PEREIRA, 2008, p. 108.

Figura 31. Interior da casa Cldvis Moreno
Gondim.
Fonte: COSTA, 2008.

31 Chaves (2012) encontrou o projeto no Arquivo da PMJP, mas néo o localizamos no levantamento.



Em 1962, concebe uma casa destinada a Humberto Freire. Porém, o cliente desiste da
obra por motivos pessoais, e oferece o imdvel, em vias de conclusdo, a Mdrio Di
Lascio. Eventualmente, passa a ser a residéncia do arquiteto. Seu interior é reformado
em duas ocasides longo dos anos, embora, tenha preservado o invélucro de acordo
com o projeto originalk2. Situado na Rua Deputado Odon Bezerra, o imdvel posiciona-
se exatamente de frente a um palacete projetado por seu pai (ilustrado
anteriormente), simbolizando a passagem do tempo através de arquiteturas distintas
(figuras 32 e 33).

Figura 32. (Acima) Situagdo e
localizagdo da casa do arquiteto (A) e
do palacete projetado por seu pai (B).
Il |8 Fonte: Google Maps;
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Figura 33. Fachada da casa do arquiteto.
Fonte: Acervo Fulvio Pereira.

Ao longo da década de 1960, Mdrio Di Lascio concebeu 24 casas unifamiliares, muitas
construidas na Avenida Epitdcio Pessoa (8)33, marcando o processo de fransicdo das
elites rumo ao mar (AFONSO e COSTA, 2016; TINEM, COTRIM, TAVARES, 2016). No
entanto, as informacdes sobre algumas delas sdo escassas. A residéncia Maria Neiva,
por exemplo, foi confirmada por meio da triangulacdo de ftrés registros distintos:
primeiro, um depoimento de Mdrio Di Lascio sobre a moradia, situando-a na vig;

segundo, um processo de compra e desmembramento de um lote na avenida, em

32 Em trabalhos monogrdaficos € comum destacar a casa do arquiteto devido & maior liberdade conceitual.
Porém, em nosse caso, por se tratar de uma obra inicalmente destinada a um cliente, tratamo-a como as
demais.

33 Na readlidade, em entrevistas com Mdrio Di Lascio listamos 11 edificacdes na Avenida Epitdcio Pessoa.
Uma delas, a casa José Farias Neves, construida em 1973. Uma que ndo foi construida, destinada a Roberto
Lima. E, por fim, deixamos de fora da listagem as casas Ramiro Fernandes (n° 1827) e Walfredo Faraco
(préximo @ Rua Antdnio Rabelo), as quais ndo temos estimativas do periodo de construcdo.



nome da cliente referida pelo arquiteto e na localizacdo indicada; terceiro, a
presenca de uma edificacdo em Ortofotocarta executada em 1978, a pedido da
Coordenadoria Geral do Planejamento (COPLAN) da Prefeitura Municipal de Jodo

Pessoaq.

Outras edificacdes foram encontradas em vistas aéreas da cidade de 1969, presentes
no Acervo Humberto Noébrega. Na fotografia abaixo, por exemplo, podemos

identificar trés casas (figura 34).

Figura 34. Vista aérea de Jodo Pessoa de 1969. Ao centro, o 'Esporte Clube Cabo Branco', (Borsoi). A direita,
trés casas projetadas por Mdrio Di Lascio. Fonte: Acervo Humberto Nobrega.

Na face sul da via e em primeiro plano, a destinada a seu irmdo, Hermenegildo Di
Lascio Filho. Na face norte, a residéncia para Vitéria Lima, a qual foi adaptada a uma
escola particular nas Ultimas décadas, e recentemente demolida, dando lugar a uma
farmdcia. E, na mesma face, mais préoxima ao mar, a residéncia dedicada a Adrido e
Creusa Pires, proprietdrios da maior loja em Jodo Pessoa na época, a Grand Pires. Tall
moradia foi projetada em parceria com o arquiteto Carlos Alberto Carneiro da Cunha,
também formado na EBAP, e teve os interiores desenhados por Sérgio Bernardes. Pelas
notdveis dimensdes e acabamentos, tornou-se amplamente reconhecida, recebendo
artistas e politicos do Brasil, devido & auséncia de um hotel de maior requinte na
cidades4. Porém, apesar da importéncia, o imével atualmente estd descaracterizado
e restam poucos registros fotograficos antigos, a exemplo do levantamento de Rocha,
em 1987 (figura 35):

34 A histéria da moradia foi alvo de uma matéria publicada no Portal de Noticias G1/PB de 2013. A
manchete dizia: "CASARAO DA FAMILIA PIRES FOI 'PRIMEIRO HOTEL DE LUXO' DE JOAO PESSOA. Mansdo na
Avenida Epitdcio Pessoa hospedou artistas, politicos e atletas. [...]" (BRITO, 2013).



Figura 35.
Casa Adrido e Creusa Pires;
Fonte: Acervo Mércia Rocha (1987).

Este conjunto edificado composto por casas de grande porte, destinadas a familias
abastadas e localizadas em eixos de expansdo reforcaram o nome do arquiteto no
cendrio da construcdo civil local, algo também potencializado pela quantidade de
moradias concebidas & beira mar, especialmente nos bairros de Cabo Branco e
Manaira. Através destes projetos, Mdrio Di Lascio construiu um status em torno de sua
figura, enquanto arquiteto e construtor das "melhores’ e "maiores" residéncias da

cidade de Jodo Pessoa.

Com efeito, listamos ao menos 18 residéncias que foram efetivamente construidas por
ele. Apesar disso, outros nomes 35 também podem ser responsabilizados pela
concretfizacdo de ao menos uma edificacdo deste acervo levantado — engenheiros
civis possivelmente reconhecidos naquele momento, mas pouco tratados ou
esquecidos em estudos académicos: Giovani Batista Freire, Zenon Sampaio, Ronaldo
Delgado Gadelha, Ricardo Lombardi, Ary Carneiro Vilhena (Plancol), Arnaldo Enoque
Silva (02 projetos), Manoel Batista, Jodo Bosco Leitdo (03 projetos), Didgenes dos
Santos Jr., Agripino Bonavides G. De Barros, José F. De Nobrega, Waldénio Derville

Araruna e Mucio Anfonio S. Souto.

Ao fazer uma rdpida observacdo das obras, vemos que o perfil identificado nos anos
1960 progressivamente se amplia: a partir da década de 1970, crescia a demanda por
casas de menor porte, geralmente situadas no interior de bairros residenciais de

ocupacdo recente, como Bairo dos Estados e Tambauzinho (um fato que

35 Aproveitamos a oportunidade para listar os nhomes dos desenhistas de alguns dos projetos encontrados.
Em certos casos sdo identificados apenas pelo primeiro nome, ou abreviacdo, porém, no minimo, optamos
por registrar a presenca destes personagens: Wallace Mendes de Carvalho; P.C.S. (02 projefos); AAM.A.;
Romualdo; Damido (02 projetos); Petrénio (07 projetos); Marcos (13 projetos); J. Renato (05 projetos).



estudaremos em maior profundidade posteriormente). Fossem pequenas ou grandes,
as 32 casas de Mdrio Di Lascio catalogadas nos anos 1970 demonstram a
mulfiplicidade de “posturas” e de clientes aos quais precisava dar resposta, sendo o

programa residencial um campo de experimentacoes.

Por fim, nosso recorte finaliza em 1979. Optamos por essa delimitacdo com base numa
questdo historiogrdfica: entre 1978 e 1979 é aprovada e construida a residéncia Mucio
Anténio Souto, a Ultima das casas reconhecidas e estudadas em sua autoria. Mas,
neste intervalo de dois anos Di Lascio projetou, efetivamente, 10 casas unifamiliares. O
que este acervo ampliado entre 1957 e 1979 pode nos contar sobre as concepgodes

arquiteténicas do arquiteto, ou mesmo, sobre producdo residencial deste periodo?

Como vemos em figura 36, num mesmo tempo encontramos diferentes arquiteturas.
Como sdo construidas? Quais modos de viver guardam em seu espaco interior? Serd
que as solucdes técnicas e espaciais modernas, que consagraram as obras mais
conhecidas de Mdrio Di Lascio, também estdo presentes nestes outros projetose Sdo
destinadas a que publico? Se estudarmos as casas localizadas em vias que ndo sejam
principais, enconfraremos as mesmas feicoes modernas identificadas nas localidades

de maior evidéncia e status social elevado?

Figura 36. Algumas casas de Mdrio Di Lascio projetadas entre 1978 e 1979.
Fonte: Arquivo da PMJP.

Nas pdginas seguintes listamos e ilustramos (tabela 02; quadro 02) as 50 casas que
serdo estudadas, como forma de familiarizacdo a esse acervo, e, em seguida, as
mapeamos (mapa 01). Arduamente reunimos as edificacdées em conjuntfos bem
delineados. Constantemente estratégias e referéncias projetuais diversas podem ser
identificadas, mesclando-se, adaptando-se. A principio, é dificil perceber uma

linearidade nesta producdo. De que forma podemos analisar este conjunto?

Postos estes questionamentos, no capitulo seguinte damos um passo no sentido de
respondé-los. Detemo-nos a fazer uma revisdo historiogrdfica, procurando nos textos
que analisaram casas de Mdario Di Lascio pistas ou indicios para encontrar uma chave

de leitura, a qual compreenda esse corpus, sendo, portanto, mais uma aproximagdo.



TABELA 02

Sistematizacdo das casas que serdo analisadas

Encomendante Localizacdo Dados econémicos (PMJP) Responsdvel técnico da obra Situacdo

z
o

Proprietdrio

Profiss@o

Rua/Avenida

Bairro

Financia-
mento

Custo

Padréo

previsto  construtivo

Lote

Constr.

Engenheiro ou construtor

Conservacdo

lvan Cavalcanti

Dentista

Rua Jodo Amorim

Centro

315,6

155,4

Modificada

Lourenco Miranda Freire

Industrial

Av. Getulio Vargas

Centro

640

420

Giovani Batista Freire

Preservada

Jodo Cavalcante

Médico cardiologista

Rua Franscisca Moura

Centro

936

494

Jodo Batista Toni

Preservada

José Pinheiro

Comerciante

Av. Cabo Branco

Cabo Branco

555

390

Preservada

Diocélio Nascimento

Dentista/exportador

Av. Epitdcio Pessoa

Torre

840

405

Mario Glauco di Lascio

Preservada

Mdrio Glauco de Lascio

Arquiteto

Rua Dep. Odon Bezerra

Tambid

387

426

Mario Glauco di Lascio

Modificada

Adrido Pires Bezerra

Comerciante

Av. Epitécio Pessoa

Miramar

Modificada
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José Bronzeado Sobrinho

Fazendeiro

Av. Epitdcio Pessoa

Torre

840

500

Mario Glauco di Lascio

Modificada

Adjanits Mesquita de Melo

Funciondrio do BB

Av. Epitdcio Pessoa

1500

436

Zenon Sampaio

Demolida

Jodo Soares de Carvalho

Médico

Av. Epitdcio Pessoa

Bairro dos Estados

1440

573

Demolida

Pedro Moreno Gondim

Politico/Governador

Avenida Jodo Mauricio

Manaira

3218

505

Jodo Batista Toni

Demolida

Mario Grissi Faracco

Alfaiate

Av. Jodo Mauricio

Manaira

694,5

393,8

Preservada

Danilo Souto Maior Rosas

Exportador

Tambau

450

Ronaldo Delgado Gadelha

Everaldo Vieira dos Santos

Médico

Av. Juarez Tavora

Torre

5400

836

Mario Glauco di Lascio

Preservada

Petrénio Vilar Faraco

Construtor

Tambauzinho

720

170

Ricardo Lombardi

Cldaudio de Paiva Leite

Politico/Vereador

Rua. Dep. Odon Bezerra

Roger

1400

481

Modificada

Pedro Alves de Carvalho

Funciondrio

Rua Dr. Frutuoso Dantas

Cabo Branco

450

232

Mario Glauco di Lascio

Demolida

José Américo Vieira

Funciondrio do BB

Av. Minas Gerais/Roraima

Bairro dos Estados

800

212

Preservada

José Farias Neves

Joalhereiro

Av. Epitdcio Pessoa

Miramar

2129

420

Mario Glauco di Lascio

Modificada

Joana Guerra Galvéo

Rua Padre Ayres

Miramar

791

224

Mario Glauco di Lascio

Demolida

Francisco Anténio Cavalcante

Engenheiro

Rua Alvaro de Carvalho

Tambauzinho

658

260,4

Arnaldo Enoque Silva

Demolida

Gilson Espinola Guedes

Médico

Av. Cabo Branco

Cabo Branco

Préprio

Alto

1198,4

417,4

Mario Glauco di Lascio

Preservado

Edivaldo Pinheiro do Epypto

Médico

Rua Pres. Kennedy

Tambauzinho

Préprio

220 mil

Alto/Luxo

680,4

360,5

Mario Glauco di Lascio

Preservada

Jodio Bosco Carneiro

Engenheiro

Av. Goids

Bairro dos Estados

Meédio

1074

313,8

Ary Carneiro Vilhena (Plancol)

Preservada

Pedro Alves de Carvalho

Funciondrio

Av. Santa Catarina

Bairro dos Estados

Préprio

160 mil

Médio/alto

552

275

Mario Glauco di Lascio

Preservado

Francisco Xavier Sobrinho

Professor Universitdrio

Rua Anténio Lira

Cabo Branco

Parcial

Alto

750

385

Mario Glauco di Lascio

Modificada

Cloévis Bezerra Cavalcanti

Av. Rio Grande do Sul

Bairro dos Estados

9200

391,8

Mario Glauco di Lascio

Modificada

lvan Rodrigues de Carvalho

Médico

Av. Jodo Mauricio

Manaira

1750

458

Mario Glauco di Lascio

Preservado

Jodo Bezerra Guedes

Av. Minas Gerais

Bairro dos Estados

1120

307,55

Mario Glauco di Lascio

Demolida

Sérgio S. Maia de Vasconcelos

Médico

Rua Afonso Pena

Bessa

804

313,6

Manoel Batista

Demolida

Augusto Rodrigues da Silva

Agricultor

Rua Dr. Frutuoso Dantas

Cabo Branco

Préprio

250 mil

Alto

510

343,6

Mario Glauco di Lascio

Demolida

Dibgenes Dos Santos S. Jr.

Engenheiro civil

Av. Rio Grande do Sul

Bairro dos Estados

Préprio

105 min

Alto

360

179.18

Diégenes Dos Santos S. Jr.

Demolida

Pedro Madeira de Melo

Professor Universitdrio

Av. Cabo Branco

Cabo Branco

Préprio

250 mil

Alto

1700

331,6

Agripino Bonavides G. de Barros

Preservada

Antonio Cristov@o de Araujo

Médico

Av. Minas Gerais

Bairro dos Estados

Préprio

981 mil

Luxo

3360

654,4

Mario Glauco di Lascio

Preservado

José Francisco de N. Nébrega

Engenheiro Civil

Av. Cabo Branco

Cabo Branco

Préprio

245 mil

Luxo

790

405

José F. de N. Nébrega

Preservada

Brauner Amorim Arruda

Advogado

Av. Juarez Tavora

Torre

Parcial

600 mil

Alto

500

299

Mario Glauco di Lascio

Modificada

Flavio Satiro Fernandes

Conselheiro do TCE

Rua Lucineia Cabral Batista

Bairro dos Estados

Préprio

407 mil

Luxo

360

180

Mario Glauco di Lascio

Modificada

Maria Eulina Gomes Vieira

Comerciante

Rua das Acdcias

Miramar

Préprio

150 mil

Alto

870

334,1

Jodo Bosco Leitdo

Preservado

Rejane Vieira Viana

Rua das Acdcias

Miramar

Préprio

300 mil

Médio

522

201,18

Jodio Bosco Leitdo

Modificada

Wilson Marinho

Professor Universitdrio

Av. Eutiquiano Barreto

Manaira

Parcial

Alto

732

238

Jodio Bosco Leitdo

Preservada

Laureano Casado da Silva

Fazendeiro

Av. Ruy Carneiro

Miramar

Préprio

487 mil

Luxo

945

550

Mario Glauco di Lascio

Preservada

Everaldo Ferreira Soares Junior

Funciondrio PUblico

Rua. Dep. Geraldo Mariz

Tambauzinho

Préprio

90 mil

Médio

360

179

Tadeu Sobreira Pinto

Demolida

Julio Paulo Neto

Promotor de Justica

Rua Custédio dos Santos

Jardim Luna

Préprio

20 mil

Luxo

1080

438,9

Mario Glauco di Lascio

Demolida

Gustavo Fernandes de Lima

Advogado

Av. Pard

Bairro dos Estados

Alto/Luxo

720

382

Mario Glauco di Lascio

Preservada

Mucio Antfonio Sobreira Souto

Eng./Prof. Universitario

Av. Cabo Branco

Cabo Branco

Préprio

400 mil

Alto

1950

421,75

Mucio Anfonio S. Souto

Demolida

Marco Aurelio Mayer Duarte

Economista

Rua José Florentino Junior

Tambauzinho

Préprio

115 mil

Médio/alto

424,5

207,35

Waldénio Derville Araruna

Demolida

Manoel Fernandes Sobrinho

Funciondrio PUblico

Av. Goids/Av. Amapa

Bairro dos Estados

Préprio

200 mil

Alto/Luxo

825

405,5

Mario Glauco di Lascio

Modificada

Luiz Gonzaga Rodrigues

Jornalista

Rua Maria Candida de Sena

Bairro dos Estados

Meédio

498

208

Arnaldo Enoque Silva

Demolida

Onildo Cavalcanti Farias

Desembargador

Av. Clemente Rosas

Torre

Préprio

50 mil

Alto

671,3

370,05

Mario Glauco di Lascio

Modificada

José Carlos da Silva

Médico

Rua Evaldo Wanderley

Tambauzinho

360

268

Mario Glauco di Lascio

Modificada




QUADRO 02

FACHADAS DAS 50 CASAS ESTUDADAS

Fachadas das casas unifamiliares projetadas por Mario Di Lascio
entre 1957 a 1979, em Jodo Pessoa (50 exemplares);
Fontes diversas; Sem escala.

01. Ivan Cavalcanti, 1957;

02. Lourenco Miranda Freire, 1958;

03. Jodo Cavalcante, 1960;

04. José Pinh eiro, 1960;

05. Diocélio Nascimento, 1962;

06. Mdrio Glauco de Lascio, 1962;

07. Adrido Pires Bezerra , 1963;

08. José Bronzeado Sobrinho, 1963;

09. Adjanits Mesquita de Melo, 1964;

10. Jodo Soares de Carvalho, 1965;

11. Pedro Moreno Gondim, 1965;

12. Mario Grissi Faracco, 1967;

13. Danilo Souto Maior Rosas, 1967;

14. Everaldo Vieira dos Santos, 1969;

15. Petrénio Vilar Faraco, 1971;

16. Claudio de Paiva Leite, 1972;

17. Pedro Alves de Carvalho, 1972;

18. José Américo Vieira, 1973;

19. José Farias Neves, 1973;

20. Joana Guerra Galvdo, 1973;

21. Francisco Antdnio Cavalcante, 1973;

22. Gilson Espinola Guedes, 1974;

23. Edivaldo Pinheiro do Egypto, 1974;

24. Jodo Bosco Carneiro, 1974;

25. Pedro Alves de Carvalho, 1975;

26. Francisco Xavier Sobrinho, 1975;

: : | 27. Clovis Bezerra Cavalcanti, 1975;
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30. Sérgio Segundo Maia de Vasconcelos, 1976;

31. Augusto Rodrigues da Silva, 1976;

32. Didgenes dos Santos S. Junior, 1976;

33. Pedro Madeira de Melo, 1976;

34. Antdnio Cristovéio de Aradjo, 1977;

35. José Francisco de Novais Nobrega, 1977;

36. Brauner Amorim Arruda, 1977;

37. Flavio Satiro Fernandes, 1977;

38. Maria Eulina Gomes Vieira, 1977;

39. Rejane Vieira Viana, 1977;

40. Wilson Marinho, 1977;

26 FXS 41. Laureano Casado da Silva, 1977;
42. Everaldo Ferreira Soares JUnior, 1978;

43. JUlio Paulo Neto, 1978;

44. Gustavo Fernandes de Lima, 1978;

45. MUcio Antonio Sobreira Souto, 1978;

46. Marco Aurelio Mayer Duarte, 1979;

47. Manoel Fernandes Sobrinho, 1979;

48. Luiz Gonzaga Rodrigues, 1979;

49. Onildo Cavancanti Farias, 1979;

50. José Carlos da Silva, 1979;
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MAPA 01

Mapeamento das casas projetadas por Mdrio Di
Lascio em Jodo Pessoa entre 1957 e 1979, que
serdo analisadas nestes trabalho.
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Planta geral da Cidade de Jodo Pessoa

LEGENDA | NOMES DOS PROPRIETARIOS DAS CASAS/ANO
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CAPITULO 2 A TROCA DAS LENTES
revisdo e ampliacdo

Ser moderno é viver uma vida de paradoxo e contradi¢cdo. [...]
E ser ao mesmo tempo revoluciondrio e conservador: aberto a
novas possibilidades de experiéncia e aventura, aterrorizado
pelo abismo niilista ao qual tantas das aventuras modernas
conduzem, na expectativa de criar e conservar algo real,
ainda quando tudo em volta se desfaz.

(BERMAN, 1986, p. 12)



Em face da aproximacdo ao objeto de estudo realizada no capitulo 01 deste
trabalho, deparamo-nos com um desafio: como analisar este conjunto composto por

50 obras edificadas enfre os anos de 1957 e 19792
Fomos procurar pistas na literatura.

O percurso deste capitulo inicia-se com uma revis@o historiografica dos textos os quais
classificamos como sendo "panordmicos’, e que citam ou analisam pontualmente

alguns projetos residenciais de Mdrio Di Lascio.

A partir dos dados e ideias encontrados nessas discussdes preliminares, seguimos com
os primeiros esforcos em estudar as casas projetadas pelo arquiteto — algo que se deu
através de um modelo de andlise apoiado em outras pesquisas de cardter
monogrdfico e nas interpretacdes extraidas dos estudos panordmicos, as quais
optamos por concordar e incorporar em nossas discussdes. Todavia, num estudo piloto
testamos categorias analiticas e verificamos resultados que nem respondiam as
questdoes que procurdvamos entender, nem se manifestavam com tanta

expressividade no corpus.

Mas a partir de algumas destas imprecisdes foi possivel vislumbrar outros caminhos. Das
tentativas e erros passamos a tentar construir outro olhar, dessa vez oriundo do prdprio
objeto de estudo, isto &, os projetos sendo analisados a partir de elementos que
emergem deles mesmos, e ndo de pardmetros exdgenos. Trata-se da ampliagcdo do
campo de visdo, infroduzindo novas categorias € novas formas de leitura dos dados.
Nestes termos, “troca de lentes” no ftitulo da secdo refere-se a este processo de
construcdo de uma abordagem metodoldgica especifica & arquitetura analisada,
porém também abrangente, no sentido de compreender com maior fidedignidade a

producdo residencial de Mdrio Di Lascio registrada em nossos levantamentos.



2.1. VISLUMBRES: REVISAO DA HISTORIOGRAFIA LOCAL

Acreditamos que as falas de outros pesquisadores que estudaram ou mencionaram
obras de Mdrio Di Lascio ajudam a construir uma imagem, ainda que ndo tdo nitida,
sobre sua producdo residencial — o objeto desta dissertacdo. Logo, enquanto que até
entdo foi apresentada uma visdo mais descritiva e global sobre sua obra; adiante serd
introduzido um olhar analitico sobre suas casas, apoiado em diversos autores que

abordaram esse tipo edificado no contexto local.

E natural para um estudo académico que realizemos a investigacdo aprofundada
sobre o que foi pesquisado e publicado acerca do objeto empirico selecionado. Na
realidade, enquanto pesquisadores, essa revisdo da literatura pode ser um dos
primeiros passos para comecarmos a questionar e a criar hipdteses. No nosso caso,
procuramos examinar e discutir a historiografia local com duas finalidades: primeiro,
reconhecer mais especificamente o nosso tema de estudo; segundo, encontrar
convergéncias ou divergéncias que nos fornecessem pistas para consfruir o Nosso

préprio olhar — sendo essas uma continuacdo da ideia de aproximagdo.

Ao mapear o que foi dito sobre Mdrio Di Lascio com certa "desconfianca" -
entendendo o lugar de fala dos autores, explicitando os principais elogios & sua
producdo, percebendo a repeticdo das criticas, de métodos de andlise e da
exemplificacdo de sua obra através dos mesmos projetos, notando a circularidade de
referéncias e de citacdes entre os pesquisadores — acreditamos também identificar
seu oposto: os ndo-ditos. Ou seja, estabelecemos as informacdes deixadas & margem,
consideradas com pouca importéncia, as lacunas temporais, espaciais e projetuais,
isto é, os anos que ndo foram estudados, as dreas da cidade que ndo sdo
contempladas com projetos de Di Lascio, e o0s exemplares que ndo sdo

(re)conhecidos na historiografia.

Acreditamos, como ensina De Certeau (1982), que a escrita da histéria é repleta de
"ndo-ditos" e identifica-los é basilar numa pesquisa deste cunho, pois a partir deles
podemos enxergar as oportunidades de lancar um oufro problema e debater sobre
um tema que, aparentemente, & podia ser dado como suficientemente explorado.
Em outras palavras, contriobuir com uma nova interpretacdo, fruto do nosso ponto de
vista, considerando tudo o que j& foi desenvolvido anteriormente — algo que serd

aprofundado nos tépicos finais deste capitulo.



2.1.1. OS DITOS E NAO-DITOS SOBRE AS CASAS DE MARIO DI LASCIO

Algumas casas de Mdrio Di Lascio foram apresentadas em pesquisas de mestrado
destinadas a estudar a producdo moderna na capital paraibana: Pereira (2008),
Aravjo (2010), Costa (2011) e Chaves (2012). Além dos estudos mais amplos, o
arquiteto reaparece em trés artigos publicados nos Semindrios DOCOMOMO Norte |
Nordeste (PEREIRA, 2010; NASLAVSKY e MARQUES, 2011; TINEM, COTRIM e VIDAL, 2012);
bem como, mais significativamente, em dois Trabalhos Finais de Graduacdo (ROCHA,
19873¢; AFONSO, 2016%7). Assim, primeiramente, identificamos como e quais projefos de
Mdrio sdo apresentados nessa literatura3®. No levantamento inicial localizamos 19
projetos residenciais entre os anos de 1957 e 1979. Os resultados podem ser

averiguados na ftabela 03, onde indicamos a profundidade de leitura que esses

projetos receberam.

Residéncia e

(proprietario) Locdlizagcdo
01 Ivan Cavalcanti 1957 Bairro Centro
02 Clodoaldo S. de Oliveira 1958 Cabo Branco
03 Lourenco M. Freire 1958 Centro o . . o o
04  José Pinheiro 1960 Cabo Branco
05  Mario Grissi Faraco 19602 Manaira °
06 Jodo Cavalcante 1960 Centro . °
07 Roberto Granville 1960 Cabo Branco
08 Maurilio A. de Aimeida 1961 Cabo Branco
09 Adrido Pires Bezerra 1963 Av. Epitdcio Pessoa o
10 José Bronzeado S. 1963 Av. Epitdcio Pessoa ) o
11 Diocélio Nascimento 1963 Av. Epitdcio Pessoa o
12 Adjanits M. de Melo 1963 Av. Epitdcio Pessoa
13 Jodo Soares de Carvalho 1965 Av. Epitdcio Pessoa o
14 Everaldo V. dos Santos 1969 Torre . o
15  José Farias Neves 1973 Av. Epitdcio Pessoa o .
16  Gilson Espinola Guedes 1974 Cabo Branco )
17  Francisco Xavier S. 1975 Cabo Branco . .
18 Laureano Casado 1977 Av. Ruy Carneiro °
19 MuUcio Antdnio Souto 1979 Cabo Branco o .

® Andlise. Os projetos sdo discutidos, analisados, criticados, etc.
o Descricdo. Os projetos sdo descritos textualmente ou visualmente sem aprofundamento.
Citagdo. Os projetos sdo apenas mencionados no texto, sem desenvolvimento sobre a obra.

Pesquisas: ROC (Rocha, 1987). PER (Pereira, 2008). CHA (Chaves, 2012). ARA (Araujo, 2010). COS (Costa,
2011). N.M (Naslavsky e Margues, 2001). C,V,T (Cotrim, Vidal e Tinem, 2012). AFO (Afonso, 2016).

Tabela 03. Levantamento das obras de Mdrio Di Lascio em pesquisas académicas.
Fonte: Elaborado pelo autor, 2018.

36 A casa Lourenco Miranda Freire (1960), em conjunto com a Adrido e Creusa Pires (1963), j& constavam no
primeiro levantamento académico sobre a 'Manifestacdo da Arquitetura Moderna em Jodo Pessod’,
realizado em 1987, num acervo que continha apenas 28 obras, fato que atesta a relevéncia dessas casas no
contexto local (ROCHA, 1987).

37 No trabalho de Afonso (2016), ao se aprofundar nos materiais e técnicas construtivas empregadas em
casas da Av. Epitdcio Pessoa, o autor possibilitou um registro mais detalhado de alguns projetos de Mdario Di
Lascio que ndo eram (re)conhecidos nas pesquisas anteriores.

38 Enfocamos nas casas apresentadas ou citadas ao longo do corpo do frabalho. Pereira (2008), ao fim de
sua dissertacdo, fraz um apéndice listando 32 casas de Mdrio Di Lascio, com poucas informacdes sobre as
mesmas.



Ao averiguar especificamente o conteldo das andlises sobre as casas projetadas por
Mdrio Di Lascio encontramos uma confluéncia de ideias. Como sintese, identificamos
que sua obra é considerada como diversificada e ndo linear. E também comumente
discutida & luz da dualidade entre tradicdo e modernidade, tema que emerge do
confexto de difusdo da arquitetura moderna em que foi produzida. "Referéncias
modernas”, "elementos tradicionais’, "feicdes modernas’, "vocabuldrio tradicional’,
"dissondncia”, "parecer moderno’, "mascaramentos’, 'citagcdes diversas e
confraditérias™.  estas sdo algumas expressdes e adjetivacdes  utilizadas
recorrentemente em breves andlises e descricoes de alguns de seus projetos,
selecionadas a partir do nosso olhar sobre as pesquisas mencionadas. Mas afinal, o
que estas palavras significam e que valores agregam das obrase E quais caracteristicas

dos projetos de Di Lascio levam a tais consideracdoes?

Segundo os autores, esta dualidade se deve ao fato que em alguns pontos, suas casas
parecem seguir cnones do Movimento Moderno de arquitetura e em outros ponfos,
distanciam-se deles, aproximando-se de uma arquitetura mais "tradicional" e modestaq,
a qual reproduz esquemas construtivos desvencilhados dos (e por vezes, em conflito

com) principios e inovacdes que marcaram o modernismo.

A tabela na pdgina seguinte (tabela 04) funciona como compendio das falas dos
autores que analisaram projetos de Mdrio Di Lascio — destacamos algumas das
expressdes que induzem a tal interpretacdo. Em seguida, apresentamos o quadro 03,

que ilustra as casas analisadas. E a partir desse material que prosseguimos a discuss@o.



CASA (nome/ano)

Lourenco Miranda Freire
(1958)

AUTOR

Pereira (2008)

O extenso programa, destinado a cinco dormitérios, foi resolvido em niveis distintos, [...]. Distingdes que
foram articuladas num espaco continuo, propiciado pelas alturas infermedidrias dos pavimentos entre
si e pelo pé direito elevado da sala de estar. [...]

CONTEUDO DAS ANALISES | CITAGOES

Espaco fluido que se somou s preocupagdes de ordem climdtica. [...] Salas e quartos se voltaram para os
ventos predominantes: sudeste. Os desenhos das esquadrias, soltas do teto e com venezianas em seus
peitoris, favoreceram a ventilagdo continua sem afetar os preceitos modernos da fransparéncia e integracdo
entre interior e exterior.

TABELA 04

Revisdo das andlises prévias sobre a obra de Mdario Di Lascio

Essas referéncias modernas conviveram, no entanto, com elementos tradicionais. Parte dos ambientes de servico
foi agrupada em edicula. A cozinha ndo seguiu um dimensionamento econdmico e conservou a delimitacdo de
uma drea suja externa, abrigada em varanda. (p. 146)

Chaves (2012)

Solugdes préprias e caras a arquitetura moderna como estrutura independente, unidade de leitura do
objeto arquitetdnico que ndo admite fachadas principal ou posterior (ou quaisquer que sejam)
convivem com hierarquizacdo de fachadas, solucdes de alvenaria estrutural e o fratamento das dreas
livres, as quais parecem desempenhar papel secunddrio na relacdo entre casa e cidade

A sala de jantar e a cozinha configuram-se como uma zona de transic&o entre um vocabuldrio estrutural,
espacial e formal alinhados aos eler it t da arq a moderna, e um vocabuldrio
‘fradicional’ [...];

Essa dissondncia fica clara na ‘janela em linha’ protegida por brise-soleil no volume correspondente ao pé-
direito duplo e ao mezanino, que ao ser interrompida por um pilar rompe com um dos preceitos da
arquitetura moderna que é a fachada livre.

[...] © compromisso com um vocabuldrio formal moderno dilui-se & medida que a casa adentra o lote sendo
privilegiadas as fachadas [sul e leste] com ‘feicGes modernas’, que se mostram para a cidade, em detrimento das
fachadas norte e poente.

Apesar das possiveis contradi¢des em relacdo a um projeto de arquitetura moderna [brasileira], a Residéncia
Lourenco de Miranda Freire insere-se nesse trabalho como um importante exemplar [...]. (p. 145 e 146).

Mdrio Grissi Faraco
(19602)

Costa (2011)

[...]. A férmula parece ser repetida: caixa dos quartos suspensa sob pilares (semi-pilofis), terraco e
varanda dos quartos a frente da casa - esquema prisma trapezoidal sobre base recuada; circulacdo
inferna dos quartos, aberta para a sala, pé-direito duplo, Igje inclinada em concreto com
sobreposi¢do de telhas canal.

Valorizagdo da fachada frontal; uso de meio-niveis, para distribuir os ambientes, drea infima no pavimento
superior, quartos com varanda continug; suite para o casal, e quarto de hdspedes no térreo, lavabo, entrada
separada para banhistas, em geral pela sala de jantar, copa integrada a cozinha, servigo e edicula na
por¢do posterior do lote. (p. 69)

Na maquete da casa Mdrio Grissi Faraco é possivel perceber o "modernismo de fachada', também é adotado
na casa Gilson Guedes, porém isso s € perceptivel na planta baixa, como demonstramos (p. 202).

Jodo Cavalcante
(1960)

Pereira (2008)

[...] Mério Di Lascio optou por unir Iajes de piso e coberta num desenho continuo, solugdo plastica j&
utilizada, entre outros, por Reidy [...], por Artigas [...]. A Residéncia Jodo Cavalcante resultou, pois, numa
construgdo com franca integragdo com o exterior, circunscrita a uma forma regular e compacta e
que foi fratada de modo auténomo ao lote, de forma que os jardins e o agenciamento
estabeleceram um espaco indiferenciado, no qual a arquitetura era onipresente.

[...], indicava a propensdo de Mdrio di Lascio manipular, no conjunto de sua obra ou em projetos individuais,
referéncias diversas e, por vezes, conflitantes entre si. [...] Assim, se o espaco interno livre e fluido, explorado por
Mdrrio Di Lascio, através do vazio sobre a sala ou da garagem integrada ao interior, era proveniente das
vanguardas, a segregacdo espacial dos servicos numa edicula derivava de uma fradi¢do colonial.

Se o pilar em “V” resultavaq, [...], de uma questdo essencialmente estética, o pilar no nicleo central dessa residéncia
era uma resposta de natureza estritamente racional. Se as molduras decompunham os volumes em planos isolados,
os revestimentos e as aberturas obedeciam a um tratamento volumétrico do conjunto, de modo que principios
neopldsticos e puristas se justapunham na mesma obra. (p. 144, 147)

Chaves (2012)

O espaco livre e fluido, advindo das vanguardas, permanece nas salas, cozinha e na infegragdo da
garagem com o interior, e parece contrapor-se & segregacdo espacial dos servigcos com o uso da
edicula, recurso que deriva de uma tradic&o colonial.

Esse coniraponto entre solucdes modernas e fradicionais mostra-se recorrente na obra de Mdrio di Lascio, que
chega a falsear solucdes tradicionais para que aparentem modernas. (p. 166)

José Bronzeado Sobrinho
(1963)

Chaves (2012)

Persiste ainda a tentativa de criar um espago livre e fluido gracas ao uso de pés direitos duplos na
drea social integrando os setores funcionais da residéncia e a unido da laje de piso com a cobertura.
No entanto, algumas solucdes consagradas na arquitetura moderna brasileira ndo sdo adotadas nas
residéncias da década de 1960 como as rampas como um dos componentes da circulagdo vertical,
os diversos niveis, o uso de pilotis para ampliar as dreas livres e uma volumetria derivada da soma dos
volumes correspondentes aos setores funcionais, passa a ser comum encontrarmos a escada como
Unico elemento de circulagcdo vertical, a redugdo de niveis a apenas dois (térreo e pavimento
superior), [...].

Qutro ponto evidente no corte é como o arquiteto resolve a cobertura, usando a platibanda para esconder
o telhado inclinado e falsear uma cobertura impermeabilizada que na verdade ndo existe.

No entanto, esse recurso é utilizado, nesta residéncia, nas fachadas voltadas para rua, deixando a
mostra o telhado inclinado no interior do lote, o que demonstra a intencdo de parecer moderno, mesmo que

para isso o projeto ndo integre todos os elementos dessa linguagem. [...].

A solucdo estrutural associa pilares de concreto armado (vistos) e paredes portantes, sobre as quais se apoiam
paredes do pavimento superior. Dessa decisdo excluem-se alguns recursos consagrados da arquitetura moderna
como a planta e a fachada livre (p. 168).

Everaldo Vieira dos Santos
(1969)

Pereira (2008)

[...] sua obra continuou a hdo seguir uma linha Unica. Na residéncia Everaldo Vieira dos Santos [...]
retomou referéncias da arquitetura colonial. A coberta era aparente, originada com base no telhado
em quatro dguas e protegida por telha canal. Os ambientes seguiram uma maior compartimentacéo
[...] azulejos serviram de revestimento as fachadas. A preponderdncia dos cheios sobre os vazios
acentuou o aspecto macico do edificio. Os ambientes seguiram generosas proporcdes. Os peitoris
reproduziram o desenho fradicional de treligas. As esquadrias foram compostas por venezianas e vitrais
coloridos. Esses elementos, por sua vez, se conjugavam com solugcdes modernas.

Lajes planas de concreto funcionaram como calhas para as cobertas, além de apoiarem a estrutura do
telhado. A setorizacdo funcional se estendeu inclusive & distingd@o de duas circulagdes verticais
independentes entre si e foi evidenciada pela volumetria, [...]. Os ambientes de servigo foram agregados ao
corpo da edificagdo. Os elementos construtivos tenderam a repeticéo e a simplicidade, como a estrutura
independente e regularmente espacada de concreto armado, [...]. E o edificio foi implantado como um
volume solto dos limites do lote.

Uso contemporaneo de elementos tradicionais que evocava a obra de Licio Costa, mas que também
encontrava em Recife uma possibilidade de assimilagdo indireta, [...] (p.150).

José Farias Neves
(1973)

Pereira (2008)

[...] na Residéncia José Faria Neves (1973), na Avenida Epitdcio Pessoa, Mdrio Di Lascio fez uso de
influéncias neobrutalistas [...]. Os volumes da residéncia foram decompostos conforme suas
caracteristicas tectdnicas. A coberta evidenciou seu processo construtivo, definida por telhas industriais
de fibrocimento e vigas calhas de concreto armado aparente.

Volumetria seguiu a repeticdo de um nimero reduzido de elementos e materiais. A estrutura, composta por
elementos leves de concreto armado, foi evidenciada. A subdivisdo dos ambientes seguiu um
dimensionamento regular.

[...] apesar das citacdes formais de uma construcdo industrializada, nessa residéncia foram utilizadas técnicas
construtivas convencionais: concreto armado moldado no local, alvenaria de tijolos com revestimento e
esquadrias e guarda-corpos artesanais de madeira. (p. 152)

Gilson Espinola Guedes
(1974)

Costa (2011)

Os ambientes abertos (terracos e varanda) sugerem uma intencdo de integracdo com a paisagem, ou com o jardim. Porém no restante da consirucéo o que predomina é a configuracdo de uma planta onde os

PICY Tafinid e

ar sdo por
remete a composicdes cldssicas. (p. 178)

gulos que se comunicam. [...] O resultado é uma série de cubos justapostos, estdticos, com pouca integracdo entre si. (p. 174) [...] A imagem da casa é fradicional, nessa direcdo

Laureano Casado
(2010)

Aratio (2010)

A Residéncia Laureano Casado da Silva foi uma das construgdes que mais suscitou dividas quanto a
natureza da experiéncia presente na sua estrutura: tratava-se de uma experiéncia predominantemente
formal ou atendia a uma exigéncia funcional do programa? Sua imagem, ou configuragdo formal,
pressupunha uma ligacdo com a experiéncia moderna paulista dos anos 1960, devido a expressdo do
concreto bruto aparente e ao prisma suspenso. (p. 117-119)

No entanto, uma observacdo mais atenta da estrutura de sustentagdo desta residéncia mostrou que o
prisma suspenso se apoiava em grandes vigas transversais com aproximadamente 70 cm de altura em
concreto aparente.

Estas vigas transversais se apoiavam em pilares macicos de concreto posicionados no limite lateral do
terreno e ainda em dois pilares robustos dispostos nas laterais da caixa suspensa. O prisma estd apoiado
sobre vigas que vencem um vdo livre de aproximadamente 8m e o espago gerado abaixo desta estrutura
corresponde a um grande terraco social.

Constatou-se que essa experiéncia ndo correspondia exatamente ao “prisma elevado” da arquitetura
moderna pavulista dos anos 1960. O sistema estrutural responsdvel pela sua sustentagdo ndo correspondia
aquele definido por Sanvitto, diferenciava do modo como os arquitetos paulistas recuavam os apoios
inferiores para evidenciar a caixa suspensa.

No caso da Residéncia Laureano Casado, o grande prisma elevado é sustentado por um sistema de pilares e
vigas transversais que deixa a caixa suspensa e evidente apenas em um dos lados.

Além da expressdo do prisma elevado e do concreto aparente, a modulacdo do espago e da estrutura portante
(Planta Baixa 05 e Planta Baixa 06) constitui-se o cardter determinante da concepg¢do da Residéncia Laureano
Casado da Silva, existindo “certa proximidade” com a arquitetura moderna paulista dos anos 1960. No entanto, a
expressdo da forma estrutural, distanciada da definicdo de Sanvitto, confirma também que a Residéncia Laureano
Casado da Silva ndo representa ainda uma expressdo fiel da arquitetura paulista em Jodo Pessoa nos anos 1970 (p.
117-119).

Francisco Xavier Sobrinho
(1975)

Cotrim, Vidal,
Tinem (2012)

Mario Di Lascio ocupa o lote, chegando aos limites permitidos pelos recuos. No entanto, “areja” essa
ocupagdo por meio de duas operacdes decisivas: (1) a separagdo do programa em dois corpos em
niveis intermedidrios (destinados a atividades diurnas e noturnas) interligados por uma rampa; (2) a
liberacdo do solo por meio de pilotis sob o volume destinado as atividades predominantemente
noturnas. [...]

Volumetricamente a casa corresponde ao exposto até aqui. No entanto, no que diz respeito aos materiais e
linguagem de maneira geral, a proposta é bem menos radical e concilia uma imagem muais fradicional de
telhas de ceré@mica em duas dguas com ouira mais contempordnea, que expde alguns elementos estruturais

ou ainda uma fachada cor ta de difi tes mat (p. 129 e 130)

P

Mucio Antonio Souto
(1979-79)

Cotrim, Vidal,
Tinem (2012)

Mario Di Lascio optou por dividir o programa da casa em trés volumes dispostos longitudinalmente ao
longo do terreno e mais proximos de uma das laterais (norte) liberando a outra lateral para o acesso
por ambos os lados (leste e oeste). Cada um dos volumes atende a uma parte determinada das
atividades. Ao deixarmos de lado o corpo isolado da garagem e servigos, [...]. Dois corpos interligados
por rampas em niveis infermedidrios. Um com as zonas coletivas, o outro com as zonas infimas elevado
sobre pilotis, os quais definem uma zona aberta e sombreada destinada ao écio e lazer.

Entretanto, enquanto a casa Francisco Xavier mantém uma clara unidade do ponto de vista da linguagem
externa, a casa Mucio Souto caracteriza-se por uma atitude insélita, em que cada um dos volumes que
configuram o sistema binuclear descrito é fratado de forma particular. O corpo central, destinados as
atividades predominantemente diurnas, € marcado por caracteristicas hibridas, prevalecendo uma
linguagem mais tradicional: cobertura cerémica em quatro dguas, tijolos & vista e cheios prevalecendo sobre
vazios.

O volume mais préximo ao mar assume o papel de fachada, escondendo literaimente as outras. Nesse caso,
prevalece ao menos como imagem, a semelhanca com a arquitetura em concreto armado aparente, tdo em
voga nas décadas de 1960 e 1970 [...]. (p. 132 e 133)

[--.] Mario Di Lascio constréi uma “falsa viga” nas faces em balanco, que parece servir & intencdo inicial do
arquiteto de propor uma fachada que rep! I o espirito da ép
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Com base nas tabelas e quadros apresentadas é possivel mostrar a recidiva de alguns
de seus projetos residenciais, como por exemplo, os das casas Lourenco Miranda Freire
(1958) e a Jodo Cavalcante (1960), ambos considerados emblemdaticos para
arquitetura moderna paraibana, por demonstrarem as formas como ela se difunde e é
recepcionada pela sociedade, além de assinalar "como se manifesta a ideia de uma
arquitetura moderna brasileira dentro de uma producdo erudita e seu papel no

discurso de construcdo de uma cidade moderna" (CHAVES, 2012, p. 147).

Tomando como exemplo o projeto da residéncia Lourenco Miranda Freire (1958),
localizado na Avenida Getulio Vargas (figuras 37 e 38), podemos observar como a
edificacdo faz referéncia a elementos marcantes da arquitetura moderna brasileira de
matriz carioca. Na moradia estdo presentes os pilotis, os brises, panos de esquadrias e
volumes trapezoidais, diferenciacdo entre fechamento e estrutura — um repertdrio
construtivo que passou a caracterizar a producdo moderna brasileira. Mas, para
Pereira estas solucdes modernas ‘“conviveram, no entanto, com elementos
tradicionais. Parte dos ambientes de servico foi agrupada em edicula. A cozinha ndo
seguiu um dimensionamento econdmico e conservou a delimitacdo de uma drea

externa abrigada em varanda.” (2008, p. 146).
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Figura 38. Fachada da
residéncia Lourenco Miranda
Freire (bairro Centro, 1958).
Fonte: Acervo FUlvio Pereira.

A partir dessa andlise, o autor introduz uma forma de leitura do projeto, contrapondo
solucdes modernas e tradicionais, que vai ser repefida em muitos estudos que
envolvem projetos residenciais de Mdrio Di Lascio. Podemos exemplificar isso através
da fala de Chaves (2012), que para além dos aspectos formais e espaciais,
complementa as constatacdes sobre a mesma residéncia, inserindo informacoes

referentes a questdes técnico-construtivas e a sua relacdo com a cidade:

A sala de jantar e a cozinha configuram-se como uma zona de
transicdo entre um vocabuldrio estrutural, espacial e formal
alinhados aos elementos caracteristicos da arquitetura
moderna, e um vocabuldrio ‘tradicional’ no qual o espaco
aparece compartimentado em moddulos interdependentes
estruturalmente no primeiro pavimento e no térreo e cujas
paredes correspondem-se rigorosamente. Essa dissondncia fica
clara na ‘janela em linha’ protegida por brise-soleil no volume
correspondente ao pé-direito duplo e ao mezanino, que ao ser
inferrompida por um pilar rompe com um dos preceitos da
arquitetura moderna que é a fachada livre. Ademais, o
compromisso com um vocabuldrio formal moderno dilui-se &
medida que a casa adentra o lote, sendo privilegiadas as
fachadas [sul e leste] com ‘feicoes modernas’, que se mosiram
para a cidade, em detrimento das fachadas norte e poente
(2012, p. 146, grifo nosso).

Afora as andlises deste imdével em particular, os autores mencionados dissertam sobre
outros projetos. Pereira, ao completar a discussdo com outras trés casas projetadas por
Mdrio Di Lascio, reforca a ideia de que sua obra é marcada por essa ambivaléncia

entre fradicdo e modernidade e pela multiplicidade de referéncias, concluindo:

Enfim, a obra de Mdrio di Lascio ndo seguia uma trajetéria Unica
e bem definida. Era recorrente a assimilacdo de diferentes
fontes de influéncia, fosse por via direta, fosse por via indireta
através da arquitetura de Borsoi e Delfim Amorim. Fato que nao
contradizia seu alinhamento a arquitetura moderna. O
programa era decomposto em setores monofuncionais e
independentes enfre si, [...]. Seguia simplicidade constfrutiva,
com base em técnicas convencionais ou consolidadas, em
especial a estrutura de concreto armado, [...] as variagoes
foram essencialmente de ordem plastica, isto é, quanto ao
vocabuldrio utilizado (PEREIRA, 2008, p. 153, grifo nosso).



E mais tarde, no texto, reafirma:

[...]. se a arquitetura moderna tinha seus valores e modelos
amplamente difundidos, ela nGo se manifestou em Jodo Pessoa
de forma unitdria, apesar da semelhanca de formacdo entre os
arquitetos que ai atuavam, em sua maioria formados em Recife.
Distincdes por nés percebidas no conjunto da producdo local e
também na trajetédria individual dos profissionais. [...] Por sua vez,
Mdrio Di Lascio utilizou diferentes fontes de referéncia em suas
obras: na Residéncia Jodo Cavalcante ([19602]) se aproximava
da producdo de Borsoi; na Residéncia Roberto Granville (1960)
seguia formas mais proprias ao racionalismo europeu; na
Residéncia Everaldo Vieira (1969) assimilava solugcdes comuns &
obra de Lucio Costa, como o uso contemporéneo de
elementos tradicionais (PEREIRA, 2008, p. 249).

Enquanto que Pereira (2008) aborda o tema de forma branda, Chaves, por sua vez,
explicita a dualidade da producdo residencial de Di Lascio que, segundo a autorq,
“descortina as contradicdes de um projeto de modernidade que no Brasil j& nasce
ambiguo na tentativa de conciliar ‘tradicdo’ e ‘modernidade’™ (2012, p. 145). A partir
desse ponto de vista, Chaves (2012) analisa outro projeto residencial de Lascio, a
residéncia José Bronzeado Sobrinho (Avenida Epitdcio Pessoa, 1963), cujas
ambiguidades estdo assinaladas na solucdo estrutural mista e na clara hierarquia entre

as fachadas, valorizando aquela com mais visibilidade a partir da rua principal:

[...] o que demonstra a intengdo de parecer moderno, mesmo
que para isso o projeto ndo integre todos os elementos dessa
linguagem [...]. Das tentativas e intencdes do arquiteto em
projetar uma obra que aparentasse moderna, fica claro o valor
da arquitetura brasileira, mesmo que essa modernidade ndo
fosse alcancada plenamente, mesmo que isso implicasse em
alguns mascaramentos (CHAVES, 2012, p. 168, grifo nosso).

O artigo de Tinem, Cotrim e Vidal (2012) faz uma andlise sistemdtica sobre alguns
projetos residenciais de Di Lascio, enfocando-se naqgueles construidos ao longo dos
anos 1970; assim, percebem a adocdo de uma tipologia de distribuicdo espacial
baseada no emprego de rampas, meio niveis e divisdo em dois nUcleos, a qual alinha
a obra de Di Lascio diante de uma producdo arquitetdnica nacional. Porém, embora
os autores ndo se detenham a discussdes de cardter construtivo e formal, se apoiam
nas mesmas ideias apresentadas anteriormente — principalmente nas falas de Pereirq,

que parecem sempre ressoar nos trabalhos posteriores:

O que de fato parece ficar claro é que, por trds da
experimentacdo constante de um fipo de planta (no caso a
“H" em meios - niveis articulados por rampas), hd uma enorme
faciidade em manipular referéncias diversas em um mesmo
projeto. Marcel Breuer, Oswaldo Bratke, Vilanova Artigas, Oscar
Niemeyer, Acdcio Gil Borsoi, entre outros, ecoam
constantemente nesses projetos. Manipulacdo de citacdes
diversas e contfraditdrias que define uma atitude antecipatéria
da década de 1980 (TINEM, COTRIM e VIDAL, 2012, p. 136).



Outro trabalho que nos chama a atencdo é o desenvolvido por Aravjo (2010) sobre a
arquitetura residencial produzida em Jodo Pessoa na década de 1970. O autor
seleciona, dentre um conjunto edilicio composto por 116 moradias, duas casas
projetadas por Mdrio Di Lascio. Sobre a residéncia Laureano Casado (A. Ruy Carneiro,
ano 1977), afirma ter escolhido-a pela marcante presenca da "fenétre en longueur" e
a expressdo da estrutura portante em concreto armado aparente. No entanto,
durante a andlise destes sistemas construtivos questiona: "tratava-se de uma
experiéncia predominantemente formal ou atendia a uma exigéncia funcional do
programa?” (p. 217). Ao estudar a solucdo mais a fundo, o autor percebe que, apesar
de uma inicial semelhanca, "essa experiéncia ndo correspondia exatamente ao
'‘orisma elevado' da arquitetura moderna paulista dos anos 1960" diferenciando-se
pelo modo como dispunha os apoios inferiores da caixa suspensa (p. 218). Também
verifica que, além das semelhancas formais, a modulacdo do espaco e da estrutura
sdo aspectos determinantes na concepcdo desta moradia, novamente, sugerindo

uma relativa aproximacdo & producdo paulista (figura 39):

Além da expressdo do prisma elevado e do concreto aparente,
a modulagcdo do espaco e da estrutura portante constitui-se o
cardter determinante da concepcdo da Residéncia Laureano
Caosado da Silva, existindo “certa proximidade” com a
arquitetura moderna paulista dos anos 1960. No entanto, a
expressdo da forma estrutural, distanciada da definicdo de
Sanvitto, confirma também que a Residéncia Laureano Casado
da Silva nao representa ainda uma expressao fiel da arquitetura
paulista em Jodo Pessoa nos anos 1970 (ARAUJO, 2010, p. 119,
grifo nosso).

Figura 39. Casa Laureano Casado.
Fonte: Acervo pessoal do pesquisador.

e

A dificuldade de associar o projeto a esta categoria de "arquitetura paulista”, leva
Aravjo (2012) a enguadrd-lo dentro de um grupo que chamou como "Legado
Moderno Brasileiro" (LM), o qual para ele representa um conjunto de experiéncias
modernas anteriores a Brasilia. Aldrigue (2012), todavia, mostra um dado interessante

sobre este agrupamenfo. A autora fomou como base para sua pesquisa o



levantamento documental e classificacdo adotada por Arauvjo, a partir do qual
readlizou a andlise sintdtica de algumas residéncias da década de 1970%. Ao expor
esse conjunto em tabela, explicita o modo como os 08 projetos catalogados de Mdrio
Di Lascio sdo distribuidos em trés grupos distintos: 02 casas associadas & "Arquitetura

Paulista"; 03 ligadas ao "Legado Moderno Brasileiro™; e 03 classificadas como "Hibridas".

Sobre este Ultimo grupo Arauljo define: "sGo casas que tém em sua concepcdo
espacial e técnico-construtiva a experiéncia moderna, mas que do ponto de vista
formal ndo estabelecem um didlogo com os elementos pldstico-formais préprios do
Movimento Moderno" (2012, p. 145). Mais diretamente, sGo edificacdes que adotam
planta-livre, desniveis promovendo dindmica espacial, estrutura autoportante em
concreto armado, novos esquemas de implantacdo, etc., mas que em sua imagem
remetem a uma arquitetura, "pseudo-colonial' com a presenca do telhado em quatro
ou duas dguas, vergas em arco batido ou arco pleno, elementos decorativos como
“pinhas” e “lampides”, balcdes de ferro fundido, portas “almofadadas”, painéis de

azulejos e bordas em relevo emoldurando portas e janelas’ (ARAUJO, 2012, p. 145).

Afora a constante referéncia e tentativa de aproximar/comparar das producoes
arguitetdnicas cariocas e paulistas, também percebemos com estas andlises certa
tensdo na dualidade entre fradicdo e modernidade presente nos projetos de Mdario Di
Lascio. Implicitamente podemos observar uma convergéncia nas falas dos autores
estudados quanto & ideia de "contradicdo", uma postura imbuida de sentidos
negativos, visto que pode significar "falta de nexo ou de logica; incoeréncia,
discrepancia”" (CONTRADICAO, 2009, p. 537), ou de "ambiguidade", conceito mais
neutro, mas "que desperta duivida, incerteza; vago, obscuro, indefinido; que admite
interpretacdes diversas e até contrdrias [...]" (AMBIGUIDADE, 2009, p. 112). Estas
incertezas e indefinicoes sdo reforcadas em expressdes como "dissondncia" ou
"conflito" as quais constroem uma imagem global de desarmonia na producdo de
Lascio; ou é sutimente sugerido por oposicdes entre a intencdo do arquiteto de
representar algo e a readlidade material daquilo. Logo, embora os autores
reconhecam a importdncia do arquiteto e as renovacdes acarretadas por alguns de
seus projefos no contexto local, sua vinculacdo ao modernismo aparece sempre
incompleta, como se possuisse resquicios de algo que ndo deveria mais estar ali/existir

ou mesmo ndo fosse plenamente real, mas uma alusdo.

3% Contudo, na amostragem utilizada pela autora para andlise com base na Sintaxe Espacial ndo foram
selecionados projetos de Mdrio Di Lascio.



Em termos projetuais, notamos trés tipos de estratégias usadas por Mdrio Di Lascio que
sdo recorrentemente apontadas pelos autores como manifestacdo dessas “aparentes
ambiguidades”: 1) a presenca da edicula, um espaco de servico que abriga o
“quartinho” dos empregados(as), disposto em posicdo segregada e oculta do
restante da moradia, revelando uma forma de organizacdo do espagco doméstico
arraigada em modos de morar do periodo colonial; ) a solucdo das fachadas
seguindo a légica de "mascaramento” ou "modernismo de fachada", isto &, uma
hierarquizacdo dos aspectos estéticos das elevagdes, priviegiando aquelas voltadas
para a rua e dreas livres, tratadas como fachadas “nobres” ou “principais”, em
detrimento das com menor visibilidade; lll) a hibridez dos sistemas construtivos, os quais
sdo mais inovadores e arrojados em certas porcdes mais visiveis da moradia, e mais
convencionais e limitados em outras mais restritas — podendo estar associado ao
mascaramento: o emprego de técnicas e materiais convencionais de modo a aludir
sistemas construtivos e formas mais modernas. Em suma, estas solucdes parecem
revelar a concepcdo projetual fragmentada, seguindo uma légica hierdrquica e
conservadora, a qual considera as nogodes dicotbmicas de frente/fundo,

principal/secunddrio, segregado/integrado, e assim por diante.

O artigo de Naslavsky e Marques (2011) é o que mais destoa dos textos anteriores. As
autoras dissertam sobre a preservacdo da arquitetura moderna e os conceitos de
recepcdo versus difusdo, estudando brevemente frés capitais nordestinas: Recife,
Natal e Jodo Pessoa. Ao analisar a capital paraibana, exemplificam sua producdo
moderna através da residéncia Lourenco Miranda Freire e destacam a figura de Mdrio
Di Lascio. Embora ndo se detenham a uma andlise de sua arquitetura, refletem sobre a
necessidade de uma pesquisa que envolva as particularidades do arquiteto e sua
relacdo com o confexto local, sendo fundamental "destacar exatamente as
especificidades de seus projetos, suas qualidades e eventuais limitacdes" (NASLAVSKY
e MARQUES, 2011, p. 11).

Essas leituras apontam (ou sugerem) a necessidade de uma pesquisa mais
aprofundada e ao mesmo tempo ampliada sobre os projetos do arquiteto. Embora o
numero total de casas identificadas nas pesquisas anteriores seja expressivo,
percebemos que individualmente cada autor trabalha com poucos exemplares uma
vez que o arquiteto ndo é o foco destes trabalhos. Além disso, ndo se detém a
entender as limitacdes impostas & obra de Mdrio di Lascio no contexto e realidade
local, entrelacando as possiveis explicacdes para suas taticas projetuais supostamente

“contraditérias” — uma lacuna que nos chama atencdo como alvo de estudo.



Pereira (2008; 2012) é quem mais avanca nesse sentido, pois sugere alguns caminhos:
a formacdo prdtica de Lascio, cujo pai, um arquiteto eclético, pode ter influenciado a
uma ampla liberdade de concepcdo pldstica, como uma "colagem" de elementos
diversos; e a influéncia do proprietdrio, que diante da extensdo de sua obraq,
compreendeu muitos estratos sociais, gostos e formas de habitar, nem sempre

condizentes com os principios modernos que se intfroduziom naguela época.

Chaves (2012) também levanta uma justificativa plausivel: o forte desejo de se garantir
uma imagem moderna a cidade como uma das principais razées para a aparente
ambiguidade apontada na obra de Di Lascio. A essas reflexdes acrescentamos que
uma possibilidade para os "mascaramentos” e "dissonéncias" identificadas pela autora
pode ser o descompasso enfre o desejo por uma casa que aparentasse moderna € a
real disponibilidade de técnicas construtivas em acordo com os recursos locais
humanos (mdo-de-obra) e materiais, 0 atendimento do programa de necessidades de
acordo com usos e costumes populares, e as condicdes financeiras do

encomendante dentro do quadro socioecondmico da sociedade.

Considerando que o setor habitacional era determinante na fransformacdo da
paisagem urbana, tanto em aspectos quantitativos quanto qualitativos, e que "a
modernizacdo da arquitetura era diretamente remetida as novas residéncias que
entdo surgiam" (PEREIRA, 2008, p. 83), podemos inferir que os projetos apresentados
nas pesquisas eram dotados de grande significado. As obras do arquiteto, até entdo
conhecidas e citadas em trabalhos cientificos, se distribuem na cidade geralmente

em dreas de expans@o e de grande visibilidade, associadas a um status nobre.

Na lista preliminar com 19 projetos, 07 deles localizam-se ao longo da Avenida Epitdcio
Pessoq, via considerada como uma espécie de "vitrine" e morada da elite na capital
paraibana, no periodo entre 1940 a 1980 (AFONSO e COSTA, 2016). Por outro lado, as
localizadas no atual bairro Centro (3), edificadas entre os anos 1957 e 1960, foram
concebidas em trechos de expansdo do tecido central em uma fase em que este se
encontrava valorizado. E as situadas nos bairros Manaira (1) e Cabo Branco (3) foram
construidas quando os setores litordneos de Jodo Pessoa passaram a ser apropriados

por classes mais altas, processo intensificado nos anos 1970.

Em contrapartida, ndo sdo (re)conhecidas nesses estudos prévios, as casas
unifamiliares construidas nas dreas mais internas dos bairros dos Estados e
Tambauzinho, nem muitos dos projetos destinados a familias de classe média alta,
elaborados ao longo da década de 1970. Nesse intervalo temporal, anteriormente
foram estudados apenas cinco projetos de Di Lascio; mas, como apresentamos no

Capitulo 01, em nossos levantamentos catalogamos 32 obras. Muitas delas adotam



solucoes projetuais destoantes das casas presentes na narrativa urdida pelos estudos
mais abrangentes — o que sugere possiveis novos encaminhamentos e leituras sobre a
producdo deste arquiteto. Como os principios e solucdes arquitetdnicas modernas
difundidas nesse periodo foram incorporados nestes projetos desconhecidos, sem

tanta visibilidade? Serd que também apresentam as mesmas ambiguidades?

Por fim, fomando como referéncia os significados de "vislumbre" apresentados na
infroducdo do trabalho podemos entender as pesquisas que citaram Mdrio Di Lascio
como fais, visto que "conhecem imperfeitamente”, "enxergam indistinfamente" ou
"apontam" caminhos para entender sua producdo. Trazendo ainda uma reflexdo feita
uma vez por Clarice Lispector, "eu poderia pegar cada vislumbre e dissertar durante
pdginas sobre ele. Mas acontece que no vislumbre é as vezes que estd a esséncia da
coisa" (LISPECTOR, 1999, p.19), podemos também pensar nessas leituras preliminares
como fundamentais ao presente estudo, por intfroduzirem modos de andlise desta
arquitetura, nos quais podem, ou ndo, estarem expressos a sua "esséncia”. Portanto,
ndo devem ser desmerecidos ou refutados; pelo contrdrio, tratamos estes trabalhos

como ponto de partida para nossas reflexdes.
2.1.2. AS LACUNAS ENTRE 1957 A 1979: PERIODIZACAO

A partir desta revisdo percebemos uma uma divergéncia no fato de que apesar dos
projetos da década de 1960 serem mais estudados e apresentados nos textos (das 19
residéncias citadas na literatura local, 14 foram edificadas antes de 1970), na
realidade, a década seguinte se revela quantitativamente mais produtiva, quando
observamos o acervo ampliado de obras, fruto dos nossos levantamentos

documentais (tabela 05):

PRODUCAO

Tabela 05. Quantidade de projetos residenciais por ano (universo de 50 casas).
Fonte: Elaborado pelo autor.

TEMPO

Assim, uma primeira possivel leitura sobre o conjunto edificado composto por 50 casas
unifamiliares pode ser através de uma verificacdo cronoldgica, partindo de uma
abordagem quantitativa rumo a um estudo qualitativo. Enfendendo que a "cronologia
serve para estabelecer o 'antes' e o 'depois’, e nesse sentido & [...] um primeiro

principio classificatério aplicado ao processo temporal’, instrumentalmente, essa leitura



inicial nos permite construir "uma espécie de malha, de rede ou grelha, de grade, na
qual se situam ou classificam os acontecimentos sucedidos”, ajudando a formular
consideracdes gerais sobre desenvolvimento da producdo residencial de Di Lascio ao
longo do tempo (AROSTEGUI, 2006, p. 342).

Notamos que a producdo de Mdrio Di Lascio ndo segue um ritmo tdo constante: hda
uma queda no numero de projetos residenciais na segunda metade da década de
1960, constando apenas trés projetos nesse tempo (1966 a 1970); e um aumento
substancial nos Ultimos anos da década de 1970 - como exemplo, entre 1977 e 1970
catalogamos 17 iméveis (tabela 5). E possivel entender este fato a partir de duas

hipdteses distintas, uma de cardter historiogrdfico, e outra, histérico.

Em primeiro lugar, podemos justificar a diminuicdo identificada pela prépria natureza
das fontes em que nos apoiamos para compor o corpus. Dentre elas merece
destaque os estudos académicos locais, os quais rednem um significativo nUmero de
evidéncias sobre a arquitetura concebida por Mdrio Di Lascio. Em suma, estas
pesquisas estdo interessadas no primeiro momento de difusdo de arquitetura
vinculada ao Movimento Moderno na Paraiba — um periodo que coincide com o inicio
da atividade profissional de Di Lascio, em 1957. Por conseguinte, 0s seus primeiros anos
de atuacdo, nos fins dos anos 1950 e inicio da década de 1960, acabaram por ser

mais detalhados na historiografia local.

Além disso, pesquisas como as de Fulvio Pereira (2008), realizada hd mais de 10 anos
atrds, possuiam mais facilidades em obter informacdes relativas qos projetos
arqguitetdnicos, visto que estavam mais preservados na cidade, tanto os imodveis,
quanto a memédria dos clientes e de outros personagens que pudessem contribuir com
reconhecimento e registro dessa producdo mais antiga — o que é comprovado pela
presenca de diversas entrevistas e fotografias das referidas edificacdoes em estados de

conservacdo mais integros do que as que encontramos entre 2018 e 2019.

Por outro lado, os projetos apds 1972 constam, majoritariamente, no Acervo Central da
Prefeitura Municipal de Jodo Pessoa, o qual ndo conserva muitos documentos
anteriores d década de 1970. Na readlidade, é apenas a partir de 1974 que os
processos de consfrucdo apresentam-se arquivados de modo sistematizado e sdo
complementados por alvards de construcdo, "habite-se" e boletins de classificacdo —
razdo pela qual Arauvjo (2010) propde estudar os anos de 1970, mas enfocando-se na
segunda metade da década, exemplificando o peso desses documentos materiais

nos encaminhamentos das pesquisas e escrita da historia.

Em segundo lugar, podemos entender a inflexdo no ritmo de producdo de Mdrio Di

Lascio sobrepondo os dados histéricos obtidos no estudo de sua biografia. O intervalo



em que identificamos uma baixa quantitativa na sua arquitetura doméstica
corresponde a um momento de alta em projetos institucionais e em intervencoes
urbanas: € em 1969, por exemplo, que realiza obras como a sede de DivisGo de
Instalagcoes Prediais da SANECAP e em que se iniciam as reformas na Praca Vidal de

Negreiros, distinguindo uma fase em que estaria a frente de acdes no Centro Histérico.

A esse dado concorre a nocdo de que o periodo correspondente aos fins dos anos
1960 e inicio de 1970 verificam-se esforcos dos poderes publicos em reestruturar a
cidade, procurando moderniz&-la. Embora Di Lascio trabalhasse como consultor da
Prefeitura desde 1954, é possivel que sua demanda no érgdo nesse momento tenha se
ampliado, de modo a inferferir em sua atuacdo voltada ao setor privado. Em
entrevistas, Mdrio Di Lascio relembra como neste periodo se viu a frente de variadas e
paralelas frentes de atuacdo, o que pode justificar a existéncia de poucos projetos

residenciais no recorte temporal entre 1966 e 1971.

Portanto, se considerarmos esse espaco de tempo como um intervalo simbdlico na sua
obra, podemos delinear outras duas fases na sua producdo, quase que
temporalmente equivalentes: uma fase de 1957 a 1965; e outra de 1972 a 1979. O
esforco em manipular esses recortes e periodizd-los é necessdrio para que a datacdo
passe a ser "historicamente pensavel’, guiando a construcdo da narrativa. Além disso,
segundo Le Goff a "periodizacdo € o principal instrumento de inteligibilidade das

mudancas significativas” (2013, p. 49).

Como um primeiro olhar, acreditamos que a periodizacdo em duas fases de producdo
de arquitetura residencial (uma compreendendo seus rés primeiros anos de atuacdo
e toda década de 1960, e outra, abarcando a década de 1970) e a articulacdo
desses momentos distintos do continuo histérico — considerando-os como "unidades
histéricas" — colabora para com a compreensdo mais ampla da realidade e do acervo

projetual de Mdrio Di Lascio:

A definicdo de uma unidade histérica se baseia em uma série
de caracteristicas alcancadas para diferencid-la nitidamente
de outras; e, por outro lado, seus limites terdo que se fixar-se nos
momentos — mais ou Menos precisos — em que possam ser
detectadas as mudancas e as causas que as provocaram. O
conceito de causa e o conceito de mudanca estdo na base da
determinacdo de uma periodizacdo (WAISMAN, 2013, p. 58).
Como assinalado por Waisman (2013), para a definicdo desses grupos em periodos
especificos devemos langar mdo de uma caracterizacdo que possa diferencid-los. Se
até entdo essa divisdo tomava como base apenas um critério quantitativo — o qual,
ficou quase que resumido a uma divisdo por décadas — torna-se necessdrio, portanto,

avaliar qualitativamente os projetos. As qualidades que os definem devem ser



entendidas no sentido de explicitar uma mudanca de um periodo para o outro; e, por

sua vez, estas transformacdes entendidas a luz de suas motivacdes e circunsténcias.

Com efeito, essas fases ndo se configuram como recortes cronoldgicos estanques —
podem avancar ou recuar, interpenetrar ou sobrepor, especialmente quando
analisados qualitativamente. Serve-nos a conceituacdo de "espaco de inteligibilidade"
por Ardstegui (2006, p. 350-351), que sugere a formulacdo de uma combinacdo de
fatores econdmicos, culturais, sociais, estéticos, dentre outros, os quais conformam um
sistema entrelacado de algum tipo. O autor, por sua vez, considera que esses periodos
podem "tropecar' uns nos outros, sendo a determinacdo deles em funcdo dos fatores

que preferimos como mais relevantes:

Em linhas gerais, poderiamos partir da ideia de que a descricdo
de uma determinada situagcdo histérica tropeca sempre em
dificuldades para assinalar quando comeca a fer uma
personalidade, que o historiador trata de definir, e quando
deixa de té-la. Parece claro que a determinacdo do principio e
do final de uma conjuntura estard sempre em funcdo da
entidade e do numero de fatores que consideremos relevantes
na situacdo. [...]

Em resumo, as épocas histdricas realmente funcionais, os
espacos de infeligibilidade que definem suficientemente no
tempo uma determinada situacdo histérica, se caracterizam
em relocdo a um s& ou a um conjunto de fatores. O
pesquisador pode estabelecer um espaco de infeligibilidade de
acordo com fatores relevantes (AROSTEGUI, 2006, p. 350-352).

2.2. TENTATIVAS E ERROS: DESCOBRINDO UM CAMINHO

A partir desta revisdo apresentada vemos indicativos dos proximos passos: verificar em
qgue medida as solucdes e caracteristicas apontadas em estudos anteriores que
abordaram projetos de Mdrio Di Lascio reverberam no restante de sua producdo;
conferir as dualidades apontadas em sua obra; encontrar categorias analiticas que
nos possibilitem olhar para este acervo construido; entender as possiveis motivacoes e
momentos de producdo das suas residéncias, explicando as eventuais modificacoes
gue podem ter ocorrerido entre as fases de sua producdo que parecem se desenhar

neste primeiro olhar.

Acreditamos que a ampliacdo quantitativa nos projetos de residéncias unifamiliares
documentados possibilita novas perspectivas de andlise das obras, mas quaise Em que
medida algumas das caracteristicas e interpretacdes referentes a amostragem
identificada anteriormente, se reverberam no restante do acervo ampliado de Mdrio

Di Lascio? Serd que sdo suficientes para compreender a totalidade dessa producdo?

Diante desses questionamentos, e como etapa do proprio processo de construcdo
desta dissertacdo, realizamos um estudo piloto, testando alguns mecanismos de

andlise fundamentados em autores que também realizaram estudos monogrdaficos.



2.2.1. REGISTRO DE UM ESTUDO PILOTO

A primeira abordagem utilizada para analisar o conjunto de 50 casas projetadas por
Mdario Di Lascio, entre os anos de 1957 e 1979, foi idealizada a partir das leituras de
pesquisas anteriores, as quais, como mencionamos, foram responsdveis por trazer uma
interpretacdo preliminar da producdo desse arquiteto com base em reduzidas

amostragens.

Para desenvolver a estratégia analitica do estudo piloto elencamos pardmetros
extraidos de pesquisas centradas no tipo edificado residencial: apoiamo-nos em duas
dissertacdes enfocadas na producdo de Acdcio Gil Borsoi (AMARAL, 2004; TAVARES,
2013); e uma tese, centrada na obra de Vilanova Artigas (COTRIM, 2008).

A dissertacdo desenvolvida por Amaral (2004) sobre a producdo residencial de Borsoi
compreende 48 edificagdes, as quais foram agrupadas em trés conjuntos com
caracteristicas semelhantes, pensados através de cddigos: o racionalista, o
regionalista e o estruturalista. Para alcancar esse agrupamentfo, a autora emprega
categorias fundamentadas nos principios da triade vitruviona - firmitas, utilitas e
venustas. Assim, os exemplares arquiteténicos destes grupos sdo avaliados em frés

categorias gerais: Tecténica, Aspectos Funcionais e Forma & Espaco.

Enquanto que a pesquisa de Amaral abrange um universo de estudo mais vasto, a
realizada por Tavares (2013) fraz uma amostragem menor — das casas projetadas por
Borsoi apenas no Estado da Paraiba - possibilitando outra forma de sistematizacdo dos
temas. A autora utiliza sete categorias: [1] projeto e contexto; [2] acesso; [3]
setorizacdo e circulacdo; [4] volumetria; [5] adequacdo climdtica; [6] estrutura; [7]
materiais. Podemos perceber que as autoras convergem, embora expressem as suas
categorias analiticas em rétulos diferentes: os itens 2 e 3, referem-se a Aspectos
Funcionais; o item 4, a Forma & Espaco; os itens 5, 6 e 7, & questdo da Tectdnica. Vale
salientar que em relacdo as categorias de Silva é acrescentado um parémetro de

contextualizacdo, o qual abrange questdes urbanas, histéricas e do cliente.

Ao redesenhar essas categorias, verificamos frés par@metros essenciais: os aspectos
espaciais, que tratam da relacdo entre estrutura espacial e ocupacdo; os aspectos
técnico-construtivos, avaliondo a construcdo, estrutura, materiais e acabamentos; e os
aspectos plastico-compositivos, observando como os volumes e elementos fisicos da
arqguitetura sdo arranjados. Por se tratarem de categorias um tanto vastas, procuramos

fixar alguns critérios de agrupamento dos imdveis para facilitar o manuseio do corpus.

A tese de Cotrim (2008) sobre a obra residencial de Vilanova Artigas nos auxiliou neste
sentido. Apds uma discussdo de natureza histdrica e historiogrdfica, que localiza os

projetos de Artigas no seu tempo e sociedade, é realizada uma andlise mais abstrata



dos projetos, compreendendo a sua geometria, ao investigar a articulacdo entre
questdes estruturais presentes em planta e a distribuicdo do programa habitacional.
Porém, segundo o autor, diante da heterogeneidade e flexibilidade das solucdes, essa
primeira forma de olhar os projetos acaba ndo gerando uma clara sistematizacdo —
algo que ocorrerd numa segunda categoria de andlise: a implantacdo. Foi a partir do
estudo da forma pela qual a edificacdo ocupa seu lote que Cofrim construiu um
caminho muais sistemdtico de andlise, pois identifica alguns tipos de implantacdo

predominantes para cada tipo de parcela.

Tomando como referéncia as estratégias compendiadas acima, no estudo piloto para
investigar a obra de Di Lascio consideramos como primeira categoria os tipos de lote e
de implantacdo, a partir do qual seriam delimitados alguns grupos de edificacoes
com modos de ocupacdo semelhantes. Em seguida, desenvolvemos consideracoes
sobre as caracteristicas das casas presentes nestes grupos quanto aos aspectos

espaciais, os fécnico-construtivos e, por Ulfimo, os pldastico-compositivos.

Quanto a forma de leitura das obras, em cada um desses temas o olhar sobre o objeto
de estudo era apoiado nos autores de pesquisas panor@micas locais, como Pereira
(2008) e Chaves (2012). Estes titulos definiam, destarte, uma primeira lente, na medida
em que influenciavam o modo de enxergar e entender os projetos. Em resumo, as
andlises prévias tomavam como ponto de partida para averiguacdo a apontada
dualidade entre tradicdo e modernidade existente na producdo de Mdrio Di Lascio —
expressa, principalmente, em solucdes contraditérias, conforme explicamos mais

detalhadamente no tépico “Os ditos e ndo-ditos sobre as casas de Mdrio Di Lascio”.

Dando prosseguimento a esse modo de olhar, buscamos identificar a recorréncia de
elementos caracteristicos da arquitetura residencial moderna brasileira, elencada com
base na revisdo bibliogrdfica em alguns textos cldssicos sobre o tema (GOODWIN,
1943; MINDLIN, 1956; BRUAND, 1981); bem como, a auséncia de solucoes projetuais
vinculadas & arquitetura modernista e, ao contrdrio, a presenca de tdticas tradicionais
e locais arraigadas na producdo de Mdrio Di Lascio, as quais podem ser apreendidas

de modo mais explicito através dos textos de Lemos (1989) e Reis Filho (1970).

Mas, conforme desenvolviamos o estudo apoiado nessa metodologia, encontrdvamos

entraves e redunddéncias.

O primeiro obstdculo foi relativo a delimitacdo dos grupos, a qual nos pareceu
imprecisa. De inicio os definimos a partir dos lotes; e em seguida, avaliamos a
implantacdo do edificio, optando por uma leitura abstrata, sem nos determos aos usos
subjacentes & drea construida, retratada graficamente como mancha (figura 40,

acima). Procuramos identificar a quantidade de volumes e como se interligavam, bem



como a presenca de recortes ou perfuragdes, ocasionando vazios que sugerissem
uma tdtica projetual que relacionasse o interior com o exterior. Porém, a percepcdo
de "volumes interligados" a partir de manchas resultantes dos contornos da edificacdo
era vaga, visto que sem entender as conexdes internas e os jogos de niveis das casas,
podiamos estar tratando de projecdes da coberta ou outras solugcdées que ndo
representassem necessariaomente ligacdes — por esse motivo, posteriormente
abandonamos este modo de classificacdo (os lotes e implantacdes das 50 residéncias

estdo apresentados em apéndice).
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De todo modo, apds termos selecionado um primeiro grupo, composto por 13 casas
implantadas em um volume Unico, avancamos a andlise até a discussdo sobre as
solucdes espaciais utilizadas: buscamos demonstrar as mais simples e as mais
complexas; as mais recorrentes e as mais singulares. Porém apenas quatro exemplares
foram analisados individualmente. Na readlidade, os demais imdveis do grupo
apresentavam suas peculiaridades e paralelos com outras obras no conjunto total
levantado, mas devido & abordagem metodoldgica adotada, acabavam sendo
ocultados em determinados momentos da narrativa. Logo, o segundo problema foi
referente & dificuldade de abranger a heterogeneidade dos projetos, recaindo na

omissdo de vdrios exemplares.

E por fim, notamos uma redundé&ncia na forma de analisar as casas individualmente.
Ao nos enfocarmos em interpretacoes oriundas de uma literatura, a qual tomava
como base uma série de textos consagrados da historiografia da arquitetura moderna
brasileira que promoviam projetos e solucdes arquitetbnicas candnicas, nos
deparamos com as mesmas conclusoes e reflexdes que autores como Pereira (2008) e
Chaves (2012) chegaram, ao invés da pretendida ampliacdo do olhar proposta
inicialmente. Embora utilizdssemos exemplares inéditos, verificamos que enguanto
continudssemos nos fundamentando em um caminho de andlise que partia de
estudos com outros objetivos, nGo avancariamos na compreensdo da obra de Mdrio

Di Lascio.



2.2.2. SITUANDO A PRESENCA DE "CONTRADIGOES"

O estudo piloto realizado apresentava algumas inconsisténcias metodoldgicas, porém
confribuiu com a possibilidade de uma autoavaliacdo, e com ela, a percepcdo de o
quanto nosso olhar ainda estava arraigado e limitado & narrativa pré-estabelecida
sobre Mdrio Di Lascio. A fim de dar um novo rumo 4 pesquisa e ampliar o nosso campo

de visdo, voltamo-nos ao objeto de estudo, observando-o como um conjunto.

Nesse sentido, um dos nossos primeiros passos foi avaliar de modo mais objetivo a
presenca das caracteristicas entendidas como "contraditérias" ou "aparentemente

ambiguas", segundo as perspectivas apresentadas anteriormente.

O primeiro ponto elencado por autores como Pereira (2008) e Chaves (2012) é o
emprego de ediculas (figura 41). Constatamos esta solucdo em 15 das 50 casas que
compode o corpus. Cronologicamente vé-se um progressivo abandono deste espaco:
nos 13 primeiros anos de atividade projetual, onde se concentram 14 projetos,
verificamos 09 moradias com edicula; jd na década de 1970, em que se concenfram
36 imdveis, notamos apenas 07 ediculas. Em contrapartida, nos estudos preliminares,
05 dos 09 projetos analisados adotavam essa solucdo. A partir de tais quantitativos, na
realidade, podemos avaliar esta estratégia projetual de organizacdo do espaco

doméstico como pouco expressiva na totalidade da obra estudada.

Figura 41. Edicula da residéncia Mdério Grissi Faraco.
Fonte: Maquete feita por Raquel Calado e Erika Diniz.

A apuracdo converge com a fala de Reis Filho, que sugere um progressivo
desaparecimento desta prdtica, "claro estd que os preconceitos em relacdo a certas
parcelas do espaco residencial, em especial em relacdo aos locais de servico, ndo
lograria desaparecer, como até hoje ndo desapareceram. Contudo, perderam a
forca de direfrizes" (1970, p. 93). Teoricamente, segundo o autor, na casa moderna as
ediculas seriam integradas ao corpo principal da edificacdo, deixando os “velhos

quintais das residéncias isoladas, com seus compromissos rurais”, para usos mais



valorizados socialmente. Este processo marcava, justamente, a revalorizacdo
conferida aos espacos externos, acarrefando uma aproximacdo com a natureza, e a
dissolucdo da “orientacdo frente-fundo dos projetos com toda a anfiga conotacdo
de vadlorizacdo e desvalorizacdo”. Por sua vez, também se relacionariac com
mudancas nas concepcoes pldsticas da moradia, correspondendo ¢ “decadéncia do
fachadismo” e a emergéncia do “tratamento arquiteténico homogéneo de todas as

elevacgoes”, garanfindo unidade e coeréncia ao projeto (REIS FILHO, 1970, p. 90-92).

Nesse sentido, a segunda caracteristica "contraditéria” apontada é o “modernismo de
fachada” ou “mascaramento”. Sua percepcdo na obra de Mdrio Di Lascio € menos
direta, pois grande parte do acervo ampliado conforma-se por projetos registrados em
desenhos arquiteténicos, os quais geralmente apresentam apenas duas elevacoes,
conforme era exigido pela Prefeitura Municipal de Jodo Pessoa. Portanto, para
confirmar a presenca dessa solucdo projetual realizamos a observacdo da volumetria,

cobertura e corte das edificacoes.

Segundo os autores locais estudados, o mascaramento podia ser percebido quando
Mdario Di Lascio executava de modo diferenciado as elevacdes voltadas para a ruag,
fratando-as como fachadas "nobres", enquanto as demais sGo desconsideradas (algo
percebido pelos tipos das aberturas, os elementos de adequacdo climdtica,
revestimentos empregados, etc.). Como exemplo, na casa José Bronzeado Sobrinho
(figura 42) chegava ao ponto de esconder o telhado através de platibandas de modo
incompleto (CHAVES, 2012), apenas sugerindo uma volumetria em forma de prisma
retangular — afinal, na casa moderna “as mudangas nos sistemas de cobertura,
resolvidos agora com telhas de novos materiais, com pequenas inclinacdes, apoiadas
sobre as lajes de concreto e ocultas sob discretas platibandas, dariam ensejo a uma

geometrizacdo geral dos volumes, [...]" (REIS FILHO, 1970, p. 91 e 92).

Figura 42. Fachada e corte da res. José Bronzeado Sobrinho (1963).
Fonte: Acervo PMJP, edicdo nossa.

Ao todo, listamos seis projetos residenciais que apresentam esta caracteristica mais
confrastante, com a volumetria incompleta, desenhando um simulacro moderno
apenas na porgdo frontal. Nos demais, os volumes das casas apresentam maior

unidade, sendo definidos pela composicdo dos seus fechamentos verticais (os planos



das paredes e esquadrias) com os superiores (os caimentos dos telhados, cuja
inclinacdo é aparente). Além disso, notamos que 37 imdveis estudados adotam telhas
cer@micas capa-canal, confirmando, em realidade, a franca utilizacdo e exposicdo

de um material de origem tradicional.

O terceiro ponto ressaltado refere-se & hibridez das técnicas e sistemas construtivos
empregados. Trata-se de uma caracteristica de dificil constatacdo, devido das
limitacdes documentais. Porém a partir da data de 1974 localizamos os boletins de
classificacdo de 24 imdveis, nos quais predomina a utilizacdo de fundacdes em
alvenaria de pedra e os sistemas de elevacdo das paredes em alvenaria cintada e/ou

em concreto armado.

Quanto ao primeiro sistema, as alvenarias sGdo compostas de ftijolos cer@micos
perfurados ou macicos arrematados em seu topo com uma viga em concreto em
todo perimetro construido, funcionando como amarracdo das elevacdes, o que
promove uma maior liberdade para disposicdo das aberturas, mas ndo garante o
lancamento de grandes vdos, projecdes de longos beirais ou balancos — solucdes
estas possibilitfadas pelo emprego efetivo de uma estrutura de sustentacdo autébnoma
em concreto armado. Muitas casas desenhadas por Mdario Di Lascio na década de
1950 e 1960, no entanto, parecem utilizar este sistema estrutural independente, algo
notado pelo emprego de pilotis, panos de esquadrias, denfre outros elementos

arguitetdnicos dependentes de maiores esforcos estruturais.

Conforme o esqueleto de concreto libertava as paredes da funcdo de sustentacdo,
propiciava espacos mais amplos e continuos entre si. Consequentemente, dissolvia-se
a fipica rigidez das casas mais tradicionais — o que atendia alguns preceitos
organizacionais cenfrais nas novas moradias: “[...] passavam, pois, a vigorar os
principios da ‘planta livre’, com ampla flexibilidade, de modo que, pelo menos em
teoria, somente seriam satisfeitas nos projetos as exigéncias de funcionalidade e da
prépria composicdo” (REIS FILHO, 1970, p. 88). Em contfrapartida, a estrutura assentada
em alvenaria autoportante passou a ser entendida como limitante ou inadequada

para efetivar estas configuracoes espaciais.

Convergindo & fala de Reis Filho, Lemos (1989, p. 74) levanta que “a continuidade
espacial é a ténica” da casa moderna, sendo, em conjunto com a interacdo entre
interior/ exterior e a valorizacdo social e arquitetbnica da cozinha, indicios da
tfransformacgdo da vida familiar e dos modos de morar advindos com a arquitetura do
movimento moderno. Porém, segundo o autor, & possivel, inclusive, "uma residéncia
'moderna’ com o emprego de matericis e técnicas tradicionais, tendo em vista

justamente novas concepcdes de espaco destinadas ao lazer [...]"



De fato existe uma mistura entre sistemas construtivos mais modernos e outros mais
convencionais ou limitados quanto & estrutura de elevacdo. Porém destacamos que,
na prdtica, esses tipos de estrutura expressam-se mais claramente através de outras
solugcoes para os quais servem de suporte: as aberturas, os fechamentos, as cobertas,
dentre outros. Além disso, mesmo com sistemas construtivos de épocas distintas é

possivel executar alguns dos principios espaciais caros a arquitetura moderna.

A postura mais recorrente nos estudos antecedentes foi analisar as casas de Mdrio Di
Lascio sem antes estudd-las como um todo, um conjunto Unico - visto que ndo eram
os objetos especificos destes trabalhos e ndo havia sido feito até entdo um
levantamento mais robusto desse acervo (figura 43). Por isso, as categorias que
procuramos absorver deles, oriundas de fundamentacdes mais gerais e exemplares
produzidos em outras realidades do pais, ndo responderam ds particularidades dessa
producdo, quando redlizamos o estudo piloto abarcando um acervo de obras
ampliado, alvo deste frabalho. Percebemos que avaliar os projetos ressaltando estas
decisdes projetuais, até o momento entendidas como contraditérias, serve apenas
como um ponto de partida. E necessdrio revisitar e acrescentar & compreensdo dessas

obras temas mais abrangentes, encontrar novas categorias analiticas.

Figura 43.Aproximagdo ao conjunto de 50 residéncias .
Fonte: Acervo pessoal do pesquisador.



2.3. TRANSITANDO POR ENTRE DICOTOMIAS: CAMPO DE VISAO AMPLIADO

Decidimos fazer uma sistematizacdo e releitura da interpretacdo vigente. Em sintese,
as discussdes sobre as permanéncias entendidas como "tradicionais" e as solucdes
mais "modernas’ decorrem em torno de duas abordagens analiticas ao projeto:
primeiro, relacionam a linguagem arquitetdnica comunicada & sociedade em
confraponto & maneira como a arquitetura foi materializada em sua totalidade. E
segundo, relacionam o modo como foram incorporados novos principios e recursos
espaciais, difundidos com a proposta de um "morar moderno', mesmo com d
manutencdo de hierarquias sociais antigas, expressas no isolamento de certos

ambientes e descontinuidades de movimento no espaco domeéstico.

Perante essa reflexdo, decidimos efetivar uma troca de lentes: nGo mais procurariamos
identificar e pontuar nas residéncias a presenca de solucdes caracteristicas do
modernismo ou simplesmente o emprego de ediculas, mascaramentos ou sistemas
construtivos especificos, mas sim, entender o modo como técnica-linguagem, e
espag¢o-movimento, se relacionam, fazendo coexistir solucdes projetuais, ora mais
vinculadas & arquitetura preexistente no contexto local, ora mais inovadoras e
influenciadas pelo Movimento Moderno de arquitetura. Acreditamos que essas duas
dicotomias englobam as reflexdes que os autores anteriores perceberam sobre a obra
de Mdrio Di Lascio, porém, também nos ddo a oportunidade de ampliar essa
compreensdo, enxergando outras relacdes entre "tradicdo" e "modernidade”. Assim,
elegemo-las como sendo nossos eixos analiticos, os quais serdo aprofundados e

melhor explicados no tépico seguinte.

Por fim, como amadurecimento dessas experiéncias e reflexdes preliminares, nossa
abordagem metodolégica pode ser entendida como originada de dois esforcos: a) o
de realizar uma nova leitura da obra de Mdrio Di Lascio, observando criteriosamente
todos os projetos e entendendo as caracteristicas que se atenuavam e emergiam
deles mais fortemente; b) o de aproveitar os "vislumbres" e andlises precedentes como
ponto de partida — realizando, a partir deles, uma reinterpretacdo que possibilitasse
ampliar o olhar sobre as casas de Mdrio Di Lascio, considerando as dualidades que

caracterizam o momento em que foram produzidas, 1957 a 1979.
2.3.1. TECNICA-LINGUAGEM

Madeira, dgua, areia, cal, barro, pedra: estas sdo algumas matérias-primas na

fabricacdo produtos que perpassaram por séculos sendo empregadas na construcdo

civil, podendo ser facilmente encontradas em obras de edificios contemporédneos, aos

quais também foram incorporados outros, como o concreto e o ago. Os materiais



listados podem assumir vdérias formas e funcdes, constituir tijolos, telhas, pisos, portas,
janelas, e muitos outros elementos construtivos (CORONA & LEMOS, 1972;
VASCONCELLOS, 1979). Todavia, ao longo do tempo, a maneira como eram
aplicados, associados uns aos outros e manuseados pelo homem foram diversas. Ou

seja, permanecem os materiais, mas mudam os sistemas construtivos.

Dentre os fatores que levam & formacdo de um "fazer" construtivo pode-se apontar o
entorno natural, responsdével por disponibilizar as matérias-primas, como um dos mais
relevantes até hoje, mas especialmente no passado, devido & dificuldade de
fransporte e locomocdo. Além disso, em cada tempo se verifica um avanco no
conhecimento técnico-cientifico, o qual vai se expressar através da relacdo entre
material, feramenta e homem, e, consequentemente, nas tecnologias que sdo

criadas, caracterizando outro aspecto mutante dentre as variadas formas de construir.

Sinteticamente, pode-se apreender que uma técnica estd diretamente vinculada ds
condicdes de uma determinada época da construcdo, aos materiais disponiveis e &
mdo de obra existente e prépria de um lugar. Nesse sentido, pode ser definida como
“"uma série de acdes que compreendem um agente, uma matéria e um instrumento
de trabalho ou meio de acdo sobre a matéria, e cuja interacdo permite a fabricacdo
de um objeto ou de um produto” (R. CRESSWELL apud SANTOS, 2006, p. 22).

No caso da arquitetura, as edificacdes se constituem da soma de diversos produtos e
elementos construtivos, os quais s&e combinam em um sistema articulado por solucoes
técnicas distintas: um sistema técnico-construtivo. Portanto, entendemos que dentro
de um sistema construtivo estd assinalado um grande nUmero de materiais e técnicas
construtivas, as quais contam a histéria de um determinado lugar revelando as formas
de pensar a construcdo civil, o avanco técnico-cientifico, a apropriacdo das
tecnologias novas de uma determinada época e a disponibilidade e qualificacdo da

mao de obra local.

Por sua vez, a juncdo e execucdo desses sistemas construtivos constitui a forma do
objeto arquitetébnico em si. Considerando esta relacdo intrinseca, para construir nossa
abordagem, associamos ao estudo da técnica, a andlise da linguagem dos projetos
residenciais de Mdario Di Lascio edificados entre 1957 e 1979. Esta categoria serve
como instrumento critico, e segundo Waisman, é capital para "as operacdes de
pensar a arquitetura e comunicd-la", iluminando o trabalho arquiteténico nos paises
da América Latina (2013, p.139).

Compactuamos com a ideia de que a expressividade formal da arquitetura é rica em
significados, promove valores visuais, tdteis e sensoriqis os quais intferagem com o

usudrrio e visitante. Nesse sentido, especialmente no periodo que nos dedicamos a



estudar, pode apontar um forte desejo, fruto da intfencdo do arquiteto de renovar a
producdo arquitetdnica ou da vontade do cliente, de ser moderno. De fato, é possivel
identificar diversas ocasides em que a linguagem se detém a aspectos puramente
comunicativos, isto &, de representar uma imagem moderna, na medida em que
reproduz uma estética nova, a que se difundia naqguele tempo, vinculada ao
movimento modernista, mas ndo se materializava totalmente com o aparato técnico

para tal.

Mas, em quais sistemas construtivos a dualidade entre tradicdo e modernidade reside
e se mostra com mais expressividade? Para responder essa pergunta, e sistematizar
nosso modo de andlise, organizamos uma tabela, descrevendo cada uma das 50

residéncias unifamiliares projetadas pelo arquiteto Mdrio Di Lascio.

Passamos a expor nessa tabela os elementos que compunham o continente do objeto
arquitetdénico, o seu invdlucro ou caixa mural (ZEVI, 1977), o qual, essencialmente, se
conforma pela disposicdo das cobertas e seu enconfro com os planos verticais,
compostos ora por esquadrias, ora por fechamentos em alvenarias revestidas com
outros materiais. Porém, cada um desses elementos construtivos carregam
informacdes sobre a construcdo e expressam certas imagens para a cidade, através
das particularidades de como foram executadas e inseridas na composicdo formal do

conjunto edificado.

Logo ao avaliar as volumetrias e fachadas destas moradias, nos foram caros temas
como: a cobertura, incluindo todo o sistema constituido pelo telhado e seu suporte, os
acabamentos e terminacdes, o desenho dos caimentos das dguas, etc.; as
esquadrias, abrangendo os materiais com os quais eram elaboradas, bem como, 0s
fipos de abertura, suas dimensdes e formatos, e funcdes que desempenhavam
(circulacdo de ar, passagem, contfemplacdo do exterior); e os fechamentos, no caso,

considerando as alvenarias € a aparéncia delas para o exterior.
2.3.2. ESPACO-MOVIMENTO

Se no eixo de andlise anterior observamos o invélucro das edificacdes, neste trazemos

um enfoque sobre o seu conteldo, o interior da casa.

As recorrentes mencdes d permanéncia das antigas ediculas em contraponto cos
novos principios espaciais modernos instigaram-nos a aprofundar o estudo da relacdo
entre espaco-movimento. Partirmos da hipdtese de que novas estratégias de
organizacdo do espaco podiam estar sendo usadas, ainda que os movimentos e
hierarquias entfre os usudrios seguissem uma légica mais "tradicional’. Especialmente

por gque é no programa residencial onde mais visivelmente se cristalizaram problemas



das relacdes sociais, decorrentes dos tracos de uma organizacdo familiar marcada
pela relacdo de criadagem (MARQUES, 2006).

Embora os projetistas utilizassem as "possibilidades de grandes voos ou largos espacos,
para sugerir um 'novo’ modo de vida", na realidade, essas superposicoes de atividades
nem sempre foram faciimente aceitas, por induzirem a um tipo de convivio familiar, o
qual ndo era totalmente "adaptado ao processo cultural definidor dos hdbitos, usos e
costumes da burguesia" que formava a clientela dos arquitetos modernos (LEMOS,
1996, p. 74). Muitas das inovacdes difundidas com o movimento moderno
pressupunham mudancas na vida doméstica, enquanto reflexo de um processo
cultural mais lento nos hdbitos e costumes, o qual, na prdtica, nem sempre
acompanhava o mesmo ritmo das alteracdes na arquitetura; a diferenciacdo entre
modernizacdo econdmica e técnica, da modernizacdo social e cultural, apontada
por Le Goff (1990, p. 177).

Ao fazer uma leitura das edificacdes de Di Lascio, notamos que o uso de duas
estratégias de organizacdo espacial consagradas na arquitetura moderna modernas
de fato foi pontual: como exemplo, identificamos 06 casas com desenho de
implantacdo em "H", resultado de uma distribuicdo binuclear, por meio de rampas ou
escadas gerando niveis intermedidrios, separando dois blocos autdbnomos (diurno e
noturno) com pdtio entre eles; e apenas 09 exemplares (apenas 01 situado na década
de 1970) apresentam pé-direito duplo em suas salas de estar/jantar, demonstrando o
comprometimento em trazer uma qualidade tridimensional ao espaco, na medida em

gue o usudrio poderia desfrutar de mais de um nivel de visdo dos ambientes.

Por sua vez, ao procurar entender o habitar moderno, Herndndez (2014) discute o

quanto ndo se tratava necessariamente de aplicar estratégias tdo especificas,

La definicién arquitectdnica de la casa moderna no tiene nada
que ver con los elementos y principios tradicionales del viejo
frabajo disciplinar; se habla de vida, de movimiento, de espacio
abierto, de luz, se sensaciones. En suma: la referencia para la
arquitectura es el individuo moderno. En el nuevo siglo XX, la
vivienda debia no sélo permitir sino, sobre todo, representar una
nueva forma de vivir, y habia que definirla, proyectarla vy
construirla (HERNANDEZ, 2014, p. 32, grifo nosso).

Deste modo, mais do que pontuar como se difundiam e eram implementadas novas
solucdes projetuais, acreditamos que se faz necessdrio, portanto, pensar sobre o
convivio dos perfis dos ocupantes da moradia e correlacionar o usudrio e as
atividades domésticas; e, além disso, as qualidades ambientais do espaco em si:
amplitude, iluminacdo, relagcdo com o exterior;, bem como, os valores como

privacidade, individualidade, integracdo, que estdo assinalados neles.



Mas, diante da extens@o desse tema, optamos por limitar ds questdes mais recorrentes
na obra de Mdrio Di Lascio. Repetimos a mesma pergunta introduzida no tdpico
anterior: em quais elementos do interior da moradia, do espaco doméstico em si, a
dualidade entre tradicdo e modernidade reside e emerge com mais expressividade

nas casas analisadas?

O primeiro ponto que notamos ser recorrente nas casas desenhadas por Mdrio Di
Lascio € a presenca de terracos. Situados em posicdes frontais, laterais ou posteriores
da residéncia, esse espaco assume diferentes papéis nos projetos estudados, podendo
ser destinado a longas ou breves permanéncias, bem como passagem - transicdo
entre as dreas internas e externas (jardins, pdtios, etc.). Notamos que os terracos
assinalam uma hierarquia social, visto que podem ser destinados a usudrios distintos: os
sociais (para morador e visitantes), os intimos (para os moradores), os de servicos (dos
funciondrios). Também hd& aqgueles mais resguardos e os mais expostos/abertos a
cidade. As casas com ediculas, por exemplo, possuem dois terracos de servico: um no
corpo principal da edificacdo, e outro no volume da edicula. O terraco pode ser
interpretado, considerando essas funcdes e posicoes, como um elemento de
(des)conexdo - ele revela uma possivel estratégia de ligacdo entre as partes da

moradia, enfre a casa e a rua, e entre os usudrios.

De modo hegembdnico, também identificamos que as casas de Mdrio Di Lascio
seguem uma logica de setorizacdo funcional, em que a articulacdo e circulacdo
entre as zonas se dd por meio de diferentes tdticas: rampas, escadas, corredores, halls,
vestibulos, etc.. SGo elementos utilizados para se garantir a individualidade de cada
setor — assim, as salas podem ser fluidas e continuas entre si, mas o setor de servicos e
intimo resguardam suas privacidades, a qual, segundo Altman, pode ser entendida
em seis pontos, sendo o primeiro deles, "como um processo de controle de barreiras
interpessoais, que limita e regula a interacdo com outros" (ALTMAN, 1975, p. 10-12
apud GEORGIOU, 2006, p. 12, traducdo nossa). Assim, essas barreiras espaciais podem
ser definidas pelos elementos os quais, de alguma forma, afetam os par@metros de
como o sujeito pode perceber seu entorno, como a acessibilidade, a visibilidade, a

proximidade e a capacidade de escutar e sentir o outro (GEORGIOU, 2006).

Em resumo, os elementos selecionados para a andlise foram: os espacos de transicdo
entre interior e exterior (terracos e varandas), assim como, os elementos e ambientes
de circulacdo (as rampas, escadas, vestibulos, corredores e halls). Procuramos estudar
estes pontos averiguando a sua posicdo e funcdo dentro do espaco doméstico, no
sentido de compreender o que (des)conectam, e com isso, quais perfis de usudrios se
(des)encontram, e quais valores mais "tradicionais" ou "modernos"’ emergem dessas

relacoes.



2.3.3. TRADIGAO-MODERNIDADE: UM PAR NEM SEMPRE ANTAGONICO

Apesar de anteriormente termos demonstrado que algumas caracteristicas entendidas
a principio como contraditérias ndo eram t&do numerosas no conjunto da producdo
residencial de Mdrio Di Lascio, ainda assim, consideramos como relevante entender
sua obra a luz da dudlidade entre tradicdo/passado e modernidade/novo — mas,

numa lente ampliada.

Le Goff (2016), ao estudar o par Anfigo/Moderno, afirma que esta oposicdo se
desenvolveu num contexto complexo, "porque cada um dos termos e conceitos
correspondentes nem sempre se opuseram um ao outro: 'antigo’ pode ser substituido
por 'tradicional’, e moderno, por recente’ ou 'novo"; além disso, "qualquer um dos dois
pode ser acompanhado de conotacdes laudatdrias, pejorativas ou neutras'. Além
dessas consideracdes sobre os significados das palavras, o autor percebe que "a
atuacdo do antagonismo antigo/moderno é constituida pela atitude dos individuos,
das sociedades e das épocas perante o passado, o seu passado” (p. 162-164).
Apoiado neste raciocinio, adotamos um caminho metodoldégico em que
ressignificamos os sentidos atribuidos a essa dualidade, incorporando valores que ndo
precisam ser antagdnicos. Logo, ao estudar as casas de Mdrio Di Lascio a partir das
categorias andaliticas definidas por nds, foi possivel verificar outras relacdes insurgindo
desta dicotomia, as quais ndo expressam, necessariamente, contradicdes — dentro

deste sentido mais negativo.

Ao menos d primeira vista, algumas solucdes arquitetdbnicas frequentes na obra de
Mdrio Di Lascio parecem estar alinhadas com elementos do passado que se
mantiveram presentes no movimento moderno pelo Brasil, de acordo com as
caracteristicas sugeridas pelos catdlogos de Goodwin (1943) e Mindlin (1956) — os quais
constroem uma narrativa de renovacdo da arquitetura brasileira reestabelecendo
vinculos com a fradicdo — e que sdo elencadas de forma mais direta em 'Arquitetura

Contemporénea no Brasil', de Yves Bruand:

Voltando ao problema das reminiscéncias do passado na
arquitetura brasileira contempordnea e para concluir, deve-se
lembrar em algumas linhas os fracos principais que
caracterizaram essa fendéncia e o papel de importdncia
fundamental por ela desempenhado. Os elementos essenciais
tomados de empréstimo a tradi¢cdo luso-brasileira sdo quatro: 1)
os telhados de telhas canal com grandes beirais; 2) as
vezenianas e muxarabis; 3) as varandas e galerias de circulagdo
externas; 4) os revestimentos de azulejos (BRUAND, 1981, p. 148)

A adaptacdo e releitura destas solucdes entendidas como "tradicionais”, por serem
herdadas e repassadas de geragdes anteriores, especialmente as referentes ao
periodo colonial, sGo usadas pelo autor para analisar a corrente arquitetdnica que

seriac a mais especifica ao pais — aquela que tentou conciliar tradicdo local e



modernidade. O grande referencial no campo tedrico e arquitetdnico desta corrente
seria Lucio Costa, especialmente através das suas contribuicdes ao programa
residencial, aonde enconfrava maior facilidade de sintese, por se tratar de um "género

tfradicional".

No tépico destinado a estudar "Casas e Mansdes’, Bruand apresenta projetos de
Costa, como a casa Roberto Marinho (Rio de Janeiro, 1937), a Bardo de Saavedra
(1942/44 — figura 44 e 45) e a Argemiro Hungria Machado, nas quais enaltece a
"concord@ncia entre materiais artificiais, concreto e vidro, e os materiais naturais,
como madeira e pedra" (BRUAND, 1981, p. 128) e justifica o emprego de solucdes
antigas por atender critérios de funcionalidade ou por "[...] criar uma atmosfera
psicolégica e garantir uma continuidade espiritual entre a arquitetura local de outrora
e a arquitetura contemporénea, [..]." (BRUAND, 1981, p. 132). Em Lucio Costa, a
dualidade entre tradicdo e modernidade é vista, principalmente, através da ideia de
sintese ou simbiose deste par — abordagem que ressoa na obra de outros arquitetos,

inclusive Mdrio Di Lascio, embora pouco ressaltada“o,

Figura 44. Perspectivas de
Lucio Costas para a casa do
Bardo de Saavedra
(Petrépolis, 1942/44).

Fonte: Acervo Gilda
Saavedra, 2019.

Figura 45. Fachada
nordeste da casa do
Bardo de Saavedra
(Petropolis, 1942/44).
Fonte: Acervo Gilda
Saavedra, 2019.

4 A ndo ser nas breves andlises da Residéncia Everaldo Vieira dos Santos (1969) por PEREIRA (2008), em que
sdo feitas correlacdes com casas de feicdo mais tradicional produzidas por Lucio Costa, e mais diretamente,
com casas projetadas por Borsoi em Pernambuco ou em Jodo Pessoa (no caso, a residéncia Renato Ribeiro
Coutinho, Av. Epitdcio Pessoa, ano 1958).



Sintese e contradicdo: estas dicotomias parecem emergir e ser melhor compreendias
quando se estuda a arquitetura a partir de textos mais panorédmicos e elaborados
sobre arquitetura moderna, sendo dois possiveis modos de entender as relacdes entre
tfradicdo e modernidade. De um lado, enquanto que a contradigdo parece se referir a
uma concepc¢do fragmentada, com partes contrastantes enfre si — uma mais
moderna/nova/atual e valorizada, representando a "tomada de consciéncia de uma
ruptura com o passado”, e outra tradicional/antiga/atrasada e desvalorizada, cujo
"conteUdo histérico [...] teve muito peso na luta fravada pela emergéncia dos novos
valores 'modernos” (LE GOFF, 1990, p. 172). Por outro lado, a sintese € a adaptacdo e
equilibrio de solucdes antigas em relacdo ds novas, como uma releitura do passado:
"um dos segredos de LuUcio Costa é a dosagem hdbil nas misturas feitas, onde os
elementos tomados de empréstimo ao passado assumem um cardter moderno, e, [...]
0s acessérios francamente modernos conservam afinidade com o passado” (BRUAND,
1981, p. 131).

Em contrapartida, quando partirmos da prépria obra de Mdario Di Lascio, chamam-nos
a atencdo outras solucdes que ampliaom, ou mesmo dissolvem essas duas relacdes, na
medida em gue ndo se encaixam perfeitamente em cénones pré-estabelecidos. Por
exemplo, se as telhas canal apoiadas diretamente sobre lajes de concreto inclinadas
representam uma juncdo harmoniosa, uma associacdo intima entre um material
fradicional e técnica moderna; como pode se entender a utilizacdo de um sistema de
cobertura tradicional, ds vezes com madeiramento com ripas em estado bruto, em
conjunto com uma laje de concrefo plana, na qual se apoiam pontaletes e tesouras

OuU que apenas serve de forro para o interiore

Observamos que em diversos momentos o arquiteto ndo procurou transformar ou
adaptar modos de construir ou de morar antigos, muito menos escondé-los ou
mascard-los, mas sim reproduzi-los integralmente, pois se fratam de solucdes
disponiveis no mercado de construcdo civil e bem aceitas pelos clientes. Em outros
casos, solucdes modernas sdo incorporadas pontualmente, atendendo necessidades
especificas do projeto. Acreditamos que outras relacdes entre a tradicdo/passado e a
modernidade/novo podem ser percebidas em algumas das casas em andlise.
Adjetivagdes como justaposicdo e coexisténcia nos parecem sugerir sentidos mais
"neutros”, abrangendo ocasides em que esse par de referéncias arquiteténicas ndo se
mescla, nem entra em conflito — apenas ficam em contato em partes da moradia; sGo

reminiscéncias ou permanéncias de tempos distintos que existem em simulténeo.

Nas concepcdes destes projetos pesam as adequacdes & realidade materiais e
climdaticas de um lugar e as aspiragdes mais "universalizantes”, difundidas e impostas na

modernidade. Essa dualidade é um desafio central na producdo arquitetdnica na



América Lating, razdo pela qual no inicio dos anos 1980 difundiram-se discussdes sobre
o tema. Nesse cendrio, conceitos como "modernidade apropriada” (Cristidin Ferndndez
Cox), "espirito do tempo e espirito do lugar" (Enrique Browne), "regionalismo” (diversos
autores), "regionalismo critico" (Liane Lefaivre e Alexander Tzonis, retomado por
Kenneth Frampton), passam a debatidos em espagcos como o SAL (Semindrios de
Arquitetura Latino-america)4!, reconhecendo e validando diversas arquiteturas latino-
americanas, e ndo apenas aqguelas vinculadas a correntes principais e jd
reconhecidas (WAISMAN, 1991; BASTOS e ZEIN, 2015, 242-245).

Ferndndez Cox (1988) propde a ideia de uma arquitetura e modernidade apropriadas,
isto é, adequada com "o aqui e agora da realidade de cada situacdo" e servindo a
sociedade na qual se situa, sendo um modo de inferpretar essas relacdes entre

"tfradicdo" e "modernidade" mais condizente com nosso objeto de estudo:

El concepto de modernidad apropiada no se refiere solo al
imperativo de adecuacion de ciertas generalidades
civilizatorias universales a las peculiaridades de cada lugar, sino
también — como el nombre lo denota explicitamente — a la
peculiarizacién de cada modernidad en si misma en cuanto
hecho historico propio de cada situacion [...] (FERNANDEZ COX,
1988, p.66).

Uma das caracteristicas desse conceito € a recusa em determinar um estilo, em "ser

um outro '..ismo", pelo contrdrio, € uma atitude que respeita cada realidade
particular, abarcando as consequentes diversidades (BASTOS e ZEIN, 2015, p. 245).
Pensar de um modo menos predeterminado ao avaliar certas decisdes projefuais nos
pdarece um caminho mais abrangente, pois possibilita também debater fatores
subjacentes a arquitetura, como a vontade do cliente e suas limitacdes financeiras na
fase de construcdo da obra; o meio de producdo, que engloba a circularidade das
ideias e de referéncias, as condicdes de acesso a materiais € mdo de obra no
mercado de construcdo civil local, o contexto urbano; assim como as condicionantes
legais, relacionadas ao zoneamento da cidade e as imposicdes das dimensdes do lote

e topografia.

Em muitos casos podemos conjecturar que a permanéncia de defterminadas
configuracdes espaciais e modos de morar antigos estd relacionada mais as
idiossincrasias do encomendante e seu vinculo pessoal com o passado, do que de
imposicdes de arranjos espaciais e fipologias de implantacdo por parte do arquiteto;

do mesmo modo que a confinuidade de fazeres construtivos anfigos pode ser

41 A partir de 1985, os encontros do SAL (Semindrios de Arquitetura Latino-america) reuniram arquitetos e
criticos da Argentina, Bolivia, Brasil, Chile, Coldémbia, Costa Rica, Equador, México, Paraguai, Peru,Uruguai,
Venezuela, em um esforco de aprender mais sobre as arquiteturas e os debates de uns e outros, tentando
encontrar uma base comum de uma possivel identidade arquitetdnica latino-americana (BASTOS e ZEIN,
2015, p. 243).



relacionada as restricoes de acesso a novos materiais e tecnologias. Assim, algumas
contradicdes, sinteses ou justaposicdes percebidas nos projetos arquitetdénicos,
também ressoam no meio de producdo local - podendo ser explicitadas através de
um estudo que associe esta arquitetura com a cidade e contexto em que se situaq,
aonde coexistem multiplas realidades e condi¢cdes projetuais, decorrentes da difusdo
e aceitacdo desigual das técnicas, impossibilitando um quadro de homogeneidade
(SANTOS, 2006).

Reiterando essa perspectiva, partihamos com Gorelik que "debater o moderno na
América Latina é debater a cidade" (GORELIK, 1999, p. 58-59). Porém, a partir dessa
relacdo intrinseca entre arquitetura e cidade, nos parece importante considerar
algumas questdes oriundas dela, visto que nesta regido do continente americano "a
modernidade foi um caminho para chegar d modernizacdo, ndo sua consequéncia; a
modernidade se impds como parte de uma politica deliberada para conduzir &

modernizagcdo".

Essa ordem invertida, na qual os fins antecedem os meios, enseja a reflexdes como as
que temos construido, de que existem razdes subjacentes a arquitetura e imbricadas
na cidade, as quais condicionam certas decisdes projetuais e conectam solucoes
modernas das "tradicionais" de modo desajustado e despretensioso, nem sempre
sintético. Canclini (1990, p. 67-69), ao estudar as "culturas hibridas", resume o estudo da
modernidade latino-americana inferindo que "tivemos um modernismo exuberante
com uma modernizacdo deficiente”, marcada por movimentos descontinuos ao longo
da histéria, por uma expansdo restrita do mercado autbnomo, especialmente no
campo artistico, por uma "democratizacdo para minorias, renovacdo das ideias, mas
com baixa eficdcia nos processos sociais'. De certo modo, essas argumentacdes de
cunho histérico e sociolégico ajudam a explicar a ideia de haver contradicdes na
producdo residencial de Mdario Di Lascio; afinal, o que seria "contraditério”, a

arquitetura ou o meio em que ela é produzida?

Assumindo as vdrias relacdes entre as tradicdes e as modernidades resultantes dessa
hibridez como uma caracteristica do tempo e do lugar em que a obra de Mdrio Di
Lascio era produzida, parece-nos condizente & proposta de ampliar o olhar sobre sua
arquitetura residencial, estudar os fatores sociais, culturais, politicos, urbanos,
geogrdficos, dentre outros, que podem, na medida do possivel, terem sido

incorporados ao projeto.

Para tanto lancamos mdo de novos eixos de andlise: casa-cidade; e, casa-cliente. No
primeiro, procuramos enfocar numa contextualizacdo histérica dos projetos, e
entende-los em relacdo das localidades da urbe para as quais foram destinados.

Consideramos a localizacdo, os lotes e sua implantacdo e as legislacdes e normas em



vigor como categorias analiticas especificas. J& no estudo da relacdo dos projetos
com o cliente, utilizamos como categorias o conteldo programdtico das residéncias,
as condicdes do encomendante no quadro de estratificacdo socioeconédmica do

municipio e algumas de suas individualidades impressas no projeto.

Acreditamos que esses pontos ndo esgotfam o assunto, mas considerando as fontes
documentais que fivemos a oportfunidade de reunir, sGo as categorias que mais
possibilifam embasamento para novas perspectivas sobre as relacdes entre tradicdo e

modernidade presentes na producdo residencial de Mdario Di Lascio.
2.3.4. UM ESTUDO EM CAMADAS: ULTIMAS DEFINICOES

Ao elaborar esta abordagem nos deparamos com a tendéncia em fragmentar a
arquitetura, estudando uma parte por vez, no infuito de aprofundar cada tema. Tal
postura se expressa na constante ideia de dicotomia, que permeia as discussdes
desde o comeco do texto. Essa forma de olhar, e consequente dissociacdo das partes
dos projetos, pode nos levar a leituras incompletas. Dessa forma, optamos por

considerar esses eixos de andlise como camadas.

Essa reinterpretacdo possibilifa-nos explorar sobreposicoes entre os temas, uma maior
fluidez entre eles. Assim, ao estudar a técnica e linguagem, embora estejamos
posicionando o invélucro da moradia como protagonista na discussdo, ainda assim
serdo fratados temas espaciais, como, por exemplo, a forma como os fechamentos e
aberturas se dispdem em relacdo aos espacos livres e os terracos. Paralelamente, ao
analisar o eixo espaco e movimento, abordamos como as esquadrias, componentes

da caixa mural, liberam ou impedem o movimento.

As demais linhas investigativas, apesar de terem uma parte de fundamentacdo mais
histérica e socioecondmica, partem, principalmente, de informacdes advindas do
projeto, considerando-o em sua totalidade: conteldo e continente — sendo a casa,

por conseguinte, o verdadeiro fio condutor da narrafiva.

Diante destas consideracdes lancamos o nome "camadas cintilantes" como referéncia
a fala de Mdrio Di Lascio, registrada em entrevistas realizadas ao longo de 2018.
Recorrentemente em seus relatos, o arquiteto destaca o que chama de "pontos
cinfilantes" ou "elementos cintilantes": aquelas solucdes presentes em alguns projetos
que parecem chamar mais atencdo do que outras. SGo as estratégias projetuais ou
elementos construtivos mais aparentes em um primeiro e rdpido olhar, marcas
imbuidas de significados. Em um determinado projeto é o pilar em "V"' aquilo que,
possivelmente, chama a atencdo do transeunte; em outro a coberta em forma de asa

de borboleta. Também pode ser a rampa separando dois blocos em niveis distintos.



Ou mesmo, numa escala maior, a edificagdo como um fodo pode se configurar em
um "ponto cintilante" na cidade, tal como se referia a alguns projetos de Acdcio Gil

Borsoi (DI LASCIO, 2018a) que se tornaram simbolos de modernidade em Jodo Pessoa.

Apesar de se tfratar de uma expressdo coloquial utilizada pelo arquiteto, sem grandes
pretensdes, pareceu-nos condizente denominar uma das camadas de estudo como
“cintilante”. O termo pode denotar aquilo "que emite brilho faiscante”, e
figurativamente, como algo com o atributo de "brilhar; luzir; sobressair' (CINTILAR, 2009,
p. 722). Nesse senfido, mais do que uma homenagem, o reinterpretamos para
englobar as categorias analiticas que sdo proeminentes ou destacam-se mais que as
demais na leitura panorédmica da obra de Mdrio Di Lascio — no caso, as dicotomias
Técnica-Linguagem, e Espaco-Movimento. Elas abrangem, por sua vez, as
caracteristicas e solucdes de projeto mais aparentes, que emergem e distinguem-se

quando observamos a planilha sindptica elaborada.

Além disso, comumente esses temas sdo tratados em pesquisas do género, centradas
no estudo do projeto arqguitetédnico. Em contrapartida, o cliente, a relacdo da obra
com o lote/com a legislacdo, o contexto de producdo em si configuram-se como
temas implicitos, que ndo se manifestam tdo claramente, sendo, por vezes,
desconsiderados ou abordados superficialmente nesses estudos. Assim, o0s inserimos no
qgue denominamos como ‘“camadas subjacentes”, que d&d mais profundidade ao

estudo da obra residencial de Mdrio Di Lascio.

Essas Ultimas definicdes de nomes amarram o caminho escolhido para seguir durante
a pesquisa: iniciamos pelas camadas mais visiveis (as cintfilantes), perpassando as
categorias oriundas da relacdo entre a construcdo e 0s modos de morar; em seguida
adentramos as camadas mais invisiveis (as subjacentes), que também estdo expressas

na relacdo entre a construcdo e os modos de morar.



segunda parte « PROJETO, TEMPO E LUGAR




CAPITULO 3 AS CAMADAS
cinfilantes

La arquitectura del habitar moderno aparece como el encuentro
imposible entre la cultura y la civilizacién, entre el pasado y el futuro,
entre la tradicién y el proyecto. La casa moderna seria el lugar donde
anida aquella nostalgia de un "habitar armonioso" que ha quedado
iremediablemente atrds. En este nuevo tiempo, la casa sélo debia ser
pratica y econdmica, fruto exclusivo del dominio da técnica. Pero ese

habitar tan alejado del hogar fradicional no porec(o todavia posible.
(HERNANDEZ, 2014, p.31).

[...] el "tempus" de lo civilizatorio universalizante, ha absorbido
en si, al "locus" peculiarizado de lo cultural. Asi, el arquitecto
moderno tiene profundamente internalizado el imperativo
histdérico de ser "propio de su tiempo", pero no ocurre lo mismo
con el imperativo histérico de ser "propio de su lugar".
(FERNANDEZ COX, 1990, p. 84).

Figura 46. (p&gina anterior) Detalhe da casa Wilson Marinho.
Fonte: Acervo pessoal do pesquisador.



Considerando uma leitura panorédmica da obra de Mdrio Di Lascio e as demais
reflexdes desenvolvidas no capitulo 02, a partir de agora atentamo-nos mais
detalhadamente as caracteristicas projetuais mais "cintilantes” das residéncias, isto €,

aguelas gue mais se sobressaem quando analisamos o conjunto edificado.

Acreditamos que a partir dessa perspectiva os projetos podem mostrar, de um lado, a
permanéncia de solucdes projetuais fruto de tradicdes construtivas locais ou relativas a
um modo de morar arraigado a prdticas socicis mais antigas, e, de outro, a
incorporacdo de novos valores espaciais, solucdes técnicas e formais, difundidas na
Paraiba especialmente a partir da segunda metade do século XX, tendo como

referéncia o Movimento Moderno.

Adotamos duas categorias principais. Técnica e Linguagem, em que avaliamos como
se relacionam a linguagem arquiteténica comunicada & sociedade em contraponto
d maneira como a arquitetura foi materializada em sua totalidade. E Espago e
Movimento, enfocada nos modos como foram incorporados novos principios e
recursos espaciais, difundidos com a proposta de um "morar moderno”, mesmo com d
manutencdo de hierarquias sociais anfigas, expressas no isolamento de certos

ambientes e descontinuidades de movimento no espaco doméstico.

O texto desta andlise é fundamentalmente balizado por projetos aqui propostos para
o estudo. Algumas obras, de fato, sdo "cinfilantes": se sobressaem pelo emprego de
solucdes de cobertura excepcionais, ou pela presenca de esquadrias que sintetizam
uma série de conceitos, ou pela maneira como dispdem suas rampas ou escadas, e
assim por diante. Apresentamos as plantas-baixas, fachadas, cortes, maquetes digitais,
fotografias e esquemas que ilustram essa producdo em 20 fichas: as 14 primeiras,
dispostas ao fim do primeiro tépico Técnica e Linguagem'; as 05 subsequentes, ao fim
do segundo tépico, 'Espaco e Movimento'; (a Ultima ficha é apresentada no capitulo
04). Fazer a "curadoria”" destas obras ao longo do texto foi uma tarefa drdua, mas, ao
fim, fica explicitada a diversidade da producdo de Mdrio Di Lascio. Mais importante,
emerge dessa reflexdo os multiplos modos como coexistem, a partir de uma

sobreposicdo de camadas e categorias, diferentes tradicdes e inovacoes.



3.1. TECNICA-LINGUAGEM

3.1.1. SISTEMA DE COBERTURA: TELHADOS E SEUS SUPORTES

Ao estudar as solugcoes projetuais adotadas nas coberturas das casas42 projetadas por
Mdario Di Lascio notam-se distingcdes relativas aos materiais empregados nas mesmas.
Apesar do aprimoramento dos detalhes e dos materiais de arremate da cobertq,
fundamentalmente mantinha-se um esquema tradicional que utilizava a telha

cer@mica do tipo capa-canal como o principal material (fabela 06).

Material da telha Suporte do telhado Arremate da coberta

Cerdmica 37 Laje plana + madeiramento 28 Totalmente em beirais 36
Fibrocimento 08 Lajeinclinada 16 Totalmente em platibanda 02
Etfr;ocrprfeon’reo 05 Laje plana e inclinada 03 Com platibandas e beirais 06
Apenas madeiramento 03
Laje impermeabilizada o*

* A laje impermeabilizada foi identificada apenas em pequenas porcdes das casas, Como por
exemplo, em caixa d'dguas; saliéncias da volumetria; na cobertura de rampas, etfc..

Tabela 06. Dados relativos as solucdes de coberturas.
Fonte: Elaborado pelo autor, 2019.

Em menor escala notamos a presenca de telha ondulada de fibrocimento, elemento
produzido industrialmente na mistura de cimento portland e fibras, com inclinacdo de
10% a 27%. Este material surgiu como alternativa para os telhados, principalmente
devido ds suas dimensdes, uma vez que as chapas maiores facilitavam a execucdo
quando comparada as telhas isoladas, e as suas inclinacdes, as quais eram mais
compativeis com as lajes que o suportava, formando um sistema construtivo

considerado mais moderno.

H& uma variedade das estruturas de suporte dos telhados. O sistema de cobertura
fradicional composto por um madeiramento ainda é empregado com frequéncia,
mas outros esquemas também se tornam recorrentes, gracas a novas possibilidades
com a laje de concreto moldada in loco e a pré-moldada. Além de servir como piso,
nos exemplares com mais de um pavimento, a lgje era utilizada como fechamento
superior da edificacdo, sendo a base para apoio direto das telhas, quando inclinadas,
ou mesmo, apoio do madeiramento que daria a inclinacdo, quando plana; e ainda,

também podia ser impermeabilizada, funcionando como cobertura final.

Diante do leque de possibilidades de associacdes entre telha e estrutura de suporte,

optamos por tratar o material de fechamento como um critério para agrupamento

42 Optamos por desconsiderar as ediculas dessas discussdes, pois em todos os casos ela se localiza no limite
dos muros do lote, ndo participando da linguagem da casa comunicada d cidade, tema que enfocamos.



inicial: as casas com telhas onduladas de fibrocimento (08 exemplares); as casas com
coberta parcialmente em telha cer@mica e em telha de fibrocimento (05 exemplares);

e as casas com telhas cer@micas capa-canal (37 exemplares).

Embora presente em menor quantidade no conjunto geral da obra de Mdrio Di Lascio,
observar as casas que empregam telhas onduladas de fibrocimento foi um exercicio
revelador. Notamos que o material esteve sempre associado a alguma referéncia
formal moderna. Por exemplo, na residéncia Jodo Soares de Carvalho (ficha 01) a
cobertura em fibrocimento é disposta em duas dguas que correm para o centro,
desenhando a "asa de borboleta”, solucdo comumente associada a uma linguagem
moderna de matriz carioca. Os arremates do telhado sdo protegidos por algeroz, os
quais, em conjunto com a calha, contornam e escondem fotalmente as bordas do
telhado, ao mesmo tempo, demarcando sua inclinacdo. Assim, a fachada voltada
para a avenida fica definida por um volume trapezoidal no primeiro plano — forma,
esta, também empregada em obras mais reconhecidas, tais como as casas Lourenco

Miranda Freire e Jodo Cavalcante (ambas em ficha 02).

De um modo incompleto essas solucdes reaparecem na residéncia Adjanits Mesquita
Melo (ficha 03): o acabamento que arremata as bordas do telhado e o desenho
frapezoidal da fachada corresponde apenas a face voltada para a via principal.
Além disso, diferente dos demais exemplares desse conjunto, este é o Unico imdvel em
que a telha de fibrocimento ndo estd associada a um sistema de sustentacdo da
coberta mais atual, pois a casa ndo emprega lajes de cobertura — a telha estd
assentada sobre uma estrutura de madeira, apoiada nas préprias paredes ou cinta de

amarracdo, sugerindo dependéncia entre as partes da edificacdo.

Todavia, quando observamos os projetos que datam dos anos 1970, o fibrocimento é
frabalhado de outra maneira. As moradias Francisco Anténio Cavalcante e José Farias
Neves (ficha 03) assinalam o quanto Mdrio Di Lascio também estava consciente do
debate arquitetébnico da época, uma vez que passava a espelhar expressdes
arqguiteténicas que ganhavam forca em Sao Paulo (BASTOS e ZEIN, 2015). Nestas duas
obras, o fibrocimento é processado em forma de "kalhetdo", um modelo de telha de
maior dimensdo e com ondulacdes mais protuberantes, ajudando a conformar outra
imagem moderna, em que o processo de fabricacdo industrial e o estado natural dos
elementos sdo ressaltados e associados mais diretamente & expressividade formal da
arquitetura. Os generosos beirais sdo deixados d mostra, bem como as calhas e vigas
de sustentacdo da cobertura executados em concreto armado. A baixa inclinacdo
da telha delimita a volumetria de prismas retangulares arficulados entre si por rampas
— as quais sdo cobertas por lgjes inclinadas impermeabilizadas, ressaltando uma

técnica avancada para o contexto local.



E interessante mostrar essas duas posturas relativas ao emprego do fibrocimento, em
dois periodos de producdo de Mdrio Di Lascio. No primeiro (década 1960), o elemento
construtivo é utilizado para desenhar formas relativamente preestabelecidas: o volume
frapezoidal e a "asa de borboleta”, que compunham o vocabuldrio moderno desse
momento. No segundo (década 1970), o préprio material atua diretamente na
expressividade formal através da sua materialidade, correspondendo & outra

linguagem, também considerada moderna.

Apds estes dois exemplares o fibrocimento ndo foi mais empregado como material
Unico para a coberta, o que nos aponta que seu uso foi relativamente restrito. Nas
casas Mdrio Grissi Faraco, Brauner Amorim (estas duas em ficha 04), MUcio Anténio
Souto e Onildo Farias as coberturas sdo parcialmente resolvidas com este material. Elas
apropriam-se da pouca inclinacdo deste material e conformam volumes em formato
de prisma retangular na porcdo frontal da casa. Porém, nas partes posteriores utilizam

telnas cer@micas, em duas ou mais dguas, com terminacdes em beirais.

A intencdo de esconder esse modo de construir mais tradicional é evidente na casa
Brauner Amorim. O bloco frontal ufiliza platibandas para esconder as telhas de
fibrocimento e gerar uma forma em prisma retangular voltado para a rua em que se
localiza. A largura e altura desse bloco, por sua vez, parecem serem pensadas para
conter dentro de seus limites os beirais do telhado em duas dguas que recobrem o
restante da moradia, bem como sua cumeeira fransversal d via — uma solucdo

construtiva simples, que contrasta com a aparéncia mais arrojado na porcdo frontal.

Na casa Mdrio Grissi Faraco, embora também possamos identificar esse emprego
duplo de fibrocimento (no volume prismdtico frontal) e telha cer@mica (no restante da
moradia, sem visibilidade a partir da rua), os sistemas técnico-construtivos sGo mais
modernos, pois as telhas se apoiam sobre lagjes inclinadas. J& na residéncia Mucio
Anténio Souto identifica-se um caso diferenciado (serd mais discutida adiante, ficha
14). O programa de necessidades é distribuido em dois blocos distantes entre si,
conectados por uma rampa (novamente, coberta por laje impermeabilizada). Cada
bloco recebe um fratamento de cobertura particular, assim, quando analisamos o

conjunto notamos essa aparente ambiguidade entre frente e fundo.

Curiosamente, na residéncia do proprio arquiteto (ficha 05) se vé o emprego desses
dois materiais, mas numa légica invertida: o telhado cerémico recobre o bloco frontal
e é deixado & mostra; e a telha de fibrocimento, empregada no restante da
edificacdo, é pouco visivel. Nesse exemplar, tanto a telha cerGmica quanto a de
fibrocimento estdo assentados sobre Igje inclinada. O material tradicional foi
adaptado a uma linguagem moderna, e o elemento moderno, ndo confribui para a

imagem da casa apresentada a cidade.



De fato, a telha cer@mica continuou sendo o elemento construtivo mais popular para
os felhados (37 exemplares). Isto se justifica do ponto de vista funcional, pois
considerando o que apontou Holanda (1976, p.11), naquele tempo "ainda ndo se
dispde de uma alternativa moderna para a cobertura de telhas cermicas com o
mesmo desempenho em isolamento térmico e circulacdo de ar', sendo a mais
adequada ao clima tropical. Além disso, a possibilidade de manusear um material
tradicional, assumindo um cardter moderno através de uma sintese com técnicas de
suporte mais atuais, ajuda a entender sua permanéncia. Mas, o fato de termos
identificado um nUmero tdo expressivo de edificacdes com este tipo de telha também
nos indica outras questdes importantes: tratava-se de um material acessivel no
mercado de construcdo. Além disso, das 37 moradias que empregam telha ceré@mica,
apenas 03 as escondem por detrds de platibandas (as casas José Bronzeado Sobrinho,
ficha 04; e Luiz Gonzaga, Bairro dos Estados, ano 1979, e Didgenes Santos Jr, ficha 13).
Isso aponta que a aparéncia promovida pelo felhado capa-canal com beirais

protuberantes e aparentes era bem aceita pelos clientes de Mdrio Di Lascio.

Em 28 edificacdes predomina a utilizacdo de uma laje de coberta plana, sob a qual
se justapdem um madeiramento e telhas capa-canal, geralmente em um arranjo de
quatro dguas. Em 16 edificacdes predomina a utilizacdo de lgjes inclinadas, sob as
quais se assentam diretamente as telhas cer@micas, expressando diferentes
combinacdes de técnicas modernas e um material tradicional. A presenca da lgje,
fosse inclinada ou plana, também é um forte indicador do avanco das formas de
construir as casas. Mesmo que, por vezes, fosse empregado parcialmente, o sistema
de sustentacdo autbnomo em concreto armado composto de pilar, viga e lgje

estava, de fato, sendo usualmente empregado neste fipo edificado.

Porém, em quaisquer destes casos hd distintos niveis de sofisticacdo nos arranjos dos
caimentos, nas composicdes das dguas, nas terminacdes e arremates dos beirais, o0s
quais vao sugerir linguagens mais ou menos modernas e atuais & época em que foram
produzidas — ou seja, a técnica de suporte empregada na construcdo das cobertas
era "moderna", dentro das condicdes materiais possiveis e exigéncias de cada projeto;
a variagcdo mais forte era na linguagem escolhida, possivelmente atendendo os gostos

de cada cliente.

Ao percorrer diferentes imdveis, percebemos essa variacdo. Por exemplo, nas casas
José Américo Vieira e Maria Eulina (ficha 06) o sistema de cobertura € composto por
laje inclinada e telhado cer@mico em duas dguas, que refomam "a curva graciosa do

telnado portugués" e os "largos beirais da época colonial' (BRUAND, 1981, p. 128-129).

Possivelmente, a residéncia Gilson Espinola Guedes (Av. Cabo Branco, ano 1974, ficha

07) exemplifica a tipologia mais recorrente, identificada em 15 exemplares: a de casa



com telhado cerdmico distribuido em quatro dguas com generosos beirais — e ainda
possuindo terminacdes arrebitadas nas pontas, em forma de lanca ou de "pluma
voltada para cima", sendo a reminiscéncia de um acabamento tradicional (BRUAND,
1981, p. 53). Tal conjunto de solugcdes para cobertura é uma das caracteristicas mais
marcantes e significativas neste tipo de moradia; remete & "casa grande" patriarcal,
simbolo da aristocracia rural, configurando-se, por sua vez, numa linguagem de

origem "tradicional.

E possivel destacar dois casos excepcionais, que reforcam, mais uma vez, d
pluralidade de possibilidades projetuais a partir do emprego da telha cerdmica.
Primeiro, a casa do governador Pedro Gondim (ficha 08), onde o telhado cerémico é
disposto em '"zigue-zague", mostrando a flexibilidade desse material. E curioso notar em
seu corte como, na redlidade, a edificacdo adota uma laje plana e o jogo de
caimentos da cobertura é feito através de um madeiramento. A laje de coberta, logo,
tem funcdo secunddria. A cobertura é resolvida principalmente por meio de material
e técnica de base tradicional43; mas numa composicdo nova para aquele contexto,

sendo um exemplo de pesquisas puramente formais.

E segundo, a casa Adrido e Creusa Pires (figura 47), em que o felhado assenta-se
sobre uma laje dupla de cobertura inclinada, disposta em duas dguas — desse modo,
acarretando melhor desempenho térmico na moradia através do colchdo de ar entre
as lajes, e, protegendo as aberturas por meio de largos beirais. Esta solucdo
construtiva também aponta a proximidade e filiacdo de Mdario Di Lascio e Carlos
Carneiro da Cunha (coautores deste projeto) com a obra de Delfim Amorim e Heitor
Maia Neto, arquitetos que utilizaram estes recursos em Recife, sendo pouco usuais na

cidade pelo custo elevado da construcdo.

Figura 47. Residéncia Adrido e Creusa
Pires, Av. Epitdcio Pessoa, 1963.
Destaque para a solucdo da cobertura,
onde se percebe um espacamento
entre as duas lajes inclinadas.

Fonte: PEREIRA, 2008.

43 Referimos-nos a "materiais e técnicas de base tradicional’, pois devido aos avancos nos processo de
fabricacdo dos elementos construtivos averiguados no inicio do século XX, possivelmente eram empregadas
telhas cer@micas produzidas de modo semi-industrial e caibros e ripas, em madeira serrada. Logo, ndo
implica a um mesmo produto empregado no passado, mas sim, a um sistema construtivo ou forma de
construir que ainda se preservava.



3.1.2. ESQUADRIAS: VENEZIANAS E/OU VIDRO

O estudo das esquadrias tomou como base, na grande maioria dos casos, Os
desenhos arquiteténicos das elevacdes, devido d impossibilidade, por motivos diversos,
de registro fisico das edificacdes por completo. No entanto, por se tratarem de
projetos bdsicos enviados & Prefeitura, encontramos representadas na maioria dos
processos apenas duas fachadas. Também foi possivel avaliar as plantas, percebendo
como as esquadrias se distribuiom pelas outras fachadas — desse modo constatamos,

ao menos, a dimensdo (largura) e o tipo de abertura (porta ou janela).

Feitas essas ressalvas, a fim de gerar uma reflexdo mais sistematizada sobre o acervo,
optamos por iniciar separando as casas através das dimensées das esquadrias,
priorizando aguelas mais evidentes nos desenhos arquiteténicos analisados: as casas
com esquadrias amplas e continuas, correspondendo, em alguns casos, a janelas
duplas ou triplas (com 04 ou 06 folhas); as casas com esquadrias pequenas e isoladas
(01 ou 02 folhas). Esta escolha também é motivada pelo fato de que no dmbito dos
materiais, encontramos hegemonicamente os mesmos: madeira e vidro; porém em

arranjos novos — as variacoes mais significativas referem-se ao formato e dimensdo.

As mudancas na linguagem arquiteténica vigente e avancos técnicos implementados
de modo mais efetivo a partir da década de 1950 podem ser contextualizados a partir
de duas compreensdes: primeiro, a difusdo e incorporacdo das ideologias do
movimento moderno de arquitetura, defendendo um tratamento das aberturas que
valorizasse a luz e o contato com a natureza, levando a ado¢do de transparéncias e
fenestracdes amplas; e segundo, a disponibilidade de produtos e mdo de obra
qualificados, com capacidade de dar resposta a estas exigéncias projetuais,

resultando em novos sistemas de aberturas, variedades de acabamentos e arranjos.

Materiais predominantes Dimensoes predominantes

Veneziana (ou trelica) em madeira 07 Panos de fachada ‘ 13
Vidro 03 Esquadrias em grandes dimensoes ‘ 22
Veneziana (ou trelica) e vidro 40 Janelas e portas pequenas e isoladas ‘ 15

Tabela 07: Dados relativos as solucdes de esquadrias
Fonte: Elaborado pelo autor, 2019.

Ao observarmos a producdo de Mdrio Di Lascio podemos destacar o emprego da
combinag¢do entre veneziana e vidro enquanto solucdo para as esquadrias (fabela
07), a gqual, "em conjunto com outras particularidades [...] estabelece ligacdo com a
nossa cultura e fradicdo" (FONYAT FILHO, 1959). Quanto & dimensdo e ao arranjo
formal foi significativo o niUmero de casas em que se adota o acoplamento entre as
portas e as janelas, concorrendo para esquadrias de piso a teto ocupando extensos

vdos — formam-se "panos de fachada", esquadrias continuas no limite das fachadas,



gracas ao esqueleto de concreto armado (figura 48), representando outra

concepgdo arquitetdénica:

A nova concepcdo arquitetdnica viria, porém, interromper a
histériac da janela isolada e a vigéncia do regime de
composicdo de cheios e vazios. [...]

O advento de novos sistemas estruturais (resultante dos
conhecimentos cientificos e do emprego de novos materiais)
veio liberar as paredes da finalidade — ou do seu compromisso
fradicional de sustentar pisos e tetos. Posteriormente, com
melhor compreensdo désses sistemas estrufurais em nova
filosofia arquitetébnica, as fachadas se desobrigaram da janela
isolada, ficando desse modo, com funcdo adstrita de separar o
ambiente interior do exterior (FONYAT FILHO, 1959).
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Figura 48: Esquema de Lucio Costa mostrando a gradativa

transformacdo das esquadrias até 1930.

Fonte: CORONA & LEMQOS, 1972.

Notamos que mais do que expressdo do avanco da estrutura e da combinacdo entre
um fazer artesanal e fazer industrial, estes tipos de esquadrias podem apontar outros
valores modernos intrinsecos ao elemento construtivo. A disposicdo das partes em
venezianas (opacidades) e as de vidro (transparéncias), bem como das partes mdoveis
e fixas, representam niveis de permeabilidade fisica e visual com o exterior, servindo
como passagem, favorecendo a visibilidade e colaborando com a circulacdo de ar,

isto &, aliam-se preocupacodes de natureza pldstica, funcional e espacial.

Foi possivel identificar 35 moradias com esquadrias que, além de ocuparem a altura
de piso a teto, se estendem por grandes vaos, sendo predominantemente compostas
por venezianas e vidro. A materialidade destes elementos assume um papel
importante na linguagem das residéncias ao ocuparem proporgcdes extensas do
involucro e estarem imbuidas de uma série de significados, dentre eles o de sintese: a
veneziana (ou algum tipo de trelica de madeira), enquanto elemento adequado &
realidade climdtica brasileira e reminiscéncia de uma fradicdo construtiva, a qual é
associada ao vidro, produto da industrializacdo capaz de promover concepcdes de

espaco modernas, e & grandes vaos, fruto das novas condigcdes estruturais.

Percebemos a presenca de oufros sistemas de abertura de portas e janelas,
principalmente do tipo de correr, vistas em todos os imdveis analisados, podendo ser
"suspensas — com ferragem em cima — ou sdo apoiadas — com ferragem embutida em

baixo" (FONYAT FILHO, 1959). Também hd outros modelos, como as portas pivotantes, e



as portas do tipo sanfona. E interessante notar que muitos desses esquemas estdo
demonstrados no referido artigo de Bina Fonyat Filho & revista Acrépole (1959),
"Veneziana e Vidro — a ocorréncia’, sendo ricamente ilustrado com fotografias e
desenhos de detalhamentos arquiteténicos elaborados pelo préprio arquiteto; em seu
texto, Fonyat também destaca a contribuicdo de Lucio Costa, "mestre reconhecido
da sua geracdo, que [..] legitimou a intencdo pldstica na concepcg¢do de obra
arqguitetdénica, e mesmo autorizou a procura deliberada e constante da forma, aliada
as conveniéncias funcionais" (p. 384). Esta referéncia [artigo da revista] foi levantada
por Mdrio Di Lascio em entrevistas, revelando uma possivel fonte de conceitos e de

solucdes projetuais, a qual ecoa em sua producdo (figuras 49, 50 e 51).

ACROPOLE 251

Figura 49, 50 e 51. Revista Acrépole, nimero 251 (capa e pdginas 385 e 394).
Fonte: Acervo da Revista Acrépole da FAU/USP.

O imdvel projetado para Diocélio Nascimento (ficha 09) exemplifica estas ideias. As
fachadas oeste (poente) e norte (voltada para a rua) possuem poucas e pequenas
aberturas. Em contrapartida, as elevacoes leste e sul sGo compostos por "panos de
fachada", os quais demonstram diversas possibilidades de sistemas de aberturas e de
composicdo enfre veneziana e vidro. Enquanto que no pavimento superior foram
empregados esquadrias com folhas de correr; no térreo, as salas de estar e jantar se
abrem, quase que completamente, para o terraco através de portas do tipo sanfona
— sugerindo a pretendida continuidade espacial. Todas as aberturas seguem o
esquema de triparticdo, com peitoris e bandeiras em venezianas de madeira, e as
folnas centrais em vidro. Este esquema foi bastante propagado na época por
possibilitar um controle da circulacdo de ar ao facilitar a entrada dos ventos pelas

venezianas inferiores e possibilitar a saida de ar quente, pelas superiores.

A presenca mais expressiva do vidro, por outro lado, assinala uma  maior
modernizacdo das técnicas empregadas. A casa Laureano Casado (ficha 10) nos

parece representar um extremo: as fachadas apresentam janelas em “fita” de vidro



fumé, assentadas diretfamente na alvenaria e sem caixilhos aparentes, percorrendo
uma grande extensdo do perimetro edificado. A esquadria continua assinala a
"fachada livre" de pilares e reforca a imagem moderna: um encontro enfre o vidro e o
concreto aparente (presente nas vigas e peitoris). Possivelmente, outras tipologias de
esquadrias e sistemas construtivos sdo utilizados nas demais partes destas edificacoes.
No entanto, a escolha em empregar estes materiais, e 0 modo como estdo distribuidos
e evidenciados, nos apontam um forte desejo de representar uma imagem moderna
para a rua - além do mais, trata-se de uma solucdo pouco adequada para a
condicdo bioclimdtica local, dado & incidéncia de fortes chuvas e radiacdo solar

sobre o elemento de vedacdo.

Diferentemente dessas moradias em que identificamos maiores panos de esquadrias,
também agrupamos um conjunto de 16 residéncias cujas fachadas apresentavam
apenas aberturas isoladas, e geralmente de menor dimensdo. Este fato pode indicar
qgue sdo empregados sistemas consfrutivos mais simples, pois o vdo vencido pelas
portas ou pelas janelas isoladas exige poucos esforcos, sendo limitados pelo sistema
estrutural. Quanto & linguagem, a presenca ritmada de aberturas pequenas e
retangulares resulfa em fachadas onde os cheios prevalecem sobre os vazios.
Também notamos que estas esquadrias, no geral, sdo mais opacas, isto &, ndo
possibilitam a comunicacgdo visual entre interior e exterior sendo predominantemente
executadas em venezianas de madeira (geralmente com pequenos visores de vidro

nas bandeiras).

Um exemplar que emprega esse tipo de abertura € a casa Rejane Vieira Viana (ficha
10), curiosamente edificada no mesmo ano da anterior. Nela, verifica-se o tipo de
girar/abrir em torno de eixo vertical, com folhas assentadas nos marcos com
dobradicas. Além disso, sGo emolduradas por saliéncias em argamassa, que remetem
as cercaduras tipicas da arquitetura colonial. Na porcdo da casa voltada para a ruaq,
situam-se os dormitérios e salas, que aproveitam da orientacdo mais privilegiada
quanto aos ventos através da utilizacdo de venezianas em madeira: ao mesmo tempo
em que preserva a passagem de ar, também garante a privacidade. Estas esquadrias,
portanto, revelam um descompromisso com algumas das ideias modernas difundidas.
Ao invés de amplas aberturas, transparéncias e contato com o exterior; a veneziana é

usada numa concep¢do mais infrospectiva e funcional.

Enquanto que nestes dois Ultimos exemplares vemos esquadrias com técnicas e
materiais distintos, compondo linguagens "mais’ ou "menos’ modernas; também
encontramos casas construidas de modo semelhantes (utilizando os mesmos materiais

e dimensdes semelhantes, por exemplo), porém com formas diferentes:



Figura 52 e 53. Esquadria da casa José Francisco N. Nébrega; Esquadria da casa lvan Rodrigues.
Fonte: Acervo pessoal do pesquisador.

Entre 1976 e 1977 Mdario Di Lascio projeta as casas José Francisco Novais Nobrega
(ficha 11) e Ivan Rodrigues de Carvalho (ficha 15). Como ilustramos acima, na primeira
(& esquerda) encontramos linhas retas e sistemas de aberturas mais modernos, pois as
folhas possuem quadros pivotantes de vidro, o que possibilita maior controle da
passagem de ar. Na segunda (a direita) é empregado um modelo de esquadria
'paladiana’ (ALBERNAZ e LIMA, 2000, p. 323), desenhada em arco pleno. E composta
por folhas fixas de vidro nas extremidades e folhas méveis em venezianas de madeira
na porcdo central (figura 52 e 53): sGo coexisténcias de técnicas, materiais e

referéncias estéticas advindas de diferentes tempos.
3.1.3. FECHAMENTOS: (RE)VESTIR OU DEIXAR APARENTE

As dificuldades encontradas para realizar a sistematizacdo das esquadrias nas casas
projetadas por Mdrio Di Lascio também se repetiram nesta categoria analitica. Mas, se
para as esquadrias, possuiamos, além das duas elevacodes, a possibilidade de observar
os desenhos em planta baixa; nesse caso, ndo femos outros materiais ou desenhos que
servissem de base. Além disso, aspectos mais estruturais da alvenaria e sua
composicdo construtiva sdo de dificil constatacdo, uma vez que sdo, em suma,
revestidas por outros matericis, € nos boletins de classificacdo predominam
especificacdes, na realidade, genéricas, tais como: alvenaria simples e cintada. Assim
sendo, decidimos enfocar em dois aspectos que parecem estar explicitados na obra
de Mdrio Di Lascio: a expressividade dos fechamentos, assinalada nos materiais
empregados como revestimento; e a composicdo desses fechamentos (paredes) com

as aberturas (no caso, esquadrias).



O reboco com pintura na cor branca € o tipo de revestimento mais empregado nas
fachadas das casas analisadas, presente em todos os exemplares. Em grande parte
do acervo as paredes brancas correspondem a uma espécie de fechamento
"residual™: empenas laterais, alguns elementos estruturais como pilares ou vigas,
paredes "esquecidas" nas elevacodes voltadas para o interior do lote. SGo poucos os
casos em que notamos este revestimento, mais simples do que os cerdmicos ou em
pedra, vinculados a uma légica compositiva mais arrojada ou mesmo na totalidade

da edificacdo, como parte do partido arquiteténico adotado.

Isso fica notério se compararmos duas casas: de um lado, a destinada a José
Francisco de Novais Noébrega (ficha 11), em que os fechamentos e elementos
estruturais sdo predominantemente caiados em branco — aliando a simplicidade desse
revestimento ao uso das esquadrias com venezianas em madeira e de telhas
cer@micas, evocando uma imagem "tradicional' de casa rural (a fachada sul,
entretanto, apresenta revestimentos cerdmicos). Por outro, na residéncia Diocélio
Nascimento (ficha 09) hd um evidente contraste entre frente e fundos: a parte frontal
da casa revestida com materiais cer@micos e pedras rusticas, elementos em voga no
mercado da construcdo civil na década de 1960; e a posterior, com pintura branca,
descontinuando com a imagem construida na fachada voltada para a rua. A
impossibilidade de averiguar todo projeto arquitetdnico, restringindo-nos & apenas
duas elevacodes, nos faz questionar: serd que estas elevacdes foram concebidas assim,
ou sdo consequéncias de uma construcdo inacabada? Uma interrupcdo por parte do

proprietdrio devido aos custos elementos destes materiqis?

Em alguns exemplares encontrados no arquivo da Prefeitura encontramos
divergéncias entre o projeto e a realidade: elevacoes simplificadas, que sugerem
acabamentos em pintura; mas que na prdatica, foram revestidos por litocerdmicas ou
pastiihas cer@micas, materiais difundidos no periodo, embora de custo elevado - por
isso, muitas vezes utilizados apenas onde eram vistos. Ou o contrdrio, obras que foram
representadas com texturas ou materiqis diferentes; e na realidade foram apenas
pintfadas. Trata-se uma categoria que faciimente pode ser alterada com o tempo de

uso, a critério do cliente, sendo essa, mais uma ressalva sobre a andlise.

Notamos, especialmente nos anos 1970, casas revestidas com litocerGmicas que
simulam tijolos macicos efetivamente aparentes (Jodo Bosco Carneiro, ano 1972;
Francisco Xavier Sobrinho, ficha 13). E, do mesmo modo, pilares ou paredes estruturais,
revestidas de pedras rusticas — conferindo maior solidez e espessura a um elemento
estrutural executado com técnicas modernas. Isso ocorre na residéncia do arquiteto,
de Brauner Amorim, de Edivaldo do Egypto (ficha 18) — para listar algumas. Mas

destacamos a casa Everaldo Vieira dos Santos (ficha 12), que marca em sua esquina



um pesado elemento estrutural em pedra. Os demais pilares, por sua vez sdo esbeltos.
A combinacdo dos materiais empregados nos elementos construtivos e revestimentos
dialogam com a ideia de sintese na arquitetura moderna brasileira: a esquadria com
frelicas e venezianas em madeira na tonalidade escura natural; pequenas folhas de
vitrais azulados incorporados as janelas; os azulejos decorados em azul e branco; as
litocer@micas vermelhas que revestem restante de todo invélucro; as marcacdes dos
beirais e laje de piso, pintadas em branco, sublinhando a horizontalidade.
Coexisténcias de solucdes antigas e novas, compostas em uma estética moderna,
que evoca tradicdo colonial - dialogando com preceitos os quais Mdrio Di Lascio

tfinha familiaridade por meio de diversas fontes e explicacdes.

As casas Francisco Anténio Cavalcante (ficha 13) e José Farias Neves (ficha 03),
destacadas anteriormente pelo uso da telha de fibrocimento "kalhetdo", também
explicitam essas coexisténcias — embora expressem outro tipo de linguagem moderna.
A coberta é totalmente deixada & mostra, evidenciando os seus componentes
estruturais; as esquadrias sdo amplas, com grandes panos de vidro; mas, os
fechamentos sdo recobertos por materiais que falseicm a estrutura de elevacdo, na
medida em que ndo correspondem ao modo como as paredes foram erigidas: a
alvenaria convencional recebe revestimentos em pedra e litocer@micas, cuja textura
e rugosidade de algum modo conversam com os demais elementos construtivos
aparentes. Vemos, portanto, que se justapdem atitudes distintas: deixar d mostra
elementos construtivos pré-fabricados versus revestir com matericis em voga e
"populares” no contexto local, porém, em termos de linguagem, estas posturas

parecem confluir num mesmo referencial moderno.

Os exemplares MUcio Anténio Souto (ficha 14), Laureano Casado e Brauner Amorim
(ficha 04) sGo os Unicos que parecem destoar dessas discussdes, apoiando sua

linguagem, em grande parte, no significado atribuido ao concreto aparente.

Cada residéncia € um caso impar. Na primeira, existem trés blocos, o primeiro em
concreto aparente, e os demais recaindo nas solucdes apresentadas: pintura branca
e litocer@micas. Em um véo da fachada voltada para rua foi aplicado um painel de
azulejos decorados executados pelo artista pldstico Artur Cantalice. As coexisténcias
entre "tradicdo" e "modernidade” nesse projeto sdo explicitas e complexas, ndo por
acaso trata-se de um exemplar estudado em pesquisas anteriores, onde ressalta-se

essa relagdo entre linguagem e técnica.

Tinem, Cofrim e Vidal (2012), justamente, questionam algumas decisdes projetuais as
quais parecem surgir de uma infencdo de reproduzir uma imagem "que representasse
o espirito da época”, através de uma associacdo direta e literal dos pilares aos da

Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sdo Paulo, projeto



paradigmdtico de Vilanova Artigas e Carlos Cascaldi (década 1960) e a suposta viga
vierendel que delimita as varandas das suites por meio de aberturas hexagonais,
resultado que leva "a pensar na casa em Brasilia projetado por Jodo Filgueiras Lima,
Lelé" (p. 133). Tal casa, por sua vez, embora projetada em 1965 e finalizada em 1972, é

publicada tardiamente na revista Mddulo, n® 49, de 1978, a qual a Mdrio Di Lascio

possuia em seu acervo pessodl, creditando a referéncia para o projeto (figura 54).

Figura 54. Residéncia para Ministro de Estado, José Filgueiras Lima (Lelé), 1965, fachada posterior.
Fonte: Revista Mdédulo, n 49, ano 1978, p. 60.

J& a casa Laureano Casado (ficha 10) emprega o concreto armado em seu estado
natural em grande proporcdo. E uma construcdo com estrutura robusta, cujas vigas e
pilares definem parte significativa da sua expressividade formal, aliando-se ds solugcdes
de coberta e as esquadrias de vidro em fita, conformando uma linguagem moderna
em todo invdlucro, a qual, nas palavras do arquiteto, é inspirada em formas da
arquitetura residencial de Ruy Ohtake (DI LASCIO, 2019). De todo modo, elementos
artesanais estdo presentes: alguns volumes salientes na fachada lateral leste sdo

revestidos por azulejos desenhados por Francisco Brennand.

Enfim, estes exemplares demonstram niveis distinfos da expressividade formal do
concreto aplicado nas casas de Mdrio Di Lascio, e possiveis relacdes entre sua obra e
a corrente "brutalista”, em difusdo a partir de Sdo Paulo, principalmente se
observarmos suas caracteristicas quanto ao partido, sistema construtivo, texturas e
ambiéncia luminica e, principalmente, as caracteristicas simbdlico-conceituais
(BASTOS e ZEIN, 2015, p. 78-79):

[...] preferéncia pela solucdo em monobloco, [..]; havendo
mais de um volume, hd uma evidente hierarquia entre aquele
principal e os demais [...]; a relacdo com o entorno se dd
claramente por confraste visual, realizando a infegragcdo com o
siio  aftravés da franqueza dos acessos; procura da
horizontalidade na solucdo volumétrica do edificio;

[...] emprego quase exclusivo de estruturas de concreto
armado, algumas vezes protendido, utilizando lajes nervuradas
uni ou bidirecionais, [..] opcdo por vdos livres e balancos
amplos;



[...] as superficies em concreto armado ou em alvenaria de
fijolos ou blocos de concreto sdo deixadas aparentes,
valorizando a rugosidade da textura obtida por sua manufatura.
[...] énfase na austeridade e homogeneidade da solucdo
arquiteténica obtida por meio do uso de uma paleta bastante
restrita de materiais; [...] énfase na ideia de pré-fabricacdo
como método ideal para a construcdo, apesar da rara
possibilidade de sua readlizacdo efetiva, que ocorre em
exemplos isolados, mas apenas com mais assiduidade apds a
década de 1970.

Para além desses 02 Ultimos exemplares, identificamos outros 05 que apresentam
azulejos decorados em pequenas porcoes das fachadas. Como muitas vezes esse tipo
de revestimento ndo era representado graficamente, é possivel que mais imdveis
tenham o Uutilizado. Porém, salientfamos que estas casas configuram-se como
exemplares que assumidamente adotam linguagens modernistas, sendo o azulejo
artesanal mais um elemento a somar este tipo de vocabuldrio e elevado padrdo

construtivo.

E por fim, tfrazemos outros dois exemplares excepcionais. As casas Didgenes Santos
(1976, ficha 13) e Luiz Gonzaga Rodrigues (1979), ambos situados no Bairro dos Estados,
destoam pelo modo como as elevacdes sdo decoradas com grafismos e frisos
executados em argamassa de cimento — sendo um procedimento pouco usado no
conjunto analisado. Na primeira, em especial, o desenho arquitetdnico j& indica as a
presenca de linhas verticais; mas em foto extraida do Google Street View, de 2012,

vemos uma composicdo mais singular de altos relevos (o exemplar j& foi demolido).

O fato de encontramos tantas disparidades no emprego de revestimentos nos
fechamentos verticais das casas projetadas por Mdrio Di Lascio nos assinala a
presenca de fatores subjacentes ao projeto em si, como por exemplo, as decisdes
fomadas pelo cliente durante o processo de constru¢cdo da obra - talvez a
interrupcdo e simplificacdo dos acabamentos, devido aos altos custos. A preferéncia
por revestimentos ao invés do estado bruto dos elementos de vedacdo também
servem de indicios do gosto vigente e das condicées do mercado de construcdo civil
- podia se fratar de uma dificuldade pratica, da mdo de obra disponivel no contexto
local. Vdrias hipdteses podem ser tfracadas, mas nos fica evidente o quanto as
condicdes materiais do lugar e os desejos de um determinado tempo e sociedade

influenciam estes aspectos da sua producdo arquiteténica.



FICHA O1

Res. Joao Soares de Carvalho, 19465

Bl vnticals g5 shnists Telha andulada de fibrocimento Av. Epifdcio Pessoa, Bairo dos Estados

Fonte: Acervo pessoal do pesquisador.
Desenhos encontrados no Acerve da PMIP;
redesenho Surama Cesta, edigGo nossa.
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6. Copa 17. Quarta dos meninos
7. Cozinha 18. Quarto dos meninas
8, Despansa 19, Sala privativa do casal
. Temrago de serviga. 20, Gabinete
10, Engomadao 21. Closet
11, Lavandeiria 22, Quarta casal

Espagos ou elementos de circulaggao

ITTFT Corle ransversal 2 B Teracos Jardins(Greas livres
I
I
E 1 I
3 I
1 3 1
A I
: |
102 :
— frosmrome—n e — — ——
: 08 I
09 . 2
M . | |
I/ 13 16 I
o7 — — 21
) i 14 oabt—— '\—]3
| R T Tnet] l, I ! =
4 -
15
19
ﬁ 20
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Planta baixa do Pavimento Superior o

ESCALA GRAFICA
17400 s— A

v_ Picaui

Flanta baixa do téreo o :

Fotogrofics de 2014-2015.
quando a residencio
estava sendo ocupada
paw uma clinica médica.
Em 2014 foi demaoida.




FICHA 02

Res. Lourenco Miranda Freire, 1958

Av. Getulio Vargas, Bairro Ceniro
Farnte das fotografics e redesenho: Acervo Fllvio Pereira.

Flanta baixa do témeo

Planta balxa do pav. superion

=B =
A Legenda
1. Jardim
2. ¥aranda 9, Sevigo
3, Estar 10. Qto. empregoda
4. lantor 11. Estar infirmo
5. Quarios 12. Vazio
Corto &4 & Gorogem 13. Gabinete
= ] 7. Cozinha 14, Panhero
REEE: ¥ 4, Palio/service 15, Temaga

Residénc ao Cavalcante, 1960

Rua Francisca Maoura, Bairo Centro
Fornte das fotogrofios & redesenho: Acerva Folvio Pereiro.

i Legenda
il " 1. Temago social 11, Temago de servico
-~ = - 1§ ’ b i th i 2. Rampa 12. Lavanderia
i/ o o e 3. Estar 13. Gto. empregodo
| - | \ 3 4, Jontar 14, Circulogae
I - | 1 . | 5, Garagem 15, Quartas
| 14 = ke e 4. Vestibula 16. Gabinete
N | f E— T é E\'g hospede 17, Varanda

\ s 3 9. Despensa
\-\, l.& EB' 15 l 15 (8] 15 iO.Conjirlho
”'-—l 17

Flanta baixa do pavimente superior




FICHA 03

Res. Adjanits Mesquita de Melo, 1964

Av, Fres, Epitdcio Pessoa
Fonte: Arquive pesseol do arquiteto.

2 |
Planta baixa da edicula

Legenda 8. Teraco de servico
1. Temage secial 9 Quarto

2 Salade estar 10, Quarte do casal
3. 5ala de jantar 11, Vestidrio

4. Circulacdo 12. WC

5. Corinha 13, Lavandearia
o bomant frontal :
Acobamento na parcde fronta &. Despensa 14, Gito, de empregodos
do telhado, ausente no restante
da edificagan S 5. S
I N
Espagos ou alementos de circulagio

______ e B Terocos lorefing Jarect ivie

Fachada sul (voltada para avenida) Fachada leste

Res. Jose Farias Neves,

Av. Pres, Epitacio Pessoa, Bairo Miramar

Fonte cos desenhos: Arquivo da PMJP; LPPM,
Fonle das folografias: Acervo Fiivio Peraim,

Calhas
- i Calhas

Corte fransversal

1 Fachada norte

o

"




FicHA 04

Res. Mario Grissi Faraco, 1947

Telha cerfimica.

Av. Jodo Mauricio, Baimo Manaira

Telha fibrocimento.

Maguete digital

A edicula contém
um atélie de costura
Iproprietdrio é
alfaiate),

Esguadrias em venedana e vidro
jseladas, ssm vencer grandes vaos,

Detalhe do
painel de azulejos

Fachada leste

varanda & marquise em balancao.

Terrags sob pilotis.

I =

A

—
Corte fral 1
il il Fonte dos redesenhos: Roguel Calodao/Erca Diniz

Fonte dos fotos: Acernve Flvio Pereir

Res. José Bronzeado Sobrinho, 1963

Platibonda ; : )
Av. Pres. Epitacio Pessoa, Bairro Tomre
F Y / Fonte: Arguive da PMIP, edicie nossa,
4 3
v
_____ 1
1
1
|
1
1
4 a ;
Fachada sul :
I
1
______ _.
_,—-__F'_._F._F
| _'__'_,_,..-:-'--""_-d_. —
- . O
4 Implantagde
v
Planta de coberia t
ACEE0
principal

Fente dos desenhos: Arquivo da PMUP, edigdo nossa. Res. Brauner Amorim Arruda, 1977
Fonte do imagem: Googie Sfreei View f

Av. Jugrez Tavara, Bairo Torre

Fachada nordeste Corte fransversal




FICHA 05

Residéncia Mario Di Lascio, 1962

Rua Dep. Odon Bezemra, Bairo Tambia
Fonte dos desenhos onginais; Arquivo do arquiteto

Fonte dos redesenhos: Arquivo Nelci Tinem,
Fonte da folo) Acerve Fllvio Perelra,

Fachada sul

Fachada leste

Planta beixe do térres (ORIGINAL) °

Planta baixa do Paviments Superior (ORIGINAL)

[ = P |

£ |
I

]

]

&
3
= __'__-i;__,,:-z b

_-}E-j.r; e VT - R WL

Corle lon;}&bd'hul (REFORMA)

ki




FICHA 06

Cobertura com 1elha ceramica em > - 7 o 12
dugs aguas com leve curvatism, Res. Jose Americo Vieira, 1973

Veneziona & vidro. Av. Minas Gerais, Boimo dos Estados

Fonte da fotografia: Acervo Marilene Vieira;
Fonte do desanho: Arquivo da PMJP. edigfio nossa,
Litoceramica.

Implantagdo e coberta

Av. Rorgima

Briges verficais

Legenda

Temago social

Sala de esiar

Sala de refeicdes
Estudas

Cozinho

Despensa
Vestibulo

. Passagem

Quarto

10, Banhsira

11, Temago de sendgo
12, Garagem

13, Lavanderia

4. Quarto de empregada

Av. Minas Gerais

e

e L e LB

Espogos ou elementos de crroulagan
B renacos Jarcling Planta balxa do témeo

Res. Maria Eulina Gomes 7

Rua das Acacias, Bairro Miramar

: Fonte: Arquivo pessoal do autor;
Revestimento em Arguivo dor PRMIP.
rnadeira com
esquadrias em
veneriana & vidro.

Cabertura com
telha cerdmica em

duas dguos com
leve curvatura.

Legenda
1. Termago social ‘
2. Estar

Escada

Dresnivel

Refeicoes

Circulacfo

Salo de jogos

Copa

. Cozinha

10. Despensa

11. Temago intima

12. Termago de servigo

13, Chiarto

14. Banheiro

15. Lavanderia

14. Quario de empregadas
17. Garagem (2 vagos)

(- pigy thge

0

Servigos

Corle fransversal




Planta baixa = 1
do pavimento inferior e A Sl RGO
! T[]
1
1
1 desed
l 4
1 =
1 ]
- . & e _—
1 | |
esan i
- % JANTAR
]
L

LTé

Planta Baixa do téreo
e pavimento intermedidrio

Acrescimo posterion

Acessa |
marador

Planta baixa do
pavimento superior

Setor intima

Setor social

SEMNIGoS

FICHA 07

Res. Gilson Espinola Guedes, 1974

Av, Cabo Branco, Bairo Cabo Branco

Fonte: redesenho e fotografic por Marino Goldiarb &
Faula Disb: Arquiva ca PMIF: edicdo nossa

Planta de implantacdo e coberia

ACesss
morador

ACE550
visitarnte

Maguete digital

setor social
{Familia) Aazer

Legenda
Teragos
Espagos ou elementos de circulagao




Planta beixa do edicula

Planta baixa do pavimento superiar

Fachada leste (voltada para o mar)

Corte Longitudinal

Cobertura em telha cerGmica.

Legenda

1. Terago social

2. Estar

3. Jariar

4. Refeigdes nobre
5. Vestibulo

6. Lavabo

7. Despensa

B. Cozinha

¥ Copa

10. Termage de servico

FicHA 08

Res. Pedro Moreno Gondim, 1945

11, Rompa

12, Soleta

3. Passcigem

|4, Banheire

15 Rouparia

14, Quarlo de hdspeds
17, Varanda

18. Guarto do rapaz
19. Guarto da moga
20. Sala de estuda
21, Tollete

Rompa em concreto armado.

Fachada sul

Carte fransversal

Av. JoGo Mauricio, Bairro Manaira
Fonte dos desenhos: Arguivo pessool do

Ooedno Aflanfico

arquiteto! edican nossa,

Implantacao

22. Quorta do cosal

23. Yaga

24 Lavanderic | maduinos)
25, Guarto de empregadas
26. Garagem

27, "Ping-pong”

Espogos ou elementos
de circulogan

- Teragos




FIcHA 09

Res. Diocélio Nascimento, 1962

"""""" ozl os Localzacio: Av. Epitdacio Pessoa, Baire Tare
- Fonte: Arquive pesscal do arguiteto, edicto nossa.
—
14

me i
! 08
| o _ . 15 -
| —= /\ LA
| 05 ! |
5 E 15 oz j
! 7 § Mg}
| | 17
i 5 i 15 Fammn
5 | 05

0 ESCALA GRAFICA
1!400—4 m_‘IEm

Planta baixa de léreo Planta baixa do pavimento Superor

Legenda

1. Terago social
1

Implantag o

. Circulagas

. Escada

2

3

4, alas
5.WC
4. Copa *

7. Quarto de hdspede B
B. Soka de estudas Corfe fransversal
%qugerﬁ

. Teraco de savigo
L Cozinha N
Despensa P i
 Lavanderia = =,
. Quario de empregada , |
Guarto

. Guarioe do casal

1
1
1
1
1
1
17, Vestiario

e LN B GO R —

Espogos ou slementos de circulog oo

ﬁ'ﬁpr —

—
B Temocos

0

Av, Epitdcio Pessoa

Jardins

Detalhes de revestimentos e esquadrias:




FicHA 10

Residéncia Laureano Casado, 1977
Magquete digital | Perspectiva frontal

Av. Ruy Carneiro, Bairro Miramar

Bloco em balang¢o
em concreto aparente.

‘e Janela “fita” em vidro fumé.

Saliéncias e

pilares revestidos

com azulejos cer@micos
desenhados por
Francisco Brennand.

Caixa d'dgua

Garagem

Implantagdo

]
' Fachada leste

Elemento vazado.

Rua das Acdcias, Bairro Miramar

Implantagdo

Brises verticais.

Legenda
1. Terraco social

2. Estar

3. Jantar

4. Sala intima

5. Cozinha

6. Despensa

7. Area de servico
8. WC empregada
9. Qfo. empregada
10. WC

11. Circulacdo

12. Quartos

13. Qfo. do casal
14. Garagem

15. Jardim/canteiro
16. Jardineira

Espagos ou elementos Acesso Acesso,
de circulacdo social automovel

[ Temracos

[ Jardins/éreas livres

Planta baixa do térreo Fachada leste




FICHA 11

Res. José Francisco Novais Nobrega, 1977

Av. Cabo Branco, Bairro Cabo Branco

Fonte dos desenhos: Arauive da PamIP:
Fonte cas folos: Arquivo pessoal da autor,

- -
Acesso
principal

Planta baixa do téreo

Planta balza de pavimento superlor

Legenda -

1. Terraco social Jardim intemo

. Estar

. Refeigles Teraco

SV ecs_!ibulo Bementa/espoco
W

de circulagao
Qto, héspedes
Lowvabo
Cozinha
Sala intima
0. Passagem
| Garggem .
2. Terraco farea de servico
3. Qto. empregada
4. WC empregada
5. Hall
4. Quarto
7. Close]
8. Gabinete
9. Varanda

——— e — — O @ G T W D

Vista do temago secial e detalhe do
esquadriia desenhada pelo proprio arguitet,

Valorizagao dos jardins & do sspago do terago,

Detalhe da arcada: o slementas se afing nos pontos
mais altes do arcao.

Destaque para o revestimento em litocerdmicas
em superticies da edificagao, e, novamente, a
valorizazao do contato cem a natureza em forma
e jardim interno pergolade.




Planta baixa do témeo

le?endn
| Terago social/partice
Westibulo

Escada

Paissoigem

Qfo. de hospede

. WC hdspedea

Garagem

. Jaldo social

lantar

. Circulagao

1. Hall

| 2, Estar infime

13. Lavabo

14, Refeicoes

15. Entrada/terago secial

—CemHrae W

Patio central

Rampa

Cozinha

Despenso

Aren de servico
Qto. de empregada

. Gfa. de empregodo
- Roupana

L Lavanderia

. Gobinate/biblioteca
- Banheiras

. 3ala de ulilidades

. Dormitdrio do cosal

. Closet

29, Dormitdrios

a0

Varanda

Espacos ou elementos [l Terragas

da circulocda

FICHA 12

Res. Everaldo Vieira dos Santos, 1969

Av.Juarez Tavora, Baimo Torre

Fonte dos desenhos: Arguive da PMJIP
Fonte dos iomgens: Argvuic Fulvio Pereirg.

Vista Geral

Pafio central

Planta baixa do térreo

Detalhe da coberta

Loje plana de concreto que prolonga
s beirais, serve de calha e de apoio
para a asirufura do felhado.




FICHA 13

Res. Francisco Antonio Cavalcante, 1973

Rua Alvaro de Carvalho, Bairo Tambauzinho
Fonte dos desenhos: Arguive do PRIP.

Legenda :

M. Terago social

02 Terago infime

03. Refeicoes

04. Gainete

05. Circulacao

04, Quartos

07, Banheairo

08. Temrago infimo

0?. Copa

10. Despensa

11. Caozinha

12, Possagem

13, Terago da servigo/googem
14. Quarto empregadd
15. Llavanderia

Fatio intemoc

Espocos ou glementos de circulogao
I Teragos Jarding /area fvie

Fachado sul

Res. Diégenes dos Santos Jr., 1974

Planto baixo do témeo

Av. Rio Grande do Sul. Boirro dos Estados

Fonte dos desenhos: Arquive da PRIP.
Fonte das imagens: Google Street View,

FITTETEEITL LA
=
L

Detalhe da fachada Fachada sul

Res. Francisco Xavier Sobrinho, 1975

Rua Anténio Lira, Bairo Cabe Branco

Fanie dos desenhos: LPPM, redesenho por
Faisa Rodrigues e Livia Sarmenio.

Fachada norte

Fachada sul

S ! P T — e [ =
Flog S ”e D;
» 1 Ly
Sl oy = S | _— - E e
' ‘ i=
o= == I H
S |

| | = | =
Flanta de coberia o Flanta baixa subsolo e pilotis o Planta balxa do pavimento superor




Legenda
1. Teraga social

16, Bar

FICHA 14

Res. Micio Anténio Sobreira Souto, 1978-79
2. Estar :; :_;ngomodo Av. Cabo Branco, Boiro Cabo Branco
3 m
3' JPE?:géem 19 laTc?z?t?;riu Fonte dos desenhos: Arquivo do LPPM, edicdo nossa.
5. Rampa 20, Depasita Fonte das imagens: Acenvo Folvio Pereiro,
&. Escrilcric 21. (o, de empregadao g_
7. Lovabo 22. Q. de empregado =
&, Almogo 23, Hall 3 ) _—%
%, Tenaga infimo 24. Suite =4 e :
10, Cozinha 23, Yaranda S 7\4-3 3
11. Despersa 26. Closet gl [ - 5
12, Termago de servico 8 =t =
13, Massagem = %
14. Sauina 2 2
15,6 anheiro =
[=]
&
| ]
‘ ! 1
4 L _M. | 18
A 1 08 A1
S i N 0 | TINT
i 5 04_ | {1 A
-I < £ o L% 03 '"[" 12 20 1&;56 22|
| (! g Y =L i
! : i B
Planta baixa do terreo o
|
kL = T2,
o
A
e
— A
i e —
25 24 = [ — | -
Nl |
Al e _ .
Flania baixa do pavimenie superior | o
. Social-famiio
infimo ' b i
4 1 (mm o e s s s ] e
R—— L I A
| 1) Ervicos
Socialflazer .
Fachada Norte
vl - Vista 1 v2 - Vista 2 ¥3 « Visla 3

Viga Vierendel em concreto armade aparente

Detalhe do poinel e azulejos por Arthur Cantalice

Detalhe do bloco em concreto armado

Telha de fibrocimento.

Calha .

Loje em bolango

Pilotis.




3.2. ESPACO-MOVIMENTO

3.2.1. TERRAGOS E VARANDAS: TRANSICAO ENTRE INTERIOR E EXTERIOR

Segundo os diciondrios de arquitetura Corona e Lemos (1989) e Albernaz e Lima (2000)
o termo "terraco" se refere a um espaco descoberto da edificacdo adjacente a
construcdo e de transicdo para o exterior, o qual, quando posicionado no Ultimo
pavimento pode ser associado & concepcdo corbusiana de terraco-jardim. Todavia,
nos projetos analisados encontramos o rétulo "terraco” em ambientes com outras
caracteristicas, que se assemelham mais & ideia das antigas varandas, comuns na
arquitetura colonial rural, as quais passaram a ser progressivamente incorporadas nas
moradias urbanas a partir dos fins do século XIX em forma de alpendres (REIS FILHO,
1989), representando uma modernizacdo das formas de morar. A varanda, por sud

vez, € definida nestes tfitulos como,

[...] espaco aberto integrado & construcdo. Pode ser coberta
ou descoberta, em pavimento térreo ou superior, constituir
saliéncia ou reentr@ncia na edificacdo. Frequentemente é
utilizada como um prolongamento da drea de estar (ALBERNAZ
e LIMA, 2000, p. 649).

E aindaq,

No Brasil, o fermo assume significados regionais que se
relacionam, quase sempre, com os locais de estar das
residéncias. De uma maneira geral, a palavra designa o
alpendre grande e profundo, muito comum nas casas antigas,
onde se tomavam as refeicdes e onde se passava o dia
(CORONA e LEMQCS, 1989, p. 468).

Com efeito, o terraco ou varanda, isto é, este ambiente aberto, sombreado, que serve
de permanéncia e descanso, representando uma passagem entre dreas internas e
externas, e onde geralmente se situa a entrada principal ao corpo principal da
edificacdo, foi vastamente empregado nas casas de Mdrio Di Lascio atrelado aos
espacos de uso social, constituindo mais comumente a relacdo "exterior>terraco>sala
de estar'. Porém, chamou-nos a atencdo, para além dessa intermediacdo mais
habitual, o fato de que alguns sdo classificados como "intimos" e "de servico"; sem
contar a presenca de varandas privativas dos dormitdrios44. Frente ds possiveis funcoes
e posicdes que o terraco pode assumir em cada setor funcional, a sua disposicdo
pode ser entendida como uma estratégia projetual importante para promover
movimentos pelo espaco doméstico e assegurar os modos de vida de cada

proprietdrio.

Primeiro, olbbservamos os terracos que podem ser entendidos como sociais.

44 NGo hd uma regra t@o rigida, mas na maioria dos exemplares que analisamos observamos o rotulo
"terraco" associado ao setor social ou de servico; e o roétulo "varanda", associado aos dormitdrios.



Identificamos 22 casas que possuem apenas 01 terraco social. Em raros momentos é
de pequena dimensdo, servindo para proteger a entrada da moradia de chuvas ou
incidéncia solar direta. Na maioria dos casos &€ um espaco amplo e profundo,

provavelmente destinado d permanéncia dos moradores e visitantes.

Em 24 residéncias, identificamos mais de um terraco, atrelado & sala de estar, sala de
estar intima, sala de jantar, ou mesmo, de refeicdes, amoco ou copa. Estas
combinacdes assinalam a possibilidade de se ter um recinto aberto ao exterior e
voltado a rua, como recepcdo das visitas; e outro, mais ligado as dreas livres privativas
da casa (pdtios laterais e posteriores, quintais, pergolados, etc.), isto &, pensado para
garantir a introspeccdo do morador e manutencdo da sua privacidade no dia-a-diq,
ainda que em contato com o ambiente natural. Nesse sentido, esclarecemos que
embora alguns desses ambientes convencionalmente sejam considerados como parte
do setor de servico ao se estudar o programa residencial (copa ou almoco, por
exemplo), em nosso caso, os consideramos como "sociais”, pois do ponto de vista da
apropriacdo do espaco pelo morador, neles ocorrem convivéncias de usudrios ou

mesmo a recepcdo de visitantes mais intimos aos proprietdrios.

Na casa Jodo Cavalcante (ficha 02) os espacos sociais infernos sdo infegrados, se
abrem para um amplo terraco lateral, o qual se situa sob pilotis — hd uma fluidez
interna e transparéncia entre interior e exterior. Na casa José Francisco de Novais
Noébrega (ficha 11) as salas de estar e jantar também sdo integradas em um Unico
espaco que se abre para o terraco frontal, o qual é demarcado por uma arcada
saliente ao corpo principal da edificagcdo e coberto por um telhado independente,
assemelhando-se a uma galeria. Por outro lado, na Ivan Rodrigues de Carvalho (ficha
15) os espacos sociais sdo contornados por terracos e jardins em trés orientacoes,
marcando uma grande valorizacdo dessa permeabilidade e relagcdo com o espaco
exterior. Contudo, construtivamente, novamente vemos a solucdo das arcadas, dessa
vez com secdo do pilar em formato de cruz (as quais também delimitam varandas nos
quartos, no pavimento superior). O que notamos, nestes dois Ultimos exemplos, sdo
espacialidades de viés moderno, construidas sobre invélucros cujas linguagens estdo
arraigadas a formas "tradicionais”, e efetivamente materializadas de maneiras mais ou
menos convencionais e avancadas. Apesar de podermos diferencid-los sobre outros
aspectos, identificamos uma aproximacdo entre os trés exemplares em fermos de
conceitos espaciais norteadores: ambientes sociais e terracos amplos, permedveis e
continuos entre si fisica e visualmente, integrados com o exterior, voltados para dreas

livres visando contato com os jardins.

J& nas residéncias Mdario Grissi Fraco (1960, ficha 04) e Danilo Souto Maior Rosas (1967,

ficha 16) nGo sGo empregados as mesmas estratégias visando abertura e fluidez com o



exterior, sendo exemplos pontuais no acervo analisado. Nelas, embora possamos notar
a presenca de terracos frontais, e de espacos sociais (estar/jantar) integrados entre si,
as aberturas sGo mais estanques. Portas isoladas, de pequenas dimensdes e feitas em
venezianas marcam a passagem enfre terraco e interior. Diferente dos demais
exemplares, em que identificamos multiplas aberturas de grande dimens@o, e em
regra, com partes em veneziana € em vidro possibilitando o contfato visual entre os
recintos, nestes dois imdveis a tipologia das esquadrias restringe o grau de

permeabilidade com o exterior.

A casa Francisco Anténio Cavalcante (Tambauzinho, ano 1973, ficha 13) expressa
outra tdtica, pois se enquadra no grupo com mais de um terraco ligado ao setor
social. O primeiro € um ambiente de peguenas dimensdes, servindo como entrada e
recepcdo das visitas; o segundo, situado numa posicdo posterior, € significativamente
maior, rotulado como "intimo", e responsdvel por integrar de modo direto as salas de
estar e jantar com o pdtio central da edificacdo. Nesse exemplo, portanto, faz-se uma
diferenciacdo funcional entre os dois terracos, embora isso ndo represente uma
fragmentacdo do espaco doméstico: pelo contrdrio, ambos podem ser vistos em

continuum, diluindo a relagcdo entre frente e fundos.

Por sua vez, para entender o emprego dos terracos na residéncia Gilson Espinola
Guedes (Av. Cabo Branco, ano 1974, ficha 07) é necessdrio considerar a sua posicdo
em relacdo co lote e as ruas onde se situa. A edificacdo é implantada solta das
divisas, em um terreno de esquina. A entrada se dd pela via lateral e local, por meio
de um gradil que revela um caminho desenhado no piso rumo ao terraco social. Este
se conecta com a sala de estar; trata-se de um espaco valorizado socialmente,
direcionado d Avenida Cabo Branco, em contato com os jardins e com vista para o
mar. Por sua vez, a passagem para o interior se dd por um conjunto de esquadrias de
piso a teto em veneziana e vidro. Na lateral voltada para a via local, todavia, também
hd& uma drea de lazer murada, mais preservada dos olhos da rua. Esse espaco contém
uma piscina e se conecta com um terraco intimo, que serve de mediacdo com o
exterior e extensdo para os ambientes de refeicdes (sala de jantar e de almoco) — a
comunicacdo € completa (visual e fisica), visto que ocorre através de portas de correr
em vidro. Logo, o projeto indica claramente valores caros a vida intima do
encomendante: terraco social volta-se para via principal e preza relagcdo visual com o
mar; terraco intimo volta-se para via local, € murado e mais privativo, preza a relacdo

com 0s espacos interiores de refeicdo.

Outro exemplo interessante é a casa Francisco Xavier Sobrinho (ficha 13) a qual
apresenta um vasto ferraco, desenhado com formas orgdnicas, inteiramente sob um

bloco em pilotis, através do qual segue o caminho da entrada de pedestre. Essa



passagem leva a outro terraco, também social, em nivel intermedidrio, que d& acesso
as salas de estar e jantar, e efetivamente ao interior da residéncia. Adentrar a
residéncia, portanto, requer seguir por um frajeto em meio a natureza. SGo diferentes
expressdes e arranjos espaciais de um mesmo conceito de integracdo mais franca

com o exterior, comum ao Movimento Moderno.

Conjecturamos que a integracdo fisica e visual com o exterior, a facilidade de
contato com a natureza, seja pelos jardins frontais, laterais ou quintais, sdo valores
modernos que se adaptam ao modo de viver do encomendante, se intensificando ou
se atenuando conforme preferem ter os terracos, espacos descanso e permanéncia,
mais preservados ou mais expostos as vistas da rua; dotados de esquadrias mais ou
menos tfransparentes; mais dedicados ou ndo 4 recepcdo dos visitantes; mais
intfegrados ou ndo ao dia-a-dia da vida doméstica. Desse modo, averiguamos que o
uso de mais de um terraco de cardter "social" préximo a outros ambientes de convivio
do morador e dos visitantes parece atender as particularidades do cliente e, no geral,
sugerir um modo de vida mais "moderno"”, uma vez que define mais claramente o perfil

de usudrio para o qual cada ambiente é destinado.

Os terracos também podem estar vinculados diretamente ao setor de servigos. Nestes
casos sdo destinados aos funciondrios domésticos, conectando ambientes tais como
cozinha, lavanderia, "engomado" 4 e dependéncias de empregados (incluindo
dormitério e banheiro). Porém, geralmente, o terraco de servico se configura como um
espaco multiuso. Além de servir como passagem entre interior e exterior, e entre
ambientes de servico, nele estdo contidas e simplificadas algumas destas
especializacdes dos afazeres domésticos, apresentando sempre um tangque para

lavagem de roupa e algum armdrio para armazenamento de produtos de limpeza.

Logo, diferentemente das concepcdes de terraco social e intimo, que foram
apresentadas até entdo, o de servico ndo estd relacionado ao descanso, lazer e
convivio familiar; pelo contrério, é associado ao trabalho, dimensionado e
posicionado a partir de necessidades funcionais. Sua permeabilidade com o interior é
limitada, comumente através de uma Unica porta isolada e totalmente opaca ou
grade, sendo relativamente usuais as portas pantogrdficas em ferro. Ao mesmo
tempo, a comunicacdo com o exterior costuma ter algum fipo de barreira visual,
como brises de concreto e, principalmente, cobogds cerdmicos. De baixo custo e facil
manutencdo, o elemento vazado era aplicado em superficies de menor incidéncia da

ventilacdo e de maior insolacdo (oeste), permitindo a saida permanente do ar, ainda

45 Encontramos esse rétulo em alguns recintos das casas analisadas referindo-se a um espaco previsto
para a atividade doméstica de passar/engomar roupas a ferro.



protegendo do sol. Além de servir como recurso de adequacdo climdtica, tinha uma
razdo sociocultural, pois possibilitava ocultar parcialmente o ambiente, no qual se

desempenham atividades pouco valorizadas dentro das concepcodes da época.

Das 14 casas que possuem ediculas, 13 apresentam dois terracos de servico4. O
primeiro estd localizado no corpo principal da moradia, como extensdo da cozinha; o
segundo, na proépria edicula. Percebemos que hd certa redundéncia no emprego
desta solucdo do ponto de vista funcional, a motivacdo parece de cunho social:
transparece o intuito de distanciar ao méximo os servicos domésticos dos olhares e de
um possivel encontro com visitantes. Este arranjo mais tradicional, que espelha um
preconceito com as dreas de servico, estd presente em projetos como a casa
Lourenco Miranda Freire (ficha 02), bem como, na Mucio Anténio Souto (ficha 14),
indicando que se tratava de uma prdtica recidiva em todo intervalo temporal
estudado, embora quantitativamente tenha se atenuado com o tempo (como vimos

no capitulo 2)47.

Mas, decidimos elucidar a presenca deste espagco com oufras residéncias em que as
dreas de servico foram total (ou parcialmente) agregadas ao corpo principal da

moradia, sendo o ferraco uma peca chave para articular estes ambientes.

Em residéncias de menor porte como a casa José Américo Vieira (ficha 06) o terraco
de servico € um espaco de forma irregular, que conecta, de um lado, a cozinha e
copa, e do outro, lavanderia, sanitdrios e quarto de empregados. Além disso, parte
deste terraco serve como garagem com uma vaga de automaével. Por sua vez, na
casa Flavio Sdtiro Fernandes (1978) é um espaco reduzido ao mdximo, com largura
correspondendo & dimensdo da bancada com tanque. Conecta o quarto de

funciondrios e cozinha, situados em direcdes opostas.

Em exemplares com maior drea construida, como a residéncia Anténio Cristovdo de
Araujo (ficha 17) encontramos solucdes diferentes, mas que talvez se justifiqguem pela
proporcdo da moradia e nivel de poder aquisitivo do proprietdrio. Observamos as
atividades domésticas distribuidas em recintos mais especializados. A "cozinha/copa"
conecta-se com a "copa sujad", e este ambiente com um terraco de servico, espaco
estreito e longo, como um corredor aberto4® para o exterior. Para este terraco também

se abrem o banheiro e quarto da empregada, a lavanderia e o referido "engomado”.

46 A excecdo é a residéncia Lourenco Freire (1960). Nela, a cozinha abre direfamente para o exterior; hd
uma marquise protegendo o caminho até a edicula; e nesta, o acesso é intermediado por um terraco de
servico.

47 No tépico infitulado Situando a presenca de "confradices'.

48 Apesar da configuracdo alongada e clara funcdo de circulacdo horizontal, enquadramos este recurso
espacial (corredor de servico) denfro da andlise dos terracos, pois entendemos que a funcdo de conectar



O qgue vemos, portanto, nestas edificacdes, e em tantas outras, € o emprego do
terraco como um ponto de articulacdo e tensdo, o qual possibilitou aproximar
fisicamente espacos que fradicionalmente eram considerados como desprestigiados
ou "sujos', e ainda assim preservd-los com certa independéncia em relacdo ao
restante da casa. Com efeito, o fterraco de servico serve como uma enfrada de
servico. Em fodos os exemplares, mesmo que ndo esteja representado graficamente
no projeto arquitetdnico, é possivel vislumbrar um caminho alternativo circundando as
moradias, que possibilita os funciondrios acessarem esta zona, sem precisar passarem

pelos espacos socialmente mais valorizados.

Logo, o uso de terracos de servico nas casas projetadas por Mdrio Di Lascio pode ser
interpretado com este duplo senfido: de um lado, como uma aproximagcdo de
ambientes antes concebidos de modo autdénomo, e nesse raciocinio, representa um
avanco rumo a um morar mais moderno e democrdtico; e de outro, uma tdtica para
promover esquivancas entre distintos perfis de usudrio (morador ou visitante, e
funciondrios), os quais ndo se integram igualmente ao convivio familiar, assinalando
uma concepcdo hierdrquica e conservadora de como estruturar o espaco doméstico,

ainda presente e expressiva no contexto local.

Em relacdo aos terracos ou varandas inseridos no setor intimo, privativos dos
dormitérios, encontramos poucas variacdes (apesar de listarmos um total de 20

imdveis que apresentam esta solucdo).

No geral sdo empregados nas casas em que os quartos dos moradores localizam-se
em pavimentos superiores, sendo protegidos por guarda-corpos — fecnicamente
construidos com formas condizentes a linguagem adotada no restante da edificacdo
(mais habitualmente, nas modernas, barras de ferro retilineas ou meia parede em
alvenaria; nos mais "tradicionais”, trelicas e montantes tforneados em madeira). SGo
recinfos de pequena profundidade (geralmente 1,50 metros), mas podem ser
compridos, quando concebidos de modo continuo, sendo um espaco em comum

para trés ou quatro cémodos dispostos em sequéncia.

Além disso, costumam estar posicionadas nas orientacdes leste ou sul, explicitando a
intfencdo de proporcionar melhor adequacdo & condicdo bioclimdtica local.
Enquanto que o prolongamento do telhado sob as varandas oferece a protecdo das
paredes confra as chuvas e incidéncia solar; a estanqueidade das esquadrias

possibilita deixd-las abertas, de modo que a circulacdo de ar seja mais continua. 07

interior e exterior diferencia-o do corredor convencional, confinado entre paredes e conectando ambientes
intfernos, em mais de duas carreiras de compartimentos.



das casas com varandas nos quartos localizam-se a beira-mar, significando a

possibilidade de contemplacdo do entorno natural.

Tendo em vista variedade de terracos e varadas enconfradas montamos uma tabela

sintese das principais solucdes encontradas nas 50 casas analisadas (tabela 08):

TIPOS DE TERRACOS/VARA

ENCONTRADOS NAS C.

Fungoes

DE MARIO DI LASCIO

Principais caracteristicas identificadas

Posicoes o
(permonenCIG < pGSSOgem)

Ligado espacos de uso
social

Geralmente conecta o
exterior aos ambientes
intfernos de maior convivio
entre usudrios: as salas de
estar, de jantar, de
refeicdes/almogo.

Ligado ao setor de servigos

Conecta o exterior &
cozinha, copa, lavandeira
e/ou dormitérios dos
empregados domésticos.

Ligado co setor intimo

Conectados com os
dormitdrios/suites,
geralmente no pavimento
superior das casas
assobradadas.

Protecdo e demarcagdo da

Permeabilidade fisica e visual entre
interior e exterior (multiplas aberturas,
geralmente de grandes dimensoes e
com transparéncias);

E valorizado socialmente;

E visivel a partir da rua, geralmente
voltada para frente de acesso.

Casas L ~
entrada principal, recepcdo
com 01 . .
das visitas aos ambientes de
ferraco. . -
estar, convivio familiar, lazer.
O primeiro serve de entrada
principal, recepg¢do das visitas
aos ambientes de estar.

Casas
com 01,

02 ou 03 | Os demais terracos servem ao

terracos. | convivio familiar, como
extensdo dos ambientes de
refeicoes e de lazer.

Casas | Entrada de servico, atividades
com 01 | qyomésticas (lavagem de
teraco. | roupas/armazenamento),

convivio dos funciondrios;
As vezes é um espaco

Casas | compartihado com a
com 01 | 9aragem.

ou 02
ferracos.

Casas
vcom g] Descanso/lazer, recurso de

aranda | yqequacdo climdtica,

contemplacdo do entorno.

Vdrios.

Permeabilidade fisica e visual entre
interior e exterior (multiplas aberturas,
geralmente de grandes dimensoes e
com transparéncias);

E valorizado socialmente;

Mais privativo; voltado para jardins
laterais ou pdtios posteriores;

Possuem grandes dimensoes;
Chamado de terrago intimo ou interno.

Maior permeabilidade visual com o
exterior do que com o interior;

As vezes é protegido por elementos de
adequacdo climdtica (brises,
cobogods);

Desvalorizado socialmente,
posicionado na orientacdo de maior
insolacdo, pouco visivel.

Um deles situa-se no corpo principal da
edificacdo.

O outro é geralmente localizado na
edicula.

Maior permeabilidade fisica com o
interior;

E protegido por guarda-corpos.
Chamado de varanda.

Podem ser continuos ou privativos de
cada coémodo.

Tabela 08: Tipos de terracos e varandas idenfificados.
Fonte: Elaborado pelo autor, 2019.

3.2.1.1. ESTRATEGIAS DE CONTATO DIRETO COM A NATUREZA

Ao servir de ftransicdo entre interior e exterior, o terraco funciona como uma

aproximacdo do morador ao ambiente natural — expressando um desejo comum ao

Movimento Moderno ao longo do século XX. Mas, além disso, identificamos algumas

estratégias projetuais visando trazer os jardins para o interior mais diretamente.



02 imobveis, as casas Jodo Cavalcante (ficha 02) e Diocélio Nascimento (ficha 09),
embora ndo adotem vazios ou pdtios internos, dispdem de um espaco para
vegetacdo abaixo dos elementos de circulacdo vertical (rampa e escadag,
respectivamente); j& na casa José Bronzeado Sobrinho (ficha 04) e Francisco Xavier
Sobrinho (ficha13), os jardins adentram as dreas cobertas da edificacdo, se alastrando

por entre os pilotis, assinalando outras possibilidades de contato com a natureza.

Também identificamos 14 casas com perfuracdes no volume construido, definindo
vazios correspondentes a jardins ou pdtios internos, geralmente associados ao setor
social. Sdo espacos protegidos por pérgolas, por gradis (casa Petrénio Vilar Faraco,

ficha 19), ou deixados totalmente descobertos.

Na residéncia Edivaldo Pinheiro do Egypto (ficha 18) o jardim interno estd associado a
uma separacdo funcional dos ambientes, embora possibilite a integracdo visual entre
eles. O vazio de formato retangular tem esquadrias em trés de suas faces, uma
voltada para a rampa que conecta setor social e intimo; outra, voltada para a sala de
jantar; e a terceira, oposta a anterior, voltada para a sala de refeicdes ou copa. Esses
espacos de refeicdes, por sua vez, possuem amplas aberturas para os seus respectivos
terracos, na porcdo frontal e posterior da edificacdo, possibilitando, assim, a

ventilacdo cruzada e a permeabilidade espacial/visual pela moradia.

Na casa Pedro Madeira Melo (ficha 18) os jardins internos também estéo associados a
uma separacdo funcional, para além do aspecto paisagistico. A residéncia térrea, a
beira mar, possui tanto o setor social, quanto o intimo, com vistas para o oceano e
abertos para terracos sob a mesma coberta, em telhado cer@mico e com generosos
beirais. Os jardins, por sua vez, cruzam este terraco, separando-o em duas partes e
definindo um caminho rumo a "saleta”, ambiente inferno que parece ter a funcdo de
vestibulo na medida em que distribui, em lados opostos, as circulacdes para os quartos

e para as salas de estar/jantar.

Apesar de estes exemplares explicitarem modos como os jardins infernos foram
empregados em estratégias de acesso e movimento pela residéncia, nem sempre
enconframos esta funcdo com tanta clareza nas casas analisadas. No geral,
identificamos dois usos mais comuns: um papel no conforto ambiental, promovendo
circulacdo de ar em cémodos que ndo tém aberturas diretas para o exterior ou a
ventilacdo cruzada em ambientes mais valorizados; e a funcdo paisagistica, se
configurando como espacos de contemplacdo e intfegracdo para com a natureza,
principalmente em ambientes de estar (embora na casa Anténio Cristov@o de Araujo,

e Pedro Madeira Melo notamos pergolados nos banheiros do quarto do casal).



3.2.2. ELEMENTOS DE CIRCULAGAO VERTICAL: RAMPAS E ESCADAS

Ao analisar o conjunto de 50 casas de Mdrio Di Lascio entre 1957 e 1979, encontramos
apenas 13 edificacdes que sdo efetivamente térreas. As demais distribuem seus
espacos em mais de um pavimento, e por vezes, em niveis intermedidrios. Frente a
esse dado, ressalfamos a relevancia de estudar as rampas e as escadas, os elementos
de circulacdo vertical empregados para conectar ou separar os espacos situados em

cotas diferentes nas 37 moradias restantes (tabela 09).

Qtd. de niveis/pavimentos Qid. de casas

Apenas térreo (T) 13
Térreo + nivel intermedidrio (T + 0,5) 07
Térreo + pavimento (T + 1) 12
Térreo + pavimento e nivel intermedidrio (T + 1,5) 16*

* Na@o localizamos as plantas de 02 casas, mas possivelmente entrariam nessa categoria.

Tabela 09: NUmero de pavimentos das casas estudadas.
Fonte: Elaborado pelo autor, 2019.

Nos anos 1950, e nas duas décadas seguintes, o uso de rampas em meio-nivel se
tornou uma tdtica de organizacdo dos espacos amplamente difundida na arquitetura
moderna brasileira, somando-se a um repertdrio construtivo também composto por
telhado borboleta, azulejos decorados, volume trapezoidal, pilotis, plantas com
desenho em “L" e "H", brise-soleil, dentre outras solucdes que, em variadas escalas e

formas, aparecem na obra de Mdrio Di Lascio.

Em 12 residéncias a circulacdo vertical é através de rampas: 06 casas no seu primeiro
momento de producdo entre 1957 a 1970; 06 na década de 1970. Todavia, notamos
que esta solucdo projetual nem sempre estava associada a uma edificacdo com
linguagem vinculada ao modernismo, ou com o0s demais elementos deste
vocabuldrio. E mais, nem sempre a rampa promovia uma espacialidade ordenada
por principios modernos — como, por exemplo, aguela relacionada ao promenade
architecturale, promovendo uma nova experiéncia de movimento no espaco
doméstico, a partir da possibilidade de atravessar um ambiente com alturas distintas,
vislumbrar amplas perspectivas, enquadramentos do interior da moradia e variacoes
na qualidade do espaco percorrido (AMORIM, 2012, p. 36). Na tabela abaixo (tabela

10) sintetizamos os tipos de utilizagdo da rampa identificados:

Posiciodarampa | Caracterisica [ qtd.|

Internas (contidas num Solta no espaco amplo; separa os ambientes sociais. 04
volume Unico) Enclausurada entre paredes ou esquadrias. 03
Externas (resulfa num Entre bloco monofuncionais; vence niveis intermedidrios. | 04
volume d parte da i . -

residéncia) Entre térreo e 1° pavimento; vence o vao completfo. 01

Tabela 10: Tipos de solugdes projetuais adotando rampa.
Fonte: Elaborado pelo autor, 2019.



Primeiramente, nos anos 1960 identificamos o uso da rampa confida denfro de um
volume, por vezes em "asa de borboleta”, possibilitando a conexdo fisica e visual de
niveis distintos. A casa Jodo Soares de Carvalho (ficha 01) expressa esta estratégia: um
primeiro lance da rampa parte do nivel térreo, onde se distribuem os ambientes
sociais, conectando-os ao setor intimo, e os respectivos dormitérios para os hdspedes e
"filhos". Desse nivel segue um segundo lance, que dd acesso ao quarto e demais
ambientes destinados ao casal. As salas de estar e jantar, por sua vez, apresentam o

pé-direito duplo, resultado dessas operacdes espaciais e técnico-construtivas.

J& na residéncia do arquiteto (ficha 05), também encontramos o uso da rampa numa
disposicdo que pode ser considerada moderna. A casa apresenta quatro niveis
intermedidrios, sendo os dois primeiros vencidos por um lance de escadas e
assentados sobre o préprio solo. Os niveis construidos em laje de concreto armado,
referente aos andares superiores, contudo, sGdo conectados por uma rampa que cruza
todo o espaco social, este, com vasto pé direito e permeado por jardins laterais:
amplitude e luz; separacdo fisica, mas contato visual entre os setores; integracdo com
a natureza - uma concepcdo de vivéncia do espaco doméstico nova, presente

nestes imoéveis, embora em arranjos distintos.

Por outro lado, a casa para o governador Pedro Gondim (ficha 08) é um exemplo de
como pode estar incorporada a outro conceito. A edificacdo ndo apresenta niveis
intermedidrios, mas sim, dois pavimentos com pés-direitos iguais de 2,70 metros de
altura. A rampa é o Unico meio de circulacdo vertical da edificacdo, conectando o
setor social ao setor intimo, localizado no andar superior — no entanto, & construida
numa atitude insdlita, d parte do volume que contém os setores funcionais da casa.
Trata-se de um elemento extremamente longo e confinuo (vence a altura de 3,15
metros), sem patamares e com formato curvo, cuja interacdo mais forte € com o vazio

residual gerado em seu centro, possivelmente um jardim.

Outro caso de destaque é a residéncia Everaldo Vieira dos Santos (ficha 12). Sem
empregar niveis intermedidrios, a casa é dotada de duas circulacdes verticais. Com
efeito, ao analisar sua planta e setorizacdo também encontramos duas entradas
distintas. O acesso norte parece ser considerado o principal para os visitantes quando
observamos o rétulo que recebe na planta, "pértico principal'. Este, por sua vez, se
abre para um vestibulo dotado de uma escada imponente, bifurcada e com tracos
"cldssicos”, embora construida em concreto armado. J& a entrada a leste parece ser
dedicada aos membros da familia por ocorrer através de um terraco mais amplo,

desenhado de forma irregular, e uma sala, ambos designados como "intimos". Préximo
a estes recintos, localiza-se uma rampa bastante funcional, sem apelos estéticos ou

simbdlicos: possui dois lances disposto em "U", estd enclausurada entre paredes, com



poucas e pequenas aberturas para o exterior; e, no espacgo residual sob o vdo da
rampa situa-se um banheiro social, marcando o aproveitamento mdximo da

construcdo, sem a preocupacdo por criar um passeio arquiteténico.

Notamos que nos anos 1970, a rampa passou a ser empregada com outra ldgica: num
volume a parte do restante da edificacdo, conectando pavimentos distintos em casas
binucleares, com blocos monofuncionais autdbnomos entre si, resultando em pdtios
residuais. Residéncias como a José Farias Neves (1973), Francisco Xavier Sobrinho
(1976) e MUcio Antdnio Souto (1979) sGo exemplares dessa tipologia de implantacdo
em formato "H" e de distribuicdo espacial em pisos intermedidrios, os quais foram
estudados anteriormente, por remeterem justamente a um esquema de organizacdo
moderno, em voga em varios lugares do Brasil nesta década (COTRIM, TINEM e VIDAL,
2012). Entretanto, optamos por ilustrar tal tdtica por meio da Residéncia Antbnio
Cristovdo Aravjo (ficha 17), menos conhecida, a qual demonstra mais uma
possibilidade das coexisténcias entre solucdes espaciais e construtivas associadas ao
Movimento Moderno, e referéncias formais, mais arraigadas a linguagens preexistentes

na cidade e de origem "tradicional".

Nesta residéncia, do ponto de vista da planta de coberta, notamos dois blocos
autébnomos. O volume com formato em "L" corresponde ao setor social e ao setor de
servicos, este Ultimo, na porcdo mais estreita. Essas zonas sdo intermediadas pelo
ambiente rotulado como "almoc¢o”, e estdo implantadas pousadas sobre o solo, mas
em aterro, a 1,55 metros de altura do nivel exterior, sendo acessadas por um lance de
escadas que alcanca generosos terracos. O segundo volume é implantado sobre
pilotis: no nivel térreo localiza-se a garagem; no nivel superior, o setor intimo. A rampa
gue conecta estes blocos é parcialimente confinada entre paredes, pois a disténcia
entre eles ndo é muito extensa (o elemento de circulacdo possui aproximadamente
10,50 metros de extensdo, mas apenas 3,80 metros estdo suspensos entre os blocos).
Do ponto de vista da linguagem a referéncia é clara — casa assobrada e avarandada,
protegidas por guarda-corpos feitos em frelicas de madeira, cobertura em felha
cerGmica e amplos beirais, esquadrias de venezianas e fechamentos pintados em
branco. Ou seja, um conteldo interior organizado com estratégias de circulacdo

modernas, mas um invélucro em que predomina uma imagem tradicional.

Apesar do destaque que temos dado & rampa, na realidade, a escada € o modo de
circulacdo vertical mais empregado, presente em 25 exemplares. Em 19 casos, é o
Unico elemento para promover o movimento em altura; nos demais 06 imdveis,
desempenha esse papel em conjunto com a rampa, como na casa Antdénio Cristovdo

Araujo e a residéncia do arquiteto, apresentadas anteriormente.



Ao olhar esse elemento construtivo novamente enconframos concepcoes projetuais
relativas as rampas. A casa Diocélio Nascimento (ficha 09) representa uma estratégia
que verificamos em oufras 05 moradias, embora tenham particularidades nos seus
arranjos. A escada em "U" é sustentada por uma parede estrutural central, revestida de
mdarmore; seus degraus promovem leveza ao espaco, pois sdo soltos e se tornam mais
delgados nas extremidades, sendo uma solucdo inovadora naquela época. Nesse
exemplo, a escada é um elemento independente das alvenarias da edificacdo; é
posicionada no centro das salas, de frente & entrada da residéncia. Desse modo, n&o
apenas funciona como circulacdo vertical, como também delimita movimentos
horizontais. O usudrio, ao chegar, depara-se com a escolha de ir para o lado aonde
localizam-se os espacos sociais (salas de estar, jantar, visitas), ou para o outro, onde
estdo os ambientes mais resguardados (copa, gabinete, quarto de hdspedes). Além
desse papel na distribuicdo dos caminhos, a escada é contida num pé-direito duplo.
Representam taticas espaciais que possibilitam uma fluidez e integracdo visual entre os
ambientes, demarcando uma abertura e informalidade dos espacos de convivio

familiar e social, embora ainda preservem a intimidade dos dormitérios.

Mas, identificamos outras 05 residéncias em que a conexdo entre os pavimentos se dd
através de escadas enclausuradas e ndo promovem uma maior amplitude e
intfegracdo visual. Na casa José Carlos da Silva e Augusto Rodrigues da Silva (ficha 16)
a escada é disposta em "U" e situada de um modo mais rigido, estando confinada
entre paredes, sem proporcionar uma leitura do espaco moderno. Porém, nestes
exemplares, é intrigante como o elemento de circulacdo ganha destaque no
invélucro da edificacdo, tornando-se mais um elemento pldstico-compositivo da
volumetria. Esteticamente parecem estar seguindo outras referéncias, destoantes do
restante das moradias, uma vez que sdo casas com aparéncias tradicionais, rompidas

por um volume prismdtico e saliente, com esquadrias de vidro.

Por fim, destacamos 02 exemplares que utilizam lances de escadas para vencer alguns
desniveis — algo representativo, pois ao menos 18 imdveis apresentam niveis
intfermedidrios. A principal diferenca estd na posicdo da escada, os setores que
separam. Na casa Adjanits Mesquita (ficha 03) o setor social compreende a sala de
estar, continua aos terracos e situada na cota +0,45 metros; e a sala de jantar, situa na
cota + 1,45 metros. Todo restante da moradia distribui-se sobre esse patamar mais
elevado. J& na destinada a Petrénio Vilar Faraco (ficha 19) a escada tem a funcdo
especifica de promover acesso aos dormitdrios, sendo o setor intimo o Unico elevado
do solo. Enfim, sGo exemplos de casas de menor dimensdo, mais modestas, porém,
gue incorporaram as modernas solucdes em nivel e as resolveram de modo funcional

dentro do ambiente doméstico, conferindo uma maior privacidade aos quartos ou



maior dindmica nos ambientes sociais, sinais da incorporacdo e propagacdo dos

principios mais atuais.
3.2.3. ELEMENTOS DE CIRCULAGCAO HORIZONTAL: HALLS, VESTIBULOS E CORREDORES

Embora os elementos espaciais abordados anteriormente também atuem em
estratégias de circulacdo horizontal pela moradia, dedicamos um tépico especifico
para o estudo de halls, vestibulos e corredores. Percebemos que estes espacos
mediadores sdo dispostos de modo a ordenar diferentes padréoes de movimentos pelo
espaco doméstico, e, consequentemente, atender os modos de habitar de cada

encomendante.

E dificil definir cada um dos termos, sendo usados de formas bastante imprecisas na
designacdo dos ambientes. Resumidamente, entendemos hall como um pequeno
recinto ou reentr@ncia para acomodar a passagem de um ambiente para o outro,
sendo usual nas enfradas das edificacdes; j& o vestibulo, uma espécie de antessala,
qgue pode corresponder ao primeiro ambiente apds as entradas das moradias ou
localizar-se em seu centro, como um distribuidor de passos; e o corredor, um percurso

longo e estreito, que promove acesso a cOmodos dispostos em sequéncia.

Estes recursos espaciais sdo fundamentais para orientar a distribuicdo pela casa, pois
teoricamente, uma das mudancas mais significativas nos modos de morar propostos
na arquitetura moderna é a fluidez e consequente reducdo do uso de portas, uma
das barreiras fisicas mais convencionais. Entdo, "é a organizacdo espacial que define
as barreiras entre visitantes e moradores”, através de arranjos espaciais que inibem os
acessos, delimitam mais claramente os setores funcionais, separam os fluxos, etc..
"Neste sentido, pode-se afirmar que as residéncias modernas sdo dominadas por

arranjos espaciais, menos controlados por regras de conduta social." (AMORIM, 2001).

Na casa Jodo Soares de Carvalho (ficha 01) é possivel observar a funcdo de
infermediacdo desempenhada por pequenos halls, qgue demonstram o cuidado na
fransicdo entre os setores. Uma drea de passagem € media a copa, sala, rampa e
acesso para o pdtio posterior. O setor intimo (em nivel intermedidrio) apresenta um halll
para acomodar a chegada da rampa; as portas dos dormitdrios abrem-se num
espaco adjacente rotulado como "passagem", equivalente a um corredor. Os
banheiros ndo se abrem diretamente para os cdmodos, mas sim para reenfr@ncias nos

quartos, que garantem certa restricdo ao banheiro.

Embora seja de dimensdes inferiores, 16gica semelhante é encontrada na morada
destinada a Petrénio Vilar Faraco (ficha 19). Um jardim central com pérgolas acaba

por definir a transicdo entre as salas de estar, jantar, cozinha e copa; os quartos em



cota superior abrem suas portas para um vestibulo, porém, este é transpassado por um
corredor que se encerra numa janela. Geometricamente, € como se os elementos de
circulacdo delimitassem simetricamente os setores, sendo distanciados entre si pelos
corredores e halls. Com efeito, estes correspondem a 10% de toda drea construida, o
que evidencia como o arranjo desses recursos € primordial na organizacdo espacial

num imdvel de menor porte.

A estratégia de utilizar halls de pequenas dimensdes entre ambientes de convivio
familiar, e, corredores ou vestibulos para mediar o acesso aos quartos € a mais
difundida nos projetos estudados, como na residéncia Cldudio Leite Paiva (ficha 19),
na qual o setor intimo é situado em nivel intermedidrio, acessado por um lance de
escada, seguido por um vestibulo e corredor para adentrar aos quartos. Muitos dos
ambientes sociqis ou mesmo de servico ndo apresentam portas entre si, sendo o
arranjo entre eles que define o movimento pela casa, os quais, assim como nos

exemplares anteriores, podem ser visto & luz de uma concepcdo moderna.

Também encontramos casas que utilizam um elemento de circulacdo central na
edificacdo, sendo uma configuracdo ndo tGo moderna, afinal ambientes
pertencentes a diferentes setores abrem-se para um mesmo espaco de passagem. Na
residéncia Augusto Rodrigues Silva (ficha 18) é um vestibulo, que articula as salas
(integradas entre si), dois quartos do morador localizados no térreo, banheiro social,
cozinha e circulacdo vertical para os demais quartos situados no pavimento superior —
ou seja, sdo necessdrios mais regras de comportamento para garantir a privacidade
dos quartos, por exemplo. J& na casa Adjanits Mesquita (ficha 03) a cozinha, drea de
servico e os quartos do morador abrem para um mesmo corredor central. Apesar de
formalmente diferentes, estas casas tém em comum a implantacdo compacta, ao
invés da presenca de blocos monofuncionais distantes entre si ocupando maior drea

do lote, e estratégias de circulacdo mais tradicionais.



FICHA 15

Res. Ivan Rodrigues de Carvalho, 1976

Av. Jlodo Mauricio, Bairo Manaira

Fonte dos desenhos: Arguive ca PAMJP;
Fonte das fotos; Arquivo pessoal do autor.
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FICHA 16

Res. Augusto Rodrigues da Silva, 1976

Rua Dr. Frutuoso Dantas, Bairo Cabo Branco
Fonfe dos desenhaos: Arquivo da PRIP
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Res. Danilo Souto Maior Rosas, 1967

Rua ndo indentificoda, Bairra Tambal

Fonte dos desenhos: Arquivo da PMJP, redesenho nosso
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Residéncia José Pinheiro, 1960

Av. Cabo Branco, Bairo Cabo Branco
Fonte do desenho: Acervo Fulvio Pereiro;

Fonte das fotografias: Fulvio Pereira; Ang Emilic
Locerda & Sayonara Andade,




FICHA 17

Res. Antonio Cristovao Aradjo, 1977
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FICHA 18

Planta de situagdo Res. Edivaldo do Egypto, 1974
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FICHA 19

Res. Petrénio Vilar Faraco, 1971

Rua ndo lecalizada, Bairo Tambauzinho
Fante do desenha! Arquive da PMIP, edicao nossa.
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Fachada leste

Legenda
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Res. Cldudio de Paiva Leite, 1972

Rua Dep. Odon Bezemra, Baoira Roger

Fonte dos imagens: Arguive Fulvio Pereira
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Fonte do desenho: Levantamento Gilberte Guedes




3.3. SOBREPONDO AS CAMADAS

Apds analisar em profundidade estas duas camadas formulamos a tabela 11, onde
sintetizamos as solucdes identificadas na obra de Mdrio Di Lascio, o que nos possibilita

ver com mais clareza as possiveis sobreposicdes entre as categorias analiticas.

Técnica-Linguagem e Espaco-Movimento: solugées encontradas nas casas de Mdrio Di Lascio

Linguagem
comunicada a Como ¢é efetivamente construida
cidade
Com materiais e técnicas novas (fibrocimento e laje). Ou com materiais
Cobertura . ; =]
fradicionais, desenhando novas formas e composi¢oes do telhado.
Casa com Com materiais modernos e/ou tradicionais (veneziana e vidro);
. . preponderdncia do vidro (maiores transparéncias); aproveitando os
linguagem Esquadria : - p .
"moderna’” maiores vaos frutos das novas concepgoes estruturais (grandes panos de
esquadrias).
Fechamentos Utilizam revestimentos novos (litocerdmica, pastilhas) ou se apoiam em
expressdes mais cruas e rusticas (concreto aparente, chapisco, pedras).
Com materiais tradicionais (telha ceré@mica) e suportes modernos (lajes) ou
Cobertura | combinados (laje e madeiramento); composicdo convencional do telhado
(beirais aparentes, geralmente prolongamento das lajes).
Casa com Com materiais modernos e/ou tradicionais (veneziana e vidro);
linguagem Esquadria preponderdncia da veneziana (opacidade); as possibilidades de maiores
“tfradicional” vaos ndo sdo tdo exploradas.
Reboco com pintura (simplicidade dos revestimentos); litocerédmicas em
pequenas porgoes e azulejos decorados; a materialidade da edificacdo
Fechamentos X - ~ - .
reside na combinacdo destes revestimentos com a madeira e barro
(esquadrias e telhado).

Movimentos

promovidos no Como sdo caracterizados dos espacos de fransicdo e circulagdo
interior

Com mais terracos de uso social e hierarquizados quanto ao perfil de
Teracos usudrio (social e intimo) com maior permeabilidade com o interior. Apenas
um terraco de servico (aproximacdo dos espacos de atividades
domésticas).
Casa com " . -
; . ~ Rampa ou escadas dispostas livremente sobre o volume Unico, vencendo
movimento Circulagdo S - P T _
" W . desniveis, criando maior dindmica espacial (integragdo visual) e
moderno vertical L " 5 .
aumentando a privacidade do setor intimo (geralmente em nivel mais alto).
. . Halls, corredores e vestibulos independentes entre os setores
Circulagdo f X ~ N .
horizontal mppofunaonms (seporqc;oo dos fluxos). As vezes, em torno de um jardim ou
pdatio interno (relacdo direta com a natureza).
Com apenas um terraco social com pouca permeabilidade fisica e visual
Terracos com o interior (poucas aberturas); mais de um terraco de servico
(afastamento e segregacdo do setor de servico).
Casa com
movimento Circulagcdo | Rampas e escadas geralmente confinadas, sem promover passeios
"tradicional" vertical arquiteténicos; auséncia de jogos de niveis intermedidrios.
Circulagdo | Halls, corredores e vestibulos (geralmente centrais) articulando ambientes
horizontal de diferentes setores.

Tabela 11: Sintese das camadas.
Fonte: Elaborado pelo autor, 2019.

O procedimento de sobreposicdo das camadas nos possibilita um olhar ampliado
sobre a producdo, explicitando a sua complexidade e as coexisténcias entre solucdes
antigas e novas. O primeiro ponto que pode ser ressaltado € o modo como casas com

linguagens "modernas”, isto &, que aludem das producdes modernistas mais



reconhecidas nacionalmente, podem conter em seu interior organizacoes espaciais
mais "tradicionais", arraigadas & prdticas e modos de morar preexistentes na
arquitetura residencial local. E também inversamente, aquelas com linguagens
"tfradicionais”, podem compreender espacos € promover movimentos que remetem a
um modo de morar "moderno". Isto €, nem sem o contfinente condiz necessariamente
ao conteldo, o que nos aponta que podem ser concebidos priorizando diferentes

condicionantes, referenciais arquiteténicos e valores.

Além isso, encontramos outras relacdes entre as solucdes "tradicionais" e inovacoes
arquiteténicas ao justapormos as subcategorias, por exemplo: a) E possivel verificar
casas com coberturas convencionais, protegendo grandes panos esquadrias em
veneziona e vidro, os quais apontam uma estrutura autoportante em concreto
armado. b) Residéncias com partes em concreto aparente e partes revestidas com
materiais mais convencionais, evocando diferentes referenciais estéticos. c) Casas
com circulagodes verticais concebidas de modo mais moderno, promovendo campos
visugis mais amplos, mas que preservam terracos de servicos em ediculas,
distanciando os funciondrios do convivio familiar efetivo. d) Moradias com terracos
amplos, mas que representam pouca relagcdo entre o interior e o exterior, pois ndo

possuem franqueza nas aberturas para os ambientes internos; etc..

E ainda, em uma mesma categoria podemos verificar permanéncias de concepcoes,
materiais e técnicas mais antigas coexistindo com elementos mais novos: telhados
tradicionais (telha cer@mica + madeiramento) apoiados sobre lajes de concreto
planas; esquadrias mais ou menos fransparentes de acordo com a orientacdo das
elevacoes; revestimentos distribuidos de acordo com a visibilidade da fachadag;
multiplos terracos, cada um com papéis distintos na vida doméstica... Assim, se
realmente observamos com atencdo, mesmo nas casas com feicoes fradicionais
podemos encontrar fracos modernos; e nas mais modernas, resquicios de solucdes
antfigas. Muitas combinacdes e constatacdes podem ser feitas entre essas categorias,
tecendo uma trama densa e fortemente atrelada as caracteristicas do tempo e lugar

onde foi produzida.

Do ponto de vista técnico-construtivo, no geral podemos dizer que as casas de Mdrio
Di Lascio foram construidas de acordo com as possibilidades materiais do seu tempo,
variando mais quanto d linguagem adotada. De um lado, pode remeter a
arqguiteturas mais antigas, nesse caso se apoiando em materiais mais tradicionais e
processados de forma artesanal. Uma abordagem que, a depender do nivel de
sofisticacdo, pode ser entendida a luz do Movimento Moderno brasileiro, visto que
ambicionou uma simbiose entre tradicdo e modernidade, ou como uma natural

adequacdo as condicdes locais e do encomendante, sem estar atrelado ao conceito



de sintese. E, de outro, a linguagem pode referenciar uma arquitetura mais inovadora,
através de novas formas ou elementos construtivos industrializados que poderiam ser
associados as vertentes especificas ou a projetos modernos consagrados, difundidos

nos anos 1960 e 1970, respectivamente.

Enquanto que os terracos possibilitfam, de um lado, amplitude, iluminacdo, contato
com a natureza, e de outro, uma aproximagdo fisica de setores (social e servico); as
escadas e rampas, em alguns casos, buscam reforcar uma dindmica espacial
moderna; j& os espacos de circulacdo horizontal restringem o acesso a determinados
recintos, na medida em que aumentam a quantidade de passos para adentrd-los ou
visualiz&-los, refletindo uma organizacdo espacial paradoxal, em que a privacidade é
tonica, apesar da constante busca por infegracdo entre interior e exterior. Logo,
percebemos que do ponto de vista espacial difundiram-se preceitos, dinémicas e
elementos espaciais alinhados ao modernismo, mas culturalmente preservaram-se
certas relacdes sociais e disposicdes que podem ser vinculadas as arquiteturas
preexistentes na cidade, de cunho "tradicional" ou mesmo, colonial, se formos remeter

ds suas origens.

Vemos, em diversos pontos da andlise, o quanto algumas solucdes modernas estdo
vinculadas a determinados momentos da producdo de Mdrio Di Lascio, como por
exemplo, os telhados "oborboletas" ou as rampas contidas num volume Unico, que
estiveram presentes na década de 1960, mas na seguinte se diluiram e
desapareceram, podendo ser entendidos como estratégias que estiveram em "moda"
naquele tempo. Do mesmo modo, o fibrocimento processado em forma de "kalhetdo”,
elevacdes em concreto aparente, casas binucleares com rampas conectando niveis
intermedidrios sdo caracteristicas identificadas apenas nas obras da década de 1970,
mas de modo pontual, o que nos sugere que se tratavam de inovacdes, ainda em

processo de disseminacdo e aceitacdo no contexto local.

Se formos tracar um panorama relativo & presenca dos terracos também encontramos
transformacdes interessantes. E apenas na década de 1970 que encontramos um
maior nUmero de casas mais de um terraco "social' — um voltado para recepcdo da
visita e outro, "intimo", para o convivio familiar — assinalando a emergéncia de valores
caros d modernidade, como privacidade, individualidade, etc.. No mesmo periodo é
guando cresce a quantidade de residéncias com um terraco de servico, ao invés de
dois, assinalando o paulatino desaparecimento da edicula e a diminuicdo do estigma

negativo concernente as dreas de servico.

Progressivamente, ao estudar as categorias técnica-linguagem e espaco-movimento
senfimos a necessidade de estudar as solucdes projetuais em relacdo a categorias

mais amplas. Como exemplo, ao analisar os terracos, em alguns casos foi fundamental



relacionar sua posicdo em relacdo a rua, entender as perspectivas geradas de dentro
para fora e os acessos criado. J& as variacdes de ordem pldstico-compositiva, em um
pequeno intervalo de tempo (ds vezes num mesmo ano), podem ser entendidas a luz
das diferencas dos niveis de poder aquisitivo e de gosto pessoal entre os clientes, os
quais podem direcionar a tomada de decisdes, inclusive desviando Mdrio Di Lascio da
suposta orientacdo "modernista”, adquirida em sua formacgdo e difundida no periodo.
Esse manejo de solugcdes preexistentes e comuns em Jodo Pessoa, que atendem um
determinado horizonte de expectativas do encomendante em relacdo a concepcdo

do morar, impele a uma nova camada de discussdo, tema do capitulo seguinte.



o \Ji[[[le)'BIN AS CAMADAS
subjacentes

[...], arua estd para a casa como o corredor com sua sombria
clarabdia estd para todos os cémodos da casa brasileira fradicional.
Andar pelos corredores equivale a percorrer as ruas de uma cidade. As
portas que se abriam para ele eram como se fossem portas de rua, e as
salas de visitas ou varandas, cozinhas e quintais eram como zonas da
prépria cidade: pracas e suburbios .

(DAMATTA, 1997, p. 40).



Sobrepor as camadas cintilantes nos possibilitou ampliar o olhar sobre a obra de Mdrio
Di Lascio, na medida em que frouxe a tona diversas relagdes entre tradicdo e
modernidade, as quais ndo eram vistas ou tdo discutidas anteriormente. Porém, diante
da complexidade de coexisténcias de solucdoes e referéncias distintas, e da

dificuldade de explicd-las, optamos por outro aprofundamento.

Ao fazer emergir as camadas subjacentes, na realidade, ressaltamos temas que

fundamentais para a arquitetura: a cidade e a sociedade.

Nosso percurso abrange diversas escalas de andlise e segue uma légica de zoom in.
Comecamos estudando, em perspectiva histérica, da cidade de Jodo Pessoq,
enfocando no seu crescimento nas décadas de 1960 e 1970. Ressaltamos as

dualidades desse momento de transicdo em que Mdrio Di Lascio se situa.

A0S poucos vamos aproximando-nos da sua obra, mapeando-a na malha urbana e
enquadrando-a em zonas, manchas e grupos a partir de convencdes da época.
Surge a importédncia em tratar da rua, situar as casas em um lugar mais especifico. E
nesse sentido, chegar ao lote: a residéncia analisada a luz da sua implantacdo e das

normativas municipais incidentes.

O percurso cidade>rua>lote culmina, por fim, no cliente. Novamente, partimos de
aspectos mais gerais, tais como o perfil socioecondmico, e afunilamos co programa
de necessidade, o que nos dd vislumbres da vida doméstica. Finalizamos com o relato

do préprio morador, contando outra versdo sobre o projeto, de dentro para fora.

Construir esse capitulo se mostrou um exercicio amplo, que possibilita diversos
encaminhamentos e aprofundamentos que parecem inesgotdaveis. E uma camada de

espessura indeterminada e que pode ser ainda mais explorada.



4.1. A CASAE A CIDADE

4.1.1. Antecedentes: a cidade que Mdrio Di Lascio encontra em 1957

Por cerca de trés séculos a capital da Paraiba apresentou um crescimento pouco
expressivo, mantendo-se proxima ao Rio Sanhaud, onde foi fundada em 1585. Através
da Planta da Cidade da Parahyba (figura 55), no ano de 1858, pode-se notar que a
“drea ocupada pela cidade era pouco superior aos limites demarcados nas
cartografias do século XVII [...]" (MEMORIA JOAO PESSOA, 2016; SOUSA e VIDAL, 2010).

Figura 55: Recorte da planta da cidade
] 7 42w da Parahyba em 1858. Levantada por
AL A AT ‘"~ Alfredo de Barros e Vasconcelos, 1°
e S, .t . st "o Tenente do Corpo de Engenheiros.
: 2 g el "“72= Fonte: Instituto Histérico e Geogrdfico
“=. da Paraiba.

Estes "limites" do perimetro urbano foram efetivamente ultrapassados apenas a partir
do final do século XIX, quando a cidade da Parahyba, movida pela economia do
algoddo, iniciou uma nova fase, com ritmo mais acelerado, em que a malha urbana
se expandiu e obras de melhoramentos urbanos lhe frouxeram ares modernos
(SARMENTO, 2000).

O cendrio para este desenvolvimento foi marcado por importantes tfransformacdes na
sociedade e na economia, que repercutiram na evolucdo de diversas cidades
brasileiras. Com a AbolicGo da Escravatura (1888), somado & ampliacdo e
prosperidade da economia algodoeira no Nordeste, viu-se a liberacdo do capital do
campo para as cidades que passaram a ser residéncia permanente dos senhores de
engenho e fazendeiros (LAVIERI, J.; LAVIERI, M., 1999). Aléem do aumento da densidade
populacional nos principais centros urbanos, introduziu-se um Nnovo modo de pensar e
vivenciar o espaco urbano; uma mentalidade permeada por ideadis higienistas,
progressistas e positivistas, difundida quando a Proclamacdo da Republica, em 1889
(GUEDES, 2006).



Nesse sentido, na década de 1910 a cidade de Jodo Pessoa passou por outras
melhorias em sua infraestrutura como a reestruturacdo do sistema de abastecimento
de dgua, inaugurado no ano de 1912 e a chegada da iluminacdo elétrica, com a
instalacdo da Usina de Tracdo Forca e Luz da Cruz do Peixe (atual Usina Cultural da
Energisa), construida em 1911, nas imediacdes do Sitio Cruz do Peixe (VIDAL, 2004).
Além disso, os bondes & tracdo animal, utilizados desde 1896, foram substituidos por
bondes elétricos em 1914, reiterando a fase de modernizacdo pela qual passava o

municipio.

Paralelamente, uma série de arquitetos se instalou na capital paraibana, contribuindo,
direta ou indiretamente, para a modernizacdo da urbe: os italianos Pascoal Fiorilo e
Hermenegildo Di Lascio, contratados juntos para atuar em acdes urbanisticas no
governo de Camilo de Holanda (1916-1920), acrescendo-se, posteriormente, Giovani
Gioia a este grupo; o capixaba Clodoaldo Augusto de Souza Gouveia, em 1922; e

também nos anos 1920, o paraibano Otdvio Freire, que veio a se formar em Paris.

Tais nomes estiveram a frente de muitas obras oficiais, que tiveram papéis importantes
ao impulsionar a modernizacdo da arquitetura e da nova imagem da cidade, fosse
ao efetuar edificacdes institucionais de grande porte e obras no espaco urbano,
através do saneamento e do tracado de novas vias, ou fosse apresentando solucdes
arquiteténicas que também seriam empregadas em projetos de casas particulares,

disseminando em maior quantidade os principios em voga.

As reformas que aconteciom na capital paraibana seguiaom o ideal moderno de
“sanear, embelezar e circular’, o qual era materializado por meio de obras, ora
remodelando espacos existentes, ora consolidando dreas de expansdo na cidade
naguele periodo — os bairros de Trincheiras, a sul, e Tambid, a leste — onde era
produzida uma nova arquitetura. Estes bairros passaram a ser habitados por familias
pertencentes a um grupo social economicamente abastado, possibilitando a difusdo
de casas urbanas ecléticas, implantadas em lotes maiores, com recuos laterais e
frontais, proporcionando melhor iluminacdo e ventilacdo, e resolvendo problemas de

insalubridade comuns no periodo colonial.

Enquanto que no primeiro quartel do século XX essas melhorias se concentravam nas
dreas mais centrais do municipio, nas décadas seguintes, principalmente a partir de
1930, os esforcos estiveram focados na expansdo da malha urbana e consolidagcdo de
novos bairros. Nesse periodo foi concretizada uma parte do plano urbanistico de
Remodelacdo e Extensdo de Jodo Pessoa encomendado a Nestor de Figueiredo em
1932, consolidando o Bairro da Torre, que até entdo era ocupado por edificacoes

esponténeas, delimitando-o a norte com a Avenida Epitdcio Pessoa.



Na década de 1940, contudo, tais acdes se inseriam num contexto contraditério, pois
o estado passava por dificuldades econbmicas em funcdo da Segunda Guerra
Mundial, com consequente mudanca na "situacdo do espaco algodoeiro paraibano,
decorrente da auséncia de perspectivas mais amplas de mercado”. Além disso, nesse
momento, SGo Paulo se tornou o maior produtor de algodd&o do pais; e a Paraiba "foi,
gradativamente, vendo seu principal produto perder essa fatia essencial do mercado
interno" (AMORIM, 1999, p. 50).

Mas, o declinio desse produto beneficiou uma pequena parcela da populacdo. De
um lado, conduziu ao redirecionamento dos investimentos agroindustriais para a
cana-de-acucar, favorecendo os antigos senhores de engenho — agora usineiros. De
outro, os comerciantes, os quais firmaram o comércio como principal atividade
econdmica no municipio frente ao progressivo crescimento da populacdo urbana.
Como consequéncia, no periodo do segundo péds-guerra a Paraiba registrou

fransformacodes na organizacdo do poder e a emergéncia de algumas classes sociais:

Ao lodo  da classe latifundidria, que  dominava
economicamente e politicamente a regido, através do poder
patriarcal das grandes familias, alinharam-se os grandes
comerciantes que confrolavam o comércio grossista, tanto
relativo a exportacdo, quanto a distribuicdo de produtos vindo
de outras pracas para o mercado estadual (ARAUJO, 1999, p.
97).

Assim, nesse periodo — em torno da década de 1950 - verifica-se a consolidacdo e
organizacdo dos inferesses econdmicos burgueses. As classes no poder do Estado
"esquecem-se das antigas querelas oligdrquicas e passam a atender os apelos da
politica desenvolvimentista e industrialista" (ARAUJO, 1999, p. 101), marcando uma
paulatina fransicdo enfre uma economia essencialmente agro-exportadora em
direcdo a uma maior participacdo da atividade industrial. Perante essa perspectiva
desenvolvimentista, assistiu-se uma ampliacdo dos investimentos na reestruturacdo da

cidade, concorrendo para a expansdo de sua malha.

Na década de 1950 esbocavam-se dois vetores de crescimento mais evidentes, a
Avenida Epitdcio Pessoa — o principal eixo de estruturacdo no sentido oeste-leste,
dando inicio ao processo de incorporacdo das faixas de Cabo Branco e Tambad,
servindo como ligagdo do Centro ao litoral; e a Avenida Cruz das Armas — um

prolongamento da ligacdo com Recife.

A Avenida Epitdcio Pessoa recebe a pavimentacdo de paralelepipedos, no governo
de José Américo de Almeida (1951-1956), no final do ano de 1952, (COUTINHO, 2004),
0 que avigorou sua imagem de caminho para o mar e estimulou a ocupacdo do
recém-formado Jardim Miramar. Por estar quase equidistante do Centro e do mar,

este bairro tem um papel importante no crescimento da cidade, representando um



encurtamento ndo apenas fisico, mas também simbdlico entre a praia e o centro,
como aponta Trajano Filho (2006). Num mapa esquemdtico de Jodo Pessoa em 1956,
presente na Enciclopédia dos Municipios Brasileiros, (figura 56, abaqixo) é possivel
verificar esses bracos de crescimento, essenciais aos maiores salfos no expansdo do
tecido urbano assistido nos anos posteriores. Esta era a cidade que Mdrio Di Lascio, e

oufros arquitetos, viriam a enconfrar.
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4.1.2. Rumo a "grande cidade moderna": as décadas de 1950, 1960 e 1970.

Em relacdo a producdo arquitetdbnica residencial, nos anos 1950, ao conjunto
habitacional Jardim Miramar atrelou-se uma arquitetura de linhas simples e sem
vinculacdo direta a linguagens arquiteténicas especificas, mas, com feicdes
consideradas de bom gosto para a época, uma vez que parecia resultar de uma
depuracdo de elementos do neocolonial e dos bangalds (AFONSO e COSTA, 2016).
Concomitante a essas edificacdes mais "tradicionais”, difundia-se a arquitetura de
cardter modernista pela avenida, que nesta década passou a representar uma das

formas de morar mais desejadas pela sociedade:

Se nos anos 1930, a arquitetura moderna aparece
principalmente nas construcdes publicas, a partir dos anos 1950
essa arquitetura torna-se a manifestacdo dominante em Jodo
Pessoa, principalmente porque afinge ndo somenfte as
iniciativas governamentais, mas é difundida e popularizada,
enfre todos os estratos da sociedade e vinculada,
principalmente, aos programas residenciais. (TINEM e COTRIM,
2016, p. 286).

Nesse periodo, o programa residencial se torna uma base para afirmar a difusdo da
arquitetura moderna em Jodo Pessoa, encontrando nos bairros de expansdo € em
frajetos como a Avenida Epitdcio Pessoa um ambiente favordvel a sua instalacdo

gracas a disponibilidade de espaco, dado as maiores dimensdes dos lotes, d auséncia



de restricdes construtivas, levando d implantacdo do edificio mais livremente no

terreno, e consequentemente, atraindo familias de maior poder aquisitivo.

Esta clientela privada pertencente a classe média alta e alta é agente importante na
disseminacdo do modernismo, pois parece querer redfirmar seu status social,
participando do processo de modernizacdo da cidade através das suas residéncias,
projetadas por arquitetos atualizados quanto ao processo de renovacdo arquiteténica
ocorrido em outros centros do pais. O emprego de um repertério formal, de solucdes
espaciais e principios modernos passa a simbolizar uma espécie de adesdo qos
desejos por progresso, modernidade e prosperidade econdmica, mesmo num

contexto local em que esses supostos avancos fossem discutiveis ou inconstantes.

Como exemplo, uma das casas mais emblemdticas nesse momento é a projetada por
Acdcio Gil Borsoi, em 1956, destinada a abrigar a familia do usineiro Cassiano Ribeiro
Coutinho, cujas riguezas provinham de diversos engenhos de acuUcar com fazendas
nos municipios de Santa Rita, Cruz do Espirito Santo e Sapé. Localizada na Av. Epitdcio
Pessoq, n° 1090, no trecho referente ao bairro Torre, a moradia se tornou um marco na
paisagem da capital paraibana (TAVARES, 2013, p. 56-81)4. A atuacdo de Borsoi na
cidade com este e outros projetos residenciais, alinha-se a esse confexto de
fransformacdes urbanas e socioecondmicas, e também indica o processo de

renovacdo do quadro de arquitetoss® na cidade, em que Mdrio Di Lascio se insere.

Entre o final dos anos 1940 e meados da década seguinte os arquitetos mais
relevantes na cidade de Jodo Pessoa nas primeiras décadas do século XX faleceram,
ou aparentemente deixaram de exercer o oficio na cidade, visto que ndo existem
registros de suas atuacdes a partir desse tempo. Em compensacdo, novos profissionais

vieram se instalar no municipio ou a atuar nele esporadicamente.

Nos anos seguintes, além de Mdrio Di Lascio (1957), chegaram Leonardo Stuckert (1957
a 1964), Carlos Carneiro da Cunha (1958 até os anos 1980 aproximadamente), bem
como Tertuliano Dionisio e Pedro Dieb, na década de 1960. Conforma-se, portanto, um
grupo de arquitetos de naturalidade brasileira e formados num tempo em que a
arquitetura moderna estava consolidada no pais, sendo reconhecida no exterior e

divulgada em revistas especializadas em arquitetura.

1 Além disso, € o Unico imével em toda Avenida Epitdcio Pessoa a ser tombado pelo Iphaep, através do
Decreto Estadual N° 31.843 de 03/12/2010, e o primeiro bem moderno tombado fora dos limites do Centro
Histoérico, sendo alvo de estudo de diversos trabalho académicos.

50 Esse processo de "renovacdo do quadro de arquitetos’ foi estudado amplamente por Pereira (2008),
sendo um tépico de sua dissertacdo de mestrado, a qual, anteriormente nos serviu por frazer vislumbres da
obra de Mdrio Di Lascio.



A partir da possibilidade de contratacdo destes arquitetos, os anos de 1960 ficaram
marcados, sob um ponto de vista, como um momento em que se alavancaram d
construcdo de prédios altos, novas sedes institucionais, clubes sociais e obras publicas
— especialmente no sentido de preparar a infraestrutura dos bairros litoréneos com as
redes de abastecimento de dgua, esgoto, energia elétrica, fransporte publico e vias
de acesso; enfim, acdes auxiliadas por incentivos econdmicos federais como o
Sistema Financeiro de Habitacdo (SFH), o qual tinha & frente o Banco Nacional de
Habitacdo (BNH), criados enquanto o governo militar, instaurado em 1964. Assim, essa
producdo buscou inserir na paisagem urbana simbolos de uma modernidade que lhe
garantisse o fitulo de cidade grande e em vias de crescimento, o que também se
reverberou no setor privado de moradias unifamiliares — algo iniciado nos anos 1950,
mas que se tornaria mais evidente na década seguinte, sendo explicitado pela
imprensa local em notas que enaltecem as novas obras e as modernas residéncias

que entdo surgiams!,

Durante essa almejada transicdo de uma 'cidade pequend" para uma "grande
cidade moderna" havia uma consciéncia de que a emergéncia da modernidade
poderia acarretar perdas, no sentido de alterar a vivéncia pacata e lenta do espaco
urbano, bem como as relacdes de vizihhanca mais infegradas e afetuosas. Nos anos
1960, "nas relacdes sociais, comeca a ser mais evidente do que antes a afirmacdo de
comportamentos como a indiferenca e o individualismo" (MAIA, 2000, p.19). Assim, é
sob essa ética nostdlgica que sdo lancados alguns titulos como "O Tambid da minha
infGncia" (Cariolano de Medeiros, 1941), "Caminhos, sombras e ladeiras” (Juarez Batista,
1951), "ltinerdrio Lirico da Cidade de Jodo Pessod" (Josmar Morais de Souto, 1962) e

"Roteiro Sentimental de uma Cidade" (Walfredo Rodriguez, 1962):

Venha méc¢o, vamos fazer um passeio. Deixe que ajudado pela
memédria, lhe mostre algo do passado da nossa cidade. Vamos
recuar muitos anos. NGo é a Jodo Pessoa da atualidade ndo;
essa vocé bem a conece [sic], com seu progresso, defeitos e
irreveréncias. |[...]

Imperava entdo a pacatez natural, sem afetagdo, onde tudo se
resolvia a contento de todos. Ndo existia ainda essa copia
caricata de outros costumes, tomados de empréstimo a vida de
outras gentes, cuja diferenciacdo é patente nos dias que
passam cheios de utilitarismos parasitdrios do nosso sentimento.
[...]

Bem, agora vamos retroceder no tempo e no espaco. A cidade
é pequena, nem precisamos de fransporte rapido; poderiamos
nos utilizar dos pitorescos bondezinhos da "Ferro-Carril" puxados
a burro, [...]. (RODRIGUEZ, 1995, p. 47-58, grifo nosso).

31 O trabalho de Chaves (2012) sobre a casa moderna paraibana aborda com riqueza esse tema, trazendo
o resultado de levantamento em jornais no tépico "Ideias em circulagcdo: a recepcdo do moderno na
imprensa local".



Na realidade, o processo de urbanizagdo da cidade de Jodo Pessoa deu-se ainda
atrelado & heranca de uma vivéncia rural e tradicional. Durante grande parte de sua
histéria apresentou um ritmo de crescimento lento e os impulsos de modernizacdo
averiguados no inicio do século XX foram dados pelas atividades agricolas, "o ritmo de
crescimento da cidade era o ritmo das referidas producdes: nos seus dpices, a cidade
recebia incrementos e, nas suas refracdes, a cidade estagnava-se. Por isso, uma
cidade de tempos lentos." (MAIA, 2000, p.7). J& nos anos 1960, a expansdo da malha
urbana foi acompanhada pelo incremento populacional (tabela 12), que segundo
Maia foi:

[..] provocado por um forte fluxo migratério, proveniente
especialmente da zona rural ou das cidades interioranas do
estado. Tal processo é explicado de forma resumida pela
seguinte dfirmativa: a concentracdo fundidria somada &
modernizacdo agricola empurram para as cidades pequenos
proprietdrios e frabalhadores rurais destituidos das suas
condicdes de sobrevivéncia e de muitos dos seus valores
culturais (2000, p.7, grifo Nosso).

As justaposicoes das ideias de progresso e nostalgia, urbano e rural, antigo e novo,
lento e rdpido, expressas nesses textos e intrinsecos 4 realidade desse tempo, se
materializaram na cidade tanto a partir da insercdo das referidas construcdes
vinculadas & arquitetura moderna — um dos simbolos da modernidade — guanto
também através dos novos modos de organizar a expansdo da urbe. Conforme os
estudos de Lavieri & Lavieri (1999) sobre a evolu¢gdo urbana de Jodo Pessoa, em 1963,
a execucdo de intervencdes publicas federais impactou bastante o crescimento da
cidade: a criacdo do Anel Rodovidrio, do Distrito Industrial e do Campus Universitdrio
da Universidade Federal da Paraiba. Além disso, os conjuntos habitacionais
subsidiados pelas acdes do SFH constituiram-se em elementos chave para reordenar a
estrutura urbana da capital paraibana, "ocupando a linha de frente e funcionando
como vetor de direcionamento do crescimento da cidade em direcdo a sudeste”
(LAVIERI, J.; LAVIERI, M., 1999, p. 43).

Inicialmente, porém, estiveram focados no adensamento das dreas adjacentes a
Avenida Epitdcio Pessoa, nos bairros 13 de Maio, Ipés e Pedro Gondim, destinando-se
a uma populacdo de renda média baixa, composta por funciondrios publicos
estaduais e federais. Apenas a partir do final dos anos 1960 esses esforcos se voltaram
para a construcdo de conjuntos habitacionais em direcdo a sudeste, aproximando-os
dos limites do Anel Rodovidrio, também dedicados para populacdes de renda mais
baixa: Castelo Branco (1969), Castelo Branco Il (1970), Costa e Silva (1971), Castelo
Branco lll (1974), Jodo Agripino (1974).

Essa série de acdes do SFH provocou um duplo efeito: na medida em que se criavam

novos conjuntos habitacionais, previam na sua execugcdo o prolongamento das linhas



de servico de dgua e luz; assim, concomitantemente & aceleracdo do processo de

ocupacdo dos vazios urbanos ocorria a valorizacdo dos mesmos.

Nessa época o SFH, através do Sistema Brasileiro de Poupanca e Empréstimo (SBPE),
também financiou residéncias isoladas, dedicadas a uma classe de renda mais
elevada: "tais unidades localizaram-se em sua maioria nos bairros ao longo do eixo
principal de ligacdo com a praia (40% das residéncias) e nos proprios bairros situados a
beira-mar (30%) — Cabo Branco e TambaU" (LAVIERI, J.; LAVIERI, M., 1999, p. 44, 44). Por
sua vez, o expressivo incremento da ocupacdo do bairro de Tambau nos anos 1970
acabou por reforcar a tendéncia que j& se verificava anteriormente: o uso da orla
com habitacdes unifamiliares de cardter permanente e de alto padrdo construtivo, o

que gradativamente se estenderia para os bairros Manaira e Bessa.

Como decorréncia desses fatores, ao final dos anos 1960, e principalmente ao longo
da década de 1970, a cidade de Jodo Pessoa ndo se caracterizava mais por uma
estrutura do tecido urbano retraida, como nas épocas anteriores. O rdpido
crescimento populacional e espacial do municipio (tabela 12), levando ao aumento
das investidas do poder publico na gestdo e abastecimento de infraestrutura, elevou
a valorizacdo do solo das dreas mais contempladas por esses beneficios urbanos.
Assim, "o uso do solo tornou-se mais estratificado e as novas ocupacdes que foram se
formando na cidade j& surgiram bem mais marcadas pelo nivel de renda de seus
ocupantes" (LAVIERI, J.; LAVIERI, M., 1999, p. 44, 44).

m Populagao Taxa média anval (%)

1872 24714

1890* 18.645 6.069 1,55
1900 28.793 10.148 4,44
1920 52.990 24.197 3,10
1940 94.333 41.343 2,93
1950 119.326 24.993 2,38
1960 153.175 33.849 2,53
1970 221.546 68.371 3.76
1980 329.942 108.396 4,06

* Desmembramento de Santa Rita em 1890.

Tabela 12. Crescimento populacional de Jodo Pessoa entre 1872-1980.
Fonte: IBGE.

Se na primeira metade do século XX o quadro social se apresentava de algum modo
misturado, quando grupos de niveis de renda e habitacdes de padrdes construtivos
desiguais coexistiam em dreas relativamente préximas, no terceiro quartel se tornaram
visiveis as distincdes socioecondmicas entre os bairros da cidade, assinalando um

periodo de intensas transformacdes e de contradicdes urbanas.

A modernizacdo averiguada nos anos 1970, caracterizada pelas implementacdes de

algumas ideias urbanisticas, pela difusdo da arquitetura moderna e quaisquer outros



avancos materiais, na realidade, ficava circunscrita a certas localidades e a
determinados grupos de maior poder aquisitivo da sociedade paraibana. Logo, "se
para alguns sé existem algumas de suas manifestacdes (a televisdo, por exemplo), elas
ndo significam uma melhoria [...], pois essa modernidade sequer resolve questdées mais
elementares como a dgua encanada, o saneamento, o arruamento e o transporte”.
Da mesma forma ocorriac com a arquitefura, enquanto que nos conjuntos
habitacionais promoviam-se casas em "padroes de um, dois ou trés quartos, com a
mesma fachada e divisdo intferna; enfim, sdo casas construidas em série de forma
igual" (MAIA, 2000, p. 48-53), em outras localidades averiguavam-se moradias
construidas com o melhor aparato técnico-construtivo disponivel, desenhadas por
arquitetos e, muitas vezes, vinculadas ao modernismo — mesmo que essa vinculacdo
estivesse expressa apenas nas fachadas, sem representar uma modernizacdo total das

formas de morar.
4.1.3. As casas de Mario Di Lascio por uma "cidade em transi¢do"

E em neste cendrio de fransicdo, que grande parte da producdo de Mdrio Di Lascio
vai se manifestar. Observando as localizacdes onde suas casas foram edificadas

encontramos a seguinte distribuicdo (tabela 13, mapa 01 - [mapa no capitulo 1]):

[ Baimo _]aid. JBamo |aid |
Centro 03 Miramar 06
Tambid 01 Manaira 04
Roger 01 Cabo Branco 08
Torre 05 Tambau 01
Bairro dos Estados 12 Jardim Luna 01
Tambauzinho 06 Bessa 01

Tabela 13. Distribuicdo das casas de Mdrio Di Lascio por bairro (obs. Sabemos que a residéncia Adjanits
Mesquita foi edificada na Av. Epitdcio Pessoa, mas ndo conseguimos precisar sua localizagdo na via).
Fonte: Levantamento do autor.

E possivel notar 05 casas nos bairros mais "centrais”; 15 casas em bairros litordneos; 21
casas em bairros residenciais adjacentes d Avenida Epitdcio Pessoa (considerando
Torre, Bairro dos Estados, Tambauzinho e Miramair). Esse arranjo nos revela que a maior
parte da producdo de Mdrio Di Lascio se deu justamente em dreas relativamente
"'novas’ na cidade, de ocupacdo recente, fruto do processo de ampliacdo e
modernizacdo do tecido urbano. (Mesmo as edificacdes localizadas em bairros mais
centrais, como o Centro e Tambid, na realidade se situam em espacos que foram de

expansdo da malha urbana durante as primeiras décadas do século XX).

O conjunto edificado nos bairros adjacentes & Av. Epitdcio Pessoa, além de mais
expressivo numericamente, cronologicamente refere-se a quase toda década de
1970, o que j& demonstra que a fase mais produtiva de Mdario Di Lascio corresponde,
de fato, ao momento em que os bairros posicionados entre o centro e o mar estavam

sendo ocupados e recebendo incentivos e financiamentos diversos. Por outro lado,



suas residéncias mais préximas ao centro, ou na orla maritima remetem a processos de
ocupacdo provavelmente promovidos por acoes autbnomas de sua clientela, a qual
visava essas localidades de urbanizacdo recente e pouco explorada valendo-se do

seu status e infraestrutura.

A fim de dar maior profundidade ao estudo, passamos a analisar a posicdo das
residéncias em mapa (mapa 02 — pdgina seguinte). Apoiamo-nos num documento da
época, a Planta de Zoneamento de Uso do Solo da Area Urbana e de Expansdo
Urbana do Municipio de Jodo Pessoa de 1975, anexo lll do Cdédigo de Urbanismo de
1976, a qual nos oferece indicios para entender algumas diferenciacdes na producdo
de Mdrio Di Lascio. As convencdes adotadas nesta lei (lei n° 2.102 de abril de 1976)
nomeiam as zonas residenciais como extensivas e intensivas, € ainda, de acordo com
o "padrdo"; alto, médio e baixo. Ndo encontramos no documento explicacdes para
essas denominacdes, mas, ao averiguar as especificacdes de cada zona supomos
gue tenha a ver com a densidade e dimensdo minima permitida para os lotes. As
zonas extensivas, ocupagdes de baixa densidade; as zonas intensivas, alta densidade.
As zonas de alto padrdo, possuindo lotes com drea minima de 450 m?;, as de médio
padrdo, drea minima de 360 m?; de baixo padrdo, drea minima de 200 m2. Todavia, as
casas de Mdrio Di Lascio extrapolam os limites das zonas residenciais (tabela 14)
permeando zonas comerciais (bairros centrais e Avenida Epitdcio Pessoa) e,

principalmente, a zona turistica (bairros litoréneos):

7RE] Zona Resmjen(:lol Extensiva de 10 7CE1 Zona Comercial Eixo Epitacio 06
alto padréo Pessoa

Zona Residencial Extensiva de

ZRE2 o ~ 08 ICC4 | Zona Comercial e de servico 03
medio padrdo

ZRI1 rene Resmjen(:lol ignge e 02 ICCS5 | Zona Comercial central 03
alto padréo

7RI2 Zona Residencial Intensiva de 02 7T 7ona Turistica 12

médio padrdo

Tabela 14. Distribuicdo das casas de Mdrio Di Lascio pelas zonas da cidade (base de 1976).
Fonte: Levantamento do autor.

Tanto a ZT quanto a ZCE também permitem usos residenciais, nesse caso, com lotes de
maiores dimensdes (a partir de 450 m?) e com regras relativas ao aproveitamento e
afastamentos semelhantes & da Zona Residencial Extensiva de Alto Padrdo. O
zoneamento a partir de "padrdes” é sugestivo. Ao observar o mapa notamos que
bairros como Manaira e Torre possuem mais de uma zond. Em Manaira, a faixa
litorénea é enquadrada como Zona Turistica, as quadras seguintes como residencial
de alto padrdo e as mais distantes da orla, médio padrdo - sugere, portanto, uma
relacdo com o status de morar perto do mar. J& o bairro da Torre é repartido em cinco
trechos com "padrdes" distintos. Em um mesmo bairro hd diferentes realidades e

condicionantes legais.



MAPA 02

Zoneamento da cidade de Jodo Pessoa de 1976 x
casas de Mdrio Di Lascio

Recorte da Planta da Cidade de Jodo Pessoa
destacando o zoneamento da época e
a posi¢cdo de algumas edificacoes.

Planta geral da Cidade de Jodo Pessoa

Legenda

IRl 1 - Zona residencial intensiva de
alto padréo

IRl 2 - Zona residencial intensiva de
médio padrdo

IRE 1 - Zona residencial extensiva
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Fonte do mapa: Planta do Zoneamento da Area
Urbana de Jodo Pessoa, Anexo 03 do Cdédigo de
Urbanismo de Jodo Pessoa de 1976 (Lei n°® 2102
de 31 de Dezembro de 1975). Edicdo nossa.




Se seguirmos o raciocinio, relacionando a drea da parcela e o padrdo da zonag,
apenas 05 projetos de Mdrio Di Lascio estariam situados em espacos de médio padrdo
- e, de fato, estGo em ZRE2 e ZRI2 (lotes com drea minima de 360 m?). Todavia, o
restante de sua obra situa-se em terrenos que ultrapassam a margem dos 450 m?; logo,
independentemente da zona, poderiam ser enquadrados como alto padrdo, pois sdo
construidas em terrenos generosos. As 50 casas analisadas estéo em lotes que vao
desde 360 m? até 5400 m2. Coincidentemente, os imdveis que representam estes dois
extremos (menor e maior lote) enquadram-se em ZRE2, de médio padrdo. Afinal, ao

indicarem zona de alto ou médio padrdo, referem-se a que?

Continuando o estudo, nos deparamos com o mapa desenvolvido por Janete Lins
Rodriguez em 1981 (figura 57), para sua pesquisa sobre o crescimento da capital
paraibana. O estudo nos parece condizente a esta pesquisa por se tratar de uma
classificacdo feita num tempo préximo a producdo arquitetdonica que enfocamos, e
nos esclarece alguns pontos. A pesquisadora distingue na estrutura urbana de Jodo
Pessoa o padrdo das moradias, num leque que vai desde "habitacdes de alto
padrdo", "médio" e "baixo", passa por "conjuntos habitacionais" e, ainda, compreende
as "habitacdes faveladas'. Segundo esse material ndo resta dividas: a obra de Mdrio

Di Lascio se situa em dreas destinadas a casas de alto padrdo construtivo, dentro do

contexto local.

JOAO PESSOA

ESTRUTURA  URBANA

ORGANIZADO POR: JANETE LINS RODRIGUEZ

- HABITAGOES FAVELADAS
- HABITAGOES DE BAIXO PADRAO

|:] HAB. DE MEDIO PADRAO

- CONJUNTOS HABITACIONAIS

l:] HAB. DE ALTO PADRAO

COMERCIO, INDUSTRIA, EDUCAGAO
OU OUTRAS ATIVIDADES

1

) = NV
; Y |4 5 AREA DE LAZER OU DESOCUPADA
. ) ° Y

Figura 57. Estrutura urbana do municipio de Jodo Pessoa (1981).
Fonte: RODRIGUEZ, 1981, edicdo nossa.

Ainda sobre essa discussdo acerca do padrdo construtivo das moradias Lavieri &
Lavieri (1992) apresentam um levantamento da situacdo dos domicilios de Jodo
Pessoa em 1982. Os dados sdo confrastantes, pois apenas 4,69% deles sdo
enquadradas como de alto padrdo (normal: 25,56%; baixo: 62,54%; sub-normal: 6,81%).

Enfim, diante das contradicdes e desencontros entre os dados averiguados, ao cruzd-



los podemos estabelecer que, do ponto de vista urbano, as obras de Mdrio Di Lascio
situam-se em dreas dotadas de status social elevado e que receberam investimentos
estaduais e federais diversos ao longo das décadas de 1960 e 1970. Suas casas
destinam-se a uma classe privilegiada na estratificacdo socioecondmica da cidade,
gue habita dreas dotadas de boa infraestrutura, e, sdo recorrentemente associadas a
ideia de "alto padrdo construtivo". Desse modo, o quadro de arquitefura averiguado
no capitulo 03, que inclui justaposicdes diversas entre tradicdo e modernidade, torna-
se ainda mais intrigante. Mesmo em um cendrio de suposta homogeneidade (lotes
generosos, dreas de expansdo e entendidas como nobres) encontram-se diferentes

abordagens ao projeto, uns mais "'modernos" que outros.

Caso nos enfoquemos em trechos isolados, essa discrepdncia torna-se ainda maior.
Por exemplo, as seis moradias localizadas na Av. Epitdcio Pessoa enquadram-se na
mesma zona (ZCE1) e correspondem a habitagdes de padrdo alto, dentro da
classificacdo de Rodriguez (1981). Porém, observando-as em conjunto, vemos ndo
apendas um quadro diversificado de linguagens, técnicas construtivas e de
organizacdo espacial, mas também de relacdes entre tradicdo e modernidade: umas
mais contraditérias, outras mais sintéticas; algumas residéncias incorporam e adaptam
uma série de elementos trazidos com a arquitetura moderna, outras os apresentam
apenas nas fachadas voltadas para a via. Essas diferencas apontam a necessidade
de estudar as relacdes da casa com a rug, o lote em que se situa, e também com o
seu encomendante. E interessante notar que o fato de estarem localizadas em via
arterial acarreta maior visibilidade as edificacdes, possivelmente, aumentando o

anseio por aparentar ser moderno naguele periodo "em transicdo".

Ao mapear as casas de Mdario Di Lascio ressaltando a hierarquia vidria da época
(mapa 03 - pdgina seguinte), nota-se que uma parte significativa de sua obra situava-
se em vias locais: 26 exemplares. O restante da sua obra foi construida em vias
valorizadas (arteriais, coletoras, centrais e litorGneas), o que nos assinala novamente a
classe social a que sua clientela pertencia. No entanto, se observarmos a linguagem
das casas estas distincdes de localizacdo nos fornecem outras informacdes. As
siftuadas nas vias principais geralmente sdo as que apresentam linguagens mais
proximas a arquitetura moderna de matriz carioca ou paulista, ou, do menos tracos
que remetem a esta producdo. Talvez as duas Unicas excecodes sejam a casa Jodo
Cavalcante (ano 1960), a qual embora seja recorrentemente celebrada por
demonstrar a disseminacdo de solucdes modernistas, situa-se numa via local, a Rua
Francisca Moura (Centro); e a res. Francisco Cavalcante (ano 1973), de menor porte,
que tem sua linguagem apoiada na expressividade dos elementos estruturais

aparentes.



MAPA 03

Hierarquia da vias da cidade de Jodo
Pessoas x casas de Mdrio Di Lascio

Recorte da Planta da Cidade de Jodo Pessoa
destacando a hierarquia das vias e
as fachadas de algumas edificacoes.
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Rua Frutuoso Dantas

Av. Antonio Lira

QUADRO 04

RELACAQ ENTRE FACHADA E LOCALIZACAO

Fachadas das casas unifamiliares projetadas por
Mario Di Lascio entre 1957 a 1979, em Jodo Pessoa.,

Fontes diversas; Sem escala.

Identificagdo das casas (nhome/ano)

01
02
03

04.
05.
Dé.
07.
08.
09.
10.
11.
12.
13
14.
15.
16.
8
18.
19.
20.
21,
22,
23
24,
25.
26.
27.
28.
29,
30.
31.
32,
33
34.
35.
36.
37:
38.
39,
40.
41.
42,
43.
44,
45,
46.

47
48
49
50

. lvan Cavalcanti, 1957;

. Lourengo Miranda Freire, 1958;

. JoGo Cavalcante, 1940;

José Pinh eiro, 1940,

Diccélio Nascimento, 1962;

Mario Glauco de Lascio, 1962;
Adrido Pires Bezerra , 1763;

Jasé Bronzeado Sobrinho, 1943;
Adjanits Mesquita de Melo, 1964;
Jodo Soares de Carvalho, 1945;
Pedro Moreno Gondim, 1945;

Mario Grissi Faracco, 1967;

Danilo Souto Maior Rosas, 1947;
Everaldo Vieira dos Santos, 1969;
Petrdnic Vilar Farace, 1971;

Claudio de Paiva Leite, 1972;

Pedro Alves de Carvalho, 1772;
José Ameérico Vieira, 1973;

José Farias Neves, 1973;

Joana Guerra Galvao, 1973;
Francisco Antonio Cavalcante, 1973;
Gilson Espincla Guedes, 1974;
Edivaldo Pinheiro do Egypto, 1974;
JoGo Bosco Cameiro, 1974;

Pedro Alves de Carvalho, 1775;
Francisco Xavier Sobrinho, 1975;
Clévis Bezerra Cavalcanti, 1975;
Ivan Rodrigues de Carvalho, 1976;
Jodo Bezerra Guedaes, 1974;

Sergio §. Maia de Vasconcelos, 19746;
Auguste Rodrigues da Silva, 197&;
Didgenes dos Santos S, Junior, 1576;
Pedro Madeira de Melo, 1774;
Antonio Cristovao de Araljo, 1977;
José Francisco de Novais Nébrega, 1977;
Brauner Amaorim Arruda, 1977:
Fidvio Satiro Fernandes, 1977;

Maria Bulina Gomes Vieira, 1977;
Rejane Vieira Viana, 1977;

Wilson Marinho, 1977;

Laureano Casado da Silva, 1977
Everaldo Ferreira Soares Jdnior, 1978;
Jllio Paulo Neto, 1978;

Gustavo Fermandes de Lima, 1978;
Mucio Antonio Sobreira Souto, 1978;
Marco Aurelio Mayer Duarte, 1979
. Manoel Fernandes Sobrinho, 1979;

. Luiz Gonzaga Rodrigues, 1979

. Onildo Cavancanti Farias, 1979;

. José Carlos da Silva, 1979;




Se fizermos um breve panorama entre as edificacdes situadas no interior dos bairros
dos Estados, Tambauzinho e Miramar notamos uma depuracdo dessas imagens,
prevalecendo casas descompromissadas com os modelos modernos de referéncia
nacional. Nelas, enconframos arquiteturas que expressam apropriacoes parciais dessa
"modernidade”, como vimos no capitulo 03, prevalecendo concepcdes projetuais
mais modestas, locais e tradicionais — as quais, provavelmente eram as mais comuns e

empregadas nas dreas da cidade com estas condicdes urbanas.

Para ilustrar isso, optamos por reconfigurar o quadro com as imagens das fachadas
das casas de Mdrio Di Lascio apresentado no capitulo 1. Inicialmente estavam
dispostas em ordem cronoldgica; agora as recolocamos de acordo com o bairro que
se situam, e destacamos alguns trajetos mais importantes (quadro 04). O exercicio
expressa como a linguagem "moderna" era empregada em lugares especificos na
cidade, enguanto a mais "tradicional" prevalecia num contexto ampliado. Também
mostra, como modelos de residéncia tradicionais imponentes, as quais evocavam a
"casa grande" dos antigos engenhos, ainda eram utilizados e coexistiam com projetos
de feicdes modernas em vias de grande visibilidade na cidade de Jodo Pessoa. E o
que observamos, por exemplo, ao olhar os projetos de Mdrio Di Lascio a Av. Juarez
Tavora ou mesmo, a Av. Cabo Branco: lado a lado convivem "casas grandes" que

tfomam diferentes referéncias para sua linguagem arquiteténica.

O que podemos conjecturar, a partir dessas reflexdes e dados extraidos dos mapas
estudados, é que a localizacdo das casas de Mdrio Di Lascio em determinadas vias
mais valorizadas da cidade acarretaram numa maior responsabilidade em simbolizar o
status e poder aqguisito elevado do proprietdrio, algo que se dd, ou através do
emprego de solucdes pldsticas atuais/inovadoras, as quais destoam do seu contexto
pela novidade, ou através de solucdes mais tradicionais, cuja expressividade reside na
sua grandeza e alegoria a um passado de riquezas. Por oufro lado, em outras vias
locais, ndo havia a mesma preocupacdo. Nessa outra arquitetura de menor porte, e

invisivel na historiografia, possivelmente convivem outros valores.

4.1.4. A casa no lote: implantagao e outras condicionantes legais

Ao observarmos, preliminarmente, os lotes do acervo analisado o primeiro ponto que
chama atencdo é o fato de possuirem grandes dreas: 14 projetos situam-se em
terrenos com mais de 1000 m?;, apenas 09 em lotes com menos de 500 m2. Tendo por
base essa maior disponibilidade de espaco para construir, deduzimos que Mdario Di

Lascio trabalhou com ampla liberdade de disposicdo do edificio.

Tal fato fica demonstrado co realizarmos os cdlculos de taxa de ocupacdo (TO) e

indice de aproveitamento (IA) das suas obras, os quais, em ampla maioria estdo



abaixo dos valores limites expressos no Coddigo de Obras (lei n° 1.347 de abril de 1971)
e no Cddigo de Urbanismo de 1975 (lei n® 2.102 de abril de 1976), Unicos documentos
em que encontramos mengdes a estas taxas. No cédigo de 1971 é estabelecida a
variagdo entre 0,4 e 0,6 para o TO; e a variagdo entre 1 a 1,2 para o IA (a depender
do setor). No de 1976, a TO mdxima € 0,50, e |IA, é 1. Com efeito, apds 1976 todos os
projetos residenciais de Di Lascio tém taxa de ocupacdo inferior ou igual a 0,5. Antes

desse momento, cinco moradias ocupam mais do que esse valor.

A residéncia do proprio arquiteto (figura 58, ficha 05) se sobressai, no entanto, por ser o
imdvel que mais ocupa e aproveita o lote com a construcdo. Trata-se de um caso
desafiador: um lote estreito, longilineo e irregular, em que a frente mede 10m e os
fundos, 7,9m. A residéncia apresenta recuo frontal de 4m, e em uma das laterais,
afastamento de 1,5m. A oufra lateral encontra-se parcialmente geminada; na
realidade ocupa 2 do comprimento total do terreno (21 metros), com partes livres

intercaladas, gerando pequenos pdatios laterais para circulagdo de ar.

Pianta Boica Tereo a

Plonta Baxa Pavmento Supercr

Figura 58. Residéncia Mdrio Di Lascio (1962).
Fonte: Acervo do arquiteto, edicdo nossa.

Embora seja uma edificacdo construida em 1962, essas distncias coincidem com as
leis posteriores. No Codigo de Obras de 1971 1é-se: "Art. 23° - Nos Setores (SR1 e SR2) as
edificacdes deverdo observar o recuo frontal minimo de 4 metros, e lateral de 1,50
metros (quando houver vdo aberto), podendo ir até a divisa do lote mediante
autorizacdo do proprietdrio do terreno vizinho.". J& no de 1976, sobre o afastamento
lateral de 1,5m, "serd obrigatério numa extensdo de pelo menos 2 da extensdo da
divisa. Consequentemente a construcdo poderd colar na divisa, no mdximo até % da
sua extensdo." (CODIGO DE URBANISMO, 1976, p. 57). Assim, explorando ao méximo as

possibilidades de implantacdo, Mdrio Di Lascio recorreu a desniveis: a casa resolve-se



em 04 planos diferentes, totalizando 426 m? de drea construida, em um lote de 387 m?2 -

€ o Unico caso em que o indice de aproveitamento é superior a 1.

Este exemplar, no enftanfo, se configura como uma excecdo. As demais casas
situavam-se em lotes mais amplos e dispunham de uma maior porcentagem de drea
livre. Com efeito, no geral, lotes maiores também significaram residéncias de maior
porte. Os pontos altos disso sGo a casa Everaldo Vieira dos Santos (Av. Juarez Tavora,
ano 1969, figura 59, ficha 12) com a drea construida de 836 m?, distribuida em terreno
com 5400 m?; e a residéncia Anténio Cristovdo de Arauvjo (Av. Minas Gerais, ano 1978,

ficha 17) organizada em 654,4 m?, e em terreno de 3360 m2.

Além disso, estas residéncias apresentam taxas de ocupacdo baixas (0,09 e 0,14,
respectivamente) o que sugere a maior possibilidade de desenhos da implantacdo,

de explorar a relacdo com a natureza, valorizar as dreas livres, criar de multiplos

acessos e percursos pelo agenciamento.

Figura 59. Residéncia Everaldo Vieira dos Santos (1969).
Fonte: Esquema elaborado pelo autor, 2019; Imagens Google Street View e Acervo Fllvio Pereira.

Apesar dos exemplares acima situarem-se em terrenos com 1rés frentes livres, esse ndo
foi tipo hegem&nico. De modo mais panorémico enconframos lotes com as seguintes
caracteristicas: 35 lotes de gaveta (duplos: 10; longilineos: 11; convencional: 14) e 15
lotes de esquina. No caso, consideramos convencional aqueles com dimensoes
geralmente 12m x 30 m (360m?) ou com frente entre 15m e 18m, mantendo uma
relacdo com o comprimento de aproximadamente 0,4. Com relacdo ao formato,
predominam lotes regulares, mas enconframos 10 com pelo menos uma lateral
inclinada; e dois terrenos totalmente irregulares, com todas as divisas sem compor

angulos perpendiculares entre si.

De todo modo, em regra, as casas de Mdrio Di Lascio implantam-se soltas em relacdo
as laterais e suas paredes seguem a uma ortogonalidade, independente do desenho
do lote. Apenas 02 edificacdes sdo efetivamente geminadas em duas laterais (tabela
15), porém estes imdveis correspondem a um periodo inicial de sua producdo (1957 e
1960 respectivamente). Nos demais, identificamos a obediéncia das normativas

referentes aos limites da construcdo que podem estar sobre as divisas do lote.



Destacamos, contudo, que 14 imdveis apresentam pegquenos volumes construidos que
se situam nos muros posteriores do terreno, habitualmente correspondendo a
garagens, dreas de servico ou dependéncias dos empregados, sendo 10 deles

edificados na década 1960.

Tipo de implantagdo em relagdo as laterais m

Solta em 2 laterais + drea construida aos fundos. 02
Solta em 3 laterais + drea construida aos fundos. 02
Solta nas 4 laterais + drea construida aos fundos. 10
Solta em 3 laterais. 08
Solta nas 4 laterais. 28

Tabela 15. Tipo de implantacdo em relacdo as laterais
Fonte: Elabora pelo autor.

Logo, sintetizamos alguns pontos do estudo das formas como as casas de Mdrio Di
Lascio ocupam o lote. Em geral distribuem-se com certa liberdade, abaixo das taxas
de ocupacdo sugeridas pelas leis incidentes e ao longo do tempo se tornam mais
soltas das divisas. Prezam pela relacdo com as dreas livres, pois além dos jardins
frontais e quintais, € comum verificar a presenca de pdtios, residuais ou ndo, entre as
massas edificadas. Exploram recursos mais modernos de implantacdo da edificacdo
no solo: semipilotis e niveis intermedidrios, sendo taticas empregadas ao longo de toda
sua trajetdria de diferentes maneiras e associadas a uma distribuicdo funcional dos

setores ou ao melhor aproveitamento do terreno.

Embora as normativas sobre uso do solo incidam sobre as edificacdes, no geral,
percebemos que hd uma pequena interferéncia destas nos projetos, provavelmente
devido das dimensdes mais generosas dos terrenos que Mdrio Di Lascio trabalhou.
Todavia, analisando essas trés legislacdes — o Coddigo de Posturas Municipal de 1955, o
Cédigo de Obras de 1971 e o Cdédigo de Urbanismo de 1976 — encontramos
condicionantes mais especificas sobre a configuracdo dos espacos, aparéncias das
fachadas e formas de construir que nos apontam outras camadas de coexisténcias

entre solucoes tradicionais e modernas.

No artigo 113 do Cddigo de Posturas (1955, p. 24) |1é-se "As paredes externas, quando
de alvenaria de tijolo terdo, no minimo, catorze centimetros de espessura (meio tijolo),
salvo nos dormitérios em que serd obrigatéria a espessura minima de vinte e seis
centimetros (um ftijolo)", e complementa no artigo seguinte: "S6 serd permitido o
emprego de argamassa de argila ou saibro na construcdo de paredes, quando estas
forem revestidas nas duas faces, com argamassa de cal e areia.", orientando a
construcdo das paredes através de técnicas construtivas tradicionais, visto que a
argamassa de cimento era pouco acessivel. J& em 1971, no artigo 148, a lei ndo é tdo

determinante, '"Todas as paredes das edificacdes serdo revestidas, externas e



intfernamente com material apropriado. §1° O revestimento serd dispensado, quando
o estilo exigir material aparente, que possa dispensar essa medida”, demonstrando,
inclusive, a opcdo de deixar materiais aparentes, provavelmente se referindo ao

concreto ou ao fijolo cer@mico.

Além de supostamente retratar os avancos dos modos de construir no contexto local,
essas leis explicitam a importancia dada d&s fachadas. No artigo 219 afirma-se que
"ndo serd licenciada edificacdo cujo projeto preveja fachada que aberre visivelmente
O COoNnsenso comum ou possa quebrar a harmonia do conjunto arquitetdnico do
logradouro onde va situar-se” (CODIGO DE OBRAS, 1971, p. 36). E no glossdrio, define
fachada principal como aquela "voltada para a via publica" ou, nos casos com mais
de uma frente, "a principal é a que dd& frente para o logradouro mais importante” (p.
61). Com efeito, 18 projetos de Mdrio Di Lascio sdo apresentados, em seus desenhos
arquiteténicos, através de elevacdes rotuladas como "fachadas principais" — sdo
poucas aguelas nomeadas a partir da orientacdo (fachada norte, sul, leste ou oeste).
Mais do que uma hierarquia no modo de conceber o projeto, é possivel interpretar
essa distincdo apenas como um atendimento a uma prdtica recorrente do contexto
de producdo. Apesar de alguns exemplares, de fato, demonstrarem uma priorizacdo
das partes mais visiveis das edificacdes, isto €, aguelas voltadas para rua, é dificil saber
os limites dessa abordagem, visto que na prépria lei municipal induz-se a uma postura

mais fradicional.

Os cddigos também atuam sobre o espaco interno, em suma estabelecendo dreas e
dimensdes minimas aos ambientes, as quais habitualmente sdo ultrapassadas nos
projetos estudados. Enfretanto, especialmente no cddigo de 1955 fica evidente o
preconceito com setores de servicos, dreas como banheiros e cozinhas, bem, como a
permanéncia de prdticas mais antigas. No artigo 121 regula sobre o uso de galinheiros
em casas urbanas, "serdo instalados fora das habitacdes e terdo o sélo do poleiro
impermeabilidade, e com as declividades necessdrias para o escoamento das dguas
de lavacdes"”, algo presente em um projeto estudado, a casa José Bronzeado Sobrinho
(ano 1963, ficha 04) e também numa casa visitada, residéncia Ivan Rodrigues de
Carvalho (ano 1976, ficha 15), embora ndo esteja representado nos seus desenhos

arquitetdnicos.

J& no texto do artigo 152 mostra como deveria se preservar uma distancia entre o
banheiro e os espacos de permanéncia prolongada: "Nenhuma lafrina ou banheiro
poderd ter comunicacdo direta com dormitdrios ou salas de refeicdes, sendo
permitido as de uso privativo de um dormitdrio quadrado com éle se comunicar
indiretamente."” (CODIGO DE POSTURAS, 1955, p. 29). Tal concepcdo, entretanto, foi

abandonada no pardagrafo 29, do artigo 175 do Cdédigo de 1971, "Serd admitida a



comunicacdo direta dos sanitdrios com dormitérios desde que estes sejaom de uso
exclusivo dos seus ocupantes." (CODIGO DE OBRAS, 1971, p. 30).

Com efeito, em diversas casas construidas na década de 1960 identificamos
pequenos halls ou reentré@ncias intermediando a passagem entre os dormitdrios e
banheiros privativos, ao invés de uma comunicacdo direta. E interessante perceber,
portanto, como modos de construir e de morar arraigados a uma cultural local e
fradicional ainda se refletiam em normativas municipais como estas, em meados do
século XX, enquanto a cidade almejava alcancar o status de cidade grande e em
vias de modernizacdo. Estes dados assinalam, mais uma vez, como a obra de Mdrio Di
Lascio € melhor compreendida d luz do lugar aonde ela se situa e dos descompassos

gue o arquiteto precisou driblar em sua trajetdria.



4.2. CASAS PARA QUEM?

Perante a ndo linearidade da obra residencial de Mdario Di Lascio lancamos o desafio
de procurar entender o publico que requeria suas casas. Para reconstruir o perfil do
cliente articulamos os seus dados de profissdo, gastos previstos com a obra e outras
informacdes inscritas nos processos de construcdo datados dos anos 1970,
encontrados no Acervo Central da PMJP, e complementamos as lacunas com o
material obtido em depoimentos de Mdrio Di Lascio sobre estes personagens. Também
apreciamos evidéncias mais concretas extraidas dos projetos: a drea construida, a
composicdo e extensdo do programa de necessidades. Tratamos de documentos
fragmentdrios e deformados, muitas vezes indicios pontuais, dos quais encontramos
razdes e explicacdes que somadas remontam a um quadro mais amplo (GINZBURG,
1989; 2006), uma trama sobre mudancas do perfil socioecondmico e conjecturas sobre

a vida doméstica.

Acreditamos que a dialética entre arquiteto e cliente acarreta uma rede de conflitos e
convergéncias. Mais do que a confratacdo de um servico e de conhecimentos
especializados, trata-se de uma negociacdo complexa: por parte do projetista, o
manejo de um saber técnico, tedrico e estético e da sua visdo de mundo em favor da
demanda especifica de cada encomendante, limitado pelo seu orcamento
disponivel e geralmente pré-estabelecido, seu modo de viver e sua organizacdo

familiar, as suas aspiracoes, desejos e gostos pessodais.

Essa possivel tensdo originada das intermediacdes entre cliente e arquiteto, e a
influéncia do primeiro no projeto final, € um tema geralmente pouco explorado em
pesquisas académicas, sendo referida brevemente em trabalhos que analisam
revistas, pois através das entrevistas ou reportagens que contém é possivel encontrar
indicios desses conflitos ou cooperacodes. Tal abordagem € presente, por exemplo, em
SEGNINI (2002), "A pratica do profissional arquiteto em discussdo”, bem como, em
SOUZA (2013), "Pratica Profissional do Arquiteto no Brosil: o debate em revistas
especializadas (1962-1996)":

Os depoimentos dos arquitetos na revista AU referem-se a essa
complexa relacdo resgatando dimensées consideradas sine
qua non para o seu desenvolvimento. Por essa razdo é
compreendido que 'o cliente precisa se idenfificar com o
arquiteto'’; o cliente, para que permaneca cliente, 'precisa ser
atendido na sua demanda'’; 'o cliente precisa participar, exigir e
emifir opinides’; o cliente inferfere no trabalho ‘'tanto
confribuindo com o resultado do frabalho como o
prejudicando’; [...]; o cliente 'rejeita o arquiteto quando suas
intencdes ndo sdo aceitas’, ou mesmo, se 'colocam de maneira
antagdnica aos principios culturais do arquiteto' [...]. (SEGNINI,
2002, p. 110).



Logo, frente da possibilidade de ainda ter o préprio arquiteto e alguns de seus antigos
clientes como fonte de pesquisa, e ciente das possiveis armadilhas da histéria oral
(THOMPSON, 1992), acreditamos que trazer suas falas esclarece questdes
fundamentais para entender essas inter-relacdes que temos apresentado. E uma
abordagem que complementa a compreensdo daquele momento de producdo nos

anos 1970, trazendo & tona outras perspectivas e vozes:

[...] acreditamos que a principal caracteristica do documento
de histéria oral ndo consiste no ineditsmo de alguma
informacdo, nem tampouco no preenchimento de lacunas de
que se ressentem os arquivos de documentos escritos ou
iconogrdficos, por exemplo. Sua peculiaridade — e a da histéria
oral como um todo - decorre de toda uma postura com
relacdo 4 histéria e as configuracdes sbécio-culturais, que
privilegia a recuperacéo do vivido conforme concebido por
quem viveu (ALBERTI, 1990, p.5).

4.2.1. PERFIL SOCIOECONOMICO: CLIENTES PARA 'RESIDENCIAS' E'MANSOES'

Sobrepondo os dados que obtivemos a partir da distribuicdo das casas de Mdrio Di
Lascio pela cidade com a listagem das profissdes dos seus clientes foi possivel
enquadrd-los de modo mais conciso num grupo social com poder aquisitivo elevado,
transitando entre uma classe alta e média alta, conforme apresentamos no quadro
abaixo:

Perfil dos clientes de 1957 a 1969 Perfil dos clientes de 1970 a 1979

Industrial/exportador/fazendeiro (4), politico Fazendeiro (2), médico (6).

(1), médico (3), comerciante (2), dentista (1), engenheiro/construtor (5), comerciante (2),

bancdrio (1), alfaiate (1). professor universitario (4), funciondrio publico
(6), bancdrio (1), advogado (2), jornalista (1),
economista (1), desembargador (1).
Outros (5) 52.

Quadro 05. Profissdes dos clientes de Mdrio Di Lascio.
Fonte: Elaborado pelo autor, 2019.

Observamos que no primeiro periodo de producdo de Mdrio Di Lascio hd um maior
numero de clientes que atuam como industricis e fazendeiros; médicos e
comerciantes locais de grande relevancia. Trata-se de um grupo social mais restrito e
burgués, que tem lacos e herancas com familias tradicionais detentoras de terras e
influéncia politica no Estado. Também se nota sutiimente na fala do arquiteto, um elo
maior enfre ele e esses clientes. Recorrentemente nas entrevistas menciona
lembrancas frequentando festas e clubes sociais juntfo a tais nomes, enfim,

demonstrando sua prépria inclusdo nesse circulo social.

52 Compilando esse material, dos 50 projetos analisados apenas em cinco deles ndo possuimos dados muito
claros sobre os proprietdrios das casas, esse conjunto enquadramos como "outros".



Mas, a partir dos anos 1970 os clientes de origem mais "tradicional" tornaram-se
pontuadis e, em contrapartida, se expande a quantidade de proprietdrios que se
engquadram numa classe média alta, caracterizada por servidores publicos,
professores universitdrios e profissionais liberais tais como engenheiros, advogados, etc.;
um grupo social emergente, indicando que, ao menos sutimente, o servico de projeto
de arquitetura tornou-se acessivel a um puUblico encomendante mais amplo. Sob um
ponto de vista, entretanto, tal fato ndo representou uma popularizacdo das moradias,
pelo contrdrio, contratar Mdrio Di Lascio conotava certo prestigio, visto que nesse
periodo j& gozava de respeito e reconhecimento no setor da construcdo civil — seu
nome era vinculado a casas de alto padrdo: "Na época também ele era o arquiteto
mais conhecido em Jodo Pessoa, fazia a maior parte dos projetos de casas boas,
casas a beira-mar. A indicacdo era natural.", conforme afirma uma antiga cliente e
ex-aluna (SOUTO, 2018).

Ao observar processos de construcdo da Prefeitura Municipal & procura de mais
informacdes para esclarecer essa aparente mudanca sobre o perfil do
encomendante, novamente nos deparamos com a categorizacdo em padroes
construtivos. Porém dessa vez trata-se de uma classificacdo individual, imével por
imdével, e ndo mais manchas ou zonas abstratas. Também temos um maior indicativo
do individuo que assinalou esse campo do boletim de classificacdo: o responsdvel
técnico pela obra. Além do suposto "nivel' da construcdo, esses documentos
apresentam o esquema financeiro da obra. Ndo sabemos com certeza os critérios
utilizados, mas acreditamos que estas classificacdes considerem uma relagcdo entre
custo total da obra, o custo por metro quadrado e a dimensdo de drea construida,
visto que estes valores constam nos arquivos e repercutem no investimento previsto por

parte do proprietdrio e na qualidade da construcdo.

Encontramos o boletim de classificacdo de 24 imdéveis edificados pds-1974, os Ultimos
anos do recorte temporal estudado, obtendo o seguinte resultado: 04 sdo classificados
como médio padrdo construtivo; 02 de médio ou alto padrdo (apresentam dados
conflitantes em diferentes pdginas do processo); 10 de alto padrdo; 08 de padrdo
luxuoso. Nenhuma edificacdo é enquadrada como popular ou de baixo padrdo
construtivo. Por sua vez, guando avaliomos os esquemas financeiros e a origem dos
recursos empregados, verificam-se 18 imdveis subsidiados unicamente por recursos do
proprietdrio; outros 03 financiados parcialmente; e o restante sem informacgdes dessa

natureza.

Apesar desse indicativo sobre a alta qualidade construtiva das moradas e poder de
compra do encomendante, também possuimos outras fontes de informacdo que nos

ajudam a conjecturar sobre as distincdes entre classes e perfis sociais da sua cliente: a



dimensdo das moradias. Trouxemos esse dado anteriormente, relacionando drea do
lote, da construcdo e sua posicdo na malha urbana. Agora, observando
cronologicamente e considerando os dados anteriores (profissdo do cliente, padrdo
da construcdo) notamos mudangas no decorrer do tempo: 11 das 14 residéncias que
compdem o recorte inicial da trajetéria profissional de Di Lascio possuem mais de 400
m? construidos, se configurando como verdadeiras mansdes. Em confraponto, no
periodo posterior o cendrio se inverte e predominam residéncias de menor dimensdo,

apenas 08 possuem mais de 400 m?, como se averigua no quadro 06.

Areas das construgées entre 1957 a 1969 Areas das construgdes entre 1970 a 1979

Mais de 500 2 Mais de 500
2 4 400 a 500 6 400 a 500
300 a 400 11 300 a 400
200 a 300 200 a 300
7 10
=100 a 200 =100 a 200

Quadro 06. Distribuicdo das casas por drea construida (legenda em m?).
Fonte: Elaborado pelo autor.

A diversificacdo das profissdes, diminuicdo das casas e a presenca de imodveis
considerados como médio padrdo construtivos sdo indicios mais fortes de uma
fransformacdo no perfil social da clientela de Mdrio Di Lascio, rumo a uma provdavel
diversificacdo do puUblico, com consequente alteracdo nos projetos — o que ajuda a
justificar o quadro de obras analisado no segundo periodo de sua producdo (1970 a
1979). Ainda assim, dentro do contexto e condicdes locais, tfratava-se de um grupo de
individuos com poder econdmico elevado, capazes de arcar com o custeio da
contratacdo dos servicos de arquitetura e de construcdo da sua prépria moradia,
empregando recursos humanos e materiais (mdo de obra, estruturas, acabamentos,
etc.) de qualidade. Mesmo diante das variagcoes, os dados reforcam que se tratavam
de clientes membros de uma classe de maior exclusividade e privilégio dentro da

estratificacdo socioecondmica do municipio.
4.2.2. O PROGRAMA: REFLEXOES SOBRE O MORADOR E A VIDA DOMESTICA

Utilizamos a constatacdo da diminuicdo das dreas construidas ao longo do tempo
como premissa para entender mudancas na vida doméstica. Ao analisar o programa,
notamos uma maior especializacdo dos ambientes nas casas produzidas no primeiro
periodo; além disso, esses espacos costumam ser de maiores dimensdes, em alguns
momentos, aparentemente superdimensionados as suas exigéncias funcionais. Por sua
vez, grande parte das edificacdes posteriores apresentam ambientes internos

compactos e multiusos, sugerindo uma vida doméstica menos ostensiva e mais



pratica, econdmica, simplificada; no entanto, tais consideracdes ficam mais evidentes

se observamos a trajetdria de alguns ambientes individualmente.

Como exemplo, vemos alteracdes na organizacdo dos espacos para os hdspedes. De
um lado, dos 14 projetos do primeiro periodo, 09 deles apresentam quartos especificos
para hdéspedes. Por outro, no segundo grupo, de 36 imdveis, apenas 06 casas tém
quartos para visitas, demonstrando um programa mais enxuto. Interessante notar que
nas casas com mais de um pavimento, o quarto de héspede é situado no térreo —
além disso, geralmente possui um acesso independente: suas portas se abrem para
algum terraco, hall ou corredor (como também ressaltamos no capitulo anterior) de
modo preservar a intfimidade do morador, como ocorria nas casas rurais do periodo

colonial.

Percebemos um padrdo na quantidade de salas contabilizadas do inicio co fim do
recorte estudado: as casas possuem em média dois ou trés espacos sociais internos
(estar, jantar e, por vezes, sala intima), comumente integrados entre si — ou, ao menos
sem barreiras tdo rigidas: mdéveis, escadas, portais, enfim, elementos que delimitam o
ambiente, mas ndo impedem o contato visual entre os espacos. Em moradias de
grande porte encontramos algumas diferenciacdes: a sala de jantar separada de um
espaco de 'refeicdes nobre" (casa Pedro Gondim, ano 1965) ou "saldo nobre" (casa
Everaldo Vieira dos Santos, ano 1969), ambiente destinado a festas e recepcdes de
visitas; e a especializacdo de alguns ambientes sociais, como "sala de musica” (casas
José Bronzeado Sobrinho; Anténio Cristovdo Araujo; e Manoel Fernandes Sobrinho),
"sala de jogos' (casa Maria Eulina Vieira Gomes) — o que nos aponta mais
particularidades do morador e sua familia, do que modos de habitar mais gerais desse

grupo social.

Em relacdo aos quartos, geralmente eram casas com 03 a 04 dormitérios, sendo
habitual ao menos um deles possuir banheiro individual (geralmente o destinado ao

casal proprietdrio do imével).

Sobre esses espacos intimos, o aspecto que notamos variar de modo mais expressivo é
a dimensdo, pois na primeira fase predominam quartos maiores, talvez planejados
para um numero maior de moradores. A relacdo hierdrquica entre os quartos do
"casal' e dos "filhos" também parece se atenuar com o tempo: nos primeiros anos,
alguns dos ambientes do casal poderiam estar associados a um banheiro individual, a
um closet ou vestidrio, um boudoir ou toucador, varanda e até mesmo a uma "sala
privativa”, geralmente um espaco usado pelo provedor da familia, como extensdo do
seu frabalho. Por vezes os rétulos dos ambientes chegam a indicar a separacdo de
género quanto aos filhos dos proprietdrios: "quarto das meninas" ou das "mocas”, e

"quarto dos meninos" ou "dormitdrio dos homens" ou "rapazes” — espacialmente, esses



dormitérios se diferenciavam em relacdo & privacidade, acesso a banheiros,
visibilidade. Muitos desses pontos ficam evidentes da casa Jodo Soares de Carvalho,
ano 1965, (ficha 01), que demonstra uma clara hierarquia entre os dormitérios. O
espaco privativo do casal estd situado numa posicdo de "controle" do ambiente
doméstico: ao mesmo tempo em que pode ver o movimento pela casa (espacos

sociais, quarto dos filhos (as), e partes do exterior), tem seu acesso restrito por rampa.

Tais distincdes mais explicitas praticamente desapareceram nas casas da década de
1970. Sdo sinais, portanto, de uma organizacdo familiar patriarcal e tradicional que
ainda se preservava, mas, aos poucos se fransformava. Enfim, na impossibilidade de
fracar a estrutura familiar mais precisa desses clientes, acreditamos que essas
modificacdes e reducdes Nos espacos servem como pistas para entender seu modo

de viver, e consequente, complementar a compreensdo do seu perfil social.

Um ambiente que sofreu alteracdes significativas e aponta mais uma caracteristica
dessa clientela é o quarto de empregados domésticos. Mais especificamente, os
servicos podiam ser realizados por um, ou mais, empregados: as de sexo feminino
geralmente dedicavam-se aos afazeres no interior da residéncia, assumindo as
funcdes de arrumadeiras/faxineiras, cozinheiras, babds; os de sexo masculino eram
destinados a trabalhos no exterior — jardineiros, motoristas, segurancas. Tendo em vista
gue muitos vinham do interior, no periodo em estudo ainda era comum que os
funciondrios também morassem nas residéncias, logo, seus dormitérios acabavam por
serem incorporados & composicdo funcional da edificacdo, agregados ao setor de
servicos. Embora fosse um espaco, no geral, deixado em segundo plano, enquanto
reflexo de hierarquias sociais herdadas desde o periodo colonials3, a mudanca da sua
posicdo na organizacdo espacial da residéncia demonstra algumas alteracdes nas

formas de morar do proprietdrio.

Dos 14 projetos do primeiro periodo, 09 resolvem os quartos dos empregados em
ediculas localizadas nos fundos do lote, segregadas do corpo principal da moradia e
pouco Vvisiveis. Geralmente essas ediculas também sdo compostas por ambientes
como terraco (de servico), garagem, lavanderia e instalacdes sanitdrias; em um caso
é associada a um atelié de trabalho do proprietdrio, € em outro, proxima a um
galinheiro, canil e viveiro de aves. Dessas 09 ediculas, 02 delas possuem um quarto
para funciondrios; 06 possuem 02 quartos; e uma possui 03 quartos; quantitativos que
pressupdem um maior nUmero de funciondrios, possivelmente com especializacdes do

servico doméstico. No segundo periodo, no entanto, de 36 moradias, apenas 07

53 VIANA, Maira Boratto Xavier; TREVISAN, Ricardo. O “quartinho de empregada” e seu lugar na
morada brasileira. In: IV ENANPARQ - Encontro da Associacdo Nacional de Pesquisa e Pés-Graduacdo em
Arquitetura e Urbanismo. Porto Alegre: 2016.



apresentam essa drea construida 4 parte do corpo principal destinada aos

empregados, sendo que apenas 02 sdo compostas por dois coémodos.

Deste modo, a edicula, enquanto construcdo auténoma e segregada tornou-se cada
vez menos usual na producdo arquiteténica analisada. Mas, na realidade, os quartos
de empregadas ndo deixaram de existir; nestes outros casos em que ndo identificamos
ediculas, os dormitérios dos funciondrios, assim como toda a drea de servico, eram
incorporados ao corpo principal da edificacdo. Em tal esquema de organizacdo do
espaco, estes ambientes de servico eram dispostos de modo a estar voltados para os
fundos do terreno ou para laterais menos visiveis. Mais do que uma alteracdo na
relacdo social entre patrdo e empregado, essas modificacdes espaciais significaram,
assim sendo, uma transicdo para um modelo mais econdmico de moradia, algo que
se alinha com perfil do cliente de Mdrio Di Lascio nos anos 1970: compactam-se os
espacos e reduzem-se os gastos impostos & renda familiar, visto que, aparentemente,

diminui-se a especializacdo e quantidade de funciondrios.

Ndo notamos modificacdes tao expressivas na configuracdo da cozinha (talvez pelo
limitado acesso s informacdes, pois projetos bdsicos ndo apresentam detalhamentos
do layout deste ambiente). Identificamos apenas 07 moradias em que hd uma maior
permeabilidade entre a cozinha e outros cémodos da casa mais valorizados (copa,
terracos, salas). Nestes casos, solucdes como cobogds, meias-paredes, esquadrias
amplas e estantes em madeira sdo inseridas promovendo uma maior informalidade: a
cozinha é vista. A casa Everaldo Ferreira Soares Junior (Tambauzinho, ano 1978, figura
60) exemplifica ao mdximo esse modo de organizacdo: a cozinha € francamente
aberta e integrada com a copa. Mas um dado precisa ser ressalvado — em termos de
drea construida, esta é a terceira menor residéncia de Mdrio Di Lascio. Logo, € dificil
precisar até que ponto este arranjo é fruto de novas concepcdes sociais, ou é
ocasionado pela necessidade de reduzir e compactar a construcdo. De todo modo,
indica uma nova possibiidade de morar — algo importante, tendo em vista que

predominavam arranjos de cozinhas isoladas.

Figura 60. Casa
Everaldo Soares Junior
(1978). Recorte
destacando cozinha.
Fonte: Acervo PMJP,
edicdo nossa.
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Num panorama mais amplo de fransformacdes no espaco doméstico, acreditamos
que essas mudancas averiguadas nas casas de Mdrio Di Lascio representam um
avanco rumo a uma moradia mais "moderna”, aonde os espacos sdo, supostamente,
mais democrdticos, funcionais, e os setores sdo bem delimitados, com acessos e
circulacdes autdbnomas. Tendo em vista que muitas das hierarquias percebidas ainda
sdo temas identificados na arquitetura residencial corrente, vemos que neste recorte

se refletem os alguns passos dessa tfransformacado.

Procurar olhar para as questdes programdticas e ver o perfil dos clientes, portanto,
ajuda a entender mais profundamente os dilemas entre fradicdo e modernidade em
jogo no periodo estudado. Mais do que a presenca ou ndo de determinadas solucoes
espaciais (rampas, desniveis, ediculas, salas e terracos integrados, etc.) observamos
estruturas familiares em transformacdo, novas propostas de modos de morar sendo
aos poucos implementadas e outros grupos sociais tendo poder aquisitivo para
confratar o servico de arquitetura e ocupar espacos da cidade que antes eram mais

reservados.

4.2.3. PRIMEIRAS EVIDENCIAS DO DIALOGO ARQUITETO-CLIENTE

Um dos pontos mais fundamentais era, primeiro, esse cliente,
como ele me procurou: era por informacdo, por amizade,
conhecido? (...) E outras vezes até, por coincidéncia, ele visitou
com a familia, a tal casa que a familia conhecia. '- Ai, rapaz,
ficou arretado [sic] esse negdcio aqui, quem foi que fez? - Foi
Mdrio Di Lascio. Ah, eu vou falar com ele.' (...) Al vinha um
projeto pra mim que, para ndo ficar igual, eu finha que fazer
fudo diferente, menos aquilo que foi o0 que chamou atencdo a
ele.[...]

Uma grande parte dos clientes meus foram adquiridos através
do projeto. E a outra, o projeto foi adquirido através da amizade
com o cliente, eu tive muitos clientes amigos da familia [...]. (DI
LASCIO, 2018)

Num tempo de poucos arquitetos fixos na cidade de Jodo Pessoa, Mdrio Di Lascio
dispunha da faciidade da divulgagdo de seu trabalho. Por um lado havia
mecanismos mais abrangentes de promocdo, como as notas de jornais e revistas
locais que o mencionavam como profissional a frente de obras de grande porte,
ampliando seu reconhecimento; por outro, havia uma rede de contatos pessoais e de
relacdes profissionais — seu sobrenome estava atrelado & sociedade e ao setor da
construcdo civil gracas ds raizes plantadas por seu pai anteriormente. Assim, se
organizou uma espécie de marketing "boca a boca”’, lhe trazendo diversas

encomendas.

Os primeiros projetos sdo frutos, principalmente, dessa tframa de relacdes diretas ou
indiretas de maior afinidade pessoal. Seu primeiro projeto, a casa destinada ao

dentista Dr. Ivan Cavalcanti, Ine foi encomendada por intermédio de seu irmdo mais



velho, que também era dentista. Nos anos seguintes, projetos como o da casa para
Jodo Cavalcante (1960) e Everaldo e Conceicdo Vieira (1969) sucediam de relacoes
familiares, visto que eram cunhados de Di Lascio. Tal proximidade podia gerar acordos
informais, que tinham peso na execucdo de solucdes mais arrojadas, cComo ocorreu

com a casa de Jodo Cavalcante, algo relatado por Mdrio:

- Jodo vocé é meu cunhado, vou fazer essa casa para vocé,
ndo lhe cobro um tostdo, em compensacdo eu lhe cobro da
minha parte a obediéncia de vocé ndo mexer num tijolo, numa
cer@mica, em nada. Depois de morar pode quebrar ela
todinha, mas até vocé ir morar nela e usar a casa, tem que ficar
exatamente de acordo com o projeto. (DI LASCIO, junho de
2018).

Assim, ao apontar alguns fatores importantes para o oficio, mais especificamente o de
desenhar espacos domésticos, € importante levantar a questdo da proximidade com
o cliente e o modo como este tomou conhecimento de seu servico. Com efeito, tais
relacdes servem como um primeiro filtro, no sentido de demarcarem algumas

liberdades projetudis, influenciando diretamente a realidade da prdatica.

Ao listar os clientes de Mdrio Di Lascio e analisar suas falas obtidas em entrevistas é
possivel perceber sua proximidade com politicos, comerciantes, médicos. Em seus
relatos € notdrio o tom de nostalgia e carinho ao referenciar, em alguns casos por
apelidos, muitos personagens como o governador Pedro Gondim, um dos alfaiates
mais tradicionais da cidade, Mdrio Grissi Faraco, e os comerciantes Adrido e Creusa
Pires. Apesar disso, é praticamente impossivel mapear todas essas ligacdes. De forma
geral, estudando o conjunto de sua obra entre 1957 e 1979, é possivel notar uma
mudanca no perfil de dafinidades através das proprias falas do arquiteto: nos anos
1970, periodo em que sua clientela amplia e diversifica, aumentam-se também a
quantidade de clientes com relacdes um pouco mais distantes, os quais Mdrio Di
Lascio ndo se relembra muito; os quais o procuraram devido ao seu reconhecimento

j@ consolidado na cidade.
4.2.4. O QUE FOI PEDIDO VERSUS O QUE FOI CONSTRUIDO: ALGUMAS MEMORIAS

Através dos relatos orais de antigos clientes de Mdrio Di Lascio foi possivel reunir
indicativos para o entendimento de detalhes que nem sempre sdo tdo decifrGveis ao
analisar os dados quantitativos — sGo fontes para se ampliar o estudo do projeto. E sob
essa perspectiva que autores como Costa (2010), ao estudar a fundo algumas casas
projetadas por Mdrio Di Lascio na orla de Jodo Pessod, langca mdo de entrevistas com
os clientes Mdrio Grissi Faraco e Gilson Espinola Guedes, obtendo um entendimento
mais complexo das relacdes com o arquiteto e acesso as residéncias e das suas
histérias. Do mesmo modo, Cofrim, Tinem e Vidal (2010), ao analisar a residéncia

Francisco Xavier, agradecem a contribuicdo do proprietdrio com os levantamentos e



citam uma de suas falas, em que aponta seu desejo na época da concepcdo do
projeto, de ter "uma casa dentro de um jardim" (COTRIM, TINEM E VIDAL, 2010, p. 130).
Assim, mais do que um apoio a esse estudo sobre o perfil socioecondmico,
entendemos que a palavra do encomendante fem um peso significativo na obra, por
orientar a fomada de decisdes durante a fase de concepcdo do projeto — sendo este,

em uma grande parte, reflexo das individualidades do cliente.

Nesse sentido, tomamos como referéncias as falas de trés personagens, os quais
tinham relagcdes pessoais proximas, e construiram suas moradias num pequeno
intervalo de tempo: i) Wilson Marinho, amigo do arquiteto a partir de contatos em
comuns de Recife, que executou uma casa em setembro de 1977, através do
engenheiro civil Jodo Bosco Leitdo (o qual também esteve a frente de outras obras de
Di Lascio neste periodo); ii) Socorro Maia, esposa de Sérgio Segundo Maia, amigo
desde juventude de Mdrio Di Lascio, casal que construiu uma casa em meados de
1976, executada pelo engenheiro Manoel Batista (estas duas em ficha 20); iii) Mdrcia
Souto, a qual estudou engenharia civil na Universidade Federal da Paraiba, realizando
projeto de sua residéncia entre 1978 e 1979, construida pelo seu esposo dquela época,
0 engenheiro Mucio Anténio Sobreira Souto (ficha 14) — ambos foram alunos de Di

Lascio anteriormente.

Como as dfinidades desses clientes com Mdrio Di Lascio iam além do dmbito
profissional, em alguns pontos é contestdvel a parcialidade com as quais se referem
ao arquiteto. Porém, de todo modo, € interessante notar a recorréncia da ideia de
uma "ndo-imposicdo" de um projeto ou de uma visdo, por parte dele. Nas entrevistas
destacam, ao serem questionados sobre o0s seus envolvimentos com o
desenvolvimento do projeto, a qualidade de ouvinte de Di Lascio, indicando um
processo de concepcdo projetual que se amadurecia a partir do didlogo e

convivéncia com o cliente:
[...]. em momento nenhum ele quis impor. [...] Eu j& me deparei
com arquitetos, depois, que de certo modo eles querem impor
o que eles acham que é o certo. [...] Mas o Mdrio tinha um

amadurecimento como pessoa humana e profissional de querer
fazer um produto para agradar o cliente (SOUTO, 2018).

Ele valorizava o cliente; ele ndo impunha um estilo totalmente
dele [...]. Minha experiéncia com Mdrio foi essa. Mas ele me
conhecia e sabia meu estilo de vida. Essa casa se adaptava ao
meu estilo de vida e da minha mulher (MARINHO, 2018)

Nesse raciocinio, o projeto arquiteténico surgia da demanda particular de cada
cliente ao invés da reproducdo de solucdes pré-estabelecidas. Cada um desses
encomendantes possuia sua histéria de vida e suas aspiracdes para o futuro — o
conhecimento desses tracos pessoais geravam pistas para que Mdrio formulasse

diretrizes projetuais para suas casas, condizentes com a individualidade de cada um.



O relato de Wilson Marinho, o qual narra em um tom quase poético suas memorias
desse momento de construgcdo de sua morada, parece fornecer argumentos para se
apreender essa ideia. Primeiramente, explica sua origem ressaltando o orgulho de fer
nascido em fazenda, "[...] Minha cabeca era na roca. Ainda hoje eu tenho minha
roca. [...] Quem nasce na roca e vai pra cidade, pode pegar sua roca e adaptar a
vida na cidade. Foi o que eu fiz.". E em seguida decorre sobre sua relacdo com Di

Lascio na idealizacdo da residéncia:

Eu passei pro Mdrio os meus sonhos, os meus objetivos e o meu
passado. Nos conversamos vdrias vezes. Ele vinha até a minha
casa. [...] Além do mais, dissemos pra ele, além desses desejos
que estavam relacionados & minha histéria, também tinha
prioridades, por exemplo, a ventilagdo e a seguranca. [..].
(MARINHO, 2018, grifo nosso).

E 0o ser indagado sobre suas referéncias arquitetdnicas, modelos de outras residéncias

que tinha como exemplo, relembra:

Eu tinha necessidades, mas nao tinha modelos. Mas embora, eu
tenha dito para ele: "- eu gostaria de escutar a queda d'dgua,
gostaria de estar em casa e ouvir a dgua pingando". E isso
pode ter influenciado ele por o telhado dessa forma. [...] Era a
queda d'dgua que eu ouvia quando eu era menino na fazenda.

A gente ouvia as casas, os projetos que estavam nascendo,
sobretudo de Recife, mas eu ndo tinha no¢do do que estava na
moda, e também ndo me interessava. Eu me interessava pela
minha histéria, os meus desejos. (MARINHO, 2018, grifo nosso).

Essas falas fornecem pistas (e, em alguns momentos, direfrizes projetuais) do desejo
pessoal de Marinho de gue sua residéncia representasse algum tipo de contato com
seu passado, sua infGncia na fazenda. Essa demanda subjetiva parece ter
influenciado diretamente a disposicdo da coberta resolvida com telhas do tipo capa-
canal e beirais sustentados por mdos-francesas de madeira. Porém, alinhado a
raciocinio, outros elementos construtivos e tracos marcantes na linguagem de sua
moradia — as janelas com venezianas e suas cercaduras, a jardineira, as "linhas baixas
e discretas" (GOODWIN, 1945, p. 54), podem ter nascido da mesma motivacdo de
frazer essa sensacdo nostdlgica, de um morar simples e rural. Mas, o arquiteto
materializava as vontades do cliente, e também inseria elementos contempordneos,
que faziam parte do seu préprio repertdrio: "Ele ia intfroduzindo as solucdes, digamos
técnicas e estéticas. Essa rampa... foi ele. A rampa foi ele." (MARINHO, 2018). Na
realidade, a casa traz caracteristicas espaciais modernas: setores monofuncionais
bem definidos, terraco voltado para uso intimo, salas para mais de um ambiente,
cozinha compacta, garagem com previsdo de dois automodveis posicionada d frente

do corpo da edificacdo.
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Enquanto que Marinho trazia uma visdo mais nostdlgica, Mdrcia Souto esperava que
sua morada representasse alguma novidade na cidade (ficha 14). E interessante notar
esses dois pontos de vista em um intervalo de apenas dois anos, os quais resultaram

em projetos arquitetdnicos tdo diferentes entre si:

O primeiro anteprojeto que ele nos apresentou foi um
anteprojeto mais tradicional, digamos assim. E ai eu acho que
eu o instiguei. Ai na hora saiu sem querer, [...] que poderia 'ser
algo mais diferente’, se bem que eu também ndo sabia ao
cerfo o que eu queria. [...]. Nesse primeiro anteprojeto eu
mostrei a minha vontade de ter um maior diferencial. [...]

[sobre o primeiro anteprojeto] Era aquela casa que se usava
muito na época, quadrada, de primeiro andar. [...] (SOUTO,
2018, grifo nosso).
O trecho destacado ecoa vdrias informacdes importantes: primeiro, o conflito de
perspectivas entre o arquiteto e o cliente quando o primeiro apresentou uma versdo
que ndo atendia as expectativas do outro; segundo, a visdo de uma arquitetura
tradicional, a qual estd associada & sua imagem "quadrada, de primeiro andar” (e
mais tarde na entrevista complementa esse dado, inserindo a no¢cdo de telhado com

beirais); e terceiro, a busca por um "diferencial’. Mas qual (ou quais)?

Inicialmente, junto a seu marido na época, Mdrcia Souto afirma que desejavam um
projeto solto e envolto por jardins, porém que o terreno apresentava dificuldades para
tanto: era estreito e demasiadamente longo; 15 metros de largura por 130 metros de
profundidade. Porém, segundo a cliente, o arquiteto captou essa ideia e driblou as
limitacdes ao propor uma organizacdo dos setores em blocos monofuncionais
separados, dispostos linearmente e em niveis diferentes - co contrdrio da
compacidade do primeiro anteprojeto tradicional — de modo que, no projeto final, "a
casa entrava no jardim e o jardim enfrava na casa" (SOUTO, 2018), como pode ser

visto em figura 61.

Figura 61. Casa MUcio e Mdrcia Souto — contato com a natureza.
Fonte: Acervo Fulvio Pereira.



Em seguida nas entrevistas, ao decorrer sobre a definicdo da estética da sua
residéncia, Souto afirma que Mdrio Di Lascio trazia imagens de outros projetos, por
meio de revistas que ilustravam construcdes de Brasilia, se configurando como uma
referéncia que vai se refletir de modo bem especifico no projeto — apenas no primeiro
bloco em pilotis, voltado para a rua; no restante da residéncia permanecem solucdes
mais tradicionais:

Eu acho que ele quis dar aquela concepcdo mais arrojada,
estilo Brasilia, ndo sei como vocés arquitetos chamam isso, mas
que usavam materiais mais aparentes, concreto aparente, tijolo
aparente. O primeiro bloco é todo de concreto aparente: as
fachadas e os pilares. E ai, ndo sei bem, confesso que ndo
lembro por que o segundo bloco ndo acompanhou tanto. [...]
Foi muito caro o primeiro bloco, aquele concreto aparente
dificil de fazer. [..] A m&o de obra especializada para fazer o
concreto aparente, a gente frouxe uma pessoa de fora, ela fez,
tipo assim, o pontapé inicial, e depois foi embora. [...] (SOUTO,
2018).

Figura 62. Casa MUcio e Mdrcia Souto (1979) — bloco frontal e posterior.
Fonte: Acervo FUlvio Pereira.

Embora essas solucdes diferentes para os blocos frontal e posterior estivessem previstas
desde o projeto (figura 62), é curioso notar a ressalva sobre o alto custo e dificuldades
técnicas de se trabalhar com concreto aparente naquela proporcdo. Posteriormente,
a entrevistada afirma que apesar de o mercado de construcdo civil de Jodo Pessoa
ter praticamente todos os materiais construtivos bdsicos, optava por comprar
revestimentos, lumindrias, dentre outros equipamentos diversos, em Recife — de forma
a possuir algo "diferente". Além disso, foram incorporados detalhes produzidos por
artistas locais: o painel na fachada voltada para o mar tem autoria de Arthur
Cantalice; e no intferior, vifrais produzidos por um frade de Pernambuco (nome ndo

identificado).

O que se vé, comparando esses relatos e moradias, € a clara transposicdo da visdo de
mundo do cliente em forma de linguagem, técnica e espagos concebidos no projeto
arqguitetdénico. Enquanto que no primeiro o posicionamento do terraco mais generoso

voltado para um pdtio interno reflete um modo de viver reservado, "esse terraco



representa a vida da casa, um terraco para dentro, € muito mais privativa" (MARINHO,
2018); no segundo, o pilotis, bar e drea de lazer voltada para a frente da casa, junto &
chegada dos visitantes, aponta um estilo que valoriza mais 0os momentos sociais.
Enquanto que no primeiro, as solucoes construtivas e formais atendem um desejo mais
nostdlgico, de voltar s raizes locais; no segundo, a vontade de possuir um diferencial,
atualizado a tendéncias nacionais, norteia o projeto rumo a referéncias consagradas —
e nesse caso, as limitagcdes de recursos financeiros, humanos e materiqis tfem um

evidente peso na concretizacdo desse anseio.

Por fim, na fala de Socorro Maia destaca-se uma postura mais branda quanto das
demandas ao arquiteto e expectativas sobre a moradia (figura 63). Na realidade, seu
relato revela que a edificagcdo fratava-se de uma casa de veraneio, habitada durante
poucos meses do ano. Tal revelacdo sugere-nos que a casa receberia, possivelmente,
menores investimentos. De todo modo, foi dado "carta branca" para Mdrio Di Lascio

conceber e tomar decisdes sobre o projeto.

Em sua memdria, o emprego de pilares aparentes em concreto, revestimentos de
litocer@micas vermelhas semelhantes a fijolos aparentes e o telhado com beirais
aparentes eram solucdes atuais e vistas em vdarias casas da cidade naquela época, e,
acerca de sua utilizacdo em sua moradia, "ele [Mdrio Di Lascio] foi quem determinou e
nds acatamos e gostamos” (MAIA, 2018). A entrevista com a proprietdria nos aponta,
portanto, que mesmo possuindo maior liberdade conceitual, frente a um limitado
investimento material/financeiro o arquiteto optava por solucdes tradicionais ou
populares na cidade. Solugcdes estas, na realidade, descompromissadas com
principios ou ideais modernistas utilizados em outfras residéncias mais "nobres",
associadas a clientes "antenados" com as novidades difundidas pelo Brasil e com o

poder aquisitivo e vontade de arcar com tais inovagoes arquitetdnicas.

Figura 63. Casa Sérgio Segundo
e Socorro Maia (1976).
Fonte: Acervo Doralice Maia.

Apesar da amostragem reduzida, essas trés casas de Mdrio Di Lascio exemplificam um
vasto universo de encaminhamentos para os projetos, por parte das condicionantes

impostas, direta ou indiretamente, pelo cliente. Entender todos os porqués de um



projeto é uma tarefa impossivel, porém trazer a perspectiva do encomendante, em
diferentes escalas (de um modo mais abstrato, através do ser perfil socioecondmico, e
mais direto, a partir do programa e das suas préprias falas) nos possibilitam perceber
diversos mecanismos de adaptacdo do arquiteto a cada demanda, inserindo, na

medida do possivel, marcas suas.

A partir dessas falas entendemos solucdes originadas por vontades mais infimistas e
saudosistas, e que também perpassam por um alinhamento ds tendéncias locais, e,
por vezes, d sua superacdo através de referéncias mais atualizadas num contexto
nacional. Sob esse ponto de vista, o peso da voz do cliente parece ter conduzido, de
algum modo, a producdo residencial de Mdrio Di Lascio, ilustrando outras nuances
entre tradicGo e modernidade para além das que observamos nas camadas

analisadas anteriormente.



CONSIDERACOES FINAIS

Poderiamos comparar os fios que compdem esta pesquisa aos fios de
um tapete. Chegados a este ponfo, vemo-los a compor-se numa trama
densa e homogénea. A coeréncia do desenho ¢é verificavel
percorrendo o tapete com os olhos em vdrias direcdes (GINZBURG,
1989, p. 170).

Ao andlisar o acervo de casas unifamiliares projetadas por Mdrio Di Lascio entre os
anos de 1957 e 1979 através de uma lente ampliada e aproximada observamos uma
trama complexa, espessa, repleta de camadas sobrepostas. Podemos olhd-las em

vdrias direcdes e entranhar-nos nelas.

No sentido técnica-linguagem, percebemos como tratamos de uma arquitetura que,
apesar de eventualmente empregar materiais e sistemas construtivos de origem
tfradicional, era executada com um aparato técnico-construtivo de alto nivel; atual e
avancado dentro dos par@dmetros da época e do lugar em que foi concebida,

variando, principalmente, nas linguagens e formas arquiteténicas adotadas.

No eixo espaco-movimento, contido no primeiro, vemos como uma série de principios
espaciais modernos se implementaram, e, paulatinamente, foram tornando-se mais
comuns, disseminando-se em casas de maior ou menor porte e destinadas a clientes
com distinftos modos de morar, origens, fontes de renda, etc.. Todavia, nesse ponto,
também vemos permanéncias de outros tempos, tais como determinados ambientes,
rétulos,  hierarquias  sociais/espaciais que eram habitualmente encontradas em

arquiteturas preexistentes na cidade de Jodo Pessoa.

Ao atravessar os eixos casa-cidade e casa-cliente, as coexisténcias entre solucoes
mais antigas e novas ganham outras dimensdes, na medida em que podem ser
interpretadas & luz do contexto urbano em transformacdo e das demandas individuais

de cada encomendante.

Quando observamos o invdlucro das obras a partir de um ordenamento cronoldgico,
a diversidade encontrada ndo parece seguir uma légica de concepcdo linear. Na
realidade, encontramos um maior nUmero de casas com feicdes "tradicionais" e
construidas com técnicas mais simples justamente na década de 1970. Mas, dispondo
as moradias de acordo com sua localizacdo encontramos maior coeréncia entre as
edificacdes proximas umas das outras e, consequentemente, argumentos para
justificar algumas escolhas projetuais — montando uma narrativa para entender a

producdo arquitetédnica de Mdrio Di Lascio.

Do mesmo modo, quando consideramos o programa das casas, bem como, as

perspectivas do encomendante, ficam evidentes as diferencas de estilos de vida, de



aspiracoes e desejos que nortearam as concepgdes dos projetos, sendo outro ponto

impactante para o entendimento deste acervo.

Assim, uma consideracdo que pode ser extraida do estudo é que apesar da formagdo
erudita e da circularidade de ideias, a obra de Mdrio Di Lascio faz mais sentido ser
estudada de dentro para fora, isto é, entendendo cada projeto por vez, bem como,
os fatores provenientes do tfempo e lugar que foi produzida, determinantes nas suas

decisdes projetuais.

Continuando esse raciocinio, podemos reavaliar dois momentos mais significativos da
arquitetura doméstica de Mdrio Di Lascio e perceber o seguinte quadro: um periodo
inicial de 1957 a 1969, marcado pela "homogeneidade"; e um segundo periodo, que
corresponde aproximadamente a toda década de 1970, o qual se distingue pela

"heterogeneidade" dos projetos.

Ao definirmos um primeiro periodo de 1957 a 1969, e referimo-nos a ele como
"homogéneo" ndo anulamos as peculiaridades de cada edificacdo. Ufilizamos esse
termo por que percebemos uma série de fatores socioecondmicos e caracteristicas
arguiteténicas uniformes: o perfil do cliente (classe mais alta); na localizacdo das
moradias (vias principais e em dreas de expansdo); no vocabuldrio formal e espacial
adotados. Nesse terceiro ponto, expressam o mesmo referencial: essas casas sdo
originadas a partir de uma base, relativamente sdlida, de matriz carioca e que
reverberam as influéncias da proximidade de Mdrio Di Lascio com Acdcio Gil Borsoi,

assim como, de uma possivel Escola Pernambucana, na qual se formou.

Nomeamos o segundo periodo de producdo, referente aos anos 1970, como sendo
"heterogéned’, justamente por identificarmos uma pluralidade de bases sobre a qual a
arguitetura de Di Lascio se origina. Esse momento, assim sendo, contempla uma
producdo mais fluida, isto &, as "bases mais sélidas" que predominaram no primeiro
momento parecem ter se diluido. Ddo lugar a uma arquitetura que transita por entre
diversas logicas de concepcdo projetual, referenciais e modelos arquitetdnicos; casas
destinadas a uma clientela que abrange maior diversidade de estratos na sociedade,
dispersas no interior de bairros residenciais — ao invés de localizarem-se nas suas
margens, em vias principais — e consequentemente, sdo regidas por novas legislacoes,
visto que a cidade passava a ter dimensdes notadamente superiores, estava em

processo de reordenamento e de incremento populacional.

A citacdo a ideia de "fluidez", por sua vez, pode ser entendida & luz da conceituacdo
de Bauman (2001) sobre um estdgio da era moderna. Nesse raciocinio, estamos
atribuindo a esse periodo da obra de Mdrio Di Lascio uma caracteristica mais

abrangente: a plasticidade dos liquidos, que sofre variacdes na forma quando



submetidos a diferentes tensdes, "os fluidos ndo se atém muito a qualquer forma e
estdo constantemente prontos (e propensos) a mudd-la; [...] Eles fluem, escorrem,
esvaem-se, [...] sdo filtrados, destilados" (BAUMAN, 2001, p. 8). Acreditamos que a
multiplicidade de perfis de cliente e condicionantes que incidem sobre a obra de Di
Lascio nesse periodo, concorrem a um conjunto arquitetdnico mais heterogéneo que

o anterior, moldado a diferentes circunsténcias.

A partir dessa analogia, podemos identificar multiplas vertentes de arquitetura nos
anos 1970. Em primeiro lugar, hd sim os projetos que sugerem, de um lado,
experimentacdes no emprego estrutural do concreto armado, incorporando-o a
expressividade formal da edificacdo, e de outro, os que enfatizam a presenca de
elementos pré-fabricados, tais como vigas, lajes e telnas metdlicas — sendo exemplares
relativamente mais atualizados quanto & arquitetura moderna nacional disseminada

na época (é um conjunto edificado mais restrito, 04 imdveis apenas).

Mas, em segundo lugar podemos destacar as casas que podem ser chamadas de
"hibridas”, que, na realidade, assumem feicdes mais "tradicionais". SGo aquelas que
parecem ndo estar comprometidas com as inovacgdes construtivas e os principios
modernos que circulavam naguela década, predominando solucdes que visam
atender de modo funcional as demandas domésticas e expressam uma grande
variagcdo do ponto de vista da linguagem arquiteténica. Formalmente sdo respostas
diretas ao gosto do cliente, e geralmente recaem num lugar mais comum e palatdvel,
isto &, evocam arquiteturas antigas, rurais, cldssicas, ou, empregam acabamentos e

elementos compositivos populares no contexto da construcdo civil local.

No geral se vé uma depuracdo de estratégias projetuais modernas, especialmente no
que se refere d adequacdo climdtica e a organizacdo espacial, e a combinacdo
dessas tdticas com solucdes formais mais antigas e de maior aceitacdo pelo publico
encomendante — ou seja, nesse caso o referencial arquiteténico seguido ndo é uma
"escola" ou corrente arquiteténica especifica, e sim, o préprio cliente e as condicdes

materiais do lugar.

O resultado dessas sobreposicdes lembra uma légica de bricolagem, operando com
fragmentos elaborados em outros tempos e organizando-os das formas mais
convenientes possiveis. Por vezes a imagem das moradias dialoga diretamente com
linguagens mais cldssicas ou mesmo com o ambiente rural, servindo como um
simulacro do idedrio e vontades dos seus moradores, que se justapde a uma
organizacdo espacial de traco moderno. Podemos ver essa arquitetura, como

efetivamente apropriada & sociedade para a qual foi destinada.



Embora tenhamos formulado essa classificacdo e definicdo, parece-nos que este
grupo ndo apresenta limites tdo bem delineados, sendo verdadeiramente hibrido em
seu cerne. Trata-se de um universo quantitativamente expressivo, 32 projetos — o que
representa aproximadamente 64% da obra residencial documentada de Mdario Di

Lascio no intervalo de tempo entre 1957 e 1979.

Diante do exposto, acreditamos que a periodizacdo da obra de Mdrio Di Lascio possa
ser resumida como a mudanca de um periodo inicial caracterizado por uma
arquitetura de base mais sélida e homogénea, rumo a um periodo marcado pela
heterogeneidade dos projetos. Como possiveis causas e circunstancias para essas
alteracdes no decorrer do tempo, destacam-se o processo de diversificacdo do perfil
socioecondmico dos clientes, da localizacdo das moradias na cidade, a troca de
referenciais arquitetébnicos. Também podemos entender isso como resultado da
propria sua trajetdéria, a qual gradativamente se diversifica assumindo vdrias frentes,
possivelmente atenuando a necessidade de sua afimacdo enquanto "moderno” — o
arquiteto recém-formado em 1957, ndo € o mesmo arquiteto polivalente da década

de 1970, mas sim, um profissional com uma visdo de mundo mais ampla.

Como vemos, algumas destas justificativas tém uma abrangéncia mais geral, ndo
incidindo apenas sobre a atividade profissional de Mdrio Di Lascio, mas,
provavelmente, sob outros arquitetos, engenheiros, mestres de obras, e demais e
eventuais projetistas atuantes nas décadas de 1950, 1960 e 1970. Apesar da
disseminacdo do Movimento Moderno, podemos conjecturar que numa escala mais
ampla eram produzidas, principalmente, arquiteturas as quais ndo eram
aparentemente vinculadas ao modernismo, porém, proprias e apropriadas ao lugar
em que se sifuavam, essencialmente modernas ao seu tempo, se as olharmos pelas

lentes utilizadas nesta pesquisa.

Perante estas reflexdes, entendemos que uma contribuicdo do trabalho é justamente
frazer esta perspectiva mais abrangente sobre aquele momento. Nesse senfido, uma
possibilidade de desdobramento é registrar e entender com mais profundidade as
atuacdes de outros projetistas coet@neos a Mdrio Di Lascio, nagquele contexto de
fransicdo. Portanto, a sua producdo residencial coopera fornecendo pistas e sinais de

como estas transformacoes ocorreram, sendo mais uma porta para novos vislumbres.
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Catalogag¢ao da producdo residencial
de Mdario Di Lascio (1957-1979; 69 projetos)

Dafecley . Proprietdrio Fonte para informacdes Material gréafico disponivel i .p / Daieico . Proprietdrio Fonte para informacoes Ma’rengl QFHICE St _p/
aprovagdo pesquisa aprovacdo disponivel pesquisa

1957 Ivan Cavalcanti Acervo lvan Cavalcanti Filho Redesenho e maquete dig. Suficiente ABR/1976 Ivan Rodrigues de Carvalho Acervo PMJP; Ac. Filipe Valentim Desenhos técnicos + fotos Suficiente

58-59 Gumercindo Cabral Depoimento Mdrio di Lascio Nenhum Insuficiente MAI/1976 Jodo Bezerra Guedes Acervo PMJP Desenhos técnicos Suficiente

1958 Lourenco Miranda Freire Acervo Fulvio Pereira Desenhos técnicos + fotos Suficiente MAR/1976  Sérgio S. M. de Vasconcelos Acervo PMJP; Ac. Doralice Maia fachada Suficiente
1958 Clodoaldo S. de Oliveira CHAVES, 2012; CAVALCANTI, 2008. 01 foto fachada baixa resolugcdo Insuficiente AGO/1976  Augusto Rodrigues da Silva Acervo PMJP Desenhos técnicos Suficiente
1960 - ¢ Jodo Cavalcante Acervo Fulvio Pereira Desenhos tecnicos + fofos Suficiente AGO0/1976 Diogenes dos Santos S. Junior Acervo PMJP Desenhos técnicos Suficiente

Acervo Fulvio Pereira e Trabalho
-2 0sé Pinheiro raduacdo (Nelci Tinem esenhos técnicos + fotos uficiente edro Madeira de Melo cervo esenhos técnicos uficiente
1960 -2 José Pinhei Grad (NelciTl /LPPM) D hos técni fot Suficient OUT/1976 Pedro Madeira de Mel A PMJP D hos técni Suficient

1960 Roberto Granvile PEREIRA,2008 AnUncio de imobilidria Insuficiente JAN/1977 Anténio Cristovdo de Araujo Acervo PMJP Desenhos técnicos Suficiente
60-65 Clovis Gondim PEREIRA,2008; Depoimento Mdrio di Lascio 01 foto inferior Insuficiente MAI/1977 José Francisco de N. Nobrega  Acervo PMJP; Ac. Filipe Valentim Desenhos técnicos Suficiente
2 Hidelfonso Miranda Depoimento Di Lascio; Ac. F. Pereira 01 foto Insuficiente JUN/1977 Brauner Amorim Arruda Acervo PMJP Desenhos tecnicos Suficiente
19602 Humberto Soares PEREIRA, 2008 (Apéndice) 01 foto Insuficiente JUL/1977 Fldvio Satiro Fernandes Acervo PMJP Desenhos técnicos Suficiente
1961 Maurilio A. de Almeida CHAVES, 2012; COSTA, 2010. 01 foto baixa resolucdo Insuficiente AGO/1977  Maria Eulina Gomes Vieira Acervo PMJP Desenhos tecnicos Suficiente

Depoimento Mdrio di Lascio; A. Humberto
60-69 Hermenegildo Di Lascio Filho Noébrega (vista aérea 1969) 02 vistas aéreas Insuficiente SET/1977 Rejane Vieira Viana Acervo PMJP Desenhos técnicos Suficiente

JUL/1963 Diocélio Nascimento Acervo Filipe Valentim Desenhos técnicos + fotos Suficiente SET/1977 Wilson Marinho Acervo PMJP; Ac. Filipe Valentim Desenhos técnicos + fotos Suficiente

60-69 ¢ Dioclécio Nascimento Depoimento Mdrio di Lascio Nenhum Insuficiente ouT/1977 Laureano Casado da Silva Acervo PMJP Desenhos tecnicos Suficiente

Depoimento Mario di Lascio, Ortofocarta
60-69 ¢ Maria Neiva da PMJP de 1978 Nenhum Insuficiente 70-78 - ¢ Joaquim Martins Depoimento Mdrio di Lascio Nenhum - N&o localizado Insuficiente

Depoimento Mdrio di Lascio; A. Humberto
60-69 ¢ Vitéria Lima Noébrega (vista aérea 1969) Nenhum Insuficiente JAN/1978 Everaldo Ferreira Soares Jr. Acervo PMJP Desenhos técnicos Suficiente

Acervo Mdrio Di Lascio; Acervo Nelci Plantas baixas + fotos da
DEZ/1962 Mdario Glauco de Lascio Tinem fachada Suficiente FEV/1978 Julio Paulo Neto Acervo PMJP Desenhos técnicos Suficiente

ABR/1964 Adjanits Mesquita de Melo Acervo Mdario Di Lascio Desenhos técnicos Suficiente MAR/1978  Gustavo Fernandes de Lima Acervo PMJP Desenhos técnicos Suficiente

Acervo PMJP; Acervo Fulvio Pereira; Completo (fotos + des. +
1963 AdriGo Pires Bezerra PEREIRA,2008; Acervo Mércia Rocha Fotografias antigas Suficiente MAR/1978  Mucio Antonio Sobreira Souto LPPM maquete) Suficiente

1963 Gilson Espinola Guedes PEREIRA, 2008 (Apéndice) Nenhum - N&o localizado Insuficiente JAN/1979 Marco Aurelio Mayer Duarte Acervo PMJP Desenhos técnicos Suficiente

DEZ/1963 José Bronzeado Sobrinho Acervo PMJP Desenhos técnicos Suficiente FEV/1979 Manoel Fernandes Sobrinho Acervo PMJP Desenhos técnicos Suficiente

CHAVES ((2012) e PEREIRA (2008) citam, Desenho das fachadas baixa ARAUJO, 2010 (autor cita PMJP mas
1964 Renaldo Rangel mas ndo enconframos na PMJP resolugdo. Insuficiente ABR/1979 Luiz Eduardo de Lira Troccoli ndo encontramos no acervo) Nenhum - N&o localizado Insuficiente

1965- 2 Flodoaldo Lima da Silveira PEREIRA, 2008 (Apéndice) Nenhum - N&o localizado Insuficiente ABR/1979 Luiz Gonzaga Rodrigues Acervo PMJP Desenhos técnicos Suficiente
JAN/1965 Jodo Soares de Carvalho Acervo Mdrio Di Lascio Desenhos tecnicos Suficiente AGO/1979  Onildo Cavalcanti Farias Acervo PMJP Desenhos Tecnicos Suficiente

1965 Pedro Moreno Gondim Acervo Mdario Di Lascio Desenhos técnicos Suficiente NOV/1979  José Carlos da Silva Acervo PMJP Desenhos tfécnicos Suficiente

MAR/1967 Danilo Souto Maior Rosas Acervo PMJP Desenhos técnicos Suficiente

1967-68 Mario Grissi Faracco Trabalho Graduagdo (Nelci Tinem/LPPM)  Desenhos técnicos + fotos Suficiente

OUT/1969 Everaldo Vieira dos Santos Acervo PMJP; Acervo Fulvio Pereira Desenhos técnicos + fotos Suficiente

OuT/1971 Petrénio Vilar Faraco Acervo PMJP Desenhos técnicos Suficiente
1972-¢2 Claudio de Paiva Leite Acervo Fulvio Pereira Desenhos técnicos + fotos Suficiente

JUL/1972 Pedro Alves de Carvalho Acervo PMJP Desenhos técnicos + fotos Suficiente
1973 -2 Antdnia da Cunha Maia PEREIRA, 2008 (Apéndice) Nenhum - Ndo localizado Insuficiente
JUN/1973 José Ameérico Vieira Acervo PMJP Desenhos técnicos + fotos Suficiente

JUN/1973 Jose Faria Neves Acervo PMJP; Acervo Fulvio Pereira Desenhos tecnicos + fofos Suficiente
1973 -2 Mdrio de Moura Resende PEREIRA, 2008 (Apéndice) Nenhum - N&o localizado Insuficiente
NOV/1973 Joana Guerra Galvao Acervo PMJP Desenhos tecnicos Suficiente
DEZ/1973 Francisco Anténio Cavalcante  Acervo PMJP Desenhos técnicos Suticiente

Acervo PMJP; Trabalho Graduagdo (Nelci
MAI/1974 Gilson Espinola Guedes TiInem/LPPM) Desenhos técnicos + fotos Suficiente

OUT/1974 Edivaldo do Egypto Acervo PMJP; PEREIRA, 2008 (Apéndice) Desenhos técnicos Suficiente

DEZ/1974 Jodo Bosco Carneiro Acervo PMJP Desenhos técnicos Suficiente
ARAUJO, 2010 (autor cita PMJP mas ndo

JAN/1975 Pedro Solidénio Palitot enconframos no acervo) Nenhum - N&o localizado Insuficiente

JAN/1975 Pedro Alves de Carvalho Acervo PMJP Desenhos tecnicos Suficiente

SET/1975 Francisco Xavier Sobrinho Acervo PMJP; LPPM Desenhos tecnicos + fofos Suficiente

DEZ/1975 Clovis Bezerra Cavalcanti Acervo PMJP Desenhos técnicos Suficiente
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DADOS DO LOTE E DA IMPLANTACAO | TECNICA E LINGUAGEM APENDICE | TABELA SINOPTICA | PARTE 01/02

- Forma de ocupagdo do lote o s
. Identificacdo = Técnica e Linguagem
. Implantagdo

Estrutura (sistema e/ou

Cobertura (materiais,

Outros elementos de

g Proprietdrio ote Nas laterais No solo Pavimentos elementos estruturais de acabamento e sistema de Esquadrias (portas e janelas) vedacdo, ornamentais ou  Revestimentos (fachadas) Volumetria
elevacdo) apoio) estruturais
Gaveta soltaem 2 pousada no solo |Térreo Fundagdo (sem informacgdo); Telha cerdmica, beirais, sem ' Janelas basculantes de ferro ' Sem informagodes Reboco com pintura volume Unico delimitado pelo
~ laterais + drea Estrutura de elevagdo com laje e vidro caimento do telhado
- E Ivan Cavalcanti construida aos alvenaria cintada/simples
fundos
Gaveta solfaem 3 semi-pilofis 2 pavimentos + Fundagdo (sem informagdo); Telha de fribrocimento, Janela bipartida em Painél de brises verticais de |litorocer&micas cor jogo de prismas trapezoidais
laterais + drea | (terraco frontal), pav. Estrutura de elevacdo com platibanda, laje inclinada veneziana e vidro, grandes concreto, cobogd, mureta | creme, marcacdes da desenhados pelo caimento
- § Lgurengo ‘ construida aos |nivel Intermedidrio  |alvenaria cintada/concreto dimensdes (v&o e altura), perfurada com buzinotes | estrutura em pastilha lateral dos telhados sob pilotis
— |Miranda Freire fundos intermedidrio armado algumas isoladas em branca com base recuada
veneziana ou em vidro
Gaveta solta nas 4 semi-pilofis 2 pavimentos  Fundagdo (sem informagdo); Telha de fribrocimento, Aberturas em grandes panos  Brises horizontais, pilarem  litorocer@micas cor prisma frapezoidal desenhado
o |Jodo laterais + drea | (terraco lateral) Estrutura de elevacdo com platibanda, laje inclinada de vidro, partes em "V", caixa torre para caixa avermelhada, marcacdes pelo caimento lateral Unico do
® § Cavalcante construida aos alvenaria cinfada/concreto venezianas, janelas isoladas d'dgua aos fundos da estrutura em pastfilha  telhado, suspenso em pilotis com
fundos armado em veneziana e vidro branca base recuada
Gaveta solfaem 2 semi-pilotis 2 pavimentos + Fundac¢do (sem informagdo); Telha ceré&mica (frente), Grandes aberfuras em Brises verticais, varandas pintura branca e volume suspenso em pilofis
laterais + drea | (terraco frontal) pav. Estrutura de elevacdo com fibrocimento no restante, veneziana e vidro (vao e com peitoril em madeira litocer@micas (diversos delimitado pelo telhado com
S construida aos e nivel Intermedidrio  alvenaria cintada/concreto beirais, laje inclinada altura). (ripas horizontais, cor tons), pilares em concreto ' caimento para frente, sob pilotis
~ | X José Pinheiro fundos intermedidrio armado natural) aparente com base recuada
- pousado no solo
(aterro)
Gaveta solta nas 4 pousada no solo |2 pavimentos  Fundagdo (sem informagdo); Telha cer@mica, caimento  Grandes aberturas em Brises verticais, cobogd litorocer@micas (diversas), |volume prismdtico desenhado
. laterais + drea Estrutura de elevacdo com para laterais, beirais, laje veneziana e vidro (vao e pastilha branca, pedra pelo caimento dos telhados em
“ g Diocglio construida aos alvenaria cintada/concreto inclinada altura), janelas isoladas de rustica, pilar em concreto |duas dguas para as laterais,
— |Nascimento fundos armado vidro aparente, azulejos apoiado em base recuada
Gaveta solfaem 3 semi-pilotis 2 pavimentos + Fundagdo (sem informagdo); Telha cer@mica na frente, Grandes aberfuras em Sem informagodes pintura branca, volume suspenso em pilofis
laterais + drea | (terraco frontal e nivel Estrutura de elevacdo com fibrocimento no restante, veneziana (tipo frama de litocer@mica delimitado pelo telhado com
@ g Méri(? Glauco de construida aos | lateral) Intermedidrio  alvenaria cintada/concreto beirais, laje inclinada muxarabi) e vidro (véo e avermelhada, pedra caimento para frente, sob pilofis
— Lascio fundos armado altura) rUstica, pilares em com base recuada
concreto aparente
Esquina 'solta nas 4 semi-pilotis + 2 pavimentos  Fundagdo (sem informacgdo); Telha ceré@mica, beirais, Grandes aberturas em Varandas com peitoril em | Azulejos decorados, prisma trapezoidal desenhado
® | Adri@o Pires laterais pousada no solo Estrutura de elevagdo com sistema de laje dupla veneziana e vidro (vao e madeira (tipo frama de pastilhas brancas, pilares  |pelo caimento do tehado em
~ § Bezema (aterro) alvenaria cintada/concreto inclinada altura) muxarabi) em concreto aparente duas dguas
armado
Gaveta solta nas 4 semi-pilotis 2 pavimentos  Fundagdo (sem informacgdo); Telha cer@mica, platibanda |Grandes aberturas em Painél de cobogé (frontal e Litocerémicas, pedras jogo de volumes retagulares em
© | José Bronzeado laterais + drea | (terraco frontal e Estrutura de elevagdo com (frente), beirais (laterais), laje |veneziana e vidro (vdo e lateral) rusticas, pastilhas planos recuados
© § Sobrinho construida aos lateral) alvenaria cinfada/concreto plana e inclinada altura), janelas em fita de
fundos armado vidro
Gaveta solta nas 4 pousada no solo |Térreo + pav.  Fundacdo (sem informacdo); Telha (sem info), beirais na  Grandes aberturas em Painél de brises verticais e  Pedra rdstica prisma trapezoidal desenhado
I Adjanits Mesquita laterais + drea  'com nivel Intermedidrio Estrutura de elevacdo com frente, sem laje veneziana e vidro (véo e horizontais pelo caimento Unico do tehado
> o a6 Nielle construida aos intermedidrio alvenaria cintada/simples altura)
fundos (aterro)
Esquina solta nas 4 semi-pilotis 2 pavimentos + Fundagdo (sem informacdo); Telha fibrocimento Grandes aberturas em Painel de brises verticais, Litocer&micas, pintura jogo de prismas trapezoidais
laterais + drea | (terraco frontal) pav. Estrutura de elevagcdo com platibanda (frente), beirais  |veneziana e vidro (vdo e cobogd desenhados pelo caimento
9 | Jodo Soares de construida aos e nivel Intermedidrio  alvenaria cintada/concreto (laterais), laje inclinada altura) lateral dos telhados sob pilotis
= § Carvalho fundos intermedidrio armado com base recuada
pousado no solo
(aterro)
Gaveta solta nas 4 semi-pilotis 2 pavimentos  Fundagdo (sem informacdo); Telha ceré@mica, platibanda |Grandes aberturas em Varandas com peitoril em | Pedra rUstica, azulejos, jogo de prismas retangulares em
_ |2 Pedro Moreno laterais (terraco frontal) Estrutura de elevagcdo com (frente), beirais (laterais), Iaje 'veneziana e vidro (vGo e madeira (tipo frama de pintura planos recuados arrematados
~ | 2 Gondim alvenaria cintada/concreto plana altura), panos de venezianas |muxarabi) por cobertura em zigue-zague

armado
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Joana Guerra
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Cavalcante

Gilson Espinola
Guedes
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Pedro Alves de
Carvalho
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Esquina

Esquina

Gaveta

Gaveta

Gaveta

Esquina

Esquina

Esquina

Esquina

Esquina

Esquina

Esquina

Gaveta

solta nas 4
laterais + drea
construida aos
fundos

solta nas 4
laterais

solta nas 4
laterais

solta nas 4
laterais

soltaem 3
laterais

solta nas 4
laterais

solta nas 4
laterais

solta nas 4
laterais

solta nas 4
laterais + drea
construida aos
fundos

soltaem 3
laterais

solta nas 4
laterais

solta nas 4
laterais

solta nas 4
laterais

solta nas 4
laterais + drea
construida aos
fundos

semi-pilotis
(terraco frontal)

pousada no solo
com nivel
intermedidrio
(aterro)

pousada no solo

pousada no solo

pousada no solo
com nivel
intermedidrio
(aterro)

pousada no solo

pousada no solo

pousada no solo
em niveis
intermedidrios
(aterro)

pousada no solo
com nivel
intermedidrio
(aterro)

pousada no solo

semi-pilotis
(terraco frontal)

pousada no solo
com nivel
intermedidrio
(aterro)

pousada no solo

pousada no solo

2 pavimentos

Térreo + pav.
Intermedidrio

2 pavimentos

Térreo + pav.
Intermedidrio

Térreo + pav.
Intermedidrio

Térreo

Térreo

2 pavimentos +
pav.
Intermedidrio

Térreo + pav.
Intermedidrio

Térreo

2 pavimentos +
pav.
Intermedidrio

Térreo + pav.
Intermedidrio

Térreo

Térreo
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Fundagdo (sem informacgdo);
Estrutura de elevacdo com
alvenaria cintada/concreto
armado

Fundacdo (sem informacdo);
Estrutura de elevacdo com
alvenaria cintada

Fundacdo (sem informacdo);
Estrutura de elevacdo com
alvenaria cintada/concreto
armado

Fundag¢do em alvenaria de
pedra; Estrutura de elevacdo
com alvenaria cintada

Fundagdo (sem informagdo);
Estrutura de elevacdo com
alvenaria cinfada/concreto
armado

Fundagdo (sem informacgdo);
Estrutura de elevacdo com
alvenaria cintada

Fundagdo (sem informacdo);
Estrutura de elevacdo com
alvenaria cintada

Fundag¢do em alvenaria de
pedras/ sapatas de concreto
armado; Estrutura de elevacdo
com alvenaria
cintada/concreto armado

Fundagdo (sem informagdo);
Estrutura de elevacdo com
alvenaria cintada

Fundagdo (sem informagdo);
Estrutura de elevacdo com
alvenaria cinfada/concreto
armado

Fundacdo em alvenaria de
pedras/ sapatas de concreto
armado; Estrutura de elevacdo
com alvenaria
cinfada/concreto armado

Fundacdo alvenaria de pedra e
em sapatas de concreto
armado; Estrutura de elevacdo
com alvenaria
cinfada/concreto armado

Fundagdo em alvenaria de
pedra; Estrutura de elevacdo
com alvenaria cintada

Fundacdo em alvenaria de
pedras/ cinta e baldrame;
Estrutura de elevacdo com
alvenaria cintada

Telha fibrocimento na frente,
cer@mica no restante,
platibanda na frente, beirais
no restante, laje inclinada

Telha ceré&mica, beirais, sem
laje

Telha cerémica, beirais, laje
plana, calha com laje de
concreto armado

Telha ceré&mica, beirais, laje
inclinada

Telha ficrocimento
platibanda (frente), beirais
(laterais), laje plana

Telha cer@mica, beirais, laje
plana

Telha cer@mica, beirais, laje
inclinada (ligeiramente
curva)

Telha Fibrocimento
(kalhetdo), beirais, laje plana
e inclinada

Telha cerémica, beirais, laje
inclinada

Telha Fibrocimento
(kalhetdo), beirais, laje plana

Telha cerémica, beirais, laje
plana e estrutura de
madeira serrada/partes em
laje concreto plana
impermeabilizada

Telha cerémica, beirais, laje
plana e madeiramento

Telha cerémica, beirais, laje
plana

Telha cerémica, beirais, laje
plana e madeiramento

Aberturas em veneziana e
vidro (v@os pequenos, de piso
a teto)

Janelas isoladas em
veneziana e vidro

Grandes aberturas em
veneziana e vidro (vao e
altura) - partes com vitral
(vidro fantasia azul)

Grandes aberturas em
veneziana e vidro (vao e
altura), janelas isoladas de
vidro

Grandes aberturas em
veneziana e vidro (vdo e
altura)

Aberturas em veneziana e
vidro (v@os pequenos, de piso
a teto)

Aberturas em grandes panos
de vidro, partes em
venezianas, janelas isoladas
em veneziana e vidro

Aberturas em grandes panos
de vidro, partes em
venezianas, janelas isoladas
em veneziana e vidro

Aberturas em veneziana e
vidro (v@os pequenos, de piso
a teto)

Grandes aberturas em
venezianad e vidro (vdo e
altura), janelas isoladas
seteiras (venezia e vidro)

Grandes aberturas em
veneziana e vidro (vdo e
altura)

Grandes aberturas em frelicas
e vidro (vdo e altura), janelas
isoladas seteiras (venezia e
vidro)

Aberturas em veneziana e
vidro (v@os pequenos, de piso
a teto)

Aberturas em veneziana e
vidro (v@os pequenos)

Varandas com peitoril em
madeira (ripas verticais,
pintadas de branco)

Painél de cobogd (voltado
para pdatio)

Varandas com peitoril em
madeira (tipo frama de
muxarabi), cobogd

Sem informacodes

Painel de brises verticais,
torre para caixa d'dgua aos
fundos

Sem informagodes

Brises verticais, uso de vitrais
e vidros azuis (fantasia)

Varanda com peitorial em
madeira (ripas horizontais
desencontradas), pilares
"duplos"”

Sem informacodes

Painéis de cobogd
voltados para pdtio

Varanda com peitoril em
madeira (pecas
torneadas), e com pilares
em madeira sustentando
balango da lgje.

Sem informacodes

Sem informacodes

Pilares frontais com perfil
frapezoidal

APENDICE | TABELA SINOPTICA | PARTE 01/02

pinfura branca,
marcacoes do volume
em pastilhas verde,
azulejos decorados

Reboco com pintura

Pilares pintados em azul,
pedra risticas, azulejos
decorados

pintura, litocer@mica,
pedra risticas

pintura branca,
litocer@mica
avermelhada, pastilha
branca

Litocer@micas

litocer@micas, pintura

Pintura branca,
litocer@micas, pedra
rUstica, concreto
aparente/chapisco

litocer@micas, pintura

Concretfo
aparente/chapisco,
pedra rustica, pintura

Litoceré@micas
avermelhadas, pintura,
pedra ristica, concreto
aparente estrutura

Reboco com pintfura,

azulejos decorados, pedra

rUsticas

Litocer@micas

Litocer@mica, concreto
aparente nos pilares,
pintura

volume prismdtico retangular e
avarandado suspenso em pilotis
sob base recuada

volume Unico delimitado pelo
jogo dos telhados

volume Unico avarandado
delimitado pelo jogo dos
telhados

volume Unico delimitado pelo
jogo dos telhados

dois volumes definidos em um
prisma trapezoidal Unico
desenhado pelo caimento dos
telnados e vigas

volume Unico delimitado pelo
jogo dos telhados em 4 dguas

volume Unico delimitado pelo
caimento dos telhados

2 prismas retangulares
arrematados por telhado em
kalhetdo

volumes delimitado pelo
caimento dos telhados

jogo de prismas retangulares
decompostos em planos
recuados arrematados por
telhado em kalhetdo

2 volumes (macigo e
avarandado) delimitados pelo
jogo dos telhados em 4 dguas

volume Unico com perfuracdo
delimitado pelo caimento dos
telhados

volume Unico delimitado pelo
jogo dos telhados em 4 dguas

volume Unico delimitado pelo
caimento dos telhados



26
1975

28 27
1975

1976

29
1976

30
1976

32 31
1976

1976

33
1976

34
1977

35

36

37

1977

1977

1977

Francisco Xavier
Sobrinho

Clovis Bezerra
Cavalcanti

lvan Rodrigues
de Carvalho

Jodo Bezerra
Guedes

Sérgio S. Maia de
Vasconcelos

Augusto
Rodrigues da
Silva

Didgenes dos
Santos Jr.

Pedro Madeira
Melo

Antonio Cristovdo
de Arauvjo

José Francisco
de Novais
Nébrega

Brauner Amorim
Arruda

Flavio Satiro
Fernandes

Esquina

Gaveta

Gaveta

Esquina

Gaveta

Esquina

Gaveta

Gaveta

Esquina

Gaveta

Gaveta

Gaveta

solta nas 4 bloco em semi-

laterais pilotis / bloco em
nivel
intermedidrio
pousado no solo

solta nas 4 pousada no solo

|laterais

solta nas 4 semi-pilotis

laterais (terrago frontal)

solta nas 4 pousada no solo

laterais com nivel
intermedidrio
(aterro)

soltaem 3 pousada no solo

laterais

solta nas 4 pousada no solo

laterais

solta nas 4 pousada no solo

laterais

solta nas 4 pousada no solo

laterais

solta nas 4 bloco em semi-

laterais pilotis / bloco em
nivel
infermedidrio
pousado no solo

solta nas 4 pousada no solo

laterais

solta em 3 semi-pilofis

laterais (terrago frontal)
e nivel
intermedidrio
pousado no solo
(aterro)

solta nas 4 pousada no solo

laterais + drea
construida aos
fundos

2 pavimentos +
pav.
Intermedidrio

Térreo

2 pavimentos

Térreo + pav.
Intermedidrio

Térreo

2 pavimentos

2 pavimentos +
pav.
Intermedidrio

Térreo

2 pavimentos +
pav.
Intermedidrio

2 pavimentos

2 pavimentos +
pav.
Intermedidrio

Térreo

DADOS DO LOTE E DA IMPLANTACAO | TECNICA E LINGUAGEM

Fundacdo em alvenaria de
pedras/ sapatas de concreto
armado; Estrutura de elevacdo
com alvenaria
cinfada/concreto armado

Fundagdo (sem informacgdo);
Estrutura de elevacdo com
alvenaria simples/cintada

Fundagdo (sem informacgdo);
Estrutura de elevacdo com
alvenaria cintfada/concreto
armado

Fundagdo (sem informagdo);
Estrutura de elevacdo com
alvenaria simples/cintada

Fundagdo (sem informacdo);
Estrutura de elevacdo com
alvenaria simples/cintada

Fundacdo em alvenaria de
pedras/ sapatas de concreto
armado; Estrutura de elevacdo
com alvenaria
cinfada/concreto armado

Fundagdo em alvenaria de
pedra; Estrutura de elevacdo
com alvenaria simples.

Fundagdo comalvenaria de
pedras, sapata de concreto
armado; Estrutura de elevacgdo
com alvenaria cintada;
Madeira.

Fundacdo em sapatas de
concreto armado; Estrutura de
elevacdo com alvenaria
cintada/concreto armado

Fundacdo em alvenaria de
pedra/sapata de concreto
armado; Estrutura de elevacdo
com alvenaria
cinfada/concreto armado

Fundagdo em alvenaria de
pedra; Estrutura de elevacdo
com alvenaria simples/concreto
armado

Fundagdo em alvenaria de
pedra; Estrutura de elevacdo
com alvenaria simples

Telha cerémica, beirais, laje
plana e inclinada

Telha cerémica, beirais, laje
plana e madeiramento

Telha cerémica, beirais, laje
plana e madeiramento

Telha cer@mica, beirais, laje
inclinada

Telha cerémica, beirais, laje
plana e madeiramento

Telha cerémica, beirais, laje
plana e madeiramento

Telha cerdmica, platibanda
em toda edificacdo; laje
plana.

Telha cerdmica, beirais, laje
inclinada e madeiramento

para o prolongamento dos
beirais

Telha cer@mica, beirais, laje
plana e estrutura de
madeira serrada/partes em
laje concreto plana
impermeabilizada

Telha cer@mica, beirais, laje
inclinada

Telha fibrocimento na frente,
cer@mica no restante,
platibanda na frente, beirais
no restante, laje plana e
madeiramento

Telha cerdmica, beirais, Iaje
plana com estrutura de
madeira serrada

Grandes aberturas em
veneziana e vidro (vdo e
altura)

Aberturas em veneziana e
vidro (v@os pequenos,
algumas piso a teto)

Grandes aberfuras em
veneziana e vidro (vdo e
altura) arrematadas em forma
de arco pleno, folhas
almofadas

Aberturas em veneziana e
vidro (v@os pequenos,
algumas piso a feto)

Aberturas em veneziana e
vidro (v@os pequenos,
algumas piso a teto), portas
com folha almofada

Aberturas em veneziana e
vidro (v@os pequenos)

Aberturas em veneziana e
vidro (v@os pequenos)

Grandes aberfuras em
veneziana e vidro (vdo e
altura) .

Grandes aberturas em
veneziana e vidro (vdo e
altura)

Aberturas isoladas em
venezianad e vidro (vaos
pequenos, algumas piso a
teto)

Grandes panos de vidro
(janelas em fitas), portas de
madeira, janelas isoladas em
veneziana e vidro

Aberturas em veneziana e
vidro (v@os pequenos)

Sem informacodes

Sem informacodes

Varanda com peitoril em
madeira (pecas
torneadas), jungdo entre
pilar e vida em forma de
arco pleno, secdo do pilar
em "cruz'

Sem informagodes

Sem informacodes

Varanda com peitoril em
madeira (pecas torneadas)

Sem informacodes

Sem informacodes

Brises verticais, cobogds,
varandas com guarda
corpo (sem especificagoes)

Juncdo entre pilar e vida
em forma de arco pleno,

Vidro fumé para
fechamento do andar
superior.

Sem informacgoes

APENDICE | TABELA SINOPTICA | PARTE 01/02

Litocer@micas, pedra

2 prismas desenhados pelo

rUstica, concreto aparente caimentos dos telhados

marcando a estfrutura,
azulejos

Pintura, pedra ristica

Pintura branca, concreto
aparente marcando a
estrutura

Pintura, litocer@micas

Pintura, litocer@micas
avermelhadas. Esquadrias
qazuis

pintura, litocer@micas

volume Unico delimitado pelo
jogo dos telhados em 4 dguas

volume Unico avarandado
delimitado pelo jogo dos
telhados em 4 ou mais dguas

volume Unico delimitado pelo
caimento dos telhados

volume Unico delimitado pelo
caimento dos telhados

volume Unico avarandado
delimitado pelo jogo dos
telhados em 4 ou mais dguas

Reboco com pintura; frisos jogo de volumes retangulares

em argamassa.

Reboco com pinfura

Pintura, litocer@micas,
azulejos

Reboco com pintura

Pintura, pedra rustica,
concreto aparente

Reboco com pintura

decompostos em planos
recuados

volume Unico com perfuracdo
delimitado pelo caimento dos
telhados

3 volumes prismaticos e
avarandados arrematados com
telnados convencionais em 4
dguas

volume avarandado marcado
pelo jogo dos telhados em 4 ou
mais dguas, com terraco frontal
saliente no piso térreo

volume prismdatico retangular e
suspenso em pilotis sob base
recuada

volume Unico delimitado pelo
caimento dos telhados



38
1977

39
1977

42 41 40
1977 1977 1977

43

44

45
1978

46
1979

49 48 47
1979 1979

1979

50
1979

1978

1978

Maria Eulina
Gomes Vieira

Rejane Vieira
Viana

Wilson Marinho

Laureano
Casado da Silva

Everaldo Ferreira
Soares JUnior

JUlio Paulo Neto

Gustavo
Fernandes de
Lima

Mucio Antonio
Sobreira Souto

Marco Aurelio
Mayer Duarte

Manoel
Fernandes
Sobrinho

Luiz Gonzaga
Rodrigues

Onildo
Cavalcanti Farias

José Carlos da
Silva

Gaveta

Gaveta

Gaveta

Gaveta

Gaveta

Gaveta

Gaveta

Gaveta

Gaveta

Esquina

Gaveta

Gaveta

Gaveta

solta nas 4 semi-pilotis

laterais (terraco frontal)
e nivel
intermedidrio
pousado no solo
(aterro)

solta nas 4 pousada no solo

|laterais

soltaem 3 pousada no solo

laterais com nivel
intermedidrio
(aterro)

solta nas 4 semi-pilotis

laterais + drea
construida aos

(terraco frontal)

fundos

soltaem 3 pousada no solo

laterais

solta nas 4 semi-pilotis

laterais (terraco frontal)

solta nas 4 pousada no solo

laterais

solta nas 4 semi-piloftis

laterais (terrago frontal)
e nivel
intermedidrio
pousado no solo
(aterro)

solta em 3 pousada no solo

laterais

solta nas 4 pousada no solo

laterais

solta em 3 pousada no solo

laterais

solta nas 4 semi-pilofis

laterais (terraco frontal)

solta nas 4 pousada no solo

laterais

2 pavimentos +
pav.
Intermedidrio

Térreo

Térreo + pav.
Intermedidrio

2 pavimentos

Térreo

2 pavimentos +
pav.
Intermedidrio

2 pavimentos

2 pavimentos +
pav.
Intermedidrio

Térreo

2 pavimentos +
pav.
Intermedidrio

Térreo

2 pavimentos +
pav.
Intermedidrio

2 pavimentos

DADOS DO LOTE E DA IMPLANTACAO | TECNICA E LINGUAGEM

Fundacdo em alvenaria de
pedra; Estrutura de elevagdo
com alvenaria
cintada/concreto armado

Fundacdo em alvenaria de
pedra; Estrutura de elevacgdo
com alvenaria cintada

Fundagdo (sem informagdo);
Estrutura de elevacdo com
alvenaria cintada

Fundacdo em alvenaria de
pedra; Estrutura de elevagdo
com alvenaria cintada/
concreto armado

Fundacdo em alvenaria de
pedra; Estrutura de elevagdo
com alvenaria simples

Fundacdo com blocos pré-
fabricados; Estrutura de
elevacdo com alvenaria
cinfada; Madeira.

Fundacdo (sem informacdo);
Estrutura de elevacdo com
alvenaria simples/cintada

Fundacdo em alvenaria de
pedra; Estrutura de elevacdo
com alvenaria cintada/
concreto armado

Fundacdo em alvenaria de
pedra; Estrutura de elevacdo
com alvenaria simples

Fundacdo em alvenaria de
pedra; Estrutura de elevagdo
com alvenaria simples e
concreto armado.

Fundacdo em alvenaria de
pedra; Estrutura de elevacdo
com alvenaria simples

Fundacdo em alvenaria de
pedrq; sapatas de concreto;
cintas e baldrames; Estrutura de
elevacdo com alvenaria
cintada e concreto armado.

Fundacgdo (sem informacdo);
Estrutura de elevacdo com
alvenaria cinfada/concreto
armado

Telha cerémica, beirais, laje
inclinada (ligeiramente
curva)

Telha cerémica, beirais, laje
plana com estrutura de
madeira serrada

Telha cerémica, beirais, laje
plana com estrutura de
madeira serrada

Telha fibrocimento,
platibanda, Iaje plana com
estrutura de madeira serrada

Telha cer@mica, beirais, laje
plana

Telha cer&mica, beirais, laje
plana e madeiramento

Telha cerdmica, beirais, Iaje
plana e madeiramento

Telha fibrocimento na frente,
cer@mica no restante,
platibanda na frente, beirais
no restante, laje plana e
madeiramento

Telha cer@mica, beirais, laje
plana com estrutura de
madeira bruta

Telha cer@mica, beirais, laje
plana e madeiramento

Telha cer@mica, platibanda
(frente), beirais (laterais), Iaje
inclinada

Telha fibrocimento na frente,
cer@mica no restante,
platibanda na frente, beirais
no restante, laje plana e
madeiramento

Telha cerémica, beirais, laje
plana e madeiramento

Grandes janelas em
veneziana e vidro (vdo e
altura), porta almofadas

Janelas isoladas em
veneziana (vaos pequenos,
algumas piso a teto)

Janelas isoladas em
veneziana (vaos pequenos,
algumas piso a teto)

Grandes panos de vidro
(janelas em fitas)

Aberturas em veneziana e
vidro (v@os pequenos)

Grandes janelas em
veneziana e vidro (vao e
altura).

Grandes aberturas em
veneziana. frelica e vidro
(vGo e altura), Janelas
isoladas em veneziana
(algumas piso a teto)

Grandes aberfuras em
veneziana e vidro (vao e
altura), Janelas isoladas em
veneziana (vaos pequenos,
algumas piso a teto)

Aberturas em veneziana e
vidro (v@os pequenos)

Grandes aberfuras em
veneziana e vidro (vdo e
altura), Janelas isoladas em
veneziana (vaos pequenos,
algumas piso a teto)

Aberturas em veneziana e
vidro (v@os pequenos)

Grandes panos de vidro
(janelas em fitas na frente),
portas de madeira, janelas
isoladas em veneziana e vidro

Aberturas em veneziana e
vidro (v@os pequenos)

Sem informacodes

Jardineira sob janela, brises
verticais voltadas para
pdtio

Mdaos francesas em

madeira prolongando
beirais, pilar "duplo”

Vidro fumé para
fechamento do andar
superior.

Sem informacoes

Cobogds, pilar de madeira
em varandas

Varanda com peitoril em
frelica de madeira.

Cobogds, pilar friangular

Sem informagodes

Varanda com peitoril em
alvenaria revestida com
azulejos.

Brises verticais juntos a
fachada voltada p rua
(efeito ornamentativo)

Sem informagodes

Jardineira sob janela
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Pintura branca e lamioris
em madeira (ripas
verticais)

Reboco com pintura

Reboco com pintura

Concreto aparente,

azulejo decorado

Reboco com pintura

Reboco com pintura

Reboco com pintura

Concreto aparente,
azulejo decorado, pintura,
litocer&mica

Reboco com pinfura

Reboco com pintura

Reboco com pinfura

Concreto aparente,
pintura, pedras rdsticas.

Reboco com pintura

volume Unico delimitado pelo
caimento dos telhados

volume Unico delimitado pelo
caimento dos telhados

volumes delimitados pelo
caimento dos telhados

volume prismdatico retangular e
suspenso em pilotis sob base
recuada

volume Unico delimitado pelo
caimento dos telhados

volumes delimitados pelo
caimento dos telhados

volume Unico delimitado pelo
caimento dos telhados

1 volume prismdtico retangular e
suspenso em pilotis e outro
volume macico delimitado pelo
caimento dos telhados

volume Unico delimitado pelo
caimento dos telhados

volumes delimitados pelo
caimento dos telhados

jogo de volumes retangulares
decompostos em planos
recuados

volume prismdtico retangular e
suspenso em pilotis sob base
recuada

volume Unico delimitado pelo
jogo dos telhados em 4 dguas



10
1965

12
1967

13
1967

15
1971

[©]
c
<

1962 1962 1960 1960 1958 1957

1963

1963

1964

1965

1969

Proprietdrio

Ilvan Cavalcanti

Lourenco
Miranda Freire

Jodo
Cavalcante

José Pinheiro

Diocélio
Nascimento

Mdrio Glauco de
Lascio

Adrido Pires
Bezerra

José Bronzeado
Sobrinho

Adjanits Mesquita
de Melo

Jodo Soares de
Carvalho

Pedro Moreno
Gondim

Mario Grissi
Faracco

Danilo Souto

Maior Rosas

Everaldo Vieira
dos Santos

Petrénio Vilar
Faraco

Circulagdo Pérgolas, jardins e
vertical pdtios intfernos
Ausente Pérgola lateral

Escada (1 lance)|Pérgola interna
e rampa (1
lance)

Rampa (2
llances)

Pergolado frontal

Escada (2 lances Ausente
descontinuos

Escada (2 lances Pequeno pdtio de
-em"U") servico

Escada (1 lance)|Pérgolas laterais

e rampa (1

lance)

Sem Pérgola (pouca
informagodes info)

Escada (3 lances|Pérgola lateral;
-em'T") jardim frontall
adentra os pilotis

Escada (1 lance) Ausente

Rampa (2 Ausente

lances - em "U")

Jardim intferno a
rampa

Rampa (1 lance
continuo em "U")

Escada (2 lances Ausente
-em"L")

Escada (1 lance)|Pdatio interno

central
Escada (3 Patio interno
lances, em '"T") e cenftral
rampa (2
lances)

Escada (1 lance)|Jardim interno
com pérgola

ASPECTOS FUNCIONAIS E ESPACIAIS | ESPACO E MOVIMENTO

Identificagdo Aspectos funcionais e espaciais

Terraco de uso social

Frontal; Pouca

permeabilidade espacial e

visual.

1 - ligado a estar

Frontal; Muita permeabilidade |1 - ligado a

esp. E visual. (estar)

Fronta e lateral. Muita

permeabilidade. Acesso de

héspede. (estar)

Frontal; Muita permeabilidade

esp. E visual. (estar)

Lateral; Muita permeabilidade

esp. E visual.

Frontal e lateral. Muita

permeabilidade esp. E visual.

(estar/jantar/copa)

Sem informacoes

Lateral. Alta permeabilidade.

(estar e circulacdes - hall,
escada, corredor)

Lateral; Muita permeabilidade

esp. E visual. (estar)

Frontal, lateral e posterior. Alta
permeabilidade. (estar, jantar)

Frontal. Alta permeabilidade.

(estar/jantar)

Frontal; Pouca

permeabilidade espacial e

visual. (estar)

Frontal e lateral. Pouca

permeabilidade (estar/jantar)

Frontal e lateral. Muita

permeabilidade esp. E visual.

(estar/jantar/copa)

Lateral. Alta permeabilidade.

(estar)

estar/jantar

1-ligado a
estar/jantar

1 - ligado a estar

1-ligado a
sala/copa

1 -ligado a estar;
1-ligado a
jantar/copa

Sem informacoes

1-ligado a
sala/copa

1 - ligado a estar

1 - ligado a estar
1 - ligado a jantar
(frontal)

1 - ligado a jantar
(posterior/intimo)

1-ligado a
estar/jantar

1 - ligado a estar
(pouca abertura)

1-ligado a
estar/jantar

1 - ligado a vestibulo

1 -ligado a
jantar/copa

1 - ligado a estar

Varandas

Ausente

3 varandas
isoladas

1 varanda

1 varanda
continua (3
quartos)

Ausente

3 varandas
isoladas

3 varandas
isoladas

Ausente

Ausente

Ausente

2 varandas
isoladas

1 varanda
continua (3
quartos)

Ausente

2 varandas
isoladas

Ausente

Terraco de servico

Na edicula.
Cozinha>exterior.

No corpo principal e
edifula.

Na edicula.
Cozinha>exterior.

No corpo principal e
edifula.
Cozinha>terraco>exterior.

No corpo principal e
edifula.
Cozinha>terraco>exterior.

No corpo principal e
edifula.
Cozinha>terrago>exterior.

Sem informacoes

No corpo principal e
edifula.
Cozinha>terraco>exterior.

Na edicula.
Cozinha>exterior.

Um terraco entre corpo
principal e servigo. Terragco
mediador entre cozinha,
exterior, e quarto de
empregada

No corpo principal e
edifula.
Cozinha>terraco>exterior.

No corpo principal e
edifula.
Cozinha>terrago>exterior.

Sem edicula, dois teracos
de servico.

Um terraco entre corpo
principal e servico. Terraco
mediador entre cozinha,
exterior, e quarto de
empregada

Um terraco entre corpo
principal e servigo. Terragco
mediador entre cozinha,
exterior, e quarto de
empregada

Halls, corredores,
vestibulos

1 H - gtos/wc social

Corredores nos quartos

Vestibulo -
despensa/cozinha/wc
social/gto hospede

Hall de enfrada;
Vestibulo - wc/hdspede

Hall ou corredor aberto
de chegada;
Corredores no quartos

Formato alongado do
lote leva a uso de
corredores

Sem informacodes

Hall ou corredor aberto
de chegada;
Corredores no quartos

Corredores central

Pequenos halls enfre
ambientes;
Corredores nos quartos.

Vestibulo (acesso rampa,

lavabo, despensa,
cozinha e salao nobre)

Corredores em volta do
pdtio central;

Vdrios corredores, e um
grande vestibulo.

Pequenos halls entfre
ambientes;
vestibulo para os quartos
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Organizagdo espacial

Sala de estar/jantar integradas; vestibulo
para quartos

Espacos contivos, integrados
visualmente, salas com pé direito duplo,
separacdo com maoveis, passeio

Espacos contivos, integrados
visualmente, salas com pé direito duplo,
vestibulo para cozinha/héspede,
promenade

Espacos integrados, continuos, sala com
pé direito duplo, promenade

Espagos infegrados visualmente, escada
separando por¢gdo mais social e de
servico, separacdo com maoveis, pé
direito duplo na sala

Espacos sociais integrados, pé direito
duplo, uso de corredores para os demais
sefores, promenade

Sem informacoes

Espagos infegrados visualmente, escada
separando por¢cdo mais social e de
servico, pé direito duplo na sala

Espacos sociais integrados visual e
espacialmente, uso de corredores para
demais setores

Espagos integrados, promenade, salas
com pé direito duplo, cotinuidade
exterior/interior e frente/quintal

Salas amplas e integradas, continuas
com exterior

Espacos integrados, continuos, sala com
pé direito duplo

Espacos compartimentados, salas
infegradas com exterior

Espagos amplos, mas compartimentados
(alta especializacdo dos ambientes)

Espagos sociais continuos e integrados,
separacoes com maoveis, vestibulo setor
intimo

Zoneamento e acessos

setorizagdo funcional; acesso social;
acesso de servigo (caminho da
garagem)

setorizagdo funcional; quartos no
pav. superior; acessos para sefor
social e de servico

Setorizagdo funcional; quartos no
pav. superior; acesso pelo social e
servicos; acesso individual do quarto
de héspede

Setorizacdo funcional; hierarquia de
acessos (visitante, morador,
empregado)

Setorizacdo funcional; quartos no
pav. superior; acesso pelo social e
servicos; acesso individual do quarto
de héspede

Setorizagdo funcional; quartos no
pav. superior; possibilidade de
acessos individualizados para o
setores

Sem informacoes

Setorizagdo funcional; hierarquia de
acessos (visitante, morador,
empregado, hdspede)

Setorizagdo funcional; acesso social;

Setorizagdo funcional; hierarquia de
acessos (visitante, morador,
empregado, héspede)

Setorizagdo funcional; acesso social e
de servico

Setorizagdo funcional, acesso social e
de servico

Setorizacdo funcional; hierarquia de
acessos (visitante, morador,
empregado, hdspede)

Setorizagdo funcional, acesso social e
de servico



16
1972

19
1973

20
1973

22

23

24
1974

28 27 26 25
1975

29
1976

1972

1973

1973

1974

1974

1975

1975

1976

Cldaudio de Paiva
Leite

Pedro Alves de
Carvalho

José Américo
Vieira

José Farias Neves

Joana Guerra
Galvdo

Francisco Anténio
Cavalcante

Gilson Espinola
Guedes

Edivaldo P. do
Egypto

Jodo Bosco
Carneiro

Pedro Alves de
Carvalho

Francisco Xavier
Sobrinho

Clovis Bezerra
Cavalcanti

Ilvan Rodrigues
de Carvalho

Jodo Bezerra
Guedes

Escada (1 lance)

Ausente

Ausente

Rampa (2
lances - em "U")

Escada (1 lance)

Ausente

Escada (2
lances)

Rampa e
escada

Ausente

Ausente

Rampa (1 lance)
e escada (1
lance)

Ausente

Escada (2 lances
em ')

Escada (1 lance)

Jardim frontal
adentra volume
da casa.

Ausente

Pdtio posterior de
servico

Pérgola frontal;
pdtios residuais

Ausente

Pdtio aberto
posterior

Pdtio residual
entre blocos

Jardim interno
central

Ausente

Pérgola lateral

Pérgolas laterais;
pdatios residuais.

Pérgola lateral

Pérgolas, pdtios
abertos, jardim
interno

Ausente

Frontal e lateral. Muita

permeabilidade esp. E visual.

(estar/jantar/copa)

Frontal. Muita
permeabilidade. (estar)

Frontal; Muita permeabilidade

esp. E visual. (estar)

Terraco fronta e lateral. Muita

permeabilidade

Frontal; Pouca

permeabilidade espacial e

visual. (estar)

Terraco frontal pequeno.
intimo maior. Muita

permeabilidade (estar/jantar)

Terraco frontal pequeno.
intimo maior. Muita

permeabilidade (estar/jantar)

Terraco frontal pequeno. Alta
permeabilidade. Os intimos

sAo maiores.

Frontal e lateral. Muita

permeabilidade esp. E visual.

(estar/jantar/copa)

Terraco frontal de grandes
proporcoes

Terraco sob pilotis, contato
direto com natureza

Frontal e lateral. Muita

permeabilidade esp. E visual.

(estar/jantar/copa)

Terraco em U também serve

de passagem para carro.
Grandes dimensoes,
permedvel

Frontal e lateral

ASPECTOS FUNCIONAIS E ESPACIAIS | ESPACO E MOVIMENTO

1 - ligado a estar
1 - ligado jantar

Ausente

1 -ligado a estar (eu Ausente

u)

1 - ligado a estar

1-emLligadoa
estar

1 -terraco ligado a

estar

1 - ligado a estar
(entrada)

1 -ligado a
estar/jantar
(posterior)

1 - ligado a estar
(entrada)

1 - ligado a copa
(maior dimens&o)

1 - ligado a estar
1-ligado &

circulacdo (terraco

interno)

1 - ligado a refeicoes

(terraco intimo)

1 - ligado a estar
1-ligado a

estar/jantar (intimo)

1 - ligado a estar

1 - sob pilofis (frontal)

1-ligado a
estar/jantar

1 - ligado a estar
1 - ligado a jantar

1 - ligado a refeicoes

1-em Uligado a
estar/jantar

1 - ligado a estar
1 - ligado a jantar

Ausente

4 varandas
isoladas

Ausente

Ausente

1 varanda
continua (3
quartos)

1 varada (1
quarto)

Ausente

Ausente

Ausente

Ausente

1 varanda
continua (3
quartos)

Ausente

Um terraco entre corpo
principal e servigo. Terragco
mediador entre cozinha,
exterior, e quarto de
empregada

Um terraco entre corpo
principal e servico. Terraco
mediador entre cozinha,
exterior, e
garagem/empregada

Terraco de servico enfre os
espagos de servico e
sociais. Integragdo

Terraco mediador entre
cozinha, exterior, e quarto
de empregada

No corpo principal e
edicula.
Cozinha>terraco>exterior.

Terraco de servico enfre os
espacos de servico e
sociais. Infegracdo

Servico segregado em
niveis. Terraco com
garagem

1 terraco de servico entre
cozinha e gtfos. De
empregados

Um terraco entre corpo
principal e servigo. Terrago
mediador entre cozinha,

No corpo principal e
edicula.
Cozinha>terraco>exterior.

Terraco entre cozinha/qtos
empregada

1 amplo terraco de servico

entre cozinha/qgtos
empregada.

2 terracos de servico:
1 - & uma passagem
1 - é espaco de servico

1 de servico, ligado a
cozinha e dependéncia

Corredor para os quartos

Vestibulo - gtos/wc
Corredor - gtos

Pequenos halls entfre
ambientes;
Corredores nos quartos.

Pequenos halls entre
ambientes;
Corredores nos quartos.

Pequenos halls entre
ambientes;
Corredores nos quartos.

Pequenos halls entfre
ambientes;
Corredores nos quartos.

Pequenos halls e
vestibulos.

Circulagdes em forno do
jardim central. Vestibulos
para os quartos

Corredor para os quartos

Peqguenos halls.

Pequenos halls enfre
ambientes;
Corredores nos quartos.

Eixo de circulacdo
central; vestibulo para os
quartos

Vdrios corredores,
implantacdo alongada.

Corredor e vestibulo
central.
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Espacos compartimentados, salas
integradas e com vistas para pdatio
aberto

Espacos compartimentados, halls

Salas integradas, espacos
compartimentados, corredores e halls

Espacos sociais continuos e integrados
com exterior

Salaem L, espagos compartimentados,
corredores e halls

Salas infegradas, espacos abertos e com
vistas para pdtio aberto central

Espagos sociais integrados visualmente
(algumas barreiras espaciais), salas com
vistas para terrago frontal

Espacos sociais integrados; vistas para
jardim cenftral; comunicacdo visual entre
frente e fundos.

Espacos sociais continuos e integrados,
corredor para os demais setores

Espacos mais compartimentados e
fechados, vestibulos

Espagos sociais integrados,
permeabilidade com terraco e pdtios
abertos

Espagos sociais integrados,
permeabilidade com terraco e com os
jardins

Salas integradas, espacos dos pdtios
permedveis e com amplas vistas,
separacdo dos setores por corredores

Espacos mais compartimentados e
fechados, vestibulos e corredores

Setorizagdo funcional; hierarquia de
acessos (visitante, morador,
empregado)

Setorizagdo funcional, acesso social e
de servico

Setorizagdo funcional, acesso social e
de servico

Setorizagdo em blocos
monofuncionais; acesso social e de
servico

Setorizagdo funcional, acesso social e
de servico

Setorizacdo funcional, acesso social e
de servico

Setorizagdo em blocos
monofuncionais; acesso social e de
servico

Setorizagdo funcional; acesso social e
de servico separadas.

Setorizagdo funcional, acesso social e
de servico

Setorizagdo funcional, acesso social e
de servico

Setorizacdo em blocos
monofuncionais; acesso social e de
servigco; hierarquia de acessos

Setorizagdo funcional, acesso social e
de servico

Setorizagdo funcional; hierarquia de
acessos (visitante, morador,
empregado, hdspede)

Setorizagdo funcional, acesso social e
de servico



30

36 85 34 B8 32
1977 1976

1977

37

43 42 4] 40 39 38
1977 1977 1977

1978

44
1978

1976

1976

1976

1977

1977

1977

1977

Sérgio S. Maia de
Vasconcelos

Augusto
Rodrigues da
Silva

Diégenes dos
Santos Jr.

Pedro Madeira
Melo

Antonio Cristovdo
de Arauvjo

José Francisco
de Novais
Nébrega

Brauner Amorim
Arruda

Flavio Satiro
Fernandes

Maria Eulina
Gomes Vieira

Rejane Vieira
Viana

Wilson Marinho

Laureano
Casado da Silva

Everaldo Ferreira
Soares JUnior

JUlio Paulo Neto

Gustavo
Fernandes de
Lima

Ausente

Escada (2 lances
em "U")

Ndo identificado

Ausente

Rampa e
escada

Escada (2 lances
em "U")

Escada (2 lances
em"U")

Ausente

Escada (2 lances
descontinuos)

Ausente

Rampa (1 lance)

Escada (2 lances
em"U")

Ausente

Escada (2 lances
descontinuos)

Escada (2 lances
em"U")

Pergola e jardim
lateral.

Pergolas (lateral e
posterior(

Sem informacdo

Pergola nos
banheiros; jardim
frontal adentra o
terraco;

Pergola frontal e
no banheiro do
casal; pdtios
residuais.

Pérgola entre
casa e garagem,
jardim interno

Pergolas nas duas
laterais

Pergola lateral

Pergola lateral

Pd&tio/jardim

interno; jardineira

Pdtio aberto;

jardineira

Pergola lateral,
jardim sob
escada.

Pergola lateral.

Jardim intferno
com pérgola;
pérgola lateral

Ausente

Frontal e lateral; toda
extensdo da edificagcdo;
posterior

Terraco frontal pouco
infegrado (entrada); lateral
permeavel com jantar

Sem informacdo

Frontal, multiplas aberturas

Frontal, lateral e posterior. Alta
permeabilidade. (estar, jantar)

Frontal; pequena dimensdo.

Frontal e Lateral

Frontal, pequena dimensdo

Frontal; pequena dimensdo.

Lateral

Frontal (chegada) e posterior
(intimo)

Frontal e lateral (continuo)

Frontal e lateral

Frontal e lateral

Em todo perimetro da casa.

ASPECTOS FUNCIONAIS E ESPACIAIS | ESPACO E MOVIMENTO

1 - continuo, ligado
a estar e quartos
1 - ligado a jantar

1 - ligado a estar
1 - ligado a jantar

Sem informacgdo

1-ligado a estar
gabinete

1-emlLligadoa
estar/jantar

1 - ligado a jantar
(intimo)

1-ligado a
estar/jantar

1 - ligado a estar
1 - ligado a estar
intimo

1 - ligado a estar

1 - ligado a estar
1 - ligado a copa

1 - ligado a estar

1 - ligado a estar
(entrada/pequeno)
1-ligado a
estar/jantar

1 -ligado a
estar/jantar

1-ligado a
estar/jantar
1 - ligado a copa

1-ligado a estar 1-
ligado a refeicoes

1-ligado a terraco e
gabinete
2-ligado a refeicoes

Varanda
continua (4
quartos)

1 varanda
continua (3
quartos)

Sem
informacdo

1 varanda

2 varandas
isoladas

1 varanda
continua (3
quartos)

Ausente

Ausente

Ausente

Ausente

Ausente

3 varandas
isoladas

Ausente

3 varandas
isoladas

1 varanda
continua (2
quartos); 1
isolada

Casa com edicula, dois
terracos.

Corredor para quartos

1 terraco de servico entre | Vestibulo central;
drea de servico e gtos. De | corredor no pavimento

empregados (com jardim
entre eles)

Sem informacdo

Ausente

Area de servico com vdrios

ambientes. Terraco
infermediando

Terrago entre cozinha/qtos

empregada

Sem terrago, quarto de
empregada no pav
superior

Terraco entre cozinha/qtos

empregada

2 ligados a servico:

1 - ligado a cozinha

1 - ligado a servigo (pav.
Inferior)

Terraco entre cozinha/qgtos

empregada

Terrago entre cozinha/qtos

empregada

No corpo principal e
edifula, mas esta é

conectada & casa (como

na casa Jodo Soares)

Terraco entre cozinha/qgtos

empregada

Area/terraco de servico.
Entre cozinha e gto
empregada.

Terraco de servico. Entre

cozinha e gto empregada.

superior

Sem informacdo

Saleta cenftral e dois
corredores (um para
cada setor)

Corredor - nos quartps;
pequenos halls entre
ambientes.

Pequenos halls entre
ambientes;

Corredores nos quartos.

Corredor e vestibulo
central.

Corredor central.

Corredores

Corredores

Pequenos halls entre
ambientes;

Corredores nos quartos.

Hall ou corredor aberto
de chegada;
Corredores no quartos

Pequenos halls entre
ambientes;

Corredores nos quartos.

Corredores para os
quartos; maior fluidez
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Espacos continuos e integrados

Terracos integrados com sala, espagos
mais fechados e compartimentados,
vestibulos

Sem informacdo

Salas infegradas entre si com jardins, Os

demais ambientes bastante fechados.

Espacos continuos e integrados, vistas
para o exterior e pdtios

Salas integradas, demais espagos mais
compartimentados, poucos vistas para
exterior

Espacos compartimentados e mais
fechados, ambientes socais com
ligagdes com exterior

Salas infegradas, espagos confinados,
organizadas em longo corredor

Salas integradas em niveis, cozinha e
copa e terracos continuos, vistas para
drea de lazer

Espacos integrados, vontados para pdtio

central
Espagos compartimentados e

confinados, poucos vistas para exterior

Espacos continuos e integrados, salas
com pé direito duplo

Salas infegradas com vistas para exterior,

vestibulo como transicdo para demais
setores, cozinha integrada

Espacgos continuos e integrados, ampla
visibilidade do exterior e relagcdo com os

dentre os demais espacos jardins

Corredores para os
quartos; maior fluidez

Espagos continuos e integrados, ampla
visibilidade do exterior e relacdo com a

dentre os demais espacos |drea de lazer

Setorizagdo funcional, acesso social e
de servico/visitante

Setorizagdo funcional, acesso social e
de servico

Sem informacdo

Setorizagdo funcional, acesso social e
de servico

Setorizagdo em blocos
monofuncionais; acesso social e de
servico

Setorizagdo funcional, acesso
social/visitante e de servico

Setorizagdo funcional, acesso
social/visitante e de servico

Setorizagdo funcional, acesso social e
de servico

Setorizagdo funcional, acesso
social/visitante e de servico

Setorizagdo funcional, acesso
social/visitante e de servico. Setor
infimo voltado para rua

Setorizagdo funcional, acesso
social/visitante e de servico. Setor de
servico voltado para rua

Setorizagdo funcional, acesso
social/visitante e de servico

Setorizagdo funcional, acesso social e
de servico

Setorizagdo funcional, acesso social e
de servico (nivel inferior)

Setorizacdo funcional, acesso social e
de servico.



47 46 45

1979

48
1979

49

1979

50
1979

1978

1979

Mucio Antonio
Sobreira Souto

Marco Aurelio
Mayer Duarte

Manoel
Fernandes
Sobrinho

Luiz Gonzaga
Rodrigues

Onildo
Cavalcanti Farias

José Carlos da
Silva

Rampa (1 lance)|Pergolas laterais,

Ausente

pdtios residuais;
jardim adentra
terraco

Jardim interno

Escada (1 lance)|Pérgola lateral;

Ausente

Escada (2
lances)

jardim inferno
pergolado.

Jardim frontal
adentra volume
da casa.

Pergolados e
jardins laterais

Escada (2 lances|Pergolado/jardim

em"U")

|ateral

Terraco sob pilotis, contato
direto com natureza

Frontal e lateral

Frontal e lateral

Frontal

Terraco lateral

Frontal

ASPECTOS FUNCIONAIS E ESPACIAIS | ESPACO E MOVIMENTO

1 - sob pilotis (frontal) |3 varandas

1-ligado a
estar/jantar

1 - ligado a estar
1 - ligado a jantar
1 - ligado a estar

1 - ligado a jantar

1 - ligado a estar

1-ligado a estar

1 - ligado a estar

isoladas

Ausente

4 varandas
isoladas

Ausente

Ausente

Ausente

1 ligado a cozinha;
1 ligado a quarto de
empregada

Terraco enfre
cozinha/garagem

Terraco entre cozinha/qtos

empregada e lavanderia

Terraco enfre cozinha/qtos

empregada

2 terracos de servico:
1 - ligado a cozinha

1 - ligado ao gfo.
empregada

Terraco entre cozinha/qtos

empregada

Pequenos halls e
vestibulos.

Corredor na drea de
servico.

Vestibulo central.

vestibulo antecendo a
escada para os quartos

Pequenos halls enfre
ambientes;

Corredores para o
quartos.

Dois vestibulos (térreo e
primeiro pav)
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Espacos sociais amplos e com vistas para Setorizacdo funcional; hierarquia de

exterior

Espacos sociais infegrados e com vistas

para exterior

Espagos sociais integrados e com vistas

acessos (visitante, morador,
empregado, héspede)

Setorizagdo funcional, acesso
social/visitante e de servico

Setorizagdo funcional, acesso

para exterior, contato com jardim interno social/visitante e de servico

Espacos sociais integrados

Espacos sociais integrados, se abrem
para as laterais. A frente da casa é

Setorizacdo funcional, acesso
social/visitante e de servico

Setorizacdo funcional, acesso
social/visitante e de servico

ocopa, pouco contato com a rua.

Espacos mais compartimentados e
fechados, vestibulos

Setorizagdo funcional, acesso social e
de servico






