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RESUMO

A pesquisa em questdo pretende tecer analise de alguns contos presentes no livro
Olhos d"agua, de autoria da escritora mineira Concei¢cao Evaristo, publicado no ano
de 2015. Os contos, a saber, sdo os seguintes: Duzu - Querenca; A gente
combinamos de ndo morrer; Ayoluwa, a alegria do povo. Pretendemos investigar,
além das especificidades referentes a cada conto, um eixo tematico comum que
percorre as narrativas escolhidas, a vida precaria dos personagens, as condi¢cdes
sociais adversas, mas, sobretudo, a suscetibilidade para transformar suas
realidades, a possibilidade de modificagao, de “inventar sobrevivéncias”.

Palavras-chave: Conceicdo Evaristo; Literatura Afro-brasileira; Olhos D agua; vidas
suscetiveis.



ABSTRACT

The research in question intends to analyze some of the short stories in the book
Olhos d'agua, written by the writer Conceicao Evaristo, published in the year 2015.
The tales, namely, are: Duzu Querenca; We agreed not to die; Ayoluwa, the joy of
the people. We intend to investigate, in addition to the specificities of each story, a
common thematic axis that traverses the narratives chosen, the precarious life of the
characters, devoid of fundamental guarantees of survival and, also, the aptitude to
transform their realities, the possibility of modification, of "inventing survivals". For
this purpose, we will use a critical fortune in this respect.

Keywords: Conceigéo Evaristo; Afro-Brazilian Literature; Olhos D agua; Susceptible
Lives.
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1. INTRODUCAO

O presente trabalho se propde a analisar alguns contos da obra Olhos d"Agua, de
autoria da escritora mineira Conceicdo Evaristo. Os contos que serdo analisados, a
saber, serdo os seguintes: Duzu-Querenca; A gente combinamos de ndo morrer;
Ayoluwa, alegria de nossa gente. A proposta de analise se dard em torno do que
denominamos de vidas suscetiveis, as personagens que, apesar das conjunturas vividas
de forte desigualdade social e racial, Vidas precéarias a tentar sobreviver em contextos
extremamente hostis, ndo sucumbem aos mecanismos de eliminagdo que se efetivam
na sociedade brasileira; o nosso referencial tedrico se fundamentara em autores como
Giorgio Agamben, Judith Butler, Achille Mbembe (no sentido de tentarmos compreender
as variadas facetas da exclusdo imposta aos sujeitos nos dias atuais, especialmente em
nossas democracias contemporaneas); também temos por intengcdo a utilizacdo de
proposicdes advindas dos tedricos da afrocentricidade, tendo em vista a possibilidade de
usos epistemolégicos outros; com relacdo a andlise formal dos contos, utilizamos
Antonio Candido e Julio Cortazar, além dos pressupostos de Norman Friedman a
respeito do narrador; e, por se tratar de Conceicdo Evaristo ser autora organicamente
vinculada a literatura afro-brasileira (uma das mais importantes expoentes dessa
vertente literaria), utilizaremos tedricos que possuem producdo analitica a respeito,
como Eduardo Duarte, Cuti, além da propria Conceigdo Evaristo, que ndo produz
apenas textos literarios, mas também trabalhos académicos a respeito dos textos afro-
brasileiros; E, também, pela perspectiva adotada pela autora, utilizaremos uma série de
autoras feministas negras, desde as estadunidenses, como Angela Davis, bell hooks,
Patricia Hill Collins até as brasileiras, de fundamental importancia para o nosso trabalho,
a exemplo de Sueli Carneiro (que nos traz o conceito de epistemicidio, que sera eixo
norteador do que em nossa andlise se concretiza como uma das formas de resisténcia
das personagens), Neuza Santos, dentre outras. Utilizaremos, ainda, textos tedricos
especificos a questdes apresentadas por cada conto, como a violéncia de género,
violéncia urbana, velhice, memoaria etc.

Essa introducdo se pretende breve, apenas ligeiros comentarios. A apresentacao
da autora e dos pressupostos da literatura afro-brasileira e outras questdes mais, ficardo
para o0 capitulo seguinte. Por este momento, ainda, para efeito de breve exposicdo
tracaremos, em sucintas linhas, um resumo dos contos que serdo analisados e as

possibilidades que pretendemos tematizar nos mesmos:
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Duzu-Querenca trata de Duzu, mulher de idade avancada, de nome
homénimo, que vive em situacdo de rua, e Querenca, uma adolescente, neta da
primeira. Duzu, desde jovem foi morar em uma grande cidade com os pais, que por
falta de condi¢cdes de manté-la, acabam por deixa-la aos cuidados de uma senhora
que ja zelava por outras meninas. Acabou por ser prostituida, e por lidar com uma
conjuntura de intensa Vvioléncia contra as mulheres, viimas de estupros e
espancamentos. Ap0s muitos anos, deixa o prostibulo, € mae de varios filhos e
retorna ao morro em que vivera na infancia. A personagem, ja tomada pelo avango
dos anos, das muitas experiéncias e de sofrimentos acumulados, vive na rua e
refugia-se nas vias escapatorias do delirio. Dentre os seus descendentes, ha a
menina Querenca, sua neta, que, a partir da trajetéria da avo é imbuida da
necessidade de “reinventar a vida, encontrar novos caminhos”, trajetos de
possibilidades que germinam.

A gente combinamos de ndo morrer € outro conto em que iremos tecer
possibilidades analiticas. O titulo do conto, por si sb, é um questionamento
provocador as imposi¢cées normativas em relacdo a norma culta da lingua, lugar de
exclusdo e distincdo dos mais bem estabelecidos no Brasil. Temos, no conto, varias
vozes narrativas que nos relatam o cotidiano de um grupo de adolescentes de uma
favela brasileira, sendo parte deles envolvidos com o trafico, expondo os
desdobramentos ocorridos a partir da brutalidade da exclusdo a que estdo
submetidos, vidas elimindveis como boa parte da populagcéo brasileira que vive nas
periferias urbanas, vitimas de nosso apartheid cotidiano.

O conto, bem elaborado em sua estrutura narrativa, pode ser considerado
uma das mais interessantes producdes literarias recentes (e, nos permitindo aqui
uma autorreferéncia, foi motivagdo maior para escolha do eixo tedrico comum que
pretende atravessar o percurso analitico dos trés contos). A narrativa, a0 mesmo
tempo poética e brutal, traz, em seu nicleo, as expectativas, frustracdes e asperas
experiéncias cotidianas de Bica, Idago e Dorvi, jovens que cresceram juntos e,
diante da violéncia do trafico, realizaram o pacto de ndo morrer (tendo em vista ja
terem presenciado a morte de varios amigos, cujas vidas foram ceifadas “como se
estopa fossem”). Dentro das possibilidades de modificacdo das condi¢cdes vigentes,
a personagem que nos narra o final do conto transgride o lugar de existéncia

descartavel que tal situacdo vivida imp0e a partir do exercicio da escrita, promove
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um desvio de suas condi¢cdes preestabelecidas, praticando a escrita “enquanto um
modo de sangrar’.

Por dltimo, temos o conto Ayoluwa, alegria de nosso povo, que trata do
nascimento da crian¢ca Ayoluwa em uma comunidade tomada pela desesperanca. O
conto, no livro, talvez seja o que mais podemos observar referéncias a cultura afro-
brasileira, e, ao ser inserido por Ultimo na obra, parece ser uma referéncia da
continuidade da esperanca e da ‘“reinvencdo” de vidas, diante de contexto téo
adverso exposto de forma aguda nos contos anteriores. Este conto, por si mesmo,
condensa as suscetibilidades e expectativas de transformacao social, de forma mais

explicita no livro.
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2. CONCEICAO EVARISTO E A VIDA COSTURADA A FIOS DE FERRO

Por que sou levada a escrever? Porque a escrita me
salva da complacéncia que me amedronta. Porque
devo manter vivo o espirito da minha revolta e a mim
também (Gléria Anzaldda).

Conceicédo Evaristo nasceu em Belo Horizonte, capital de Minas Gerais, em
uma favela da zona sul da cidade, em 1946. Ao longo de boa parte de sua vida,
concilia os estudos com o emprego como trabalhadora doméstica. Assim como sua
mée e tias, Evaristo trabalhou em casa de escritores renomados de Minas Gerais,
além do uso frequente da biblioteca publica de BH, sendo sempre, como a mesma
afirma, “rodeada de livros”. Seu amplo interesse pela leitura e escrita da-se desde a
adolescéncia. A autora costuma afirmar ser descendente da cultura oral', se diz
oriunda das ancestralidades de matriz africana em que a oralidade possui carater
hegemdnico em relagdo a escrita. O exercicio e dominio com esta foi arduo, por ser
uma das formas instituidas por onde transitam diversos mecanismos de
diferenciac&o social.

Posteriormente, se muda de Belo Horizonte para habitar a cidade do Rio de
Janeiro. Devido as condi¢Bes precarias de vida que a levaram ao trabalho desde
tenra idade, ainda na primeira infancia, aos oito anos, a vida escolar de Evaristo foi
prejudicada, conseguindo concluir o curso normal apenas no ano de 1971, j4 adulta.
A vida académica se da em momento bem posterior: a conclusdo de sua dissertacéo
de mestrado, pela PUC-RJ, ocorre em 1996. J4 a sua tese de doutorado é concluida
em 2011, pela UFF. Em relacdo a sua producao literaria, na década de 1980, entra

em contato com o grupo Quilombhoje?, estreando como autora de textos literarios

1 Segundo descricdo da propria Conceicdo Evaristo, a sua relagdo com a oralidade, que desdgua no
oficio da escrita se constituiu da seguinte forma: “A génese de minha escrita esta no acumulo de tudo
que ouvi desde a infancia. O acumulo das palawas, das histérias que habitavam em nossas casas e
adjacéncias. Dos fatos contados a meia-voz, dos relatos da noite, segredos, histérias que as criancas
nao podiam ouvir. Eu fechava os olhos fingindo dormir e acordava todos os meus sentidos. O meu
corpo por inteiro recebia palawas, sons, murmurios, vozes entrecortadas de gozo ou dor dependendo
do enredo das histérias. De olhos cerrados eu construia as faces de minhas personagens reais e
falantes. Era um jogo de escrewver no escuro. No corpo da noite. Na origem da minha escrita ouco os
gritos, os chamados das \vizinhas debrucadas sobre as janelas, ou nos vaos das portas contando em
vz alta umas para as outras as suas mazelas, assim como suas alegrias” (EVARISTO, 2005, P.P.02-
03).

2 Sobre o nome do grupo Quilombhoje, e as suas atividades, um de seus fundadores, o escritor e
militante negro Luiz Silva, mais conhecido como Cuti, informa que: “{O nome Quilombhoje] se trata de
um neologismo que inclui a atualidade do quilombo, a no¢do da nossa retomada histérica e também
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em 1990, com obras publicadas na série Cadernos Negros. Importante veiculo de
divulgacado e circulagdo de textos literarios de autoras e autores afro-brasileiros com
explicitas e reiteradas dificuldades para a circulacdo de suas obras3, os referidos
Cadernos tinham a intencdo de vincular uma nova identidade nacional a partir da
literatura (RIBEIRO, 2002, apud ARAUJO, 2007). Desde o ano de 1978, a série dos
cadernos realiza diversas publicacbes, Conceicdo Evaristo sendo uma dessas
autoras publicadas. Em sua escrita, a autora trata de tematicas sociais diversas
relativas a populacdo afro-brasileira, com énfase em questdes pertinentes a mulher
negra, a exemplo dos diversos mecanismos e dinamicas que 0 racismo assume, as
violéncias de género, o genocidio cotidiano das populacbes moradoras das
periferias, além da tematizacdo relativa as memoérias esfaceladas da populacéo
negra, o apagamento e silenciamento dessa populacdo da histéria brasileira.

No oficio de sua pratica literaria, a autora articula as variadas faces das
formas de opressdo em que raca, género e classe se entrecruzam (nesse aspecto,
segundo palavras da mesma, sob influéncia da perspectiva das ativistas e feministas
negras estadunidenses, a exemplo de Angela Davis, Audre Lorde e bell hooks, que
influenciaram feministas negras brasileiras, como Sueli Carneiro e Lélia Gonzales).
Conforme nos remete Araujo, a escrita das mulheres negras “constitui também uma
forma de recontar a historia a partir de uma subjetividade prépria, criando, desta
maneira, novos paradigmas de identidade e representagao” (2007, p.27). De tal
modo, a franqueza tematica de Evaristo, 0 modo como esta elabora o conteido de
seus textos explicita o pertencimento a uma etnicidade afrodescendente, que,
segundo Duarte (2008), de modo mais efetivo comeca a despontar no cenario
literario brasileiro a partir de meados dos anos 1980, em conjunto com a ampliacéo e
visibilidade de pautas referentes ao Movimento Negro. Na elaboracdo de suas
personagens, Evaristo busca a fuga das tendéncias folclorizantes e exoticas que a

tradicdo candnica da literatura brasileira reserva aos negros e, de modo mais

inclui a palawa ‘bojo’, ou seja, a nossa literatura estd no bojo de um movimento maior, que é o
movimento Negro Nacional”.

3 A respeito, Duarte (2002, p.43) comenta: “(...) No caso da literatura, essa producao [afro-brasileira]
sofre, ao longo do tempo, impedimentos varios a sua diwlgacdo, a comecar pela prépria
materializagcdo em liwo. Quando nao ficou inédita ou se perdeu nas prateleiras dos arquivos, circulou,
muitas vezes de forma restrita, em pequenas edicBes ou suportes alternativos. Em outros casos,
existe o apagamento deliberado dos vinculos autorais e mesmo, textuais, com a etnicidade africana
ou com os modos e condicdes de existéncia dos afro-brasileiros, em funcdo do processo de
miscigenacdo branqueadora que perpassa a trajetéria dessa populacao.”
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acentuado, as negras. Tem-se, entdo a efetivacdo, na escrita da autora, da
combinagado entre “escritura e experiéncia” (DUARTE, 2008, P. 09). A autora traz,
em sua escrita, que denomina escrevivéncia, marcas fortemente evidenciadas do
lugar social em que se insere, signos multiplos de sua afro-brasilidade.

Fator importante da escrita de Conceicdo Evaristo é a ruptura, a fratura que
sua presenca impde ao espaco privilegiado da producdo e publicacdo literaria.
Segundo palavras da mesma, “(...) Precisamos mostrar as nossas harrativas,
publicar € um ato politico para nés (...) a literatura ainda € um espaco de interdicdo®.
A literatura como sistema, porque o texto € uma coisa, mas o sistema literario é
formado por editoras, criticos, midia, prémios”. Sua incobmoda presenga suscita
novas demandas e protagonismos nesse setor. A respeito dessa questdo, Evaristo
nos diz, em dois momentos distintos:

Escrever pressupfe um dinamismo proprio do sujeito da escrita,
proporcionando-lhe a sua auto-inscricdo no interior do mundo. E, em se
tratando de um ato empreendido por mulheres negras, que historicamente
transitam por espacos culturais diferenciados dos lugares ocupados pela
cultura das elites, escrever adquire um sentido de insubordinagéo.
Insubordinagdo que pode se evidenciar, muitas vezes, desde uma escrita
que fere “as normas cultas” da lingua, caso exemplar o de Carolina Maria
de Jesus, como também pela escolha da matéria narrada. A nossa
escrevivencia nao pode ser lida como histérias para “ninar os da casa
grande” e sim para incomoda-los em seus sonos injustos (EVARISTO,
2007, p. 21).

A mulher negra, ela pode cantar, ela pode dancar, ela pode cozinhar, ela
pode se prostituir, mas escrever, ndo, escrever € uma coisa, um exercicio
gue a elite julga que s6 ela tem esse direito (...) Entdo, eu gosto de dizer
isso: escrever, o exercicio da escrita, € um direito que todo mundo tem.
Como o exercicio da leitura, como o exercicio do prazer, como ter uma
casa, como ter a comida (...). A literatura feita pelas pessoas do powo, ela
rompe com o lugar pré-determinado (EVARISTO, 2011, p. 249).

O estudo relativo a autora, vinculado a producéo literaria afro-brasileira®, nos

conduz a refletirmos acerca de como se d4 a mediacdo entre essa literatura e o

4 A respeito desta interdicdo, e exercicio de sua ruptura, Cuti afirma: “O poder da representagdo nédo
sera jamais doado, mas sera conquistado. E o que nds, escritores negros, temos feito”. Disponivel
em: https://www.cuti.com.br/entrevsubmarino . Acesso em: 02-08-2018.

5 Entrevista de Conceicdo Evaristo concedida a Djamila Ribeiro para a revista Carta Capital:
https://www.cartacapital.com.br/sociedade/conceicao-evaristo-201cnossa-fala-estilhaca-a-mascara-
do-silencio201d Acesso em: 02-08-2018.

6 Com relagdo ao uso do termo ‘afro-brasileira’, para definir a literatura produzida por escritores
negros brasileiros, Cuti vai questionar a referida denominagcdo, afirmando ser mais coerente a
utilizagédo de literatura ’'negro-brasileira’: “A palawa ‘negro’ é muito mais polissémica e contundente.
‘Afro-brasileira’ € um termo apaziguador de conflitos. Muito menos rico que aquele. No Brasil, a
ideologia da democracia racial prefere palawas mais amenas, que ndo tragam uma conotagao
conflituosa. Dai que, por detrds dessa similitude semantica, encontra-se uma guerra pela palavra,
“guerra sem testemunhas” (...) um afro-brasileiro ndo necessita ser necessariamente negro. Ele pode



https://www.cuti.com.br/entrevsubmarino
https://www.cartacapital.com.br/sociedade/conceicao-evaristo-201cnossa-fala-estilhaca-a-mascara-do-silencio201d
https://www.cartacapital.com.br/sociedade/conceicao-evaristo-201cnossa-fala-estilhaca-a-mascara-do-silencio201d
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canone, a tradicdo literaria consolidada no Brasil. De acordo com Araujo, “(...) a
inclusdo de escritos, escritores e escritoras no canone literario se faz mediante uma
série de aspectos politico-ideolégicos que permeiam e moldam os desdobramentos
da histéria cultural” (2007, p.18). Conforme o autor vinculado a critica cultural
materialista’ Terry Eagleton, a valoracdo de um texto literario ndo ocorre
independente das formas em que essa escrita € considerada dentro das
configuracdes especificas da vida social e institucional. De tal forma, a critica
literaria, instituicAo destinada a preservar o cénone literario e os discursos
vinculados a este canone, nos reitera as possibilidades de manutencdo dessas

formas estabelecidas:

Os tedricos, criticos e professores de literatura sdo, portanto, menos
fornecedores de doutrina do que guardides de um discurso. Sua tarefa é
presernar esse discurso, amplia-lo e desenwlvé-lo como for necessario,
defendé-lo de outras formas de discurso, iniciar 0s novatos ao estudo dele e
determinar se eles conseguiram domina-lo com éxito ou nao (...) Certos
escritos sd@o selecionados como mais redutiveis a esse discurso do que
outros; a eles da-se o nome de literatura, ou de “canone literario”. O fato de
esse canone via de regra ser considerado razoavelmente fixo, por vezes até
mesmo eterno e imutawel, tem um sentido irbnico, porque como o discurso
literario critico ndo tem significado definido, ele pode, se assim quisermos,
wltar sua atencdo a mais ou menos qualquer tipo de escrito (...) A critica
literaria seleciona, processa, corrige e reescreve 0s textos de acordo com
certas formas institucionalizadas do ‘literario”- normas que sao, num dado
momento defensaweis, e sempre historicamente variaweis (EAGLETON,
2006, p. 316-318).

Conforme a producéo literaria afro-brasileira efetivamente ocorre em paralelo
ao canone literario - desprovida do resguardo dos citados “guardides do discurso” -,
age em consonancia ao desfigurar de uma pretensa “identidade nacional una e

coesa” (DUARTE, 2002, P.43). O discurso de unificagdo nacional®, que se vincula ao

ser branco. E isso: no afro-brasileiro cabe o branco. A polarizag&o critica perde seu impulso, a critica
ao racismo também. A rendncia a branquitude perde o sentido (...) Uso atualmente a expressao
“negro-brasileira” por entender que ela é composta por um substantivo e um adjetivo. Negro é
substantivo e brasileiro funciona como adjetivo. Com isso, resguardo a noc¢éo tdo cara a Negritude,
que é a dimensdo do ser-negro-no-mundo. Disponivel em: https://www.cuti.com.br/entrevsubmarino .
Acesso em: 02-08-2018.

7 Definindo acerca das possibilidades analiticas da critica cultural materialista, Cevasco (2010, p.16)
afirma: “Qual a contribuicdo que a tradicdo materialista traz a critica cultural? No sentido mais
abrangente, pode-se dizer que a marca que distingue essa tradicdo variada é que, para ela, a cultura
concretiza relagbes socio-histéricas e o trabalho da critica € examinar os modos como a arte
descreve e interpreta essas relagfes. Isso de saida confere ao trabalho critico uma relevancia social
ampla, na medida mesmo em que examina a produg¢ao cultural como a formalizagédo dos significados
e valores de uma determinada sociedade.”

8 Com relacdo a essa suposta unificacdo nacional, acima de todos os processos histéricos que, no
caso brasileiro, se constituiu a partir das marcas coloniais da violéncia e da escraviddo, Schmidt
(2009, p.780) afirma: “(...) a nagao se concebeu na figura politica e antropolégica de uma comunidade
imaginada, forjada pelo sentimento compartilhado de uma fraternidade horizontal por meio da qual se
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ideario que acima de qualquer delimitacdo vinculada a raca, classe e género deve-
se sobrepor o critério maximo da nacionalidade, atendendo aos apelos de
“‘unicidade” da literatura brasileira, consolidada a partir do estabelecimento de uma
“tradicdo literaria®, teve como inevitavel efeito pratico a ndo concretizagdo de um
corpus sOlido para a literatura afro-brasileira, corpus esse que tematizaria e
percorreria “0 passado e o presente da historia de tais grupos silenciados ou
abafados ao longo dos séculos” (ARAUJO, 2007, P.19). Em relacéo a essa questao,

Duarte afirma:

A conformagdo tedrica da literatura afro-brasileira passa necessariamente
pelo abalo da no¢gdo de uma identidade nacional una e coesa. E, também,
pela descrenca na infabilidade dos critérios de consagragdo critica
presentes nos manuais que nos guiam pela histéria das letras aqui
produzidas. Da mesma forma como constatamos ndo viver no pais da
harmonia e da cordialidade construidas sob o manto da patria mée gentil,
percebemos, ao percorrer os caminhos de nossa historiografia literaria, a
existéncia de vazios e omissdes que apontam para a recusa de muitas
wzes, hoje esquecidas ou desqualificadas, quase todas oriundas das
margens do tecido social (...) Como consequéncia, mantém-se intacta a
cortina de siléncio que leva ao desconhecimento publico e \itima a maior
parte dos escritores em questédo (DUARTE, 2002, p.43-44).

Muitas foram as vozes literarias silenciadas, seja pela circulacdo exclusiva em
canais alternativos, seja pelo apagamento, pela total auséncia de referéncia nos
manuais historiograficos de literatura, pela ndo-presenca nos espacos literarios, nos
materiais didaticos e nos curriculos escolares®. Interessante é constatar que essa
auséncia é intensificada quando a literatura em questdo é a que foi produzida pelas

mulheres negras. Nao raro, temos uma fortuna critica ja bem consolidada e

estabeleceram o0s processos de identificacdo e singularizacdo necessarios a constituicdo de uma
identidade nacional. Em termos de Brasil, a formacdo da identidade nacional ndo pode ser vista
dissociada de uma conjuntura histérica que passa pelo processo de colonizagéo, pela territorializagdo
de sua missdo civlizatéria, com sua ordem ritualistica de sacrificio e violéncia, pela formac&o de um
Estado escravocrata, oligarquico e autoritario e pela constituicdo de uma elite econdmica e cultural,
protagonista de um projeto hegeménico cujos sentidos politicos nada tinham ou tém de fraterno.”

9 A lei federal 10.639, sancionada em 2003, tornando obrigatério na educagdo basica o ensino de
histéria e cultura afro-brasileiras, atua no sentido de, algum modo, reparar essas auséncias e lacunas
histéricas no Brasil; porém, sua consolidacdo ainda ndo se demonstrou solidamente eficaz, além do
fato de que muitos sdo os ataques que o estabelecimento dessa lei vem sofrendo desde a sua
institucionalizacédo, especialmente nos nefastos tempos recentes no Brasil, intensificados pés-golpe
parlamentar de 2016 que, com seu ampliado leque de alcance, atingiu o setor educacional de
variadas formas, a partir de medidas j4 estabelecidas, como a Reforma do Ensino Médio, a
aprovacdo a medidas de cerceamento, intimidacdo e \igilancia a atividade docente, como o que foi
denominado de weto a “ideologia de género” (aprovado em diversos municipios), além da ameacga
sempre presente de aprovagao pelo congresso da chamada “Escola sem partido” e os diversos cortes
e constantes ameacas direcionadas ao ensino superior publico. Some-se a isso a recente elei¢cdo do
presidente Jair Bolsonaro, repleto de propostas obscurantistas e retrogradas para a educacao
brasileira, sendo inclusive, esse setor, de acordo com 0s rumos que estdo a se consolidar, um dos
pilares ideolégicos pelo qual ecoardo mais fortemente suas propostas de governo.
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estabelecida em torno de escritores afro-brasileiros, conforme podemos observar a
partir de nomes como Luis Gama, Cruz e Souza, Lima Barreto (ARAUJO, 2007).
Apesar de maior reconhecimento e revalorizacdo recente, ainda € insuficiente o
reconhecimento e a circulacdo de nomes (com fins de breve explanacdo, nos
detemos em dois exemplos paradigmaticos na literatura brasileira) como Maria
Firmina dos Reis e Carolina Maria de Jesus. A primeira, Maria Firmina, escritora do
Estado de Maranhdo nascida em 1825 (que atuou como professora e publicou de
modo frequente em diversos peridédicos e jornais literarios de sua época, cujo
pseudonimo utiizado em suas publicagbes foi “uma maranhense”), publica, em
1859, o romance Ursula, considerado marco inicial do romance abolicionista
brasileiro e, também, considerado como sendo o primeiro romance afro-brasileiro.

No romance Ursula, a autora maranhense:

Se apropria da tecnologia de género constituida pelo romance de facil
degustacdo popular, a fim de utilizd-la como instrumento a favor da
dignificacao da mulher e, principalmente, do escravwo (...) Maria Firmina dos
Reis desconstr6i ndo apenas a primazia do abolicionismo branco,
masculino, senhorial. N&o nos esquecamos de que, com sua aura
paternalista, esse discurso, ao fim e ao cabo, prepara o terreno para as
teses do “homem cordial” de Sérgio Buarque e outros, bem como a
“democracia racial” freyreana. Ao publicar Ursula, Maria Firmina desconstroi
igualmente uma histoéria literaria etnocéntrica e masculina mesmo em suas
ramificacdes afro-descendentes (DUARTE, 2005, p.p.69-74 apud ARAUJO,
2007, p.p. 28-29).

A escritora Maria Carolina de Jesus, por sua vez, nascida em 1914, em Minas
Gerais, publica, em 1960, a obra Quarto de despejo, diario do cotidiano da autora. O
jornalista Audalio Dantas, em 1960, foi encarregado de escrever uma reportagem
sobre a favela do Canindé (que se expandia as margens do rio Tieté, em Sao
Paulo), quando encontrou a autora Carolina e os seus diarios, escrito em inUmeros
fragmentos de papéis recolhidos por ela ao exercer o oficio da catagdo de papel. Em
uma apresentacdo escrita em uma das edi¢cdes da obra, Dantas assim descreveu a
escrita de Quarto de despejo: “Em sua rotineira busca de sobrevivéncia no lixo da
cidade, Carolina descobriu que as coisas todas do mundo - 0 céu, as arvores, as
pessoas, 0s bichos - ficavam amarelos quando a fome atingia o limite do suportavel”’
(DANTAS, 1992, p.02). A obra de Carolina, a partir de sua escrita de suas
experiéncias do dia-a-dia percorrendo a cidade, e de suas vivéncias na favela do
Canindé, onde habitava, em um texto tomado de lirismo, mas também de crueza na

descricdo dos fatos cotidianos, em que a dendncia social se faz presente, ao lado
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das memodrias da autora, escancara algo que nao era comum nos canones literarios
da época, uma mulher oriunda das condi¢cBes sociais mais excludentes do pais
(tipicas do apartheid social brasileiro) publicando uma obra literaria, que obteve
amplo alcance, tendo um bom numero de vendas a época e sendo publicada em
treze paises. Apesar das ja esperadas vozes contrarias, que questionavam o “valor
literario” da obra, devido as suas incorregdes gramaticais e imprecisdes quanto a
“forma textual’, varios escritores canbdnicos da literatura nacional aclamaram Quarto
de despejo; um destes, Manuel Bandeira, em artigo a respeito, chama a atengéo
para a linguagem, “a extraordinaria forga criativa no modo de dizer as coisas”
(DANTAS, 1992, P.04). Porém, o grande impacto inicial, o rapido e instantaneo
sucesso alcancado, ndo impediu que a obra caisse em amplo esquecimento
nacional e a autora continuasse sua vida até o falecimento, em 1977, relegada a um
ostracismo ndo usual para escritoras que alcancaram repercussao literaria
semelhante. O esquecimento se deu de tal forma que a obra seguinte da autora,
Diario de Bitita, foi publicada inicialmente na Franca, no ano de 1982, e so0
posteriormente, em 1986, lancada pela editora Nova Fronteira (ARAUJO, 2007).

Em um artigo intitulado Literatura Negra: uma poética de nossa afro-
brasilidade, Evaristo retoma e aprofunda a discusséo a respeito da escrita enquanto
uma das formas de resisténcia as violagdes e interdigcdes impostas a populagcéo afro-
brasileira, que sofre as consequéncias de nosso reiterado racismo estrutural. A
autora defende a existéncia de uma “poética afro-brasileira”, assegurada por um
representativo grupo de escritoras e escritores de origem afro-brasileira, assim como
por certa critica académica, que, ja ha algum tempo, vém consolidando e afirmando
a concretude de um corpus literario especifico na literatura brasileira (EVARISTO,
2009). Segundo palavras da autora, o referido corpus se efetivaria como “uma
producdo escrita marcada por uma subjetividade construida, experimentada,
vivenciada a partir da condicdo de homens negros e mulheres negras na sociedade
brasileira” (Id., 2009, p.17). De modo geral, o imaginario nacional ndo se demonstra
refratario a reconhecer referenciais negros comumente associados de modo a serem
integrantes da cultura brasileira, como o0 samba ou a capoeira, por exemplo. Porém,
quando tais referenciais reivindicam o campo literario, uma miriade de

guestionamentos ¢é efetivada. De acordo com Evaristo,

Ninguém nega que o samba tem um forte componente negro, tanto na parte
melodiosa como na danga, para se prender a um unico exemplo. Qual seria,
entdo, o problema em reconhecer uma literatura, uma escrita afro-
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brasileira? A questdo se localiza em pensar a interferéncia e o lugar dos
afro-brasileiros na escrita literaria brasileira? Seria o fazer literario algo
reconhecivel como sendo de pertenga somente para determinados grupos
ou sujeitos representativos desses grupos? Por que, na diversidade de
produgdes que compde a escrita brasileira, o dificil reconhecimento e
mesmo a exclusdo de textos e autores que pretendem afirmar seus
pertencimentos, suas identificacBes étnicas em suas escritas? (Id., 2009,
p.19).

Segundo nos diz a autora mineira, sua escrita é profundamente marcada pela
experiéncia, o “lugar da escrita” tomado como o “lugar da vida”. Sua escrita &
estritamente vinculada ao seu “compromisso identitario”, por onde a mesma realiza a
“semantizacdo das lutas” (EVARISTO, 2005, P.207), a sua formacdo e consolidacao

de “artista da palavra”, para usar um termo caro a Duarte (2010, p.04).

2.1 Raca, género e classe sob a 6tica do feminismo negro

Como ja comentado algumas linhas acima, os interditos efetuados a partir dos
lugares que os esteredtipos fincados no imaginario social estabelecem?, aliados aos
modos de funcionamento e reproducdo do racismo estrutural, persistem em nao
relacionar a escrita literaria de mulheres negras enquanto possibilidade, lugar de
atuacdo das mesmas; o campo literario, atravessado por relacbes de poder, e os
dispositivos dai advindos, atua de forma a inviabilizar a literatura enquanto meio
efetivo de representacdo das mulheres negras. Faremos aqui algumas
consideragfes acerca do vinculo entre raga, classe e género sob a oOtica do
feminismo negro. Inserida nessa perspectiva, ainda, a importancia da escrita
enquanto possibilidade de enfrentamento da exclusdo das mulheres negras gerada
no interior das sociedades capitalistas. Em relacdo ao feminismo negroll, as
interseccionalidades articuladas por este e as possibilidades de ampliar os

horizontes das perspectivas da teoria social, a pesquisadora Rosane Borges define:

10 A intelectual e ativista negra Lélia Gonzéales, acerca desses esteredtipos efetuados, no texto
Racismo e sexismo na cultura brasileira, afirma: “(...) Mulher negra, naturalmente, é cozinheira,
faxineira, senente, cobradora de 6nibus ou prostituta. Basta a gente ler jornal, ouvir radio e ver
televisao” (1984, p. 226).

11 Sobre os feminismos negros e seu ampliado leque epistemolégico, que ndo perde de \sta a
perspectiva do antagonismo de classes, Borges afirma: “(...) No Brasil, nomes como Sueli Carneiro,
Lélia Gonzales, Luiza Bairros e Jurema Werneck séo referéncias inescapaweis para pensarmos a
formacdo do feminismo negro, que nunca desertou de um campo que interpela a divisdo de classes,
ainda que tomando outras categorias e outros parametros que ndo aqueles oriundos da teoria
marxiana (...) Andlises orientadas pelos agenciamentos das trajetorias individuais (Jurema Werneck),
dos movimentos sociais (Luiza Bairros) e do poder (Sueli Carneiro) coexistem com estudos mais
diretamente associados as investigacdes de extragdo marxista” (BORGES, 2017, p.p. 27-28).
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Nosso entendimento é que, em seu universo multifacetado - dai falarmos
em feminismos negros-, o papel e o lugar das mulheres negras afiguram-se
como incontornaweis para compreendermos as  hierarquias e as
discriminagBes cujos contornos se perdem sob os lengéis do tempo (...) o
feminismo negro vai operar um duplo movimento, que se mostra
fundamental para o alargamento de perspectivas tedricas no campo da
teoria social: tira do dominio exclusivo das classes sociais a chawe
explicativa para pensar as discriminacdes e hierarquias e insere a dimenséo
racial no escopo das reivindicagbes de género (BORGES, 2017, P.27).

Angela Davis, em sua obra Mulheres, Raca e Classe, reflete acerca das
formas em que os mecanismos segregadores se articulam ao racismo e ao sexismo
no interior das economias capitalistas. Intelectual estadunidense, importante ativista
dos Panteras Negras nos anos 1970 (momento em que chegou a ser umas das
mulheres mais procuradas pela justica dos Estados Unidos), Davis, na referida obra,
expde o nexo primordial entre as questdes de género, raca e classe, possibilitando
novas perspectivas, novas formulacées tedricas, que inevitavelmente desaguam em
novas praticas militantes. Nas sociedades herdeiras do triste legado do escravismo
colonial, as mulheres negras ocupam papel fundamental na contestacdo e luta
contra as diversas formas de opressao e exploracdo que se perpetuam. Contraria a
primazia das especificidades, a autora estadunidense ressalta, de forma
contundente, a importancia da nao-hierarquizacado das formas de opressao. No texto
As mulheres negras na constru¢do de uma nova utopia, Davis nos alerta para a

inter-relacdo entre as opressoes:

As organizacbes de esquerda tém argumentado dentro de uma \Jisdo
marxista e ortodoxa que a classe é a coisa mais importante. Claro que
classe é importante. E preciso compreender que classe informa a raca. Mas
raca, também, informa a classe. E género informa a classe. Raca é a
maneira como a classe é vivida. Da mesma forma que género é a maneira
como a ragca € wvivida. A gente precisa refletir bastante para perceber as
interseccdes entre raca, classe e género, de forma a perceber que entre
essas categorias existem relagbes que sdo mutuas e outras que Sao
cruzadas. Ninguém pode assumir a primazia de uma categoria sobre as
outras (DAVIS, 2011, p.03).

Nessa perspectiva, segundo nos informa Silvio Luiz Almeida (2016), o
pensamento de Angela Davis, por vias de sua interseccionalidade!?, se dispée a par

de reflexdes a respeito de mecanismos estruturais do capitalismo?3;

12 Em relagdo ao conceito de Interseccionalidade, uma interessante problematizacdo a respeito é
estabelecida pela professora e ativista estadunidense Kimberle Crenshaw, no artigo A
interseccionalidade na discriminagao de raca e género (Disponivel em
http://www.acaoeducativa.org.br/fdh/wp-content/uploads/2012/09/Kimberle-Crenshaw.pdf Acesso _em
02-08-2018)
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O capitalismo é uma forma de sociabilidade baseada na troca mercantil.
Todavia, a troca mercantil capitalista é determinada pela producdo em que
predomina a exploragdo do trabalho assalariado. Predomina, o que n&o
significa dizer que o trabalho assalariado é a Unica forma de trabalho no
capitalismo; como demonstra Davis, a escravidao e a senidao articularam-
se de modo singular com o capitalismo nas mais distintas formacdes
sociais, adaptando-se a diferentes realidades e costumes ou simplesmente
dissolvendo e destruindo tradicdes ndo compativeis com a logica do capital.
Assim, a divisdo social e o conflito sdo marcas estruturais da sociedade
capitalista, uma sociedade que sé pode ser compreendida se dividida em
classes, as classes em grupos, 0s grupos em individuos, num processo
permanente de classificacdo de individuos e grupos sociais por critérios de
pertencimento nacional, racial, sexual e de género que tém o Estado como
principal artifice (...) Ao acentuar género e raga como componentes
essenciais da categoria “classe”, Angela Davis contribuiu ndo apenas para a
compreensdo material do racismo e do sexismo, mas para o entendimento
do capitalismo como sistema social em que a producdo e a reproducdo dos
sujeitos, seja por meio da \violéncia, seja por meio da formacdo de
consensos ideoldgicos, é absolutamente imprescindivel para a continuidade
de uma vida social desintegrada e conflituosa (ALMEIDA, 2016, p.02).

Em sua obra, Angela Davis analisa a fundo questbes imanentes a condicédo
das mulheres negras, alcadas, de diversos modos, a uma existéncia desumanizante.
Ao iniciar suas pesquisas abrangendo o periodo de vigéncia da escraviddo
estadunidense (especialmente o século XIX, época da Guerra Civil dos EUA,
também conhecida por Guerra da Secessdo, consequentemente, periodo de
abolicdo da escravatura e, ainda, de organizacdo das mulheres estadunidenses em
torno de causas feministas), a autora nos expde as formas em que as escravas
eram esvaziadas de seus aspectos humanos (pois eram tidas enquanto
propriedades), com énfase nas formas de resisténcia que estas exerciam. Aspectos
tipicos da “ideologia da feminilidade”, como a sacralidade da fungdo materna, eram
reservados as mulheres brancas, tendo em vista que a maternidade das negras era
compreendida enquanto capacidade reprodutora que garantia a ampliagdo da forca
de trabalho escrava, ndo sendo estas consideradas propriamente maes, mas sim
reprodutoras cujo valor monetario seria calculado a partir de suas possibilidades de

procriacdo (DAVIS, 2016). Por serem unidades de trabalho lucrativas para os seus

13 No que diz respeito a esses mecanismos estruturais, apesar de nado abarcar de forma efetiva a
categoria de género, em Significado do protesto negro, Florestan Fernandes traz importantes
contribuicdes para a questdo racial e sua intercessdao com as diferencas de classes geradas no
interior das sociedades capitalistas: “(...) o negro nega duplamente a sociedade em que vivemos — na
condicdo racial e na condicdo de trabalhador. A interacdo de raca e classe existe objetivamente e
fornece uma via para transformar o mundo, para engendrar uma sociedade libertaria e igualitéria,
sem dominagado de raga e de classe. No Brasil, ndo se pode proclamar simplesmente: ‘proletarios de
todo o mundo, uni-vos’. A nossa bandeira ndo arca com as contingéncias do eurocentrismo (...) ela se
confronta com o sistema de poder mundial do capitalismo financeiro e oligopolista, e nos dita:
‘proletarios de todas as ragas do mundo, uni-vos™ (FERNANDES, 1989, P.11).
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proprietarios, o género dessas mulheres na maioria de suas vivéncias concretizadas
como trabalhadoras era anulado, pois recebiam o mesmo tratamento e as mesmas
funcbes dos escravos homens; o mito estabelecido das escravas exclusivamente
enquanto trabalhadoras domésticas (arrumadeiras, cozinheiras ou “mées pretas”,
que cuidavam dos filhos da Casa Grande, no caso do Brasil) desfaz-se quando
Davis nos traz o dado de que a maior parte destas trabalhadoras exerciam suas
funcbes na lavoura (especialmente no nicleo central da escraviddo nos EUA, a
regiao Sul). A brutalidade do trabalho exercido e a violéncia sofrida nédo fazia
distincdo de género, com posturas por parte dos senhores ainda mais cruéis no caso

das mulheres:

(...) As mulheres também sofriam de forma diferente, porque eram
vitimas de abuso sexual e outros maus tratos barbaros que sé poderiam ser
infligidos a elas. A postura dos senhores em relagdo as escravas era regida
pela conweniéncia: quando era lucrativo explora-las como se fossem
homens, eram vistas como desprovidas de género; mas, quando podiam ser
exploradas, punidas e reprimidas de modos cabiveis apenas as mulheres,
elas eram reduzidas exclusivamente a sua condicdo de fémeas (DAVIS,
2016, p.19).

A excessiva e ostensiva violéncia praticada contra as escravas nao foi
apreendida passivamente por parte dessas mulheres submetidas a condi¢cbes
desumanizantes. A lucidez diante da capacidade sem medidas das mesmas para
enfrentarem os abusos e esfor¢os decorrentes do trabalho pesado parece ter dado a
elas “a confianga em sua habilidade para lutar por si mesmas, sua familia e seu
povo” (DAVIS, 2016, p.24). “As mulheres negras resistiam e desafiavam a
escraviddo o tempo todo. Devido a continua repressao sofrida, ndo é de se
estranhar que essas mulheres apressassem as conspiragdes de escravos” (Id.,
p.33).

(...) Essa era uma das grandes ironias do sistema escravagista: por meio da
submissdo das mulheres a exploragcdo mais cruel possivel, exploracao esta
gue ndo fazia distincdo de sexo, criavam-se as bases sobre as quais as
mulheres negras ndo apenas afirmavam sua condicdo de igualdade em
suas relagdes sociais, como também expressavam essa igualdade em atos
de resisténcia (...) (Id., p.36).

A resisténcia exercida por estas mulheres envolvia diversos tipos de praticas,
para além das recorrentes fugas, motins, revoltas e sabotagens. Num contexto em

que a educacdo e alfabetizacdo dos negros eram expressamente proibidas,
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aprender a ler e a escrever, e realizar a coletivizacdo desses saberes aos pares

significava importante ferramenta de transgressao.

Em Natchez, Louisiana, uma escrava comandava uma “escola noturna’,
dando aulas a seu pow das onze da noite as duas da manha, de maneira
que conseguiu “formar’ centenas de pessoas. Sem duvida, muitas delas
escreveram as proprias licencas de viagem e tomaram o rumo da liberdade
(Id., 2016,p.34).

Ao trazermos o debate acerca da educacdo para um contexto brasileiro (mais
proximo as nossas propostas analiticas), Sueli Carneiro, em A constru¢cao do outro
como ndo-ser como fundamento do ser, a partir dos conceitos de dispositivo e
biopolitical4, de Michel Foucault, nos expde as formas como tais conceitos,
articulados com a dominagcdo exercida na sociedade brasileira a partir da
racialidade, produzem saberes, poderes e subjetividades que repercutem sobre a
educacdo das populagbes afrodescendentes. Compreendendo a ideia de ‘raga’
como construto que “naturaliza” a vida social, explicando diferencas pessoais,
sociais e culturais a partir de diferengas consideradas enquanto ‘naturais’’® e o
racismo que advém dai como um dos elementos que estruturam sociedades
multirraciais que se originaram de processos de colonizagcdo (CARNEIRO, 2003), a
autora propde o conceito de epistemicidio'®, empreendimento epistemologico eficaz
de dominacdo étnica/racial, que nega a legitimidade da producdo de conhecimento

de grupos dominados. Segundo definicdo da mesma,

(...) o epistemicidio é, para além da anulacdo e desqualificacdo do
conhecimento de powos subjugados, um processo persistente de produgédo
da indigéncia cultural: pela negacdo ao acesso a educacdo, sobretudo de

14 Segundo definicdo do préprio Foucault, o dispositivo seria “um conjunto heterogéneo que engloba
discursos, decisbes regulamentares, leis, medidas administrativas, enunciados cientificos,
proposicdes filosdficas, morais, filantropicas. O dito e o ndo dito séo os elementos do dispositivo. O
dispositivo é a rede que se pode estabelecer entre estes elementos, onde existe um tipo de jogo, de
mudanca de posicdo, modificagdo [em funcdo] de responder a uma urgéncia. O dispositivo tem
funcdo estratégica dominante (FOUCAULT, 1996, p.p. 244-245). Ja a Biopolitica “designa a maneira
pela qual o poder tende a se transformar, entre o fim do século XVIll e o comeco do século XIX, a fim
de gowvernar ndo somente os individuos por meio de um certo nimero de procedimentos disciplinares,
mas o0 conjunto dos ventes constituidos em populagdo: a biopolitica - por meio dos biopoderes
locais - se ocupard da gestdo da saude, alimentagdo, sexualidade, natalidade etc.” (REVEL,
2002,P.26).

15 Nesse sentido, afirma a autora: “A sustentabilidade do idedrio racista depende de sua capacidade
de naturalizar a sua concepcéo sobre o Outro. E imprescindivel que esse outro dominado, vencido,
expresse em sua condicdo concreta aquilo que o ideario lhe atribui. E preciso que as palawas e as
coisas, a forma e o contelido, coincidam para que a ideia possa se naturalizar. A profecia auto-
realizadora € imprescindivel para que a ideia possa se naturalizar. Nesse sentido, a pobreza a que
estdo condenados os negros, no Brasil, é parte da estratégia racista de naturalizagdo da inferioridade
social dos grupos dominados, a saber, negros ou afrodescendentes e pows indigenas.” (CARNEIRO,
2003, p.p.29-30).

16 O conceito de Epistemicidio utilizado por Sueli Carneiro é elaborado a partir da definicdo de
Boawventura de Sousa Santos (1995).
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qualidade; pela producdo da inferiorizacdo intelectual; pelos diferentes
mecanismos de deslegitimacdo do negro como portador e produtor de
conhecimento e de rebaixamento da capacidade cognitiva pela caréncia
material e/ou pelo comprometimento da autoestima pelos processos de
discriminagdo correntes no processo educativo. Isto porque ndo é possivel
desqualificar as formas de conhecimento dos pows dominados sem
desqualificd-los também, individual e coletivamente, como sujeitos
cognoscentes (...) por isso, o epistemicidio fere de morte a racionalidade do
subjugado ou a sequestra, mutila a capacidade de aprender etc.
(CARNEIRO, 2003, p.97).

Os modos de atuacdo do epistemicidio, no Brasil, se ddo desde o periodo
colonial, com a “auséncia de alma” dos negros determinada pelos designios do
Cristianismo; posteriormente, com o0 advento da modernidade e da
institucionalizacdo da laicidade pelo Estado moderno, serd modificada para a
“auséncia de razao”, que resvalara em uma educabilidade precarizada aos
afrodescendentes. O projeto de dominagédo colonial, no Brasil, estruturou um
complexo sistema de hierarquias e diversificados graus de poder e privilégios. O
acesso a educacao, e o fomento das possibilidades de permanéncia educacional
sdo questdes fundamentais de um conjunto minimo de oportunidades sociais que
promovem possibilidades de equidade e justica social. Uma das caracteristicas
fulcrais do epistemicidio é justamente dificultar, gerar dispositivos que se efetivam
enquanto barreiras para o livre dispor da esfera publica e do acesso educacional
para a populacédo negra (CARNEIRO, 2003). Ainda de acordo com a pensadora,

O epistemicidio se realiza através de multiplas a¢cfes que se articulam e se
retroalimentam, relacionando-se tanto com o acesso e a permanéncia no
sistema educacional, como com o rebaixamento da capacidade cognitiva do
alunado negro. A exclusdo racial via o controle de acesso, sucesso e
permanéncia no sistema de educacdo manifesta-se de forma que, a cada
momento de democratizacdo do acesso a educacdo, o dispositivo de
racialidade se rearticula e produz deslocamentos que mantém a exclusdo
racial (Id., p. 114).

A partir desse atributo vinculado ao epistemicidio, a interdicdo aos bens
educacionais, nos direcionamos para algumas reflexdes a respeito da educacao a
populacdo negra. Inicialmente, em relacdo ao tratamento que a historiografia
brasileira da ao tema, novos rumos surgem no que diz respeito as abordagens, as

narrativas constituidas a partir de um modelo historiografico tradicionall’. Fonseca

17 A respeito das propostas historiograficas mais recentes, a grosso modo, pode-se afirmar o
seguinte: em relagdo a escraviddo no Brasil, existem trés wertentes tedrico-metodologicas e
interpretativas, que evidenciam uma disputa pela producdo de conhecimento em questdo
fundamental para a formagéo do Brasil. A primeira destas vertentes, surgida nos anos 1930,
ocasionada pela publicacdo de Casa Grande e Senzala, por Gilberto Freyre, pds a questdo da
escraviddo como elemento-chave de interpretagdo para a formacdo do Brasil, e ird apontar para a
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(2016), nos chama a atencdo para o fato de que, hegemonicamente, na producao
historiografica brasileira, de forma reiterada, o negro foi constantemente associado a
escraviddo. A condicdo social de escravo parece remeter de modo naturalizado a

imagem do negro.

Negro e escraw foram wocabulos que assumiram conotacdes
intercambidweis, pois o primeiro equivalia a individuos sem autonomia e
liberdade e o segundo correspondia - especialmente a partir do século XVIII
a individuo de cor. Para a historiografia tradicional, este bindmio (negro-
escrawo) significa um ser economicamente ativo, mas submetido ao sistema
escravista, no qual as possibilidades de tornar-se sujeito histdrico, tanto no
sentido coletivo como particular do termo, foram quase nulos (CORREA,
2000, P.87 apud FONSECA, 2016, p. 23).

Consequentemente, os negros foram pensados, compreendidos como nao-
sujeitos, ou seja, sem autonomia, alcados a condicdo de objetos, em situacdo de
irremediavel dependéncia em relacdo as sélidas estruturas da sociedade escravista
do periodo. “Dessa forma, a condicdo de sujeito foi negada, cedendo lugar a
narrativas que delimitaram lugares sociais especificos para os membros desse grupo
racial” (FONSECA, 2016, P.24). Epistemologicamente, tais narrativas estabelecidas

sdo contestadas no interior das teorias historiograficas, onde instituiram-se de forma

importancia da cultura africana para o pais, sendo a miscigenacdo uma caracteristica central da
sociedade brasileira, que deweria ser motivo de “otimismo nacional”. Porém, a partir desta
perspectiva, e do que sera pensado como “democracia racial”, o sociologo ira atenuar a violéncia e
opressdo proporcionada pelo periodo da escravidao, enfatizando as ‘“relagdes cordiais” exercidas
entre senhores e escravos; tal teoria tem efeitos perversos no periodo pds-abolicdo, ao consolidar no
imaginario nacional a ideia de que o Brasil € um pais desprovido de racismo. Posteriormente, a
segunda vertente historiografica, que rompe com a linha freyreana, € a chamada “Escola Paulista de
Sociologia“, consolidada em Sdo Paulo - na USP - a partir dos anos 1960. Entre seus principais
nomes estdo Florestan Fernandes, Octavio lanni, Emilia Viotti da Costa. A partir de uma andlise
social ancorada no marxismo, essa \ertente vincula o sistema escravista atrelado ao capitalismo
comercial, sendo o lucro o elemento central; para tal fim, exercia-se, entdo, repressdo e coergéo
absoluta da méo de obra escrava e diversos modos de controle social sobre os sujeitos escravizados;
em carater infra-estrutural, a sociedade brasileira foi baseada na acumulacdo capitalista
proporcionada pela mdo de obra escrava e pelo dominio das relagdes patrimonialistas; os sujeitos
escravizados estariam, entdo, enwltos por “falsa consciéncia social”, alienados em relagdo aos
processos de producdo, desprovidos de formag&do educacional e alheios as conjunturas sociopoliticas
do periodo. A critica a essa concep¢do vem com a terceira vertente historiogréfica, a partir dos anos
1980, que afirma ter ocorrido uma “excessiva generalizagdo” que compreendeu a complexidade das
relagdes sociais daquele periodo a partir de “modelos estaticos”. (PALERMO, 2017, p.337) De acordo
com esta Ultima wertente, os efeitos positivos da Escola Paulista de Sociologia, como a analise da
relacdo do sistema escravista com o capitalismo mundial e a postura militante que buscava apontar
as injusticas sociais advindas do racismo brasileiro conviviam com o equivoco do foco de andlise
vinculado a aspectos macroestruturais, e ndo considerava o papel dos sujeitos escravizados, estes
ndo se enquadravam como meros objetos, efetuavam acdes de resisténcia, buscando autonomia
perante a violéncia da estrutura escravista; De acordo com Maria Helena Machado, o escravo ndo se
reduzia “ao papel de figurante, incapaz de interagir eficazmente no processo histérico” (1988, p.144).
Estes forjaram espacos de autonomia econdmica, social e cultural. Em artigo mais recente, Marquese
(2013) vai alertar para o fato de que a vertente p6s-1980 trouxe importantes contribuicbes no sentido
da walorizagcdo dos sujeitos escraws, porém, ao deslocar o paradigma anterior, acabou por
negligenciar os processos histéricos articulados com o quadro do capitalismo global.
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efetiva novas interpretacdes historicas que privilegiaram a subjetividade dos negros -
dentre os escravos e os libertos - além de valorizarem seu processo de autonomia
no periodo (FONSECA, 2016). Essas novas interpretacfes possibilitaram outras
perspectivas quanto aos integrantes deste grupo social perante 0S processos
formativos que estabeleceram a sociedade brasileira. Os modos usuais de
representacdo, inclusive, vinculados a formacdo da populacdo, foram

ressignificados.

(...) Atualmente, encontramos um investimento na produgdo de pesquisas
histéricas que procuram reinterpretar os processos educacionais que
enwlveram a populacdo negra. Isso tem possibilitado o surgimento de
narrativas que colocam em primeiro plano as experiéncias educacionais que
enwlveram o0s negros em diferentes momentos da histéria (Id., p.24).

Mesmo a historiografia comprometida com uma leitura critica da escravidao e
suas consequéncias (que problematiza e demonstra os efeitos cruéis da
naturalizacdo de que vivemos em um pais onde ha uma “democracia raciall®, a
exemplo da Escola Paulista de Sociologia), reforca os lugares-comuns de que o
negro nao esteve inserido em processos de escolarizacdo, reafirmando, de tal modo,
0os modelos explicativos que reduzem a populacdo negra a escraviddo e suas
consequéncias.

A ideia de “fora-de-lugar”’, de alguém a margem da vida intelectual, marcado
pela “ndo-razdo” como podemos averiguar, € um poderoso dispositivo de dominagao
e exclusdo direcionado aos negros. Porém, tais preceitos assumem acentuada
dimensdo quando se trata da mulher negra, efetivos mecanismos de desigualdade
intensificam-se. Conforme a pensadora estadunidense Bell Hooks, “mais do que
qualquer grupo de mulheres nesta sociedade, as negras tém sido consideradas s6
corpo, sem mente” (HOOKS, 1995, p.468). Desse modo, a vida intelectual da mulher
negra assume dimensdo fundamental, pois € revestida de carater militante, de

impacto social. Acerca dessa questédo, hooks (1995, p.465), comenta:

(...) o trabalho intelectual € uma parte necesséaria da luta pela
libertacdo fundamental para os esforcos de todas as pessoas oprimidas ou
exploradas, que passariam de objeto a sujeito, que descolonizariam e
libertariam suas mentes (...).

18 Acerca do conceito de Democracia racial, ver nota anterior.
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Em outro momento, a autora pde a questdo da vida intelectual da mulher
negra enquanto ato de resisténcia, que efetua insurgéncias as “estratégias de
colonizagdo racista” (2013, p. 12). A sistematica desvalorizacdo do trabalho
intelectual, especialmente, diz respeito aquelas oriundas de grupos marginalizados.
As condicbes materiais de vida das negras (atuando em conformidade com a
naturalizada concepgédo de “o trabalho mental ser sempre secundario aos afazeres
domeésticos e ao cuidado dos filhos, ou ao monte de outras atividades servis que
tornaram dificeis para elas fazer do trabalho intelectual uma prioridade essencial’,
p.471) atuam em conunto com a desqualificacdo enquanto produtoras de
conhecimento que as mesmas sdo submetidas, que além dos mecanismos de

subordinacéo racial expde marcas especificas de género:

A subordinacdo sexista na \ida intelectual negra continua a obscurecer e
desvalorizar a obra das intelectuais negras (...) a politica do patriarcado
torna a situacdo dos intelectuais negros diferente da situacdo vivenciada
pelas negras. Embora eles enfrentem o racismo ndo enfrentam os
preconceitos de género. E, como ja se disse, por serem encarados como
membros de uma tradicdo intelectual estabelecida seu trabalho é menos
suspeito e muitas vezes mais recompensado que o das negras (1995,
p.475).

Tais impedimentos, entdo, necessitam de efetiva contestacdo e
problematizacdo. A respeito, hooks nos diz: “(...) Qualquer discussdo de trabalho
intelectual que ndo enfatize as condicdes que tornam possivel esse trabalho
interpreta erroneamente as circunstancias concretas que permitem a produgao
intelectual (...)" (Id., p.477). A postura a margem que essas mulheres ocupam, para
além das usuais representacbes que as formas de atuacdo do epistemicidio
exercem, proporciona novas perspectivas epistemoldgicas de contestacdo aos

lugares estabelecidos da produc&o do conhecimento.

2.2 O ponto de vista das mulheres negras

A soci6loga estadunidense Patricia Hill Collins, tematizando a respeito da
posicdao “fora do centro” que a atuacdo das mulheres negras enquanto ativistas e
intelectuais exerce, vai constituir o termo outsider within para referendar as praticas
consequentes a esse lugar, esse “ponto de vista” efetivado (outsider within nao
possui traducdo literal em portugués, sendo traducbes aproximadas o0s termos

“forasteiras de dentro” ou “estrangeiras de dentro”, que usaremos nas referéncias a
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seguir ao longo do texto). No ensaio Outsider within: a significacdo socioldgica do
pensamento feminista negro, Collins disserta acerca das significacdes referentes as
praticas das estrangeiras de dentro a partir de trés temas caracteristicos: “a
autodefinicdo e a autoavaliagdo das mulheres negras; a natureza interligada da
opressao; a importancia da cultura das mulheres afro-americanas” (COLLINS, 2016,
p.99). Segundo a autora, a postura & margem das mulheres negras possibilita
diferenciais perspectivas quanto aos paradigmas sociolégicos consolidados. Um
exame minucioso da producgédo intelectual recente das feministas negras, com énfase
nas que vivem em contextos divergentes com relagcdo as conjunturas académicas,
revela que estas exploram tal situagdo realizando analises diferenciais quanto as
questdes de raca, género e classe, refletindo acerca dos elos sélidos entre essas
categorias (COLLINS, 2016).

De forma a expor de modo mais transparente a proposta realizada no ensaio
em questao, Patricia Hill Collins evidencia suas propostas metodolégicas: a primeira,
jA& comentada em breves linhas acima, a sugestdo de trés temas-chave que
caracterizariam, primordialmente, o pensamento feminista negro; posteriormente,
debate as significancias desses temas e o potencial para modificacGes e inovacdes
nos paradigmas sociologicos consolidados; por fim, a pesquisadora realiza uma
discussdo de carater, a principio, mais imanente para as ciéncias sociais - 0S
beneficios, para a pesquisa sociolégica, da identificacdo do ponto de vista na
conducdo da pesquisa - mas que, em nossos objetivos, e ao nosso ver, colabora de
forma contundente nas reflexdes acerca do que Conceicdo Evaristo problematiza
enquanto ponto de vista e suas reverberagdes na escrita das mulheres negras e,
mais especificamente, na producéo literaria das mesmas.

Uma das questdes centrais para o0 pensamento feminista negro, segundo
teoriza Collins, é a autodefinicdo e a autoavaliacado por parte das mulheres negras.
Conforme nos é esclarecido,

A autodefinicdo enwlve desafiar o processo de validagcdo do conhecimento
politico que resultou em imagens estereotipadas externamente definidas da
condicdo feminina afro-americana. Em contrapartida, a autoavaliagdo
enfatiza o conteldo especifico das autodefinicdes das mulheres negras,
substituindo imagens externamente definidas com imagens auténticas de
mulheres negras. Tanto as analises de Mae King (1973) como as de Cheryl
Gilkes (1981) sobre a importancia de estere6tipos oferecem insights Uteis
para entender a importdncia da autodefinicdo de mulheres negras. King
sugere que o0s esteredtipos sd8o uma representagcdo de imagens
externamente definidas e controladoras da condicdo feminina afro-
americana que tém sido centrais para a desumanizacdo de mulheres negras
e para a exploragdo do seu trabalho. Gilkes indica que a assertividade das
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mulheres negras ao resistirem a opressao multifacetada que vivenciam tem
sido uma ameaca constante ao status quo (COLLINS, 2016, P.103).

Neuza Santos Souza, na obra Tornar-se negro, busca tracar um perfil da
subjetividade da populacdo negra brasileira, onde problematiza acerca das muitas
facetas que o racismo assume no Brasil, e como a vida psiquica € constituida pelas
consequéncias que o ethos racista, formulado pela branquitude hegemoénica, impde.
Em franco didlogo com o que Collins tematiza, Souza afirma que uma das formas de
autonomia que 0s negros poderiam exercer perante os modos de dominacao racial
impostos € a afirmacdo da identidade, da elaboracdo de um discurso sobre si
proprio, que se afirmaria como mais efetivo de significacdes a medida que estivesse
vinculado aos aspectos concretos da realidade (SOUZA, 1990). Conforme palavras

da autora,

(...) um discurso do negro sobre 0 negro, no que tange a sua
emocionalidade. Um olhar que se wlta em direcdo a experiéncia de ser-se
negro numa sociedade branca; de classe e ideologia dominante brancas; de
estética e comportamentos brancos; de exigéncias e expectativas brancas
(...) A histéria da ascensao social do negro brasileiro €, assim, a histéria de
sua assimilagdo aos padrdes brancos de relagbes sociais (...) (SOUZA,
1990, p.17-23).

As imposigdes raciais dominantes provocam efetivos danos a autoimagem da
populacdo negra, gerando, consequentemente, autodepreciagcédo. A referida autora,
entdo, traz a tona questdbes referentes a essas subjetividades negadas,
subalternizadas e, de como se estabeleceu no Brasil uma cidadania em segundo
plano para os negros!®, pensando em formas de atuagdo para que essas
populagcBes recriassem sua historia e reinventassem potencialidades. Nesse sentido,
de reinvencdo e reafirmacdo de uma identidade negra, a literatura possui papel
fundamental.

Com relagcédo ao sujeito autoral que se “insinua” ou se “infiltra” - voz
enunciativa bem demarcada no texto - (EVARISTO, 2009), em didlogo proposto
relativo ao fazer literario de Conceicdo Evaristo e a delimitacdo de Collins acerca da
autodefinicdo e autoavaliacdo, pretendemos problematizar as correspondéncias,

possibilidades e analogias entre o0 conceito da intelectual estadunidense e a

19 Em didlogo com esse argumento, referenciamos, aqui, Florestan Fernandes em O negro no mundo
dos brancos: “O negro permaneceu condenado a um mundo que ndo se organizou para trata-lo como
ser humano e como igual (...) para participar desse mundo, 0 negro e o mulato se viram compelidos a
se identificar com o branqueamento psicossocial e moral. Tiveram de sair de sua pele, simulando a
condicdo humana-padrdo do “mundo dos brancos” (FERNANDES, 2011, P.33).
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perspectiva autoral da escritora brasileira. O Ponto de vista debatido por esta parece

remeter ao que expde a estadunidense, conforme podemos observar nos trechos a

seqguir:

Tenho concordado com os pesquisadores que afirmam que o ponto de vista
€ 0 aspecto preponderante na conformagao na escrita afro-brasileira. Estou
de pleno acordo, mas insisto na constatacdo 6bvia de que o texto, com o
seu ponto de vista, ndo é fruto de uma geracdo espontanea. Ele tem uma
autoria, um sujeito (...). Em sintese, quando escrewo, quando invento,
quando crio a minha ficgdo, ndao me desvencilho de um “corpo-mulher-negra
em vivencia” (...) (EVARISTO, 2009, P.18).

A reivindicagdo por parte da escritora da efetividade do ponto de vista no

oficio literario, segundo propde, promove a concretude ndo apenas da existéncia de

uma literatura afro-brasileira, mas também, as condi¢cfes legitimas da presenca de

uma “vertente negra feminina” (Id., p.18). Em consonancia, afirma Collins:

A insisténcia das mulheres negras autodefinirem-se, autoavaliarem-se e a
necessidade de uma analise centrada na mulher negra é significativa por
duas razbes: em primeiro lugar, definir e valorizar a consciéncia do proprio
ponto de vista autodefinido frente a imagens que promovem uma
autodefinicdo sob a forma do “outro” objetificado € uma forma importante de
se resistir & desumanizacao essencial aos sistemas de dominacédo. O status
de ser o “outro” implica ser o outro em relagdo a algo ou ser diferente da
norma pressuposta de comportamento masculino branco (COLLINS, 2016,
P.105).

Gloria Anzaldla, escritora e teorica estadunidense de origem mexicana, no

texto Falando em linguas: Uma carta para as mulheres escritoras do terceiro mundo,

tematizando acerca da escrita das mulheres subalternizadas e sobre o ato da escrita

dessas enquanto resisténcia, confrontamento aos lugares preestabelecidos a essas

mulheres, destaca a importancia da autoafirmagdo que contraria os “sistemas de

dominagao”:

Quem nos deu permissdo para o ato de escrewer? (...) uma voz é recorrente
em mim: Quem sou eu, uma pobre chicanita do fim do mundo, para pensar
gue poderia escrever? Como foi que me atrev a tornar-me escritora
enquanto me agachava nas plantagdes de tomate, curvando-me sob o sol
escaldante, entorpecida numa letargia animal pelo calor, méos inchadas e
calejadas, inadequadas para segurar a pena? Como € dificil para nés
pensar que podemos escolher tornar-nos escritoras, muito mais sentir e
acreditar que podemos! O que temos para contribuir, para dar? Nossas
proprias expectativas nos condicionam. Nao nos dizem a nossa classe, a
nossa cultura e também o homem branco, que escrever ndo é para nés? O
homem branco diz: “Talvez se rasparem o moreno de suas faces. Talvez se
branquearem seus ossos. Parem de falar em linguas, parem de escrever
com a mao esquerda. Nao cultivem suas peles coloridas, nem suas linguas
de fogo se quiserem prosperar em um mundo destro (...) Por que nos
combatem? Por que pensam gue SOmoOs monstros perigosos? Porque
muitas vezes desequilibramos e rompemos as confortdweis imagens
estereotipadas que os brancos tém de nés (...) (ANZALDUA, 2000, p.200).
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Enquanto nosso objeto central de andlise, retornemos, entdo, abaixo, a
algumas caracteristicas do que seria 0 ponto de vista na o6tica de Concei¢cao Evaristo
e como 0 mesmo reverbera para a referida escritora em uma definicdo de literatura

afro-brasileira e, também, em seu proprio oficio literario.

2.3. O ponto de vista em Conceicdo Evaristo

Para averiguar, investigar um tanto mais a fundo as problematizacdes tecidas
até o momento, de forma mais especffica, adentraremos sobre o ponto de vista na
literatura a partir do que propde Conceicdo Evaristo e algumas autoras e autores
que nos trazem importantes questdes a respeito. No texto Por um conceito de
literatura Afro-brasileira, Eduardo Duarte traz uma discussdo abrangente acerca do
conceito de literatura negra e literatura afro-brasileira, como a representacdo do
negro e, também, os textos de sua autoria configuraram a literatura nacional, em
seus multiplos aspectos. Como ja comentado no inicio desse texto, a partir da
década de 1980 se fixa de modo mais evidenciado, em nosso pais, a producdo de

autores efetivamente afirmados enquanto pertencentes a uma afrodescendéncia.

Na tradicdo candnica da literatura brasileira, desde os tempos de Grego6rio
de Matos, a presenca do negro é extremamente estereotipada, oscilando
entre a depreciacdo, 0 exotismo e 0 acentuado reducionismo temético.
Surge, na literatura brasileira, o fendmeno do negrismo, que, “enquanto
discurso do branco, pode ser equiparado ao indianismo dos romanticos”
(DUARTE, 2010, P.02).

b

Especialmente com relacdo a mulher negra, a literatura atuou como um dos
pilares fundamentais de um imaginario nacional marcado pela extrema erotizacéo e
depreciacédo, que caminham de maos dadas com a dominagéo patriarcal. Conforme
nos aponta ainda Duarte (2009), a sexualidade afrodescendente ndo vinculada a
moral cristd tornou o corpo da mulher negra o espago do “desregramento e da
promiscuidade” (ld., p. 07) tomado por diversas formas de abuso. A figura da mulata,
especialmente, é simbolo desse olhar e da constituicdo desse imaginario nacional.
Fruto da miscigenacédo e herdeira da figura da mucama, a escrava do interior das
casas-grandes, desde sempre teve sua imagem vinculada as funcbes de
cumprimento das fantasias e desejos sexuais dos senhores de engenho. Exemplos

dessa representacdo e da constituicdo desse imaginario pululam a olhos vistos na
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literatura brasileira. Mariza Correa, em Sobre a invencdo da mulata, nos traz
variados exemplos de autores consagrados em nossa tradicdo literaria que
escreveram obras nessa perspectiva, desde Aluisio de Azevedo, Manuel Antonio de
Almeida, Jorge Amado, dentre muitos outros. Os exemplos excedem o campo
literario, abarcando desde os discursos meédicos, historiograficos, a teoria social,

constituindo um macabro ideéario nacional. A esse respeito, Correa afirma que

(...) No discurso de alguns criticos literarios (José Verissimo, Silvio
Romero), no de alguns historiadores (Capistrano de Abreu), no discurso
médico (Raimundo Nina Rodrigues e muitos outros) e no literario (repito, de
Gregério de Matos a Guimardes Rosa) que seniu de lastro para a
construcdo dessa figura mitica, a mulata € puro corpo, ou sexo n&o
“engendrado” socialmente (1996, p.40).

Interessante € perceber, nesse aspecto, destacando uma questao levantada
tanto por Correa (1996) quanto por Duarte (2009) € que, apesar da extrema
sexualizacdo da figura da mulata, das atividades erotizadas e sexualizadas em
demasia nas representacdes culturais, a mesma nao € vinculada a maternidade,
pois a mulher afrodescendente ndo merece procriar, sendo direcionada essa fungao
as mulheres brancas, predestinadas, desde sempre, as funcbdes sagradas da
maternidade. Concei¢ao Evaristo, no texto Género e etnia: uma escre(vivéncia) de

dupla face, comenta a respeito:

Personagens negras como Rita Baiana, Gabriela, e outras nao sao
construidas como mulheres que geram descendéncias. Obsenando que o
imaginario sobre a mulher na cultura ocidental constréi-se na dialética do
bem e do mal, do anjo e do dembnio, cujas figuras simbolos sdo Eva e
Maria e que o corpo da mulher se salva pela maternidade, a auséncia de tal
representacdo para a mulher negra acaba por fixar a mulher negra no lugar
de um mal nédo redimido (EVARISTO, 2005, P. 202).

Y

Sonia Giacomini, ao tematizar a respeito, afirma que a mulher negra, no
Brasil, sempre foi associada fungcéo servil, e, com relagdo ao seu corpo, significados
extremamente erotizados e lascivos; além disso, conforme j& comentado acima, a
maternidade, a procriagdo, foram negados; em uma sociedade cuja ideologia
dominante designa a maternidade funcéo social basica feminina, na negacao de sua
maternidade encontra-se a recusa a sua condicdo de mulher (GIACOMINI, 1988).
Para mero efeito ilustrativo (tendo em vista que realizaremos analise dos contos em
momento posterior neste trabalho), a literatura de Conceigdo Evaristo promove
importantes rupturas em relacéo a tais preceitos. Em um dos contos que faz parte do

corpus deste trabalho, Duzu-querenca, a protagonista “gera(m) descendéncias”
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(usando aqui termo caro a Evaristo), e tem a questdo da maternidade dentre os
elementos estruturais das referidas narrativas. Em Duzu-Querenga, conto que narra
a trajetoria da personagem-titulo, Duzu, mulher de muitas trajetérias exercidas,

numerosa € a sua prole:

Os filhos de Duzu foram muitos. Nowe. Estavam espalhados pelos morros,
pelas zonas e pela cidade. Todos os filhos tiveram filhos. Nunca menos de
dois. Dentre 0s seus netos trés marcavam assento maior em seu coracao.
Trés netos lhe abrandavam os dias. Angélico, que chorava porque nao
gostava de ser homem. Queria ser guarda penitenciario para poder dar fuga
ao pai. Tatico, que nao queria ser nada. E a menina Querenca, que
retomava sonhos e desejos de tantos outros que ja tinham ido...
(EVARISTO, 2015, p.34).

A personagem Duzu, no fim de percurso de sua vida, tem como elo de
continuidade a neta Querenca, que representa, também, esperanca de renovacao e
de novas possibilidades ao seu povo (nesse sentido, de forma semelhante a outro
conto objeto de andlise nossa, Ayoluwa, a alegria de nosso povo). Querenca
simboliza “a moradia nova, bendito ayé, onde ancestrais e vitais sonhos haveriam de
florescer e acontecer (...) era preciso reinventar a vida, encontrar novos caminhos
(...) [Querenga] intuia que tudo era muito pouco. A luta devia ser maior ainda.”
(d.,p.p.36-37). Em outro conto que serd nosso objeto de analise, A gente
combinamos de ndo morrer, que trata acerca da vida de um grupo de jovens
moradores da periferia brasileira, entre a sua estrutura narrativa, dividida em
variadas vozes, uma destas nos narra sobre o seu cotidiano inserido no habito de
admiracdo pelas telenovelas, onde sédo descritas duas situacdes solidificadas no
imaginario nacional relacionadas as mulheres negras: a soliddo ou a erotizagdo
daquelas que, no contexto historico brasileiro, herdaram as funcdes servis
vinculadas as mucamas. Tais situacdes dizem respeito a trabalhadoras domésticas
negras, cuidadoras dos filhos do patrdo, em que uma encerra a trama telenovelistica
solitaria e outra termina o folhetim casando-se com o mesmo, reiterando o
imaginario nacional em torno da erotizacdo dessas mulheres perante o patronato
masculino, os “senhores de engenho” de ontem e de hoje: “A baba Lidiane, da
novela das oito, acabou sozinha. Nao gostei do final. Assisti outra novela em que a
baba casou com o filho do patrdo. Bonito, tudo muito bonito. Chorei de emocéao.
Quando choro diante de novela, choro também por outras coisas que nao gosto nem
de pensar’ (EVARISTO, 2014, p.104-105).
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A pesquisadora Simone Schmidt, no texto Cravo, canela, bala e favela (artigo
em que a autora, dentre outras obras, analisa a personagem Poncia Vicéncio, do
romance homénimo de Concei¢gao Evaristo) tematiza o “corpo subalterno, palco de
conflitos onde se desdobram as tensdes resultantes das relacbes desiguais de
género, raga e classe no Brasil, corpo colonizado e verdadeiro campo de batalha”
(SCHMIDT, 2009, p. 801). Esse corpo colonizado € emanador das consequéncias
perversas da colonizagéo, que, segundo Schmidt, citando Edward Said, “significa ser
muitas coisas diferentes, mas inferiores, em muitos lugares diferentes, em muitas
situacoes diferentes” (SAID, 2003, p.p. 115-116 apud SCHMIDT, 2009, p.800). Para
a autora, a colonizagédo e seus efeitos mantém-se operantes na sociedade brasileira
a partir de variados modos de permanéncia, “cuja ponta inicial se encontra com o
trauma da escravidao (...)" (ld., p. 800). Em reveréncia ao que nos diz acima Evaristo
sobre o imaginario constituido em torno da mulher negra e consolidado por certa
tradicdo literaria nacional, a autora refere-se, também, a personagem Gabriela, de
Jorge Amado, constituida enquanto o perfil da mulher lasciva e “objeto facil de
desejo” (Id., p. 800).

Escrevendo sobre obras literarias contemporaneas, a pesquisadora Regina
Dalcastagné aponta para os “siléncios e estere6tipos” da literatura brasileira recente.

A respeito, nos diz:

A literatura contemporanea reflete, nas suas auséncias, talvez ainda mais
do que naquilo que expressa, algumas das caracteristicas centrais da
sociedade brasileira. E o caso da populacdo negra, que séculos de racismo
estrutural afastam dos espacos de poder e de producdo de discurso. Na
literatura, ndo ¢é diferente. Sao poucos 0s autores negros € poucas,
também, as personagens (...) se € possivel encontrar, aqui e ali, a
reproducdo paréddica do discurso racista, com intencéo critica, ficam de fora
a opressdo cotidiana das populacfes negras e as barreiras que a
discriminagcdo impde as suas trajetérias de vida (...) além de sua
representacdo estereotipada, 0 exame das excec¢des pode permitir a
compreensdo das potencialidades e dos limites das (poucas) abordagens
do tema (DALCASTAGNE, 2008, p.87).

A pesquisadora realiza, no referido texto, um levantamento estatistico, vasta
pesquisa da producao literaria recente publicada nos ultimos quinze anos anteriores
nas principais editoras do pais (1993-2008). Os dados da pesquisa apontam que
mais de 80% das personagens dos romances brasileiros s&o brancas, e, conforme

apontam os outros dados disponibilizados?9, referentes a 258 romances, 93,9% dos

20 Os dados levantados por Dalcastagné dizem respeito a um corpus total de 258 romances,
correspondentes as trés primeiras edicdes de romances publicados de autores brasileiros nas trés
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autores e autoras sao brancos (sendo 72,7% autores homens). Destes, 3,6% nao
tiveram a cor identificada e os considerados “ndo-brancos”, classificados como
categoria coletiva, ficaram em 2,4% (DALCASTAGNE, 2008). O tratamento
estatistico da pesquisa, segundo palavras de sua responsavel, “(...) permite iluminar
regularidades e proporciona dados mais rigorosos (...) (Id.,p. 88). O carater singular
de cada obra publicada, a liberdade da elaboracdo estética, podem ser
problematizados enquanto criticas possiveis a pesquisas desse viés, de que se
estaria estabelecendo ‘“limites” ou “patrulhamentos” sobre o texto literario. A esse

respeito, afirma a autora:

E importante ressaltar que os problemas da representacdo literaria
indicados pela pesquisa nado insinuam, absolutamente, qualquer restricdo do
tipo quem pode falar sobre quem, nem buscam estabelecer que um
determinado recorte tematico € mais “correto” do que outro. A pesquisa nao
comunga com nenhuma noc¢do ingénua da mimese literdria — que a
literatura deva ser o retrato fiel do mundo circundante ou algo semelhante.
O problema que se aponta ndo é o de uma imitagdo imperfeita do mundo,
mas a invisibilizacdo de grupos sociais inteiros e o silenciamento de
inlmeras perspectivas sociais, como a dos negros. A proposta, entdo, é
entender 0 que o romance brasileiro recente — aquele que passa pelo filtro
das grandes editoras, atinge um publico mais amplo e influencia novas
geracOes de escritores — esta escolhendo como foco de seu interesse, o
que estd deixando de fora e, enfim, como esta trabalhando as questdes
raciais (Id.,p.89).

Tematizando algumas obras e o0s modos de representacdo destas,
Dalcastagne vai tecer algumas analises sobre autoras e autores que buscam romper
com as representacdes literarias usuais, “aqueles que fogem a regra e ensaiam um
movimento diferente” (ld.,p.97) (inclusive, ha no texto andlise a respeito de Poncia
Vicéncio, romance da Concei¢cdo Evaristo). A auséncia de personagens negras na
literatura e na diversificacdo das formas de representacdo destas ndo constitui,
entdo, um problema de ordem apenas politica, mas também de carater estético,
tendo em vista que tal questdo estd diretamente vinculada a reducdo das
possibilidades do texto literario (Id.,2008). Dalcastagne nos aponta, no decorrer de
seu texto, que a literatura € um dos espacos por exceléncia onde se germinam e séo
elaboradas as legitimidades das representacbes do mundo social. Essas
representacbes, muitas vezes, envolvidas pelo manto encobridor de um suposto
“realismo”, auxiliam na perpetuagdo de certos modos de tematizagao das obras. (...)

A ideia de ‘realismo’ se ancora, neste caso, na ilusdo de que o escritor toma seus

maiores editoras do pais relativas a publicacdo de textos ficcionais, a saber, Companhia das Letras,
Record e Rocco.
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modelos diretamente da realidade, e ndo que lida com outras representacdes” (..).
Nesse sentido, a pesquisadora propde trés esquemas de representacao social mais
usuais, que sao recorrentes nas obras literarias que integram o corpus de sua
pesquisa:

(...) Ao manusear as representagdes sociais, o autor pode, de forma
esquematica: (a) incorporar essas representacdes, reproduzindo-as de
maneira acritica; (b) descrevé-las, com o intuito de evidenciar seu carater
social, ou seja, de construgdo; (c) colocar essas representacdes em choque
diante de nossos olhos, exigindo o0 nosso posicionamento (Id.,2008,p.106).

A literatura que problematiza seus modelos usuais de representacdo atua de
modo potencializador de outras perspectivas, possibilitando um leque mais amplo de
diversidades narrativas, que confluem novas expressdes estéticas e também
politicas.

A literatura de Conceicdo Evaristo se insere nessas novas possibilidades. A
partir de sua escrevivéncia, além de assumir-se ideologicamente e usar um sujeito
de anunciagao préprio, opera, no interior da narrativa, um “ponto de vista” (DUARTE,
2008) de comprometimento, de expressar uma visdo de mundo a partir do exercicio
da escrita que trilha os percursos de superacao dos estereoétipos cristalizados, onde
se pode dizer, tais preceitos de desconstrucdo sdo elementos que estruturam a

tessitura do texto. A esse respeito, Duarte nos indica:

(...) Que elementos distinguiriam essa literatura? Para além das discussdes
conceituais, alguns identificadores podem ser destacados: uma voz autoral
afrodescendente, explicita ou ndo no discurso; temas afro-brasileiros;
construgdes linguisticas marcadas por uma afro-brasilidade de tom, ritmo,
sintaxe ou sentido; um projeto de transitividade discursiva, explicito ou néo,
com vistas ao universo recepcional; mas, sobretudo, um ponto de vista ou
lugar de enunciagdo politica e culturalmente identificado &
afrodescendéncia, como fim e comeco ( 2010, p. 06).

A esse respeito, com definicbes semelhantes a de Duarte, Cuti (2007), vai se
referir a elaboragéo literaria vinculada a uma “consciéncia negra de linguagem”, que
se desvincule de um uso padrao da lingua e se preocupe com “0 ensejo do
destinatario” (p.10). A partir dessas explana¢cdes, podemos observar a possibilidade
de se averiguar em Conceicao Evaristo a preocupagdo em compor procedimentos
literarios analogos aos descritos acima, 0s mesmo se constituem, em sua pratica

literaria, como marcas efetivas.
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3. VIDA NUA, VIDA PRECARIA, A NECROPOLITICA E AS POSSIBILIDADES
AFROCENTRICAS

As condi¢des desesperadoras da época na qual vivo

me enchem de esperancas (Karl Marx).

Neste capitulo, iremos esbocar algumas consideracbes sobre a
fundamentacao tedrica a ser utilizada para o desenrolar de nosso objeto de analise.
Para fundamentar tais questdes, dentre outras perspectivas teoricas,
estabeleceremos mediagOes principalmente com o conceito de vida nua em
Agambem, especialmente na obra Homo Sacer. o poder soberano e a vida nua;
também, pretendemos utilizar o conceito de vida precéria, elaborado por Judith
Butler, a partir da analise de conflitos contemporaneos e seus desdobramentos
ético-politicos. Em dialogo com essas duas teorias, porém em ampliacdo para
guestdes além do que as mesmas expdem, a exemplo do racismo e dos processos
colonizadores em relagdo aos continentes africano e americano, debateremos
alguns aspectos trabalhados pelo pensador camaronés Achille Mbembe e o seu
conceito de necropolitica.

A escrita de Conceicdo Evaristo € permeada por questbes varias,
desaguando em muitas possibilidades analiticas. Nos contos selecionados para
andlise ha uma perspectiva de esperanca e resisténcia, seja pela negacdo ao
epistemicidio (a exemplo dos contos Duzu-querenga e A gente combinamos de néo
morrer), ou as simbologias expressas a partir do termo Bamidele, que se configura
de forma mais explicita no Ultimo conto da obra analisada, intitulado Ayoluwa, alegria
de nosso povo, mas que esta presente nos demais contos, 0 que sera motivo de
andlise neste trabalho. Com relacdo especificamente as perspectivas analiticas,

esbocaremos, a seguir, algumas considera¢des sobre as mesmas.

3.1 Vida nua, vida precaria

O filésofo italiano Giorgio Agamben, em pesquisas que inicia a publicar em
meados da década de 1990, vai conceituar em torno do homo sacer, um sujeito
juridico advindo do direito romano arcaico no qual a vida humana é incluida a partir
da excecado, em um ordenamento que se da a partir de sua excluséo: e “o carater da

sacralidade liga-se pela primeira vez a uma vida humana como tal’” (AGAMBEN,
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2004, p.74). Esta figura concentra em si tracos contraditorios, pelo fato de ter uma
sacralidade sancionada e que ao mesmo tempo pode ser morta, o que compde “a
impunidade da matanga e a exclusao do sacrificio” (p.83), considerando-se que ele
ndo pode ser morto nas formas em que o rito sanciona. A partir do exercicio do
poder soberano no ocidente seria o indicativo de uma vida absolutamente matavel,
que configuraria uma “violéncia que excede tanto a esfera do direito quanto a do
sacrificio”. (Id, p.87). O soberano, por sua vez, estd ao mesmo tempo dentro e fora
do ordenamento juridico (pois cabe ao soberano determinar a validade do
ordenamento, ao passo que pertence fora do mesmo e pode suspendé-lo),
exercendo sua excecao soberana, pois segundo 0 que o tedrico alemao Carl Schmitt
(referéncia basilar a Agamben) define, “soberano € aquele que decide sobre o

estado de excegao”. (ld, p.18).

A excecao é uma espécie da exclusdo. Ela é um caso singular, que é
excluido da norma geral. Mas, o0 que caracteriza propriamente a excecao €
aquilo que é excluido ndo estd, por causa disso, absolutamente fora de
relacdo com a norma; ao contrario, esta se mantém em relagdo com aquela
na forma de suspensdo. A norma se aplica a excegdo, desaplicando-se,
retirando-se desta. Que o ordenamento juridico-politico tenha a estrutura de
uma inclusdo daquilo que é, ao mesmo tempo, expulso, tem sido
frequentemente obsenvado (...) Nao é a excecdo que se subtrai a regra, mas
a regra que, suspendendo-se, da lugar a excegdo e somente deste modo se
constitui como regra, mantendo-se em relagdo com aquela. O particular
“vigor’ da lei consiste nessa capacidade de manter-se em relagdo com uma
exterioridade. Chamemos relacdo de excegcdo a esta forma extrema da
relacdo que inclui alguma coisa unicamente através de sua exclusdo (Id,
p.p. 24-25).

Tendo em vista tais questdes, pode-se afirmar, entdo, que o soberano “cria e
garante a situacdo da qual o direito tem necessidade para a propria vigéncia, se
apresenta como “limiar de indiferenca entre natureza e cultura, entre violéncia e lei,
e esta propria indistingdo constitui a especifica violéncia soberana” (ld., p.42). Tal
poder soberano, estabelecido a partir da modernidade e que desagua na
contemporaneidade, € marcado pela politizacdo da vida nua, a vida de cunho
biolégico. Agamben, ao discorrer acerca desse conceito, retorna a antiguidade
classica, a terminologia para a palavra vida, que na Grécia antiga apontava para
significados distintos: zoé, a vida natural, ‘0 simples fato de viver’, sem
particularidades, modo comum aos seres vivos como um todo. J& a bios designa
uma “vida qualificada”, um modo especifico de viver, caro a um individuo ou grupo.
A z0é, a vida natural, a partir da modernidade, passa a ser de carater fundamental

nos calculos do poder estatal. A biopolitica (conceito primeiramente elaborado por
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Foucault), entdo, é um dos elementos elucidativos para a compreensdo da politica
na modernidade. A motivo de exposi¢cdo em linhas breves, a biopolitica, que aparece
nas obras e cursos de Michel Foucault a partir da década de 1970, € definida
enquanto uma modificagcdo fundamental do poder soberano na forma de atuacédo e
também de operacdo dos dispositivos no modo de lidar com a vida e a morte de
seus suditos, a passagem das sociedades soberanas para as sociedades
disciplinares. O mecanismo fundamental do poder ndo € mais a repressao, e sim o
controle. E a transicdo, amplamente difundida e tematizada por Foucault do fazer
morrer, deixar viver das sociedades soberanas, para o fazer viver, deixar morrer das
sociedades disciplinares. O objetivo do poder a ser empregado, entdo, € cuidar da
populacdo, fomentar praticas de incitacdo, de controle, vigilancia, os confiscos séo
substituidos pela majoracdo e organizacdo das populacdes. H4 uma otimizacdo das
forcas submetidas, a geréncia da vida em diversos aspectos, uma “produtividade”
emanada pelo poder que difere da “negatividade” da soberania unicamente
direcionada para a eliminacdo. De acordo com Peter Pal Pelbart, “O poder investe a
vida, ndo mais a morte. Dai, porque se desinvestiu tanto a propria morte, que antes
era ritual, espetacular e hoje € anénima, insignificante” (2007, p.59).

Segundo Agamben, as situacdes biopoliticas por exceléncia se intensificaram
no século XX, e experiéncias politicas como o nazi-fascismo tornaram a zoé, a vida

natural, como o modo maximo de decisdo soberana sobre os cidadaos:

[O fascismo e o0 nazismo] sdo dois movimentos biopoliticos em sentido
proprio, que fazem portanto da vida natural o local por exceléncia da
decisdo soberana (...) Fascismo e nazismo sdo, antes de tudo uma
redefinicdo das relagdes entre homem e cidadd@o e, por mais que isto possa
parecer paradoxal, eles se tornam plenamente inteligiveis somente se
situados sobre o pano de fundo biopolitico inaugurado pela soberania
nacional e pelas declaragdes dos direitos (AGAMBEN, 2014, P.P.125-127).

As experiéncias totalitarias do século XX, de acordo com o pensador italiano
geraram uma politica operacionalizada de forma integralmente biopolitica. Os
campos, segundo informa o préprio Agamben, ndo surgem a partir da Segunda
Guerra Mundial, pois ja se faziam presentes em experiéncias coloniais europeias
anteriores, além de se fazerem presentes em momentos diversos da histéria recente
e também dos dias que seguem. Os mesmos sao definidos como “paradigmas
biopoliticos da modernidade”, “espago absoluto de excegao, topologicamente distinto
de um simples espago de exclusdo”, por serem “laboratorios para experimentagao

do dominio total” (Id., p.117), entrelagamento maximo entre politica e vida, em que
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0s sujeitos ai inseridos se caracterizam como completamente destituidos de direitos,

configurando uma experiéncia total da vida nua, a zoé, de carater essencialmente

bioldgico.
(...) a esséncia do campo consiste na materializacdo do estado de excecgao
€ na consequente criagdo de um espaco em que a vida nua e a norma
entram em um limiar de indistincdo, devemos admitir que nos encontramos
virtualmente na presenca de um campo toda vez que é criada uma tal
estrutura, independente da natureza dos crimes que ai sdo cometidos e
qualguer que seja sua denominacdo ou topografia especifica. Sera um
campo tanto o estadio de Bari, onde em 1991 a policia italiana aglomerou
provisoriamente os imigrantes clandestinos albaneses antes de expulsa-los
ao seu pais quanto as zones d’attente nos aeroportos internacionais
franceses, nas quais sdo retidos o0s estrangeiros que pedem o
reconhecimento do estatuto de refugiado. Em todos estes casos, um local
aparentemente anddino delimita na realidade um espago no qual o
ordenamento normal é o fato suspenso (...) O nascimento do campo em
nosso tempo surge entdo, nesta perspectiva, como um evento que marca
de modo decisivo o proprio espago politico da modernidade (...) O campo
como localizagdo deslocante é a matriz oculta da politica em que ainda
vivemos, que devemos aprender a reconhecer através de todas as suas

metamorfoses, nas zones d’attente de nossos aeroportos bem como em
centas periferias de nossas cidades. (Id, p.p. 169-170-171).

Essa ‘vida indigna de ser vivida’, €, sobretudo, “um conceito politico, no qual
estd em questdo a extrema metamorfose da vida matavel e insacrificavel do homo
sacer, sobre a qual se baseia o poder soberano” (ld., p.137). Nas democracias
modernas, desde a sua génese, a vida nua, a constituicdo dessa enquanto
parametro de um novo sujeito politico se faz presente. Um documento referéncia das
democracias modernas, o habeas corpus (documento que garantia a presenca fisica
de alguém perante a corte de justica), por exemplo, ndo traz em si exigéncias de
relacdes e liberdades feudais, mas a exigéncia do simples corpus, a presenca fisica
(AGAMBEN, 2014). De tal modo, o corpus efetiva o “novo sujeito da politica”, a

consolidacao desse corpo é simbolo da democracia moderna:

Que justamente o0 Habeas corpus entre o0s varios procedimentos
jurisdicionais woltados a protecdo da liberdade individual, recebesse forma
de lei e se tornasse, assim, inseparavel da histéria da democracia ocidental,
seguramente deve-se a circunstancias acidentais: mas € também certo que,
deste modo, a nascente democracia europeia colocava no centro de sua
luta com o absolutismo ndo a bios, a vida qualificada de cidaddo, mas zoé,
avida nua em seu anonimato (ld., p.121).

Se algo caracteriza, portanto, a democracia moderna em relacdo a classica, é
gue ela se apresenta desde o inicio como uma reivindicagcdo e uma liberacdo da
zoé, por onde procura constantemente transformar a mesma vida nua em forma de

vida, e de encontrar, por assim dizer, o bios da zoé. Dai, também, a sua especffica



42

aporia, que consiste em querer colocar em jogo a liberdade e a felicidade dos
homens no proprio ponto - a “vida nua”- que indicava a sua submisséao (Id., p.17).

A partir dessas breves exposicbes, € possivel elucidar que a proposta
elaborada por Agamben ao tematizar o Homo Sacer tem como uma de suas
motivacdes centrais investigar a conjuncdo, a convergéncia entre um modelo juridico
institucional e as formas biopoliticas de poder e geréncia da vida.

Judith Butler, filosofa e professora estadunidense (majoritariamente conhecida
dentro da academia e além dela por sua producéo teorica vinculada ao feminismo e
a teoria queer), a partir de pesquisas realizadas sobre as guerras contemporaneas,
ocorridas a partir dos anos 2000 (com destaque para as invasdes efetuadas pelos
Estados Unidos, especialmente as guerras do Afeganistdo e Iraque), escreve cinco
ensaios que pensam questdes éticas e politicas advindas dessa conjuntura histérica,
intitulados Quadros de guerra - quando a vida é passivel de luto? “com foco nos
modos culturais de regular as disposicdes afetivas e éticas por meio de um
enquadramento seletivo e diferenciado da violéncia” (BUTLER, 2015, p. 13). A
autora se propde a tematizar como a vida, em seu significado mais rigoroso, pode
ser “enquadrada”, (no sentido de frame, de “quadro”, inclusive, palavra que consta
do titulo original da obra, Frames of War) tal qual molduras de quadros, e, também,
no sentido da imagem fotografica, os fotogramas; sdo varias as acepcdes desses
enquadramentos, que vao desde a seletividade da violéncia, das vidas “passiveis de
luto” (sendo esse, alias, o subtitulo da obra), incluindo ai os sujeitos que podem ser
“enquadrados”, incriminados devido a sua condi¢gao social (exercendo uma espécie
de “culpa a priori’), aos enquadramentos que legitimam os dispositivos de atuacao e
aceitacdo das guerras, até as atuais politicas direcionadas as populacdes de
imigrantes e questdes ligadas a sexualidade. H4 uma multiplicidade de sentidos, que

a autora discute de forma ampla.

Este liwvo aborda os enquadramentos da guerra, isto é, as diferentes
maneiras de esculpir seletivamente a experiéncia, como algo essencial a
conducdo da guerra. Esses enquadramentos ndo apenas refletem as
condugbes materiais da guerra, como sao também essenciais para o
animus perpetuamente produzido dessa realidade material. H& diversos
enquadramentos em questdo aqui: 0 enquadramento da fotografia, o
enguadramento da decisdo de ir pra guerra, o enguadramento da politica
sexual e feminista a senico do esfor¢o de guerra. Eu argumento que, assim
como a guerra € enquadrada de determinadas maneiras a fim de controlar e
potencializar a comogdo em relagdo a condicdo diferenciada de uma vida
passivel de Iuto, a guerra também enquadra formas de pensar o
multiculturalismo e certos debates sobre a liberdade sexual, temas
considerados, em grande medida, separadamente das “relagdes exteriores”.
(BUTLER, 2015, p.p. 47-48).
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Os enquadramentos, “molduras pelas quais apreendemos ou, na verdade,
ndo conseguimos apreender a vida lesada dos outros” (ld.,p.14), propostos pela
filosofa, produzem vidas em situacdo de precariedade, e essa nossa apreensdo nao
efetivada € atravessada por operacbes de poder, que ndo decidem em Ultima
instancia as formas de aparicdo da vida, mas possuem por principio demarcar os
ambitos dessa aparicdo. Estamos, segundo a autora, diante de um problema de
ordem ontoldgica, tendo em vista que “a pergunta em questédo é: O que € uma vida?
O “ser” da vida é ele mesmo constituido por meios seletivos (...) ndo podemos fazer
referéncia a esse “ser’ fora das operagcbes de poder, e devemos tornar mais
precisos os mecanismos de poder mediante dos quais a vida é produzida” (Id.,p.14).

A partir dai, refletir sobre a precariedade da vida nos pde a par de variadas
guestdes; na linha de pensamento exposta na obra, é necessario o questionamento
de quais sao as condi¢gbes de apreensdo de uma vida ou, de um “conjunto de vidas”
como precéria, quais 0s modos em gque essa apreensao € ou nao possivel, tendo em
vista, ainda, que o entendimento desse estado de precariedade ndo assegura a
protecdo a esta vida, a garantia dos pré-requisitos de sua manutencdo e
consequente sobrevivéncia, pois estar ciente desta condicdo precéaria pode,
inclusive, conduzir a “uma potencializagdo da violéncia, uma percepcdo da
vulnerabilidade fisica de certo grupo de pessoas que incita o desejo de destrui-las”
(BUTLER, 2015, P.15). No sentido de concretamente efetuarmos novas formas de
atuacao politica, ampliando demandas sociais e de manutencdo da vida, Butler ir4
nos apresentar uma das teses centrais de sua obra: a necessidade de tecermos
uma “nova ontologia corporal’”, que nos resultaria “repensar a precariedade, a
vulnerabilidade, a dor, a interdependéncia, a exposicédo, a subsisténcia corporal, o
desejo, o trabalho e as reivindicagdes sobre a linguagem e o pertencimento social’
(Id., p.15). A utilizagdo da categoria de “ontologia”, na definicdo da autora, se da por
um viés indissociavel de suas aplicagbes a vida social, nunca como “estruturas
fundamentais do ser” pensadas a partir de pressupostos essencialistas,

desvinculados das reverberacdes sociopoliticas.

O “ser” do corpo ao qual essa ontologia se refere € um ser que esta sempre
entregue a outros, a normas, a organizagbes sociais e politicas que se
desenwlveram historicamente a fim de maximizar a precariedade para
alguns e minimizar a precariedade para outros. Ndo é possivel definir
primeiro a ontologia do corpo e depois as significagdes sociais que o corpo
assume. Antes, ser um corpo € estar exposto a uma modelagem e a uma
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forma social, e isso € o que faz da ontologia do corpo uma ontologia social
(...) o corpo estd exposto a forcas articuladas social e politicamente, bem
como a exigéncias de sociabilidade, incluindo a linguagem, o trabalho e o
desejo (...) A concepgdo mais ou menos existencial da “precariedade” esta,
assim, ligada a nogdo mais especificamente politica de “condigdo precaria”
(...). (BUTLER, 2015, p.p. 15-16).

As formas como apreendemos a vida (a partir da hierarquia configurada para
este processo subjetivo pela autora, dividida entre aceitacdo, inteligibilidade e
reconhecimento), sdo dependentes do estabelecimento de um conjunto de normas
consolidadas pela ordem social e politica (aqui, a conceituacdo de norma parece ser
influenciada por preceitos herdados de Foucault), e, segundo a mesma, “a produgao
normativa da ontologia cria problemas epistemolégicos de apreender uma vida, o
que, por sua vez, da origem ao problema ético de definir o que € reconhecer ou,
na realidade, proteger contra a violagdo e a violéncia” (Id., p.16), o que, se configura
em uma das teses centrais da obra, “(...) ha sujeitos que ndo sdo exatamente
reconheciveis como sujeitos e ha “vidas” que dificiimente - ou, melhor dizendo,
nunca - sao reconhecidas como vidas” (Id., p. 17). Ha, portanto, semelhancas com o
conceito de vida nua, de Agambem, da efetivacdo da zoé enquanto forma de vida
tipica das democracias contemporaneas. A partir da tematizacdo dessas vidas “ndo-
reconheciveis”, &€ estabelecida uma distingao entre “apreender” e “reconhecer”. Este
ditimo seria um termo de maior significacdo, sujeito a modificagbes ao longo do
tempo, ja a “apreensao” seria termo de menor definicdo, que implicaria em “marcar,
registrar ou reconhecer sem pleno conhecimento” (Id., p.18). Desse modo, as
normas de reconhecimento facilitam a capacidade de apreender, mas sdo de ordens
diferentes, além do fato que o reconhecimento ndo se da por formas estanques,
sendo o mesmo definido por condicdes mais gerais, que se articulam de forma
histérica e social. A questdo que se apresenta como fulcral é saber quais
dispositivos operam no sentido de tornar certos sujeitos mais “reconheciveis” que
outros.

A respeito dos enquadramentos, a fildsofa nos alerta de como estes sédo
produtores de verdades. Utilizando da ambiguidade do termo em inglés framed, que
pode designar tanto o emolduramento de um quadro quanto a acao de incriminar
determinado sujeito, exercida pela policia ou o aparelho judiciario, a incriminacao,

por si so, funciona enquanto producdo de culpa. Sobre isso, Butler afirma:
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Quando um quadro € emoldurado, diversas maneiras de intenir ou ampliar
a imagem podem estar em jogo. Mas a moldura tende a funcionar, mesmo
de uma forma minimalista, como um embelezamento editorial da imagem,
se ndo como um autocomentario sobre a histéria da prépria moldura. Esse
sentido de que a moldura direciona implicitamente a interpretacdo tem
alguma ressonancia na ideia de incriminacdo/armacdo como uma falsa
acusacdo. Se alguém é incriminado, enquadrado, em torno de sua acao é
construido um “enquadramento”, de modo que o seu estatuto de culpado
torna-se a conclusao inevitAvel do espectador. Uma determinada maneira
de organizar e apresentar uma acdo leva a uma conclusdo interpretativa
acerca da propria acdo (BUTLER, 2015, P.23).

Ao longo de seu percurso analitico exercido na obra ora em questédo, Butler traca
complexo panorama ético-politico de uma conjuntura que estd na ordem dos
acontecimentos, em seu pleno desenrolar, a passos firmes na vigéncia dos dias. A
saturacao evidente de formas de atuacdo politica, como ja exposto linhas acima,
vem nos propor uma nova ‘ontologia corporal’. Em didlogo com esse
posicionamento, e refletindo a partir da questdo de que a constatacdo de existéncia
das vidas em situacdo de precariedade ndo promove, necessariamente, uma
atuacdo no sentido de posicionamento contrario a esse estado das coisas, Butler
adentra a problematizacdo acerca de como o enquadramento pode ser capaz de

produzir comogao.

Quando lemos a respeito de vidas perdidas com frequéncia nos sdo dados
nimeros, mas essas histérias se repetem todos os dias, e a repeticdo
parece interminavel, irremediavel. Entdo, temos de nos perguntar, o que
seria necessario ndo somente para apreender o carater precario das vidas
perdidas na guerra, mas também para fazer com que essa apreensao
coincida com uma oposicado ética e politica as perdas que a guerra
acarreta? (...) como a comoc¢ao € produzida por essa estrutura do
enquadramento? Qual a relacdo da comogédo com o julgamento e a préatica
de natureza ética e politica? Afirmar que uma vida € precéria exige ndo
apenas que a Vida seja apreendida como uma vida, mas também que a
precariedade seja um aspecto do que é apreendido no que esta vivo. Do
ponto de vista normativo, 0 que estou argumentando € que deweria haver
uma maneira mais inclusiva e igualitaria de reconhecer a precariedade, e
gue isso deweria tomar forma como politicas sociais concretas no que diz
respeito a questbes como habitacdo, trabalho, alimentacdo, assisténcia
médica e estatuto juridico (ld., p.p. 29-30).

Do ponto de vista das “vidas passiveis de luto”, ha, na obra, a conceituacéo
de como o luto e as possibilidades que efetivam sua presenca sao pressupostos

fundamentais para uma “vida que importa”.



46

Indo além e no sentido oposto de um conceito existente de finitude que
singulariza nossa relacdo com a morte e a vida, a precariedade enfatiza
nossa substitutibilidade e nosso anonimato radicais em relagdo tanto a
determinados modos socialmente facilitados de morrer e de morte quanto a
outros modos socialmente condicionados de sobreviver e crescer. N6s nédo
nascemos primeiros e nos tornamos precarios; a precariedade é coincidente
com o préprio nascimento, o que quer dizer que uma criangca sobreviver ou
nado é importante (BUTLER, 2015, P.32).

Se uma crianga, ao nascer, recebe condicdes minimas de sobrevivéncia, ha a
configuracdo de uma “rede social de ajuda” (p.32), que diante das possibilidades de
morte efetuam cuidados no sentido de preservacdo da vida. Esse cuidar configura
um sentido de valorizacao efetiva da vida, de evitar a morte; temos, entdo, uma “vida
passivel de luto”, de certeza da presenga do enlutar caso se desse o ceifamento
daquela vida. A configuragdo de “um futuro anterior” (‘'uma vida foi vivida’ enquanto
pressuposto de uma vida que mal comegou a ser vivida), que resulta em “essa sera

uma vida que tera sido vivida” (p.33), concretizam uma “vida passivel de luto”.

3.2 A Necropolitica

A necropolitica, conceito elaborado pelo camaronés Achille Mbembe traz em
sua génese heranca da biopolitica de Foucault e da vida nua de Agamben. As
problematizacbes do pensador de Camarbes promovem importante deslocamento
epistemolégico, uma teoria criica que se formula levando em consideragdo as
experiéncias de dominacao colonial europeias, assim como a tradicdo de sua
elaboracdo do pensamento?l. Nesse sentido, pondo em questdo o pensamento
foucaultiano (base para as reflexdes de Mbembe), certa tradicdo critica ira apontar
para o pensamento do francés como de carater eurocéntrico em demasia, de modo
que “o colonialismo e a ideologia colonial estdao amplamente ausentes na historia do
mundo moderno e contemporaneo reconstruida pelo filésofo francés” (LOSURDO,
2011, p.228 apud HILARIO, 2016, P.196). Ainda conforme Losurdo, em comentario
de Hilario, Foucault pde o surgimento de um Estado racista apenas com a ascensao
do nazismo na Alemanha, conforme nos explicita o proprio Mbembe (2016, p. 129)

“as premissas materiais do racismo e do exterminio nazista podem ser encontradas

21 O autor camaronés afirma, em relagdo as experiéncias diasporicas dos powos africanos e de suas
formulagbes de conhecimento: “fomos forgados a habitar varios mundos ao mesmo tempo, ndo num
gesto gratuito de desmembramento, mas de vaivém, suscetivel de autorizar a circulagdo, a partir da
Africa, de um pensamento de circulacdo e travessia. Ao longo deste caminho, ndo procuramos
‘provincializar’ as tradicbes europeias do pensamento. De resto, elas ndo nos sdo de modo algum
alheias” (MBEMBE, 2014, P.23).
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no imperialismo colonial’. Também, ao teorizar acerca do preceito biopolitico do
fazer viver deixar morrer, de uma pratica de desinvestimento da morte em beneficio
de uma administracdo da vida na modernidade, e afirmar que a ritualizacdo publica
da morte inicia seu desaparecimento a partir de meados do século XIX, o filésofo
desconsidera, em seus escritos, que “nas primeiras décadas do século XX o
linchamento de negros era organizado como espetaculo de massa, anunciado,
inclusive, pelas imprensas locais” (HILARIO, 2016, P. 197).

Evidenciados esses questionamentos quanto ao pensamento foucaultiano, tal
elucidacdo se faz por motivo de compreender o percurso analiico de Achille
Mbembe, tendo em vista que o mesmo parte de dispositivos conceituais de Foucault,
gue se desdobram e tomam vias diferenciais a partir do camaronés, que analisa
formas vigentes de poder presentes em paises de capitalismo periférico e forte
tradicdo colonial. De acordo com Mbembe, € possivel a efetivacdo de uma leitura em
torno da politica, soberania e sujeito que seja divergente das categorias filosoficas
tipicas da modernidade. “Em vez de considerar a razdo a verdade do sujeito,
podemos olhar para outras categorias fundadoras menos abstratas e mais tateis,
tais como a vida e a morte” (2016, p.125). A categoria politica da morte, o pensador
irA tematizar a soberania como a expressdo do direito de matar, relacionando o
biopoder ao estado de excec¢do e ao estado de sitio. O biopoder, entdo, promove as
divisbes entre os que devem viver e devem morrer, consolidando uma divisdo entre
0S Vvivos e 0s mortos. Tal poder se estabelece de acordo com um campo biolégico,
no qual se promove uma cesura, divisdo da espécie humana em grupos e
subgrupos, entre ‘uns’ e ‘outros’, sendo essa divisdo a “raga”, que foi a sombra
sempre presente sobre o pensamento e a pratica das politicas do Ocidente,
especialmente quando se trata de imaginar a desumanidade de povos estrangeiros -

ou domina-los.

[A raca] € uma forma de representacdo primaria (...) Se aprofundarmos a
guestdo, a ragca serd um complexo perverso, gerador de medos e de
tormentos, de problemas do pensamento e de terror, mas sobretudo de
infinitos sofrimentos e, eventualmente, de catastrofes. Trata-se do que
apazigua odiando, mantendo o terror, praticando o alterocidio, isto é,
construindo o outro ndo como semelhante a si mesmo, mas como objeto
intrinsecamente ameacador, do qual é preciso proteger-se, desfazer-se, ou
que, simplesmente, é preciso destruir, devido a ndo conseguir assegurar o
seu controle total (MBEMBE, 2014, p.16).

Referindo-se tanto a essa presenca atemporal como ao carater espectral do

mundo da raca como um todo, Hannah Arendt localiza suas raizes na experiéncia
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demolidora da alteridade e sugere que a politica da raca??, em Ultima analise, esta
relacionada com a politica da morte “(...) Na economia do biopoder, a funcdo do
racismo € regular a distribuicdo de morte e tornar possivel as funcbes assassinas do
Estado” (MBEMBE, 2016, p.128).

A biopolitica investidora e controladora da vida, Mbembe vai dizer que ha uma
passagem, uma transicdo em largos passos desta para a necropolitica, uma politica
voltada para a aniquilagdo em larga escala (ou, “forma contemporanea de
subjugacdo da vida ao poder de morte”). As “massas supérfluas”, sujeitos que
comecam a ‘sobrar, sdo tratadas enquanto descartaveis e dispensaveis (HILARIO,
2016; JUNIOR; SOUSA; GIMBO, 2017). As formas sociais contemporaneas
produzem a figura do excedente, a vida que “pode ser gasta ou passada sem

reservas’.

A figura do sujeito supérfluo, aquele cuja forca de trabalho ja ndo é mais
necessaria ao modo de reproducdo do capital, possui uma vida sem valor,
indigna de ser vivida. Se a socializacdo no quadro capitalista se da pela
troca de mercadorias, compra e venda de forca de trabalho no seu niwel
mais fundamental, significa que este sujeito esté fora, expulso desse circuito
(HILARIO, 2016, p.205).

Ha, em voga, um intenso processo de produgéo dos “inimigos ficcionais” 23: a
crescente disseminacdo do odio politico, em diversas esferas, que se reproduz
mundo afora; a crescente xenofobia e racismo constituidos por contundentes
projetos neonacionalistas; a negacdo do outro, acentuada e sendo elemento
estrutural de varios governos democratico-liberais, demonstrando, a tal modo, a

faceta mais autoritaria do atual estagio do neoliberalismo, ou seja:

A percepcdo da existéncia do outro como um atentado contra a minha vida,
como uma ameaca mortal ou perigo absoluto, cuja eliminagdo biofisica
reforcaria o0 potencial para minha vida e seguranca, eu sugiro, € um dos
muitos imaginarios de soberania caracteristico tanto da primeira quanto da
ultima modernidade. (ld., 2016, p.54).

22 Acerca da definicdo de raca, Mbembe evidencia que: “ (...) a raga ndo existe enquanto fato natural
fisico, antropolégico ou genético. A raca ndo passa de uma ficcdo Util, de uma construcao fantasista
ou de uma projecao ideoldgica (...) em muitos casos, € uma figura autbnoma do real, cuja forca e
densidade podem explicar-se pelo seu carater extremamente moéwel, inconstante e caprichoso (...)
(2014, p.27).

23 Com relagao aos “inimigos ficcionais” a agdo politica de morte, a necropolitica, é “a forma politica
adequada ao capitalismo em crise estrutural, no sentido de que atende aos seus objetivos. Na
medida em que “a questdo social” ja ndo é mais soluvel no interior das instituicdes capitalistas, a sua
consequente militarizacdo e barbarizacdo aparece como modelo de gestdo possivel (HILARIO, P.
205, 2016 apud CASTELO, 2014).
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Dando prosseguimento a essa ideia do outro como ameaga estao
configuradas as ‘antinomias liberais”, as contradicbes a um modelo politico, e ndo
‘elemento fundacional da epistemologia euroamericana”, que se fundamentou
enquanto alterocidio, a leitura do outro de forma completamente alheia aos termos
de alguma equivaléncia, mas sim enquanto uma afronta, um risco a manutencéo da

seguranca e a vida como um todo.

A animacdo permanente, a reatualizacdo e a propagacdo do topico do
perigo e da ameaca e, consequentemente a estimulacdo da cultura do
medo sdo partes motoras do liberalismo. Se considerarmos o estimulo a
cultura do medo a sua condicdo, o correlativo psicoldgico interno do
liberalismo, entdo, historicamente, o0 escraw negro serd o canal. O medo
racial, em particular, foi desde sempre um dos pilares da cultura do medo
intrinseca a democracia liberal. A consequéncia deste medo tem sido o
crescimento de processos de controle, de coagdo e coercdo, que longe de
serem aberragdes, surgem como contrapartida as liberdades. (Id, p. 67).

A essa cultura do medo racial, do outro enquanto ameaca, h4 um fator, para
Mbembe, que segue sdlido e firme: tanto na filosofia moderna quanto no imaginario
politico das nagbes europeias, a representacao da colénia é sempre de um lugar de
exercicio soberano que se posta as margens da lei (0 que corresponde as
elaboracbes de Agamben acerca do estado de excecado e as definicbes do mesmo
por Carl Schmitt). A colbnia, entdo, se torna, por exceléncia, o lugar de “instauracdo
do terror” (Id., 2016), a partir de uma ordem juridica europeia, fundamentada por
dois principios-chave: o primeiro diz respeito a igualdade juridica dos estados
europeus, igualdade essa que se aplica, de modo fundamental, quanto ao “direito de
guerra”, que se desdobra, principalmente, pelo fato de matar ou negociar a paz
como uma das fungcdes primordiais exercidas pelo Estado; e, também, pelo
reconhecimento maximo do territério, a soberania, de que nao seria possivel a
reivindicacdo para além das fronteiras determinadas, ndo reconhecendo, também,
nenhuma autoridade superior a sua em seu territério. Em consequéncia direta
destes fatores, “o Estado se comprometeria a ‘civilizar' os modos de matar e atribuir
objetivos racionais ao ato de matar em si”. O segundo principio vai dissertar sobre
as formas de territorializacdo desses Estados-soberanos, como se dara a efetivacéo
de suas fronteiras perante “uma ordem global recentemente imposta”. Ocorrera,
entdo, a eficiente distincdo entre as partes, os trechos do mundo ao dispor da
apropriacdo e ocupacédo colonial de um lado e, de outro, o territério europeu em si

(Id, 2016). Tais fatores se fazem fundamentais para a compreenséo da colénia como
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“‘instauradora do terror’. Nesses termos, uma “guerra legitima” se daria entre um
Estado e outro, entre territérios “civilizados”. Ja a situagdo colonial é diferenciada,

sao lugares, por exceléncia, da “ilegalidade absoluta”:

(...) as colbnias sédo zonas em que guerra e desordem, figuras internas e
externas da politica, ficam lado a lado ou se alternam. Como tal, as coldnias
sdo o local por exceléncia em que os controles e as garantias de ordem
judicial podem ser suspensos — a zona em que a Violéncia do estado de
excegao supostamente opera a favor da “civilizagao” (...) Por todas essas
razdes, o direito soberano de matar ndo esta sujeito a qualquer regra nas
colbnias. L4, o soberano pode matar em qualquer momento ou de qualquer
maneira. A guerra colonial ndo esta sujeita a normas legais e institucionais
(Id, p.p.133-134).

A andlise da situacdo colonial nos permite estabelecer parametros de
semelhanca com o estagio atual dos paises em situacdo pés-colonial, que compdem
0 conjunto dos paises capitalistas periféricos, em que a intensificacdo de politicas
neoliberais de retirada de direitos a populacdo se consolida enquanto modo de
gestdo por exceléncias desses paises e, no Brasil, especificamente, vivemos no
periodo atual um momento onde 0s mecanismos estruturais de exclusdo e
desigualdade social se tonificam, demonstram renovada robustez, aliados ao nosso
historico apreco ao autoritarismo enquanto elemento de mediacdo e resolucdo de
conflitos sociais. A precariedade da vida em amplos aspectos das populacbes
colocadas a margem dos arranjos socioecondmicos, as “‘massas supérfluas”,
condena estas a viverem em zonas de exclusdo das areas urbanas, e onde, no caso
brasileiro, uma série de politicas publicas atuam como fomentadoras dos brutais
indices de letalidade do sistema penal do pais, principalmente quando observamos
as extensas e corriqueiras violéncias praticadas pelo Estado nas zonas de exclusao
das cidades, as mais variadas formas de coercdo e de eliminacdo de sujeitos que
parecem, essencialmente, marcados pelas “existéncias suspeitas”. Tal cerceamento
e politicas de excecdo nos fazem retornar a Agamben, e confirmar o que o fil6sofo
afirmou no sentido de que “o campo, hoje, é o paradigma biopolitico do Ocidente”. A
soberania, entdo, segundo Mbembe, tem essa “capacidade de decidir quem importa
e quem nao importa, quem é descartavel e quem nao é.” (Id, p.135).

Achille Mbembe noz faz refletir, também, acerca de um de seus principais
objetivos enquanto elaborador de uma teoria critica produzida a partir das margens

do capitalismo, mais especificamente a partir das sociedades pos-coloniais
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africanas. O camaronés busca a producdo de uma epistemologia da Affica
produzida por seus préprios intelectuais, um saber que ndo seja apenas sobre a
Africa4. Uma pratica que entra em confrontamento direto ao epistemicidio. Em seu
texto Afropolitanismo, acerca da necessidade de uma epistemologia autbnoma,
Mbembe afirma que a distancia “entre a vida real das sociedades, de um lado, e as
ferramentas intelectuais pelas quais as sociedades apreendem seu destino, de
outro, implica riscos para 0 pensamento e para a cultura” (2015, P.68). A partir
desse pressuposto, adentramos em mais uma reflexdo desta nossa fundamentagao
teorica, a Afrocentricidade.?®> Como suporte e amparo dessa area do conhecimento,
utilizaremos alguns textos publicados na obra Afrocentricidade - Uma abordagem
epistemoldgica inovadora, organizada por Elisa Larkin Nascimento e com diversos
textos introdutérios de variados intelectuais ligados a producdo de conhecimento e
ferramenta de andlise e compreensdo ndo soO das culturas africana e afro-brasileiras,
mas de formacao do Brasil, como se deram o0s processos socio-historicos do pais e
sua génese enguanto nacdo. Além do que, tal conhecimento nos possibilita outras
ferramentas de analise, a realizacdo de descentramentos e imersdo em novas
possibilidades epistemolégicas?6. Nossa intencéo, aqui, é tracar breve panorama de
algumas questdes abordadas nesses textos.

Muniz Sodré, em texto introdutério da obra, nos apresenta acerca das formas
culturais de matriz africana, e sobre um paradigma cognitivo que remete a tempos

anteriores a antiguidade classica.

(...) depois que o Renascimento e a Reforma operaram a homogeneizac¢éo
espacial do mundo de acordo com o ideario da modernidade europeia, a
ideia de civilizagcdo espraiou-se progressivamente como se fosse o produto
natural de uma esséncia ocidental, logo marcada pela cor branca. Uma
espécie de “Ocidente absoluto” para a consciéncia hegeménica. A
naturalizacdo do que era de fato um construto cultural foi impulsionada
(MUNIZ SODRE, 2008, P.26).

24 No percurso deste trabalho, buscamos as abordagens epistemoldgicas ndo-convencionais sem, ao
mesmo tempo, abrir mao das possibilidades conceituais de teorias “candnicas”, eis a proposta que
pretendemos exercer ao analisarmos os contos de Concei¢cdo Evaristo.

25 As epistemologias de origem africana, seja em seus lugares de origem, seja na experiéncia da
diaspora, existem em variadas \ertentes e tendéncias, ha longas datas. Porém, o uso do termo
afrocentricidade foi cunhado pelo intelectual de origem estadunidense Molefi Asante, em 1980,
momento em que passa a ser utilizado como paradigma para trabalhos académicos.

26 Com relacdo a essas novas possibilidades epistemoldgicas, na introducdo da obra que ora é
comentada, Elisa Larkim Nascimento vem afirmar que: “a critica afrocentrada verifica que, em grande
parte, o ocidente postula como conhecimento um conjunto de crencas que sofrem distor¢Bes oriundas
do etnocentrismo ocidental. O pensamento afrocéntrico investiga e propde novas formas de articular
0 estudo, a pesquisa e 0 conhecimento nesse campo. (...) um dos principais postulados do
pensamento afrocéntrico € a pluralidade, pois ndo se trata de uma forma exclusiva de pensar,
imposta de forma obrigatdria sobre todas as epistemes e todas as experiéncias” (2008, p.30).
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Finch lll e Nascimento destacam, sobre as teorias afrocéntricas, que:

A tradicdo do pensamento afrocentrado desenwolvida no contexto intelectual
do ocidente consiste, com efeito, num ato de resisténcia. Ligada
intimamente ao pan-africanismo, ela se constitui na tessitura das ligacées
entre continente e didspora ao protagonizar essa resisténcia (2008, p.38).

A partir das pesquisas que pioneiramente foram realizadas pelo senegalés
Cheik Anta Diop ficamos sabendo, ao contrario do que nos informa a ainda solida
tradicdo eurocéntrica, que o Egito pode ser “relocado” enquanto lugar inicial de
desenvolvimento do que reconhecemos enquanto “ocidente”. Sabia-se, ha muito
tempo, de como 0s egipcios eram anteriores aos gregos, porém, a construcdo de um
discurso e uma tradigdo histérica que desvinculava o Egito da Africa (ao se criar a
lenda histérica de que o Egito seria originario de um grupo invasor nao-africano e
provavelmente de origem caucasoide, advindo da Asia), impedia a ideia de uma
nacao africana ser marco civilizacional primeiro. Desse modo, tem-se, aqui, um dos
pilares mantenedores do imaginario eurocéntrico ocidental, legitimador da
dominacao colonial, do racismo e todos os funestos desdobramentos que tdo bem
conhecemos. As teorias de Diop fincaram importante base para 0 contra-
hegemoénico pensamento afrocéntrico. Conforme tdo bem nos esclarece Elisa

Nascimento, sdo duas as principais vertentes da afrocentricidade?’:

Podemos observar duas \ertentes da afrocentricidade além da
caracteristica fundamental de ser ligada a luta. Uma delas se constitui na
visdo epistemoloégica subjacente a resisténcia: a matriz da filosofia religiosa
e as tradicbes ancestrais. A outra se constréi na producdo académica
escrita e publicada, expressa na lingua e no discurso ocidental. Essas duas
vertentes coexistem e correspondem a duas dimensdes da afrocentricidade.
Por um lado, um pensamento afrocentrado expresso em sua lingua original
ou em uma linguagem prépria, em torno de referéncias da tradicdo ancestral
africana; por outro, temos uma produgdo académica de autores que
dominam e utilizam as ferramentas da academia ocidental para se engajar
em analises proprias e originais, porém ideologicamente imprevisiveis (...)
Mas a abordagem afrocentrada vem ewluindo no sentido de incorporar
progressivamente, além das obras elaboradas na tradicdo ocidental, a ética
e a filosofia ancestrais e a producdo de conhecimento por africanos no seu
proprio contexto de vida antes/ou independente do dominio colonialista
escravista mercantil (NASCIMENTO, 2008, p. 40).

27 A respeito da conceituacdo e das definicbes em torno das duas principais vertentes das teorias
afrocéntricas, a ancestralista e a de carater mais académico, nesse trabalho, pontuaremos alguns
aspectos a respeito de ambas, sem a intencdo de aprofundamento maior, tendo em \ista a utilizagdo
da teoria em questdo para a andlise do corpus de nosso trabalho, os contos de Conceigéo Evaristo.
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De acordo com as pontuacdes de Nascimento, a afrocentricidade é composta
por essas duas dimensfes, que convergem em alguns quesitos e em outros ndo. No
texto Epistemologia africana, Kaphagawani e Malherbe (2002), refletem que as
formas, pressupostos e bases da reivindicagdo do conhecimento variam de uma
cultura para outra. Apesar de que epistemologia enquanto ramo da filosofia se defina
como o estudo do conhecimento de modo universal, as formas de aquisicdo de
conhecimento variam de acordo com os contextos histéricos e socioculturais: “E a
partir dessas consideragcdes que se pode falar de maneira sensata de uma
articulacdo africana e formulacdo do conhecimento, portanto, de uma epistemologia
africana” (KAPHAGAWANI e MALHERBE, 2002, p.02). H& muitas questdes que
atravessam 0s posicionamentos entre essas duas vertentes?®, desde as
pressuposicoes, por parte dos adeptos das tradicbes ancestrais e de cunho
religioso, de que os académicos estariam submetidos a l6gica da epistemologia
colonizadora, sendo os teoricos Paul Gilroy e Kwame Appiah os principais alvos das
criticas nesse sentido (CHRISTIAN, 2008; FINCH Ill, 2008). Por sua vez, 0s
afrocéntricos “académicos” se referem ao essencialismo dos ancestralistas como
ndo mais ocupando dimensédo fundamental para as populacbes afrodescendentes
diaspdricas??, e o carater religioso, metafisico, dos ancestralistas. De fato, o autor de
uma das principais obras sobre a afrocentricidade — Afrocentricidade - a teoria da

mudanca social - o responsavel por ter cunhado o termo afrocentricidade, Molefi

28 Kaphagawani e Malherbe (2002, p.06), refletindo acerca das diferencas entre as duas vertentes da
afrocentricidade, e de como as duas propostas epistemoldgicas séo atravessadas, e pensando como
reverberam as diferengas entre ambas, afirmam o seguinte: “Ha diversas outras culturas de todos os
cantos do globo nessa conwergéncia presente no continente africano, junto com todas as culturas
originarias presentes. Para nossos propdsitos, isto é, para uma andlise ampla da epistemologia
africana, é possivel simplificar essa diversidade e olhar apenas para a “cultura tradicional africana” e
a “moderna cultura ocidental” como as mais significativas correntes. Na assimilagdo cultural entre
essas duas, € perceptivel que a resposta que nés damos a pergunta se o conhecimento,
racionalidade e conceitos associados sao relativos a varias comunidades ou comum a todos 0s seres
humanos é de crucial importancia (...) Se negamos, junto com os relativistas, que a maneira de
conhecer de nosso grupo étnico ndo possui nada em comum com outros grupos, entdo ndo podemos
olhar para outras culturas para revisar nossas ideias, fazer compara¢des ou avaliagdes de nossa vida
intelectual, mas temos que nos \rar por conta prépria. Se, por outro lado, tomamos uma instancia
universalista, entdo devemos querer descartar todos o0s tracos étnicos e caracteristicas culturais
assim que possivel — o que também é indesejado — (...). Ainda a respeito, Charles Finch Ill, no texto
A afrocentricidade e seus criticos, afirma que “a afrocentricidade ndo é eterna ou permanente e deve
ser empregada da mesma maneira que qualquer metodologia (...) ndo podemos investir no
paradigma por sie para si(...) (2008, p.177).

29 A respeito das experiéncias diaspoéricas, e questionando acerca de como pensar, refletir sobre
essas experiéncias, Stuart Hall, em Da didspora: identidades e media¢gdes culturais (2003, p.17) ,
indaga: “o que a experiéncia da diaspora causa a nossos modelos de identidade cultural? Como
podemos conceber ou imaginar a identidade, a diferenca e o pertencimento, apés a diaspora? Ja que
a ‘“identidade cultural” carrega consigo tantos tracos de unidade essencial (...) como devemos
“pensar’ as identidades inscritas nas relagdes de poder, construidas pela diferenga e disjuntura?”
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Asante, transparece em parte de sua escrita e na elaboracdo dos preceitos
afrocéntricos acentuado viés religioso.

Para além das questdes referentes a esse embate epistemoldgico, a
afrocentricidade possui variadas matizes, diversificadas proposic¢des tedricas. Dentre
estas, Asante, no texto Afrocentricidade: notas sobre uma posicéo disciplinar, traz o
conceito de agéncia para pensar o/a intelectual afrocentrado/a. Segundo o teérico, o
agente “é um ser humano capaz de agir de forma independente em fungdo de seus
interesses. J4 a agéncia em um ser humano é a capacidade de dispor de recursos
psicolégicos e culturais necessarios para o avanco da liberdade humana. Em uma
situacdo de falta de liberdade, opresséo e repressao racial, a ideia ativa no interior
do conceito de agéncia assume posicdo de destaque”. (ASANTE, 2008, P.94). O
conceito de agéncia, em Asante, de tal modo, reverbera, em uma analogia possivel,
em uma negacdo do epistemicidio da populacdo negra, sendo esta agente e
protagonista de sua historia; e, com relacdo, especificamente a mulher negra, a
afirmacdo do trabalho intelectual enquanto mecanismo fundamental de
enfrentamento aos contextos de opresséo social e racismo (conforme a definicdo de
Bell Hooks); nesse sentido, a producéo literaria de Conceicdo Evaristo insere-se
nessa perspectiva, especificamente, com relacdo aos contos que integram 0 nOSSO
corpus de andlise. Em Duzu-Querenca, a neta, Querenca, disposta a confrontar o
cotidiano de sofrimentos e agruras a que tinha sido submetida sua avdé Duzu, ainda
nao sabia bem como estabelecer sua atuagédo, mas ja “estava estudando, ensinava
as criangcas menores da favela, participava do grupo de jovens da Associacdo de
Moradores e do Grémio da Escola (EVARISTO, 2015, p.37)". De modo analogo, em
A gente Combinamos de ndo morrer, uma das narradoras, a personagem Bica, tem
o oficio da escrita como uma forma de resisténcia, de “contagiar de esperangas” as
vidas alheias. Em ambos os contos, se configura a pratica da agéncia, no sentido
proposto pela teoria afrocéntrica.

Ainda dentro das ja referidas variadas matizes que envolvem as elabora¢cdes
afrocéntricas, h4 a teoria critica Africana. Ao escrever acerca da referida teoria,
Rabaka expfe alguns pressupostos que, segundo ele, permeiam as metodologias
afrocéntricas:

1) Explicar suas caracteristicas e seus conceitos centrais e as categorias
basicas de andlise; 2) colocar em primeiro plano os principais momentos e
o(s) significado(s) frequentemente encoberto(s) de seu discurso e seus
debates; 3) fazer um delineamento soébrio e sério das criticas a
afrocentricidade e a alguns de seus teéricos; 4) elaborar uma discusséo
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informada dos nows desdobramentos e dire¢cbes discursivas no
pensamento afrocéntrico (RABAKA, 2008, P.130).

Rabaka vincula a génese do pensamento afrocéntrico ao forte ativismo negro
exercido a partir das décadas de 1950/60 (As lutas anticoloniais africanas, a
resisténcia ao Apartheid na Africa do Sul, 0 movimento contra 0 racismo nos
Estados Unidos em suas variadas vertentes), assim como aos tedéricos pan-
africanistas e anticoloniais. “Os afrocentristas reconhecem a influéncia de uma gama
de teorias, e 0 alcance tedrico se estende das diversas comunidades discursivas do
continente africano até o Caribe, entrecruzando, literalmente, de um lado para o
outro, as arenas académicas de Ameérica e da Europa (Id., 2008, p.131)”. O leque de
influéncias, segundo o autor, vai desde o ja citado Cheik Anta Diop, passando por
militantes como Malcolm X, até teoricos e ativistas como Amicar Cabral e Frantz
Fanon. A cultura vai ser elemento chave na emancipacédo dos povos de origem e de
descendéncia africana. Para os afrocentristas, a cultura, a partir da linguagem, é que
possibilita identificar se determinada epistemologia é avessa ao afrocentismo ou ndo
(2008, p. 131). A partir dessa identificacdo, € possivel elucidar como se configuram
sofismas solidamente arraigados, como a vinculagdo da razdo as epistemologias
europeias® e, aos povos africanos, é atribuida a emocédo, o predominio do
sentimento sobre as elaboragdes racionais. Cria-se, entdo, o que Rabaka, inspirado
pelas reflexdes de Fanon, ird nomear de “complexo colonial ou de dependéncia”, em
que a populacdo negra, por estar vinculada essencialmente as
experiéncias/emocdes ndo dispde de ferramentas analiticas e tedricas proprias para

pensar suas demandas sociais, politicas e subjetivas.

Esse complexo de dependéncia disciplinar causa um colapso na abordagem
da existéncia negra, reduzindo-a a experiéncia, emocdo, intuicdo e
expresséo criativa. Faz que entendamos a teoria, a filosofia, a ciéncia e os
conceitos de cultura e civilizagdo ocidentais como normais, como lugares e
fontes neutros da sagacidade intelectual e da critica afiada (..) a
“africanidade” ou “negritude” tem muito mais a oferecer as ciéncias
humanas e sociais do que meramente seus aspectos experienciais e
emocionais; se nado gerar conceitos de forma conscienciosa, 0 campo de
estudos Africana sera apenas um gueto académico (RABAKA, 2008, P.
134).

30 Conforme Rabaka elucida no mesmo texto, € importante ressaltar que: “os afrocentristas nZo se
opdem ao pensamento e a cultura europeus, mas questionam a imposicdo deles como superiores e
obrigatoriamente universais.” Em segundo lugar, é incorreto afirmar que a afrocentricidade € um
‘racismo as avessas” ou um “eurocentrismo pintado de preto”. Ao contrario, € uma metodologia e uma
pedra de toque tedrica caracterizada pela abertura epistémica e por uma postura inerentemente
humanista (2008, p.137).
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A partir das reflexdes acima sobre alguns pressupostos das teorias
afrocéntricas, expomos alguns conceitos das possibilidades tedricas a serem

efetivadas no posterior capitulo analitico dos contos de Concei¢éo Evaristo.
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4. ANALISE DE ALGUNS CONTOS DE OLHOS D'AGUA

Neste capitulo, pretendemos tecer analises relativas a contos da obra Olhos
d’agua. A saber, os contos sdo: Duzu-querenga, A gente combinamos de ndo morrer
e Ayoluwa: alegria de nosso povo. Nas analises em questédo, pretendemos tematizar
a respeito de questdes especificas de cada conto, mas, também, os aspectos em
comum que permeiam as nharrativas dos referidos contos, a exemplo da vida
precaria, a necropolitica, dentre outros aspectos. A resisténcia e a esperanca,
presentes nas trés narrativas selecionadas, também serdo nosso objeto de estudo.
Primeiramente, trabalharemos questbes relativas ao conto Duzu-querenca.
Posteriormente, o conto em andlise sera A gente combinamos de ndo morrer; por

altimo, o conto que sera nosso objeto analitico € Ayoluwa, a alegria de nosso povo.

4.1. Analise do conto Duzu-querenca

A voz de minha filha recolhe em si a fala e o ato, o

ontem - o hoje — o agora (Concei¢cdo Evaristo)

Das muitas agruras e sofrimentos pelos quais a personagem Duzu € exposta,
desde a mais tenra infancia, a violéncia de género se configura entre uma das mais
reiteradas. A violéncia de género, na sociedade brasileira, estrutura relagdes sociais
e esta solidificada entre a populacdo do pais. As estatisticas criminais relativas ao
género possuem demasiada ampliddo3l. As relacdes de poder que constituem as
referidas relacbes de género se efetivam em diversas categorias que reafirmam o
masculino e as suas varias formas de dominacdo, sendo a elaboracdo de papeis
femininos e masculinos fundamental para que compreendamos essas relacdes de
poder. Quando o homem se vé desempossado do poder patriarcal, irrompe em ato

violento3?, disposto a exercer pela via da forca a dominacdo as mulheres,

31 Conforme Constancia Lima Duarte em Género e violéncia na literatura afro-brasileira, a respeito da
violéncia de género, “Na vida - nesta que fica além da literatura- tais dores sdo comuns. Nao passa
uma semana sem que 0s jornais noticiem a morte de mulheres assassinadas pelo companheiro,
vingativo ou enlouquecido de ciimes. N&o passa um dia sem que uma mulher seja espancada,
sangrada, violada, apenas por ser mulher. E ndo me refiro sé a violéncia fisica que deixa marcas
visiveis no corpo. Também tem as outras, a humilhacdo, a ofensa, o desprezo, marcam, doem, e séo
cotidianas” (DUARTE, 2008, P.01).

32 De acordo com levantamentos do Instituto Patricia Galvdo, de Sdo Paulo, boa parte da populacdo
brasileira percebe a violéncia contra as mulheres como uma epidemia social. “Essa violéncia tem
ndmeros de guerra, Visto que cerca de 68% dos casos de agressao e estupro contra a mulher estédo
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“destinadas” aos lugares subalternizados preestabelecidos, segundo o legado das

instancias patriarcais.

Em uma escala de agressdo, a violéncia de género é compreendida do
assédio moral ao homicidio de mulheres. Assim, essas diferentes maneiras
de agressdes contra a mulher sdo construidas como formas de manutengéo
de poder e de comunicagdo. No contexto familiar, os gritos do companheiro
antecedem socos e pancadas que deixam suas marcas no corpo da mulher.
Por sua vez, as marcas fisicas escondem as feridas psicoldgicas, deixadas
nas mulheres pela violéncia. Nesse contexto, a violéncia de género pode
ser entendida como um campo de luta, pois as relagcbes de poder se
exercem de maneira transversal na sociedade, nas quais o corpo feminino é
campo de disputa e controle por parte do homem (GOMES e SANTOS,
2015, p.02).

A violéncia de género, com relacdo as representacdes consolidadas na
literatura brasileira, € marcada por importantes mudangcas em relagdo a perspectiva
dessas representacfes. Gomes e Santos (2015) afirmam que em todo o transcorrer
do século XX, a forma como essa violéncia foi retratada pode ser dividida de dois
modos: a exaltacdo e valorizacdo dos codigos da masculinidade e da honra; e, de
outro modo, a representacdo da violéncia de género se daria pela dendncia e
guestionamento do desrespeito e agressdo aos direitos da mulher. O primeiro modo
citado se faz presente em longa tradicdo dos romancistas brasileiros, o texto nos
exemplifica dois autores vinculados ao regionalismo, José Lins do Rego e Jorge
Amado. Os referidos escritores exemplificam os assassinatos de mulheres como
fatores consequentes da desonra do “homem traido”, em obras como Menino de
engenho e Gabriela, a defesa da ordem patriarcal, da honra, que legitimam a
violéncia perpetrada as mulheres. O segundo modo, mais recente na producdo
literaria nacional, diz respeito aos textos escritos por mulheres vinculadas a literatura
brasileira contemporanea (GOMES E SANTOS, 2015). A violéncia de género passa
a ser tematizada de formas mais abrangentes, problematizando questbes ligadas a
luta pela liberdade da mulher e incorporando demandas diretas do feminismo, que
ganhava vigor e tbnus social a partir desse momento historico (meados da década
de 1970). A escritora brasileira desse momento histérico ndo pde em evidéncia o
angulo do sujeito universal. Na contramao de tal perspectiva, “defende o lugar de

fala da mulher a partir das subjetividades e particularidades de sua performance

entre os crimes mais cometidos por homens que, muitas vezes, fazem parte das relagdes familiares
(...) Nessa direcdo, a maior parte dos entrevistados destacam a importancia da criagdo da lei Maria da
Penha como uma das formas de o Estado punir e lutar pelo fim dos diferentes crimes contra a mulher
no espago da casa. Porém, metade desses entrevistados afirma que a forma como a lei pune os
agressores é ineficaz. Tais dados demonstram como a violéncia de género é parte do cotidiano de
milhares de mulheres brasileiras (GOMES, SANTOS, 2015, p.02).
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social” (GOMES, 2013, P.11). Nesse periodo, autoras a exemplo de Clarice
Lispector, Lygia Fagundes Telles, Marina Colasanti, Lya Luft, Nélida Pinon, dentre

outras, evidenciam os multiplos desdobramentos da violéncia de género:

Elas valem-se da reescrita e da desconstrugcdo da imagem da mulher
submissa e cumplice de homens possessiwos e controladores (...) tal
violéncia passou a ser questionada quando descrita como parte de
estruturas opressoras do corpo da mulher. Especificamente, o texto de
autoria feminina repudia o siléncio da mulher agredida e desmistifica o crime
passional, recusando qualquer explicagcdo para o0 assassinato feminino
(GOMES E SANTOS, 2015, P.03).

Em relacdo a literatura efetuada por Conceicdo Evaristo, segundo Cardoso e
Silva (2017), a violéncia de género é considerada de carater estrutural na maior
parte de suas obras, sendo dividido aos seguintes modos a exposi¢cdo da violéncia:
violéncia simbdlica®3, moral e fisica, de tal forma que a violéncia em sua producéo
literaria esta entremeada, intermediam-se, uma desaguando na outra, conforme 0s
meandros narrativos percorridos em cada texto.

A pesquisadora Constancia Lima Duarte, por sua vez, no texto Género e
violéncia na literatura afro-brasileira, relata o contato que teve com a escrita das
mulheres negras, a partir do conhecimento dos Cadernos negros: “A partir de uma
perspectiva étnica, de classe e feminista, algumas escritoras realizam - com
competéncia e sensibilidade - agudas releituras da violéncia, expondo sem

melindres personagens-chagas do cotidiano feminino3*” (DUARTE,2008, P.03). Em

33 Com relagdo ao conceito de violéncia simbdlica, podemos compreender, conforme a definicdo de
seu propositor, Bourdieu (1997, p.204), o seguinte: “(...) a violéncia simbdlica é toda coercdo que se
institui por intermédio da adesdo que o dominado acorda ao dominante (portanto, a dominagéao)
quando, para pensar e se pensar ou para pensar sua relagdo com ele, dispbe apenas de
instrumentos de conhecimentos que tém em comum com o0 dominante e que faz com que essa
relacdo parega natural”. A violéncia simbdlica se daria, entdo, a partir de uma coa¢do apoiada no
reconhecimento de uma imposicdo determinada, seja esta de carater predominantemente econdmico,
social e simbdlico. De acordo com o tedrico, “a violéncia simbdlica € o meio de exercicio do poder
simbodlico. Os condicionamentos materiais e simbélicos agem sobre nés (sociedade e individuos)
numa complexa relagdo de interdependéncia” (1997, p.204). Por sua vez, Constancia Lima Duarte, no
texto ora em analise neste capitulo, com relacdo as violéncias de género, expde discordancias e o
gue para ela se efetivam enquanto limitacdes do conceito de violéncia simbdlica: “Nunca concordei
inteiramente com a afirmacao de Bourdieu, de que a violéncia simbdlica se ‘constroi atraves de um
poder ndo nomeado’, que ‘dissimula as relagdes’. Ora, tal poder tem nome, e ele € machismo. E as
relagdes de poder do macho sobre a fémea, estdo bem \isiveis nas relagbes sociais de género.
Também questiono sua explicacdo simplista de que a dominacdo masculina se perpetua porque as
mulheres naturalmente a aceitam. Ao invés de buscar a explicacdo da conduta agressiva no préprio
agressor, e 0 porqué das categorias sociais estarem tao assimiladas ao masculino, parece mais facil
vitimizar, mais uma vez, a vitima (DUARTE, 2008, P.02)".

34 No mesmo trecho, Duarte expde que como referéncia em seu texto analitico, dentre as escritoras
presentes nos Cadernos Negros, utilizarda os textos de Conceigao Evaristo, que abarcam “as
imbricacdes de género, classe e etnicidade (...) a meu ver, contém as marcas identitarias de mulheres
gue estédo reescrevendo a historia brasileira (2008, p.03)”.
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Conceicdo Evaristo, com relacdo ao seu oficio da escrita, Duarte tece as seguintes

observagoes:

(...) a carga poética e a0 mesmo tempo dramatica que seus contos exalam,
a histéria que se fragmenta; tudo isso somado a wz essencialmente
feminina que assume a narrativa (...) ha uma coeréncia estética entre as
narrativas, pois, mesmo nhas cenas de maior WVioléncia e degradagdo
humana, em que o registro varia entre realista, critico e intimista, ocorre o
equilibrio entre a intengcdo documental e a sugestdo de estados liricos
(2008, p.03).

No texto ora em questdo, Duzu-Querenca, muitas dessas caracteristicas se
fazem presentes. O registro marcado por forte realismo e, ao mesmo tempo, tomado
de nuances intimistas e de acentuado lirismo na descricdo de cenas (tal como
exemplificaremos adiante). Em nosso conto em analise temos a protagonista de
mesmo nome do titulo, Duzu, descrita em situacdo de wulnerabilidade social,
habitante das ruas, submetida as situagfes de estigma e distincdo social que

atingem tal parcela da populagéo:

Duzu lambeu os dedos gordurosos de comida, aproweitando os Ultimos
bagos de arroz que tinham ficado presos debaixo de suas unhas sujas. Um
homem passou e olhou para a mendiga, com uma expressdo de asco. Ela
Ihe dewlveu com um olhar de zombaria. O homem apressou 0 passo,
temendo que ela se levantasse e viesse lhe atrapalhar o caminho
(EVARISTO, 2015, p.31).

O inicio do texto ocorre in media res (“no meio das coisas”), com a situagéo
atual da vida de Duzu; posteriormente, a partir de flashbacks, é apresentada a
trajetéria da personagem, desde a sua tenra infancia. Do ponto de vista estrutural,
pode-se afirmar que a narrativa se da em terceira pessoa, sendo o narrador
onisciente intruso3®. Sabemos que, em literatura, o personagem é o elemento que
nos possibilita efetiva vinculagdo ao texto. Em A personagem do romance, Antonio
Candido tece definicdes sobre o personagem romanesco, que podem ser pensadas
para 0 ambito do conto. Segundo o autor, a personagem é um dos elementos
centrais da trama. A partir dela, se procede o elo mais sélido entre leitor e obras
literarias. Apesar disso, conforme Candido, o elemento essencial do romance (ou

conto) ndo é o personagem, apesar de ser 0 seu componente mais vivido.

35 A classificacdo se da de acordo com as definicGes estabelecidas por Norman Friedman no texto O
ponto de vista na ficcdo. Onisciéncia, segundo definicdo do texto “significa literalmente um ponto de
vista ilimitado, logo, dificil de controlar. A estéria pode ser vista de um ou de todos os angulos, a
wontade” (2002, p.173). O narrador onisciente intruso seria aquele que se posiciona, que assume
intromissdes diretas no texto e insere comentarios ao longo da narrativa (FRIEDMAN, 2002).



61

Nao espanta, portanto, que a personagem pare¢a 0 que ha de mais vivo no
romance; e que a leitura deste dependa basicamente da aceitacdo da
verdade da personagem por parte do leitor. Tanto assim que nos
perdoamos 0s mais graves defeitos de enredo e de ideia aos grandes
criadores de personagens. Isso nos leva ao erro, frequentemente repetido
em critica, de pensar que o essencial do romance é a personagem (...) Feita
esta ressalva, todavia, pode-se dizer que é o elemento mais atuante, mais
comunicativo da arte nowelistica moderna (...) a personagem €& um ser
ficticio - expressdo que soa como um paradoxo. De fato, como pode uma
ficcdo ser? Como pode existir o que ndo existe? No entanto, a criagdo
literdria repousa sobre este paradoxo, e o problema da verossimilhang¢a no
romance depende desta possibilidade deste ser ficticio, manifestada através
da personagem, que é a concretizacdo deste (CANDIDO, 2007, p.p.54-55).

No conto em andlise, tal recurso demonstra-se eficaz. Duzu-Querenca, de
modo analogo a tantas outras personagens elaboradas por Evaristo traz consigo
forte carga de realismo. E o aspecto da onisciéncia narrativa permite aproximacao
acentuada de sensacdes e emocdes advindas da personagem.

Duzu, ainda em tenra infancia, chega para sua primeira visita na cidade
acompanhada de pai e mae. O pai, que queria “caminhar para o amanha”
(EVARISTO, 2015, p.32), era marcado pela esperangca. Pescador, sonhava com
outros oficios, outros meios de trabalho, ampliar experiéncias. De tal modo, buscava
as possibilidades de proporcionar outra vida para sua filha, pois, “esta era
caprichosa, e tinha cabecga para leitura” (Id., p.32). S6 que, ao invés do acesso
possibilitado a, por exemplo, efetivas condicdes educacionais (tomando por
exemplo, o trecho citado referente a personagem), o que temos é a repeticdo dos
lugares sociais estabelecidos na sociedade brasileira de tradicdo escravista as
jovens mulheres negras (o intercruzamento de opressdes de classe, género e raca);
as “concessdes” dos lugares e papéis sociais atribuidos a essas mulheres (conforme
referido no capitulo | deste trabalho). Duzu, entdo, € destinada para possivel
trabalho doméstico, ainda em plena infancia, trabalho e moradia na residéncia de
alguma senhora (algo recorrente em demasia no Brasil), uma “mucama
contemporanea”, reconfigurando fungdes analogas a figura da escrava doméstica:
“Na cidade, havia senhoras que empregavam meninas (...) € a menina tinha sorte, ja
vinha no rumo certo. Uma senhora que havia arrumado trabalho para a filha de zZé
Nogueira ia encontrar com eles na capital” (EVARISTO, 2015, p.32).

Em Conceicdo Evaristo, observa-se a efetividade da vinculacdo entre

escritura e experiéncia, algo que a mesma classifica como “escrevivéncia”. Candido
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(2006), em Literatura e sociedade, ira refletir acerca do contetdo social em obras
literarias. Segundo o autor, o texto e o contexto ndo devem prevalecer um sobre o
outro, em outras palavras, em um texto literario ndo deve ocorrer a primazia da
forma, assim como também o excesso do contexto em sua disposicéo, por si sO, ndo
configura o texto enquanto literario, pode-se utiliza-lo com outras funcionalidades,
mas nao propriamente como um texto de literatura. Texto e contexto se fundem, o
elemento externo ndo deve importar enquanto “(...) causa, nem como significado,
mas como elemento que desempenha um certo papel na constituicdo da estrutura,
tornando-se, portanto, interno. ” (CANDIDO, 2006, p.09). Em Duzu-Querenca, temos
esses elementos externos, a violéncia, a objetificagcdo da mulher negra, o cotidiano
brutal de parte significativa da populacdo brasileira que, a partir da constituicdo de
sua personagem protagonista, e dos componentes internos da obra, como ja
comentado acima, do carater documental intercalado por estados liricos, a
“coeréncia interna da obra”, ha a consolidagdo do elemento externo que se torna
interno, efetiva-se uma relagcao dialética entre “externo e interno”.

Retornando ao enredo do conto em analise, Duzu passa um longo tempo na
casa da senhora que a auxiliou quando ainda crianca. Transcorrem anos. Ela, que
auxiliava nos servicos gerais da casa, “ajudava na lavagem e na passagem da
roupa. Era ela também quem fazia a limpeza dos quartos” (EVARISTO, 2015, p.32).
A menina, entdo, observa o grande fluxo de pessoas na casa e as mulheres que
estavam constantemente a habitar os quartos. As mulheres, que Duzu admirava a
beleza e que “(...) gostava de ficar olhando o rosto delas. Elas passavam muita coisa
no rosto e na boca. Ficavam mais bonitas ainda” (p.32). A menina, ainda mal saida
da infancia, ndo entendia a movimentacdo dos homens em torno daquelas mulheres,
e quais os motivos de D. Esmeraldina, a proprietdria do lugar, requerer que ela

sempre batesse a porta antes de adentrar as alcovas.

Um dia, Duzu esqueceu e foi entrando. A mocga do quarto estava dormindo.
Em cima dela dormia um homem. Duzu ficou confusa: por que aquele
homem dormia em cima da moca? Saiu devagar, mas antes ficou olhando
um pouco os dois. (...) entdo resolveu que nem sempre ia esperar 0 poder
entrar. Algumas vezes ia entrar-entrando. E foi no entrar-entrando que Duzu
viu varias wvezes homens dormindo em cima das mulheres. Homens
mexendo em cima das mulheres. Homens acordados em cima das
mulheres. Em alguns quartos, era repreendida; em outros, bem aceita.
Houve até aquele quarto em que o homem lhe fez um carinho no rosto e foi
abaixando a mao lentamente... A moca mandou que ele parasse. N&o
estava vendo que era uma menina? O homem parou. Levantou embrulhado
no lencol. Duzu viu entdo que a moca estava nua. Ele pegou a carteira de
dinheiro e deu uma nota para Duzu. Ela olhou timidamente para o homem.
Voltou ali no outro dia no entrar-entrando (EVARISTO, 2015, p.p.32-33).
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De menina 06rfa, explorada por servicos e ocupagfes domeésticas desde a
infancia em troca de moradia e alimentacédo, Duzu é atingida por mais uma violéncia,
agora de ordem sexual. As primeiras experiéncias sexuais se deram sob essa égide.
Da infancia interrompida, Duzu agora era abusada sexualmente pelos clientes da
pensdo de D. Esmeraldina. Em seguida, a referida proprietaria, ao perceber que a
moca estava sendo remunerada, passa a cobrar-lhe pelos servicos sexuais

prestados.

(...) Duzu ndo sabia ainda o ritmo do corpo, mas, rapida e institivamente,
aprendeu a dancar. Ganhava mais e mais dinheiro (...) Um dia quem abriu a
porta de supetdo foi D. Esmeraldina. Estava brava. Se a menina quisesse
deitar com homem podia. S6 uma coisa ela ndo ia permitir. mulher deitando
com homem, debaixo do teto dela, usando quarto e cama, e ganhando o
dinheiro sozinha! Se a menina era esperta, ela era mais ainda. Queria todo
o dinheiro e ja! Duzu naquele momento entendeu o porqué do homem lhe
dar dinheiro. Entendeu o porqué de tantas mulheres e de tantos quartos ali
(...) e entendeu, também, qual seria a sua \vida. E, ia ficar. la entrar-se
entrando sem saber quando e porque parar (EVARISTO, 2015, P.34).

Duzu, entdo, se torna uma das prostitutas mais conhecidas da pensédo de D.
Esmeraldina. Muitas foram suas experiéncias por la, “entrar-entrando sem saber
quando e porque parar’. De tal modo, diversas foram as formas de violéncia que se
exerceram sobre a personagem3®. De 14, “partiu para outras zonas”, lidando,

cotidianamente com ameacas, estupros, espancamentos.

Duzu morou ali muitos anos e de |4 partiu para outras zonas. Acostumou-se
aos gritos das mulheres apanhando dos homens, ao sangue das mulheres
assassinadas. Acostumou-se as pancadas dos cafetdes, aos mandos e
desmandos das cafetinas. Habituou-se & morte em forma de vida
(EVARISTO, 2015, p.34).

36 A Lei Maria da Penha, sancionada pelo governo federal em 2006, em seu Art. 7°, informa enquanto
tipos de violéncia contra a mulher: “I- a violéncia fisica, entendida como qualquer conduta que ofenda
a sua integridade ou saude corporal; lI- a violéncia psicolégica, entendida como qualquer conduta que
Ihe cause dano emocional e diminuicdo da autoestima ou que lhe prejudique e perturbe o pleno
desenwolvimento ou que vise degradar ou controlar suas ac¢des, comportamentos, crengas e
decisGes, mediante ameacga, constrangimento, humilhacdo, manipulagdo, isolamento, \igilancia
constante, perseguicdo contumaz, insulto, chantagem, ridicularizacdo, exploracdo, e limitacdo do
direito de ir e vir ou qualquer outro meio que lhe cause prejuizo a salde psicolégica e a
autodeterminacdo; Il a violéncia sexual, entendida como qualquer conduta que a constranja a
presenciar, a manter ou a participar de relacdo sexual ndo desejada, mediante intimidacdo, ameaca,
coacdo ou uso da forca; que a induza a comercializar ou a utilizar, de qualquer modo, a sua
sexualidade, que a impeca de usar qualguer método contraceptivo ou que a force ao matriménio, a
gravidez, ao aborto ou a prostituicdo, mediante coagdo, chantagem, suborno ou manipulagéo; ou que
limite ou anule o exercicio de seus direitos sexuais ou reprodutivos; IV- a violéncia patrimonial,
entendida como qualquer conduta que configure retencdo, subtracdo, destruicdo parcial ou total de
seus objetos, instrumentos de trabalho” (Art. 7° da Lei n° 11.340/06-Lei Maria da Penha, 2006, p.02).
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No texto Territorio, soberania e crimes de segundo Estado: a escrita no corpo
das mulheres, Rita Laura Segato analisa a grave situagdo ocorrida em Ciudad
Juarez, cidade mexicana fronteirica com os Estados Unidos (mais precisamente, na
fronteira com El Paso, Estado do Texas). Nessa cidade, palco da violéncia brutal da
regiao de fronteira, das “bordas” do imperialismo estadunidense, ocorreu, a época
da escrita do referido ensaio, alta taxa de feminicidio, mais de trezentas mortes em
curto espaco de tempo. Segato (2005), entdo, ira apontar que a configuracdo das
violéncias exercidas contra as mulheres em tal lugar efetiva o lema “corpo de
mulher, perigo de morte”. A violéncia de género articulada com a violéncia do capital,
sendo essa regido do México simbolo da barbarie da globalizacdo econdémica

neoliberal.

(...) ali se mostra a relacao direta entre capital e morte, entre acumulagéo e
concentracdo desreguladas e o sacrificio de mulheres pobres, escuras,
mesticas, deworadas pela fenda onde se articulam economia monetaria e
economia simbdlica, controle de recursos e poder de morte (Id.,2005,
p.266).

Nesse sentido, podemos afirmar que as coloca¢cfes de Segato dialogam com
o conceito de vida nua, vida matavel, a necropolitica, relacdo nefasta entre “capital e

”

morte” “aniquilagdo em larga escala direcionada a setores da populagao”, no caso,
as mulheres negras e pobres. Consequentemente, é possivel compreendermos que
a trajetoria de Duzu é marcada pela zoé€, a vida ndo-qualificada, caracteristica das
democracias contemporaneas. A condicao de mulher negra, de acordo com a
definicdo de Mbembe, exerce uma “representagao primaria” (2014, p.16), de sujeito
ameacador aprioristicamente.

A violéncia de género da qual é atingida Duzu é marcada, na narrativa, pelos
estupros sofridos; o ato do estupro, segundo Segato (2005) pode ser entendido

como expropriacdo da mulher de seu “espago-corpo”.

(...) o estupro dirige-se ao aniquilamento da vontade da \itima, cuja redugéo
€ justamente significada pela perda do controle sobre o comportamento de
seu corpo e o agenciamento do mesmo pela wontade do agressor. E por
isso que se pode dizer que o estupro é o ato alegérico por exceléncia da
definicdo schimittiana da soberania. A \itima é expropriada de seu espago-
corpo (...) controle irrestrito, vontade soberana arbitraria e discricionaria cuja
condicao de possibilidade é o aniquilamento de atribuicBes equivalentes nos
outros e, sobretudo, a erradicacdo da poténcia destes como indices de
alteridade ou subjetividade alternativa (SEGATO, 2005, p.270)

Essa “vontade soberana arbitraria” exercida, de acordo com Agamben (2014),

e que se exerce, no conto, cotidianamente para Duzu, a pde na condicdo de Homo
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sacer, de alguém que esta dentro e fora do ordenamento juridico, cujo poder
soberano sobre sua vida a pb6e em condicdo permanente de exclusédo e
matabilidade, um “viver-morrer” ou a cotidianizacdo da “morte como uma forma de
vida” (EVARISTO, 2015, p.34). Dos varios momentos narrados em sua vida, desde a
infancia e juventude marcadas pela vida no prostibulo, o periodo posterior no morro
e, depois, habitante das ruas, a protagonista tem seus dias, seu legado marcado
pelos “enquadramentos sociais’. Tais enquadramentos engendram, conforme
exposto no capitulo anterior, as “molduras”, os modos de apreensdo (ou a nao-
apreensao’) em que concebemos a “vida lesada” dos outros.

A precarizagdo de sua vida, a condi¢cdo de wvulnerabilidade sempre efetiva da
personagem passa por operagdes de poder. O “ser” da vida seletivo, ontologia que
nao é abstrata, e sim politica. Quando observamos, em Duzu, todos os sofrimentos
pelos quais esta passa, desde a indiferenca e desprezo de sua condicdo de
habitante das ruas evidenciada no inicio do conto (“Um homem passou e olhou a
mendiga, com cara de asco”, p.31), até os espancamentos e estupros realizados no
periodo da pensdo, além da perda de um de seus muitos filhos, Tatico, para a
guerra cotidiana do trafico de drogas, pensamos em como se dao 0s mecanismos de
comocao social (algo que parece ndo acontecer em relacdo a personagem), e quais
as motivagbes que possibilitam a apreensdo de uma vida enquanto precaria. De
acordo com Butler (2015), a concordancia social depende de mecanismos como
aceitacao, reconhecimento e inteligibilidade, que variam, oscilam, a depender de
uma miscelanea de aspectos e normas firmadas pela vigente ordem social e politica.
Um problema ético que resvala, inclusive, se a apreensdo diante daquela vida
precéaria se da enguanto mera constatacdo da vulnerabilidade®’ ou se aquela vida foi
reconhecida de fato, de tal forma a possibilitar uma prote¢cédo “contra a violacéo e a
violéncia”. No caso de Duzu, a primeira dessas opg¢des prevalece, o que fica
evidente pelos acontecimentos que se desenvolvem ao longo da narrativa, a
situacdo de abandono e as violéncias de género, constantes, as quais Duzu esta
exposta.

Apesar dos diversos mecanismos de exclusdo aos quais Duzu esta

submetida, no transcorrer da narrativa, a personagem estabelece contra-molas,

37 Nesse sentido, ainda conforme a tedrica estadunidense, essa vida ndo-reconhecida, quando
pensada apenas pela apreensdo da precariedade, pode, inclusive, promowver dispositivos de
intensificagéo da violéncia.
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resisténcias, fissuras possiveis na estrutura social que tanto a oprime. O “viver-
morrer’ ndo se faz hegemonico em sua trajetéria. A sua condicdo de matabilidade
ndo a impossibilita de gerar varias outras vidas, de “criar descendéncias”’3®: “Os
filhos de Duzu foram muitos. Nove. Estavam espalhados pelos morros, pelas zonas
e pela cidade. Todos os filhos tiveram filhos. Nunca menos de dois. Dentre 0s seus
netos trés marcavam assento maior em seu coragao (...) lhe abrandavam os dias. E,
para suportar as intempéries diarias, cotidianas, Duzu passa a elaborar um
imaginario povoado por situacdes provaveis e improvaveis, entrega-se “as raias do
delirio” (p. 35) como um elixir subjetivo para a brutalidade social cotidiana. Efetiva o

mergulho na imaginagdo como uma de suas formas de manutencdo da vida.

4.1.1. Memoria e imaginacdo em Duzu-Querenca

As formulacdes do imaginario abundam, fervilham em Duzu. A personagem
reinventa seus “mundos possiveis”. Recria seu cotidiano a partir da imaginagao, das
muitas vias que esta permite. Contra a aridez dos dias que correm, a brutalidade cha
sempre presente, Duzu inventa, exerce atividade criadora, desautoriza o previsivel.
Contra as limitac@es fisicas, impossibilidades advindas da idade avancada e do dia-
a-dia marcado pela excluséo social, Duzu cria, imagina:

(...) Sentiu um inicio de cdimbra nas pernas, ergueu-se pela metade,
acocorando-se de now. Estava mesmo ficando welha, pensou. Levantou
devagar. Olhou para tras, viu os companheiros seus estirados, depois do
almoco, contemplando o sol do meio-dia. Ensaiou e mudou os passos,
cambaleante e insegura como crianga que comeca a andar. Sorriu da
lerdeza e da cdimbra que insistiam. E, a perna estava querendo falhar. Ela é
gue nao ia ficar ali assentada. Se as pernas ndo andam, é preciso ter asas
para voar (EVARISTO, 2015, p.32).

Atuando em conjunto com os adventos da imaginacdo, como fator sempre
presente na producao literaria de Concei¢do Evaristo, temos a memdria. Os textos e
narrativas da autora possuem esse forte apelo da memdéria, que € muito referente,
inclusive, as questdes que a autora define como escrevivéncia, traz muito de suas
experiéncias e das questdes vivenciadas pela populacéo afrobrasileira, com énfase
naqueles que séo socialmente marginalizados. No conto em andlise, esses aspectos

também se fazem presentes. Conforme nos informa Nazareth (2011, p.22):

Conceicdo Evaristo vasculha a experiéncia de pessoas ocupantes de
espacos periféricos, que podem ser assumidos como aqueles que, como

38 Como ja debatido em capitulo anterior, uma caracteristica tipica da literatura de Conceicdo Evaristo
€ a criacao de personagens que sdo maes, muitas vezes de indmeros filhos e filhas.
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muitos grupos, tém uma forte bagagem de memdria nem sempre
considerada pela Histéria, porque esta, assumindo outro movimento, acaba
por deslegitimar o passado vivido.

No decorrer da narrativa, Duzu, que havia habitado varios morros e zonas da
cidade, recorda de suas descendéncias, que moram em variadas localidades e,

também, lembra de seus antepassados:

(...) Estrelas préoximas e distantes existiam e insistiam. Rostos dos presentes
se aproximavam. Faces dos ausentes se retornavam. V6 Alafaia, V6 Kilia,
Tia Bambene, seu pai, sua mae, seus filhos e netos. Menina Querenca
adiantava-se mais e mais. Sua imagem crescia, crescia. Duzu deslizava em
sonhos e eterno caminho (EVARISTO, 2015, p.36).

A memoria, as recordacdes pessoais de Duzu, em uma vida tdo fragmentada,
colcha de retalhos existencial, marcada por incertezas, pelo nomadismo urbano, por
diversas violéncias, |he possibilita uma referéncia coesa, a preservacdo da
identidade. A sua memoria individual € marcada pela preservacdo da memoria
coletiva que envolve seus antepassados e que sera, também, elemento norteador
para seus descendentes. A memdria tem um carater singular intransferivel, porém,
reserva, ainda, os tracos primeiros de uma ligacéo original da consciéncia com o seu
passado correspondente. A respeito, Ricoeur (2000), citado por Arruda (2007), nos

diz o seguinte:

Por esse traco, precisamente, a memoria garante a continuidade temporal
de uma pessoa e, mediante esse rodeio, essa identidade cujas dificuldades
e perigos temos afrontado. Essa continuidade me permite remontar sem
ruptura o presente vivido até os acontecimentos mais distantes de minha
infancia. Por um lado, as recordacfes se distribuem e se organizam em
niveis de sentido, em arquipélagos, e \irtualmente separados por
precipicios; por outro, a memoria segue sendo a capacidade de percorrer,
de remontar o tempo, sem que nada proiba, a principio, prosseguir, sem
solugdo de continuidade, esse movimento. No relato, principalmente, se
articulam as recorda¢gdes no plural e a meméria no singular, a diferenciag@o
e a continuidade. Assim, me remeto ao passado, a minha infancia, com o
sentimento que as coisas ocorreram em outra época. E esta alteridade que,
por sua vez, senird de entrave a diferenciacdo dos espagos de tempo que
procedem a histéria tomando como base o tempo cronolégico. (RICOUER,
2000, p.129 apud ARRUDA, 2007, p.63-64).

Essa auséncia da “diferenciacdo dos espacos de tempo”, no conto, a
consolidacado da “continuidade temporal’ ocorre a partir da relagao da avé Duzu com
a neta Querenca, o elo da ancestralidade com o tempo futuro. A menina seria um
“bendito ayé, onde ancestrais e vitais sonhos haveriam de florescer e acontecer”

(EVARISTO, 2015, p.36). Nessa referéncia a Ayé (que, na mitologia ioruba, é a
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Terra, referente ao mundo fisico), temos, entdo, uma ébvia referéncia as mitologias
presentes na tradicao religiosa afro-brasileira (que, por sua vez, estdo em constante
presenca na literatura afro-brasileira). De tal modo, ha a explicitagdo, no conto, de
uma marca, uma simbologia referente & memoria coletiva negra. A indiferenciagdo
dos espacos de tempo, e do elo das geracdes antigas com as presentes, conforme
descrito acima, podemos observar no seguinte trecho, relativo a quando Querenca é

informada da morte da avo:

Menina Querenca, quando soube da passagem da avd Duzu, tinha acabado
de chegar da escola. Subitamente se sentiu assistida e \visitada por
parentes que ela nem conhecera e de quem sé ouvra contar as histérias.
Buscou na memoéria os nomes de alguns. Alafaia, Kilid, Bambene....
Escutou os assobios do primo Tatico |14 fora chamando por ela. Sorriu
pesarosa, havia uns trés meses que ele também tinha ido... Querenca
desceu o morro recordando a histéria de sua familia, de seu pow. AW
Duzu havia ensinado para ela a brincadeira das asas, do wo. E agora
estava ali deitada nas escadarias da igreja.

Com relagao, inclusive, a esse desfecho de abandono a que foi submetida
Duzu, essa imagem final do findar de sua vida (marcada por forte realismo
atravessado de lirismo, algo que Eduardo Duarte classificou como “brutalismo
poético” nos textos de Conceicdo Evaristo), simboliza o desfecho de uma vida
assinalada pela exclusdo social, violéncia de género e racial, sob variados matizes.
A respeito do ensinamento da brincadeira das asas a neta Querengca, ha o
componente geracional, de transmissdo de conhecimento da avo para a neta, algo
qgue, segundo nos informa Ecléa Bosi em Memdéria e sociedade, é reservado ao
velho: “(...) a funcdo do velho € lembrar e aconselhar (...) unir o comeco e o fim,
ligando o que foi e o porvir. Mas a sociedade capitalista impede a lembranca (...)
desarma o velho, imobiliza e oprime a velhice, destréi os apoios da memdéria” (BOSI,
2012, p.18). Ainda de acordo com a pesquisadora, a funcdo do velho é sobreviver,
diante dos mecanismos da sociedade de mercado que inviabiliza a velhice de
diversas formas, destitui as pessoas nesse momento da vida de garantias minimas
de dignidade, onde sdo exercidas praticas tais como “a tutelagem, a recusa do
didlogo e da reciprocidade, que forcam o velho a comportamentos repetitivos, a
tolerancia de ma-fé, que na verdade é banimento e discriminacao” (Id., 2012, p.18).
Bosi nos evidencia, também, que esse abandono € atravessado por motivacdes
advindas do trabalho e das relagdes sociais, ou seja, questbes relativas a classes
sociais (e que, podemos concluir em relacdo a Duzu, também anélogas a aspectos

de género e de raca).
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Com relacdo a imaginacdo em Duzu, analisando seu percurso ao longo da
narrativa, podemos afirmar que nesta atividade criadora estdo seus momentos de
maior libertacdo da estrutura social que tanto a sufoca, que a oprime de tantas
formas. O tedrico russo Vygotsky, no texto Imaginacdo e criacdo na infancia, tece

algumas possibilidades analiticas acerca da imaginacdo. Esta seria uma atividade

hY

exclusivamente humana, relacionada a atividade criadora dos sujeitos. Quando o
autor se refere a atividade, esta pensando esta categoria a partir do materialismo
dialético marxista, ou seja, uma atividade humana, conscientemente orientada, ndo-
essencializada, que se torna possivel na imanéncia das relacdes sociais. A atividade
criadora do cérebro, entdo, é que nos impulsiona, nos tira da mera conservacdo da
atividade anterior. Nos pde diante de uma atividade impulsionadora para o futuro.

(...) Quando, na imaginagdo, esbogo para mim mesmo um quadro do
futuro, digamos, a vida do homem no regime socialista, ou 0 quadro de um
passado longinquo de vida e luta do homem pré-histérico, em ambos nédo
reproduzo as impressdes que tive a oportunidade de sentir alguma vez. Nao
estou simplesmente restaurando a marca de excitagbes anteriores que
chegaram ao meu cérebro, pois nunca M, de fato, nem esse passado nem
esse futuro. Apesar disso, posso ter a minha ideia, a minha imagem, o meu
qguadro (...) o cérebro ndo é apenas o 6rgdo que conserva e reproduz nossa
experiéncia anterior, mas também o que combina e reelabora, de forma
criadora, elementos da experiéncia anterior, erigindo novas situacdes e
novo comportamento (...) é exatamente a atividade criadora que faz do
homem um ser que se wlta para o futuro, erigindo-o e modificando o seu
presente (VYGOTSKY, 2009, p.14).

No decorrer da narrativa, Duzu imagina, cria, compde e tece em variadas
situacdes novos olhares, novas perspectivas sobre o cotidiano. Extrai da realidade

banal a matéria para a imaginacao. A respeito, Vygotsky afirma:

(...) a imaginacdo nao é um divertimento ocioso da mente, uma atividade
suspensa no ar, mas uma funcdo \tal necesséaria (...) toda obra da
imaginacdo constroi-se sempre de elementos tomados da realidade e
presentes na experiéncia anterior da pessoa (2009, p.20).

Essa funcdo vital Duzu a exerce em diversos momentos, tomando a
elaboracéo da atividade criadora exatamente das situacées em que vivencia; seja da
escassez de alimento, seja no retorno ao morro para obter planejado reencontro
familiar, onde decidiu mergulhar a fundo “nas raias do delirio”, como forma de vida
para os seus derradeiros dias; ou, ainda, na fantasia elaborada para si em periodo

carnavalesco.

Duzu olhou para o fundo da lata, encontrando apenas o0 espacgo vazio.
Insistiu ainda. Diversas vezes lewu a mao la dentro e retornou com um
imaginario alimento que jogava prazerosamente a boca. Quando se fartou
deste sonho, arrotou satisfeita, abandonando a lata na escadaria da igreja e
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caminhou até mais adiante, se afastando dos outros mendigos (EVARISTO,
2015, 31).

Duzu olhou em wilta, viu algumas roupas no varal. Levantou com
dificuldades e foi até la. Com dificuldade maior ainda ficou na pontinha dos
pés abrindo os bragos. As roupas balancavam ao sabor do vento. Ela, ali no
meio, se sentia como um passaro que ia por cima de tudo e de todos.
Sobrewava o morro, 0 mar, a cidade. As pernas doiam, mas possuia asas
para war. Duzu woava no alto do morro. Voava quando perambulava pela
cidade. Voava quando estava ali sentada a porta da igreja. Duzu estava
feliz. Havia se agarrado aos delirios, entorpecendo a dor. E foi se
misturando as roupas do varal que ela ganhara asas e assim viajava, vava,
distanciando-se o mais possivel do real (Id., p.35).

Estava chegando um tempo em que o sofrer era proibido (...) Ela
gostava deste tempo. Alegrava-se tanto! Era o carnaval. E ja hava até
imaginado a roupa para o desfile da escola. Ela viria na ala das baianas.
Estava fazendo uma fantasia linda. Catava papéis brilhantes e costurava
pacientemente em seu westido esmolambado. Um companheiro mendigo
havia-lhe dito que sua roupa, assim tdo enfeitada de papéis recortados em
forma de estrelas, mais parecia roupa de fada do que de baiana. Duzu
reagiu. Quem disse que estrela era sé para fadas! (...) Duzu continuava
enfeitando a vida e o vestido. O dia do desfile chegou. Era preciso inaugurar
a folia. Despertou cedo. Foi e wltou. Levantou woo e aterrissou. E foi
escorregando brandamente em seus famintos sonhos que Duzu visualizou
seguros plantios e fartas colheitas (Id.,p.36).

E, de tal forma, Duzu viveu seus Ultimos dias, tomada pelo delirio, abundante
em imaginagdo. A partir de seus voos imaginéarios, a velha mulher foi para além das
horas brutas dos dias vividos. Abriu médo dos tantos sofrimentos acumulados,
buscou um Udltimo despojamento destes. Em seu continuum temporal, onde ndo se
distingue o tempo passado do presente, misturam-se a presenca dos ancestrais, e,
também, daqueles que seguirdo adiante, como a neta Querenca, cujo proprio nome
aponta para o “querer’. E preciso ter esperanca, “esperancar’ florescer “vitais
sonhos”.

Querenca era uma das netas de Duzu. Adolescente, de mesma idade do
primo falecido, Tatico, € uma das netas da protagonista que retoma “sonhos e
desejos de tantos outros que ja tinham ido”. De forma semelhante a outros textos de
Conceicdo Evaristo, apesar do enredo tomado por contexto de estrutura social
opressora, de personagens inseridos em situacdes de extrema desigualdade social,
mulheres acometidas por inUmeras violéncias de género, racismo fundamentando as
relacdes sociais dos textos, exterminio, dentre outras problematicas sociais tipicas
de seu texto, a perspectiva final ndo € de pessimismo, submissédo ou capitulacdo, ou
de inviabilidade de mudanca, transformacdo social dos contextos narrados. As

personagens, de alguma forma, demonstram resisténcia perante as conjunturas
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estabelecidas. A busca é por outras vias, novos caminhos, a resisténcia que
possibilita a mudanca de realidades abjetas.

No sentido de ensinamento geracional, de dar continuidade aos “ancestrais
sonhos”, Duzu ensina Querenga a “brincadeira das asas, do voo”. A neta, efetivando
contra-vias as possibilidades de reproduzir em sua trajetoria as condi¢coes de miséria
e abandono da avl, as muitas violéncias as quais esta esteve submetida ao longo
da vida. Querenca é sopro de renovacdo e revigoro, por onde a narrativa se

direciona a um caminho de que a situacdo de Duzu ndo terd continuidade.

E foi no delirio da avd, na forma alucinada de seus Ultimos dias, que ela,
Querenca, haveria de sempre umedecer seus sonhos para que eles
florescessem e se cumprissem Vivos e reais. Era preciso reinventar a \vida,
encontrar novos caminhos (EVARISTO, 2015, p.p.36-37).

Conforme fica evidenciado no texto, Querenca frequenta a escola, ao
contrario da avo, a quem foi negada a oportunidade da formacdo escolar. Uma das
formas de estruturacdo do racismo em sociedades de origem colonial (de acordo
com 0 que ja vimos, inclusive, no capitulo I), é a negagcédo do acesso educacional e,
também, de producdo de conhecimento a populacdo negra. Tal mecanismo de
dominacao étnica/racial € denominado epistemicidio. O epistemicidio atua de forma
a produzir desqualificacdo de habitos, saberes e producdo de conhecimento dos
povos subjugados. A ideia € produzir mecanismos ou dispositivos de inferiorizagédo
cultural, de forma a justificar e legitimar as mais diversas formas de subjugacéo.
Querenca, ainda, de tenra idade, ndo tém perspectivas ainda bem definidas de como
trilhara os novos caminhos, os rumos da “reinvencdo da vida”. Porém, as sementes
da atuacdo politica ja estdo a germinar, a esperancar, conforme observamos no

trecho:

(...) ndo sabia ainda como. Estava estudando, ensinava as criangas
menores da fawela, participava do grupo de jovens da Associagdo de
Moradores e do Grémio da Escola. Intuia que tudo era muito pouco. A luta
devia ser maior ainda (Id.,p.37).

Em consonancia com o que nos ensina o tedrico afrocentrado Molefi Asante,
0 conceito de agéncia é fundamental para se pensar o intelectual ou militante negro
afrocentrado. Para ele, o intelectual/ativista afrocentrado inserido pela ideia de
agéncia tem por principio a autogestédo, atuando de forma independente em funcéo

dos respectivos interesses de atuacdo politica. Ele se torna um agenciador de
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recursos culturais com vias a liberdade do povo negro. A ideia, entdo, a producao de
saberes e conceitos € fundamental nessa perspectiva. Desse modo, € possivel
afirmar uma analogia a negacdo do epistemicidio da populacdo negra (conforme
conceito de Sueli Carneiro). Querenca se coaduna, entdo, como uma ativista que
atua na perspectiva da agéncia, que, além da autogestédo, da liberdade na atuacéao,
se da& no ensino da populacdo jovem negra (além da atuacdo no movimento
secundarista), de forma a confrontar os mecanismos promovedores do epistemicidio
operacionalizado para a populagdo negra. Conforme palavras da personagem, “a

luta devia ser maior ainda”.
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4.2. Analise do conto A gente combinamos de ndo morrer

O marginalzinho amarrado ao poste era tdo inocente
que ao invés de prestar queixa de seus agressores
preferiu fugir antes que ele mesmo acabasse preso
(Rachel Sheherazade).

O ser humano é descartavel no Brasil, como Modess
usado ou Bombril (Mano Brown).

Deve haver uma maneira de ndo morrer tdo cedo e
de viver uma vida menos cruel (Concei¢cédo Evaristo).

4.2.1 Alguns aspectos narrativos

Em A gente combinamos de ndo morrer, conforme ja descrito na introducao
deste trabalho, temos a trajetéria de um grupo de jovens habitantes de uma favela
brasileira. As expectativas, subjetividades, memodrias, vidas esfaceladas, dessa
juventude que estd sempre “na corda bamba da vida’, com suas existéncias
“eliminaveis”, nos sdo narradas a partir de vozes mdltiplas, que apontam
heterogeneidade das experiéncias do lugar social em que estdo inseridas. Entre
eles, em comum, a importancia do pacto estabelecido, de “ndo morrerem”, nao
serem incluidos nas cruéis estatisticas do genocidio diario da populacdo jovem e
negra brasileira.

A partir das experiéncias de Bica, Dorvi, Idago e dona Esterlinda, mae da
personagem Bica e de Idago, temos um conto composto por quadros narrativos,
assumidos por cada uma das personagens. Retomando as definicdes de Candido
(2007) em torno de que a personagem, apesar de ndo ser o elemento essencial de
um romance ou conto, € 0 seu componente mais vivido, no conto em questao essa
formulagédo ocorre de forma ostensiva, pois a maior parte da narrativa ocorre em
primeira pessoa, inclusive com predominancia, em diversos momentos, do cunho
introspectivo e de uso do mondlogo interior. Do mesmo modo, ha explicita presenca
do conteudo social na obra ora em questdo. A vida e o cotidiano de todas as
personagens da narrativa dizem respeito a situacdes tipicas de muitas favelas
brasileiras, a margem da lei e do Estado (sendo a inser¢do do Estado nessas
localidades a partir da forma da opressdo). No texto da Evaristo ora em andlise,
temos em evidéncia questdes que dizem respeito as relacdes sociais ocasionadas

pelo trafico de drogas, os vinculos familiares e a amizade das personagens que Sao
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afetadas e atravessadas por questdes advindas da violéncia deste comércio ilegal e
a evidente fragilidade das garantias de sobrevivéncia desta populacdo, a exposi¢cao
a eliminacdo sumaria, a descartabilidade, a necropolitica como modo de gestdo da
vida dos sujeitos.

Com relacdo especificamente a estrutura narrativa, de um modo geral, ha
trechos em que o narrador € onisciente intruso, assumindo questionamentos e
intromissdes diretas no texto ao longo da narrativa (conforme definicdo ja comentada
em momento de andlise do conto anterior)®®. Na alternancia narrativa que ha no
conto, diversos sdo os momentos de introspeccdo das personagens. Ha trechos
nessa perspectiva tanto da personagem Dorvi, de sua companheira Bica e, também,
da méae desta, Dona Esterlinda. Trechos de intensa subjetividade e lirismo se
articulam com a brutalidade do cotidiano violento e excludente. A técnica narrativa
utiizada para tal, em demasia no conto, € o mondlogo interior. O referido
procedimento literario comeca a despontar em textos de fins do século XIX e inicio
do século XX, De acordo com duas possibilidades explicativas, o mondlogo interior

pode ser definido como:

(...) um mondlogo ndo pronunciado, que se desenrola na interioridade da
personagem — e ha determinados estados psicofisiolégicos particularmente
favoraweis a eclosdo do mondlogo interior: raiva, insOnia, cansago etc - que
ndo tem outro auditor que ndo seja a propria personagem e que se
apresenta de forma desordenada ou até cadtica (...) sem qualquer
intervencdo do narrador e fluindo a medida que as ideias e as imagens, ora
insdlitas, ora triviais, ora incongruentes, ora verossimeis, Vo aparecendo,
se VAo atraindo ou repelindo na consciéncia da personagem. O mondlogo
interior &, pois, uma técnica adequada a representacdo dos conteldos e
processos da consciéncia (AGUIAR E SILVA, 1976, p.314).

[E no monodlogo interior] que o narrador (...) apresenta as reagdes intimas
de determinada personagem como se as surpreendessem in natura, como
se elas brotassem diretamente da consciéncia, lives e espontaneas. O
autor “larga” a personagem, deixa-a entregue a Si mesma, as suas
divagacGes, em mondlogo com seus botdes, esquecida da presenca do
leitor ou ouvinte (GARCIA, 2002, p.139 apud SCHIRATO, 2014, p.06).

39 O narrador onisciente intruso se faz presente no conto em andlise. A efeito de ilustragdo, um
exemplo possivel diz respeito a esse trecho da personagem Dona Esterlinda, em que sao feitos
guestionamentos as afirmativas da personagem: “O que mais gosto na televisdo é de nowela. Acho a
maior bobeira futebol, politica, carnaval e show. Bobagem também reportagem, campanha contra a
fome, contra o verde, contra a \ida, contra-contra. Contra ou a favor? Sei |4, confundi tudo. Acho que
€ contra mesmo. Contra e ndo (...) Sobe o morro, desce o morro e se cansa dessa danca. Filhos?
Nao sou boba, s6 dois” (EVARISTO, 2015, p.101).

40 Segundo define Vitor Manuel de Aguiar e Silva (1976), em sua Teoria da literatura, esse
procedimento aparece pela primeira vez utilizado pelo escritor francés Eduard Dujardim, em 1887, na
obra Les Lauriers sont coupés. Sao inumeros os indicios de que “germinava ja na penultima década
do século XIX uma nova concepgdo do romance — um romance fundamentalmente preocupado com o
deswvelamento da sutil complexidade do eu, intentando criar uma nova linguagem capaz de traduzir
contradi¢cfes e o ilogismo do mundo interior do homem (AGUIAR E SILVA, 1976, p.313).
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Ao longo do conto, de fato, os mondlogos interiores se configuram em
momentos intimos, das personagens entregues a si proprias. Devaneios pessoais,
muitas vezes tomados de um desejo escapista, de saida iminente do contexto social
em que estdo inseridos; busca por outras possibilidades, fantasia de vida outra, seja
na moradia onirica de Dorvi no fundo do mar com Bica e o filho pequeno, seja no
entorpecimento televisivo de Dona Esterlinda e a sua dedicacdo as novelas,

conforme podemos aferir nos dois trechos abaixo:

(...) Acerto as contas, as minhas. Lewo o concluido e entrego ao bacana.
Nunca falhei. Ele retira 0 que é dele e dewlvwe o que é meu. Hoje ndo tera
dewlucdo alguma. Dew. Falta. A divida do outro é minha. E? O
apartamento da chefia é bonito. Olhando para baixo v o mar. Quero a
morte lenta e calma. Quero boiar no profundo fundo do mar. Quero o fundo
do mar-amor, onde deve rolar calmaria. E 14 no profundo fundo que wvou
construir um castelo para a morada de meu filho. Bica, predileta minha, vai
também. Ela sabe que da ponta da escopeta também sai carinho. No fundo
mar, mundo algum explode. Explode, ode, ode, ode... Mar-amor. O meu
desejo é um castelo de areia? Nem sei (...) O mar la embaixo abrindo todo,
todo. Grande é o mar. Quando ndo estou com minha arma por perto, me
borro de medo. Tenho vontade de chorar. Olhando o mar |4 de cima, vi que
pequeno sou eu. O outro, que me fornece, estava na sala com os amigos e
me chamou para dentro. E um pessoalzinho meio besta. Ndo tenho iluséo.
O que temos em comum é o p6 do qual somos feitos. E o pé que nos faz,
mais nada. Mas o meu pé corre mais perigo. Meu p0 \ira cinza rapido.
Quem incendeia? Pode ser a policia, pode ser qualquer um de nés mesmo,
grupos rivais. Quero o fundo do mar (...) quero fazer uma viagem profunda,
pro fundo mar-amor. Predileta minha, o putinho meu e eu, os trés... a
viagem funda que afunda (EVARISTO, 2015, p.104).

A baba Lidiane, da nowela das oito, acabou sozinha. Nao gostei do final.
Assisti outra nowela em que a baba casou com o filho do patrdo. Bonito,
tudo muito bonito. Chorei de emog¢éo. Quando choro diante de nowela, choro
também por outras coisas e pela vida ser tdo diferente. Choro por coisas
qgue nao gosto nem de pensar. Doni é companheiro de Bica, minha filha.
Fizeram um filho, meu primeiro netinho. Acho que n&o terei tantos. N&o vou
deixar Bica virar mulher parideira (...) outro dia me contaram que Dorv esta
complicado. Eu pensei outro futuro para os meus filhos. Idago, pois é,
acabaram com o garoto. Bica é tdo inteligente. Na escola sempre se saiu
tdo bem, conseguiu estudar até a oitava série. Gosta de televisdo, mas tem
a mania de implicar com as minhas nowelas. Diz que eu vivo no mundo da
lua. Engano dela. Eu sei que Doni esta complicado. Ndo tem culpa. Ou
tem? (Id.,2015, p.106).

Fator preponderante no labor literario de Conceicdo Evaristo, conforme ja
esbocamos a respeito no capitulo I, € o modo ndo-usual de elaborar a representacao
social de seus personagens. A ruptura com tendéncias folclorizantes ou com os
papéis sociais preestabelecidos aos sujeitos é uma das marcas de referéncia em
sua producdo textual mais importante. De tal forma, nos mondlogos interiores

destacados acima, podemos tecer algumas consideracdes nesse sentido. O
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personagem Dorvi, vinculado ao trafico de drogas, destoa de um perfil do que
socialmente se espera de alguém que ocupa a sua fungdo. Ao invés do sujeito
ameacador, de violéncia implacavel, agressivo a priori, de “suspei¢ao generalizada”,
“o monstro social’ moralmente degradado, integrante das classes perigosas*, temos
um sujeito que, em um dos momentos mais liricos da narrativa, descreve seu desejo
pela possibilidade de uma vida outra em unido de sua companheira e filho (apesar
de estar ciente de que sua existéncia vale menos, € descartavel, que seu pd ‘corre
mais perigo’, ‘vira cinza rapido’).

A personagem, entdo, atua de forma a contrariar os papeéis sociais atribuidos
aos que estdo vinculados ao crime e, também, ao comportamento atribuido aos
padrées da masculinidade hegemonica*?. Dorvi reivindica, para si, o direito a
explicitagdo de afetos, de amar, e de demonstrar o sentimento amoroso: “da ponta
da escopeta também sai carinho”. A respeito dessa questdo, da negacdo da
possibilidade da demonstracdo de sentimentos, direcionada a populacdo negra
(especialmente a que esta mais submetida as condi¢cdes de wulnerabilidade e
exclusdo social), por conta do racismo e das condicdes de marginalizacdo a que
esta submetida, ha, na compreensdo de bell hooks em Vivendo de amor, uma
subestimacdo da demonstracdo e, também, da aceitagcdo dos vinculos afetivos,
vistos como questbes de ordem menor perante a violéncia do racismo estrutural
presente no cotidiano dessas populacdes (a autora, no texto, se direciona de forma
mais especifica a experiéncia da mulher negra, mas, a sua conceituacdo possui
carater mais amplo a populacdo negra de forma geral). hooks, pensando
inicialmente na experiéncia da diadspora africana, vai afirmar que “O sistema
escravocrata e as divisdes raciais criaram condicdes muito dificeis para que os
negros nutrissem crescimento espiritual” (2010, p.01). Tais empecilhos, porém,

permanecem contemporaneamente, visto que

Numa sociedade onde prevalece a supremacia dos brancos, a vida dos
negros € permeada por questdes politicas que explicam a interiorizagdo do
racismo e de um sentimento de inferioridade. Esses sistemas de dominagao
sdo mais eficazes quando alteram nossa habilidade de querer e amar. Nés
negros temos sido profundamente feridos, como a gente diz, “feridos até o
coragao®, e essa ferida emocional que carregamos afeta nossa capacidade

41 O termo classes perigosas, aqui, é utilizado em referéncia as elaboragc6es do racismo cientifico, as
teorias advindas do eugenismo social, que penetram fortemente no Brasil a partir de fins do século
XX, e que vinculavam a pobreza a “degenerescéncia” e “degradagao” moral. O termo em questdo é
utilizado pelo historiador Sidney Chalhoub em pesquisas a respeito.

42 O termo, no texto, foi utilizado como simples referéncia, sem necessariamente a intengdo de estar
vinculado ao conceito elaborado por Raewyn Connell.
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de sentir e, consequentemente, de amar. Somos um powvo ferido. Feridos
naquele lugar que poderia conhecer o amor, que estaria amando. A vontade
de amar tem representado um ato de resisténcia para os afro-americanos
(HOOKS, 2010, p.10).

A autora estadunidense vai afirmar que, diante dos diversos tipos de violéncia
que a permanéncia do racismo impde aos negros, a contencdo, a repressao dos
sentimentos opera como “estratégia de sobrevivéncia”, visto que tal pratica passa
ser a demonstragdo de “personalidade forte” e, também a negacgao de fragilidades
emocionais. A autora nos traz exemplos de familias afroamericanas do Sul dos EUA
que tinham como habito educacional desautorizar o choro das criangas durante
reprimendas domésticas e, também, se fossem vitimas de situacdes explicitas de
racismo no dia-a-dia. hooks (2010) questiona essa “estratégia de sobrevivéncia”,
afirmando que, inclusive em espacos de extrema pobreza e desigualdades sociais é
possivel se construir praticas efetivas de amor e companheirismo, e onde as
emocbes possam vir a tona livremente, pois “no nosso espaco de resisténcia
coletiva € tdo importante atender as necessidades emocionais quanto materiais”
(p.05). A respeito, afirma ainda que € sempre enfatizada a “nossa capacidade de
‘sobreviver’ apesar das circunstancias dificeis, ou como poderemos sobreviver no
futuro. Quando nos amamos, sabemos que € preciso ir além da sobrevivéncia. E
preciso criar condicdes para viver plenamente” (p.06). E esse tipo de pratica que
observamos se efetivar a partir de Dorvi.

No outro fragmento destacado do conto, 0 mondlogo de Dona Esterlinda diz
respeito & enorme influéncia que a midia televisiva exerce na vida das pessoas. O
papel da televisdo enquanto formadora de opinido € ideologicamente, de forma
tendenciosa, direcionar a populacdo de acordo com os interesses dos grandes
oligopdlios da comunicacdo de massa, que obrigatoriamente estdo vinculados as
classes dominantes e aos feudos politicos de cada regido*. De acordo com

Azevedo:

43 A efeito de mero comentario, mas que consideramos importante ser exposto, devido ao
compromisso que acreditamos que cada um de nds tem com 0 nosso tempo histérico, esse dominio
midiatico antes predominante da televisdo, de hegemonia da informacdo e manipulagdo politico-
ideolégica desta, no momento atual, nos dias que correm, estd passando por importantes
transformagdes cujos resultados ainda ndo sabemos onde irdo desaguar, mas que, porém, ja
conhecemos alguns de seus contundentes efeitos praticos. Nos referimos, aqui, & popularizacado da
internet movel e de seu meio possibilitador, os aparelhos de smartphones, que, na atualidade,
atravessam o periodo aureo de sua popularizagdo (em um processo semelhante ao que ocorreu com
os aparelhos de teve ha algumas décadas atras); segundo dados disponiveis deste ano corrente de
2018, o numero de aparelhos smartphones em funcionamento no Brasil ja é maior do que a sua
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Historicamente, algumas das caracteristicas mais notaweis do nosso
sistema de midia permanecem imutaweis; o monopdlio familiar e a
propriedade cruzada nos meios de comunicacdo de massa, a pequena
diversidade externa do ponto de vista politico e o Viés conservador, a baixa
circulacdo dos jornais associada ao baixo numero de leitores (...) e um
jornalismo orientado prioritariamente para as elites e permeawel a influéncia
dos publicos fortes (AZEVEDO, p.89 apud GOMES, 2017, p.95).

De fato, no Brasil, um nimero muito reduzido de familias e grupos politicos
dominam a comunica¢éo (de acordo com dados oficiais, seis familias dominam 70%
do setor das comunicacdes). Além dos evidentes efeitos praticos relativos a escassa
possibilidade de pluralismo quanto as informagBes veiculadas, ha, também, em
relacdo ndo apenas aos telejornais, mas também, as outras producgdes televisivas,
uma série de problemas relacionados a reproducao de valores e do modo de vida de
setores dominantes da sociedade. Valores morais, religiosos, de consumo,
comportamentais que sdo completamente alheios a uma parcela consideravel de
nossa populagcdo, mas que sao transmitidos como 0S que mais representam oS
brasileiros. De acordo com Hamburger (1999), os canais televisivos e um de seus
principais produtos, as telenovelas, tentam forjar uma “comunidade imaginada”.
Cotidianamente, fomentam uma disputa simbdlica, “uma corrida pelo dominio das

informacdes necessarias, um jogo de inclusdo e exclusdo social” (HAMBURGER,

populagédo (cerca de 220 milhdes de aparelhos ativos para uma populacdo de aproximadamente 210
milhdes de pessoas). A partir desses dados, podemos pensar nos inimeros e variados efeitos
praticos na vida dos cidaddos da presenca massiva e ostensiva de tais aparelhos, desde as
transformagdes cotidianas, a forma como modificam o nosso dia-a-dia, as mudangas subjetivas, o0s
efeitos para a memodria, dentre outros variados aspectos. Mas, 0 que nos interessa primordialmente
aqui, vale ressaltar, € a mudanga quanto ao acesso a informacdo. Muitos daqueles que dependiam
exclusivamente dos telejornais, passaram a se informar predominantemente a partir da internet mével
dos smartphones. O que poderia ocasionar uma importante diversidade da informacdo e de
qualificacdo do que é massivamente acessado, dada a expanséao infinita do contetdo informacional
da internet, na pratica, parece ndo ter ocorrido. Por uma série de fatores (que v@o desde a
disponibilidade dos pacotes de dados de internet méwel, a ndo-liberacdo gratuita do contetdo dos
grandes portais jornalisticos, dentre variados outros aspectos), a massiva informacdo em circulagao
nos smartphones se da a partir do contetdo \eiculado nas redes sociais, como o Facebook e o
Whatsapp. No caso desta Ultima, cujas informacdes wiculadas se dao de forma ainda mais
fragmentada e de parca elaboragdo conteudista, circulando em grupos sociais privados, ha ampla
disseminacéo de informacéo falsa, em que os dados da realidade, muitas vezes, sdo completamente
adulterados, falseados das formas mais grosseiras, com direcionamentos politicos objetivos
(comenta-se, inclusive, acerca de uma mudanca paradigmatica em relacdo a informacdo, a
denominada pés-verdade). Essas informagcdes e contelddos falsos, conhecidos popularmente como
Fake News, bombardeadas de modo incessante e repetidamente, aos milhdes, estdo sendo
fundamentais em processos eleitorais, especialmente de politicos ideologicamente vinculados a
extrema-direita (historicamente, 0os que se vinculam a esse espectro ideoldgico, possuem nogao de
verdade proxima de preceitos nazifascistas, de que “o que é verdadeiro é falso, e “o que é falso, &
verdadeiro”, ou, ainda, de que “uma mentira cem vezes repetida se torna uma verdade”, lemas esses
que parecem se renovar ao longo dos tempos”.). Politicos como o presidente estadunidense Donald
Trump e Jair Bolsonaro, eleito presidente da Republica recentemente no Brasil (28/10/2018), fizeram
uso em larga escala em seus processos eleitorais deste tipo de informacao.
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1999, p.442). As novelas, em sua maioria, tratam de temas que tentam universalizar

certas experiéncias de classe.

As nowelas se mantém fiéis & estrutura bésica do melodrama, com sua
narrativa fortemente calcada nas awventuras e desventuras amorosas de
personagens movidas por oposi¢des binarias entre bem e mal, traicdo e
lealdade, honestidade e desonestidade. Situam suas tramas em um Brasil
contemporéneo construido de acordo com convencdes de representacdo
geradas no eixo Rio-Sao Paulo. As nowelas difundem, por todo o pais, o que
0S emissores imaginam como o universo glamouroso das classes médias
urbanas, com suas inquietaces subjetivas, sua ansia de modernizacéo,
sua identidade construida em torno de uma atualidade sempre renovada e
exibida por meio do consumo de dUltimos lancamentos eletrdnicos, de
decoracdo e westuario. Nesse mundo da ficcdo, a desigualdade social se
resolve em geral pela ascensdo social, muitas vezes pela via do casamento
(...) os modelos de homem e mulher, de namoro e casamento, de
organizacdo familiar diwlgados pela novela amplificam para todo o pais as
angustias privadas das familias de classe média urbana do Rio de Janeiro e
de S&o Paulo (...) ela define uma certa pauta que regula as intersegfes
entre a vida publica e a vida privada (HAMBURGER, 1999, p.443).

Como nao poderia deixar de ocorrer, 0 mundo de “faz de conta” das novelas
brasileiras, em que “desigualdade social se resolve pela via do casamento”, e onde
se d& a universalizacdo da zona sul do Rio de Janeiro ou dos bairros nobres de Séo
Paulo como sendo as representacdes por exceléncia da sociedade brasileira €,
também, aquele no qual as desigualdades raciais ou sdo atenuadas ou inexistentes
ou tratadas de maneira padrdo e 0os mais diversos clichés sociais sao perpetuados.
Além, claro, das eternas omissdes, sub-representacdes e ndo-presenca dos atores e
atrizes negras. Aqui, em trecho do conto narrado por Dona Esterlinda em que,
também a partir de um mondlogo (conforme o0 excerto destacado na citacdo mais
acima), a personagem comenta de sua admiracdo pelas telenovelas e de como
pensava em seu filho Idago como possivel ator televisivo, fazendo companhia aos
poucos negros atuantes em novelas; a personagem evidencia, aqui, a pouca

representatividade da populagao negra, quando faz referéncia “aquele ator”:

(...). E tdo bom ver nowela. Ndo gosto de ver crime, roubo, noticiario de
guerra. Nowela me alivia, € minha cachaca. Hoje, me lembro que
exatamente hoje, meu filho desceu o morro e caiu. ldago era tdo bonito.
Podia trabalhar na televisdo. Feito aquele ator que é negro. Podia ser cantor
também, tinha o dom. Cantava e assobiava tdo bem (EVARISTO, 2015,
p.102).

Dona Esterlinda deixa vir a tona, de forma que o mondélogo permite a vazao
de questbes represadas de sua via intima, questdes que, ndo por acaso, estao
entremeadas com roteiros telenovelisticos. E fato consolidado que as telenovelas

compdem, de forma eficaz, as estruturas psiguicas e emocionais de uma grande
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parcela da populacdo. Comportamentos morais padronizados e uma compreensao
maniqueista da personalidade humana, dividida em binarismos redutores entre “bem
e mal’ sdo fortemente incutidas em seus espectadores. No caso de Dona Esterlinda,
se efetua enquanto poderoso narcético subjetivo diante das adversidades cotidianas
que esta enfrenta. Curto, ilusério e passageiro regozijo e acalanto diario de imagens,
ilusbes, fantasias e repetitivos roteiros melodramaticos por onde a personagem
imagina a possibilidade de outra vida possivel. Ela sabe que, ao rés do chdo dos
dias, ao contrario da baba da novela, que ao final da trama se casa com o patrdo - o
sinhozinho contemporaneo, onde a partir desse matriménio ilusério com aquela que
seria sua mucama atua na perenidade de um imaginario nacional em torno da
crenca em uma suposta democracia racial e conciliacdo de classes no Brasil - a sua
filha Bica € mde de uma crianca fruto de relacionamento com Dorvi, rapaz que ela
viu crescer e que esta com a continuidade de sua vida seriamente ameacada,
podendo ser mais um a integrar as fileiras sem fim da juventude negra exterminada
cotidianamente no Brasil, tal como ja ocorreu ao seu filho Idago.

Ainda com relacdo a estrutura narrativa, a forma em que, no conto, 0s
elementos sociais séo trazidos para o interior do texto, nos remete ao que afirma
Candido em A personagem do romance. Na obra em questédo, podemos afirmar que
as personagens, que nos sdo apresentadas de forma fragmentaria (os mondlogos
interiores), retomam “no plano da técnica de caracterizagdo, a maneira fragmentaria,
insatisfatoria, incompleta, com que elaboramos o0 conhecimento de nossos
semelhantes” (CANDIDO, 2007, p.58). A diferenga reside, ainda de acordo com o

autor, no fato de que

(...) a visdo fragmentaria € imanente a nossa propria experiéncia; é uma
condicdo que ndo estabelecemos, mas a que nos submetemos. No
romance [ou no conto], ela é criada, estabelecida e racionalmente dirigida
pelo escritor, que delimita e encerra, huma estrutura elaborada, a aventura
sem fim que é, na vida, o conhecimento do outro (CANDIDO, 2007, p.58).

O elemento social, fortemente presente no conto em questdo, e fundamental
em uma autora como Conceigdo Evaristo se efetiva enquanto um “agente da
estrutura” (de acordo com a definicho de Candido), constituindo-a, tornando-se,
portanto, interno. Nos monologos das personagens (Dorvi, Dona Esterlinda, Bica),
esta disposta a situacdo social das mesmas, a violéncia das relacfes estabelecidas
no trafico de drogas, a segregacéao racial e social que sofrem, o espaco (lugar) em

que habitam, as relagbes afetivo-familiares, as recordacdes de infancia. O social,
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desse modo, fundamenta o plano interno do texto literario. Nao fornece apenas
matéria, mas “é elemento que atua na constituicdo do que h& de essencial na obra
enquanto obra de arte” (CANDIDO, 2006, p.10). Os fatores sociais e psiquicos
efetivados internamente na obra, como agentes da estrutura, que os pde em

consonancia com os “fatores estéticos” (Id., p.10).

4.2.2. O pacto e as redes de solidariedade na favela

No conto, um dos aspectos de maior importancia, ao longo da narrativa, € o
pacto estabelecido, a dimenséo valorativa que este assume. O proéprio titulo, A gente
combinamos de ndo morrer, advém deste, 0 juramento unissono, logo nas linhas
iniciais do texto, “gritado sob o pipocar dos tiros: - a gente combinamos de néo
morrer!” (EVARISTO, 2015, p.99). Submetidos a légica da soberania das
democracias contemporaneas, engquanto sujeitos inseridos em espaco social
analogo aos campos, submetidos a zoé, a vida ndo-qualificada, e inseridos em
atividade paralela cuja vida é posta em situacdes constantes de ténue manutencao,
as personagens sabem da importancia que um pacto como este pode assumir em
suas sobrevivéncias, mesmo que, cruelmente, as situacdes efetivas ndo permitam
que 0 mesmo seja estabelecido, pois “a morte incendeia a vida, como se estopa
fosse”.

No texto Drogas e simbolos: redes de solidariedade em contextos de
violéncia, a autora, Clara Mafra, nos narra a situacdo acontecida no Morro Santa (ou
Dona Marta, localizado em Botafogo, Zona Sul do Rio de Janeiro), em que duas
pesquisadoras (jA& amplamente inseridas em atividades no morro, ndo se tratava,
nesse caso, de situagcdo muitas vezes recorrente de mediadores sociais de classe
média, ocorridas quando ha pouca familiaridade com os moradores locais), ap6s
ampla divulgacdo de um projeto a ser desenvolvido na referida favela, de iniciar um
aprendizado de jardinagem entre adolescentes moradores do Santa Marta -
especialmente com os jovens cujas familias estivessem em situacdo mais precaria -
tornando-os, posteriormente, incumbidos de cuidar da preservacao e ornamentacao
dos jardins do bairro de Botafogo, ndo conseguiram adesdo macica da populacao,

menos de dez adolescentes as procuraram.

A solugdo do mistério weio a tona paulatinamente quando, atentas ao
circuito de fofocas, elas compreenderam que o local escolhido para o curso
— a quadra da escola de samba - era considerado espago do “movimento”.
O vinculo do curso com a quadra fez correr a boca pequena que Catarina e
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Flavia iriam treinar meninos em dividas com o trafico. Dai a resisténcia das
maes e a falta de interessados (MAFRA, 1999, p. 278).

Pouco tempo apés, uma das envolvidas com o projeto explicou que os boatos
eram infundados, que ndo havia contato das responsaveis pelo projeto com o trafico.
S6 apo6s o contato efetivo com um “menino do movimento”, em que a mesma foi
convocada para uma reuniao com um grupo de traficantes responsaveis pela regido
(que fizeram os devidos questionamentos sobre o projeto), e que foi dado o aval
pelos mesmos, as pesquisadoras ganharam o apoio da populacdo. No outro dia,
eram varios os adolescentes matriculados no projeto (MAFRA, 1999).

O episdédio acima ilustra o alcance das redes de reciprocidade que sé&o
efetivadas nos morros, a forma como o trafico se constitui, em muitas localidades,
como instancia de poder e autoridade, as tensfes, singularidades (variaveis de um
lugar a outro) de como ocorre a interagdo entre o trafico dominante e a comunidade
(MAFRA, 1999). A quadra em questdo pertencia, inclusive, a uma escola de samba,
mas, a comunidade ndo estava claro se o0 espaco era ou hao mediado também pelos
integrantes do trafico. Para os moradores locais, os codigos implicitos, as redes
informacionais, de confianca e, também, de respeito as autoridades constituidas séo
de grande importancia. Existe a aceitacdo ao espaco pertencente a escola de

samba, assim como, também, ao pessoal do “movimento”. Com relacdo as

organizadoras do projeto,

(...) estas ‘“reconheceram” a necessidade de dialogar com esse “outro
poder’ e acertaram, mais uma vez, os limites do “pacto implicito”. O
movimento, mesmo sem impor nenhuma condicdo a realizagdo do projeto
de jardinagem ou a utilizacdo da quadra, se fez notar presente como um
interlocutor, capaz de ditar a conduta dos moradores (...) esse “acordo
tacito” eliminou as tensdes decorrentes da indiferenga a autoridade do
‘movimento’ (MAFRA, 1999, p.279).

Evidencia-se, a esse modo, o “pacto implicito” existente, que toda
comunidade adere, um codigo velado, “acordo tacito”, entre os que habitam a
localidade e o0s que assumem alguma instancia de autoridade por l4. S&o
associativas e de solidariedade, também (em diversas ocasifes, sdo efetivados
apoios mutuos, exercidos de diversas formas, inclusive em minimas questdes
cotidianas). No conto, fica evidente a existéncia entre os moradores e, no caso, 0s
traficantes locais, dos “acordos tacitos”, redes de confianca exercidas, que nao
devem ser desfeitas ou contrariadas, sendo puniveis até com a propria vida. Além

do pacto entre as personagens de “ndo morrer’ (que, devido as fragilidades sociais
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das mesmas, de sujeitos descartaveis, eliminaveis, acaba por nao ser exercida pela
ampla maioria destas), hd os acordos que ndo devem ser descumpridos, a
importancia do “siléncio cumplice”, do segredo mantido, que alguns ndo conseguem
cumprir, e sao sacrificados por isso. ldago, irméo de Bica e filho de Dona Esterlinda,

€ um destes.

Eu, Bica, sei um pouco do segredo. Um pouco do saber basta. O saber
compromete, penso eu. ldago sabia, falou, dangcou. Morreu. Feriu o cédigo
de honra, a palawa dada. A palawa que ndo se escreve, pois, escrita esta
na palma e na alma de cada um. E preciso trazer sempre a mao aberta. O
jogo é limpo. Traiu, caiu. Idago mereceu. Alids, era traidor desde menino
(EVARISTO, 2015, p.102).

Bica, ao final desta citacdo em destaque, faz referéncia ao fato de seu irméo
Idago, desde crianga, ser conhecido entre aqueles de sua comunidade como delator,
alcaguete (também conhecido popularmente como ‘cabueta’ ou ‘dedo duro’), no
periodo escolar entregou colegas a diretoria da escola. Nos coédigos de honra
internos & maioria das comunidades, e nas sociedades como um todo, uma das
mais condendveis atitudes, das mais vis, € exatamente a delagdo. As redes de
reciprocidade e de solidariedade que necessitam da manutencdo de segredos, dos
acordos comunitarios tacitos, da necessidade do siléncio, abominam a delagéo.

Porém, sabemos, também, que a condicdo de vida precaria de Idago, de
existéncia “indigna de ser vivida” potencializa a concretude de sua eliminagdo. Um
integrante das “massas supérfluas”, e que, conforme a definicdo de Butler (2015),
uma vida em que ndo era mais possivel da efetividade da comocédo social. A sua
condicao de “excedente” € marcada pela representagao primaria da ragca (MBEMBE,
2014). Das condi¢cOes de acessibilidade que Dona Esterlinda almejara para o seu
filho (de acentuada beleza fisica e ‘boa voZ que o podiam credenciar as vias de
acesso que sociedades racistas designam aos negros, como ser ator ou cantor, por
exemplo), possibilitadas por esta representacdo primaria, as mesmas nao obtiveram
efetividade, sendo a “politica da raca” um dos fatores que contribuiram em sua

eliminacdo sumaria.

4.2.3 Favela, campo e as vidas mataveis
Em A gente combinamos de nao morrer, o espaco onde habitam as
personagens, em que se dao as relacdes sociais e, também, onde transcorre a

narrativa e os seus desdobramentos é a favela. A efeito de ilustracdo e de breve



84

exposicao, a seguir, debateremos algumas questdes relativas as favelas, no Brasil,
as representacdes sociais vinculadas aos seus moradores (de forma a estabelecer
relacbes com as personagens do conto), as desigualdades de classe, raciais e a
segregacao em relacdo ao espacgo urbano e algumas das reverberacdes que estas
ocasionam e que estdo presentes nas situacfes explicitadas na narrativa em
qguestdo. Para tanto, utilizaremos referencial tedrico tematizado ao longo deste
trabalho e outros apontamentos analogos.

A depender da compreensdo que as instituicbes e os poderes oficiais efetuam
a favela é, por exceléncia, o lugar de consolidacdo da desordem social, habitacédo
dos indesejaveis, daqueles a quem a cidadania € insuficiente, negada ou nao-
possibilitada. Desde o inicio da ocupacgédo das primeiras favelas#4, em fins do século
XIX (época de chegada dos combatentes da Guerra de Canudos), a histéria dessas
habitacGes populares é marcada por interesses e uma série de conflitos regionais.
Tornaram-se o lugar, por exceléncia, da segregacao social e racial da entdo capital
federal.

As favelas, ap6s a demolicdo dos grandes corticos das areas centrais
consolidaram-se como o lugar por exceléncia da resisténcia a “europeizagao” da
capital federal. As grandes reformas urbanas que se deram no inicio do século XX

visavam a ‘“haussmanizagdo®” do Rio de Janeiro, tal qual o modelo urbano-

44 Segundo consta nos registros oficiais (relativos a cidade do Rio de Janeiro), as primeiras favelas
tém origem em fins do século XX, nas areas centrais da capital carioca, com moradores advindos
dos corticos do centro da cidade (a exemplo do “cabega de porco”, o maior deles), que comegavam a
ser demolidos para as grandes reformas urbanas que se dariam em brewve (e, também, para segregar
para areas mais afastadas os seus moradores das classes populares), a exemplo de muitos ex-
escraws e 0s varios combatentes que chegavam da recém-encerrada Guerra de Canudos. O
primeiro morro a ser ocupado € o da “Providéncia”, considerado o primeiro da cidade. A denominagao
de “favela”, inclusive, é referéncia a uma arvore tipica da caatinga nordestina, abundante na regido de
Canudos, na Bahia.

45 O termo é uma referéncia as reestruturagcdes urbanas de grandes cidades ocidentais de acordo
com o modelo proposto por Eugene Haussmann (1809-1892), urbanista francés que foi responsawvel,
na época em que foi prefeito de Paris (1853-1870), pela grande reforma urbana da cidade, ordenada
por Napoledo Ill. O seu modelo de urbanizagcéo, posteriormente, seria padrdo para as reformas
ocorridas em diversas cidades ao redor do mundo. A sua proposta urbanistica, que \visava reformular
0 modelo ainda medieval da cidade de Paris, promoveu a demolicdo das antigas e estreitas ruas,
pequenos comércios e moradias das areas centrais da cidade, que foram substituidas por um modelo
geométrico de grandes e amplas avenidas tomadas por extensas lojas e bulevares. O “artista
demolidor”, como era conhecido, planejou a reformulagdo da area central no formato de uma ‘estrela’
de 12 avenidas amplas em torno do Arco do Triunfo. A nova cidade que surgia, simbolo da ainda
recente ordem burguesa visou, também, a eliminagcdo dos levantes e insurreicdes populares, \isto
gque tornava bem mais escassas as possibilidades dos protestos urbanos, as famosas barricadas de
Paris (especialmente as que se deram em 1830, 1848, 1871), protestos muito recorrentes da classe
trabalhadora a época, além do fato estratégico de ter promovido a remocdo desta para areas
periféricas da cidade, onde seus antigos becos e residéncias foram demolidos para dar lugar a novas
residéncias e areas comerciais dispostas de forma suntuosa e geometricamente delimitadas.
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arquitetbnico das grandes cidades da Europa (que tiveram Paris como modelo
inicial). A dita “modernizagado” que estava a servico de uma intensiva segregacéo e
elitizacdo das areas centrais do Rio, que almejava se tornar uma cidade moderna e
burguesa de modo evidenciado, buscou reproduzir o ideal arquitetbnico planejado
em grandes e largas avenidas com amplas areas de passeio publico e circulacao,
cercadas por cafés, bulevares e grandes centros de compra, tal qual o modelo
previsto por Eugene Haussmann. No caso carioca, a derrubada dos corticos centrais
€ que ocasionou a ocupacao dos morros e demais areas vazias que ficam ao redor
da capital. A resisténcia que a populacdo pobre passou a efetuar demonstrou, ao
longo dos anos, grande capacidade de luta e articulagdo dessa populacéo, e, gracas
a ela, a almejada “europeizacado” do Rio de Janeiro nunca ocorreu de fato, “gragas a
forca que continuaram a ter nela a capoeira (ou pernada ou batucada), as festas
populares que ainda reuniam pessoas de diferentes classes sociais e racas, as
diversas formas e géneros musicais que uniam o erudito e o popular, especialmente
o samba” (ZALUAR; ALVITO, 2006, p.07).

Com relacdo a essa populacdo e as favelas, as condi¢cbes precéarias de
moradia destas, as habitagcdes construidas de modo irregular, sem planejamento
algum, sem condi¢cdes adequadas de esgotamento, sem agua, sem eletricidade, e o
total abandono do poder publico ocasionaram o imaginario que se estabeleceu em
torno da favela, de ser o lugar da “falta”, da caréncia, miséria. O morador da favela
passa a ser uma espécie de “bode expiatdrio” dos problemas sociais da cidade; €
feita uma leitura dele como uma espécie de “outro”, um sujeito obscuro, “ameagador’
distinto do tipico morador “civilizado” das localidades urbanas. Zaluar e Alvito (2006)
nos trazem um documento do arquivo nacional do Rio de Janeiro (datado de
novembro de 1900, trata-se de uma carta de um delegado dirigida ao chefe de
policia), que é bastante ilustrativo do modo como essa populacéo € vista pelo poder
publico:

Obedecendo ao pedido de informacdes que V. Excia, em oficio n°® 7.071,
ontem me dirigiu relativamente a um local do Jornal do Brasil, que diz estar
o morro da Providéncia infestado de vagabundos e criminosos que s&o o
sobressalto das familias no local designado, se bem que nao haja familias
no local designado, é ali impossivel ser feito o policiamento nesse local,
foco de desertores, ladrdes (...) de modo que para a completa extingdo dos
malfeitores apontados se torna necessario um grande cerco, que para
produzir resultado, precisa pelo menos de um auxilio de oitenta ragas
completamente armadas (ZALUAR; ALVITO, 2006, p.08).
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Sabendo-se que o documento em questdo data de 1900, é impressionante a
constatacdo de que apenas trés anos antes da autorizacdo do entdo Ministério da
Guerra a ocupar o Morro da Providéncia (também conhecido por “Morro da favela”)
pelos veteranos da Guerra de Canudos, os habitantes daquele lugar j& eram
percebidos pelas autoridades policiais como “desertores e ladrdes”, num
deslocamento de interpretacdo social dirigido aquele grupo ocasionado pelo lugar
em que habitavam. Segundo consta, essa parece ser a primeira mencdo a favela
como um lugar marcado pela dupla problematica vinculada as questfes sanitarias e
policiais; o eugenismo social, fruto da analise biologizante das questdes sociais, que
fundamentava o perigoso racismo cientifico do periodo fomentava os argumentos
em torno das necessidades de uma “limpeza” moral e social, que compreendia as
classes populares enquanto “classes perigosas”, fruto de patologias que
“‘contaminavam” o perfeito funcionamento e progresso da sociedade. A ideia de
cercar, delimitar e eliminar essas populacfes, de delimitd-las sob a égide da vida
nua, destituida de garantias cidadas, percorre o imaginario nacional desde esse

periodo.
(...) j& no inicio deste século os morros da cidade eram vistos pela policia e
alguns setores da populagdo como locais perigosos e reflgios de
criminosos (...) apesar do que se afirma com frequéncia na literatura sobre a
favela, esta ja comega a ser percebida como um “problema” praticamente
no momento em que surge (...). (ZALUAR; ALVITO, 2006, p.10).

Ou seja, apesar do que nos informa a literatura oficial, de uma certa visao
romanceada em torno da favela, da “vida no morro*®” em décadas passadas, a
perseguicdo e o0 estigma efetivados com os favelados vém de longa data (muito
anteriores, por exemplo, a chegada do trafico de drogas, especialmente a cocaina,
que se da entre os anos 1970-80, e exige todo um recrudescimento do crime
organizado em muitas dessas localidades), e se perpetuam, sempre com

reelaboracdes que atualizam os velhos mitos sociais constituidos*”.

46 Especialmente no que diz respeito as fawelas cariocas, tal fator se deu, principalmente, segundo
Zaluar e Alvito (2006) pelo fato do “subterrdneo da cultura popular carioca” ter engolido aos poucos o
“‘mundo cultural das elites”. “(...) sendo exemplo disso (...) a festa portuguesa da Penha, aos poucos
tomada por negros e toda a populagdo do suburbio, fazendo-se ouvir 0 samba em meio as modinhas”
e as muitas amizades e parcerias constituidas entre musicos “do asfalto e do morro”, sendo “(...)
exemplo disso o lago de amizade que nos anos 1930 une o sambista ‘do asfalto’ Noel Rosa ao poeta
do morro Cartola (...) alias, é nesse periodo também que as escolas de samba passam a fazer parte
do programa oficial do carnaval da cidade” (ZALUAR;ALVITO, 2006, p.26).

47 %(...) a despeito de diferentes roupagens, sempre de acordo com um contexto histérico especifico, o
favelado foi um fantasma, um ‘outro’ construido de acordo com o tipo de identidade de cidadao

urbano que estava sendo elaborada, presidida pelo higienismo, pelo desenwlvimentismo, ou, mais
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Em relacdo aos moradores da favela, uma série de “medos” tipicamente
oriundos de sociedades urbanas foram paulatinamente sendo constituidos. Um
medo imaginario tomou forma em diversas classes sociais e afetou, sobremaneira,
as interrelacdes entre diversificados grupos (ZALUAR, 2006). O aumento dos crimes
de origem violenta, a partir dos anos 1980, motivou por amplos setores advindos
principalmente das classes médias e altas o reforco de visdes discriminatorias e
conservadoras no que se relaciona a seguranca publica e, também, aos grupos
sociais que, por estigma social e velhos e consolidados estereétipos eles vinculam
como 0s responsaveis maiores pela criminalidade violenta. E importante, inclusive,

refletir sobre quem é esse sujeito “violento”. De acordo com Zaluar,

O carater ideoldgico do adjetivo “violento” fica claro quando é utilizado
sistematicamente para caracterizar o “outro”, o que nao pertence ao mesmo
estado, cidade, raga, etnia, bairro, familia, grupo etc. Em algumas cidades,
0 crime e a violéncia sdo como um artificio ou um idioma para se pensar o
outro (ZALUAR, 2006, p.112).

E o “outro” sempre o responsavel pela criminalidade. E o outro é sempre o
“marginalzinho”, o ladrdozinho que obriga os nossos tdo honrados “cidadaos de
bem”, empunhados de camisas amarelas e bandeiras do Brasil, a descerem de seus
civilizatorios degraus dessa tdo alardeada e solidificada “cordialidade” presente em
certo pensamento social brasileiro e cometerem atos dignos da mais explicita
barbarie social. “E até compreensivel’, dizem uns; afinal, “tem que mudar isso que
esta af”, dizem outros. A questdao da seguranca publica, aliada a outras motivacoes,
tomou imensas propor¢cdes no debate politico brasileiro, e parece ter aberto uma
maldita e trdgica caixa de pandora, produzindo tamanho panico moral e social na
populacdo de forma que ainda ndo sabemos bem aonde as implicacdes dos fatos
mais recentes ocorridos no pais irdo nos conduzir.

Uma nova demanda social, entdo, que hegemonizou Varios setores, passou a
exigir, cada vez mais, um reforco da ordem, da forca lei, do autoritarismo (ZALUAR,
2006), em uma inevithvel guinada ndo apenas conservadora, mas
fundamentalmente reacionaria. O que germina dai, entdo, € uma cidade, um espaco
urbano que ndo € mais 0 espaco em comum, 0 espago publico, os horizontes sociais
foram sendo substituidos pela l6gica da vida privada, do espaco de iguais, e da

gestdo securitaria da vida.

recentemente, pelas relagfes autorregulaveis do mercado e pela globalizacdo (ZALUAR;ALVITO,
2006, p.15).
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A generalizagdo de imagens da cidade como um ambiente violento e os
sentimentos de medo e inseguranca dai decorrentes tém implicacbes
relevantes para as novas imagens da cidade, ndo mais associadas a utopia
liberal da liberdade e da seguranca (ZALUAR, 2006, p.215).

De forma imediata e mais impactante nos conglomerados urbanos
contemporaneos, uma das consequéncias diretas do novo paradigma do medo é a
segregacao ainda mais intensificada do espaco urbano. Cidades vigiadas, cameras
a perder de vista, a consolidacdo da sociedade do controle cotidiana, seguranca
privada a minar os passos dos indesejaveis, a privatizacdo do espaco publico com a
grande multiplicacdo de condominios privados e sua logica diferenciada da vida em
comum.

Teresa Caldeira, em Cidade de muros: Crime, segregacdo e cidadania em
S&o Paulo nos traz, de forma bastante ampla, esmiucada e dinamica variados
desdobramentos sociais do que ela vai denominar de Enclaves fortificados, os
espacos urbanos segregados, privados, vigiados e entranhados nas visceras

impregnadas de medo de diversos setores sociais.

(...) Os discursos sobre o medo que socialmente legitimam essa retirada [do
espaco publicol e ajudam a reproduzir o medo encontram diferentes
referéncias. Com frequéncia, dizem respeito ao crime e especialmente ao
crime \violento. Mas eles também incorporam preocupacdes raciais e
étnicas, preconceitos de classe e referéncias negativas aos pobres e
marginalizados. Invariavelmente, a circulagdo desses discursos do medo e
a proliferagdo de praticas de segregacdo se entrelagam com outros
processos de transformacdo social (...) no entanto, as formas de excluséo e
encerramento sob as quais as atuais transformacfes espaciais ocorrem s&o
tdo generalizadas que se pode tratad-las como parte de uma férmula que
elites em todo o mundo vém adotando para reconfigurar a segregacao
espacial de suas cidades (CALDEIRA, 2000, p.09).

Caldeira (2000) afirma que o crescimento do crime violento, ocorrido a partir
dos anos 1980 gerou a disseminagao irrestrita do medo social e uma diversidade de
estratégias de protecdo e reacdo, sendo que essas estratégias, legitimadas pelo
medo e combinadas a intensivos desrespeitos aos direitos de cidadania, combinam-
se a transformacdes urbanas que vém produzindo novos padrées de segregacédo

racial. Dentre essas estratégias, uma das mais emblematicas diz respeito a

construcdo de muros, novos impedimentos de livre circulacdo pela cidade:

(...) tanto simbdlicos quanto materialmente, essas estratégias operam de
forma semelhante: elas estabelecem diferencas, imp&em divisdes e
distancias, constroem separacdes, multiplicam regras de evitacdo e
exclusao e restringem os movimentos (CALDEIRA, 2000, p.09).
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O imaginario social tomado pelo medo, o panico incessante de ser vitima de
alguma violéncia urbana, a exemplo do assalto, constituiu, uma reiteracdo cotidiana

na populacdo que Caldeira (2000) ira intitular de Fala do crime.

(...) A vida cotidiana e a cidade mudaram por causa do crime e do medo, e
isso se reflete nas conwersas diarias, em que o crime tornou-se um tema
central (...) A fala do crime - ou seja, todos os tipos de conwersas,
comentarios, narrativas, piadas, debates e brincadeiras que tém o crime e o
medo como tema — é contagiante. Quando se conta um caso, muito
provavelmente varios outros se seguem (...) a fala do crime é também
fragmentada e repetitiva. Ela surge no meio das mais variadas interacdes,
pontuando-as, repetindo a mesma historia ou variagbes da mesma historia,
comumente usando apenas alguns recursos narrativos (...) a repeticdo das
histérias sere para reforcar as sensacdes de perigo, inseguranca e
perturbacdo das pessoas. Assim, a fala do crime alimenta um circulo em
gue o medo é trabalhado e reproduzido, e no qual a violéncia é a um so6
tempo combatida e ampliada (...) a fala do crime ndo s6 é expressiva como
também produtiva (CALDEIRA, 2000, p.27).

E a partir de fatores como a fala do crime que s&o produzidas as “existéncias
suspeitas”, os sujeitos aprioristicamente suspeitos, socialmente perigosos. Banais
mecanismos, como a incessante tematica cotidiana, comentada e reafirmada nas
situacdes mais dispares atuam nesse sentido e se constituem como fundamentais
para os modos como afirmaremos nossas interagdes sociais, as nossas recusas ao
‘outro”, a recusa ao reconhecimento desta vida, daqueles que estdo aptos aos
emolduramentos, os enquadramentos sociais (BUTLER, 2015). Ndo apreendemos
as vidas lesadas a partir de molduras como esta. O espaco social, a paisagem
urbana, também s&o organizados pela fala do crime. As “zonas de perigo” das
cidades se efetivam a partir, também, de dispositivos como este. Lugares onde ha a
suspensao da norma, o lugar onde estédo inseridos Dorvi, Bica, Dona Esterlinda, o
lugar da necrépole, onde “a morte é leve como poeira” (EVARISTO, 2015, p.100).

As separac¢des que ocorrem com uma privatizacdo cada vez maior do espaco
publico, possibilitam uma estranha vida social que vai se consolidar entre muros,
onde valores como acessibilidade, liberdade de circulacdo, de ir e vir, que
fundamentaram o0 espaco publico moderno, sdo substituidos por uma nova
concepcdo de espaco em que prevalece a separacdo, o controle de fronteiras e
acessos, regras e normas de distribuicdo de lugares, onde a desigualdade social vai
exercer valor estruturante (CALDEIRA, 2000). As diferencas sociais, desigualdades,
nao devem ser postas de lado. Os preceitos universalistas liberais de pluralidade ou

diversidade ndo sédo considerados categorias relevantes neste ordenamento social.
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Os espacos de circulacdo social hegemdnico passam a ser os enclaves fortificados,
que transformam a concepc¢édo do ambiente publico e sédo

(...) espagos privatizados, fechados e monitorados, destinados a
residéncia, lazer, trabalho e consumo. Podem ser shopping centers,
conjuntos comerciais e empresariais, ou condominios residenciais (...) por
serem espagos fechados cujo acesso é controlado privadamente, ainda que
tenham um uso coletivo e semipublico, e transformam profundamente o
carater de espago publico (...) que contradiz diretamente os ideais de
heterogeneidade, acessibilidade e igualdade que ajudaram a organizar tanto
0 espaco publico moderno quanto as modernas democracias. Privatizacao,
cercamentos, policiamento de fronteiras e técnicas de distanciamento criam
um outro tipo de espaco publico: fragmentado, articulado em termos de
separacdes rigidas e seguranca sofisticada, no qual a desigualdade assume
valor estruturante (CALDEIRA, 2000, p.12).

Esses espacos geram uma série de tensionamentos, sintomas de
desigualdades que passam a mediar as relacbes sociais. Nao deixar de ser
sintomatico, em que no momento em que passam a serem hegemonicos, que se
consolidam enquanto uma logica predominante no espaco urbano seja justamente
no periodo (a partir dos anos 1980 em diante) em que diversos conglomerados
urbanos em que esta logica se consolida, a exemplo de Johanesburgo, na Africa do
Sul, marcada pelo fim do regime racista do Apartheid, a partir de 1994, ou Sé&o
Paulo, onde se da o periodo de redemocratizacdo poOs-ditadura militar a partir de
1985 (a denominada Nova Republica, que, inclusive, nos dias vigentes, sinaliza
agonizante conjuntura de esgotamento). Tal panorama aponta para uma
contestacdo de valores democraticos e direitos de cidadania nas democracias
contemporaneas. Temos consolidado, aqui, entdo, a situacdo social que ira
prevalecer na logica do campo. Nos reordenamentos urbanos da atualidade, os
campos se efetivam enquanto lugares de afirmacdo da vida nua, do esvaziamento
de direitos; exercicio do poder soberano, onde “vida nua e norma se confundem”
(AGAMBEN, 2014, p.169). Podemos afirmar, em acordo com o que aqui foi exposto,
que a desigualdade enquanto valor estrutural que orquestra a sociabilidade nos
enclaves fortificados se faz presente, também, nos campos; hipoteticamente,
afirmamos que ambas sejam faces variadas de uma mesma moeda, no que diz
respeito as formas de excecdo nas democracias contemporaneas.

A definicdo de campo € extensa a qualquer estrutura onde tal exercicio de
poder soberano, enquanto lugar de efetivacdo da zoé, a vida biologica, €
possibilitado, independente de lugar ou topografia especifica (AGAMBEN, 2015).

Desse modo, podemos considerar enquanto l6cus de concretizacdo do campo a
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favela no conto em andlise. Lugar de efetivacdo de nossa politica moderna, que
tanto pode ser uma zone dattente de aeroporto (lugar de detencdo de imigrantes
ilegais) quanto as periferias das cidades atuais (AGAMBEN, 2015). A respeito das
experiéncias dos sujeitos nesses lugares, as “vidas indignas de serem vividas” e de
serem “passiveis de luto” (BUTLER, 2015), marcam estas experiéncias sociais. Na
presente narrativa, Dorvi, que estava jurado de morte por dividas junto ao trafico

desaparece, sem deixar rastros ou qualquer noticia.

(...) E Doni? Nem a mée dele sabe, nem eu que sou sua mulher, sé
adivinho s6. O que dizer para o nosso filho a medida que ele crescer. Quero
outro futuro para ele. Sera que ainda ha dor por vir? E Doni? Nao sei (...)
Penso em Doni a todo 0 momento. Ele é para mim um presente incompleto
e um futuro vazio (EVARISTO, 2015, p.108).

O pacto de viver, entdo, € quebrado por aquele que mais o reivindicava.
Porém, Bica sera aquela que possibilitara a continuidade da vida, e, também, as

possibilidades de sua reinvencao.

4.2.4. A escrita-vida e a reinvencdo em Bica

A personagem Bica, apesar das agruras sofridas no decorrer da narrativa (a
perda do irméo Idago e do companheiro Dorvi), permanece firme no rumo dos dias.
Entre os meninos que haviam firmado o pacto de ndo morrer, muitos criados juntos,
de idade quase a mesma, varios ja haviam tido a vida ceifada, perdida, engolida
pelos cruéis mecanismos de genocidio racista da sociedade brasileira, vidas
excedentes, que passam a sobrar, vidas precarias a integrar as “massas supérfluas”,
eliminaveis. A Donvi, inclusive, foi legado o desaparecimento, a impossibilidade do
luto.

Entre as juras dos homens, cujos mecanismos sociais impossibilitaram o
cumprimento, ha o vinculo estabelecido entre as mulheres. Primeiramente, Bica
apalpa o préprio corpo, sente a sua materialidade, a sua efetiva, viva presenca,
corpo-resisténcia a contrariar e exercer contra-rumo que nega a necropolitica. Entre
as mulheres, os vinculos de amizade também pactuados e irmanados, a vida-
presenca de cada uma delas (nenhuma havia sucumbido), e vinculos de sua
feminilidade potencializados: “(...) quase todas ficaram menstruadas juntas, pela
primeira vez. Brincavamos que iamos misturar as nossas regras e selarmos a nossa
irmandade com o nosso intimo sangue” (EVARISTO, 2015, p.107).
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Em Bica pulsa, desde tenra idade, a necessidade da escrita. Desde crianga, a

escrita flui em seus dias. A personagem narra a sua experiéncia com a escrita:

(...) SO faco escrever, desde pequena. Adoro inventar uma escrita. Um dia,
na escola, com meus sete ou oito anos, a professora passou um exercicio.
Era o de dividir as palawas em silabas e a partir dai formar novas palawas.
Para desconsertar a mocga, pedi para ir ao quadro escrever as que eu tinha
formado. E escrevi p6, zoeira, maconha. E fui escrevendo mais e mais (...)
escrever funciona para mim como uma febre incontrolavel que arde, arde...
(EVARISTO, 2015, p.108).

Na menina Bica, conforme a citacdo anterior demonstra, a escrita é exercida
desde a infancia. No quadro da escola, as palavras desconcertantes expunham
“palavras gravidas de mundo”, palavras que faziam parte do cotidiano daquela
pequena crianca, apesar da pouca idade.

No jorro da escrita, em seu fluxo ininterrupto, saem, inclusive, esses
testemunhos, a “febre incontrolavel da escrita” que indica, inclusive, a realidade
atroz de uma crianca que, em sua infancia ja conhecia os sentidos daquelas
palavras anotadas ao quadro. Esse € o exercicio da escrevivéncia. Ao compreender
0 ato de escrever como esse processo inevitavel, incontrolavel, Bica efetiva a sua
“auto-inscricdo” no mundo, percebe-se como ser pensante, intelectualmente atuante,
exercita o seu “ponto de vista” a sua autodefinicdo do mundo (COLLINS, 2016).
Conforme exposto por Evaristo (2009), contraria e se contrapfe aos lugares
preestabelecidos aos papéis sociais atribuidos as mulheres negras. De acordo com
a definicdo de Hooks (1995), a atividade intelectual, especialmente a que € oriunda
de grupos sociais marginalizados e oprimidos € de grande importancia, efetiva-se
como ato de resisténcia e transformacao social, visto que junto com a realizacao de
oficio como este questiona-se a estrutura social fincada em racga, género e classe.
Com esta pratica de elaboracédo do saber, contrariando aqueles que canonicamente
se arrogam os produtores do conhecimento, Bica se contrapde ao epistemicidio, a
anulacdo de grupos sociais pelo apagamento de seus saberes. O seu conhecimento
confronta, discorda das vozes estabelecidas, como fica evidente no seguinte trecho
em que ela discorda do pronunciamento do escritor canbnico que se diz abismado

com a fome do mundo:

(...) Outro dia, tarde da noite, ouv um escritor dizer que ficava perplexo
diante da fome no mundo. Perplexo! Eu pedi para ele ter a bondade, a
caridade cristd e que incluisse ali todas as fomes do mundo, inclusive a
minha, que pode ser diferente da fome dos meus. Falei, mas pelo menos
naguele momento, me pareceu que ele fazia ouvidos moucos (EVARISTO,
2015, p.108).
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Bica, entdo, coloca-se postulante de sua propria narrativa de vida, “toma
posse do governo de si mesma*®”, é responsavel por si, seu lugar no mundo. Pde
em operagcdo um exercicio efetivo de criagdo, de reinvencdo. Nega-se de tal forma, a
reiterar as condicbes de exterminio, de matabilidade de seu povo, seus iguais, que
sucumbiram tao jovens diante da “maquina de moer gente” do racismo e violéncia
estruturais brasileiras. Conforme a mesma afirma em determinado momento, “deve
haver uma maneira de ndo morrer tdo cedo e de viver uma vida menos cruel’.
Efetivamente é colocado em pratica esse postulado por Bica. Tal como ocorre em
outros textos de Evaristo, as mulheres negras geram descendéncias. Biunda e
Lidinha, suas amigas, sdo maes, assim como ela, que distribui 0 seu leite, jorro de
vida, para as criangas, além da busca da escrita como possibilidade de “sangrar’ a
partir das palavras, de questionamento e transformac&o social por via da escrita.
Apesar da ostensividade da morte, que continua a sua “sonata seca” de balas, Bica
evidencia a esperanca da continuidade da vida, de extrair as centelhas de outros

caminhos possiveis.

4.3. Analise do conto Ayoluwa, alegria de nosso povo

N&o sou esperangoso por pura teimosia, mas por

imperativo existencial e histérico (Paulo Freire)

O conto em questdo, Ayoluwa, alegria de nosso povo, é o Ultimo da coletanea
Olhos d"Agua, o que encerra o livro. Diversas sdo as narrativas, mas, talvez a que
tenha as referéncias mais explicitas as simbologias afro-brasileiras seja esta. O
conto é estruturado em torno de Bamidele, a esperanca dos dias melhores. O texto
se inicia com o nascimento de Ayoluwa, que, na lingua lorubd, significa “alegria de
nossa gente” e simboliza a felicidade irradiada em determinada comunidade negra,

que vive momentos de desamparo generalizado em sua populagéo.

(...) H& muito que em nossa \vida tudo pitimbava. Os nossos dias passavam
como um café sambango, ralo, frio, e sem gosto. Cada dia era sem qué
nem porqué. E nés ali amolecidos, sem sustancia alguma para aprumar o
nosso corpo. Repito: tudo era uma pitimba s6. Escassez de tudo. Até a
natureza minguava e nos confundia. Ora aparecia um sol desensolarado e
gue mais se assemelhava a uma bola murcha, 14 na nascente (...) E entdo

48 A citacdo em questdo é referente a versos de Despertaculo, do poeta goiano Pio Vargas (1964-
1991).
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deu de faltar tudo: méos para o trabalho, alimentos, agua, matéria para os
nosso pensamentos e sonhos, palawas para as nossas bocas, cantos para
as nossas wozes, movimento, danga, desejos para 0S NnOSSOS COrpos
(EVARISTO, 2015, p.112).

Acerca do narrador, dentro de sua “esfericidade”, de seu “pequeno ambiente”
da forma breve que exige “intensidade e tensdo”, a promover o “sequestro
momentaneo do leitor’ (CORTAZAR, 2006), podemos afirmar que ha um narrador-
testemunha?®®, “mais ou menos envolvido na agdo, mais ou menos familiarizado com
as personagens principais” (FREEDMAN, 2002, p.11), compartilhando, portanto, as
angustias, receios e esperancas das demais personagens.

Assim como em outros textos de Evaristo, a ancestralidade se faz presente,
sendo que, nesse caso em especifico, a ancestralidade é fator estrutural a narrativa.
Nesse aspecto, inclusive, Nascimento (2009), em referéncia ao ja citado Cortazar e
a sua teoria do conto, onde este afirma que o autor do conto, por conta da brevidade
de sua escrita, ndo tem “o tempo por aliado’, ndo podendo proceder
cumulativamente (CORTAZAR, 2006), observa que Evaristo, nesse texto, opta por
certos recursos, certas estratégias para tematizar diversos elementos culturais afro-

brasileiros tornando-os explicitos a partir das personagens.

A comunidade de que o conto trata € composta por muitos e a autora
menciona todos eles na tentativa de caracterizar de forma totalizadora a
organizacdo social do grupo de ascendéncia africana. E, ela obtém éxito.
Através dos nomes selecionados e da explicitacdo de seus significados,
expostos sempre ao longo do texto, podemos deduzir qual o papel
desempenhado por cada personagem. Os nomes tém origem africana e o
narrador ndo detalha a funcdo de cada um deles ou se atém a descri¢cbes
do tipo psicoldgicas. E a partir do entendimento do significado do nome que
podemos reconhecer a fungdo atribuida a cada individuo (NASCIMENTO,
2009, p.90).

No decorrer da narrativa, ndo ha uma referéncia precisa quanto a tempo ou a
lugar em que o enredo transcorre. Tendo por mote inicial 0 momento atual, o
narrador se desloca até o passado, sendo a questdo da memadria outro ponto que se
pode destacar no texto. Os habitantes do povoado, devido aos acontecimentos

ocorridos no lugar, ja ndo se reconhecem mais.

Os mais wvelhos, acumulados de tanto sofrimento, olhavam para tras e do
passado nada reconheciam no presente. Suas lutas, seu fazer e saber, tudo
parecia ter se perdido no tempo. O que fizeram, entdo? Deram de clamar
pela morte. E a todo instante eles partiam. E, com a tristeza da falta de lugar

49 Segundo nos informa Zila Bernd, especialmente nas literaturas afro-brasileiras a opcdo por esse
tipo de narrador promowe a recusa ao anonimato, onde “o eu individual se funde ao nds coletivo,
evidenciando um empenho em delinear uma identidade comunitéria (1988, p.77)".
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em um mundo em que eles ndo se reconheciam e nem reconheciam mais,
muitos se foram (...) as welhas mulheres também. Elas, que sempre
inventavam formas de enfrentar e vencer a dor, ndo acreditavam mais na
eficacia delas proprias (...) E pediam wveementemente a vida que
esquecesse delas e que as deixasse partir (EVARISTO, 2015, p.112).

A memoria coletiva, a manutencdo desta, tdo importante na preservacao de
comunidades tradicionais (no caso do texto que ora analisamos, uma comunidade
afrobrasileira), demonstra-se em momento de profundo desamparo, de desilusao,
efetivam-se desencontros sociais e geracionais. A desesperanga se configura como
fator imanente a narrativa nesse momento. Os preceitos de pertencimento, de
“continuidade temporal’, os elos mantidos e firmados da ancestralidade com os dias
futuros apresentam fortes sinais de rusgas, de desgaste. A memdria individual, com
0 esgarcamento da memodria coletiva, encontra-se comprometida. Os velhos e
velhas da comunidade, cuja principal fungdo social dentro de sua comunidade &,
exatamente, marcar esse lugar da memodria entre 0S seus, possuem importancia
fundamental na lembranca e no aconselhamento — formando uma rede, solido elo
entre comeco e fim, entre 0 que foi e 0 que esta por vir (BOSI, 2012). “Com a ida de
nossos mais velhos, ficamos mais desamparados ainda. E o que dizer para 0s
NnOsSsOs jovens, a nao ser nossas tristezas”? (EVARISTO, 2015, p.112), nos informa
o narrador em determinado momento. Os pilares comunitarios daquele lugar
encontram-se em momento de preocupante debilidade. “Os mogos comegam a se
encafuar dentro deles mesmos, a se tornarem infelizes” (p.112). O trecho onde ha
referéncia a morte dos jovens, que passam ndo se eliminar uns aos outros,
execucdes fratricidas ocorridas aos montes, o uso de substancias maléficas, das
maes chorosas pela perda dos filhos e “a visdo dos corpos jovens dilacerados”, ao
nosso ver, alegoricamente, faz referéncia ao exterminio cotidiano e sistematico da
populacdo jovem e negra brasileira, a politica de morte exercitada pelo Estado para
a eliminagéo desses sujeitos excedentes.

A comunidade, inclusive, ndo apenas sofre com o apagamento e eliminacdo
de sua histéria e de seus integrantes, como também ndo gera mais descendéncias,
a novidade permanente da vida ja ndo é mais possivel no lugar. As parteiras
percebiam que o seu oficio ja ndo tinha mais sentido, “suas maos ja nao tinham mais
a serventia de aparar a vida” (p.113); As criangas encontravam-se desnudadas de

seu permanente gosto pela vida, pelas descobertas da infancia: “Nenhuma familia
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mais festejava a esperanca que renascia no surgimento da prole. As criangcas foram

esquecidas, ficando longe do coragao dos grandes” (p.113).

4.3.1 O nomear, auto-inscricdo no mundo, e Bamidele, a esperanca

Dos contos em andlise em nosso trabalho - textos esses que temos como
proposta norteadora elucidar variadas caracteristicas em comum, inclusive, o que
denominamos como vidas suscetiveis, a possibilidade da esperanca e da
transformacéo social nas referidas obras de Concei¢cdo Evaristo - talvez o que tenha
as mais profusas referéncias e simbologias afro-brasileiras, que podemos afirmar,
sdo estruturantes da narrativa, € o conto que ora trabalhamos. As referéncias séo
ricas e mdltiplas; no curto desenvolvimento dessa breve andlise, tentaremos dar
conta de algumas delas, de forma a compreendermos alguns pontos cruciais da
narrativa.

Nascimento (2009), em artigo onde tece analises a respeito do conto
Ayoluwa, afirma ser necessaria a compreensdo e o discernimento de quais sao 0s
elementos, a tessitura textual, dentre suas especificidades, que possibilitam afirmar
determinado texto enquanto integrante da literatura afro-brasileira. Por ser
instrumento de grande importdncia na produgdo do imaginario de uma sociedade
como um todo, € pratica indispensavel refletir acerca das problematizacdes que o
texto literario pbe em cena, e sua importancia enquanto formador de identidades,

sendo relevante pensarmos que:

Quando um leitor entra em contato com um texto, sua participacéo vai além
de simples espectador da obra de arte, este codifica e recodifica seu espaco
internalizando descricBes e projetando-as em sua significacdo de mundo
(NASCIMENTO, 2009, p.87).

Ao pensarmos, entdo, nestas recodificacées atuantes, dentre outros fatores,
na formacdo da “significagcdo de mundo®®”, do leitor, faz-se necessaria uma reflexdo
acerca do que poderiamos considerar um “corpus especifico” da literatura afro-

brasileira. Como importante e necessario didlogo intertextual e apoio tedrico,

50 Nascimento (2009), explana ainda que as imagens que a literatura circula séo participes do
“processo de constituicdo de identidades” (p.87). De tal forma, representa significativa instituicdo que
evidencia elementos pragmaticos de significagcdo. A autora nos apresenta, também, um excerto de
Woodward (2007) a respeito: “A representagdo inclui as praticas de significagdo e os sistemas
simbolicos por meio dos quais os significados s&o produzidos, posicionando-os como sujeito. E por
meio dos significados produzidos pelas representacfes que damos sentido a nossa experiéncia e
aquilo que somos (WOODWARD, 2007, p.17 apud NASCIMENTO, 2009, p.87).
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algumas definicbes estabelecidas por Duarte (2010) sdo fundamentais aqui: a ideia
de que para além das definicbes conceituais existem identificadores que podem ser
destacados; no tocante a narrativa em questdo, podemos destacar o tema afro-
brasileiro, acompanhado das “constru¢cdes linguisticas” que se efetuem a um
“universo recepcional” aproximado a um “ponto de vista ou lugar de enunciacéo
politica vinculada a afrodescendéncia” (p.06). Com definicdo anéloga, e que nos
cabe, aqui, na analise em questéo, é a definicdo de Cuti (2007), que vai se referir a
consciéncia negra de linguagem, atenta ao “ensejo do destinatario”.

Efetivadas essas consideracbes, podemos afirmar que Ayoluwa tem a sua
narrativa tecida a partir dos pressupostos comentados acima; os nomes das
personagens, por exemplo, tém origem africana (a maioria de origem loruba). E dai
se efetiva, talvez, a caracteristica mais peculiar do conto em questdo: as
personagens nao possuem funcdo bem definida na narrativa; de mesmo modo, nao
possuem perfil complexo, sdo personagens simples, além do fato que ndo ha
maiores detalhamentos descritivos das mesmas e também néo séo elaborados tipos
psicolégicos, assim como também estdo ausentes as caracteristicas subjetivas. O
entendimento da acdo de cada uma delas, o reconhecimento da funcédo exercida vai
se dar a partir do significado que cada nome reserva, as fungbes atribuidas aos
individuos virdo dai. E sobrevalorizada, entdo, a importancia do nome, o nomear
evidenciado, aqui, em toda a sua possibilidade de identificar qualificar e classificar
objetos da experiéncia pratica®!, além das correlacdes sociais e as competéncias

identitarias. A respeito, Nascimento nos informa:

No dia do nascimento de Ayoluwa, foi Omolara a responsavel pelo parto.
Para descrever a personagem e para tomarmos conhecimento de sua
funcdo de parteira, o narrador assim nos descreve 0 nome da personagem
e seu significado. E, no momento exato em que a vida milagrou no ventre
de Bamidele, Omolara, aquela que tinha o dom de fazer \ir as pessoas ao
mundo, a conhecedora de todo ritual do nascimento, acolheu a crianga de
Bamidele (2009, P.89).

O nome, o nomear, permite que tomemos a identificacdo de alguém vinculada

a algum contexto. Desse modo, “0 nome nos permite fazer associagdées memoriais,

51 Segundo o que nos traz Rosa (2014), citando Cooke (1977), o nome seria um ponto de
concentragdo, uma forma “taquigrafica, que opera como uma sinédoque, resumindo e sugerindo um
intrincado padrdo de wvalores, expectativas e obrigagdes. Em sua origem, 0S homes estavam
associados a funges, localidades ou caracteristicas fisicas, como atestam nomes tais como Ferreira,
Laranjeira e Celina, este Ultimo, remetendo aquela que weio do céu, celestial. Ao capitalizar esses
substantivos, assinalava-se uma pessoa, reconhecida com suas particularidades e \irtudes, que
passava a ser considerada com um ponto de referéncia autbnomo (COOKE, 1977, p.170, apud
ROSA, 2014, p.81).
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criar uma relacdo com uma pessoa especifica, uma imagem individual, invocar
expressfes caracteristicas, a tal ponto que em uma comunidade o nome é usado
como apelativo distintivo” (ROSA, 2014, p.81). Temos, entdo, demarcados, alguns
operadores firmados por construgcdes linguisticas que trazem um ponto de vista
consolidado. No ja referido trecho em que a populagcdo mais velha da comunidade
deixa transparecer o intenso sentimento de desamparo, o nome de todas ali vem a
tona, com as suas respectivas identidades, lugar inscrito no mundo: “(...) me lembro
de vd6 Moyo, que trazia boa saude, de tio Masud, o afortunado, o velho Abede, o
homem abencoado, e outros e outros (...) Vovdé Amina, a pacffica, tia Sele, a mulher
forte como um elefante, made Asantewaa, a mulher de guerra, e ainda Malika, a
rainha” (EVARISTO, 2015, p.112). As expectativas e promessas estando sempre
vinculadas e anunciadas no nome. A respeito, Rosa (2014) comentando o texto de
Uchenna Uzo (2011) destaca que o ato de nomear ndo pode ser, de modo algum,
considerado algo corriqueiro. Nomear passa pela compreensdo que a crianca é
possuidora, desde a sua concepcédo, de uma dignidade enquanto pessoa que deve
ser respeitada e sempre eivada de protecdo; esse respeito e protecdo sdo sempre
associados a “cerimbénia do nomear”.

Nomes apropriados sdo selecionados de acordo com eventos em torno da
concepcdo, bem como das expectativas dos pais para a crianca. Este,
segundo Uchenna Uzo, € um costume ainda em pratica em varios paises
africanos, tais como o Quénia, Togo, Sudado, Costa do Marfim e a Nigéria.
Entre os iorubas da Nigéria ocidental, agua é aplicada sobre a face da
crianga, para simbolizar sua pureza e a importancia de ndo ter inimigos. Em
alguns outros paises africanos, mel e nozes amargas representam o lado
doce e as dificuldades da vida. Depois da cerimbnia, os pais aproweitam
todas oportunidades possiveis para reforcar a mensagem contida no nome
dado a seus filhos, de modo a recordar-lhes que devem viver segundo as
expectativas contidas em torno de seu nome (ROSA, 2014, p.88).

Com relacdo as formas, inclusive, em que as personagens sao dispostas no
enredo, e como, a partir das mesmas, sao efetivados os significados da narrativa, é
importante ressaltar que esta € elaborada de forma a consolidar a transicdo, uma
“‘passagem” da desesperanga para a esperanga. A generalizacdo do desamparo
enreda-se nos diversos segmentos da comunidade, evidencia-se das mais diversas

formas:

(...) o powado, infértil, carregava junto & pobreza um sentimento de
profunda miséria, e fome. Para o pow que vivia ha comunidade, e que junto
sofria toda sorte de privagcdes, os prazeres da vida ja haviam se perdido.
Todos no powado estavam enfraquecidos. A forga \tal aos poucos ia
desaparecendo, primeiro morreram os mais welhos, depois, até os mais
jovens. O milagre da vida deixou de acontecer. Nenhuma familia mais
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festejava a esperanca trazida pelo nascimento de um filho. Ndo mais havia
lugar para sonhos, palawas, cantos, movimento, danca, desejo de viver e
de gerar novas \idas; tudo era desamparo, tristeza, desesperanca
(NASCIMENTO, 2009, p.88).

O contexto de devastacdo em seus mais amplos aspectos paira ha
comunidade. SO que, em determinando momento do conto, ao entorno de uma
fogueira, onde “a combustdo maior vinha de nossos lamentos (..) uma dessas noites
de macambuzia fala, de um estado tal de banzo, como se a dor nunca mais fosse
apartar de nés” (EVARISTO, 2015, p.113), surge, inicia-se 0 momento de transigdo
da narrativa. A mais jovem mulher a roda (e que, assim como as outras, traz 0s seus
significados, o seu “lugar inscrito no mundo” em seu nome, € que cumpre com as
expectativas vinculadas ao seu nome), Bamidele, “a esperanga”, anuncia sua
gravidez. Um novo ser, sopro-revigoro de vida, impregnando de ansia de renovagéo,

de novos rumos, a tdo aviltada comunidade.

A partir daquele momento, ndo houve quem ndo fosse fecundado pela
esperanca, dom que Bamidele trazia no sentido de seu nome. Toda a
comunidade, mulheres, homens, os pouco welhos que persistiam Wwvos,
alguns jowens que escolheram ndo morrer, 0s pequenos que ainda nao
tinham sido contaminados pela tristeza, todos se engravidaram da crianca
nossa, do ser que ia chegar (EVARISTO, 2015, p.113).

A mesma predominancia generalizada do “desesperancar’, que a todos
dominava, a partir do anuncio de Bamidele, ha efetiva reviravolta nos rumos daquele
lugar. O novo ser, que ja possibilitou toda essa mudanca no sentimento coletivo de
todos ali, se chamara Ayoluwa, aquela “que traz alegria ao povo”. Omolara, a
parteira, “aquela que tem o dom de fazer as pessoas virem ao mundo”, € a
responsavel, junto com Bamidele, por trazer esperanca e possibilidade de mudanca
ao povo na presente narrativa.

Interessante € tecermos algumas consideragBes acerca do emblematico
altimo paragrafo, que nos traz importantes elucidacbes sobre os significados

possiveis para o conto:

Ayoluwa, alegria de nosso powo, continua entre nés, ela weio ndo com a
promessa de salvagdo, mas também n&o weio para morrer na cruz. Nao
digo que esse mundo desconsertado ja se consertou. Mas Ayoluwa, alegria
de nosso powo, e sua mae Bamidele, a esperanca continuam fermentando o
pdo nosso de cada dia. E quando a dor vem encostar-se a nés, enguanto
um olho chora, o outro espia o tempo procurando solu¢cdo (EVARISTO,
2015, p.114).
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Na proposicdo analitica a alegria e a esperanca, nessa harrativa, possuem
sentido alegorico. Parecem ser, numa ordem que esta para além do conto em
gquestdo, componentes de um compromisso ético relativo a populacao afro-brasileira,
de manutencdo da esperancga, da capacidade de resisténcia, de esperancar, tornar o
substantivo em verbo ativo, pulsante. E, ainda, de ndo abdicar da luta, e da

resisténcia perante os contextos adversos que se desenham ao longo da vida.
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CONSIDERACOES FINAIS

No presente trabalho, no percurso, nos labirintos, descaminhos, contra-vias e
possibilidades que por ora esbo¢gamos aqui, esperamos ter mantido o exercicio e a
pratica de objetividade e de coeréncia com 0S percursos a que nos propusemos.

A escolha e a proposta de andlise dos contos de Concei¢gdo Evaristo se deu
na perspectiva de tematizarmos uma escritora que, ao longo de sua producéo
literaria, se demonstrou contra-hegemobnica quanto a suas tematicas, ao seu
exercicio literario. A sua presenca no meio literario causa rupturas nos velhos
canones literarios de nosso pais®. A autora tem recebido, recentemente, boa
aceitacdo em parte das velhas instituicbes brasileiras (apesar da recente recusa ao
seu ingresso na ABL), varios sao os veiculos midiaticos que tém divulgado sua obra
e a chamado para entrevistas e debates, entre programas televisivos e inimeros
portais de internet; a autora recebeu também o prémio Jabuti, em 2015 - inclusive
pela coletanea de contos Olhos d"agua. A literatura de origem afro-brasileira (e cuja
producdo € vinculada sob o comprometimento étnico-politico das questbes raciais)
se faz de fundamental importancia para questionarmos os lugares estabelecidos da
sociedade brasileira, sua absurda desigualdade social (Que esta entre os maiores
indices de desigualdade do mundo, e em deliberadas vias de piorar, dada a nossa
quadra histdrica), atravessada pelo nosso apartheid social cotidiano, nosso racismo
até hoje nunca devidamente problematizado, que estrutura e funda nossas
instituicdes, nossas relacbes sociais, nosso dia-a-dia mais comezinho. A nossa tao
exaltada miscigenacdo se efetuou, historicamente, como um dos fatores estruturais
de nossa barbarie cordial cotidiana. A literatura, a producédo artistica como um todo,
e ndo apenas 0 texto escrito®, produzida pelos subalternizados, pela populacdo

posta a margem dos processos sociais, € de demasiada importancia por diversos

52 Aproweitando da possibilidade de um tom mais confessional que as notas de rodapé proporcionam,
a nossa proposta inicial para elaboracdo de dissertacdo de mestrado se direcionava, inclusive, para
autor e obra completamente dispar em relagédo a Evaristo, a saber, a obra Lavoura Arcaica, de autoria
de Raduan Nassar. A mudanca ocorreu apds a recente descoberta dos contos da autora, por
diversos motivos; dos que sao relativos de modo mais especifico a producdo literaria de Evaristo,
muito se deu em conta da franqueza das tematicas abordadas (alguns temas abordados de forma
desconcertante, que nos surpreende, inclusive pela proximidade de situagdes cotidianas, a
naturalidade na abordagem destas), a contemporaneidade das mesmas, a novidade no tratamento
das personagens, a escrita a0 mesmo tempo marcada pela crueza narrativa e por acentuado lirismo.
53 A esse respeito, o aloum classico do grupo de rap paulistano Racionais Mc’s, Sobrevivendo no
inferno (que esta completando vinte anos em 2018), entrou na lista de obras literarias do vestibular da
Unicamp para o ano de 2019.
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motivos: por conta da representatividade sempre negada, pelo questionamento ao
epistemicidio (a negacdo do conhecimento produzido por esta populagdo), pela
possibilidade de efetuar novas combinacdes estéticas, pela denuncia social
(condicdo que, apesar de questionamentos a respeito, pode ser considerada
estruturante nessas producdes).

Em Conceicdo Evaristo, muitas sdo as vozes ecoadas, muitas as mulheres
tematizadas, presencas coletivas; ha o exercicio de uma escrita ficcional
transbordante de ancestralidade, de componentes identitarios, de opressdes de
género as mais diversas, desde as mais sutis e cotidianas até mais severas,
violéncias atrozes, injusticas sociais sem limites; porém, o horizonte da
transformacdo esta sempre ao redor, permeando as narrativas, a esperanca e as
possibilidades de mudanca nunca estdo ausentes.

O presente trabalho, o exercicio de elaboracdo do mesmo, mesmo que,
provavelmente, marcado por falhas nas propostas analiticas, insuficiéncias nas
referéncias teoricas utilizadas, foi realizado com esse viés. Tematizar a violéncia de
género, as desigualdades raciais e sociais presentes nos contos, a ostensiva
presenca do exterminio diario de parcela consideravel da populacdo negra; mas, do
mesmo modo, propor que a tematizacdo dessas questdes, na literatura da escritora
mineira ndo se reduz a mera denuncia, elaborada pelas mesmas usuais
perspectivas narrativas utilizadas por tantos outros autores. E, também, que, apesar
de todo o sofrimento, toda a violéncia exacerbada, toda a revoltante presenca
sufocante do racismo operada das mais diversas formas em seus textos, as suas
personagens, em especial, as mulheres negras, resistem, elaboram novas formas de
vida, e constroem legados, ampliam as possibilidades da mudanca social para as
geracdes seguintes.

Nos dois primeiros contos analisados, Duzu-querenca e A gente combinamos
de ndo morrer, o foco, o nucleo central da resisténcia e da mudanca se d& pela
negacao ao epistemicidio (a categoria tematizada por Sueli Carneiro), as mulheres
negras podem se fazer valer da producdo de conhecimento, de suas leituras de
mundo para transforma-lo socialmente; seja a menina Querenca, a partir do oficio de
professora para criangas carentes, além da militancia social que se inicia, seja a
partir do oficio da escrita posto em pratica por Bica, que descobriu que escrever “é
uma maneira de muito sangrar, e muito, e muito” (EVARISTO, 2015, p.109). No

atimo conto, de carater mais alegorico, Ayoluwa, a alegria de nosso povo, 0
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desamparo de uma comunidade, ocorrido por diversas questdes, mas que, mesmo
em tal situacdo dada, os seus cidadaos, apear do forte abatimento, ndo se deixaram
abater de fato, Bamidele, a esperanca, se faz presente e concebe a Ayoluwa, a
“alegria de nossa gente”.

A nosso ver, ha uma semelhanca, um eixo em comum entre Querenca e Bica,
e uma preocupacdo que parece fundamental na producéo literaria de Evaristo de
evitar que desfechos mais esperados, resolucées e um fim da narrativa efetuado aos
modos mais clichés, devido aos condicionantes sociais do Brasil, sejam
evidenciados; nesse sentido, que a menina Querenca reproduzisse a condicao de
extremo abandono da avé Duzu, ou que Bica, apesar de combinar de “ndo morrer”,
encerrasse as linhas do conto sem vida, tal como as outras personagens do texto, a
exemplo do seu companheiro, 0 seu irmao e, também, um amigo seu; de mesmo
modo, apesar da condicdo de mulher pobre e moradora de uma favela que esta
sempre sob a égide de constante tensdo social, ndo encerraria 0 seu cotidiano a ter
como valvula de escape, como via escapista as telenovelas, tal como a sua mae,
Dona Esterlinda; ndo, é possivel mais, € possivel transformar, modificar, tatear
possibilidades, estabelecer contra-molas, buscar fissuras, outros rumos, novas vias,
as vidas suscetiveis. Suscetibilidade no sentido de vivenciar, estar inserido em
determinada experiéncia ou contexto, mas de ndo afundar-se neste, ndo represar-se
nas conjunturas mesmas, concretizar transbordamentos, demonstrar capacidade de
transformacédo, de alteracdo, de estar suscetivel para estas. A partir das propostas

de andlise, foram estas as possibilidades que buscamos efetivar neste trabalho.
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ANEXOS

Duzu-Querenca

CONCEIGAD EVARISTO

o, Ji stavam para explodir um no outro, quando a porta
mmmmb ¢ dols policials entraram de mm\‘:’em
) Mandaram que Davenga se vestisse ripido e ndo
bancasse o engragadinho, porque o barraco estava cercado.
‘Outro policial do lado de fora empurrou a janela de made-
-t Uma met apontou para dentro de casa, bem na
~‘m¢am;.namludemmvmﬂqseencoIMu
W.amlombamgu,pmm)dooﬁuw.pequwu-
mente, quase sonho ainda,

Davenga vestiu a calga lentamente. Ele sabla estar venci-
do,«h_;maoquevnliuvlda?quvaﬂumone?km
lpmlo.num:h\mmvaw.debm&umlnque
ele la pegar agora. Poderia pegar as duas juntas, Sabla que
uumpugxuﬁadaamou&msobmmasuem.
Quem sabe terla outro destino?

Decmbdn.nmmumdoispoudaulmﬁmm
Dumgamucmined&emoseouvirammmum

,Qg,uoﬁdinosdepotsumennvamamonedeumdospo-
Igdnkdgmw;o.Naﬁveh,mcouwhcumdeDavenga
dlormmamonedochefecdel\nl.qmmomnaum

rosa, que Ana Davenga havia recebido de seu homem, na
festa primeira de seu aniversirio, vinte e sete, se abria,
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Duzu lambeu os dedos gordurosos de comida, aproveltando
os Gltimos bagos de arroz que tinham ficado presos debal-
xo de suas unhas sujas. Um homem passou ¢ olhou para &
mendiga, com uma expressio de asco. Ela Ihe devolven um
olhar de zombatia. O homem apréssou © passo, temendo
que ela se levantasse ¢ viesse the atrapalhar o caminho,
Duzu olhou no fundo da lata, encontrando apenas o es-
pago vazio, Insistiu ainda. Diversas vezes levou a mao 1
dentro ¢ rétornou com um imagindrio alimento gque jogava
prazerosamente @ boca. Quando se fartou deste sonho, ar-
rotou satisfeita, abandonando a Lita na escadaria da igreja
¢ caminhou até mais adiante, se afastando dos outros men-
digos. Agachou-se quieta. Ficou por algum tempo olhando
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o mundo. Sentiu um inicio de ciibra nas pemas, ergueu-se
pela metade, acocorando-se de novo. Estava mesmo fican-
do velha, pensou, Levantou devagar. Olhou para tras, viu
os companheiros seus estirados, depois do almogo, contem-
plando o meio-dia. Ensalou e mudou os passos, cambalean-
te e insegura feito crianga que comega a andar. Sorriu da ler-
deza ¢ da ciibra que Insistiam. E, 2 perna estava querendo
falhar, Ela ¢ que ndo la ficar all assentada, Se as pernas nio
andam, ¢ preciso Ler asas pard voar.

Quando Duzu chegou pela primeira vez na cidade, ela era
menina, bem pequena. Viera numa viagem de trem, dias ¢
dias, Atravessara terras ¢ rios. As pontes pareciam frageis.
Fla ficava o tempo todo esperando o trem cair. A mée |a
estava cansada. Queria descer no meio do caminho. O pal
querla caminhar para 0 amanha.

O pai de Duzu tinha nos atos a marca da esperanga. De
pescador que era, sonhava um oficio novo. Era preciso
aprender outros meios de trabalhar, Era preciso também dar
outra vida para a filha. Na cidade havia senhoras que em-
pregavam meninas, Ela podia trabalhar ¢ estudar. Duzu era
caprichosa ¢ tinha cabega para leitura. Um dia sua filha se-
ria pessoa de muito saber. E a menina tinha sorte. Ja vinha
no rumo certo. Uma senhora que havia arrumado trabalho
para a filla de Zé Noguelra s encontrar com eles na capital.

Duzu ficou com na casa da tal senhora durante muitos
anos. Era uma casa grande de muitos guartos. Nos quartos
moravam mulheres que Duzu achava bonitas. Gostava de
ficar olhando para 0s rostos delas. Elas passavam muitas col-
sas o 105to ¢ na boca. Ficavam mais bonitas ainda. Duzu
trabalbava muito, Ajudava na lavagem e na passagem da
roupa. Fra ela também quem fazia a limpeza dos quartos, A
senhora tinha explicado a Duzu que batesse nas portas sem-
pre. Batesse forte ¢ esperasse o pode entrar. Um dia Duzu es-

quecey ¢ fol entrando, A moga do quarto estava dormindo.

e
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Em cima dela dormia um homem, Duzu ficou confusa: por
que aquele homem dormia em cima da moga? Saiu devagar,
mas antes ficou olhando um pouco os dols. Estava engraga-
do. Estava bonito. Estava bom de olhar. Entiio resolveu que
nem sempre ia bater nas portas dos quartos. Nem sempre ia
esperar o pode entrar. Algumas vezes ia entrar-entrando. E
fol no entrar-entrando que Duzu viu virlas vezes homens
dormindo em cima das mulheres, Homens acordados em
res. Homens trocando de lugar com as mulheres. Gostava de
ver aquilo tudo. Em alguns quartos a menina era repreendi-
da. Em outros, era bem-acelta, Houve até aquele quarto em
que o homem lhe fez um carinho no rosto ¢ foi abaixando
4 mio lentamente... A moga mandou que ele parasse. Ndo
estava vendo que ela ers uma menina? O homem parou. Le-
vantou embrulhado no lengol. Duzu viu entio que a moga
estava nua. Ele pegou a cartetra de dinheiro ¢ deu uma nota
para Duzu. Ela olhou timidamente para o homem. Voltou ali
no outro dia no entrar-entrando, Nao erd o mesmo. Saiu de-
sapontada e triste. Passados alguns dias voltou a entrar de su-
petio. Era ele. Era 0 homem que Ihe havia feito um carinho ¢
 Ihe dado um dinhelro, Era ele que estava 1. Estavam os dois
‘nuzinhos. Ele em cima, parecendo dentro da mulher. Duzu
~ficou olhando tudo, Teve um momento em gue o homem
- chamou por ela. Vagarosamente ela foi se aproximando. Ele,
- em cima da mulher, com uma das mios fazia carinho no
- 1osto e nos seios da menina, Duzu tinha gosto ¢ medo, Fra
 estranho, mas era bom. Ganhou muito dinheiro depois.
Duzu voltava semipre. Vinha num entrar-entrando cheio
de medo, desejo e desespero. Um dia o homem estava dei-
tyo;mewdnha-hmamenmeiogmmmmuum
0 sabia ainda o ritmo do corpo, mas, rapida e instintiva.
_mente, aprendeu a dangar. Ganhava mais e mais dinhelro,
Voltava € 2 moga do quarto nunca estava.

LR
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©Um dia quem abriu a porta de supetdo foi D. Esmeraldi-
a, Estava brava. Se a menina quisesse deitar com homem
podia. 6 uma coisa ela ndo fa permitin: mulher deitando
com homem, debaixo do teto dela, usando quarto e cama, ¢
ganhando o dinheiro sozinhal Se a menina efa esperta, cla
‘era mais alnda. Quetia todo o dinheiro ¢ ja! Duzu naquele
momento entendeu o porqué do homem Ihe dar dinheiro,
Entendeu o porqué de tantas mulheres ¢ de tantos quartos
ali. Entendeu o porqué de nunca mals ter conseguido ver
4 sua mie € o seu pai, e de nunca D, Esmeraldina ter cum-
prido a promessa de deixi-la estudar, E entendeu também
(qual seria a sua vida. £, fa ficar. la entrar-entrando sem saber
quando e porque parar.

 Pona Esmeraldina arrumou um quarto para Duzu, que
passou a receber homens também. Criou fregueses e fama.
" Duzu morou ali muitos anos ¢ de 14 partiu para outras zo-
nas. Acostumou-se aos gritos das mulheres apanhando dos
‘homens, 40 sangue das mulheres assassinadas. Acostumon-se
s pancadas dos cafetdes, a0s mandos e desmandos das cate-
tinas. Habituou-se  morte como uma forma de vida.

Os filhos de Duzu foram muitos. Nove, Estavam espalha-
dwpdosmnrm,pehsmuepehdade.mdososﬂhm
iveram filhos. Nunca menos de dois, Dentre os seus netos
abrandavam os dias. Angélico, que chorava pargue nao Ros-
tavi de ser homem. Queria ser guarda penitencidrio para
poder dar fuga ao pal. Titico, que ndo querla ser nada, Ea
menina Querenga que retomava sonhos e desejos de tantos
outros que j& tinham ido...

* Duzu entrou em desespero no dia em que soube da mor-
1 de Tatico. Ele havia sido apanhado de surpresa por um
 grupo inimigo. Era tio novol Treze anos. Tinha ainda voz e
jeito de menino. Quando ele vinha estar com ela, passava
i vezes i note ali. Disfargava. Pedia a bengdo. Ela sabia po-

112

DUZU-QUERENCA

rém que ele possuia uma arma e que a cor vermelho-sangue
|a se derramava em sua vida.

Com a morte de Tatico, Duzu ganhou nova dor para
guardar no peito. Ficava all, amuada, diante da porta da
Igreja. Olhava os santos 14 dentro, os homens ca fora, sem
obter consolo algum, Era preciso descobrir uma forma de
ludibriar a dor. Pensando nisto, resolveu voltar ao morro,
L4 onde durante anos ¢ anos, depols que ela havia delxado
@ zona, fora morar com os filthos, Fol retornando all que
Duzu deu de brincar de faz de conta. E fol aprofundando
nas ralas do delirio que ela se agarrou para viver o tempo de
seus Gltimos dias.

Duzu olthou em volta, viu algumas roupas no varal. Le-
vantou com dificuldades e fol até 1. Com dificuldade major
ainda, ficou nas pontinhas dos pés abrindo os bragos, As
roupas balangavam ao sabor do vento. Ela, ali no meio, s¢
sentia como um pissaro que ia por cima de tudo ¢ de todos.
Sobrevoava o morro, o mar, a cidade. As pernas dofam, mas
possuia asas para voar. Duzu voava no alto do morro. Voava
quando perambulava pela cidade, Voava quando estava ali
sentada & porta da igreja, Duzu estava feliz. Havia se agarra-
do aos delirios, entorpecendo a dor. E foi se misturando as
roupas do varal que ela ganhara asas ¢ assim viajava, voava,
distanciando-se o mais possivel do real,

Estava chegando uma época em gue o sofrer era proibido.
Mesmo com toda dignidade ultrajada, mesmo que matas-
sem 0s seus, mesma com a fome cantando no estomago de
todos, com o frio rachando a pele de muitos, com a doen-
¢a comendo o corpo, com 0 desespero diante daquele vi-
ver-morrer, por maior que fosse a dor, era proibido o sofrer.
Ela gostava deste tempo. Alegrava-se tanto! Era o carnaval,
E ja havia até imaginado a roupa para o desfile da escola,
Ela virla na ala das baianas, Estava fazendo umpa fantasia
linda. Catava papéis brilhantes e costurava pacientemente



113




114

A gente combinamos de ndo morrer

A gente combinamos
de ndo morrer

A morte brinca com balas nos dedos gatithos dos meninos
Dorvi se lembrou do combinade, o juramento felto em voz
unissona, gritado sob o pipocar dos tiros;

— A gente combinamos de nao morrer!

Limpou os olhos. Ligrimas apontavam diversos senti
mentos. A fumaga que subla do monturo de lixo ao lado,
justificavia qualquer gota ou rio-mar que surgisse e rolasst
pela face abalxo. Era a fumaca, desculpou-se consigo mes
mo e cantarolou mordiscando 4 dor, a cangiao do Seixas
“Quem ndo tem colino usa dculos escuros.”

A morte Incendeia a vida, como se essa estqpa fosse. Mo
lambos erigem fumaga no ar. Na lixelra, corpos sao incine
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rados. A vida é capim, mato, lixo, € pele e cabelo. £ ¢ ndo &,

‘Na televisio deu:

— Mataram a mulher, puséram o corpo 11 lixeira ¢ atea-

tam fogo!

Dorvi respirou ¢ aspirou fundo, Mas que merda, pé con-
taminado, até parece talco para pdr na bunda de neném,
Pois &, meu fitho nasceu. Um pingo de gente, Quando Bica
e mostrou nem tive coragem de olhar direito, Pequeno,
tho pequeno! Deverla ter ficado na barriga da mulher, ou
melhor, incubado como semente dentro do meu caratho.
Quis cutucar o putinho com a ponta de minha escopeta,
Bica se afastou como se o filho fosse $6 dela, Nao sel para
que 0 medo,

Nio sei porque o medo, pensou Bica. Se a0 menos 0 medo
me fizesse recuar, pelo contrirlo, avango mals ¢ mals na
mesma proporgio desse medo. £ coma se 0 medo fosse uma
coragem a0 contriro, Medo, coragem, medo, coragemedo,
coragemedo de dor € panico. A festa esth se dandlo. Balas en-
feitam o coracio da noite. Nao gosto de filmes da tevé, Morre
o mata de mentira. Aqui, ndo. As vezes a morte ¢ leve como
a poeira, £ a vida se confunde com um po branco qualquer.
As vezes & uma fumaga adocicada enchendo o pulmio da
gente. Um tapa, dols tapas, trés tiros... Minha mae brincava
assim com a gente: *Um elefante amola a gente, amola! Dois
clefantes umola i gente, amola, amolal Trés elefantes amola a
gente, umola, amola, amola, quatro elefantes”...

A vida € tanta amolacio. A minha mae fa e fa, Segula amo-
lando a gente com aquela cantiga besta, mas que me fazia
feliz. 1dago, meu irmio, ndo, Ele ficava puto ¢ mandava a
velha calar a boca. Puta ficava a mée. Era mesmo o final dos
tempos! Onde jd se viu, filho mandar & mae calar? Fla ndo
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calava, cantava mais alto ainda. Um dia, com tanta raiva,
cantou 130 alto, que quando parou estava rouca e solugan-
do. Idago olhou para ela de soslaio, pediu a bengdo e saiu.
Nem desceu o morro. Vacilou, dangou, Minha mée receben
@ noticia que ela ja esperava, Fol 13, acendeu uma vela perto
do corpo. Uma fumacinha-menina dangava ao pé de Idago.
56 ela, a fumacinha, a mae e eu ali velamos o corpo de meu
irmio. Um tapa, dois tapas, elefantes, patas pisam na gente,
Escopetas, como facas afiadas, brincam tatuagens, cravam
fendas na nossa tio esburacada vida. Balas cortam ¢ recor-
tam o corpo da noite. Mais um corpo tombou, Penso em
Dorvi. Apalpo o meu. Peito, barriga, pernas... Estou de pe.
Meu neném dorme. Ainda me resto ¢ arrasto aguilo que sou,

Saraivadas de balas, de instantes em Instantes, retum-
bam no interior da casa, ameagando a diversio da mae de
Bica e de Idago. Dona Esterlinda levanta lrritada e muda de
canal de televisio. La fora, balas e balas, Independente do
desejo da mulher, executam continuadamente 4 mesma ¢
seca sonata, Uma programagio mals amena val entorpecen-
do os sentidos da mulher.

O que mais gosto na televisio € de novels, Acho a maior
bobeira futebol, politica, carnaval ¢ show. Bobagem tam-
bém reportagem, campanha contra a fome, contra o verde,
contra a vida, contra-contra. Contra ou a favor? Sei 14, con-
{undi tudo. Acho que ¢ contra mesmo, Contra e nio. Con-
tra-mio. Ando sentindo dores nas pernas. Também! “Lata
d'dgua na cabega, la vai Maria®, Sobe o morro, desce o mor-
10 ¢ se cansa dessa danga. Filhos? Ndo sou boba, so dois.
Cuspi fora uns quatro ou cinco. Provoquel. “Fu confessor,
e confesso a Deus, meu zeloso guardador, bendito sols vos, que
olkie por mim" Na novela das oito, Lidtane era baba do me-
nino Carlos Rodrigues Magnianimo. Fla ensinoy a crianga a
rezar, Tudo era grande na casa dos Rodrigues Magninimo,

LRIs ]
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para baixo vé 0 mar. Quero a morte lenta ¢ calma, Quero
bolar no profundo fundo do mar. Quero o fundo do mar
«amor, onde deve reinar calmaria. £ 1a no profundo fundo
(que vou construir um castelo para a morada de meu filho,
Bica, predileta minha, val também. Ela sabe que da ponta
da escopeta também sai carinho, No fundo do mar, mundo
algum explode. Bica, dileta minha, a vida explode. Explo-
de, ode, ode, ode... Mar-amor. O meu desejo ¢ um castelo
de arela? Nem sei... Um dia, copo de uisque na mio, de I
de cima othei 0 mar. Eu era grande, no alto de tudo, O mar
li embaixo abrindo todo, todo, Grande é o mar. Quando
ndo estou com minha arma por perto, me borro de medo,
Tenho vontade de chorar, Olhando o mar Li de cima, vi que
pequeno sou eu. O outro, 0 que me fornece, estava na sala
com os amigos ¢ me chamou pata dentro. £ um pessoalzi-
nho melo besta, Nao tenho ilusdo. O que temos em comurm
&0 po do qual somos feitos. £ o po que nos faz, mais nada.
Miis 0 meu po corre mais perigo. Meu po vira cinza rapido.
Quem incendela? Pode ser a policia, pode ser qualquer um
de nos mesmo, grupos rivais. Quero o fundo do mar, Que-
10 a predileta minha e 0 meu putinho que nasceu. Um dia
vou ser navegante. Vou comprar um barco-estrela com trés
lugares. Tou doido, viagem legal. A terra val explodir no
mundo-canal da televisdo. Aqui fora j explode, malandro!
A primeira vez eu ndo sabia aspirar tudo, Os desejos, os so-
nhos, & viagem, tudo se atracou na minha garganta, Nem
falar eu podia. Um dia vou ser navegante. Quero fazer uma
viagem profunda, pro fundo do mar-amor, Predileta minha,
o putinho meu e ew, 0s trés... A viagem funda que afunda, A
vida vale? A divida & minha? Com quem dividir essa divida?
Fissa divida? Dileta minba, putinho meu..,

L R

A babi Lidiane, da novela das oito, acabou sozinha. Nao
gostel do final. Assistl outra novela em que a babd casou
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com o filho do patrdo. Bonito, tudo multo bonito, Chorel
de emogio. Quando choro diante de novela, choro tam-
bém por outras coisas ¢ pela vida ser tao diferente. Choro
por coisas que ndo gosto nem de pensar. Dorvl & compa-
nhelro de Bica, minha filha, Fizeram um filho, meu pri-
melro netinho. Acho que ndo terel tantos. Nio vou deixar
Bica vitar mulher parideira, Isso de ter muitos filhos cra
do meu tempo. Nem eu virel. Que Deus me perdoe! Serd
que minha alma vai padecer no fogo do inferno? Outro dia
me contaram que Dorvi estd complicado. Eu pensei outro
futuro para os meus filhos, Idago, pois ¢, acabaram com
0 garoto. Bica € tdo inteligente, Na escola sempre se salu
bem, conseguiu estudar até a oitava série, Gosta de televi-
$40, mas tem a mania de implicar com as minhas novelas,
Diz que eu vivo no mundo da lua. Engano dela, Eu sel que
Dorvi estd complicado. Nao tem culpa. Ou tem? Consegulu
estabelecer um ponto, arriscou a pele ¢ mantém o proprio
negocio, mas confiou na pessoa errada. £ agora o pessoal
do Baependi, o tal fornecedor, quer a paga. Disseram que,
s¢ Dorvi levou um banho, eles ¢ que ndo vio se banhar na
mesma dgua. Eu sempre gostei de Dorvi, menino que eu vi
crescer, Regula idade com Bica, mas nao € o companheiro
que cu querta para efa, £ acho que nem ela, Fu tenho es-
perangas de que Bica, a minha menina, ndo sef quando ¢
como, terd outra destino. Desde pequena era atenta a tudo.
Ja teve outros namorados, inclusive um rapazinho crente.
Bom mening, mas Bica ndo gostou dele. Dizia que ele era
um banana, Eu ndo entendia por que. Um menino tao bom
cainda com a garantia de estar longe das drogas. Foi ai que
ela encrespouw. Bica disse que ele era drogado sim. Drogado
pela Biblia, pelo pastor, pela igreja, enfim. Que nem vonta-
de propria tinha, Ndo entendi nada, mas passei a observar
o menino, Ele realmente parece uma pessoa sgm sustincia,
sem a coragem de Dorvi. Essa diferenca en noto, mas nio
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sel explicar. Acho que s¢ Dorv fosse crente, ele daria um
bom cristdo. Peco a vida para dar um bom tempo para ele.
Dorvi estd preso por um fio, Puxo o assunto com minha
filha. Bica ¢ escorregadia feito baba de quiabo.

mauumedeuumbmhocmwwmgandq
na agua dele, com sabdo de lavar cachorto. O prazo dele
estd terminando ¢ o meu também. Busco aquele puto no
Inferno, pois sei que os homens de Baependi vio me buscar
rambém. Eles me catardo debaixo da saia da minha mae, se
mdsobt.hgmtecombhmnosdenlomm.theme»
da,schmnsagonlpmamone.so.meupuunhoeadb
eta minha, onde estio? Bica é menina esperta. £ mulher de
muita visio, Penso no risco que estou cortendo. Risco ndo,
mdouéeem.i\soluctoesttdeﬁwda.Odesﬂmnmdo.
N30 h recuo, Ndo estou aflito, Nio estou desesperado. Ndo
estou calmo. Ndo estou Inocente ou culpado. Apenas es-
tou sabendo que daqui a pouco, questao de um dia e melo,
o estarel mais, Nem ey, nem ele; Acabo com ele, mas isto
ndo resolve. Outros acabardo comigo. Nosso trato de vida
virou ds avessas. Morremos nos, apesar de que a gente com-
binamos de ndo morrer. A morte 4 vezes tem um gosto de
gmo?ouogommnumgmwckmm?mesqmoo
gomvlvldonopuigodemupﬂmdromﬂmwm.m
minha primeima vez. Um din 0s homens subiram 0 morro,
O combinado era o enfrentamento, Até entio eu so tinha
feito trabalho pequeno. Viglar, passar o bagulho, empunhar
armas nos becos, garantindo a protegdo dos pontos na cala-
da da noite. Naquele dia mandaram que eu fosse entrentar
também. Eu tinha treze anos, No meio do tiroteio, esputrel
gozel, £ juro que ndo era de medo, fol de prazer. Uma ale-
gria tomava conta de meu corpo inteiro. Senti quando o
meu pau cresceu ercto, firme, duro feito a arma que eu segu-
rava nas maos. Atirel, gozei, atirel, gozel, gozel... Gozel dor ¢
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alegria, feito outro momento de gozo que me aconteceu na
lnﬂnch.&nmmmsdspmmemosummud com
as minhas proprias maos, um dentinho de leite que dan.
(ava em minha boca. Minha mie me chamou de homem.
Cuspi sangue. Limpei a baba com as costas da mio, ainda
tremendo um pouco, mas correspondi ao eloglo, Eu era um
hunem.nveum.pmlnquubdnmunommwpo
todo. Tive até um principio de ereqio. Hoje outro prazer ou
Mpmhtmlpomcapopordmmeporfm Vou
matat, vou morrer. £ 1 no mar que vou ser morrente, Mar-
-amor, mar-amar, mar-morrente. £ no profundo do fundo,
que guardare] para sempre as lembrangas de meu putinho ¢
da dileta minha,

A casa de Neo caiu. Aprontou, dangou! Mals um, que ndo
serl o ultimo, outros virdo, Ele, Dorvi, Idago, Crispim, An-
tonia, Cleuza, Bernadete, Lidinha, Biunda, Neide, Addo ¢
€u temos ou tinhamos (alguns j4 se foram) a mesma idade,
Um ano e s vezes 56 meses variavam o tempo entre a data
de nascimento de um e de outro, Alguns morreram também
em datas bem proximas, Apalpo o meu corpo, aqul estou ey,
Entre as mulheres quase todas ficaram menstruadas juntas,
pela primelra vez. Brincdvamos que iamos misturar as nos-
$as regras e selarmos a nossa irmandade com o nosso inti-
mo sangue, Os meninos ndo sei que juras fraternas fizeram.
Ah, seil Dorvi fepetia sempre que entre eles havia o pacto
de ndo morrer. Entretanto Dorvi sumiu e Neo também, De
Neo ji temos noticia. Dancou ao som da misica da escopeta
de Dorvl, E Dorvi? Nem a me dele sabe, nem eu ue sou
sua mulher, s6 adivinho so. O que dizer para o nosso filho
&uwdﬁaqmdemm&mnwtmfmummcle.&m
que ainda ha dor por vir? E Dorvi? Nao sei. E 56 fago escre.
ver, desde pequena; Adoro inventar uma escrita, Um dia na
escola, com meus sete ou oito anos, a professara Passou um
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Ayoluwa, a alegria do nosso povo

Quando a menina Ayoluwa, a alegria do nosso povo, nas-
ceu, fol em boa hora para todos. Hi muito que ¢m nossa
vida tudo pitimbava, Os nossos dias passavam como um
café sambango, ralo, frio e sem gosto. Cada dia era sem qué
nem porqué. E nos all amolecidos, sem sustincia alguma
para aprumar o nosso corpo. Repito: tudo era uma pitimba
50, Escassez de tudo. Até a natureza minguava ¢ nos confun-
dia, Ora aparecta um sol desensolarado € que mais se asse-
melhava @ uma bola murcha, 14 na nascente, Um frio inte-
rior nos possula entdo, e nos mal enfrentdvamos o dia sob
a nula acdo da estrela desfeita, Ora gotefava uma chuva de
pinguitos tdo ralos e escassos que mal molbava a9 pontas de
nossos dedos, £ entdo deu de faltar tudo: maos para o traba-
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Iho, alimentos, dgua, matérla para os nossos pensamentos €
sonhos, palavras para as nossas bocas, cantos para as nossas
vozes, movimento, danga, desejos para 0§ nossos corpos,

Os mals velhos, acumulados de tanto sofrimento, olha-
vam para tras e do passadoe nada reconheciam no presente,
Suas lutas, seu fazer e saber, tudo parecia ter se perdido no
tempo, O que fizeram, entdo? Deram de clamar pela mor-
te. E a todo instante eles partiam. E, com a tristeza da falta
de lugar em um mundo em que eles ndo se reconheclam e
nem reconheciam mals, muitos se foram. Dentre eles, me
lembro de vd Moyo, o que trazia boa satde, de tio Masud,
o afortunado, o velho Abede, o homem abengoado, e ou-
tros e outros. Todos estavam enfraguecidos e esquecidos da
for¢a que traziam no significado de seus praprios nomes,
As velhas mulheres também. Elas, que sempre inventavam
formas de enfrentar e vencer a dor, ndo acreditavam mais
na eficacia delas proprias. Como os homens, deslembravam
a poténcia que se achava resguardada partir de suas deno-
minagoes, E pediam veementemente i vida que esquecesse
delas e que as deixasse partir. Foi com esse estado de dnimo
que muitas delas empreenderam a derradeira viagem: vovo
Amina, a pacifica, tia Sele, a mulher forte como um elefan-
te, mie Asantewaa, a mulher de guerra, a guerreira, ¢ ainda

Malika, a rainha. Com a ida de nossos mais velhos ficamos
mais desamparados ainda. E o que dizer para 0s nossos jo-
Vens, 8 NAo Ser as nossas tristezas?

E até eles, 0s mogos, comegaram a se encafuar dentro de-
les mesmos, a se tornarem infelizes. Puseram-se a matar uns
aos outros, ¢ a tentarem contra a propria vida, bebendo li-
quidos maléficos ou aspirando um tipo de areia fininha que
em poucos dias acumulava ¢ endurecia dentro de seus pul-
moes. Ou entdo se deixavam morrer a0s poucos, cada dia um
pouguinho, descrentes que pudesse existir outra vida sendo
aquela, para viverem. As mies, dias e noites, choravam no
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centro do povoado. A visio dos Corpos Jovens dilacerados
€fa 4 palsagem malor ¢ corriqueira diante de nossos olhos,

O milagre da vida deixou de acontecer também, nenhuma

crianga nascia e, sem a chegada dos pequenos, tudo piorou,
As velhas parteiras do povoado, cansadas de esperar por no-
Vos nascimentos, sem fungao, haviam desistido igualmente
de viver, Tinham percebido na escassez dos partos, que suas
mios ndo tinham mais a serventia de aparar a vida. Nenhu.
ma familia mais festejava a ESperanga que renascia no surgl-
mento da prole, As criangas foram esquecidas, ficando longe
do coragdo dos grandes. E os pequenos, os que ji existiam,
como Mandisa, a doce, Kizzi, a que veio para ficar, Zola, a
produtiva, Nyame, o criador, Lutalo, 0 guerreiro, Bweran,
0 bem-vindo, ¢ os bem novinhos, alguns sem palavras ain.
da na boca, $6 faziam chorar. Pranto em vilo, ji que os pais,
entregues as suas proprias tristezas, desprezavam as de seus
rebentos. O nosso povoado Infértil morria 3 mingua ¢ mais
€ mais a nossa vida passou a deseperangar...

A noite, quando reuniamos em volta de uma fogueira
mais de cinzas do que de fogo, a combustio maior vinha de
nossos lamentos. E em uma dessas noites de macambizia
fala, de um estado tal de banzo, como se dor nunca mais
fosse se apartar de nds, uma mulher, a mais jovem da des-
falcada roda, trouxe uma boa fala, Bamidele, a esperanca,
anunciou que ia ter um filho,

A partir daquele momento, nio houve quem nio fosse
fecundado pela esperanga, dom que Bamidele trazia no sen-
tido de seu nome. Toda a comunidade, mulheres, homens,
0s poucos velhos que ainda persistiam vivos, alguns mais
jovens que escolheram ndo morrer, 0 pequenininhos que
dinda nio tinham sido contaminados totalmente pela tris-
teza, todos se engravidaram dy crianga nossa, do ser que ia
chegar. E antes, muito antes de sabermos , a vididele |4 es-
fava escrita na linha circular de nosso tempo. Li estava mais
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uma nossa descendénda sendo langada 3 vida pelas mios
de nossos ancestrais.

Ficamos plenos de esperanga, mas ndo cegos diante de
todas as nossas dificuldades. Sabiamos que tinhamos virlas
questaes a enfrentar. A maior era a nossa dificuldade inte-
rlor de acreditar novamente no valor da vida... Mas sempre
inventamos a nossa sobrevivéncia. Entre nos, ainda estava
a experiente Omolara, a que havia nascido no tempo certo,
Parteira que répetia com sucesso @ historia de sea proprio
nascimento, Omolara havia se récusado a se deixar morrer,

E no momento exato em que a vida milagrou no ventre
de Bamidele, Omolara, aquela gue tinha o dom de fazer vie
as pessoas ao mundo, a conhecedora de todo ritual do nas-
cimento, acolheu a crianga de Bamidele. Uma menina que
buscava caminho em meio & correnteza das dguas intimas de
sua mie, Etodas nos sentimos, no instante em que Ayoluwa
nascia, todas nos sentimos algo se cContorcer em nNossos ven-
tres, 08 homens também. Ninguém se assustou. Sabiamos
que estavamos parindo em nds mesmo uma nova vida. £
foi bonito o primeiro choro daquela que veio para trazer a
alegria para 0 nosso povo, O seu inicial grito, comprovando
(ue nascia viva, acordou todos nds. E partir dai tudo mu-
dou. Tomamos novamente a vida com as nossas maos.

Avoluwa, alegria de nosso pove, continua entre nos, ela
Veio ndo com a promessa da salvagio, mas também ndo veio
para morrer na cruz. Nio digo que esse mundo desconser-
tado ji se consertow. Mas Ayoluwa, alegria de nosso povo,
¢ sud mae, Bamidele, & esperanca, continuam fermentando
0 pao nosso de cada dia. ¥ quando a dor vem encostar-se a
nds, enquanto um olho chora, o outro espia o tempo pro-
curando a solugio,

AR N J

121




