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RESUMO

A memoria é a base para a construcdo da vida, da consciéncia do individuo e, portanto, dos grupos
sociais, iniciando-se pela formaco da propria sociedade. E através dela que ocorrem os mais variados
registros nos processos de identificacbes dos sujeitos com o espaco em que se inserem e as
consequentes relacfes que se vém estabelecer a partir dessa identificacdo. A presente pesquisa buscou
refletir sobre as informagdes extraidas de um conjunto de cronicas, compreendendo-as como
documento capaz de fazer emergir a memoria das cidades. Nesse contexto analisamos um corpus
formado por cronicas produzidas por Gonzaga Rodrigues, que versam sobre a cidade Jodo Pessoa,
Paraiba. Ao tornarmos conhecidas as memdrias intrinsecas nas cronicas, como produgdo intelectual do
escritor paraibano Gonzaga Rodrigues, mais profundamente, consideramos a agéo social do discurso
recaindo sobre a sociedade. O objetivo principal foi analisar a producdo intelectual de Gonzaga
Rodrigues, mais especificamente, a crénica como documento memorialistico e fonte de informacéo
capaz de ressignificar a memoria da cidade Jodo Pessoa, auxiliando na construcédo e no fortalecimento
das identidades local. Entende-se que as cronicas produzidas pelo cronista tém a funcéo,
originalmente, de ser suporte de informagéo, mas acaba assumindo essa atribui¢do de acordo com a
situacdo e uso. Para além do debate entre a cidade e a cronica, 0 que interessa reter aqui, de modo
particular, é o fato de que a cronica pode ser considerada um artefato de informacdo. A base teérica
selecionada sustenta a suposicdo de que as representacGes que o cronista paraibano elabora, acerca
dele proprio e de suas acles, estdo contidas em suas praticas cotidianas. O corpus analisado foi
formado por nove cronicas, produzidas por Gonzaga Rodrigues e publicadas em duas obras: “Filipéia
e outras saudades” ¢ “Café Alvear: ponto de encontro perdido”. A abordagem metodoldgica adotada é
de natureza exploratério-descritiva e delineada por um estudo documental. Utilizou-se na metodologia
o modelo de Analise Indiciario baseado na formulacdo do chamado paradigma indiciario, o que
assegurou explicitar, de forma mais completa, a relagdo com o objeto de estudo. Apresentam-se
algumas inferéncias sobre a cronica e o0 seu modo de funcionamento, sustentando a convicgdo de que a
crbnica é arte literaria, embora caminhe num territério precario e movedico, e o cronista € aquele
capaz de construir uma existéncia além do cotidiano, revelando-se como fonte de informacdo e
memoria. Articulando reflexdes tedricas sobre as relacbes memoria e identidade, sobretudo a
consideracdo da identidade como evidéncia histérica, a discussao gira em torno da constituicdo de uma
memoria social com fins de identificacdo e legitimagdo das informacdes da crénica que, em seu Viés
memorialistico, carrega informacdo capaz de fortalecer os aspectos identitarios da cidade: suas ruas,
pessoas, lugares. A medida que o cronista publica as memdrias sobre a cidade, potencializa os
aspectos identitarios, haja vista que a meméria € o elemento fundamental para a construcdo identitaria.

Palavras-chave: Ciéncia da Informacdo. Memdria Social. Meméria da Cidade. Crbnicas. Gonzaga
Rodrigues.



ABSTRACT

Memory is the basis for the construction of life, of the consciousness of an individual and, therefore,
of social groups, starting by the formation of the own society. It is by means of it that occurs the most
varied records in the processes of identification of subjects with the space in which they are inserted
in, as well as the consequent relations that are established from this identification. The present
research is aimed to reflect about the information extracted from a set of chronicles, comprehending
them as a document capable of emerging the memory of the cities. In this context, it is analyzed a
corpus composed by chronicles produced by Gonzaga Rodrigues, which are about the city of Jodo
Pessoa, Paraiba. By making known the intrinsic memories in the chronicles, as intellectual production
of Gonzaga Rodrigues, a writer from Paraiba, more deeply, it is considered the social action of
discourse falling on society. The main objective is to analyze the intellectual production of Gonzaga
Rodrigues, specifically the chronicle as a memorialistic document and source of information capable
of resignifying the memory of the city of Jodo Pessoa, helping in the construction and in the
strengthening of local identities. It is understood that the chronicles produced by the columnist has
originally the function of being an information support, but he ends up assuming this attribution
according to the situation and use. Beyond the debate between city and chronicle, it is interesting to
retain here, in a particular way, is the fact of the chronicle can be considered an information artifact.
The selected theoretical foundation is sustained the supposition that the representations elaborated by
the columnist of Paraiba about himself and his actions are contained in his daily practices. The
analyzed corpus was composed by nine chronicles, produced and published by Gonzaga Rodrigues in
two literary works: "Filipéia e outras saudades" e "Café Alvear: ponto de encontro perdido”. The
adopted methodological approach is exploratory and descriptive and delineated by a documentary
study. It is used in the methodology the model of indicial analysis based on the formulation of the
indicial paradigm, assuring to explicit, in a more complete way, the relation with the study object.
They are presented some inferences about the chronicle and its mode of functioning, sustaining the
conviction that chronicle is literary art, although it is inserted in a precarious and unstable territory,
and the columnist is that one capable of constructing an existence beyond the daily life, revealing
himself as a source of information and memory. Articulating theoretical reflections about the relations
between memory and identity, especially the consideration of identity as historic evidence, the
discussion is about the constitution of a social memory in order to identify and legitimate the
information of chronicle that, in its memorialistic bias, carries information capable of strengthening
the identity aspects of the city: its streets, people, places. Insofar as the columnist publishes memories
about the city, he enhances the identity aspects, once memory is the fundamental element for the
identity construction.

Keywords: Information Science. Social Memory. Memory of the City. Chronicles. Gonzaga
Rodrigues.



RESUME

La mémoire est la base de la construction de la vie, de la conscience de l'individu et donc des groupes
sociaux, a partir de la formation de la société elle-méme. C’est a travers cela que les enregistrements
les plus variés se produisent dans les processus d’identification des sujets avec 1’espace dans lequel ils
sont insérés et dans les relations résultantes qui s’établissent a partir de cette identification. La présente
recherche visait a réfléchir sur des informations extraites d’un ensemble de chroniques, en les
comprenant comme un document capable d’émerger de la mémoire des villes. Dans ce contexte, nous
analysons un corpus constitué de chroniques produites par Gonzaga Rodrigues, qui traitent de la ville
Jodo Pessoa, Paraiba. En faisant connaitre plus profondément les mémoires intrinséques des
chroniques, en tant que production intellectuelle de I'écrivain de Paraiba, Gonzaga Rodrigues, nous
considérons l'action sociale du discours qui s'abat sur la société. L objectif principal était d’analyser la
production intellectuelle de Gonzaga Rodrigues, plus précisément la chronique en tant que document
commémoratif et source d’informations capable de redéfinir la mémoire de la ville de Jodo Pessoa, en
aidant a la construction et au renforcement des identités locales. Il est entendu que les chroniques
produites par le chroniqueur ont pour fonction, a 1’origine, d’étre un support d’information, mais
finissent par assumer cette attribution en fonction de la situation et de I’utilisation. Outre le débat entre
la ville et la chronique, ce qui est particulierement important ici est le fait que la chronique peut étre
considérée comme un artefact de I'information. La base théorique choisie confirme I'nypothése selon
laquelle les représentations que le chroniqueur paraguayen développe sur lui-méme et que ses actions
sont contenues dans ses pratiques quotidiennes. Le corpus analysé était composé de neuf chroniques,
produites par Gonzaga Rodrigues et publiées dans deux ouvrages: "Filipéia e outros saudades" et
"Café Alvear: ponto de encontro perdido” . L’approche méthodologique adoptée est de nature
exploratoire descriptive et est délimitée par une étude documentaire. Le modéle d'analyse indiciario
basé sur la formulation du paradigme dit d'indiciaire a été utilisé dans la méthodologie, ce qui a permis
de rendre plus explicite la relation avec I'objet de I'étude. Quelques inférences sur la chronique et son
mode de fonctionnement sont présentées, confortant la conviction que la chronique est un art littéraire,
méme si elle parcourt un territoire précaire et instable, et que le chroniqueur est celui qui est capable
de construire une existence au-dela du quotidien, comme source d'information et de mémoire.
Articulant des réflexions théoriques sur les relations mémoire et identité, notamment la prise en
compte de l'identité en tant que preuve historique, la discussion s'articule autour de la constitution
d'une mémoire sociale a des fins d'identification et de Iégitimation de I'information de la chronique
qui, dans son parti pris mémorialiste, est porteuse d'information renforcer les aspects identitaires de la
ville: ses rues, ses habitants, ses lieux. Lorsque le chroniqueur publie les mémoires sur la ville, cela
renforce les aspects identitaires, car la mémoire est 1’élément fondamental de la construction de
I’identité.

Mots-clés: Science de l'information. Mémoire sociale. Mémoire de la ville. Chroniques Gonzaga
Rodrigues.
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1 ESCRITOS INICIAIS

Sim, porque o rio da aldeia de Gonzaga transfigurou-se no
oceano de copas que ondula a paisagem dessa provincia de
Nossa Senhora da Neves - o Sanhaud, a colina e o sitio até
Tambau compondo a matéria-prima dos seus momentos mais
criativos. (FRANCO, 1997, p.9)

a cronica, “[...] por traz da informagao, ha um conjunto de eventos

sociais que perfazem a sociedade”, ressalta Pereira (2015, p.55).

Alem de seu potencial de informag&o, destacamos na cronica 0 seu
potencial de memoria, percebendo-a como territorios de narrativas memorialisticas, capazes
de disponibilizar para (re)conhecimento da sociedade, as memdrias da uma cidade. Neste
caso, transitaremos entre os meandros da memoria da cidade Jodo Pessoa (PB), imersas em
um conjunto de crénicas.

A cronica € uma narrativa historica que apresenta fatos descritos geralmente em ordem
cronoldgica. Consideremos a relevancia do chronos, que significa tempo, derivando-se do
grego; o tempo, por sua vez, tem uma relacdo intrinseca com a memaria e com a historia.
Embora aparentemente abstrato, o tempo é uma vivéncia concreta e se reflete em movimentos
de mdaltiplas faces que, no contexto do cotidiano, elucubra representacdes coletivas,
individuais, continuidades e descontinuidades, em um processo do devir constante. Este
tempo que parece efémero, orienta perspectivas e visdes sobre o passado, avaliacdes sobre o
presente e projecOes sobre o futuro. Logo, o tempo, a memdria, os espacos (lugares) e a
histéria caminham juntos. (DELGADO, 2003).

A presente pesquisa traz uma relacdo com a temporalidade, a historicidade e a
singularidade do objeto de estudo (informacdo e memoria), constituindo as fontes de uma
historia extraida de um conjunto de documentos. O intuito de tal investigacdo é de fazer
emergir a memoria da cidade Jodo Pessoa (PB), descortinando o cendrio social, além do
aspecto fisico e temporal, revelando, assim, aspectos do pensamento e das representacdes.

(BOURDIEU, 2006). Nesta perspectiva, o foco norteador é revelar as informacdes que
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permeiam estes documentos, fomentando a sua disseminacdo agregada a interpretacdo, a
medida que essa producéo for sendo ressignificada. Informagdes estas, que estdo atreladas ao
cotidiano da cidade, na esfera politica, patrimonial, historica, cultural e social.

Propusemos entdo, nos debrucar sobre as crénicas produzidas por Luiz Gonzaga
Rodrigues, jornalista e literato; autodidata, ndo tendo concluido sequer o antigo ginasial,
trabalha nesse campo ha mais de 60 anos; assumiu o0 posto de repdrter, revisor, autor de
ensaios, entre outras funcbes nas redacGes dos principais jornais do Estado da Paraiba. Em seu
labor literério, o escritor e também jornalista proporciona prazer aos leitores paraibanos em
deleitarem-se com suas cronicas desde a década de 1950. O apreco aos livros, bem como a
pratica da leitura tornaram-se verdadeiras molas propulsoras, possibilitando-lhe a um
aprendizado cotidiano e intelectual, ampliando a visdo, o vocabulario, a formacdo. Para ele, 0s
livros assumiram o papel de universidade, sendo importante destacarmos que 0 Seu
desempenho profissional conquistou o titulo de Doutor Honoris Causa pela Universidade
Federal da Paraiba (UFPB), em junho de 2009.

Dessa forma, refletimos acerca da possibilidade de tratamento e disseminacdo de
informacGes, que permeiam o corpus de crbnicas produzidas por Gonzaga Rodrigues,
compreendidas como guardids do que aconteceu no passado, necessitando que haja uma
representacdo da informacéo para serem reveladas. As informacgdes que permeiam este estudo
dizem respeito a uma producdo de significados socialmente aceitos, fendmeno pelo qual
evidencia ndo apenas a producdo de um bem simbdlico, mas também sua disseminacgéo, que
implica na sua propria reproducdo, ja que a dimensdo espacial é extremamente dinamica,
dentro da sua recontextualizacdo. (AZEVEDO NETTO, 2007). Os bens simbolicos contém o
ensejo de libertacdo do sujeito, seja pela representatividade simbolica em rituais ou habitos do
cotidiano, seja pelo acesso a arte e ao uso dos meios de comunicacdo, seja pela incluséo
socioecondmica dos grupos no sistema capitalista. (BOURDIEU, 2006).

A necessidade de registrarmos informac6es provenientes das acbes humanas demanda,
ao longo da histéria da humanidade, uma multiplicidade de inscri¢Bes que nos servem de
prova e testemunham as nossas agdes. Assim, temos como produto dessas acgdes, 0S
documentos, que constituidos pelo suporte material detém a informacdo. Ele é o registro
concreto que serve de prova para fatos, modos de vida, crencas, e agdes dos homens em um
determinado tempo e lugar.

Importante enfatizar que nem todo objeto pode ser considerado um documento, mas
pode tornar-se documento. O elemento essencial que faz essa ponte na transformacdo do

objeto em documento esta pautado no desejo de se obter informacao, mesmo que o objeto ndo
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tenha sido criado com essa intengdo. (ORTEGA; LARA, 2010). No caso das cronicas sao
escritas no intuito de tracar o momento, o periodo, o lugar, remontando histérias, contextos e
cenarios, o que nos faz compreendé-las como documentos dotados de informacGes, capazes
de remontar o fio da memdria social. Logo, esse mote da producdo literaria do escritor
Gonzaga Rodrigues tem por funcdo, originalmente, ser suporte de informacdo, mas acaba
assumindo essa fungdo de acordo com a situacdo e uso. Nesse sentido, questiona-se: As
crénicas produzidas por Gonzaga Rodrigue possibilitam ressignificar a memoria da cidade
Jodo Pessoa auxiliando na construgéo e no fortalecimento das identidades local?

Sabendo que a crdnica relata acontecimentos de forma cronolégica, Castro (2003), ao
prefaciar a obra “Café Avelar: ponto de encontro perdido” de Gonzaga Rodrigues (2003),
revela que, na Paraiba, a cronica chega a constituir-se um fenémeno cultural, despertando
nosso entendimento para as questdes informacionais, narradas nas entrelinhas de suas
observacGes. Ao penetrarmos nas cronicas escritas por Gonzaga Rodrigues, também tentamos
ressignificar essas memorias, buscando prevenir que o ser humano perca referéncias
fundamentais a construcdo das identidades coletivas, conforme compreende Santos (1994),
mesmo sendo identidades sempre em curso, sdo esteios fundamentais do auto-reconhecimento
do homem como sujeito de sua historia.

A memoria, segundo Le Goff (2003, p.469), “¢ um clemento essencial do que se
costuma chamar identidades, individual ou coletiva, cuja busca € uma das atividades
fundamentais dos individuos e das sociedades contemporaneas [...]”. Logo, a historia vivida,
narrada no fio da memdria, constitui-se um espetaculo vivo e natural, capaz de reencontrar a
imagem de um passado (HALBWACHS, 2006), mesmo que Se agregue a esse passado,
experiéncias do presente (BOSI, 1994), constituindo-se, pois, no maior desafio desta
investigacdo. Pensando a memoria vinculada a informacdo, destacamos que ela se encontra
atrelada a um contexto social, cultural e temporal, vislumbrando o seu potencial como
fendmeno social. Assim, conforme destacam Oliveira e Azevedo Neto (2007), ela pode ser
percebida como conjunto de eventos, fatos, personagens que, através da sua existéncia no
passado, detém experiéncias consistentes para o estabelecimento de uma relacéo da atualidade
com esse passado imediato ou remoto.

O envolvimento com a area de memdria é fruto da atividade discente no curso de
graduacdo em Arquivologia, na Universidade Federal da Paraiba (UFPB), trabalhando com os
temas: memoria, arquivo pessoal e de familia, bem como conceitos que 0s permeiam. Um
trabalho de conclusdo do curso cujo tema é: ARQUIVO PRIVADO PESSOAL E DE

FAMILIA: percepcéo dos concluintes dos cursos de Arquivologia da cidade de Jodo Pessoa-
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PB, desvendando fragilidades e potencialidades no que concerne aos conceitos apreendidos
durante a vida académica acerca dessas tematicas, por parte dos concluintes de duas
universidades publicas. Ainda no decorrer da graduacdo, ao ingressar no Grupo de Estudo e
Pesquisa sobre Cultura, Informacdo, Memdria e Patrimdnio (GECIMP), liderado pela
professora Dra. Bernardina Freire, grupo este que, em suas reunides quinzenais, ajudou a
fortalecer nosso conhecimento em torno das temaéticas: cultura, informacdo, memoria e
patrimonio.

Também no cenario académico, estudando as tematicas: arquivo pessoal e meméria,
aprofundamos os estudos durante o mestrado em Ciéncia da Informagdo (PPGCI-UFPB),
sendo abordados temas como a relagdo entre a memoria, a informagéo e os arquivos pessoais,
incluindo-se a teoria de escrita de si, o que culminou na dissertagdo intitulada: POLIBIO
ALVES ENTRE CONTOS E ENCANTOS: o fascinio do vivido na perspectiva da escrita de si.
A proposta desta pesquisa contemplou o estudo em torno dos arquivos pessoais e igualmente
as tematicas: memoria e informagéo.

Com relacdo as subéareas da Ciéncia da Informagéo, a preservacéo € um dos aspectos a
ser considerado, principalmente quando se trata do cenario da memoria, sendo fundamental,
também, agregarmos a importancia da disseminagdo do conteudo informacional, que permeia
0 documento memorialistico.

No caso especifico das crbnicas escritas por Gonzaga Rodrigues, elas se constituem
em uma memoria a ser decifrada em um trabalho interpretativo de suas narrativas.
Compreender a memoria como fendmeno atual se constitui uma ligacdo com o eterno
presente. Assim, a memdria se enraiza no concreto, no espago, no gesto, na imagem e no
objeto (BAUMANN, 2011, p.43), considerando o conjunto de cronicas como espaco de
memoria.

No que se refere a memoria, Baumann (2011) alega que ela é a base para a construgéo
da vida, da consciéncia do individuo e, portanto, dos grupos sociais, iniciando-se pela
formacdo da propria sociedade. E através dela que ocorrem os mais variados registros nos
processos de identificacbes dos sujeitos com o espaco em que Se inserem e as consequentes
relacBes que se vém estabelecer a partir dessa identificacdo. Ao tornarmos conhecidas as
memorias intrinsecas nas cronicas, como producdo intelectual, mais profundamente
analisaremos a acao social do discurso recaindo sobre a sociedade.

Neste percurso para responder ao questionamento, isto €, ao problema de pesquisa,
tragamos 0s nossos objetivos, tendo como objetivo geral: analisar a producgéo intelectual de

Gonzaga Rodrigues, mais especificamente, a cronica como documento memorialistico e fonte



23

de informacdo capaz de ressignificar a memoria da cidade Jodo Pessoa (PB) auxiliando na
construcdo e no fortalecimento das identidades local. E como objetivos especificos: a)
identificar nas cronicas produzidas por Gonzaga Rodrigues aquelas que versem sobre a cidade
de Jodo Pessoa (PB); b) destacar a relevancia da producéo de Gonzaga Rodrigues, do ponto
de vista da preservacdo historica, cultural e social da cidade de Jodo Pessoa (PB), e, c)
verificar se as cronicas produzidas por Gonzaga Rodrigues constituem fontes de informacéo
capazes de auxiliar na construcdo e/ou no fortalecimento da memoria e identidade pessoense.

Face aos objetivos tracados, o trabalho tem como tese: a crénica pode ser considerada
como documento capaz de ressignificar a memoria de determinado lugar, podendo auxiliar a
construcdo e fortalecimento das identidades locais, posto que, estd além da simples
comunicagdo, embora sua origem ndo seja apenas individual e subjetiva, mas totalizadora,
como diria Tristdo de Athayde®.

No que tange a base teorica, dentre os autores ja citados neste texto, destacamos 0S
estudos de Portella (1985) sobre crénica, o que nos permite transitar pelo campo da literatura,
sem perdermos a bussola que nos orienta. Essa escolha torna possivel encontrar sentidos
naquilo que parecia apenas descricdo, pois sugere a possibilidade de conhecermos
criticamente a vida cotidiana, percebendo a linguagem do dia a dia por meio da producdo do
cronista, no caso, a producdo de Gonzaga Rodrigues.

Tendo também a memdria como foco de interesse, relacionamos as ideias de
Assmann (2011) referentes ao tema, destacando como fio condutor a argumentacdo de que
ndo existe uma esséncia da memdria, pois ela possui um carater dinamico além de ser um
fendmeno complexo e transdisciplinar, demonstrado pela sua plasticidade. Assmann aponta
que hoje temos de lidar com uma intensificacdo da tematica em discussdo, e diferentes
interesses e questdes se cruzam para ajudar na compreensdo desse complexo fenbmeno. A
memoria, como um fendmeno de ocorréncias variadas, tem periodos de retracdo, enquanto
outras formas ganham espaco. Nessa trajetOria, problematizaremos esse fenémeno a partir das
tradicdes, do discurso de identidade, da memdria cultural, e ainda, dos textos, imagens e
lugares contidos nos escritos de Gonzaga Rodrigues.

A partir da ideia de que a memoria € o veiculo transmissor da informacdo e do
conhecimento produzido, reconstruiremos esses sentidos mediante outro fio tedrico condutor,
que é a informacédo. Ela tem sido ponto central em discussdes que envolvem os ambitos

social, cientifico, econdmico e politico. Nesse sentido, Capurro (2003) considera a informacéo

! Pseuddnimo adotado pelo escritor Alceu Amoroso Lima. O Globalismo. Jornal do Brasil, 12/Nov/1970.
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como um fendémeno social, assim a informacdo e a memdria sdo produtos sociais e emergem
de grupos.

O uso cotidiano do termo memoria, evocado nas cronicas de Gonzaga Rodrigues,
apresenta seu significado como a capacidade de recordar fatos, eventos e informacgdes. Esse
sentido, Le Goff (2003, p.419) compreende como a propriedade de conservar certas
informacGes, capazes de remeter-nos “em primeiro lugar a um conjunto de fungdes psiquicas,
gracas as quais 0 homem pode atualizar impressdes ou informagdes passadas, ou que ele
representa como passadas”. O autor considera essa concep¢do acerca da memoria, como
“memoria artificial”, aquela que € realizada e fixada por meio de suportes e mecanismos,
como a escrita, e que hoje se realiza também através de computadores e demais técnicas e
instrumentos.

A memoria pode ser vista também sob o ponto de vista do seu carater social, como
aquela apresentada por Halbwachs (2006), que a compreende como memoria coletiva. Para o
autor, a memoria individual € aquela que o individuo carrega consigo, entretanto, essa mesma
memoria ndo deixa de perpassar pelos grupos, de se tornar lembrangas em comum, pois
“voluntariamente cada memoria individual € um ponto de vista sobre a memoria coletiva, este
ponto de vista muda conforme o lugar que ali ocupo, e este mesmo lugar muda segundo as
relacbes que mantenho com outros meios”. (HALBWACHS, 2006, p. 33). Para o autor, a
memoria coletiva € o que fica no passado, no vivido dos grupos, ou 0 que os grupos fazem do
passado.

Por fim, uma abordagem feita ao termo memoria ¢é apresentada por Candau (2012) ao
relacionar memdria e identidade. Para ele, memoria e identidade possuem uma relagédo
essencial, em que a primeira € essencial na construcao da identidade do sujeito e do coletivo.
Sem suas lembrancas, 0 sujeito ndo se reconhece, aponta Candau. Para o autor, “Memoria e
identidade se conjugam e nutrem mutuamente [...] os lagos fundamentais entre memoria e
identidade e sobre o fato de que é a memoria, faculdade primeira, que alimenta a identidade”.
(CANDAU, 2012, p. 16).

Nossa base teodrica sustenta, portanto, a suposicdo de que as representacdes que 0
cronista elabora acerca dele préprio e de suas acdes estdo contidas em suas praticas cotidianas
e no contexto social e cultural. Nesse sentido, é preciso focar na viséo integral critica da vida
social, histdrica e cultural orientada por uma anéalise antropoldgica

Neste trabalho, o caminho escolhido para a abordagem resultou na estruturacéo de sete

Capitulos, organizados de forma a abarcar os elementos centrais da discussdo proposta.
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O capitulo introdutdrio intitulado: Escritos Iniciais, apresenta a contextualizacdo da
tematica, as justificativas que motivaram essa pesquisa, a problematica, o objetivo geral, 0s
objetivos especificos e a tese.

O Percorrendo o tracado metodoldgico é o segundo capitulo, no qual situamos o
caminho percorrido para o desenvolvimento da pesquisa, 0s itinerarios, e 0 método indiciario
na observagéo do corpus.

O terceiro capitulo, intitulado Narrativas Teéricas, foca na crénica como uma
memoria a ser decifrada, além de tempo e cotidiano, da informacdo como elemento de
sentido, e das memdrias como faces imateriais do vivido. O ponto de partida da discussdo é a
delimitacdo conceitual da no¢do de crbnica a partir do pensamento de autores ja mencionados
nesta secdo. A sequéncia da discussao avalia em que medida seu conceito pode ser aplicado a
producdo de Gonzaga Rodrigues, expondo o percurso da cronica como elemento relevante na
Ciéncia da Informacdo. Passando pela discussdo da informacgédo e do tempo, chegamos ao
reconhecimento de uma aproximacdo da memoria social e do conhecimento histérico aos
escritos do cotidiano. Procuramos destacar ainda, nesta secdo, que as crénicas se constroem a
partir da percepcao que se tem dessa memoria no presente e de que ela sobrevive devido aos
intensos trabalhos de reconstrucdo das lembrancas e das recordacOes passadas. Assim, a
memoria presume uma temporalidade que tem como sintese a historia vivida a partir do
registro oficial e no fato em si, também na lembranca, registrada em papel, fotografias, cartas,
livros, diarios pessoais, registros de viagem, enfim, de muitas formas que as mantém
conservadas aguardando para serem relembradas.

Luiz Gonzaga Rodrigues: notas de um escritor é o quarto Capitulo, e trata do lugar
concedido ao autor na literatura, bem como os elementos de sua producao, relacionando-se as
formas e itens presentes nos ritos, nos significados e nas mensagens. Tracamos neste capitulo
0 panorama da producdo literaria do autor, refletindo sobre o perfil de escritor, destacando
especialmente sua habilidade em tratar e viver a memoria nessa producao.

No quinto Capitulo intitulado, Nas Entrelinhas dos Escritos: a cidade iniciamos as
nossas analises a partir de uma dualidade revelando o escritor na cidade de suas memérias e a
cidade no olhar do escritor.

Olhar Gonzaguiano no Cenario da Cidade é o sexto capitulo. Nele, seguimos com
nossas analises, abordando o conjunto de crénicas produzidas pelo autor, selecionadas e
analisadas com base nos indicios, revelando o seu potencial memorialistico e informativo,

pelas formas e elementos presentes nos ritos iniciaticos, seus significados e mensagens.
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Escritos Finais compdem o sétimo capitulo, embora reconhecendo que 0 assunto nao
estd esgotado apenas neste trabalho, refletimos sobre a sua construgdo ponderando o

surgimento de outros estudos que associem a cronica a ciéncia da informacéo.
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2 PERCORRENDO O TRAGADO METODOLOGICO

“Se a realidade é opaca, existem zonas privilegiadas - sinais,
indicios - que permitem decifrd-la.” (GINZBURG, 1989).

ara desenvolver o estudo dentro do singular universo da crénica, este

trabalho se localiza numa das orientagbes de pesquisa que Vém

recebendo uma atencdo crescente, em particular aquela que se organiza
em torno de perspectivas da informagéo e da memoria, como acontece no presente caso.

A possibilidade de (re)significar processos cotidianos representa um desafio para nds,
pesquisadores. Tal desafio pode ser apenas encarado se estivermos armados de uma
perspectiva tedrica forte, que ilumine o caminho da indagacdo, pois questionar, e por em
questdo, € a Unica tarefa do pensamento, como aponta o filosofo Martin Heidegger (2006), o
que pode levar o pesquisador a abracar um conjunto de procedimentos.

Dessa feita, adentrar no universo metodoldgico € compreender os caminhos da
construcdo do saber cientifico; é questionar-se, indagando-se o trajeto que leve a solucionar o
problema de pesquisa. Nesse sentido, Bell (2008) relata que cada abordagem tem seus pontos
fortes e fracos, e cada um deles se adéqua mais em determinado contexto, isto €, para
determinada pesquisa. Logo, para a sistematizacdo dos procedimentos metodoldgicos
adotados em uma pesquisa cientifica, é necessaria a aplicacdo de métodos que consigam

atingir os seus objetivos.

2.1 ITINERARIOS DA PESQUISA

A presente pesquisa foi iniciada através de um levantamento bibliogréafico, pautado na
busca de aportes tedricos para aprofundamento dos conceitos acerca da informacgédo, memdria,
identidade, croénicas, e cotidiano. A leitura dos materiais bibliograficos durante as fases da
pesquisa nos permitiu um melhor direcionamento para o objeto estudado. (LAVILLE;
DIONNE, 1999).

A especificidade desta pesquisa foi marcada pelo recorte temporal (crénicas) e pela

metodologia de analise da producdo cientifica que se fundamenta no arcabougo tedrico-
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metodoldgico, desenvolvido principalmente por Assmann (2011) para discussdo dos espagos
da memoria. A andlise pretendeu conjugar os conceitos de informagdo e memoria aos
principios do fazer literério, isto €, da cronica, fundamentalmente dindmico, como alerta Bosi
(1984), onde o seu processar-se é rigorosamente histérico, considerando que a constituigdo do
fenbmeno altera-se conforme o compasso da historia.

De posse dessas observacdes, ressaltamos que 0 objeto da pesquisa sdo 0s espagos de
memoria na producdo de Gonzaga Rodrigues, inscritos nas crénicas. A abordagem adotada é
de natureza exploratorio-descritiva e delineada por um estudo documental, adquirido em
documentos escritos ou nao, constituindo o que se denomina de fontes primarias, partindo do
principio de que a documentacdo é uma das origens de Ciéncia da Informagdo. As fontes
primarias sdo consideradas como fulcro inicial por serem pecas fundamentais, no decorrer
desta pesquisa, tomando-se 0 conjunto de cronicas (corpus da pesquisa) as quais até entéo,
ndo receberam tratamento analitico, justificando-se a escolha do procedimento. (MARCONI;
LAKATOS, 2008).

Neste estudo, a pesquisa documental tem como foco o levantamento e a busca das
crénicas produzidas pelo jornalista Gonzaga Rodrigues, que versam sobre a cidade de Jodo
Pessoa. Utilizamos, portanto, a revisao bibliogréafica, a metodologia de Analise Documental e
0 modelo de Andlise Indiciario baseado na formulacdo do chamado paradigma indiciario, o
que nos possibilita explicitar, de forma mais completa, a relacdo com o nosso objeto de
estudo. Este método foi desenvolvido por Ginzburg (1989) no cerne das ciéncias humanas,
especialmente da semidtica, e consiste na busca dos rastros, restos e vestigios, capazes de

remontar o fio da histéria no emaranhado do tempo.

2.2 0 METODO INDICIARIO NA OBSERVACAO DO CORPUS

Tomamos o meétodo indicidrio para observacdo do corpus, pautando-nos na
necessidade de interpretar, registrar e classificar possibilidades, aproximando-nos ainda mais
do objeto pesquisado.

Entendemos por paradigma indiciario, o conjunto de principios e procedimentos que
contém a proposta de um método heuristico centrado no detalhe, nos dados marginais, nos
residuos tomados como pistas, indicios, sinais, vestigios ou sintoma. (GINZBURG, 1989).
Incluem-se ai, as fontes secundarias e voluntarias, investigadas pelo pesquisador e submetidas
a analise, o que pode revelar mais do que o testemunho tomado apenas como um dado. Outras

fontes também podem ajudar o pesquisador no trabalho de construcéo da narrativa historica e
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da anélise socioldgica, sdo as fontes involuntérias, isto é, aquelas que ndo foram pensadas e
definidas anteriormente. Essas fontes podem ser identificadas por acaso e o pesquisador
deverd fazer uso de sua intuicdo e sensibilidade para inseri-las na pesquisa.

Ginzburg (1989), ao demonstrar a interacdo de diferentes areas da ciéncia, sugere
analises qualitativas com base na observacdo de detalhes. Esta forma de pensar e de agir é o
préprio paradigma indiciario, que parte do cenario da propria histéria da humanidade. E ao
longo do tempo, no intuito de sobreviver, precisou interpretar os rastros de seus antepassados.
Conforme menciona Freire (2001, p.63), “Esse paradigma, que Ginzburg chama de indiciario,
tem raizes muito antigas, que remontariam a propria evolu¢cdo da humanidade”.

Em se tratando da produgdo de Gonzaga Rodrigues, iniciamos pela identificacdo das
especificidades de cada objeto situado nas crénicas do autor, isto é, o cotidiano da cidade Jodo
Pessoa, para depois fazermos o reconhecimento do carater indireto do conhecimento. Os
procedimentos indicados por esse paradigma sdo: a prética interpretativa situada no ambito da
analise; o pluralismo documental, tedrico e metodoldgico; por fim, o estudo minucioso e
exaustivo do material pesquisado e selecionado.

Desse modo, levantamos primeiramente a estrutura do conjunto de crbnicas para
posterior analise. Com base nesse levantamento, o intuito foi observar os elementos que
compdem a crbnica, para chegarmos a uma descri¢do organizada das estruturas que dao forma
aos escritos de Gonzaga Rodrigues. Nosso esforco inicial foi identificar, no conjunto de livros
por ele publicados, aqueles que sdo compostos por crbnicas e que versem sobre o cenario
politico, social, cultural da cidade Jodo Pessoa (PB), observando sobre o que trata em cada
obra selecionada.

Selecionamos desse modo, as obras Filipéia e outras Saudades (Imagem 1) e Café
Alvear: ponto de encontro perdido (Imagem 2). As demais obras de sua producdo versam
sobre tematicas variadas, como sua vida no brejo, seu pai, sua familia, livros biogréaficos,
entre outros. Pressupomos nas obras selecionadas, o reconhecimento de uma realidade infima,
mas capaz de nos levar a descobrir pistas de eventos. Com esse exercicio de apontamento dos
indicios, partimos para andlise dos dados, procurando lancar luz sobre o modo como o
paradigma indiciario pode contribuir para a investigacdo dos pormenores, contidos nas
cronicas de Gonzaga Rodrigues.

Assim, as escolhas feitas estdo pautadas na simbologia do ver, sentir e captar
uma processualidade, uma singularidade bastante particular nos escritos do autor, o que,
possivelmente, o diferencie de outros cronistas. A partir das anélises das a¢des realizadas por

Gonzaga Rodrigues nas suas producdes, é possivel apontar que
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essa processualidade ¢ indicidria. VVejamos a seguir, as imagens das obras selecionadas para

analise:
Imagem 1: Capa do Livro Filipéia e outras Imagem 2: Capa do Livro Café Alvear: ponto de
saudades encontro perdido

CAFE ALVEAR

Fonte: Dados da Pesquisa (2019) Fonte: Dados da Pesquisa (2019)

A obra Filipéia e outras saudades contém cinguenta cronicas. Nela, Gonzaga
Rodrigues situa as imagens poéticas e nostalgicas da cidade Jodo Pessoa. Um livro que trata
da vida cotidiana dessa cidade, capaz de influenciar o imaginario paraibano. Esta obra foi
lancada no ano de 1997, pela Editora A Unido.

Ja em Café Alvear: ponto de encontro perdido, o autor retne trinta e uma crénicas. A
obra, escrita em 2003, relembra as conversas politicas e culturais entre 1960 e 1970, no Ponto
dos Cem Réis, Centro de Jodo Pessoa. No local, era de costume o pessoense dedicar tempo
aos assuntos que dominavam no cendrio politico da época.

Gonzaga Rodrigues chegou a Jodo Pessoa em 1952, época em que o Ponto de
Cem Réis era um lugar onde as pessoas representativas da cidade se encontravam para
conversar, sendo um dos mais assiduos frequentadores dessa pracga. L4, “as pessoas que

faziam politica, conversavam, fuxicavam, contavam historia, que queriam saber da vida
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alheia, tomar um cafezinho ou um drink, tinham o Ponto de Cem Réis como o local de
convergéncia, reforca Gonzaga Rodrigues.?

Sobre o Café Alvear, Gonzaga Rodrigues (2016) aponta:

O Café Alvear era o termémetro politico e cultural daquela época. Eu
lia um livro, ia para rua e quando chegava |4 no Ponto de Cem Réis
encontrava meus amigos que ja estavam la com o propdsito de me
encontrar. Aquilo era uma coisa natural, espontdnea. Como a agua
corre da fonte para o rio, a gente corria para la. Era um
condicionamento cultural obrigatério da cidade que ocorria no Ponto
de Cem Réis®.

Como admitido pelo autor, no capitulo inicial que explica o titulo do livro, a obra foi
elaborada a partir de um conjunto de cronicas que retratam a meméria politica e cultural do
préprio Gonzaga Rodrigues no cenario do Ponto de Cem Réis.

Em razdo da grande quantidade de crénicas publicadas nas duas obras, optamos por
selecionar o corpus a partir dos seguintes critérios: a) As cronicas que tratam exclusivamente
da cidade Jodo Pessoa (PB); b) As que evidenciam o espago urbano da cidade historica, em
seu contexto politico, social e/ou cultural.

Assim construimos as bases de sustentacdo fazendo deducdes, elaborando reflexdes
para articular fragmentos e para percebermos relagdes entre objetos e entre conceitos. Nesse
sentido, nosso esforco inicial foi identificar o que cada uma dessas cronicas expressa, 0 que
nos possibilitou uma aproximagdo mais perceptiva sobre o objeto. As crénicas selecionadas,

em ambas as obras, sdo apresentadas a seguir (Quadro 1):

Quadro 1: Selecéo das crénicas

FILIPEIA E OUTRAS SAUDADES CAFE ALVEAR: PONTO DE ENCONTRO PERDIDO
Vila do Finado Jodo Amarga esperancga
A Bica Mademoiselle Carrut
A cerveja que 0 mundo nos negou Telhado de Vidro

No tempo de José Américo

O escritor B. Rohan

Sucessdo de Cidades

Fonte: Dados da Pesquisa (2019)

2 Reportagem concedida por Gonzaga ao Espaco PB: seu ambiente de noticias na internet, no dia 28 de Julho de
2016. Disponivel em: http://espacopb.com.br/v/gonzaga-rodrigues-lanca-nova-edicao-do-livro-de-cronicas-
cafe-alvear.

% Reportagem concedida por Gonzaga ao Espaco PB: seu ambiente de noticias na internet, no dia 28 de Julho de
2016. Disponivel em: http://espacopb.com.br/v/gonzaga-rodrigues-lanca-nova-edicao-do-livro-de-cronicas-
cafe-alvear.
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Ao recorremos a pesquisa qualitativa, nos a relacionamos com a coleta de varios
materiais empiricos. Entre eles, destacam-se: a experiéncia pessoal, histéria de vida,
entrevistas, artefatos, introspecgdo, textos e producbes culturais, possibilitando assim a
descricdo de momentos e significados. Denzin e Lincoln (2006, p.205) destacam que “o
movimento da investigacdo qualitativa se baseia em uma profunda preocupacdo com a
compreensdo do que os seres humanos estdo fazendo ou dizendo”, entrando em consonancia
COm a nossa proposta.

Como ultimo passo, apresentamos as estratégias de construcéo e consagracdo em torno
do legado de Gonzaga Rodrigues, a partir de sua producéo intelectual, fortuna critica* e, mais
especificamente, a cronica. Esses elementos nos forneceram pistas das condi¢des sociais de
producdo e de recepcao de suas obras, de estratégias utilizadas para a insercdo e consecucao
de seu projeto literario (criador) e elementos da experiéncia que, ligados a alguns
condicionantes, moldaram seu projeto autoral. Desse modo, percorremos o0 caminho

representado pelo fluxograma da pesquisa (Esquema 1):

Esquema 1: Etapas da pesquisa

Pesquisa

documental

Pesquisa

I | Bibliografica

v ¥
Selegdo de Escolha das crénicas Relacdo dos Indicios
livros que que versam sobre a que confirmem as
tenham | ____ - cidade de Jodo questes
cronicas sobre Pessoa memorialisticas e
Jodo Pessoa indenitarias da cidade

Meétodo Indicidrio

Fonte: Autoria propria, 2019.

4 Fortuna critica significa elencar os estudos relacionados a producéo de determinado autor, o que ja se escreveu
sobre ele. Significa também a critica estruturada em torno dos trabalhos sobre o autor e sobre as edi¢des de sua
obra. Uma fortuna critica ndo deixa de fora referéncias fundamentais, incluindo uma relagdo suméria e
orientadora da producéo do escritor, priorizando a importancia das obras e a proposta de uma leitura global desta
producao.
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Entendemos neste ponto, a importancia que devemos atribuir ao nosso objeto de
estudo, dando mais transparéncia as indagagoes voltadas a uma literatura cientifica “menor”
(JOLLES, 1976) constituida de relatos informais, que tratam de acontecimentos corriqueiros
do cotidiano, e se constituem em meméria. Fazemos alusdo a crénica, considerando-a um
género de relatos pessoais, escritos cotidianos, em que o cronista € a0 mesmo tempo,
testemunha e indagador.

Para que os esforcos ndo se percam, foi necessario avancar a discussdo teorica
juntamente com os dados coletados. Neste trabalho, procuramos nos empenhar nessa direcéo,
considerando o momento histérico dentro do qual age um observador, bem como a praxe

cotidiana que o inspirou e, a0 mesmo tempo, o condicionou.
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NARRATIVAS TEORICAS
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3 NARRATIVAS TEORICAS

A informacdo sintoniza o mundo, pois referencia o homem ao
seu passado historico, ds suas cognicdes prévias e ao seu espaco
de convivéncia, colocando-o em um ponto do presente, com uma
memoria do passado e uma perspectiva de futuro; o individuo
do conhecimento se localiza no presente continuo que é o espaco
de apropriacdo da informacdo. (BARRETO, 2007, p.23)

s palavras de Aldo Barreto, epigrafadas no inicio deste capitulo, incitam

indagacGes sobre o caminho da informagdo, do conhecimento e da

memoria. Para o autor, qualquer ideia sobre as condi¢des de um produto ou
servico de informacdo esta condicionada a existéncia de uma premissa basica, que € a sua
relacdo com a geracdo do conhecimento, bem como a importancia da memoria, relacionando
0 passado ao presente, refletindo as condi¢Ges politicas, econdémicas ou sociais. Barreto
entende que “O lugar em que a informacao se faz conhecimento ¢ na consciéncia do receptor
que precisa ter condi¢cdes para aceitar a informagdo e a interiorizar”. (BARRETO, 2007,
p.24).

A proposta central deste capitulo é desenvolver a afirmacdo de que a razéo simbdlica,
constitutiva do processo de construcdo da memoria, pode traduzir seu significado e revelar
sua dimensdo historica, social e cultural por meio de um género literario denominado crénica.
Neste contexto, a urgéncia da concep¢do de crbnica, que traz em si a cotidianidade e o
simbolismo, debate-se entre a ideia de documento, tomando-o por externalidade, e a ideia de
memoria, marcada pela dualidade entre a lembranca e o esquecimento. (RICOUER, 2007).

A estrutura segue ao esquema da integracdo historico cultural que nos permite situar as
crénicas de Luiz Gonzaga Rodrigues no tempo, no espaco e na problematica da resignificacéo
da memoria da cidade de Jodo Pessoa (PB), podendo auxiliar na constru¢cdo e no
fortalecimento das identidades local. Compreender as cronicas desse autor ndo é apenas
entender o que elas dizem, mas avancar alguns nexos entre elas e 0 mundo.

Iniciamos este topico, portanto, com a discussao sobre Informacéo como elementos de

sentido. Em seguida, passamos a discorrer sobre Memdria: faces imateriais do vivido
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apresentando as conceptualizagdes de narrativas no ambito da crénica, cujos focos culminam
na producdo de Gonzaga Rodrigues, importantes para o estudo e a compreensdo das
identidades, construidas ao longo da narrativa. As narrativas representam um deslocamento no
tempo, trazendo aspectos das trajetdrias; que constroem e reconstroem espacgos sociais,
identidades e préaticas, de modo que esses elementos podem ser sempre situados e
contextualizados.

O topico seguinte intitulado A Cronica, uma memoria a ser decifrada amplia a
discussdo em torno da cronica. Para Portella (1985) a crénica € um redentor da informacéo, na
medida em que retira desta a sua carga massificadora. Para este autor:

A informagdo veiculada pela cronica se vé, através da palavra elaborada dos
cronistas, redimida esteticamente. E a sua receptividade popular indica que a
sociedade moderna, industrial e tecnoldgica, ndo é uma mera coletividade de
robos. (PORTELLA, 1985, p.154-5).

Nesse entendimento, afirmamos que a cronica € literatura, pois o cronista se resolve ao
nivel da linguagem, como destaca Portella (1985), e estudar esse género literario é buscar
perceber nuances e tendéncias dos cronistas. Ao lermos uma crénica, esperamos encontrar
“essa faculdade de dar um sentido solene e alto as palavras de todo dia” (BRAGA, 1967, p.8).

E na dltima secdo deste capitulo consideramos o0 Tempo e cotidiano: a memdria das
cidades. Neste topico, relacionamos o tempo com a vida cotidiana, inevitavelmente

associamos o tempo e sua relagdo com o espacgo, nesse caso com a cidade.

3.1 INFORMACAO COMO ELEMENTOS DE SENTIDO

O corpo tedrico da Ciéncia da Informacédo (CI) estabelece relacbes com outras areas.
Fazem parte do conjunto de areas de conhecimento as quais a CIl transita, os estudos
socioldgicos e de linguagem. Nesse sentido, examinamos alguns conceitos importantes, tais
como: informacdo, memorias, espacos de memoria, identidade, paradigma indiciario na Cl, e
arcaboucos sociais. No que se refere aos arcaboucos sociais, Gonzalez de Gomes (1995, p.8)
alega que sdo “aqueles que parecem intervir na geragdo e comunica¢ao do conhecimento (ou
outros saberes culturais)”. Tais conceitos sdo essenciais para estudarmos 0 que de fato é a
crbnica, que, considerada como documento, é capaz de (re)significar a memoria de

determinado lugar.
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Ao longo da histéria da humanidade, vem se evidenciando a necessidade de
registrarmos informacgdes provenientes das agdes humanas, que demandam de uma
multiplicidade de registros que nos servem de prova e testemunham as nossas agoes. Nesse
sentido, o documento, fruto dessa necessidade constitui-se como suporte material, detendo em
suas entrelinhas a informacdo. Ele é o registro concreto que serve de prova para fatos, modos
de vida, crencas e agdes dos homens em um determinado tempo e lugar, possibilitando a
perpetuacdo da memaria e a construcao do conhecimento humano.

Sobre essa perspectiva, Santos (2008) compreende que o conhecimento é socialmente
construido e, nessa trajetoria, ele possui rigor e objetividade, mas isso ndo implica em uma
neutralidade, sendo essa busca um caminho ancorado em trés pontos: a ruptura, a construcéo e
a constatacéo.

A ciéncia como parte dessa estrutura permite a0 homem olhar o mundo “ja com ideias
preconcebidas, representacGes, modelos, sejam cientificos, pré-cientificos ou miticos. Essas
representacdes possuem sempre certa coeréncia, mesmo que, levadas ao extremo, possam
revelar-se incoerentes” (FOUREZ, 1995, p.66). O progresso da ciéncia depende de
determinadas informacGes prévias, por exemplo, uma teoria que permita ao investigador uma
ruptura com o senso comum. Ao nos referirmos aos modelos de explicacdo do mundo,
falamos de um referencial conceitual permeado por valores e concep¢des que se desdobram
em novos conceitos e novas referéncias. A cultura cientifica coloca o pesquisador diante do
contexto social, se deparando com a responsabilidade e o compromisso, sobretudo ético. A
partir da relacdo da ciéncia com a realidade social, melhor entendemos a transformacéo da
producdo do conhecimento. (AQUINO, 2011).

A preocupagdo com a organizagao, o tratamento, 0 acesso e 0 uso da informacéo; a
relacdo da informacdo com o conhecimento; o progresso; a ciéncia; a sociedade traz a
necessidade de refletirmos sobre o surgimento de uma ciéncia que se debruca sobre a
investigacdo das propriedades e do comportamento da informacdo. Nesse sentido, refletimos
sobre a informacdo, como objeto de investigacéo.

Na contemporaneidade, a informacdo tem conquistado espacos entre individuos,
grupos sociais, alcancando a sociedade de forma mais ampla, o que nos faz perceber cada vez
mais a sua relevancia. Nesse contexto, Silva ¢ Gomes (2015, p.145) apontam que “[...] a
complexidade, variedade de conceitos e ocorréncias da informacdo no contexto cotidiano e
técnico-cientifico tém promovido uma diversidade de significados que dificultam a

construcéo de sentidos mais consistentes”.
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Quando paramos para tentar compreender os conceitos de informacéo no cenério da
Cl, percebemos uma diversidade conceitual, que se deve as associacdes cientifico-
contextualistas dos estudiosos, estando algumas delas no contexto mais epistemolégico, uma
vez que transitam sobre a informag&o com base nos fundamentos da teoria do conhecimento
cientifico; outros no contexto mais técnico, vinculando a informacdo as atividades
pragmaticas da Cl; e, por fim, conceitos mais sociais (humanos), que vinculam a informacédo
as atividades de préaticas humanas da informacdo, existindo também conceitos que associam
as trés vertentes, 0s vieses técnico, pragmatico e social da informagdo. (SILVA; GOMES,
2015).

O conceito da informacdo vem ao longo do tempo despertando uma série de
discussbes a respeito da sua delimitacdo, bem como as suas formas de uso, tanto no nivel
social, quanto nos niveis mais especificos. Sobre esse ponto, Gonzalez de Gomez (2011, p.
29) alerta: “multiplos sdo os dominios a que remete hoje o termo ‘informag¢do’: da cognicao
dos textos, dos artefatos culturais, da infraestrutura”.

Gonzélez de GAmez (2000) compreende a informacdo como objeto cultural, que se
constitui na articulagho de varios segmentos (linguagem, sistemas sociais e
sujeitos/instituicbes) em contextos concretos de acdo que se evidencia como uma acao de
informacao que articula esses segmentos em trés dimensdes principais: semantico-discursiva,
meta-informacional e infra-estrutural.

A autora esclarece que a a¢édo de informacéo

Articula esses estratos em trés principais dimensdes: uma semantico-
discursiva, enquanto a informacdo responde as condi¢cdes daquilo sobre o
que informa,estabelecendo relacbes com um universo pratico-discursivo ao
qual remetem sua semantica ou conteudos; outra, meta-informacional, onde
se estabelecem as regras de sua interpretacdo e de distribuicdo, especificando
0 contexto em que uma informacdo tem sentido; a terceira, uma dimensao
infra-estrutural, reunindo tudo aquilo que como mediacdo disponibiliza e
deixa disponivel um valor ou conteudo de informagdo, através de sua
inscricdo, tratamento, armazenagem e transmissio. (GONZALEZ DE
GOMEZ, 2000, p.4).

Nesse sentido, entendemos que a informacao na Cl assume seu escopo conceitual, de
acordo com a relacdo que apresenta com o componente que estd sendo estudado, delineando
suas relacdes. Para Araljo (2011), a Informacdo se inscreve no ambito da acdo humana sobre
o mundo, apreendendo-o0 por meio do simbolico, nomeando e classificando os objetos que

conhece, criando objetos que passa a utilizar, mas também produzindo registros que

constituem novos objetos, textos impressos, documentos sonoros, fotografias; ou até mesmo
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criando registros dos registros de informacdo, materializados em catalogos, indices,
inventarios.

Aradjo (2011), sob o ponto de vista de dois dos paradigmas de Capurro (2003),
destaca o contexto fisico e cognitivo da informagdo, ndo evidenciando a sua relacdo com o
social. J& Gonzélez de Gomez (2011, p.29) destaca o potencial da informacao e explicita que
“a informagdo ¢ vista como objeto empirico complexo que se circunscreve em todos os
espacos do saber e da cultura, e nesse sentido, requer uma construgdo tedrico-metodoldgica
que dé cobertura a multiplicidade dessa realidade desconexa”.

Transitar sobre a informacdo contida em um conjunto de crbnicas é buscar a
ressignificacdo das memorias imersas nas informacfes materializadas em jornais, livros, e
entre outros veiculos de comunicacdo. Caminhando em uma linha ténue, entre a informacéo e
a memoria, nos ancoramos nos conceitos de informacgdo alavancados por Azevedo Netto
(2002, 2007) e Silva et al. (2002, 2006)

Azevedo Netto (2002, p.10) concebe a informacdo como “[...] um fendmeno
explicitamente humano, ligado a uma estruturacdo sociocultural, socialmente disseminado a
partir daquilo que ¢ interpretado e constituido no individuo”. O autor alega que a informacao
SO tem existéncia quando é percebida como tal, e s6 é estabelecida esta percep¢do quando, de
algum modo, em alguma circunstancia, é criada uma relacao de significacdo. Neste contexto,
0 autor considera informacgdo como aquela que diz respeito a uma producao de significados
socialmente aceitos, destacando-a como fenbmeno em que ha, ndo s6 a producdo de um bem
simbdlico, mas sua propria reproducdo. (AZEVEDO NETTO, 2007).

Silva et al (2006) parecem corroborar com o pensamento de Azevedo Neto (2007),
ao compreenderem a informacdo (humana e social) como conjunto estruturado de
representacdes (simbolos, significantes) socialmente contextualizadas e possiveis de serem
registradas em qualquer suporte material (papel, filme, disco magnético, Gptico, entre outros)
e/ou comunicados em tempos e espacos diferentes.

A informacdo considerada nesta pesquisa diz respeito a uma producdo de
significados socialmente construidos e ancorados nas informacées registradas nos entornos
das cronicas. A producdo de significados sera dada, a medida que formos relacionando as
informacGes registradas com aspectos memoriais, neste caso, sobre a cidade de Jodo Pessoa
(PB), informacdo central imersa nas crdnicas.

Na relacdo entre informacdo, documento e memoria, percebemos que, embora existam
imbricacGes anteriores em termos de temporalidade, € através desse contexto memorialistico

que o documento se torna um fio condutor da informacdo. A memoria, como evocadora do
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passado traz, além das informacGes e das experiéncias de um fato vivido, os referentes do
passado para a construgdo de uma memoria no/do presente, configurando um cenario
individual onde emerge o coletivo.

Silva e Oliveira (2014) relatam que a memoria traz, em suas entrelinhas, “0S tragos
informacionais” através da organizacdo da matéria no processo de representagdo da
informacgao, possibilitando a evocacdo de uma “informacado revitalizada” na medida em que
atende a sua principal funcdo, que é a recuperacdo e consequente disseminacdo desta
informacao.

No decorrer deste trabalho, a informagdo ndo foi tomada apenas sob o ponto de vista
do(s) sujeito(s); suas narrativas foram compreendidas como artefato de meméria, e a medida
que essas informagOes foram tratadas e disseminadas, transitamos sob os paradigmas
cognitivos e sociais (CAPURRO, 2003), que perpassam a informacgdo no cenario do sujeito,
tanto no vies individual quanto no coletivo e, neste caso, alcangando o vies cultural.

A partir destes posicionamentos iniciais, evidenciamos ser a informagdo uma pratica
social que envolve acdes de atribuicdo e de comunicagdo de sentido, provocando
transformacgdes nas estruturas, além de gerar novos estados de conhecimento (BROOKES,
1980). Para o autor, a profundidade do impacto da informagéo sobre 0s sujeitos sociais e suas
respectivas praticas relacionam-se aos contextos sociais vivenciados por tais sujeitos e com a
intencionalidade da informacéo disseminada. Assim, no caso da cronica, temos de reconhecer
que ela terd de passar por uma porta estreita, como aponta Portella (1985), onde se
encontrardo o ser e o fazer; a natureza e a funcdo; a qualidade e a quantidade. Ai, entdo, a
crénica tera contribuido para a literatura no Brasil, bem como podera ser compreendida em

seu aspecto infomemorial.

3.2 MEMORIAS: faces imateriais do vivido

Embora o processo da memoria seja marcado pela dualidade entre a lembranca e o
esquecimento (RICOUER, 2007), tomaremos como elo maior o viés da lembranca, que faz
“guardar” os acontecimentos capazes de remontar o cendrio literario, politico, cultural e social
da cidade. Neste caso, a cidade Jodo Pessoa, através das crbnicas produzidas por Luiz
Gonzaga Rodrigues.

Ricoeur (2007, p.67) destaca a influéncia do presente na memoria, ao afirmar que “o
passado, ao qual assim remontamos, é labil, sempre a ponto de nos escapar, como se aquela

memoria regressiva fosse contrariada pela outra memoria, mais natural, cujo movimento para
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frente nos leva a agir e a viver”. O autor destaca a importancia do testemunho do outro para
alcancar seu proprio passado, permitindo uma visdo mais ampla daquilo que se busca

memorizar, ou até mesmo ressignificar.

Do papel do testemunho dos outros na recordacdo da lembranca passa-se
assim gradativamente aos papéis das lembrangas que temos enquanto
membros de um grupo; elas exigem de nés um deslocamento de ponto de
vista do qual somos eminentemente capazes. (RICOEUR, 2007, p.131)

Niethammer (1997, p.128) evidencia que “toda lembranga ¢ um processo socialmente
condicionado de reconstrucao que se apdia na estrutura social de reliquias culturais e rituais
de comunicagdo”, e essa comunicacao pode ser compreendida em sua intima relagdo com a
propria informacgéo imbricada, neste caso, nas entrelinhas dos escritos. Em consonancia com o
autor, Lahire (2004, p.10-11) aponta:

[...] de alguma maneira, cada individuo é o “depositario” de disposi¢des de
pensamento, sentimento e acdo, que sdo produtos de suas experiéncias
socializadoras maltiplas, mais ou menos duradouras e intensas, em diversos
grupos (dos menores aos maiores) e em diferentes formas de relacdes
sociais.

A memoria, por sua vez, ¢ um “[...] conjunto de eventos, fatos, personagens que,
através da sua existéncia no passado, possuem experiéncias consistentes para 0
estabelecimento de uma relagdo da atualidade com seu passado, quer imediato, quer remoto”
(AZEVEDO NETTO, 2008, p.12). E a medida que estas vdo sendo (re)significadas fazem de
sua existéncia no passado, uma nova experiéncia no presente.

Entender o conceito de memoria nos permite analisar as representacfes produzidas
como resultado de uma experiéncia concreta e vivenciada em determinado espaco. Assim, a
memoria é constituida através de um processo de luta em torno do que deve ou sera guardado.
(ARRUDA, 2000).

Assmann (2011) defende a existéncia de recipientes de memoria na sua obra “Espacos
de Recordagdes”. A autora traz, em um de seus exemplos, uma analogia da arca como um
recipiente de memoria. Isto é, um espaco onde se guardam as recordacfes, onde 0s registros
possam ser novamente evocados, assim o papel da crbnica pode ser entendido como um
“recipiente” de memorias, a medida que vao sendo evocadas, assumem o posto de ativar essas

recordagoes.
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Quanto as recordagBes, Assmann (2011) relata que existem duas formas de
recordacdo: a memaria funcional e a memaria cumulativa. A meméria funcional garante a
identidade do grupo, ela é seletiva e vincula o passado, o presente e o futuro, uma vez que esta
atrelada a um portador que pode ser um individuo, um grupo ou uma instituicdo. Ja a memdria
cumulativa, separa passado, presente e futuro, pois ndo depende de um portador especifico,
ela ndo é seletiva. Assmann (2011) associa a memoria funcional a coletiva denominando-a de
memoria habitada; ja& a memoria cumulativa representa a memdria historica, chamada por ela
de inabitada, ela € um reservatério para as memdrias funcionais, necessitando de apoio de
instituicdes para preserva-la, como é o caso dos arquivos, museus ou bibliotecas.

No que se refere a cronica, ela apresenta caracteristicas que podem estar inseridas
tanto na memdria funcional quanto na cumulativa. A cronica, além de se tratar de uma
abordagem que geralmente retrata temas contemporaneos, em seu eixo tematico ha um texto
que retrata acontecimentos do cotidiano, sempre com um carater critico sobre
comportamentos sociais, leis, instituicdes, entre outros. E, portanto, um género textual que
passeia entre a memoria funcional e a cumulativa.

Halbwachs (2006) explica que a memdria individual existe, mas ndo se delimita fora
da trama social que o homem vive e atua, tendo sempre uma conexdo com a memoria
coletiva. Para o autor, a histéria vivida, narrada no fio da memoria, constitui-se um espetaculo
vivo e natural capaz de reencontrar a imagem de um passado. Halbwachs (2006) compreende
que a memoria € um fendbmeno de natureza social, sendo a meméria individual, formada e
influenciada pelas suas relacdes, de onde ele esteve/esta, com quem ele esteve/estd,
influenciando-se a partir da memoria coletiva.

Bosi (1994) parece corroborar com o pensamento de Halbwachs, ao compreender que
mesmo as lembrancas pessoais, remetem a um grupo, pois vivemos em uma sociedade, sendo
nela que construimos nossas lembrancas. Todavia, Halbwachs (2006) pondera que a
existéncia da memdria coletiva ndo anula as memorias individuais. Cada memoria individual
€ um ponto de vista sobre a meméria coletiva, e esse ponto de vista pode se modificar de
acordo com o lugar que o individuo ocupa, e de acordo com suas relacdes. Nesse contexto, o
autor acrescenta que nos deparamos com uma combinacdo de influéncias de natureza social.

Candau (2012) revela a memdria como um museu de acontecimentos, englobando o
aspecto coletivo da memoria, ja que como emaranhado social ndo pode ser percebida de
forma isolada, logo, a memdria individual estard sempre vinculada a coletividade. Nesse
sentido, a memoria, quando evocada, apresenta-se como uma representagdo do que foi vivido;

ela ndo conduz a reconstrugdo do passado. A evocacdo da memoria possibilita uma
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reconstrucdo dela prépria, uma forma de representar o que foi feito, vivido, e essa
representacédo traz consigo a perspectiva do presente (GONDAR, 2005).

Assmann (2011, p.21), referenciando Stevo (2006), destaca que o passado sempre é
novo, ele se altera constantemente, assim como a vida segue em frente. Stevo (apud Assmann,
2011), relaciona o presente e 0 passado a uma orquestra, na qual o presente € 0 maestro que
conduz a cangdo do passado, as vezes curto as vezes longo; por vezes canta, por vezes cala.
Né&o voltamos no tempo para reviver, mas refletimos sobre o vivido, agregando a experiéncia
do presente ao frescor dos acontecimentos passados. Assim, ao lembrarmos, estaremos
representando “com imagens e ideias de hoje, as experiéncias do passado” (BOSI, 1994, p.
55). Nesse sentido, o conceito de memdria esté interligado ao de sociedade, tanto na forma
individual quanto na forma do coletivo, “[...] conjugando e nutrindo uma relagdo existencial
sobre si, sobre outro e sobre nds, em uma realidade de alteridade e significado que se estrutura
em nossos habitus, configurados no cotidiano” (SILVA; OLIVEIRA, 2014, p.136).

Essa concepcdo vincula-se diretamente a esta proposta de pesquisa, pois, a0 tomarmos
as crbnicas, como documentos, teremos acesso as memorias narradas em suas entrelinhas, o
que nos possibilita trazer a tona a representacdo da cidade Jodo Pessoa, viabilizando assim, a
recuperacdo e disseminacdo das informacdes incutidas nesta produgdo. Observemos as
cronicas como “‘espago de recordagdo” (ASSMANN, 2011). Esses espacos estdo
representados desde o0s objetos materiais e concretos, aos mais abstratos, simbolicos,
funcionais, ativos, dindmicos e vivos, como é o caso das cronicas.

Assmann (2011) destaca o carater volatil e incerto da recordacéo, e esse carater leva as
pessoas a buscarem os ‘“‘estabilizadores da recordacdo” que variam desde mnemotécnicas
objetais e visuais até a escrita. No escopo da escrita, poderiamos até compreender que as
crénicas materializadas em livros ou nas paginas dos jornais podem exercer o papel de manter
as recordacOes da cidade Jodo Pessoa, manifestadas, fazendo com que essas informac6es
possibilitem alcancar a recordacao.

A memoria ja ndo pode mais, nos dias de hoje, ser associada metaforicamente a um
“espaco inerte”, no qual se depositam lembrancas. Deve ser antes compreendida como
“territorio”, como espaco vivo, politico e simbdlico no qual se lida de maneira dindmica e
criativa com as lembrancas e com os esquecimentos que reinstituem o Ser Social a cada
instante. (BARROS, 2009, p.37).

Diante desse contexto, sendo ele individual ou coletivo, podemos perceber uma intima
ligagdo entre memoria e identidade, elencada por Santos (1998), como uma relagdo

indissoluvel, o que se resume em uma relacdo dialética da memoria e da identidade, e que se
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conjugam e se nutrem mutuamente; apéiam uma na outra para produzir uma narrativa, uma

histéria, uma trama social. Desse modo,

A nocdo de identidade, que rompe com as dicotomias entre individuos e
sociedade, passado e presente, bem como entre ciéncia e pratica social, esta
tdo associada a ideia de memoria como esta Gltima a primeira. O sentido de
continuidade e permanéncia presente em um individuo ou grupo social ao
longo do tempo depende tanto do que é lembrado, quanto o que é lembrado
depende da identidade de quem lembra. Da mesma forma que a identidade, a
memoria também deixou de ser pensada como um atributo estritamente
individual, passando a ser considerada como parte de um processo social.
(SANTOS, 1998, p.2).

Diante dessa afirmativa, destacamos que a memaoria em seu contexto coletivo pode ser
considerada como elemento constitutivo do processo de construcdo de identidades coletivas,
envolvendo o cenario social. Segundo Candau (2012, p.77), um “tecido memorial coletivo vai
alimentar o sentido de identidade”. Para o autor, a memoria fortalece a identidade, tanto no
nivel individual quanto no coletivo. Ele afirma que h4 uma dialética entre a memoria e a
identidade, marcada por uma nutricdo mutua, onde uma se apoia na outra para produzir
narrativas, histérias, trajetorias, ao longo da vida, ao longo do tempo. Sendo o tempo, um
tecido invisivel, que possibilita a interacdo e a prépria acdo dual entre a memoria e a
identidade.

Nesse sentido, 0 interesse maior da investigacdo ndo recai necessariamente sobre o
passado recordado, mas sobre esse presente que escolhe, seleciona e reagrupa as recordagdes.
Assmann (2011, p.172) destaca que “a memoria ¢ o armazenador de onde a recordagdo se

serve, seleciona, atualiza”. Sobre a relagdo entre a memoria ¢ a recordagdo, Erll (2012, p.198)

acrescenta:

El recuerdo se comporta de maneras electiva: de la multiplicidad de
acontecimientos, procesos, personas y médios del pasado e lige algunos
elementos. Estos procesos de elaboracion se evidencianen muchos medios y
practicas de la cultura del recuerdo y, sobre todo, también se los encuentraen
la literatura.’

Reiteramos o destaque que Assmann (2011) da a escrita, compreendendo-a como um
dos meios mais produtivos de se evitar o esquecimento; ela permanece para a posteridade,

mesmo apos a morte de seu autor. Nesse caso, a autora destaca a importancia da escrita como

° A lembranca se comporta de maneira seletiva: a partir da multiplicidade de eventos, processos, pessoas € meios
do processo, alguns elementos sdo selecionados. Esses processos de elaboracdo sdo evidenciados de vérias
maneiras e praticas da cultura da lembranca e, acima de tudo, também s&o encontrados na literatura.
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suporte de meméria. Os locais, 0s espagos, e 0s lugares de memoria sdo dispositivos que
podem auxiliar na fixacdo da memdria; e a recordagdo serve-se de estabilizadores para
preservacao da memoria, sendo eles, externos, como a escrita, ou internos, Como mecanismos
da prépria memoria que ndo nos deixam esquecer. Nessa dire¢cdo Guedes Junior (2011, p.8)
explica que “[...] essa apropriagdao do espago acontece quando os pensamentos e as a¢des dos
individuos se vinculam as imagens exteriores, ou seja, quando ha a sedimentacdo dos habitos
dos individuos a materialidade que os cerca”.

Compreendendo as cronicas em seu viés documental, destacamos que os documentos
“fundamentam e flanqueiam a meméria cultural como suportes materiais dela, e que
interagem com a memoria individual de cada um” (ASSMANN, 2011, p. 24),
consequentemente sendo influenciado pela coletividade.

Na atual sociedade compreendida como sociedade p6s-moderna, Bauman (2003) relata
que os individuos pds-modernos fixam as suas expectativas no presente, no instante e no
proprio individuo. Uma era que se vive o “aqui e agora”, as pessoas voltam o pensamento
para elas proprias, sem muitas vezes preocupar-se com o coletivo. Na pos-modernidade, os
individuos substituem os projetos para o futuro pelo prazer momentaneo, o contetdo pelo
desempenho e o sonho pela ambigcdo. Mas qual a relacdo dessa sociedade com a memdria? Se
ela é tdo imediatista, para que serve aos seus olhos o passado? (BAUMAN, 2003).

Bauman (2003) alega que vivemos numa sociedade “liquida”, e como esta ¢
desapegada aos seus antecedentes, assim nos deparamos com uma realidade de ruptura dos
lacos que unem os individuos ao seu passado, tendendo eles a buscarem uma vida no presente
eterno. O autor alerta para a relacdo que vem sendo criada entre o tempo e 0 espaco, esta vem
sendo comprimida, fazendo-se do fendmeno maior o imediatismo, o efémero.

Diante desse panorama, Huyssen (2000) relata que atualmente observamos uma
emergéncia da memoria, estando em um patamar de preocupagdes culturais e politicas da
sociedade, a qual o autor denomina cultura da memoria.

Importante frisar que:

[...] a meméria, mesmo estando atrelada ao sujeito, sempre estara conectada
a um contexto social no tempo e espaco. Por isso, ndo estamos preocupados
em percebé-la como funcdo mnemoénica isolada do meio, mas sim e,
sobretudo, associando-se constantemente 0s meios e modos criados
coletivamente. Ela é um processo dinamico, pois se apresenta em
permanente mudanca, atuando como uma “ponte” entre o sujeito historico e
um grupo social. Nessa perspectiva, podemos compreendé-la enquanto
fendmeno simultaneamente individual e coletivo. (CORDULA, 2015, p.54).
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Como reflete Bosi (2013, p.53), “A memdaria é, sim, um trabalho sobre o tempo, mas
sobre o tempo vivido, conotado pela cultura e pelo individuo. E esta memoria individual e
coletiva que vai orientar toda a nossa relacio com o espacgo.” Nesse contexto, devemos
considerar que se nos agirmos sobre o lugar, ele também age sobre nds. Assim, “A construg¢do
da memoria €, portanto, algo que resulta desta agdo reciproca.” (GUEDES JUNIOR, 2011,
p.8).

Bosi (2013, p.15) corrobora Guedes Junior (2011), ao afirmar que a memdria pode ser
trabalhada como mediadora entre geragdes, testemunhando o passado. “Ela é o intermediario
informal da cultura, visto que [...] existe a transmissdo de valores, de contetdos, de atitudes,
enfim, os constituintes da cultura”. Para a autora, a memoria se enraiza no concreto, no
espaco, no gesto, na imagem e no objeto. Logo, entendemos as cronicas como um espago de
memoria.

Sob a perspectiva da memoria, Bosi (2013, p.71) revela que “A vida de uma rua
densamente povoada; é inesgotavelmente rica, se registrarmos 0s seus sons e movimentos”. A

cidade, por sua vez, tem sua infancia, juventude, velhice.

Na histéria da vida podemos acompanhar as transformacGes do espaco
urbano; a relva que cresce livre, a ponte langada sobre o cérrego, [...], 0
primeiro bazar. As casas crescem do chdo e vdo mudando: canteiros, cercas,
muros, escadas, cores novas, a terra vermelha e depois o verde umbroso.
Arbustos e depois arvores, calcadas, esquinas... [...] A fisionomia amadurece
[...] Suas histdrias se misturam e nGs comegamos a enxergar nas ruas o que
nunca viramos, mas nos contaram. (BOSI, 2013, p. 73-74).

Ao tomarmos as memorias da cidade de Jodo Pessoa (PB), materializadas nas crénicas
de Gonzaga Rodrigues, buscamos tecer as relacbes entre as pessoas, 0S espacos e as
recordacdes, evidenciando questdes identitarias a partir da materialidade das informacdes
registradas nas cronicas. Logo, as crbnicas sdo tomadas como fontes privilegiadas de
informacdo e memoria, substrato do imaginario e dos espacos de recordacdo (ASSMANN,
2011) capazes de revelar aspectos do ambiente urbano, desnudando o tempo, 0 espaco, 0S
rastros que nos fazem perceber as marcas deixadas nos/pelos lugares, pessoas e momentos. As
crbnicas sdo tomadas como espaco de producéo e fixacdo de memoria, e a cidade, assim como
a histdria de vida remonta a possibilidade de passagens que sdo percursos, trajetérias de vida,
trajetérias de alma.

Nesse contexto “[...] a memoria, seguindo as novas contribuigdes tedricas na area das
ciéncias sociais, passou a ser compreendida tanto como a a¢do de re-escrever o passado,

quanto como a re-presentacdo formal deste por determinados atores ou grupos sociais.”
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(SANTOS, 2003, p.91). Logo, as cronicas podem ser uma possibilidade tanto de ressignificar
0 passado, as coisas, os lugares, como de ser capaz de representar nas suas entrelinhas a

sociedade que transitou e transita nas ruas da cidade.

3.3 CRONICA: uma memoéria a ser decifrada

Neste topico, a proposta de reflexdo é apresentar e discutir indicios para um maior
conhecimento da crénica como artefato cultural, mais especificamente, as crénicas produzidas
por Gonzaga Rodrigues, ao longo de seus 85 anos de vida, dos quais 66 foram dedicados a
escrever sobre a cidade de Jodo Pessoa. Nesses escritos o autor engloba conhecimentos sobre
artes, costumes, habitos, edificacbes arquitetdnicas, enfim qualquer manifestacdo que
expresse a vida de um povo, capaz de revelar a identidade de uma sociedade a partir de
sentimentos comuns e manifestagdes singulares.

Jeudy (1990) pondera que a cultura ndo se encontra mais na “cabega das” pessoas, ela
esta diante delas, composta por signos a serem descobertos e interpretados, ou revividos como
a expressdo de uma tradi¢do incontestavel. O autor entende que as reconstituicbes de modos
de vida de uma época anterior, através dos espacos, dos objetos, transformam o campo da
memaria em um teatro de conhecimento.

Os objetos, as imagens e os relatos aparecem como signos da cultura, e podem ser
vistos como representantes preservados dessa cultura. Ao transitar sobre a cultura,
rememoremos O Cenario patrimonial do Brasil, entendendo que a partir do século XX, “as
nocOes sobre o0 espaco urbano, a cultura e o passado foram ganhando outras fei¢cbes que
interferiram diretamente na visdo sobre aquilo que pode ser considerado patrimonio”.
(RESENDE; FRAZAO, 2017, p.198).

Sobre este aspecto, Resende e Frazdo (2017) compreendem que a preservacdo da
identidade popular é uma das fungdes do Estado e um dever de toda sociedade. As autoras
refletem sobre a origem da palavra patriménio, nascida do termo grego pater (“pai” ou
“paterno”), e reflete sobre o patrimonio como o que veio a se relacionar com tudo aquilo que
¢ deixado pela figura do pai e transmitido para seus filhos. Assim, “[...] essa nogdo de repasse
acabou sendo estendida a um conjunto de bens materiais que estdo intimamente relacionados
com a identidade, a cultura ou o passado de uma coletividade.” (RESENDE; FRAZAO, 2017,
p.198).

Nos ultimos anos, percebemos que houve um alargamento da nocéo de patrimdnio

historico, alcancando novas categorias de edificios, mas também conjuntos urbanos e o
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chamado patriménio imaterial. Dessa forma, o conceito atual de patrimdnio histdrico esta
subdividido em duas categorias distintas: o patrimdnio material que é voltado para 0s
testemunhos fisicos do passado englobando construgdes, obeliscos, esculturas, acervos
documentais e museoldgicos; e o patrimdnio imaterial que é voltado para os testemunhos do
passado e abrangem regibes, paisagens, comidas e bebidas tipicas, dancas, manifestacdes
religiosas e festividades tradicionais. Para a sua protecdo, o bem material pode ser tombado;
ja o patriménio imaterial pode ser registrado e inventariado.

O patrimonio cultural abarca “manifestagcdes ou testemunho significativo da cultura
humana” (GONZALES-VARAS, 2003, p.44), podendo se apresentar como bens materiais e
imateriais, sejam eles tangiveis ou intangiveis; indispensaveis para a formagdo da identidade
cultural de um povo. Apesar de ndo ter ocorrido uma mudanca na forma de preservacao (que
continua a ser o tombamento), a definicdo de 1988 amplia a concepcdo de patriménio,
incluindo nessa categoria bens imateriais (ou intangiveis). Ou seja, todo tipo de expresséo,
criacdo, saberes e fazeres que denotem referéncia a identidade, a acdo e a memoria dos grupos
sociais. Neste ambiente de transformacéo, em 4 de agosto de 2000, foi aprovado o Decreto n°
3.551 que estabeleceu o programa nacional do patriménio imaterial e instituiu o registro dos
bens culturais de natureza imaterial. (BRASIL, 2000).

De um discurso patrimonial referido aos grandes monumentos artisticos do
passado, interpretados como fatos destacados de uma civilizacdo, se avangou
para uma concepcao do patriménio entendido como o conjunto dos bens
culturais, referente as identidades coletivas. Desta maneira, multiplas
paisagens, arquiteturas, tradi¢cBes, gastronomias, expressdes de arte,
documentos e sitios arqueoldgicos passaram a ser reconhecidos e valorizados
pelas comunidades e organismos governamentais na esfera local, estadual,
nacional ou internacional. (ZANIRATO; RIBEIRO, 2006, p.251).

No contexto da literatura brasileira, recentemente no dia 19 de setembro do corrente
ano, a literatura de cordel foi reconhecida como Patriménio Cultural Imaterial Brasileiro. Esse
reconhecimento se deu a partir de um colegiado, contando com a presenca do Ministro da
Cultura, Sergio Sa Leitdo, da presidente do Instituto do Patriménio Historico e Artistico
Nacional (IPHAN), Katia Bogéa e do presidente da Academia Brasileira de Literatura de
Cordel, Goncgalo Ferreira. O cordel € uma expressdo cultural, que revela o imaginario
coletivo, a memdria social e olhar dos poetas acerca dos acontecimentos vividos ou
imaginados. (LITERATURA DE CORDEL GANHA TITULO DE PATRIMONIO
CULTURAL BRASILEIRO, 2018).



50

Diante desse panorama, entendendo o potencial informacional e especialmente
memorialistico da crénica como reveladora de uma memdria social, capaz de ressignificar
espacos, pessoas, lugares, e de trazer a tona a histdria vivida no passado e no presente nas ruas
da cidade, compreendemo-la como um abrigo da identidade cultural de uma sociedade e
sua(s) memoria(s).

Para continuarmos nessa discussdo, antes se torna necessario conhecer o que sdo as
crénicas e como elas se configuram. Maroneze (2014) considera que a crbnica pode ser
entendida como uma forma privilegiada de narrar o vivido, transitando entre o real e o
ficcional. Nesse trajeto, ela desnuda a sociedade contemporanea, assumindo um espaco
privilegiado na reflex&o historica. A crdnica € um dado remissor da informagdo, na medida
em que extrai desta, a sua forca popular. E através da palavra elaborada dos cronistas que a
informacao se vé redimida esteticamente, uma vez que, a sua receptividade popular indica que
a sociedade ndo ¢ insensivel a esse discurso, a essa “faculdade de dar um sentido solene e alto
as palavras de todo dia” (BRAGA, 1967, p.8).

O termo, cronica, tem sua etimologia ancorada na Mitologia Grega Classica, vinda do
Cronos (deus do tempo, filho de Urano [Céu]) e de Gaia (Terra), que destronou o pai e casou-
se com a irmd, Reia. Sobre este aspecto, Moisés (2004) relata que o termo latino chronica
significa o relato dos fatos e em grego, khronikds, de khronos, estd conexo também no
contexto temporal. Originalmente, o termo significa a narracdo dos acontecimentos em ordem
cronolégica. (MARONEZE, 2007).

No dicionario de termos literarios, Moisés (2004) afirma que o termo foi empregado
inicialmente na era crista e se relacionava a designacdo de uma lista de acontecimentos,
organizados de maneira cronoldgica “[...] a cronica limitava-se a registrar 0s eventos, sem
aprofundar-lhes as causas ou dar-lhes qualquer interpretagio”. (MOISES, 2004, p. 110). Ja ¢
percebido nesse contexto, o carater informacional que a cronica assume, mas foi na Idade
Média que esse género passou a agregar um forte potencial histérico e memorialistico.

Arend (2000) afirma que a crénica inicialmente tinha um carater de mera relagcdo de
acontecimentos ordenados, limitando-se a registrar 0s eventos sem qualquer tipo de
interpretacdo. Sendo a partir de meados da Baixa Idade Média que ocorreu a fusdo entre
historicidade e literatura, quando a consulta as fontes e a preocupacdo com a forma narrativa
fizeram dos autores, os precursores da historiografia moderna. A partir do Renascimento, a
crbnica, desvincula-se parcialmente de seu carater historicista e adere ao jornal, principal

fonte cultural e social da classe média no século XIX.
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Ao longo de seu surgimento e existéncia, a cronica assume “[...] caracteristicas mistas:
ora relato histérico, ora ficcdo literaria, mas com o Unico objetivo, o de representar as relaces
dos homens com o tempo em que vivem” (PEREIRA, 2004, p. 17-18). Ancorada nas
transformacdes sociais da época, os relatos se centram nas narrativas das relagdes do mundo
moderno (PEREIRA, 2004), logo, a crbnica se reveste de uma composicao literaria.

Uma questdo relevante que influenciou o cenéario da crénica no Brasil foi o
desenvolvimento da imprensa e, consequentemente, o surgimento do jornal, o qual vai abrigar
esse género de texto, mesmo sem um espacgo proprio. No contexto histérico da crénica no
Brasil, S& (2002) considera que a cronica surge paralelamente ao descobrimento do Brasil.
Para o autor, a historia e a literatura se misturam no documento produzido por Pero Vaz de
Caminha.

Para Canani (2014, p.46), ao recorrermos ao termo cronica nos deparamos com “[...]
diversas traducdes, mas todas apontam para esse significado ligado a cronologia, pela
vinculagdo de fatos narrados a uma relacdo tempo/espago”. Destacamos que diante dos
conceitos formulados, implica-se a eles a nocdo de tempo presente na propria relacdo da
origem da palavra.

Assim, entrelagados ao conteudo narrado, estdo 0s componentes do tempo e da
memoria, o que Canni (2014) refere-se a um meio de representacdo temporal dos eventos
passados. S&o registros da vida; séo relatos em permanente relacdo com o tempo; registrados e
narrados com objetivo de prevenir o esquecimento, além de tornar-se uma forma de fazer
saber sobre o passado, as geracOes futuras. Embora a crbnica possa apresentar um Viés
ficcional, em meio a sua narrativa, como esta vinculada a narrativa de fatos cotidianos, ela
exige fidelidade textual e até cronoldgica dos fatos abordados. Sobre isso, Canani (2014, p.47)

expressa.

Portanto, o foco de interesse da cronica sdo 0s pequenos momentos vividos
pelo homem, a brevidade do instante em que eles ocorreram, pois faz parte
da natureza humana lembrar e contar fatos, bem como resgatar sua histéria.
Até mesmo 0s primeiros cronistas portugueses se preocupavam com a
observacéo e o registro dos fatos, vinculando o tempo a memoria por meio
de uma narragdo histdrica objetiva.

Maroneze (2014) relata que a especificidade da crbnica abre possibilidades
diferenciadas para o “fazer histérico” no contexto atual. O autor alerta para a “crise da
modernidade” enfatizando que essa crise altera os regimes de temporalidade do vivido e as

50 émi . E, , “a antiga cidade moderna aparece agora
I6gicas académicas que os pensam. E, neste caso, “a antiga cidad d p g
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como um mosaico de sentidos”. (MARONEZE, 2014, p.2). Nessa perspectiva, Guedes Junior
(2011, p.3-4) afirma que:

As cidades, aglomeracfes humanas por exceléncia, mais do que o conjunto
de ruas, prédios, pracas e monumentos, se definem como espacos de relagdes
sociais e pessoais, e sdo estas que constroem sua imagem, sua identidade,
seu valor afetivo e efetivo. HA quem diga que a cidade, para além de sua
materialidade fisica, sdo seus habitantes, seus comportamentos, suas
culturas, suas hospitalidades, seus habitos.

Depreendemos dai que o autor evidencia o potencial informacional, mas, sobretudo,
memorialistico imerso no contexto das cidades explanado na elaboracdo das crbnicas, a sua
producdo ancorada na meméria, existia antes de nds, existira depois de nos e participaremos
dela enquanto estivermos vivos.

Candido et al (1992) pondera que a cronica consegue quase sem querer transformar a
literatura em algo intimo ao passar do jornal para o livro, leva a enfraquecer o seu carater
inicialmente efémero, assumindo uma durabilidade maior do que ela préopria pensava. Nesse
contexto, ela se eterniza a partir da materialidade nos livros. Em geral, os autores de cronicas
selecionam seus melhores textos, a partir de uma perspectiva temporal e tematica e 0s
publicam em livros.

Quando a cronica é publicada nas paginas do livro, a atitude diante do texto muda,
pois 0 publico leitor sera mais seletivo e ndo mais tdo apressado quanto € o dos jornais. I1sso
faz com que “os leitores saboreiem as cronicas num tom mais reflexivo e intenso, permitindo
novas possibilidades interpretativas a partir de cada releitura”. (SA, 2002, p. 86).

O fazer literario é dindmico e a sua realizacdo é rigorosamente histérica, considerando
que esse fazer, ou seja, essa forca literaria evidentemente altera-se de acordo com o0 compasso
da historia. Na Paraiba, ndo é raro encontrar cronicas em cadernos de cultura, de politica e de
opinides em periodicos (LOPES, 2014), sendo importante destacarmos que, além das paginas
dos jornais, as cronicas invadem as prateleiras em formato de livro. Conforme evidencia
Lajolo (2008, p. 6-7),

O sucesso da crbnica como espaco de encontro entre o anonimato dos
leitores e a individualidade do cronista estd consagrado pela passagem da
crbnica das paginas do jornal para as do livro. O livro é menos efémero do
que as publicagdes periddicas e, em nossa cultura, ainda é simbolo maior de
sabedoria e veiculo de literatura.

Lajolo (2008) destaca ainda que o livro quando acolhe a crbnica, proporciona-lhe o

mesmo status literario do romance e do conto, tidos como géneros maiores. “Foi assim, na
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carona do livro que a cronica chegou a escola, abrindo espagos para leituras prazerosas [...]”
(LAJOLO, 2008, p.7). E nesse percurso, nas paginas impressas ou digitais, nos jornais ou nos
livros, as cronicas ganham os olhares atentos dos leitores proporcionando-lhes uma reflexéo
de seu cotidiano, com base nos entalhes dos carpinteiros das palavras, os cronistas.

Portella (1985) alega que ainda ndo foi suficientemente enfatizada a importancia da
cronica na moderna literatura brasileira, e argumenta que “isto ¢ tanto mais grave porque
significa minimizar ou ignorar um esforco ponderavel de configuracdo de um discurso poético
qualificado” (PORTELLA, 1985, p.154). Para o autor, a cronica brasileira

Desde que Machado de Assis habita as colunas de nossos jornais, vem
fazendo um percurso sinuoso. De um instrumento de comunicagdo amorfo e
incolor converteu-se num género literario extremamente matizado. A ponto
de se ter ajustado a trama existencial complexa da sociedade de massa.
(PORTELLA, 1985, p.154).

Portella (1985) esclarece que a crénica hoje se enriqueceu desta nova funcao porque é
elemento de contato entre o desejo quantitativo da massa e a necessidade de evitar-se o
desnivel qualitativo da informacdo. Nesse sentido, a capacidade criadora individual se vé
submetida a forcas externas, que a entorpecem e anulam. Resta entdo, a apreensdo emocional
de carater revolucionario, mas nunca uma nivelacdo do desnivel, em que o homem se visse
cada vez mais convertido em objeto. A crbnica, portanto, imunizou-se contra esse perigo,
realca Portella (1985). Para que se possa adiantar a caracterizacdo do sentido e alcance da
crébnica em nossa moderna literatura, o autor alega que é preciso penetrar na organizacao
estrutural da cronica e isto normalmente se processa através de uma localiza¢éo teorica no
quadro geral dos géneros literarios.

Assim, ndo podemos indagar sobre como considerar a crénica um género literario
autbnomo, sem antes perguntarmos se ela é realmente literatura. A esse respeito, Portella
(1985) argumenta que a crdnica € literatura, e isto vale para qualquer género literario, toda vez
gue o cronista se resolve ao nivel da linguagem, como ja aventamos anteriormente neste
capitulo. No entanto, devemos atentar para o fato de que nao se da sentido quando quebramos
a estrutura da linguagem e a reduzimos a um simples significado ou a um mero grafema, ou
seja, a unidade formal minima da escrita. O que se deve levar em conta é a presenca atuante
do empenho significador, assim teriamos de reconhecer os significados em harmoniosa

convivéncia com os dados significantes, pois
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Toda vez que esse equilibrio se parte n6s desintegramos a estrutura da
linguagem e somos irremediavelmente confinados no territério da néo
literatura, da desliteratura ou da antiliteratura. E o que ocorre frequentemente
com os cronistas moralizantes, com esses barnabés da ética individual,
agentes fiéis da ditadura do significado. (PORTELLA, 1985, p.155).

Importante frisar que género, no contexto da linguistica, remete a caracteristica do
texto, que estd inserido nas préaticas sociais e, portanto, estd vinculado ao conceito de
competéncia discursiva, consequentemente, aos conceitos de lingua, linguagem e sociedade.
O conceito de competéncia engloba o conjunto de conhecimentos linguisticos,
psicolinguistico, sociolinguisticos e pragmaticos, além das habilidades que os falantes devem
desenvolver a fim de comunicar-se através da lingua.

Ainda em se tratando de géneros literarios, Bakhtin os entende a partir do enfoque
discursivo, apontando neles o conteddo tematico, estilo e construgdo composicional. No
discurso, segundo Bakhtin (2002, p.144), ha a enunciagdo, que “é, a0 mesmo tempo, um
discurso sobre o discurso, uma enunciagao sobre a enunciagao”. O autor ainda orienta o modo
como isto deve ocorrer: salientando “a interacdo dindmica dessas duas dimensdes, o discurso
a transmitir e aquele que serve para transmiti-lo” (BAKHTIN, 2002, p. 148).

Ressaltamos que um dos mais antigos textos sobre o conceito de literatura é a Poética,
de Aristoteles. Conta com 26 capitulos e € composto por uma introducéo geral sobre a arte
poética, seguida de uma excursdo sobre a poesia tragica e a épica, concluindo com uma
comparacdo entre ambas. Nesse texto, o filosofo grego aponta que arte é imitacdo (mimesis),
e justifica dizendo que o imitar é inerente a0 homem, e nisso difere dos outros viventes, pois
de todos, é ele o mais imitador e, por imitacdo, apreende as primeiras licbes, e 0s homens se
realizam no imitado. (ARISTOTELES, 1998).

O imitar faz parte da natureza humana e a literatura nos permite viver num mundo
onde nos libertamos da prisdo do tempo e do espago. A distingdo entre literatura e as demais
artes vai agir nos seus elementos intrinsecos: a matéria e a forma do verbo. A palavra é o
elemento material essencial do homem para realizar sua natureza e alcancar sua vontade
artistica. A literatura, como toda arte, € uma transfiguracdo do real; é a realidade recriada,
através do espirito do artista e retransmitida através da lingua para as formas, que sdo 0s
géneros, e com 0s quais ela toma corpo e nova realidade. (COUTINHO, 1976).

Assim, o artista passa a viver outra vida, independente dele e da experiéncia de
realidade de onde proveio. Para Coutinho (1976), os fatos que Ihe deram origem perderam a
realidade primitiva e adquiriram outra, gragas a imaginacdo do escritor. S0 agora fatos de

outra natureza, diferente dos fatos naturais objetivados pela ciéncia ou pela historia ou pelo
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social. O artista literério cria ou recria um mundo de verdades que ndo sdo mais medidas pelos
mesmos padrdes das verdades ocorridas. Portanto, a literatura é parte da vida. Através das
obras literarias, tomamos contato com a vida, nas suas verdades eternas, comuns a todos 0s
homens e lugares, porque séo as verdades da mesma condi¢cdo humana. (COUTINHO, 1976).

Importante esclarecer que toda compreensdo de um texto, falado ou escrito, implica
uma responsividade e, consequentemente, em um juizo de valor, pois ao se apropriar de um
determinado texto, de determinado géneros do discurso, o leitor se posiciona em relacdo a ele.
Os géneros do discurso sdo um elemento fundamental no processo de producdo de textos,
porque sdao 0s responsaveis pelas formas que estes assumem. Qualquer manifestacdo verbal
organiza-se em algum género do discurso, seja uma linguagem oral ou escrita.

Quanto aos géneros do discurso, Bakhtin (1997) parece ndo se interessar pelas
propriedades de carater normativo que os classifica. Para ele, 0 que importa € como estes se
constituem, sua conexd e interagdo com seu processo de producdo, como 0S géneros
estabelecem uma interconex@o da linguagem com a vida social. Entendemos que essa base
linguistica nos da a possibilidade, a partir da experiéncia do autor no tempo, registrada nas
crénicas, de perceber a instauracdo da cidade Jodo Pessoa. As cidades, por sua vez, sao feitas
das relacdes entre as medidas de seu espaco e 0s acontecimentos do passado. (CALVINO,
1990).

A partir dos estudos de Bakhtin, podemos perceber que eles sdo centrais para
compreensdo dos conceitos de: género discursivo, enunciado, texto, comunicacdo discursiva,
comunicagdo historica da cultura, os quais se podem entrelacar aos estudos de cronica,
realcando sua importancia para compreensdo da lingua, flagrada no burburinho da vida e da
cultura.

Na elaboracdo da crbnica, o cronista € um arquiteto do imaginario urbano
compreendido muitas vezes como um narrador do urbano trazendo a tona fatos, lendas e
tradicdes, reproduzidas e reatualizadas a partir do contato com os personagens e com a cidade,

como espaco, como lugar de onde se narra. Tanto que:

Por um lado, ele [o cronista] enfatiza a cotidianidade, que é a dimensdo
primeira do individuo na cidade e da qual ninguém consegue desligar-se; por
outro, registra e reflete ideias perenes imprescindiveis na organizacdo do
presente. (MARONEZE, 2014, p.11).

A nocdo detempo linguistico desenvolvida por Benveniste (1989) aponta para o

estabelecimento do tempo do presente, referindo-se ao tempo verbal, do presente do
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indicativo, inserindo-o como um tempo que se posiciona como ponto central. No entender do
autor, o estabelecimento deste eixo temporal na lingua termina por nortear a experiéncia de
vida dos que a falam.

De acordo com Benveniste (1989), o presente linguistico ¢ o fundamento das
oposicdes temporais da lingua, uma vez que o presente constitui a linha de separacdo entre
dois outros momentos engendrados por ele e que sdo igualmente inerentes ao exercicio da
fala. No momento em que o acontecimento ndo é mais contemporaneo do discurso, ele deixa
de ser presente e deve ser evocado pela memoria, e 0 momento em que 0 acontecimento ainda
nao é presente, vira a sé-lo, e se manifesta em prospec¢do. Segundo o autor, ha uma diferenca
de natureza entre a temporalidade retrospectiva, que pode assumir varias distancias no
passado de nossa vivéncia, e a temporalidade prospectiva, que ndo entra no campo de nossa
experiéncia e nao se temporaliza sendo como previsdo dela. Ele aponta ainda que a lingua
coloca em relevo uma dissimetria que esta na natureza desigual da experiéncia.

Nesta estratégia discursiva, estruturada como eixo temporal a ordenar socialmente a
vida humana (BENVENISTE, 1989), inserimos as cronicas de Gonzaga Rodrigues, posto que,
elas dao particular énfase a temporalidade do passado, marcada pelo instante em que se
realizou o ato da escrita, mas podendo representar, também, 0 momento presente.

Ancorada na temporalidade do presente esta estratégia discursiva nao evoca
literalmente o passado com a orientacdo de que deve ser revivido; mas o0 recupera como
lembranca simbdlica da cidade. Entendemos que o verdadeiro escritor € aquele que condensa
em seus escritos a forca de expressividade de uma época, assim como o fez (e faz) Gonzaga
Rodrigues. Essa expressividade, observada nos escritos de nosso protagonista, também pode
estar inscrita na cronica, como género literario. Género este que habita as colunas dos jornais
dentro de um percurso sinuoso, porém matizado, ajustando-se a trama existencial da
sociedade.

Nas crénicas de Gonzaga Rodrigues séo reveladas nuances sociais, historicas, culturais
e politicas da cidade Jodo Pessoa. A sua producdo escrita pode ser compreendida como um
“médium de eternizagdo e suporte de memoria” (ASSMANN, 2011, p.195), em um projeto,
quer consciente quer inconsciente por parte do autor, € um projeto de eternizacdo. Ao escrever
sobre a cidade, suas ruas, seu povo, acontecimentos politicos e sociais, 0 cronista esta
utilizando a escrita como um meio de rememorar, preservar e possibilitar a evocacdo das
lembrancas desses espacos e das acoes.

Nas entrelinhas das crbnicas, hd que considerar certa fidedignidade aos aspectos,

temporal e social, revelados através da mencgéo a varias épocas permeadas no seu corpus. A
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relacdo espago-temporal marca a concepgdo de cidade, conforme preconiza Pesavento (2005).
Neste caso, transitamos sobre a representacdo do passado na tentativa de relacionar os fatos
narrados a memdria e as questdes identitarias, considerando, evidentemente, a estrutura
narrativa do texto.

O cronista ndo se limita em descrever o objeto diante dele, mas agrega-o uma nova
criagdo a partir de sua analise, colocando nele um pouco de si, um pouco de sua esséncia. Na
sua constituicdo sinuosa, a cronica passa a ser vista por alguns criticos como um género

menor. E sobre essa colocagdo, Candido et al (1992, p.13) assim se expressa:

Parece mesmo que a crbnica é um género menor. — Gracas a Deus — seria 0
caso de dizer, porque sendo assim ela fica perto de nds. E para muitos pode
servir de caminho ndo apenas para vida, que ela serve de perto, mas para a
literatura [...] Por meio dos assuntos, da composicao aparentemente solta, do
ar de coisa sem necessidade que costuma assumir, ela se ajusta a
sensibilidade de todo o dia. Principalmente porque ela elabora uma
linguagem que fala de perto ao nosso modo de ser mais natural. Na sua
despretensdo, humaniza; e esta humanizacdo Ihe permite, como
compensagao sorrateira, recuperar com a outra mio uma certa profundidade
de significado e um certo acabamento de forma, que de repente podem fazer
dela uma inesperada embora discreta candidata a perfeicéo.

Possivelmente, essa realidade dicotdmica entre ser menor ou maior esteja relacionada
ao fato de que, primeiramente, em sua génese a cronica nasce e transita livremente nas
paginas dos jornais. Veiculo efémero a medida que no cotidiano, dia apds dia, novas noticias
vao surgindo, deixando uma sensacdo de obsoleto, para o que fora publicado no dia anterior.
Essa conotacdo se enfraquece na medida em que a cronica passa a materializar-se nas paginas
dos livros. “A escrita como metafora da memoria ¢ tdo indispensavel e sugestiva quanto
extraviadora e imperfeita” (ASSMANN, 2011, p.167). Além do uso da escrita como meio de
tornar a narracdo mais real, o ato de escrever também aponta a busca pela recordacdo inscrita
no intimo daquele que faz o exercicio. Desse modo, podemos inferir que o escritor escreve
ndo somente para imprimir uma informacdo, nem para contar uma historia, mas,
essencialmente, tornar sua memoria ainda mais acessivel, tanto aos leitores como a ele
mesmo.

O melhor caminho para compreender a informacéo, conforme recomendam Hjorland e
Albrechstsen (1995, p.408), é estudar os dominios de conhecimento como conjuntos de
pensamento ou de discurso. Para 0s autores, a organizacdo do conhecimento, sua estrutura,
suas formas de comunicagdo e linguagem, seus sistemas de informacgdo e seus critérios de

relevancia sdo reflexos dos objetos de trabalho dos sujeitos e de seu papel na sociedade.
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Assim, os autores consideram que o sujeito do conhecimento é cognitivo, pois produz
conhecimento; é também social, pois participa de uma comunidade de discurso, que se
estrutura a partir da sua visdo de mundo, onde o sujeito partilha seu conhecimento.

Neste contexto, informagdo é também de partilhamento de ideias, e aqui inserimos a
cronica como elemento que possui uma relacéo estreita com a informacao. Ela esta inserida na
cultura em relacdo a qual se manifesta como memoria criativa, isto é, memorias significativas
sobre 0s homens e suas a¢Ges no tempo e no espaco. Nesse sentido, acreditamos ser a crénica
um género privilegiado, pois nos permite compreender a relagdo entre a historia da cidade e a
histéria da linguagem. Nela permanece a ideia de se registrar o ocorrido em um intervalo de

tempo e de servir de memdria.

3.4 TEMPO, COTIDIANO E A MEMORIA DAS CIDADES

Quando relacionamos o tempo com a vida cotidiana, inevitavelmente a associamos a
dois objetos indispensaveis nessa passagem da vida e na vivéncia do dia a dia: o reldgio e o
calendario. Logo pensamos no tempo e sua relacdo com o espaco. Esses objetos podem ser
avaliados como auxiliares na relacdo pratica do tempo com a memdria. Embora a forma,
assim como o tempo cronologico, seja vivida e experienciada na sua velocidade, ndo interfere
no tempo marcado pelo reldgio.

A memoria € intrinseca ao homem e ndo apresenta um tempo fixo, ela apenas esta
presente, independentemente do tempo em que o fato possa ocorrer, ou ser vivenciado. Nesse

sentido,

[...] no seu esforco memorial cotidiano, o individuo recebe o apoio
permanente da sociedade que lhe fornece certo nimero de utensilios visando
facilitar-lhe a tarefa. Existe primeiro o calendario [...] ele ndo é apenas a
memoria dos dias comuns (passado ou futuro) para cada individuo, mas é
também o depositario de uma memodria partilhada [...]. Contrariamente ao
rel6gio que valoriza o tempo presente (a experiéncia cotidiana), o calendario
valoriza o tempo passado e o tempo que ha de vir. (CANDAU, 2013, p.64).

Nascimento (2005), referenciando Berger e Luckmann (1985), destaca que a realidade
da vida cotidiana, em sua forte relacdo com o tempo, é carregada de uma estrutura temporal
que fornece historicidade. Dessa relacdo do tempo com o cotidiano, pode-se evocar a cronica,
que mesmo fadada ao esquecimento, nos faz pensar, refletir, discutir, dialogar com 0 nosso
tempo. (GOMES, 2010, p.101).
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Por certo, o cronista se alimenta dos acontecimentos diarios, sendo estes a base de uma
cronica (GOMES, 2010). A cronica tem uma relacdo intrinseca com a memoria, com a
historia e com o tempo, considerando o tempo uma vivéncia concreta, que se reflete em
movimentos de multiplas faces, e que no contexto do cotidiano pondera suas representacées.
Este tempo que parece transitério orienta perspectivas e visGes sobre o passado, avaliaches
sobre o presente e nas projecoes sobre o futuro. Nesse sentido, entendemos que o tempo, a
memoria, 0s espacos e a historia caminham juntos (DELGADO, 2003), dando sustentacdo a
crénica e ao cronista.

O cronista € aquele que condensa em seus escritos a forca de expressividade de uma
época. Essa expressividade pode estar inscrita na crénica, um género literario que habita as
colunas das paginas impressas dos jornais. E através da palavra elaborada dos escritores que a
informacao se vé redimida esteticamente, uma vez que a sua receptividade popular indica que
a sociedade ndo € insensivel a esse discurso.

Em estudos sobre a cronica, Bosi (1994) destaca o seu vinculo com o tempo social e
relaciona os primeiros relatos do Brasil a pura crénica historica. Alertando sua importancia

para a cultura brasileira, a autora assim discorre:

A pré-historia das nossas letras interessa como reflexo da visdo do mundo e
da linguagem que nos legaram aos primeiros observadores do pais. E gracas
a essas tomadas diretas da paisagem, do indio, dos grupos sociais nascentes,
que captamos as condi¢cdes primitivas de uma cultura que s6 mais tarde
poderia contar com o fenbmeno da palavra-arte. (BOSI, 1994, p. 13).

No espaco dedicado a crbnica, novos escritores expressaram suas opinides. Como
realca Coutinho (2003), o primeiro cronista foi Francisco Otaviano de Almeida Rosa, no
Jornal do Commercio do Rio de Janeiro, em 2 de dezembro de 1852. Mas “Foi José de
Alencar que imprimiu & cronica, a mais alta categoria intelectual” (COUTINHO, 2003,
p.124). Mesmo sendo escrita por grandes cronistas da literatura brasileira, ndo foi garantida a
crbnica posicdo de grande género literario entre os escritores. Conforme descreve Candido et
al (1992, p.13), “ndo se imagina uma literatura feita de grandes cronistas, que lhe dessem o
brilho universal dos grandes romancistas, dramaturgos e poetas. Nem se pensaria em atribuir
o Prémio Nobel a um cronista, por melhor que fosse”.

com a mudanca no tempo, a escrita da historia aspira uma durabilidade, um
reconhecimento e uma estabilidade discursiva sobre o acontecido, ndo s6 para o presente no
qual se inscreve, mas sobre um futuro que ainda ndo se realizou. A historia implica ter em

conta um horizonte de expectativa, onde situa um publico, para quem a narrativa
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historiogréafica ndo apenas se apresentara como versdo verossimil do passado, como mesmo se
substituira a este no imaginério dos leitores. (PESAVENTO, 2005, p.10).

Por um lado, o cronista trabalha com o tempo, com o cotidiano, que sdo marcas
préprias dos discursos jornalistico e hist6rico; por outro lado, mobiliza a criacao ficcional e
poética do discurso da literatura. As coisas do cotidiano e a possibilidade de outros sentidos
sdo deslocadas as cronicas, que penetram décadas, sendo lidas por geragdes, publicadas em
jornais, em revistas, em livros, mas que vivem sob o movimento da linguagem e do discurso.

Nesse entendimento, destacamos a producdo de Gonzaga Rodrigues, que se reveste de
fatos vividos e narrados, tendo como cenério a cidade de Jodo Pessoa. Sua ressignificacdo
trara & tona informacdes vividas e experienciadas no cotidiano da sociedade pessoense. E

nessa medida que uma cidade reflete seu passado:

Construindo um mito das origens, recolhendo as lendas, descobrindo seus pais
ancestrais, elegendo seus herdis fundadores, identificando um patrimdnio,
catalogando monumentos, atribuindo significados aos lugares e aos
personagens, definindo tradi¢bes, impondo ritos. Mais do que isso, tal
processo imaginario de invengao da cidade e de escrita de sua histéria é capaz
de construir utopias, regressivas ou progressivas, através das quais a urbe
sonha a si mesma. (PESAVENTO, 2007, p.16)

As cidades vém hoje se engajando num movimento de preservacdo do que sobrou do
passado e indica que muita coisa tenha mudado na forma como a sociedade se relaciona com
suas memorias; um passado que sempre fez parte do presente e da ideia de futuro
(PORTELLA, 1985). Uma coisa parece essencial para compreendermos a memoria das
cidades: ela foi e sempre sera um elemento fundamental da constituicdo de identidade de um
lugar. Convivem numa cidade, em qualquer tempo, inUmeras memorias coletivas, e ao
eternizarem-se em cronicas, essas memorias ndo perdem seu carater especifico, sua
vinculagdo ao grupo que as produziu. Como salienta Poulet (1992, p. 54-55), “gragas a
memoria, o tempo ndo estad perdido, e, se ndo esta perdido, também o espaco nao esta. Ao
lado do tempo reencontrado, esta o espaco reencontrado”. Nesse sentido, podemos dizer que ¢
possivel recuperar a memoria de uma cidade por meio das cronicas.

Através da recuperacdo das memorias coletivas que sobraram do passado,
materializadas em crénicas, poderemos recuperar o passado, eternizar o presente e garantir as
geracOes futuras uma base de memoria para a sua identidade. Ndo conseguiremos recuperar

aquilo que é fundamental na constituicio de qualquer memoria de cidade, se ndo
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considerarmos a sua individualidade, que é dada ndo pela singularidade dos lugares, mas pela
forma como cada um deles sintetiza a relagéo entre o geral e o particular. (SA, 2002).

A memodria do passado das cidades € uma caracteristica comum encontrada nas
crénicas de Gonzaga Rodrigues, e a justificativa estaria invariavelmente na necessidade de
preservar essa memoria. Importante salientar que o passado € uma das dimensdes mais
relevantes da singularidade. A singularidade € uma das caracteristicas nas cronicas de
Gonzaga Rodrigues, onde o autor busca registrar a cultura e o cotidiano da cidade, eternizados
no tempo.

Para Benveniste (1989), a temporalidade ¢ uma visdo inata do pensamento. E uma
lingua distingue sempre tempos, como um passado e um futuro, separados por um agora, 0
tempo em que se fala; tempo este eternamente presente, essencial, uma vez que “¢ facil ver
que o dominio da subjetividade aumenta ainda ao anexar-se-lhe a expressdo da
temporalidade” (BENVENISTE, 1989, p.53). O autor chama atencao para o fato de que

O presente inerente a enunciacdo [...] imprime na consciéncia o sentimento
de uma continuidade que denominamos ‘tempo’; continuidade e
temporalidade gue se engendram no presente incessante da enunciacdo, que
é 0 presente do préprio ser e que delimita, por referéncia interna, entre o que
vai se tornar presente e o que ja ndo o é mais. (BENVENISTE,1989, p.86).

Neste trabalho, essa subjetividade reveste-se de estratégias literarias que se mostram
de diferentes formas. Na relacdo entre o real e a dimensdo literaria, encontra-se o caréater
hibrido da crdnica, voltada as tematicas que se podem apoiar em fatos acontecidos,
transformando pela forca da imaginacéo a realidade cotidiana.

A par dessas considerac@es, passaremos ao capitulo seguinte, enfocando a producéo de
Gonzaga Rodrigues, ou seja, 0 olhar de escritor que da forma a cidade de Jodo Pessoa.
Parafraseando Calvino (1990), esse é o olhar de quem conhece a cidade de baixo para cima,
percorrendo as mesmas ruas, as mesmas calgadas, as mesmas pragas, igrejas, coretos, com 0s

olhos que escavam até os alicerces.
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LUIZ GONZAGA RODRIGUES: notas de um escritor




4 LUIZ GONZAGA RODRIGUES: notas de um escritor

Para escrever, ndo basta saber, conhecer, dominar, é
preciso viver, sentir na alma e na carne as emocoes
daquilo que se escreve. T assim que o jornalista
Gonzaga Rodrigues descreve a formula que usa para
mover a engrenagem da escrita. (NUNES, 2013, p 9).

jornalista e escritor paraibano Luiz Gonzaga Rodrigues sempre sonhou

em ser poeta e escrever romances, mas emprestou o seu olhar atento e a

sua sensibilidade de analisar o cotidiano enriquecendo a cronica. E
compreendido como patriménio da imprensa e da literatura paraibanas, descrito por Costa
(2013, p.3) como “[...] uma instituigdo viva, na qual estdo preservados mandamentos nao
escritos da ética profissional, e testemunho singular do mundo™.

Gonzaga Rodrigues, como € conhecido no ambito profissional, é alagoa-novense
nascido no dia 21 de junho de 1933, no Engenho Vitéria, no brejo paraibano, regido
metropolitana da cidade de Esperanca (PB), mais precisamente em Alagoa Nova (PB). Em
entrevista concedida ao jornalista Ulisses Barbosa, que compde as paginas do primeiro livro
da coletanea A Memoria da Cidade (2008), Gonzaga Rodrigues revela a sua historia familiar.
O escritor relata que certa vez fora com sua mée a casa principal de um engenho, quando
houve um incidente e um ferro de engomar caiu por cima dele, a época com apenas um ano e
meio de vida. Na ocasido, a senhora dona do engenho pediu a sua mée bioloégica que deixasse
a crianca para ela cuidar. Foi dessa forma que Gonzaga Rodrigues foi adotado, tornando-se
filho Unico de Manuel Avelino Rodrigues e Dona Antonina Freire Rodrigues. Isso fez com
que a vida do menino tomasse rumos diferentes, como relatou o cronista paraibano: “[...] E é
em funcdo disso que estou aqui conversando com vocé. Vocé me chamando de escritor, de
jornalista, dessas coisas todas”.

Desde cedo ele se interessou pela literatura, sendo os cordéis trazidos da feira pelo seu
pai um fio condutor para iniciar seus gostos pela cultura e seus habitos de leitura. Ao revelar
ao pai que sabia ler a partir da leitura de um cordel, Gonzaga Rodrigues afirma que o

conquistou, ele era analfabeto e passou a ter orgulho do filho.



Em entrevista ao jornalista Nunes, em 2013, Gonzaga Rodrigues descreve que cresceu
sentindo cheiro de cana e do melago (seus pais vendiam rapadura), pois isso fazia parte de seu
cotidiano. Ele banhou-se nos riachos, comeu beiju cozido na farinhada, viveu aquele lugar, o
seu lugar, o cenario do brejo paraibano. Foi um menino timido e criado sozinho; criado para
ser padre. Desde cedo mostrou gosto pela leitura e senso de observagdo. O ano de 1943 foi 0
inicio da libertacdo de uma vida de menino solitario. Ele foi estudar no Grupo Escolar
Professor Cardoso, no centro de Alagoa Nova, mas logo, entendeu que talvez essa prisdo da
infancia, com essa liberdade subita, o tenha deixado preparado para novos horizontes.

Em 1945, como relata Moura (2008), ja com 12 anos Gonzaga Rodrigues passa a
estudar no Colégio Diocesano Pio XI, em Campina Grande. Como fora criado para ser padre,
0 prepararam para isso, mas, no percurso de sua admissdo no seminario, confecgédo de batina
em andamento, descobre que sua mée ndo era casada legalmente, e a igreja ndo admitia essa
condicdo, o que ele achou 6timo, pois ndo tinha certeza se queria ser padre.

Nunes (2013) relata que, durante as férias, Gonzaga Rodrigues sempre retornava a
Alagoa Nova, onde convivia com os colegas Alcir Araujo Costa e José de Alquino Mendonga,
(o Banjao). Eles exerceram uma influéncia nas inclinacdes literarias do futuro jornalista, por
tratar-se de jovens que gostavam de ler e de debater informacéo politica. Na ocasido, Gonzaga
afirmou que ndo “Existia uma, digamos assim, cultura, de certa informacéo, no lugarzinho
que eu nasci, e essa turma me desarnou”.

Ainda relatado por Moura (2008), no Colégio Diocesano Pio XI, Gonzaga Rodrigues
conhece Monsenhor Odilon Pedrosa, que o influenciou ainda mais para a inclinagdo nas
veredas das leituras. Estudando nesse colégio até 1948, data em que o pai faleceu, e que
marca também, o abandono aos estudos. Nesse contexto, Gonzaga Rodrigues afirma em
entrevista a Ulisses Barbosa citado por Moura (2008), que: “/...] depois que meu pai morreu.
Morreu em quarenta e oito. Eu vivia muito sufocado, muito preso. Entdo me libertei e nessa
libertacdo, nessa liberdade eu extrapolei, né? Abandonei os estudos ”.

Gonzaga Rodrigues viveu em Campina Grande até o inicio da década de 1950, no ano
de 1951 veio morar em Jodo Pessoa, na casa do estudante, para estudar no Liceu Paraibano.
Neste mesmo ano, o jornalista José Leal, que se tornou amigo da familia, o levou para ser
revisor do jornal O Norte, onde Gonzaga Rodrigues publicou a sua primeira cronica, no més
de maio de 1954. Dai em diante, escrever cronica foi uma constante quase que diaria na vida

desse jornalista.
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No governo de José Américo de Almeida (1951-1956) passou em concurso publico e
foi trabalhar no jornal A Unido, transitando novamente pela redacdo do jornal O Norte e no
Correio da Paraiba.

Casou com Edite Maria do Nascimento Rodrigues no dia 8 de outubro de 1968, como
se pode conferir na certiddo de casamento (Imagem 3), de cuja unido nasceram cinco filhos:
Gustavo, Graciele, Fabiano, Dinah e Luz Cibele (Imagem 4), para ele, uma das coisas boas
que a vida lhe proporcionou. Gonzaga Rodrigues imprime em suas memorias 0 sabor e a
emocdo de constituir uma familia grande, possivelmente porque ndo pode desfrutar disso,

uma vez que é filho unico.

Imagem 3: Certiddo de Casamento de Gonzaga Rodrigues e Edite Rodrigues.

Fonte: Arquivo da Academia Paraibana de Letras (APL).



Imagem 4: Gonzaga Rodrigues, esposa e filhos.

Embora ndo tenha formacdo superior, os longos anos de experiéncia jornalistica
proporcionaram-lhe a oportunidade de ajudar a fundar o curso de Comunicacdo Social e a
habilitacio académica, na UFPB, no final dos anos 1970. E reconhecido no meio jornalistico e
literario como um dos maiores cronistas paraibanos, gracas também a sua agucada
sensibilidade em observar o cotidiano.

A despeito de sequer concluir o antigo ginasial, dispensou o formidavel
talento de Luis Gonzaga Rodrigues, vaidosos titulos de graduacéo,
consagrando-o notadamente, no campo do jornalismo e do ensaio literario,
admiravel autodidata, a lapidar, na crénica coloquial [...] a espléndida arte de
bem escrever [...]. (PEREIRA, 2016, p.6).

No ano de 1979, retornou para o jornal A Unido, como Diretor Técnico, nomeado pelo
Governador Tarcisio de Miranda Burity (1979 a 1982). Dois anos depois, assumiu o cargo de
secretario de comunicacao, ainda no Governo Burity (Imagem 5), continuando no mesmo

cargo no governo posterior, ou seja, no governo de Clovis Bezerra Cavalcanti (1982-1983).



Imagem 5: Gonzaga Rodrigues e o governador da Paraiba
Tarcisio de Miranda Burity® (16/05/1982)

Fonte: Acervo do Jornal Unido

Com o jornalista Natanael Alves e Carlos Roberto de Oliveira, Gonzaga Rodrigues
incursionou na atividade empresarial criando a editora Acaud que, mesmo com vida curta
publicou grandes obras literarias, a exemplo do livro de sua autoria Notas do meu Lugar,
publicado no ano de 1978, no qual reine um conjunto de cronicas publicadas nas paginas dos
diversos jornais em Jodo Pessoa.

O amor a literatura, o cultivo as letras o fez imortal com entrada na Academia
Paraibana de Letras (APL) no ano de 1993, depois de recusar por duas vezes, pois se
considerava menor, para assumir uma cadeira na mais alta Casa do Saber paraibano. Como
membro da Academia, assumiu sua presidéncia e reativou o0 memorial Augusto dos Anjos, ali
existente. Na APL ocupa a cadeira 37 que teve como patrono Allyrio Meira Wanderley’ e

como fundador Eduardo Martins da Silva®, sendo Gonzaga Rodrigues, o primeiro sucessor.

& O secretario de comunicagéo social Gonzaga Rodrigues no momento em que era abragado pelo governador.
(16/05/1982).

7 Nasceu em 22 de outubro de 1906, no municipio de Patos, Estado da Paraiba; filho de Francisco Olido
Monteiro Wanderley e D. Ignécia Maria Meira Wanderley. Faleceu em 15 de janeiro de 1955, nesta capital.
Allyrio Meira Wanderley foi um autodidata, homem muito inteligente e criativo, era jornalista, romancista,
poeta, teatr6logo e deixou uma vasta e importante bibliografia. (ARQUIVO DA ACADEMIA PARAIBANA
DE LETRAS, 2018)

8 Eduardo Martins da Silva nasceu no dia 13 de outubro de 1918, na cidade de Goiana, Estado de Pernambuco;
filho de Francisco Martins da Silva e D. Jovita Monteiro Martins. Faleceu em Jodo Pessoa, em 16 de janeiro de
1991. Iniciou a vida profissional como comerciante, dedicando-se por varios anos & venda de livros,
ingressando, depois, no Servico Publico, através do jornalismo. Foi redator de A Unido; diretor do Correio das
Avrtes, suplemento literario do Jornal A Unido, no Governo do Dr. Oswaldo Trigueiro; a seguir, entra no
Servico Puablico Federal como funciondrio da Caixa Econdmica, ocupando, sempre, cargos de alta
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J& se sabe que Gonzaga Rodrigues é um proeminente jornalista de todos os tempos na
Paraiba, mas, assumiu também alguns cargos importantes frente ao cenario jornalistico e
literario. Com Biu Ramos, Paulo Montes, Adalberto Barreto, e outros, criou a Associacdo
Paraibana de Imprensa (API) fazendo-a ganhar prestigio e respeito, instituicdo que presidiu
por mais de uma oportunidade.

No dia 21 de junho ano de 1983, ele foi homenageado pela passagem de seus 50 anos
de idade e 30 anos de atividades jornalisticas e literarias. Na ocasido recebeu do amigo e
jornalista Severino Ramos, mais conhecido como Biu Ramos, uma condecoragdo. Familiares
e amigos marcaram presencas, entre os quais destacamos o grande educador paraibano
Afonso Pereira (Imagem 6) sentado ao lado direito de Gonzaga Rodrigues. Nesta
comemoracdo realizada na sede da Associacdo Paraibana de Imprensa, esteve presente

também o entdo governador da Paraiba Wilson Braga (Imagem 7).

Imagem 6: Homenagem ao jornalista Gonzaga Rodrigues®

Fonte: Arquivo do Jornal Unido.

responsabilidade, mesmo assim, nunca deixou as atividades literérias, o jornalismo e a pesquisa em que era
eximio. (ARQUIVO DA ACADEMIA PARAIBANA DE LETRAS, 2018).

® Sede da Associagdo Paraibana de Imprensa (API), homenagem concedida ao jornalista Gonzaga Rodrigues,
pelos seus 50 anos de idade e 30 anos de atividades, no dia 21/06/1983. Na ocasido recebido pelas méos do
colega e também jornalista paraibano, Biu Ramos.
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Imagem 7: Homenagem ao jornalista Gonzaga Rodrigues?®

.
FONTE: Arquivo do Jornal Unido.

Em seu labor jornalistico e um tanto literario, Gonzaga Rodrigues transitou pelo jornal
A Unido (Imagem 8), jornal O Norte e Correio da Paraiba. No jornal A Unido ele chegou a
ser Diretor Técnico.

Imagem 8: Gonzaga Rodrigues na redagdo do jornal A Unido.

Fonte: Arquivo do Jornal Unido.

10 Sede da API, homenagem ao jornalista Gonzaga Rodrigues, com presenca do governador a época Wilson
Braga.



Gonzaga Rodrigues comecgou a penetrar no mundo das letras com muito entusiasmo.
“Sempre um assunto diferente para dissecar”, Nunes (2006, p.38-9) registra, e traz ainda as
palavras de Gonzaga Rodrigues ao se expressar. “embora a gente nunca escreve exatamente
aquilo que quer”. [...]. Escrever romance é uma maneira de justificar e superar a morte.”

Reforcando o que disse Portella (1985), ao analisar o caminho percorrido pela
crdnica, no Brasil, como género literario, basta a imensiddo de sua producéo para assumir
posicdo de destaque nesse cenario. Nesse sentido, como aponta Castro (2008), ndo se pode
negar a identidade literaria da cronica, nem refutar a producdo de Gonzaga Rodrigues, tanto
que faz parte deste universo de escritores cujo diferencial se restringe as circunstancias da
producéo.

Considerando que Gonzaga Rodrigues ndo tem diploma universitario, os livros sempre
assumiram, para ele, esse papel. O seu desempenho profissional teve sempre reconhecimento,
principalmente por seus pares. O titulo de Doutor Honoris Causa (Imagens 9 e 10) da
Universidade Federal da Paraiba (UFPB), ofertado a ele, foi um reconhecimento do seu valor

como escritor e como jornalista. Nas palavras de Pereira (2016, p.6):

Talvez seja Gonzaga Rodrigues na atualidade o unico imortal da Academia
Paraibana de Letras [...] sem no curriculo exibir um diploma universitario,
sendo simplesmente o de doutor honoris causa com que, pelos respeitados
méritos, merecida e orgulhosamente homenageou em festa apotedtica, nossa
principal instituicdo de ensino superior.

Como relata Carneiro (2009), a cerimdnia de entrega do titulo, a que se refere Pereira,
foi realizada na noite do dia 15 de junho de 2009, no auditorio da Reitoria e foi presidida pelo
reitor da Universidade Federal da Paraiba, na época, R6mulo Polari. Estiveram presentes na
solenidade seus familiares, amigos e intelectuais, que prestigiaram essa honrosa homenagem,
propositura de autoria do professor do Curso de Comunicac¢do Social da UFPB, Josinaldo
Malaquias. Na ocasido, o reitor da UFPB destacou que o Titulo de Doutor Honoris Causa € a
maior honraria académica que a universidade concede a determinadas pessoas, e Gonzaga
Rodrigues teve seu mérito intelectual reconhecido pela comunidade académica.

Wills Leal* destacou que “esse titulo simboliza uma forma profunda, elegante e
adulta homenagem, e justa a uma pessoa que, além de um talento intelectual e uma postura
ética inconteste, € uma alma que representa a propria expressdo da paraibanidade”. As

palavras proferidas por Leal revelam suas reminiscéncias, ou seja, a recuperacdo de um dado

1 Amigo de infancia de Gonzaga Rodrigues, também jornalista e filho de Alagoa Nova, companheiro de
Gonzaga no jornalismo e na Academia Paraibana de Letras. (CARNEIRO, 2009).
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da memdria reavivando-a, apropriando-se de tudo que constitui 0 mais exaltante da ideia de
um sistema de lugares, em que se guardam lembrancas. E a Universidade Federal da Paraiba
concede este titulo a Gonzaga Rodrigues prestando, indiretamente, uma homenagem a alma

da coletividade paraibana.

Imagem 9: Livro da Solenidade de Imagem 10: Registro de Gonzaga Rodrigues na solenidade
concessao do Titulo a Gonzaga Rodrigues. de recebimento do titulo de Doutor Honoris Causa.

Fonte: Arquivo da Academia Paraibana ! - '
de Letras. Fonte: Arquivo da Academia Paraibana de Letras.

Fotografia: Wellington Farias (2009).

Sem duavida, foi sua pratica de leitor que apurou o seu aprendizado e lhe trouxe
habilidade com as palavras, com a escrita. Conforme relata Gonzaga Rodrigues citado por
Carneiro (2009, ndo paginado), "Ler era o que eu gostava de fazer. Li muito a partir dos 15
anos: todos os principais classicos brasileiros. Foi o que me deu toda essa visdo que eu
tenho. Os livros foram a minha universidade”.

O jornalista e ex-secretario estadual da Educacdo e Cultura, Carlos Pereira reconheceu
essa acdo como uma das homenagens mais justas que a universidade poderia fazer a uma
pessoa que tem todos os titulos para ser Doutor.

Na concepgéo de Carneiro (2009), Gonzaga Rodrigues é um dos maiores cronistas do
pais e, na Paraiba, s6 tinha igual, Luiz Augusto Crispim. Para Carneiro (2009, ndo paginado),
“Gonzaga que ja era um mestre de todos nds agora passa a ser um Doutor, com 0 absoluto

respeito ao que ele significa para a Paraiba e para o povo paraibano”.



Entendemos que ser escritor € utilizar palavras escritas, com varias técnicas, e uso de
varios estilos, para comunicar ou passar ideias. Nessa concepcdo, consideramos Gonzaga
Rodrigues um escritor nato, pois ndo precisou de diploma universitario para desenvolver sua
arte, produzindo literatura, de modo a atrair o interesse de um determinado publico e passar
ideias ou informacdes. Ressaltamos que Gonzaga Rodrigues € considerado pela critica
literdria um escritor hdbil em usar a linguagem para expressar ideias, essas ideias
normalmente contribuem para ampliar a cultura da sociedade pessoense.

Para o jornalista Nunes (2013), Gonzaga Rodrigues descreve a formula que usa para
mover a engrenagem da escrita, pois ndo basta escrever, ndo basta saber, conhecer, dominar, é
preciso viver, sentir na alma e na carne as emocdes daquilo que se escreve. Segundo Nunes
(2013), Gonzaga Rodrigues é assim, um escritor nato, e em sua carreira longa de escritor
escreveu muito, produziu muito, e ainda produz.

Entendemos que o ato de escrever, que esta na génese da atividade literaria, ndo
comeca de um ponto neutro de linguagem, ele comeca geralmente por uma recusa das
possibilidades contidas numa tela em branco, por exemplo, ou numa folha de papel. Assim, a
escrita literaria designa sua forca no préprio escrever, e a tela em branco, ou a folha de papel
aponta para uma inteireza de linguagem, pois, ao escrever, 0 escritor transgride o limite
imposto por sua presenca, e também pela propria linguagem, manifestando-se a ideia de que a
literatura so se da pelo ato transgressivo de ultrapassagem dos limites (FOUCAULT, 2000). A
partir do pensamento de Foucault acerca da ontologia da literatura, percebemos que a escrita
literaria se encontra atrelada as experiéncias da vida moderna e suas relacdes com os limites
da linguagem, e no caso de nosso protagonista ndo seria diferente.

O titulo de Gonzaga Rodrigues foi prestigiado por Luciano Cartaxo (atual prefeito de
Jodo Pessoa); o presidente da Academia Paraibana de Letras, Juarez Farias; o presidente da
Academia Paraibana de Filosofia, José Jackson de Carvalho; Ricardo Coutinho, ex-
governador da Paraiba; o ex-reitor do UNIPE, José Loureiro Lopes; o ex-governador Dorgival
Terceiro Neto, além de professores da UFPB, conforme descreve Carneiro (2009).

A trajetéria de Gonzaga Rodrigues é marcada por muitas homenagens, entre as quais
destacamos, na década de 1980, a entrega do titulo de cidaddo campinense ao ele, propositura
do vereador Lindacy Medeiros (Imagem 11), concedido no dia doze de setembro de 1980.
Recebeu também, homenagens da camara dos vereadores das cidades Jodo Pessoa e Alagoa

Grande e, muito honrosamente, da sua cidade natal Alagoa Nova.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Literatura
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Imagem 11: Entrega do titulo de cidaddo campinense*? (12/09/1980)

S

Fonte: Arquivo do Jrnal Unido.

Conforme expressa Almeida (2013), a homenagem prestada pela Camara Municipal
de Jodo Pessoa (PB) no dia 06 de Novembro de 2013, marca o dia em que o jornalista
Gonzaga Rodrigues recebeu o Titulo de Cidaddo Pessoense e a Medalha Cidade de Jodo
Pessoa. O propositor das homenagens foi o vereador Bruno Farias (Imagem 12), que
destacou a justa condecoracdo a um dos mais festejados talentos da literatura na Paraiba.
Bruno Faria reconheceu a cidadania pessoense por uma vida intensamente vivida na Capital
paraibana e condecorando também com a Medalha da Cidade em virtude de ser o maior

defensor do seu acervo historico-cultural.

Imagem 12: Entrega do titulo de cidad&o pessoense*a Gonzaga Rodrigues

Fonte: ALMEIDA (2013)

2.0 Vereador Lindacy Medeiros entregando o titulo de cidaddo campinense ao jornalista Gonzaga Rodrigues.
(12/09/1980).

13O vereador Bruno Farias como jornalista e cronista Gonzaga Rodrigues na entrega do titulo de cidaddo pessoense.
(06/11/2013).



No discurso de agradecimento, Gonzaga Rodrigues disse que ja se sentia pessoense, e
destaca: “Esta é a cidade na qual me acomodei sem grandes choques. Foi esta a cidade que
me encantou e com a qual me senti identificado, sem me abalar por nenhum outro lugar deste

pais”. (ALMEIDA, 2013, ndo paginado). Por fim, Gonzaga Rodrigues acrescenta:

Esta Medalha chega em boa hora, fortalecendo-me a conviccdo de ndo
existir outro lugar no mundo que me favorecesse com a mulher que tenho,
com 0s nossos bons e belos filhos e com essa convivéncia fiel de amigos e de
amigas. (ALMEIDA, 2013, ndo paginado).

No ano de 2001, Gonzaga Rodrigues foi agraciado pela TV Tambal com o titulo:
Personalidade Vip do Ano. Uma homenagem justa, pois, de acordo com o pesquisador
Balduino Lelis, nunca a Paraiba foi tdo verdadeira na sua acao, no seu reconhecimento como
foi agora. Para ele, Gonzaga é exatamente a ressurreicdo do povo na Academia, ele € mais do
que Doutor, ele é Douto. Quem detém a cultura do povo, tem tudo e ele escreve com a alma
do povo. (ARQUIVO DA ACADEMIA PARAIBANA DE LETRAS).

Gonzaga Rodrigues em entrevista aponta que: “Quando eu escrevo me sinto realizado,
porque desvelo sentimentos e emogdes. Terminar um texto € alcancar um estado de éxtase.
Como disse um dia Graciliano Ramos, ninguém pode escrever sobre o que ndo sente”
(Entrevista cedida a Alexandre Nunes, 2013).

Nas palavras de Nunes (2013), Gonzaga Rodrigues confessa que sempre escreveu com
dificuldade. No entanto, ele entende que essa dificuldade ajudou-o no sentido de enxugar o
texto e ndo sobrar nada além do que realmente queria dizer, no contetdo e na forma. Esse
poder de sintese, segundo informa Nunes, foi resultado de sua labuta diaria nas redacdes de
jornais como A Unido e O Norte. Como expressa Gonzaga Rodrigues: “Nunca fui de
reportagem ndo, era um homem de redacéo. O repdrter vinha, trazia o texto e eu dava uma
arrumada. Antes de se falar em copidesque, eu ja era o copidesque de A Unidao”. (Entrevista
cedida ao jornalista Nunes, em 2013).

Conforme aponta Audaci Junior (2013), Gonzaga Rodrigues foi testemunha ocular de
movimentos, como a formacao das ligas camponesas, fazendo-se presente como o homem de
pensamentos e ideologias politicas sem militancias, que dividia ideias e reivindica¢fes com
governantes como José Américo de Almeida (1887-1980), José Agripino, Wilson Braga e
Tarcisio Burity (1938-2003), entre outros.

Como destaca Nunes (2018), entre as homenagens mais recentes, Gonzaga Rodrigues

foi condecorado em junho de 2018 na Academia Paraibana de Letras com uma homenagem



prestada pela Confraria Sol das Letras, no 52° P6r do Sol Literario. Na ocasido, o escritor
recebeu o Solito, troféu criado pela confraria como reconhecimento e homenagem a quem se
destaca na producao literaria paraibana. Como elemento da homenagem, a amiga, professora,
critica literaria e também académica Angela Bezerra de Castro proferiu uma palestra sobre a
obra do homenageado. Recebe também a homenagem no dia 22 de setembro de 2018, na
celebracéo e entrega do Troféu Heitor Falcdo, prémio dedicado a ele neste ano.

Para Jurema Filho (2018), Gonzaga Rodrigues € um icone da imprensa paraibana,
exemplo de fidelidade e amor a profissdo. Um homem das letras, como acentua Osias (2018),
que tem “[...] amor ao jornalismo. Amor pelas palavras muitissimo bem escritas”. Ja Barbosa
Filho (2018, p.18) aponta que: “Em Gonzaga, o deus Cronos presidem com as espatulas do
tempo, a alquimia de certas paisagens.” Gonzaga é o mestre da palavra transformada em texto
escrito e concebeu a cidade de Jodo Pessoa como um poema que guarda na memoria.

A trajetoria de Gonzaga Rodrigues nos faz crer que ele é realmente homem das letras.
Um escritor que revela sensibilidade e inteligéncia ao escrever além de profunda relagdo que
tem com a cidade, com a vida na cidade. Um homem, que ao escrever, se utiliza de elementos
constitutivos e inerentes, quais sejam, a linguagem, a obra e a literatura. A linguagem € o
sussurro das palavras pronunciadas; a obra, sua espacializacao, principalmente no que toca a
cidade Jodo Pessoa; ja a literatura ¢ o elemento “por onde passa a relagdo da linguagem com a
obra e da obra com a linguagem” (FOUCAULT, 2000, p. 140). A literatura € o elemento que
permeia a relacdo entre a linguagem, a obra e a memoria. Esta, sua vez, possibilita revisitar o
passado, e permite relembrar e recriar acontecimentos com as percepcdes presentes. Desse
modo, a literatura pode ser reconhecida como meio privilegiado para a apreensdo de aspectos

da constituicdo da memdria coletiva.

4.1 UM LUGAR NAS LETRAS

A ldégica da compreensdo historiografica da cultura assenta no principio da
interpretacdo. A capacidade interpretativa do texto é uma construcdo e descoberta de sentido
que traduz o essencial da significacdo contida no campo documental.

O verdadeiro escritor é aquele que condensa em seus escritos a forca de
expressividade de uma época. Essa expressividade também pode estar inscrita no género

literdrio, denominado crénica. Género este que habita as colunas dos nossos jornais dentro de



um percurso sinuoso, porém matizado, ajustando-se a trama existencial da sociedade e da

cidade. Lajolo (2008, p

.6) aponta que:

Esperto o cronista. Ele sabe das coisas. Sabe do pacto silencioso que faz com
seus leitores e que estad sempre renovando, dizendo nas entrelinhas [...]. Nao
nos conhecemos, mas bem podemos nos encontrar nesta efémera folha de
papel pela qual eu te espio e tu me espias enquanto espiamos ambos 0S
mundos.

O papel do cronista € dar seu testemunho; é ser acessivel sem ser condescendente,

disse Luis Fernando Verissimo em entrevista & revista Epoca publicada em 2013. O escritor

galcho compara a diferenca entre escrever textos curtos e escrever romances com a diferenca

entre um barco a vela e um transatlantico. Num barco a vela vocé pode ir sozinho para onde

quiser, sO cuidando da variagdo dos ventos; num transatlantico, precisa pensar nos

passageiros, nas dificuldades em navegar e atracar um barco grande e saber aonde exatamente

quer chegar.

Para Verissimo:

Autores como Rubem Braga, Fernando Sabino e Paulo Mendes Campos
consagraram a crénica como um género marcado pela leveza e pelo lirismo.
Hoje proliferam na imprensa as cronicas politicas, que se prestam a fazer
analises no calor do momento. Como o senhor vé esse movimento da
cronica? E possivel manter o lirismo quando se fala de politica.
(VERISSIMO, 2013).

Verissimo questiona como estariam escrevendo hoje o Rubem Braga, o Paulo Mendes

Campos, o Fernando Sabino, o Antonio Maria, 0 Sergio Porto, entre outros, e ele mesmo

responde:

Certamente seriam cronicas diferentes das que eles escreviam entdo, mas
grandes crbnicas assim mesmo. O talento ndo envelhece. E é possivel, sim,
escrever sobre qualquer coisa, inclusive politica, de uma maneira pessoal e
atraente, e reforca o papel do cronista dizendo ndo é ndo pregar ou fazer
proselitismo, mas dar seu testemunho (VERISSIMO, 2013).

De todos os géneros da literatura, a cronica é a mais versatil, pois, além de delimitar a

alma do nosso povo, delimita também alguns dos nossos sonhos, espelha o trajeto de nossa

sociedade, ao mesmo tempo que reflete a nossa prépria existéncia. O prazer de ser cronista

parte da génese da crbnica, a partir do préprio cronista, identificando-se cada vez mais com o

14 Entrevista publicada na revista Epoca, acessada em: https://epoca.globo.com/vida/noticia/2016/09/luis-
fernando-verissimo-o-papel-do-cronista-e-dar-seu-testemunho.html



universo das letras; é gostar de criar, inventar. Ser cronista é falar dos fatos do dia a dia, do
que lhe acontece, ou que pode acontecer a outros. E buscar formar um retrato da sua época,
dos habitos e costumes. E ndo se prender a um estilo, mas tentar acompanhar o ritmo que a
vida tem; é aproximar-se do conto, resvalando-se na poesia; “é mergulhar de cabeca” na
prosa, encantando e enternecendo a todos os leitores.

A literatura de Gonzaga Rodrigues é assim, quase toda fornada por crénicas, sendo
responsavel por leva-lo a imortalidade na Academia Paraibana de Letras, em agosto de 1993.
Em seus escritos, Gonzaga revela nuances sociais, histdricas, culturais, politicas da cidade
Jodo Pessoa; logo compreendemos sua producdo, como um “médium de eternizacao e suporte
de memoria” (ASSMANN; 2011, p.195). Assmann (2011) entende a escrita como um projeto
de eternizacdo, e Gonzaga Rodrigues, ao escrever sobre Jodo Pessoa, suas ruas, Seu povo,
acontecimentos politicos e sociais, esta utilizando a escrita como um meio de rememorar,
preservar e possibilitar a evocacdo das lembrancas desses espacos e das acGes. Com base
nessa perspectiva, o escritor interpreta as intengdes complexas dos atores sociais da época,
bem como das classes sociais.

Nas entrelinhas de suas cronicas, Gonzaga mostra as questdes identitarias da cidade de
Jodo Pessoa (PB), cidade em que ele vive desde sua tenra adolescéncia, dissolvida em lugares
e pessoas, e até mesmo pelo préprio autor, revelando o seu viés individual, seu relato pessoal,
partindo de um aspecto confessional sobre o que viveu, como viveu, com quem Viveu,
entrando no cenario coletivo. E reforca sua pessoalidade, isto é, sua aceitacdo como
pessoense: “Esta é a cidade na qual me acomodei sem grandes choques. Foi esta a cidade
gue me encantou e com a qual me senti identificado, sem me abalar por nenhum outro lugar
deste pais” (ALMEIDA, 2013).

A fidedignidade, inerente em seus escritos, esta relacionada aos aspectos, temporal e
social, revelados através da mencdo a varias épocas e permeados nas entrelinhas de suas
crénicas. Como Pesavento (2005) reconhece, a relacdo espaco-temporal marca a concepcao de
cidade.

Parafraseando Lima Barreto, podemos dizer que Gonzaga Rodrigues deixa fluir os
significados mais secretos dos seres que sua memdria sensivel recuperou. A sua figura nos
permite entrever, através de seu movimento em meio a um mundo de letras, espacos e
instituicoes, as transformacdes pelas quais passou e ainda passa o cotidiano paraibano. Como

ressalta Nunes (2006, p.45), Gonzaga Rodrigues “esta por inteiro, nas cronicas que escreve;



ele ¢ a cara da cidade”. No entanto, “por mais que tente, ndo consegue se afastar do homem
rural”.

Autodidata, numa militdncia desde 1951, Gonzaga Rodrigues exerce o oficio de
cronista desde 0 ano de 1954. Como um dos caminhos no campo das letras, seguia as pegadas
dos escritores Rubem Braga (1913-1990), considerado pelos criticos literarios o maior
cronista do Século XX, Carlos Drummond de Andrade (1902-1987) e Humberto de Campos
(1986-1934). Ao longo das mais de seis décadas atuando em jornais, Gonzaga tem procurado
ser uma voz na tentativa de efetivar essa aproximacéo: jornal e livro; leitor de jornal com
leitor de livros.

Mario Tourinho, consultor em Administracdo e presidente da Academia Paraibana de
Ciéncia da Administracdo (APCA), escreveu um texto em homenagem a Gonzaga Rodrigues
cujo titulo é: O Pessoista Gonzaga Rodrigues. Sim, o titulo € este mesmo, e Tourinho (2016,

sem pagina) o justifica assim:

Permitam-nos, porém, persistir nesse erro... se erro for, pois aprendemos e
acolhemos essa palavra [pessoista] desde fins dos anos 80 através de uma
crénica exatamente do cronista-mor da Paraiba, Gonzaga Rodrigues, a qual
ele dera o titulo “Pessoismo”. E naqueles escritos o “Neguinho” Gonzaga
Rodrigues enfatizava o que significa ser esse “pessoista” que agora derivamos
daquele termo “Pessoismo”, titulo de sua cronica: “Gente que ndo bota banca
nem se expde em exibicGes. Nunca vi um pessoense bater no peito e dizer que
¢ o melhor em qualquer coisa. Ele sabe fazer no conceito dos outros, nunca
pelo seu proprio”. O “Neguinho” estava a esclarecer que o pessoense ¢ gente
para quem a familiaridade coletiva e 0 apego a terra ndo sdo tudo, porque
para essa gente da capital paraibana “o bom mesmo é a faculdade que tem de
nao ultrapassar os seus limites, ndo romper a faixa de tolerancia”. E assim ¢
Gonzaga Rodrigues, com uma diferenca, apenas: ele tem muito apego a esta
terra!

Por suas posi¢des ideologicas, Gonzaga Rodrigues passou a ndo ser bem visto pelos
donos de jornal e comecgou a ser preterido por resistir ao ambiente de arbitrio e de forca em
gue o pais se vira envolvido. Também ndo se curva ao atual abandono do patriménio historico
de Jodo Pessoa, e se expressa para 0 PB em destaque (2013) dizendo: “a cidade historica,
detentora do titulo de terceira capital mais antiga do Brasil, ndo dispde de um museu onde
guardar a licdo secular de seu passado, de seus homens e de sua cultura” (ALMEIDA, 2013).

O tempo passou, mas a literatura de Gonzaga Rodrigues continua viva, apesar das
mudancas que vieram, inclusive no seu modo de pensar, mostrando-lhe muitos caminhos,

como se fossem parte da sua natureza, pois a origem da cronica se d& a partir da observacdo



do mundo; do abrir-se e estar atento para o que rodeia o cronista. Suas cronicas foram escritas
com a intengéo de:

[...] fixar um momento, um gesto, aquele ato ou palavra que se encobriram
na vida e que ndo tiveram relevo suficiente para construir a noticia. Muitas
delas tentam refletir os reclamos da rua, os pleitos que prescindem até o teor
para ser formalizados. [...] guardam, entretanto, 0 modo particular de ver e
sentir do autor. Carregam um sentimento. (RODRIGUES, 1978).

As cronicas de Gonzaga Rodrigues sdo “resultados de um laborioso processo de
burilamento estilistico, suas crdnicas atingiram aquele grau de depuracéo [...] na medida exata
entre o que ¢ dito e a maneira de dizer.” As palavras de Antonio Barreto Neto escritas na
orelha do livro Notas do meu lugar, no ano de 1978, traduzem bem o modo de ser de
Gonzaga, percebendo nestas palavras o reflexo de sua dadiva, refletidas até os dias atuais.

Destacamos em nosso cronista a sua capacidade de observacdo e o seu sentido muito
agudo de perceber as situacfes, além de transmitir uma prosa seca, em que 0s adjetivos sao
imolados a simplicidade e a concisdo da escrita, ndo Ihe faltando a concepc¢édo de vida e a
concepcao artistica. Vida onde ha tempo para tudo. Mesmo escasso como seja, 0 tempo, fala
as suas verdades. E quem vive sua verdade tera tempo, ndo para fazer tudo, porque a vida
sempre ficard incompleta, como bem disse, certa vez, Clarice Lispector.

Coutinho (1988) destaca que Gonzaga Rodrigues, nas entrelinhas, nos seus escritos,
fala com ternura da cidade, das verdes ruas, da gente famosa ou anénima. Para Coutinho, o

cronista paraibano discorre com sua alma a beleza da cidade.

4.2 APRODUCAO DE GONZAGA RODRIGUES

Por mais de 60 anos, Gonzaga Rodrigues vem desenvolvendo um trabalho na
apreensdo dos acontecimentos no dia a dia. Sua trajetéria marca a aproximacdo com a
literatura, no caso, a crénica jornalistica, que ja comecava a tomar formas mais concretas no
estado da Paraiba. Assim, suas impressdes sdo registradas nas paginas dos jornais,
acompanhando de perto os acontecimentos que repercutiam principalmente na cidade de Jodo
Pessoa. Sua prosa ficou marcada em memorias que situam pontos na histéria de uma cidade,
em que pessoas sao utilizadas na transposicdo do tempo e passam da vida comum para a arte.

A producdo de Gonzaga Rodrigues apresenta substancial prova de elementos que a
escrita e o significado nela contidos discutem a importancia do tempo e os atributos dos

costumes, constituindo 0os mecanismos que se apresentam como jornalismo e como literatura.



Mas hé4, acima de tudo, um registro local das cidades. Seus escritos sdo manifestacdes de uma
sociedade e a busca de sua afirmacdo no tempo-espaco, dialogando com a meméria marcando
o teor das identidades no contexto paraibano. O tracado da producdo de Gonzaga Rodrigues é
de uma sociedade nordestina, esbocando o apelo que engendra 0 homem em sua rotina. A
escrita, na observancia do cotidiano, é o teor essencial para a elaboracdo de seu contetdo.

De acordo com Menezes (2002, p. 18), a crbnica € um texto pessoal, que emana da
subjetividade do autor, por isso, “o cronista trata de comentar a ocorréncia de modo a
sublinhar-lhe dimens@es psicoldgicas, politicas, culturais, ideoldgicas ou outras, que escapam
normalmente ao observador menos atento.” Os escritos de Gonzaga Rodrigues séo assim,
revelam seu amor pela terra e tudo que diz respeito ao seu lugar de origem, focando a
sociedade pelo viés politico, social, econémico, e psicolégico.

Até a segunda metade do século XIX, a cronica se afastava da historia com o avango
da imprensa e do jornal e tornou-se folhetim, e ndo tinha as caracteristicas que tem hoje. Era
um texto mais longo, publicado geralmente aos domingos no rodapé da primeira pagina do
jornal, e seu primeiro objetivo era comentar e passar em revista fatos da semana. O folhetim
fazia parte da estrutura dos jornais (notas de rodape), era informativa e/ou de entretenimento.

Aos poucos foi se afastando e se constituindo como género literario.

Gonzaga pensa claro nos seus insights filoséficos; sente justeza na sua
percepcdo lirica e ndo raro, participante; escreve facil, espontaneo, coloquial,
sem nunca desservir, contudo, a figuracdo da linguagem, ao dominio da
propriedade vocabular, ao impacto de um estilo que comove a sensibilidade
critica e estética do leitor. (BARBOSA FILHO, 1996).

O trabalho de Gonzaga Rodrigues € extenso, e se coloca em varios periodos do tempo.
Transitando do campo a cidade; vai do interior mais distante, caracterizando as microrregifes
do Estado, como explora esse mesmo interior arraigado no homem. (SILVA, 2008).

S&@o mais de 60 anos de atuacdo na imprensa, escrevendo e documentando a vida da
Paraiba por meio de suas cronicas e reportagens, levando-nos a inferir que ele é a Paraiba, ele
¢ a Jodo Pessoa, de ontem e de hoje. Pela sua experiéncia e conhecimento de causa, €
inspiracdo para muitos; é considerado por muitos o pai no escopo profissional, um mestre,
aquele que ensina de maneira prazerosa, a sua experiéncia profissional, a sua experiéncia de
vida. Quando o assunto € literatura ou até mesmo fatos histdricos, muitas vezes é procurado,

especialmente quando se trata da vida da cidade.
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No contexto de sua producéo, Gonzaga Rodrigues afirma a impossibilidade de precisar
quantitativamente as cronicas escritas por ele publicadas em jornais. Apenas resolve
selecionar algumas para eterniza-las em livros publicados desde o ano de 1978. No seu
percurso literario, escreveu romance e debrugou-se em algumas biografias, entre elas
destacam-se as de politicos paraibanos, a exemplo de José Targino Maranh&o, Pedro Moreno
Gondim e Ivan Bichara Sobreira, esta tltima foi lancada no inicio do ano de 2018.

A primeira obra langada pelo escritor foi “Notas do meu Lugar” (Imageml3),
publicada no ano de 1978 pela editora Acaud na cidade de Jodo Pessoa (PB). Neste livro, 0
autor retine algumas de suas cronicas publicadas em jornais. Na apresentacdo desse livro,
Gonzaga relata que muitas cronicas publicadas nos jornais se perderam, mas estas que estao
nesse livro mereciam ser publicadas, ndo pelo valor das cronicas, mas, segundo ele, “como
gesto de amizade, ja que tocadas por algum dito ou escrito, as pessoas guardaram-nas com 0
objetivo de lhes ser de alguma forma util”.

Essa obra foi organizada em cinco partes, a primeira intitulada: Jeito de Ser,
composta por vinte e sete cronicas; a segunda, Cidade Pessoal, composta por quinze
crénicas; a terceira, intitulada Gente traz em sua composicdo um total de vinte e trés cronicas;
em seguida a Memdria Rural, com vinte e seis cronicas e, a Gltima parte intitulada Matéria
de Jornal, contendo dezessete cronicas, totalizando oitenta e uma cronicas. Todas, com
média de uma lauda e meia narram o cotidiano politico, social e cultural vividos por Gonzaga
Rodrigues na Paraiba.

Imagem 13: Capa do livro Notas do
Meu Lugar (1978)

Fonte: Dados da Pesquisa (2019)
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No ano de 1988, nove anos ap6s sua primeira publicacdo em livros, Gonzaga
Rodrigues publica a sua segunda obra intitulada “Um sitio que anda comigo” (Imagem14)
lancada pela editora GRAFSET, em Jodo Pessoa (PB). Esse livro recolhe instantes do que
ficou marcado na vida de Gonzaga Rodrigues, bem como daquilo que ele levou no seu
caminho inconcluso. As cronicas que compdem a obra transitam sobre a sua terra natal,
Alagoa Nova (PB), o Engenho Vitoria no brejo paraibano, a casa de seus pais, suas
experiéncias, suas vivéncias, pessoas, lugares, paisagens, histérias que permeiam sua vida, sua
mente. A obra esta dividida em trés partes, a primeira é a apresentacao, realizada pelo préprio
autor e por ele intitulada: Do Sitio. A segunda, denominada Serramundo, esta composta por
quatorze cronicas. A terceira parte, Perdidos no Tempo, compde-se de dezoito crbnicas,
desvelando a sua experiéncia no brejo paraibano. Lembrando meus mortos é a quarta parte,
esta por sua vez esta composta por nove crbnicas, escritas com um toque de saudade. E a
quinta e Ultima parte intitulada: Algumas leituras totalizam doze crénicas. Nesta obra esta

impressa a vida do menino Luiz Gonzaga, revelando, sobretudo, a sua memoria rural.

Imagem 14: Capa do livro Um Sitio
gue Anda Comigo (1988)

Fonte: Dados da Pesquisa (2019)

Parahyba, a cidade, o rio e 0 mar (Imagem 15) € obra trilingue, nas linguas:
portugués, inglés e espanhol, foi lancada em 1991 pela editor: Block, Rio de Janeiro (RJ).
Esta obra apresenta a capital paraibana como uma cidade privilegiada, nascida entre o rio e 0

mar. Ela traz o texto de Gonzaga Rodrigues e fotografia de Masaomi Mochizuki, e tem como
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objetivo documentar a histéria da Capital da Paraiba, como contribuicdo da preservagdo de

seu passado e incentivo a exaltacdo das belezas naturais.

Imagem 15: Capa do livro Parahyba, a
cidade, o rio e o mar (1991)

PARAHYBA

ACIDADE, ORIO EOMAR
THE CITY, THE RIVER AND THE SEA
LAVILLE, LEFLEUVE ET LA MER

Fonte: Dados da Pesquisa (2019)

Em 1993, foi publicado pela Academia Paraibana de Letras (APL) o discurso de posse
do académico Luiz Gonzaga Rodrigues (Imagem 16) recepcionado por Luiz Augusto

Crispim, cujo discurso de recepcéo também foi publicado neste mesmo documento.

Imagem 16: Discurso de Posse na APL

Fonte: Dados da Pesquisa (2019)



No ano de 1997, o cronista Gonzaga Rodrigues publica a sua quarta obra pela editora
A Unido, intitulada “Filipéia e outras saudades” (Imagem 17). Nesta publicacéo ele revela
uma memoria mais urbana, desnudada em cinquenta crénicas, transitando entre as ruas da
cidade de Jodo Pessoa (PB), entre calcadas e pracas. Trazendo a tona lembrancas e
sentimentos, o cronista fala com ternura da cidade provocando nos leitores saudades da Jodo
Pessoa de outrora. Nessa obra, especificamente, Gonzaga Rodrigues é evocado pelo
prefaciador José Octavio de Arruda Mello, como um historiador social, papel que assumiu

com propriedade nas narrativas de sua producgéo.

Imagem 17: Capa do livro Filipéia e
outras saudades (1997)

FONZAGA
0(813.3) -92 ODRIGIJE

AUNIAO

EDITORA

Fonte: Dados da Pesquisa (2019)

No ano 2000, a editora A Unido publicou a série: Paraiba - Nomes do Século,
revelando a Memoria da Imprensa. Uma série historica, fonte de pesquisa para os estudiosos
sobre a historia politica e cultural do Estado. Este projeto foi coordenado pelo jornalista
Nelson Coelho e teve como fruto, quarenta e cinco obras que retrataram personalidades
paraibanas, tendo como autoria, escritores e jornalistas paraibanos. Como exemplo, podemos
citar o jornalista Linaldo Guedes, que escreveu sobre o poeta Augusto dos Anjos; ja Maria de
Lourdes Luna publicou sobre José Américo de Almeida; José Nunes, falou sobre Ariano
Suassuna; Gonzaga Rodrigues publicou sobre o historiador paraibano José Maria dos Santos.

(Imagem 18). Algumas outras memdrias foram evocadas, a exemplo de Epitacio Pessoa,



Assis Chateaubriand, José Lins do Rego, Padre Zé Coutinho, Joacil de Britto Pereira, entre
outros®®.

Imagem 18: Capa do livro. Paraiba Nome
do Século - Série Historica (2000)
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Fonte: Dados da Pesquisa (2019)

Em 2002, Gonzaga Rodrigues lanca a obra: “O abraco das Aguas”, pela editora JB,
Jodo Pessoa (PB). Em 2003, publica “Café Alvear: Ponto de encontro perdido” em sua
primeira edicdo pela editora: Textoarte (Jodo Pessoa- PB). Em sua segunda edicdo, no ano de
2016, é publicada pela editora Ideia (Imagem 19).

Esta obra contém cronicas que trazem as reminiscéncias das conversas politicas e
culturais no Ponto dos Cem Réis, entre as décadas de 1960 e 1970. Esse espaco publico era de
costume as pessoas destinarem o seu tempo para se encontrarem e conversar sobre 0s assuntos
predominantes no panorama politico da época. O Ponto de Cem Reis localizado no entorno da
Igreja do Rosario dos Pretos, era a ponto final das linhas de bonde que circulava na cidade de
Jodo Pessoa (PB). Nas cronicas vai se revelando esse espaco como lugar social em que se
inscreve a historia da cidade.

Em algumas das crbnicas publicadas nesta obra, o autor trata da vida cotidiana na
cidade de Jodo Pessoa, com énfase no cenario social, politico e cultural em torno dos que

frequentavam o ponto de Cem Reis e 0 “famoso” Café Alvear, Cafeteria inaugurada na

15 http://joseliocarneiro.blogspot.com/2012/02/memoria-da-imprensa-em-2000-uniao.html. Postado em 26/fev/
2012 por Josélio Carneiro.


http://joseliocarneiro.blogspot.com/2012/02/memoria-da-imprensa-em-2000-uniao.html

década de 40, e era ponto de encontro da sociedade pessoense. Conforme relata Rodrigues
(2003, p. 16), “Alvear dos politicos, dos poetas, dos homens de neg6cio ou sem negdcio
nenhum. Alvear que evitava a dispersdo do reporter e da noticia, atraindo todos para seu
plenario”. A memoria do seu repertdrio coletivo.

Imagem 19: Capa do livro Café Alvear.
Ponto de Encontro Perdido (2. ed, 2016)

Fonte: Dados da Pesquisa (2019)

Em 2005, Gonzaga Rodrigues langa o livro: “Retrato de Memdria e outras histdrias”
(Imagem 20) pela editora Dinamica, Jodo Pessoa (PB). Essa obra faz parte da colecdo
Tamarindo que teve como autores das demais obras desta colecdo, Alarico Correia Neto, Aldo
Lopes de Araljo, Antdnio Mariano, Astier Basilio, Janaina Azevedo, Linaldo Guedes, Marcos
Tavares, Maria José Limeira e Polibio Alves.

Em “Retrato de Memdria e outras Histdrias”, obra romanesca como denomina Luiz
Augusto Crispim, prefaciador da primeira edigdo, Gonzaga Rodrigues revela um pouco sobre
seu pai adotivo. Essa obra foi lancada em sua segunda edi¢do no ano de 2010, prefaciada por

Angela Bezerra de Castro, e intitulada apenas “Retrato de Memoria” (Imagem 21).



Imagem 20: Capa do livro Retrato de Imagem 21: Capa do livro Retrato de
Memodria e outras Historias (2005) Memodria (2010)

Fonte: Dados da Pesquisa (2019)

Fonte: Dados da Pesquisa (2019)

Segundo Castro (2010), a inexisténcia de uma fotografia de seu pai, e mais a
incapacidade de lembrar gerando a culpa de ndo poder reconstituir com nitidez os seus tracos
fisiondmicos, torna claro a necessidade de ndo perder de vista 0 semblante herdico do homem
rude e forte, que ganha um rosto a partir desta obra, sendo, portanto ele, o principal icone.

E pertinente pontuar que as fotografias revelam fragmentos do que foi vivido e
apresentam aquilo que queremos guardar. Elas servem, entdo, como suporte da memoria, nao
de como aconteceu de fato e, sim, como um ponto de onde se sai para reconstruir a historia
que ela ajuda a contar. A inexisténcia de uma fotografia contribuiu ao processo de
esquecimento de Gonzaga Rodrigues, de ndo se lembrar mais a fisionomia de seu pai. Tal
esquecimento gera o deixar de existir, enquanto que a lembranca carrega o potencial da vida.
Somos quem somos por causa do que lembramos, e isso nos confere identidade e permite o
nosso reconhecimento por outros.

Para Izquierdo (2004), cada um de nds é quem é porque tem suas proprias memorias, e
a memoria compreende o processo de evocar lembrancas paralelamente ao de apagamento ou
esquecimento. Segundo o autor, nos criamos nossas lembrangas, porque nossa identidade
reside na memoria, SO que é preciso entendé-la como as sensagdes, emocgoes e sentimentos

envolvidos nela. Ja dissemos anteriormente que, ao tratar da memoria, seu tema correlato é o



tempo, mas ndo o tempo visto como linear e cronologico, mas espiralado. Assim, passado,
presente e futuro se interconectam sempre e tornam-se relativizados em razéo dos diferentes
referenciais que séo tomados. (IZQUIERDO, 2004).

Em 2005, foi a vez de “Ponsa. O Nordeste Posto a Prova” (Imagem 22) lancada pela
Editora: FGV, Rio de Janeiro (RJ). A obra foi escrita por Gonzaga Rodrigues com a
colaboracdo de Monica Perez. No prefacio da obra é apontado que o livro trata-se de uma
narrativa do processo que levou o Grupo Klabin a se estabelecer no mercado brasileiro como
uma das empresas nacionais mais representativas do setor de celulose e papel do Brasil.
Importante destacar que o texto do livro ndo é um relatério desta empresa, mas uma crénica
dos desafios enfrentados e das solucGes encontradas que permitiram a consolidacdo da
PONSA no Nordeste.

Gonzaga Rodrigues se questiona, por que ele foi o escolhido para elaborar essa obra, e
revela, em formato de agradecimento, que a razéo dessa escolha se deu pelo seu apego a terra
e as pessoas nordestinas. Armando Klabin®®, em 1958, ano de seu primeiro contato com a
Paraiba explicaria a escolha de um cronista paraibano para contar a historia desta empresa que
cresceu mais ancorada na luta e obstinacdo do que no proprio capital, uma forma de ver e

sentir mais de perto o homem nordestino.

Imagem 22: Capa do livro Ponsa.
O Nordeste Posto a Prova (2005)

Fonte: Dados da Pesquisa (2019)

16 Armando Kablin é Diretor-presidente de Dawojobe Participagdes S.A., socia-gerente da Klabin Irméos & Cia.,
holding do Grupo Klabin. Formado em engenharia pela Escola Politécnica da Universidade Federal do Rio de
Janeiro (UFRJ).
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Ainda em 2005, Angela Bezerra de Castro juntamente com os escritores e amigos:
Hidelberto Barbosa Filho, Juca Pontes, Marcos Tavares e Sérgio de Castro Pinto, em uma
tentativa de aproximar e tornar acessivel para as escolas, textos produzidos por autores
paraibanos decidiram organizar a obra intitulada: “Autores paraibanos: prosa” (Imagem 23),
publicada pela editora GRAFSET, Jodo Pessoa (PB). O intuito dos organizadores era reunir
textos que se constituissem em recurso didatico, servindo também de motivagdo aos alunos,
além de trazer a possibilidade de provocar neles uma motivacao a escrita, a partir da producao
de seu proprio texto. A obra é composta por cinquenta e sete textos, elaborados por escritores
paraibanos, como é o caso de Gonzaga Rodrigues, Ascendino Leite, Chico Viana, Coriolano
de Medeiros, Joacil de Brito, Maria José Limeira, Polibio Alves, entre outros.

Imagem 23: Capa do livro Autores paraibanos: prosa (2005)

Autores Paraibanos

Fonte: Dados da Pesquisa (2019)

Em 2009, em parceria com a amiga e também escritora, Angela Bezerra de Castro,
Gonzaga Rodrigues langa o livro: “José Maranhdo: uma vida de coeréncia” (Imagem 24),
uma obra biografica lancada pela editora Paz e Terra, S&o Paulo (SP), revelando a trajetoria

de José Targino Maranhdo, atualmente senador da Paraiba, nesse periodo governador.



Imagem 24: Capa do livro José Maranh&o:
uma vida de coeréncia (2009)

Conrags Rodngues
Argets Dezerta de Castro

Fonte: Dados da Pesquisa (2019)

Em 2012 o livro Ponsa. O Nordeste Posto a Prova foi lancado em uma versdo na lingua
inglesa, tendo como titulo: COSIBRA: two Worlds intertwined'” (Imagem 25), com a traducdo de

Alexander Dale.

Imagem 25: Capa do livro COSIBRA:
two Worlds intertwined

Fonte: Dados da Pesquisa (2019)

17 COSIBRA: um fio entre dois mundos
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No ano de 2014, Gonzaga Rodrigues e Hélio Zenaide publicam em homenagem a
Pedro Moreno Gondim um livro biografico relativo ao seu centenario. Embora ndo esteja
presente fisicamente no cotidiano da cidade, Pedro Gondim deixa seu legado, seus feitos, sua
trajetoria, e um talento posto a servico das causas do povo e da defesa do Estado da Paraiba.
A obra foi lancada em um evento comemorativo aos 100 anos sem medo, pela Fundacéo
Ulisses Guimardes. Esta obra intitulada: “100 anos sem medo. Centenario de Pedro. Quem é
0 homem? O homem é Pedro” (Imagem 26), foi organizada em duas partes, a primeira: O
Homem que foi Pedro, escrita por Gonzaga Rodrigues, intercalando a escrita com imagens
cedidas por familiares e amigos de Pedro Gondim. A segunda, Uma lideranga popular,
desnuda o seu lado politico, esta, elaborada por Hélio Zenaide.

Imagem 26: Capa do livro 100 anos sem medo.
Centenario de Pedro. Quem é o homem?
O homem é Pedro (2014)

0 HOMEM?
om0

Fonte: Dados da Pesquisa (2019)

Em 2018, Gonzaga Rodrigues organiza o livro: “Os 100 anos de lvan Bichara.
Inéditos” (Imagem 27), publicado pela editora Ideia, Jodo Pessoa (PB). Em comemoracao aos
100 anos do paraibano lvan Bichara Sobreira - advogado, politico e escritor cajazeirense -

essa obra revela a memdria de sua vida puablica, no jornalismo, na literatura e na politica
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através de um aparato iconogréfico, bem como a publicacdo de seus inéditos e a fortuna

critica.

Imagem 27: Capa do livro Os 100 anos de
Ivan Bichara. Inéditos (2018)

Fonte: Dados da Pesquisa (2019)

Embora cronista de estilo consagrado, Gonzaga sempre elaborou projetos para outras
narrativas, “Nao porque a cronica seja um género menor. Mas por exigéncia da matéria a ser
tratada, por imposicdo do tema ou do conteudo que pedia outra forma de expressdo.”
(CASTRO, 2010, p.5).

De modo geral, percebemos uma predominancia das publicacdes em crdnicas, unidas
aos outros géneros pelo fio da memoria, pois Gonzaga Rodrigues, ao passear pelos géneros
literarios, sempre transitou em conteudos e contextos memoriais. Como é o caso dos livros
sobre as trajetorias de vida de personalidades paraibanas, o que urge seja compreendido esse
laco que o fortalece ainda mais em relacdo a sua terra natal, as coisas de sua terra, e a
convivéncia com as pessoas. Mas como realca Izquierdo (2004, p. 39), “Hoje sabemos que
nem tudo o que é adquirido forma memorias, nem todas as memorias ficam para sempre”.

Memoria e esquecimento ndo se contrapdem; o esquecimento é constitutivo da
memoria. Os mecanismos vinculados aos processos de esquecimento é que viabilizardo as
possiveis afloracdes das memorias. (IZQUIERDO, 2004). A partir de imagens, de legendas e
depoimentos, verbalizamos nossas memaorias, que muitas vezes ficam esquecidas em algum

lugar. Lugar esse que indica possiveis retomadas quando provocadas por algo ou situacéo que



as desperte. Cada um de nds tem suas proprias memorias ou fragmentos de memorias. Somos
aquilo que lembramos, mas também aquilo que decidimos ndo lembrar.

Rememorar é muito mais do que trazer o passado para 0 presente, trata-se de um meio
para revisdes e autoconhecimento e € por este caminho que a meméria alcanca a identidade.
(CANDAU, 2012). Memodria e identidade se juntam na producdo de Gonzaga Rodrigues na
medida em que elas sdo construgdes discursivas. Ao produzir seus escritos, o autor mobiliza
seu armamento de experiéncias, pde em acdo tudo o que o constitui para construir uma
narrativa de si (conscientemente ou ndo), e consolida um novo Eu. Esses escritos reorganizam
as experiéncias e os significados. Trata-se de uma elaboracdo social em permanente
construcdo, na qual a identidade insere-se nesse processo continuo.

Para melhor visualizacdo da vasta producdo de Gonzaga Rodrigues, elaboramos uma
linha do tempo, evidenciando as obras do autor, bem como as respectivas datas, marcando a

cronologia das obras. Vejamos a seguir.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Datas

LINHA DO TEMPO DA PRODUGAO LITERARIA DE

GONZAGA RODRIGUES
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&
PARAHYBA
ACIDADE, ORIO EOMAR
THE CITY, THE RIVER AND THE SEA
LAVILLE LEFLELVE ET LANER
O Abrago das
Aguas
Notas do meu lugar PABAHYBA, a cida_de. Filipéia e outras O Abrago das Aguas, Retrato de l\'Aeméria e Os 100 anos de Ivan
(Crbnicas), 1978 oiﬁjz(er;j;nirgl(;ﬁ:l)ca saudades (Cronicas), 2002 outras Historias José Targino 100 Anos sem Medo - Bichara - Inéditos, 2018
1991 ' 1997 (Novela), 12 Ed. 2005. Maranhdo/Uma vida de Centenario de Pedro
. Gondim, 2014
coeréncia, 2009
Um sitio que anda Discurso de Posse na José Maria dos Santos Café Alvear — Ponto de PONSA, o Nordeste Com alguns amigos Retrato de Memoéria COSIBRA - Two Café Alvear,
comigo (Crénicas), APL, 1993 Colegao Paraiba — encontro (Cronicas), posto a prova, 2005 escritores organiza a é republicado Worlds Intertwined, republicado em 2016.
Nomes do séculos, 2003 obra “Autores 2012

1988 2000 paraibanos: prosa”, em 2010.
2005.
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NAS ENTRELINHAS DOS ESCRITOS: a cidade
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5 NAS ENTRELINHAS DOS ESCRITOS: a cidade

A cidade ndo- conto o- sew passado; elaw o- contémy
como- ay linhas da mdo; escrito- nos dngulos das
ruas; nas grades das jonelas, nos corrimses das
escadas; nas antenas dos para-raios, noy mastros
das bondeiras; cado segmento- riscado por
arranhées, servadelas, entulhes, esfoladuras.
(CALVINO, 1990, p.14-15).

poeta cubano, de origem italiana, autor da epigrafe introdutdria deste
trabalho, deixa transparecer a forca da existéncia humana por meio da
cidade, que surge como um simbolo complexo, poderoso e
inesgotavel. As cidades invisiveis € uma obra que tem sido revisitada por aqueles que
acreditam em uma cidade de usos coletivos. O caminho tracado por Calvino mostra relac6es
entre personagens que contam como vivem, onde vivem ou onde poderiam viver. Ao deixar
em aberto quais sdo as cidades descritas, 0 autor conduz o nosso imaginario por diversos
cendrios e epocas, atenuando a cidade real e a cidade utdpica para nascer a cidade invisivel.
Diferentemente da cidade invisivel, de Calvino, Gonzaga Rodrigues mostra a cidade
visivel e a retrata com uma certeza inequivoca, dado sua existéncia real. Os temas tratados nas
crbnicas do autor paraibano servem de mote para a exposi¢do de assuntos que vamos tratar e
que julgamos pertinentes. Ao buscarmos trazer os escritos correspondentes ao tema cidade e
memorias, nas cronicas de Gonzaga Rodrigues, a identidade da cidade Jodo Pessoa se
manifesta no significado que os espacos tém para ele, como exemplo, o centro histérico como

Vemos na imagem a seguir:
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Imagem 28: Centro Historico de Jodo Pessoa

Fonte: Acervo Pessoal do Fotégrafo Francisco Franga (2013)

Paralelamente as memorias individuais existem as memorias coletivas que tém a
capacidade de provocar um sentimento de pertenca nos leitores de cronicas. Como afianca
Lynch (1960, p. 14), “Uma estrutura fisica viva e integral, capaz de produzir uma imagem
clara, desempenha também um papel social. Pode fornecer a matéria-prima para os simbolos e
memorias coletivas da comunicagdo entre grupos’.

Nesse sentido, passeamos entre essas duas vertentes da memoria, a individual e a
coletiva, refletindo sobre a importancia que ambas desempenham na identidade da cidade. A
importancia da memdria na construcdo cognitiva do espaco depende das ligacGes de estreita
proximidade que estabelecemos com os espacos (BACHELARD, 2000). A identificacdo com
0 lugar depende da memoria e, consequentemente, do significado que lhe é atribuido,
tornando-se fundamental preservar a memdria coletiva desses espa¢os. Assim, as cronicas sdo
utilizadas como lugar de memoria, nas dimensdes material, simbdlica e funcional; lugares
essencialmente de transi¢do, considerando que neles encontram-se a triparticdo do tempo
passado, presente e futuro, e o papel da memoria assenta-se numa espécie de ressignicagdo do

tempo passado.
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Entender como se d& o processo de reconstrucao das representagdes simbolicas sobre o
espaco, que ideias motivam os envolvidos e quais memarias resultaram deste processo é uma
via, como aponta Guedes Junior (2011, p.3), para alcangarmos a percepcao da cronica em seu
aspecto infomemorial, capaz de trazer aspectos identitarios da cidade. Guedes Junior (2011,
p.3) considera, em sua realidade experienciada, que “os homens, de maneiras diferentes, estdo
permanentemente se apropriando do espaco sobre o qual vivem e estabelecem suas mais
diversas atividades e relagdes sociais”. Para o autor, “a vida humana é, portanto, um eterno
devir de territorios que se sobrepdem e se inter-relacionam aos desmandos das relacbes
sociais, das praticas e representagdes”. (GUEDES JUNIOR, 2011, p.3).

A paisagem urbana, compreendida como momento instantaneo “[...] expressa relacoes
e acdes que propiciam uma investigacdo sobre a cidade”. Ela contém “mistérios, beleza,
sinais, simbolos, alegorias, tudo carregado de significados, memoria, impregnada de historia.”
(CARLOQS, 2007, p.33). A cidade é produzida pela sociedade e revela-se uma obra coletiva,
formulada pelos aspectos fisicos, mas, sobretudo, a partir de sua dimensao humana. “As
marcas do tempo [...] inscritas nas formas da cidade, reproduzem a condigéo da constituicdo
da humanidade, revelando uma construcdo historica cheia de arte e lembrangas, faceis de
serem identificadas no lugar por aqueles que nele vivem, na medida em que o lugar € o espaco
da vida. (CARLOS, 2007, p.33).

No entendimento de Pesavento (2007, p.13)

A cidade ndo é mais considerada sé6 como um lécus privilegiado, seja da
realizacdo da producdo, seja da acdo de novos atores sociais, mas, sobretudo,
como um problema e um objeto de reflexdo, a partir das representacdes sociais
que produz e gue se objetivam em praticas sociais.

No caso da Cidade Jodo Pessoa (PB), lugar de inspiracdo para as crénicas de Gonzaga
Rodrigues, seus olhos se voltam para ela, ndo apenas como um conjunto de ruas, prédios,
pracas, monumentos, aglomeracdo de pessoas, mas, como espagos de relagdes sociais e
pessoais. Esse lugar o ajudou a construir sua propria imagem, sua identidade, suas
afetividades. A cidade, para além de sua materialidade fisica, sdo seus habitantes, seus
comportamentos, sua cultura, suas hospitalidades, seus habitos, como disse Guedes Junior
(2011), é também um lugar poético, e Gonzaga Rodrigues soube explora-lo bem.

Jodo Pessoa (PB), antes denominada Frederica, Filipéia, Parhaiba, Nossa Senhora das
Neves revela um tempo; um tempo que vai ganhando cores e matizes na medida em que o
tempo passa, com suas transformacfes humanas e paisagisticas. Carlos (2007) entende que as

relacbes com a cidade se determinam no cotidiano, para além do convencional. Nesse sentido,
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“as imagens da cidade em que vivemos povoam nossas memarias”, como bem expressa
Gonzaga Rodrigues em varias de suas criagdes literarias. As lembrancas e as recordagdes que
povoam seus sentimentos o impulsionam a escrever. Misturando passado e presente, seus
escritos deslizam pela cidade, trazendo, nos reconditos da memdria, suas mais belas
expressoes sobre as ruas da cidade, os bairros, as pessoas, enfim, como diriam Rocha e Eckert
(2010), tantos arranjos sociais que produzem um sentido de ser e estar na cidade, traduzidos
muitas vezes na Cronica.

A crdnica brasileira € eminentemente um texto voltado para o espaco urbano, diz
Portella (1985), pois versam sobre o cotidiano das cidades. Dessa forma, a cronica de
Gonzaga Rodrigues se insere nesse conceito e ressalta o dia a dia da cidade Jodo Pessoa. Ele
vai destacando “os registros fisicos e sensoriais da capital paraibana, congelando no tempo
impressdes e aspectos sociais, [...], culturais, ajudando a moldar novos cenarios urbanos e
sociologicos a comunidade de multiplas etnias”. (MOURA, 2008, p.7).

Para Rocha e Eckert (2010, p.124),

Né&o sdo as representacdes sobre a cidade em suas ldgicas e feitos externos
que o0 habitante racionaliza, mas a interpretacdo que faz de sua propria
experiéncia de sujeito da memoria que o inscreve num mundo amalgamado
de sistemas préaticos e sistemas simbolicos, expressadas muitas vezes nas
suas cronicas.

Eventos culturais e os problemas urbanos ganharam foco na maioria das cronicas de
Gonzaga Rodrigues. Nelas, o espaco e 0 homem sdo vistos por diferentes angulos, e seus
textos funcionam como instrumento de captacdo de uma cidade observada pelas lentes desse
cronista, que explora as varias facetas da cidade desde 1954 aos dias atuais. O autor sintetiza
em seu estilo a paixdo, a sensibilidade poética, o olhar irdnico e a expressdo contida, essas
qualidades estdo presentes nos seus escritos. Frisamos, mais uma vez, que as crdnicas
gonzaguianas repercutem mediante o cotidiano e utiliza esta ferramenta diaria a producdo de
sua obra, promovendo um processo literario baseado em fatos verossimeis, isto €, naquilo que
possui semelhanga com a realidade, com o dia a dia das pessoas.

Castro (2008) considera que as crbénicas de Gonzaga Rodrigues, reunidas em livros,

revelam uma paixdo quase exultante, posto que, externam uma

Declaragcdo de amor a Jodo Pessoa que tem sotaques de uma sensualidade
proxima do prazer carnal. E como se 0 poeta estivesse em conjuncdo com a
sua musa, tateando-lhe as curvas com a sofreguiddo de um amante
incansavel. (CASTRO, 2008, p. 15).
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Nada é estranho para Gonzaga Rodrigues, quando se trata de Jodo Pessoa, a historia da
cidade, a paisagem, as pessoas, 0s acontecimentos, os problemas, tudo ele vive com dedicacdo
e participacdo em seus escritos. A imagem a seguir também serviu de inspiracdo ao nosso
cronista, que traduziu em palavras a beleza da paisagem: o rio Sanhaua completando o
espetaculo entre igrejas e casarios (Imagem 29).

Imagem 29: Rio Sanhaua

Fonte: Acervo Pessoal do Fotdgrafo Francisco Franca (2013)

Suas crénicas parecem agradar a todos os gostos e a necessidade de cada leitor.
Segundo Luhmann citado em Marcondes Filho (2004 p. 478), “A opinido publica, [...] s0
existe enquanto sistema social da sociedade, um meio de estabelecer unides fortes [...]”.
Portanto, o propoésito da cronica é fixar um ponto de vista individual, externo aos fatos,
externo ao jornal, como revela Coelho (2002), e a forma pessoal do autor o credencia a falar
em primeira pessoa. Como género literario, sua persuasdo € anterior a normas, por exercer seu
lugar de recriacdo e ressignificagdo do contexto social.

Castro (2008), destacando o potencial criativo de Gonzaga Rodrigues em seus escritos,
inspirado no cotidiano da cidade, refor¢a a ideia de que elas revelam uma nova maneira de ir

ao mundo, sem sair de dentro de si. Para Crispim (2008), de modo geral séo escritos jorrados
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pelas lembrancas, descidos dos sonhos mais brejeiros, e o fio condutor serd, entdo, o amor, a

palavra relacionada a cantaria e ao espirito de sua terra, pois

Ninguém soube acarinhar melhor as pedras da igreja de Sdo Francisco ou 0s
minaretes do mosteiro de Sdo Bento a golpes de afeto sentido, mas,
sobretudo de pura [...] expressao literaria. [...] tdo penoso de talhar no
calcério e a Gonzaga tdo fécil de esculpir no verbo, arrastando esse amor
desde Alagoa Nova até a porta do Alvear. (CRISPIM, 2008, p.20).

Os escritos de Gonzaga Rodrigues sdo assim, acendem as pessoas, acendem as
historias das pessoas, mexem com suas lembrangas e provoca-as. “Compondo textos e
congelando imagens, ele vai fundindo o tempo presente com as horas do amanhda” (MOURA,
2008, p.23), que além de poeta, de publicitario, é também fotégrafo.

Como bem disse Milton em entrevista ao jornalista Ulisses?é:

Além de tudo, tem essa histéria de ficar, de fotografia. Eu passei uma vez
um domingo inteiro com ele, indo |& para baixo [refere-se a parte baixa da
cidade]. Na linha do trem, tinha uma parte que a linha do trem dava uma
curva assim [gesticulando]. Ele disse: ‘O a luz que ta batendo’. Além de tudo
ele tem isso... Pela cidade.

Nas suas anotacOes diarias, hd o registro das atividades como escritor, percorrendo
lugares como Ponto de Cem Réis; a Lagoa da cidade; a Bica (como ele mesmo revela, ndo é
muito chegado a beira mar, ndo); Porto do Capim, subindo a colina; o Clube Cabo Branco,
revelando verdadeira paixdo pela cidade que adotou como sua, esculpindo cada detalhe
contido nela. Jodo Pessoa estd na obra de Gonzaga Rodrigues, de forma muito marcante,
como aponta Castro (2008), e aponta que ele ndo gosta de ambiente muito formal, porque o
inibe a se soltar, a imprimir aquele pantim?®® que tanto gosta de fazer, ou seja, dar seus gritos,

seus pulos. Por essas atitudes (ou manias), ele pode ser considerado um ator.

E um ator, né? E um ator. [...] Eu digo que o Ponto de Cem Réis é o palco
predileto dele. E ndo é a toa que ele conta toda a histéria de vida dele.
Porque, na verdade, O Ponto de Encontro Perdido é uma memodria. [...]. Ele
fez da crbnica uma forma de memoria. (CASTRO, 2008).

Toda a histéria de Gonzaga Rodrigues, da evolucdo da imprensa na Paraiba, esta ali

escrita por ele em forma de crénica, e tem geralmente o Ponto de Cem Reéis como principal

18 Publicada na obra Jodo Pessoa: a memoria da cidade, organizado por Fernando Moura (2008, p.24).
19 Termo muito usado no Nordeste para se referir a um exagero. Fazer tempestade em copo d'agua.
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paisagem. Essa paixdo pela cidade é visceral, e isso justifica e explica a qualidade dos seus
textos, dos seus escritos. (CASTRO, 2008).

No vai e vem aos mesmos lugares, ele sempre encontra algo diferente para observar, e
com 0 mesmo entusiasmo, e como se tivesse visitando o local pela primeira vez, comeca a
escrever. E um acender constante aos lugares pelos quais ja passou. Entre as descricbes que
faz do cotidiano, como escritor, estd em desfrutar os prazeres da vida, vivenciando de forma
muito intensa, a comecar por acentuar o seu amor a terra, e por viver os problemas da terra
como se fossem seus problemas pessoais, numa afetividade exacerbada pelas pessoas e pelos
locais. Assim ele se descreve:

Eu me parego muito com a cidade, né? Meu temperamento. Sei me dar bem
com o temperamento da cidade. Sinto uma saudade enorme Que
temperamento é esse? Vocé sabe que Jodo Pessoa é uma cidade recolhida.
[..]. Ela sempre foi uma cidade reservada. E do temperamento de Jo&o
Pessoa. [...] Jodo Pessoa tem um temperamento que deu certo com 0 meu.
Do que é que eu gosto? Gosto de conversar. [...]. Minhas grandes amizades
vieram do Ponto de Cem réis. Amizades que ja se foram. (RODRIGUES,
2018, ndo paginado).

Essa relacdo de Gonzaga Rodrigues com a cidade Jodo Pessoa € mesmo visceral. Uma
paixdo dificil de dizer em palavras, mas o que nos parece ser significativo sdo os sentidos
adquiridos com o tempo, o vivido, enquanto dimensdo configurativa de toda experiéncia. A
narrativa que concede forma ao que € relevante ao escritor, ao postular uma relacéo possivel
com o tempo do mundo da vida. (ARFUCH, 2010).

Arfuch (2010, p. 73) esclarece que o aspecto que norteia a escrita de qualquer escritor
é sua capacidade auto-reflexiva. Nao tanto “a ‘verdade’ do ocorrido, mas sua construcdo
narrativa; os modos de (se) nomear no relato; o vaivém da vivéncia ou da lembranca; o ponto
do olhar; o que deixa na sombra; em Gltima instancia, que histéria ou qual delas alguém conta
de si mesmo ou de outro eu”. (ARFUCH, 2010, p. 73).

E é esse caminho da narracdo, como bem esclarece Arfuch (2010, p.73):

Que serd, afinal de contas significante. No caso das formas testemunhais,
tratar-se-a, além disso, na verdade, da capacidade narrativa de “fazer crer”,
das provas que o discurso consiga oferecer, nunca fora de suas estratégias de
veridicdo, de suas marcas enunciativas e retoricas.

Nesse sentido 0s autores deixam escapar a comparacdo empirica que pode dizer, velar

ou ndo dizer, e ater-se ao acontecimento ou a invencdo, e ainda, fechar sobre si proprio ou
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prefigurar outros textos. Se se pensa a intimidade como subtragdo ao privado e ao puablico, 0s
escritos de Gonzaga Rodrigues podem ser a cena reservada da confissao:

Eu cheguei aqui. Uma pessoa sem raizes. Nao tinha familia aqui. [...]. E
numa pensdo, noutra. Num jornal, noutro. [...]. e de repente encontrei uma
companheira, dona Edite Maria do Nascimento Rodrigues, e através dessa
companheira eu comecei a me enraizar na cidade, que sao os meus filhos, a
minha familia. Isso ai pra mim é outra.. esse é um momento meu.
Particularmente meu em relacéo a Jodo Pessoa.? (RODRIGUES, 2008).

Ao ser questionado sobre como ele vé a cidade hoje, Gonzaga Rodrigues nao titubeou
na resposta:

A cidade de toda essa cronica que eu acabei de fazer aqui, esta cidade ta de
portas fechadas, né? Té esvaziada, né? Entdo nos estamos tentando segura-
la, né? Seguréa-la porque é a memoria. Ela representa alguma coisa. Mas as
portas estdo fechadas. [...]. As casas estdo vazias. Vazias daquele tempo.
Vazias daquela mensagem. Os valores... [...]. Os valores mudaram. [...].
Entdo, o seguinte: a cidade... E uma cidade que a gente estava prevendo
isso. Essa caracteristica que eu tracei logo... Que representava a verdade.
Essa caracteristica, realmente, ta se perdendo. A cidade ta se misturando, ta
se mesclando, né? Havendo uma ‘mesticagem’, digamos assim, espiritual,
de identidades, de naturalidades diferentes, de gente que vem de todos 0s
lugares, principalmente do interior.?

Vale frisar que muito da arte de Gonzaga Rodrigues advém desse contato direto com a
realidade que se mistura a sua capacidade de sentir e de captar as coisas e 0s fatos ocorridos
na cidade. Assim, personalidades e eventos, locais preferidos ora tornam-se assunto central
das suas cronicas em que traca um perfil individual de alguns expoentes ora fornecem matéria
para ele observar as transformac6es pelas quais a cidade passa. Por isso, quando ele expressa
seu testemunho acaba contribuindo para a construcdo do perfil de escritor, que lutou para

processar a sua comunicagao.

Essa cidade Jodo Pessoa, pareceu muito com 0 meu temperamento, era uma
cidade quieta, tranquila, recatada; ndo era exibida como Natal. Jodo
Pessoa sempre foi recolhida, as pessoas viviam em casa. Mas isso esta

20 Entrevista concedida por Gonzaga Rodrigues ao jornalista Ulisses Barbosa. In: MOURA, F. (Org.) A meméria
da cidade: Gonzaga Rodrigues. Jodo Pessoa: grafica JB, 2008. Prefeitura Municipal de Jodo Pessoa. Colecéo
Jodo Pessoa, v. 1., p.57-58.

21 Entrevista concedida por Gonzaga Rodrigues ao jornalista Ulisses Barbosa. In: In: MOURA, F. (org.) A
memodria da cidade: Gonzaga Rodrigues. Jodo Pessoa: grafica JB, 2008. Prefeitura Municipal de Jodo Pessoa.
Colec¢do Jodo Pessoa, v. 1, p.55-56.
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mudando por conta dessa cidade nova que esta surgindo ali a beira-mar,
com esses arranha-céus; é outra. (RODRIGUES, 2013a, p.6).

Gonzaga Rodrigues considera a cidade Jodo Pessoa sua segunda casa: “Eu chegueli
aqui jovem, tinha 18 anos, vinha de uma terrinha pequenininha Alagoa Nova. Entdo tem
aquela coisa de Amor Platénico da primeira impressdo.” (RODRIGUES, 20133, p.6).

Como ele prdprio declara:

Eu vivo a Jodo Pessoa de antigamente! N&o saio dela e n&o olho para outra
Jodo Pessoa, a ndo ser esta. N&o vou ser cremado, nem ir para o Cemitério
das Acécias, eu vou para o Cemitério da Boa Sentenca mesmo! Eu adoro
essa cidade! (RODRIGUES, 2013, p.3)%.

Na citacdo acima, Gonzaga Rodrigues faz um discurso em que a resisténcia fica clara
em relagdo a edificagdo de cemitérios. O cemitério da Boa Sentenca, tradicional na cidade,
acolhia as familias pessoense mais abastadas. Sempre foi tradicdo na cidade sepultar os
mortos ali. E como uma espécie de recompensa espiritual sepulta-los nesse cemitério, como se
ali se abrigassem melhor. Tal escolha por uma parcela da populacdo pessoense revela, de
certa forma, o poder da permanéncia dos costumes tradicionais. De modo geral, as
particularidades do estabelecimento dos cemitérios nas cidades mostram aspectos dos arranjos
politicos, sociais e econdmicos, evidenciando que muitas vezes isso parte das elites e do poder
publico das cidades.

Ja o Cemiterio das Acécias ocupa uma area mais afastada do centro da cidade, e possui
uma estrutura arquitetonica diferenciada, mais moderna em relacdo ao Cemitério da Boa
Sentenca. Assim, cada cidade vai produzindo, conforme suas possibilidades e oportunidades,
arranjos locais para lidar com a questdo dos mortos, e a instalacdo e estruturacdo do Cemitério
das Acécias se consolidam na cidade.

Os cemitérios sdo o0s testemunhos materiais que permitem refletir sobre concepcdes,
expectativas e desejos. Nesse sentido, a opcdo de Gonzaga Rodrigues por ser sepultado no
Cemitério da Boa Sentenca é perfeitamente compreensivel, pois, ali cremos, se fizeram o
sepultamento de quase todas as pessoas que ele conheceu e com as quais conviveu. Com
efeito, compreendemos que o espaco e o tempo das escolhas acabam produzindo a paisagem
do cemitério que motiva a fala de José Saramago (1997) sobre um ficticio cemitério

portugués:

22 Entrevista realizada com Gonzaga Rodrigues pelo Jornal da Paraiba (21 de junho de 2013).
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Em alguma coisa, no entanto, historiadores, criticos de arte e arque6logos
reconhecem estar em consonancia, o fato de o Cemitério Geral ser um
catalogo perfeito, um mostruério, um resumo de todos os estilos, sobretudo
de ver arquitetura, escultura e decoracao e, portanto, um inventario de todos
0s modos de ver, estar e habitar existente até hoje. (SARAMAGO, 1997,
p.226).

Para que estas observacoes, feitas até esse momento parecam mais amenas, reforcamos
que a paixao de Gonzaga Rodrigues é mesmo a literatura. E para reforcar nossa afirmativa, ele
préprio denuncia:

A minha paixao mesmo ¢é a literatura, o jornalismo nunca foi minha paixao,
foi somente um meio de vida, uma forma de sobreviver [...] Eu nunca desejei
ser um grande repdrter, mas sempre desejei ser um grande escritor [...]
(RODRIGUES, 20133, p.6).

E complementa nosso protagonista: “A4 crénica entra o pessoal e o subjetivo. [...]. Um
bom cronista tem que ter - acima de tudo- sensibilidade. N&o existe cronista sem sentir
emogoes!” (RODRIGUES, 2013, p.3).

Importante destacar a riqueza das ideias de Gonzaga Rodrigues e sua apropriacdo a
determinado objeto, a determinado fato, fundamentalmente, as interacdes verbais nos seus
escritos, entendendo o autor que os sentidos podem ser lidos no seu texto mesmo nao estando
ali. Para ele, as palavras guardam segredos nas entrelinhas, gerando um siléncio que suspende
0 entendimento, mas aguca a criatividade dos leitores. Pensando assim, “cada individuo tem
uma histdria particular de constituicdo de seu mundo interior e interage de modo unico com
0 mundo.” (RODRIGUES, 2013, p.3). Disse isso recorrendo sempre a lembranca dos fatos
ocorridos em sua vida, como se buscasse a lembranca, as recordacbes do que ainda esta
impresso em sua mente, em suas memarias.

Para Ricoeur (2007, p. 40), “ndo temos nada melhor que a memoria para significar que
algo aconteceu, ocorreu, se passou antes que declarassemos nos lembrar dela”. A memoria
pode ser encarada como uma capacidade de ressignificacdo das coisas e de si mesmo. Como é
percebido nos escritos de Gonzaga Rodrigues, trata-se de uma representacdo das coisas ja
apresentadas anteriormente, ou seja, uma possivel reconfiguracao de tais dados guardados na
sua memoria, mas sdo despertados pela rememoracdo. Tal relembranca exige sempre um
esforco do autor, o qual € percebido pelas pausas em suas falas e em seus escritos.

Nesse sentido, € preciso entender a memoria ndo somente como um “reservatorio de

lembrangas”, mas um entendimento de experiéncia que possa ressignificar as coisas e
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(re)apresentar a realidade para si e para 0s outros. A memoria, como expressa Assmann
(2011), possibilita trazer os dados mnemdnicos, ausentes no presente, novamente a tona;
trazer o ato de refletir, de se repensar em algo. A memdria também pode ser encarada como a
defesa do esquecimento, sendo desenvolvida ao ponto de assegurar 0s dados na memaria com
0s exercicios de memoria, assegurando que acontecimentos ruins do passado ndo ocorram
novamente. O lembrar-se é, pois, uma experiéncia de ressignificacdo, reconhecimento,
recriagdo das coisas e de si. (ASSMANN, 2011).

O pensamento de carater cognitivo é materializado na consciéncia. E nesse cenario
cognitivo que a problematica em torno do tempo cronoldgico se depara com a dualidade da
temporalidade poética e da narrativa poética. Encontrando um caminho para esclarecer essa
relacdo, a partir da identidade narrativa, Ricoeur (2007) articula a dimensdo temporal e a
constituicdo do conhecimento de si na experiéncia narrativa. Assim compreendida, a
identidade narrativa € uma estrutura da experiéncia capaz de integrar a narrativa do mundo e a
narrativa de si; a narrativa historica e a narrativa de ficcdo. Como essa consciéncia, a
linguagem e a memoria se constituem um fendmeno social. Na medida em que recordamos,
ndo so descemos as profundezas de nossa vida interior mais prépria, mas introduzimos nesta
vida (interior) uma ordem e uma estrutura que estdo socialmente condicionadas e que nos
ligam ao mundo. Como aponta Assmann (2011), toda consciéncia esta mediada pelo social.

Para Assmann (2011), a memoria social se apresenta em dois tipos: a episodica e a
semantica. A episodica é reflexo das experiéncias e vivéncias do sujeito, vinculando-se ao que
foi aprendido e preservado. Ja a semantica, esta é carregada de sentido, podendo também ser
percebida como geradora de sentido, e esses sentidos estdo atrelados ao mundo social, sendo
ela predominantemente social.

Os rastros da trilha intelectual de Gonzaga Rodrigues, aqui apresentados, ndo se
findam neste capitulo. Na proxima secdo, faremos um percurso pelas cronicas do autor, como
um testemunho de seu exercicio intelectual. Nessa forma de operacionalizar o conhecimento
produzido por ele sobre a cidade com base em uma memdria compartilnada, percorremos
essas trilhas. Nessa aventura, ndo nos sera possivel peregrinar por todos os caminhos, mas nos
manteremos nos limites da empreitada a que nos propusemos. Nessa conjuntura, a obra de
Gonzaga Rodrigues repercute sobremaneira ao tratar dos processos e empréstimos culturais,

perscrutando a no¢do de cidade, memoria e identidade cultural.
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6 OLHAR GONZAGUIANO NO CENARIO DA CIDADE

O que agora estiv claro-e patente, € que ndo-existe
nemv o- futwro- new o- passado; new se pode diger
comv propriedade que hd trés tempos: o-passado; o
presente e o fulwro: Quicd seriov maiy exato- diger
que oy trés tempos sto: o presente das coisas
passadas;, o presente das coisas presentes e o
presente das coisas futuwras. Estas sio- trés coisas
que hdv dentro-da almov e foraw delow néo- as vejo-. O
presente das coisasy passaday & o memdrio. O
presente das coisasy presentes & a visdo. E o
presente das coisasy futwas € o espero
(AGOSTINHO DE HIPONA, 1999, p. 303).

artindo do presente, sejam as coisas presentes, ou 0 passdo presente,

caminharemos por entre as crbnicas produzidas por Gonzaga

Rodrigues, buscando indicios memorialisticos e identitarios além de
revelacbes sobre a cidade Jodo Pessoa. Nesse trajeto, nos ancoramos em trés tempos
idealizados por Agostinho de Hipona (1999): o presente das coisas passadas, 0 presente das
coisas presentes e 0 presente das coisas futuras. Para Agostinho, o0 conceito de tempo esta
relacionado ao que chamamos passado, presente e futuro, mas ele esclarece que essa relacao
pode nos levar a uma falsa compreensdo do tempo ou até mesmo ao engano de 0 tempo nao
existir.

Relacionando os escritos de Agostinho ao conceito de memoria, percebemos que ele
considerou a memoria como a propria alma na medida em que recorda. O recordar ndo é
propriamente uma acdo ao lado de outras, pois a alma recorda na medida em que é. Assim, 0
projeto agostiniano é condicionado pelo estabelecimento de relagdes intrinsecas entre tempo e
memoria, observando-se o fato de a compreensdo acerca da natureza do tempo ndo subsistir
sem um prévio entendimento acerca da memdria.

A partir das analises da meméria e do tempo, Agostinho determina a posicao
hierarquica do homem no universo, assumindo, como condicdo de realizacdo dessa acdo, a

finalidade de situa-lo diante dos outros seres e de situa-lo em relacdo a ele mesmo. Nesse
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sentido sua analise, em vista desse poder o qual diferencia 0 homem dos animais, impde que
se ultrapasse a dimensdo da memdria enquanto faculdade capaz de apreender as imagens
sensiveis. (AGOSTINHO, 1999).

Entendemos que na contemporalidade literaria, os elementos da estruturacéo do texto,
do ponto de vista da teoria dos géneros literarios estdo fragilizados; as fronteiras
classificatérias estdo enfraquecidas e esbarram diretamente no escritor, que mistura tendéncias
e formas dificultando, por vezes, as classificagoes.

Um género literario, assim como 0s géneros discursivos, possui especificidades,
marcas de forma e de contetdo a partir dos quais se cria uma estabilidade e, assim, é possivel
reconhecé-lo. Para Bakhtin (2011, p.262), os enunciados carregam individualidades, porém a
lingua “elabora seus tipos relativamente estaveis de enunciados, os quais denominamos
géneros do discurso”. A busca desse reconhecimento foi importante, pois nos ajudou a
construir o significado dos escritos de Gonzaga Rodrigues, relacionando-0s ao género cronica
e a suas caracteristicas. Pensando assim, cremos ser esse 0 caminho, pois a liberdade da
escrita do autor nos remete a um dos elementos essenciais da crénica, que a importancia do
escritor de cronicas. Vale reafirmar que no Brasil, esse género € uma producdo em que 0
encontro entre o jornalistico e o literario intensifica-se. Os periodicos, as revistas e 0s jornais
disponibilizam um espaco fisico pré-determinado para a cronica.

Com uso da narratividade e da ficcionalidade por parte do cronista, isso ainda nao é
suficiente para esclarecer as caracteristicas da crénica. O certo € que ela nasce de um fato
qualquer, do cotidiano, que sera escrito e registrado por meio de uma linguagem marcada pela
simplicidade, algo substanciado como a “conversa fiada” (expressdo utilizada por Antonio
Candido), da qual, muitas vezes, emerge a dialogia, estabelecendo textualmente uma
interlocucdo com o leitor.

Assim, podemos dizer que o cronista além de observar o dia a dia, quando os fatos do
cotidiano fogem da sua memdria, ele imerge na subjetividade e torna-se, ele mesmo, a
referéncia de suas palavras (CANDIDO, 1992). Nesse sentido, Candido (1992) apresenta dois
eixos essenciais do género: textos em que a marca subjetiva, ou seja, a figura do autor esta
fortemente delineada; e textos em que a imagem biogréafica silencia-se e a ficcionalidade
criada por meio da narratividade determina a nota.

Em suas crénicas, Gonzaga Rodrigues revela nuances sociais, histéricas, culturais e
politicas da cidade Jodo Pessoa (PB), logo sua producéo, especialmente as crénicas, assume o
status de médium de eternizacdo e suporte de memoria, como sugere Assmann (2011), em

uma relacdo dual entre a literatura e o jornalismo. Gonzaga Rodrigues se utiliza da escrita
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como um meio de rememorar, preservar e possibilitar a evocacdo das lembrangas da cidade,
do tempo, das pessoas, dos lugares.

Propomos aqui um salto no tempo para analisarmos as cronicas de Gonzaga
Rodrigues, identificando as especificidades do género e suas transformacGes. Como ja
evidenciamos na metodologia, o corpus de analise é composto pelos dois livros de crdnica do
autor: Filipéia e outras cidades e Café Alvear: ponto de encontro perdido. A escolha das
cronicas ndo se deu aleatoriamente, hd um ponto comum entre elas: as que versem sobre a
cidade Jodo Pessoa e apresentem indicios memorialisticos e identitarios.

Pelos motivos ja expostos aqui, embora outras cronicas versem também sobre a
cidade, optamos por selecionar, na primeira obra citada as seguintes cronicas: a) Sucesséo de
Cidades, b) A Bica, ¢) A cerveja que o mundo nos negou, d) Vila do Finado Jodo, e) O
escritor B. Rohan, f) No tempo de José Américo. Ja na segunda obra, as crénicas selecionadas
sdo: g) Amarga Lembranca, h) Mademoiselle Carrut e i) Telhado de vidro.

SUCESSAO DE CIDADES

A cronica Sucessao de Cidades foi publicada no livro Filipéia e outras saudades em
1993, e agrega outras observacdes sobre o género, principalmente sobre o seu meio de
publicacdo, o jornal A Unido. Assim, o cronista trabalha com um instrumento de grande
divulgacdo; um veiculo de ideias que sdo lidas, meditadas e observadas por uma determinada

corrente de pensamento formada a sua volta.
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Como aponta Bakhtin (2003), de modo geral o escritor interpreta as intenges dos
atores sociais da época, bem como das classes sociais, nesse sentido, refletimos sobre a
interpretacdo dada por Gonzaga Rodrigues, verificando as questdes identitarias da cidade de
Jodo Pessoa (PB) descritas nas entrelinhas de suas cronicas.

Para Guedes Junior (2011, p.3):

Em sua realidade experienciada, os homens, de maneiras diferentes, estdo
permanentemente se apropriando do espago sobre o qual vivem e
estabelecem suas mais diversas atividades e rela¢Ges sociais. A vida humana
é, portanto, um eterno devir de territorios que se sobrepGem e se inter-
relacionam aos desmandos das relagbes sociais, das praticas e
representacoes.

Na esteira do pensamento de Guedes Junior, podemos dizer que Gonzaga Rodrigues
bem soube explorar esse espaco, essa cidade em que vive desde a adolescéncia, dissolvida em
lugares, pessoas e nele mesmo, revelando seu relato pessoal, partindo de um aspecto
confessional: o que viveu, como viveu, com quem viveu, entrando no cenario coletivo.

Portanto, Sucessdo de Cidades aborda a mudanca progressiva que a cidade Jodo
Pessoa passou ao longo dos tempos, mudancas que Gonzaga Rodrigues presenciou,

paulatinamente. E inicia o texto com uma indagacao:

Quantas Parahyba existiram de 1585 até hoje? Refiro-me a Parahyba
Capital, antes Cidade da Senhora das Neves, sucessiva Filipéia, Frederica,
Parahyba, finalmente Jodo Pessoa. Quantas Jodo Pessoa terdo existido
desde gque aqui cheguei? (RODRIGUES, 1997, p.18).

E justifica seus questionamentos dizendo que foi a leitura de Sampaio, de Coriolano de
Medeiros que o incitou a fazer tais indagacdes. Partindo delas, Gonzaga Rodrigues aponta
informacGes histdricas sobre a referida cidade, revelando gradativamente as formas como foi
nomeada ao longo de sua existéncia até os dias atuais.

Para trazer a tona essas informacdes, 0 cronista evoca de suas memorias 0 percurso da
cidade, entendendo que as proprias transformacdes trazidas com o tempo possibilitam que a
cidade “fale” para seus habitantes; “a cidade em que nos encontramos, percorrendo por ela

observando-a ”. De acordo com Guedes Junior (2011, p. 8):

O entendimento da cidade deve partir do principio de que ela é um
instrumento material de vida coletiva. Nela estdo solidificados os conflitos
e 0S consensos, pois 0s pensamentos, através das agBes humanas, dao
forma & cidade, se materializando nas construcdes e no modo de viver da
sociedade. Desta maneira, visualizamos também a cidade enquanto histéria
materializada.
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E Gonzaga Rodrigues segue refletindo: “Seguramente a cidade que vive em Sampaio
pouco tem a ver com a de hoje. Parece ter desaparecido com o0s seus viventes e fautores”.
Sobre esse aspecto, concordamos com Aleida Asmann quando afirma que “A memoria
Cultural é o tipo de memoéria que sobrevive ao tempo, que transcende o tempo de vida do
individuo. Existiu antes de mim e existira depois de mim. Participo dessa memoria cultural
enquanto estiver vivo.” (Entrevista concedida ao jornal UNICAMP em 2013, p.7).

Assim, a memoria trazida nas entrelinhas da cronica nos reporta a memaria cultural.
Embora pareca ter “desaparecido com os seus viventes e fautores”, € ressignificada a partir da
memoria geracional, ou seja, passada de geracdo em geracdo. O préprio Gonzaga parece
corroborar a visdo de Assmann (2013), ao afirmar que: “A cidade é, de fato, a vida que
palpita em seus personagens, para cada geracdo uma cidade diferente” (RODRIGUES,
1997, p.19). A diferenca ocorre devido ao progresso, as transformacdes politicas, econdmicas
e, sobretudo, sociais.

As cidades convivem varios interesses conflitantes e, para cada um deles, a cidade
assume um significado diferente. Ha os interesses dos proprietarios de terras, dos
construtores, dos banqueiros e dos industriais, para 0s quais a cidade é, basicamente, um
negocio. E ha os cidadaos, para os quais a cidade € o lugar de habitar. Nesse entendimento, o
cronista relata algumas transformacfes ocorridas nos espagos fisicos de Jodo Pessoa,
relacionando, inclusive, as mudancas econdmicas, ocorridas na da Rua Treze de Maio??,
localizada no centro de Jodo Pessoa (Imagem 30).

Esta rua é intitulada por Dias (2013) como a tipica rua de tras, que alcancou na década
de 1970 o uso predominante de residéncias, porem atualmente apresenta uma variedade de
usos, especialmente o uso comercial, com parte de seus imoveis sendo reutilizados para

estacionamentos. Sobre essa rua, Gonzaga Rodrigues escreve:

A rua 13 de Maio me oferece trés leituras diferentes: a atual, marcada pelo
Servico de Protecdo ao Crédito, um estorvo na vida de muita gente. A de
minha primeira estada em Jodo Pessoa, hdspede de uma casa senhoril de
azulejos portugueses que me dava a sensacdo de viajante bem situado. E por
Gltimo a cidade de minhas leituras, na qual Coriolano me pega pela mao e
vai mostrando [...]. (RODRIGUES, 1997, p.19).

Se a histdria evoca a memoria social através da narracdo de um tempo, as imagens

também guardam a memoria, deixando registrados os flagrantes do cotidiano. O uso social de

A rua Treze de Maio “tem inicio no antigo Beco de Santa Tereza, que ladeia a capela de Santa Tereza. A
direcdo de seu tragado é aproximadamente paralela as ruas Nova (General Osorio), Direita (Duque de Caxias) e
da Cadeia Velha (Visconde de Pelotas). (DIAS, 2013, p. 173).
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determinada imagem permite a criagdo de um rito de memorizacdo e de integracdo das

pessoas (dentro e fora da imagem), como se apresenta a seguir.

Imagem 30: Rua Treze de maio

Painel 26 - Rua Treze de Maio. uma rua de tras

1 - Rua Treze de Maio: Vista do antigo Beco de Santa Teresa (CD. 2012). 2 - Rua Treze De
Maio: confluéncia ¢/ a Rua Alice Azevedo (CD, 2012). 3 - Lote esvaziado utilizado como
estacionamento (CD. 2011). 4 - Lote esvaziado utilizado como estacionamento (CD, 2011).5
- Rua Treze De Maio: pequeno edificio residencial (CD, 2012).

Fonte: DIAS (2013, p.173).

Gonzaga Rodrigues revela a importancia do registro em livros sobre uma memoria que
ele ndo viveu, mas pelo sentimento de pertencimento e pelas informacgdes registradas, ele
sente a Jodo Pessoa, narrada por Coriolano Medeiros®. “A memoria é aqui compreendida
como uma construcdo social que deixa rastros ao longo do tempo, ou seja, indicios
informacionais que ajudam a entender a representacdo de uma determinada realidade.”
(OLIVEIRA; ROSA; MARIANO, 2018, p.174).

A informacdo transmitida no contexto da cronica revela-se de grande importancia no
desenvolvimento sociocultural da cidade, exercendo uma funcao primordial no que compete a
promocdo do desenvolvimento dos individuos ou grupo social, pois a necessidade
informacional é constante e se faz presente no seu cotidiano. Como um artefato de informacéo

¢ memoria, ¢ possivel contextualizar a cronica historicamente “[...] visto que a memoria

24 Jodo Rodrigues Coriolano de Medeiros, paraibano, nascido na cidade de Patos no ano de 1870. Dedicou-se ao
magistério, & imprensa, & mdsica, ao comércio e a Vvarias outras atividades ao longo de sua vida, das quais
destacamos a literatura. Publicou vérias obras, entre elas: Dicionario Corogréfico do Estado da Paraiba (1914);
Do litoral ao sertdo (1917); O barracdo, (1930); O Tambié& da minha infancia(1942); Sampaio (1958); dentre
outras. Escreveu em jornais e revistas da Paraiba, dirigiu varios periodicos e deixou alguns escritos no prelo.
(MARIANO; ROSA; OLIVEIRA, 2018).
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constitui-se de um saber, formando tradigdes, caminhos — como canais de comunicagéo entre
dimensdes temporais” (DIEHL, 2002, p. 116).

Desse modo, as transformacBes econémicas e sociais deixam marcas na cidade que
conta uma histéria, envolvendo um conjunto de valores e habitos que saltam aos olhares até

dos menos atentos.

A BICA

A partir da leitura dos escritos de Gonzaga Rodrigues, verificamos que as crénicas dao
voz a algumas das tendéncias inerentes ao género. Por um lado, ha a presenca do cronista por
meio de sua inscricdo textual: memorias sdo evocadas e reflexdes enunciadas, elaborando um
individuo. Por outro lado, ha o que provéem da narratividade, circunstancia em que ocorrem
figuracdes de personagem. E nesse jogo que suas cronicas, e a cronica como género leterario
se estabelecem.

Na crénica, A Bica, Gonzaga Rodrigues descreve sobre a fonte do Tambia assim: “[...]
figuemos na antiga Bica, no Arruda Camara do Dr. Walfredo, do grande Dr. Walfredo
[Guedes Pereira, fundador do Parque Arruda Camara]. Foi l4, [...] que percorri [...] (1997,
p.34).

A fonte de Tambia (Imagem 31) localiza-se no atual Parque Arruda Camara, regiao
que interliga o bairro Varadouro a parte alta do bairro Roger. Essa fonte representa um dos
principais monumentos relacionados a historia do abastecimento de agua na cidade de Jodo
Pessoa (ARAUJO, 2012), um momento de maior importancia para a populagio pessoense em

meados do século XVIII e inicio do século XX. Atualmente “seu frontispicio encontra-se
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encravado em uma depressdo no interior do Parque Arruda Camara, como simbolo de sua
importancia” para Jodo Pessoa. (ARAUJO, 2012, p.139).

Sua origem é associada a uma lenda indigena, que trata de um embate entre indios das
tribos Cariris e Tabajaras. Conta-se que o indio Tambia, guerreiro da tribo Cariri, foi atingido
gravemente e logo foi capturado pelos indios da tribo rival. Na aldeia Tabajara, Aipré, filha do
cacique Tabajara foi ofertada ao moribundo com o titulo de “esposa da morte”. Mas, Aipré ja
estava apaixonada pelo jovem guerreiro Tambid, e cuidou dele, que infelizmente ndo resistiu
aos ferimentos, falecendo. Aipré chorou o luto de seu guerreiro, por cinquenta luas, e suas

lagrimas formaram um olho d’agua que veio a verter adgua doce e mineral da Bica.

(PATRIMONIO PARAIBA, 2014).

Fonte: Acervo do ornal A Unido.
Fotografia: Antdnio David, 13/ out./1982.
Essa fonte, como aponta Gonzaga Rodrigues (1997, p.35), “deveria ser sagrada para
a Capital, ndo somente pela lenda®® que lhe da o nome, mas pelo reflgio historico e

obrigatorio que se tornou para o povo.”

%5 Narrada por Coriolano e Walfredo Rodrigues.
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O local foi batizado como Fonte do Tambid, posteriormente o proprio nome do bairro
em que o parque esta instalado. A construcdo da fonte em pedra foi iniciada por ordem da
Fazenda Real, no ano de 1782, e autorizagéo da Provedoria da Fazenda (AZEVEDO NETTO;
ROSA, 2017). Entre os anos de 1889 a 1922, a fonte sofreu diversas mudangas, sendo
incorporada em 1922 ao parque que receberia 0 nome do boténico paraibano Arruda Camara.

A Fonte Tambia, bem como outras duas fontes, fazia a manutencdo de agua nas
regides (Imagem 32), no complexo franciscano, A fonte de Santo Antonio, e na regido por
trés do Complexo Beneditino, A bica dos milagres, hoje, em ruinas. (PATRIMONIO
PARAIBA, 2014).

Imagem 32: Fonte Tambid, abastecimento de
agua para a populacdo pessoense.
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Fonte:'Arquivo do Jornal A Unido
Fotografia: Isabel Ferreira (22/nov./1988)

A Fonte do Tambid é tombada pelo Instituto de Patrimbnio Historico e Artistico
Nacional (IPHAN) inscrita no Livro Historico n°176 de 26 de setembro de 1941. No caso da
Bica, nome popular desta Fonte no cotidiano da cidade, faz parte da historia da Paraiba “que
revela seus aspectos simbdlicos e culturais presentes na memoria e identidade local,
despertando sentimentos e lembrancas dos habitantes da cidade.” (AZEVEDO NETTO;
ROSA, 2017, p.94).

A visdo dos autores corroborra 0 olhar Gonzaguiano ao relatar: “Foi 14 onde aprendi a

ler Augusto dos Anjos, ndo o poeta da morte melancélica [...], mas o poeta da vida [...]. Foi
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ouvindo a Bica, com o livro de Augusto aberto, que vi, ou melhor, que senti “a alma dos
vegetais rebentar, inteira, de todos os corpusculos do polen.” (RODRIGUES, 1997, p.35).
No contexto deste fragmento, é nitida a relacdo que se cria com o lugar, com o valor que é
dado pelo autor a este lugar e o sentimento de pertencimento.

Sobre 0 ponto de vista que norteia 0s aspectos identitarios, Oliveira (1996) aponta que
a construcdo da identidade é um processo complexo, que ocorre entre diferentes niveis, nos
planos social, profissional, cultural, entre outros, emergindo a partir das identificacdes. Nesse
panorama, a autora destaca que os valores culturais se formam através de normas, habitos,
leis, sendo fatores essenciais na construgédo da identidade.

Nesse sentido, Augustin e Augustin (2012, p.125) afirmam que

A cidade inventa seu passado por meio do presente, por meio da memdria
individual ou coletiva, ou seja, pela narrativa com a qual cada grupo
reconstréi o passado. Nesse sentido, a cidade do presente identificacdo
patrimdnio e transforma espacos em lugares com significados. Dessa forma,
a cidade acaba definindo uma identidade, construindo relagdes particulares e,
consequentemente, sociais, recheada de especificidades; € um modo de ser,
que possibilita reconhecimento e fornece aos individuos uma sensacdo de
pertencimento e de identificacéo.

A Bica, retratada na crénica por Gonzaga Rodrigues, esta inserida em um espaco
social e memorialistico que os homens constroem para si mesmos. Essa relacdo esta sempre
em transformacéo tanto no tempo como no espaco; é a acdo humana sobre a natureza e sobre
a sociabilidade que determinam essa relacdo. Ao rememorar a Bica, 0 cronista revela a sua
relacdo, mas, sobretudo, desperta no leitor a possibilidade de rememorar, de agucar em si 0
sentimento de pertencimento.

Para Candau (2012) ndo ha identidade sem memaria, € nem memoria sem identidade,
estando as duas interligadas. Identidade como uma representacdo, pois uma vez que 0
individuo esta inserido em um coletivo, esta representado por ponto comum. (CANDAU,
2012). A identidade somos nds, em nosso coletivo e em nosso individual. Entendemos que a
representacdo de Gonzaga Rodrigues sobre a Bica, embora seja de sua vivéncia pessoal, ela
reporta ao coletivo de quem viveu a Bica; uma sociedade que tém esse espaco reconhecido
como patrimdnio cultural.

Patriménio cultural entendido como uma construcdo que traz em si as contribuic@es
das pessoas de tal maneira que elas cooperam para constituir a memoria que pretende
preservar. A memoria, por sua vez, supera epocas onde as lembrancas evocadas sao

“arquivadas’:
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Percorri, saudoso de mim e dos meus brejos de cana, quase toda a Varzea
de Zé Lins, sublinhada, a meu gosto particular, pela ‘Pureza’ do doutor
magro e da moga nua, novela pura, sem outros artificios a ndo ser aquele do
ideal flaubertiano de fazer uma obra de arte do nada, pura estesia.
(RODRIGUES, 1997, p. 35).

Atentamos para o fato de que a experiéncia individual se desenvolve no convivio com
um dado grupo social e que, muitas vezes, para construir a si préprio o individuo precisa
recupera-lo. Com isso, ele penetra no campo da memoria coletiva, ainda que permaneca
devido ao seu proprio ponto de vista, no &mbito da consciéncia pessoal. E importante observar
que o vocabulo experiéncia abraca um conjunto de possibilidades, dentre as quais esta o
tempo: “Sdo leituras conservadas no tempo, vindas a luz associadas a ideia de parque, de
Bica, de Arruda Camara /...]. E o luxo do povo nos seus domingos de folga”. (RODRIGUES,
1997, p.35).

A CERVEJA QUE © MUNDO NOS NEGOU

A crbnica A cerveja que o mundo nos negou discorre sobre uma antevéspera de Natal.
Na ocasido, Gonzaga Rodrigues fazia o que mais amava: caminhar pelas ruas da cidade com o
amigo e também jornalista Nathanael Alves. “Nesse tempo ainda me tratavam por mogo —
‘tem um mogo ai’ — quando eu batia palma a porta das casas” (RODRIGUES, 1997, p. 52),
indicando, como diria Bergson, (1989, p.233), que, “a0 medir o tempo, talvez o espaco é
quem responde”. A marca temporal, com efeito, remete a lembranca de um passado
caracterizado pelo acimulo das experiéncias vividas. Assim, ndo sendo mais chamado de

“mogo”, Gonzaga Rodrigues sentiu como o desenrolar de um novelo:
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Pois ndo ha ser vivo que ndo se sinta chegar pouco a pouco ao fim da sua
meada; e viver consiste em envelhecer. Mas é, da mesma maneira, um
enrolar-se continuo, como o de um fio numa bola, pois nosso passado nos
segue, cresce sem cessar a cada presente que incorpora em seu caminho; e
consciéncia significa memdria. (BERGSON, 1989, p.136).

Estas experiéncias, associadas a idade cronoldgica, concedem a Mnemosyne o
substrato tdo caro a meditagdo, possibilitando o “exercicio do pensamento sobre si mesmo.”
(FOUCAULT, 1992, p.133).

Nessa prética quase cotidiana de caminhar, a cidade ia se revelando ao cronista,
saltando-lhe aos olhos as pragas, 0s bairros, o centro da cidade com seus casarios e igrejas.
Andando pelo centro, deparava-se com Varadouro, Roger, Ilha do Bispo, Cruz das Armas,
Jaguaribe. Assim, ele ia acumulando material para escrever, bastava encerrar a caminhada que
as imagens ja dancavam na sua tela mental, e aos poucos iam se materializando nas cronicas.
Sao escritos que se apoiam nas “pedras” da cidade, como diria Bosi (2003).

Ainda na cronica A cerveja que o mundo nos negou, o0 cronista registra:

Como ficou combinado, saimos da Praca do Carmo logo de manhd, eu e
Nathanael, dessa vez para fecharmos — com o Roggers e a linha Sanhaua —
o périplo ambulatério que, ha dois domingos, vinhamos fazendo pelo lado
mar. (RODRIGUES, 1997, p. 52).

Mas foi na Praga do Carmo, no centro de Jodo Pessoa (Imagem 33), onde o0 passeio
comecou, estendendo para o Palacio do Bisbo (Imagem 34).

Imagem 33: Praca do Carmo e a Igreja do Carmo
] A

Fonte: Arquivo do Jornal A Unido
Fotdgrafo: Gustavo Maia.
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Imagem 34: Praca do Carmo e o Palacio do Bispo

i - o SN T
Fonte: Arquivo do Jornal A Unido
Fotégrafo: Paulo Roberto (30/jan./1989)

Na Praca Don Adauto, em meio a arquitetura barroca e aos azulejos portugueses se
davam as caminhadas. A praca situa-se no centro de Jodo Pessoa, no entorno das grossas
paredes de pedra do Palacio do Bispo, da Igreja Nossa Senhora do Carmo e do Casardo dos
Azulejos, proporcionando um encontro com a memaria da cidade, a Jodo Pessoa de ontem e
de hoje. A praca é compreendida por Lamas (2011) como um lugar intencional de encontro,
de préticas sociais, manifestacdes da vida urbana e comunitéria.

A Praca Dom Adauto, conhecida popularmente como Praca do Carmo, conforme
denomina Gonzaga Rodrigues em sua cronica, foi inaugurada como Largo do Carmo,
passando a denominar-se Campo do Conselheiro Henriques, depois Largo do comendador
Anténio dos Santos Coelho, tendo seu nome modificado para Praca Dom Adauto em
homenagem ao primeiro bispo e arcebispo da diocese da Paraiba, criada pelo papa Ledo XIllI,
em 1892.2° Sendo um espaco tombado em virtude de sua importancia histérica e cultural, a

Praca Dom Adauto € patriménio historico e memorialistico da cidade Jodo Pessoa.

%6 Informagdo levantada em uma placa localizada na Pragca Dom Adauto.
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Para Ricouer (2007, p. 73) “[...] o exercicio da memoéria é o seu uso”. A medida que
Gonzaga Rodrigues transitava nas ruas, ele proporcionava uma escrita fotografica poética da
cidade. Assim ele escreve: “Seguimos a linha do trem, descendo pela Ilha do Bispo, a lama
dos casebres e a nuvem de cimento subtraindo dos aldeiados de hoje a terra e 0 céu que 0s
fundadores haviam prometido. Nesta ilha dos anos sessenta néo se via o céu e em nada sélido

se pisava”, como podemos visualizar a seguir:

Imagem 35: Bairro Ilha do Bispo
e o
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Fonte: Arquivo o Jornal A Unido.

Imagem 36: Fabricas no entorno da llha do Bispo

_——-"'- - 'A'
Fonte: Arquivo do Jornal A Unido
Fotografia: Olenildo Nascimento (16/jan./1994)
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De acordo com Rodriguez (1981) a llha do Bispo é um bairro que nasceu como
resultado do povoamento em torno do Cruzeiro da Graga, chamado, posteriormente de
Cruzeiro de Cruz das Armas, como a llha do Bispo, que inicialmente foi composta pelos
antigos sitios que circundavam o centro da cidade e que gradativamente foram se
urbanizando.

Nesse contexto Koury (2011) ratifica ao afirmar que o lugar era habitado por poucas
moradias, composto por sitios e pelo Engenho da Graga, pertencente ao clero catélico. O autor
afirma que “o processo sistematico de ocupacao e urbanizagao do bairro, contudo, acontecera,
principalmente, a partir da segunda metade da década de 1930 [...]” (KOURY, p.554, 2011)
concomitantemente com a inauguracdo e o funcionamento da fabrica de cimento e da usina de
6leo Matarazzo. O bairro Ilha do Bispo sofreu grandes transformagfes econémicas e sociais
durante esse periodo. Neste bairro o comércio e a industria fervilhavam, |4 funcionava o
Sindicato dos Trabalhadores das Industrias de Cimento, Cal e Gesso. O cinema Sao José que
foi 0 primeiro e Unico cinema que existiu no bairro. A Matarazzo fabricava sabédo e 6leo, e la
trabalharam muitos habitantes desse bairro. Atualmente a fabrica estd abandonada, servindo
de depdsito para entulhos e carros velhos.

Quanto ao Rio Sanhaud, ele ja saciou a fome de muitas familias que moravam nesse
bairro e tiravam de suas aguas e manguezais o sustento de seus filhos. Nele a pesca era
abundante, mas a acdo do préprio homem estd matando pouco a pouco o que dele restou.
(FLORES, 2016).%’

No cenario industrial, havia algumas fabricas como: Fabrica Sanhaua (fabricante do
guaranad Sanhaua e do vinho caju); a Soares de Oliveira e Abilio Dantas que fabricavam agave;
por fim, a Portela Fabrica de Cimento, atual Cimpor. Gonzaga Rodrigues, sabendo e
presenciando muitas vezes essa realidade no bairro, revela o céu poluido das fabricas e o chdo
do mangue do Sanhaud, fazendo reflexdo para uma problematica social vivida pelos moradores
do bairro, inclusive denunciando por meio da crénica o ar poluido e o chdo do mangue.

Contextualizar sobre o lugar implica em abordar a memoria do individuo em relacdo
ao lugar. Isso porque a memoria traz a possibilidade de recupera-lo. Assim, o bairro se coloca
para o cronista como lugar da reproducdo da vida imediata. O bairro como espa¢o da pratica

social se revela no espaco vivido, abarcando a condi¢do da vida material, que ganha sentido

27 Entrevista concedida pelo historiador paraibano Pedro Antonio das Flores, ao jornal online““Paraiba mais”
publicada no dia 02 de janeiro de 2016, na se¢do Economia, acessada pelo endereco eletrénico:
http://www.paraiba.com.br/2016/01/02/57219-a-ilha-do-bispo-ontem--e-hoje--conheca-a-historia-de-um-dos-
bairros-mais-antigos-da-capital. Acesso em: 20/abr./2019.


http://www.paraiba.com.br/2016/01/02/57219-a-ilha-do-bispo-ontem--e-hoje--conheca-a-historia-de-um-dos-bairros-mais-antigos-da-capital
http://www.paraiba.com.br/2016/01/02/57219-a-ilha-do-bispo-ontem--e-hoje--conheca-a-historia-de-um-dos-bairros-mais-antigos-da-capital
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na vida cotidiana. Para Carlos (2001), nessa dimensédo concreta ocorre a producao de lacos de
solidariedade entre os habitantes.

As situacOes outrora vividas por Gonzaga Rodrigues suscitam lembrancas de outros
momentos da vida. Assim, a memdria se curva ao desejo do intelecto que seleciona as
lembrancas e reflete sobre elas. E importante frisar que o escritor de cronicas, procura retratar
os bairros, a cidade, os monumentos, a natureza, como é o caso do Rio Sanhaud. Ele explora
esses lugares “como um registro ndo s6 de praticas sociais, mas de memorias coletivas, o que
nos leva a considerar a cidade como um dispositivo de transmissdo de informagdo, um
estoque de conhecimentos e experiéncias que constitui a propria cidade.” (GUEDES JUNIOR,
2011, p.7-8). Desse modo, as crdnicas permitem identificar as memorias estabelecidas com 0s
lugares.

Ainda na descrigdo que faz Gonzaga Rodrigues (1997, p.53), ao caminhar pela cidade

com o amigo Nathanael, ele assim relata:

[...] indo chegar na Praga do Quinze, no alto de Cruz das Armas. Dali
passamos [...] sitio Jaguaribe. Jaguaribe de casinhas de palha[...] dos
jambeiros, jaqueiras, mangueiras e frutas-pdes que a pobreza plantou.
Saimos do verde e encontramos num descampado que Montepio abriu para
levantar o bairro de Fatima, na Torre, casas certinhas a perder de vista.

No caminho percorrido, o cronista revela o crescimento de Jodo Pessoa, que se inicia
nas margens do Sanhaua e vai se ampliando, entre o rio e 0 mar. Os bairros por ele narrado
sdo bairros que cresceram com a cidade, especialmente o bairro de Jaguaribe, tornando-se um

bairro tradicional da cidade. Nesse sentido, Oliveira (2012, p.1) nos incita a pensar que:

A atividade de lembrar, portanto, ndo é solitaria: nossas lembrancas estdo
pontilhadas pelos outros, mesmo quando deles ndo temos a presenca fisica.
Pelo fato de ndo se configurar simplesmente na condi¢do de registro, é
importante perceber que a memoria individual ancora-se na memodria social
ou coletiva e vice-versa posto que, juntas, formam um imbricado tecido que
abarca as nossas lembrangas.

O bairro Jaguaribe foi ocupado desde o periodo colonial até os séculos XIX e XX,
preservando alguns aspectos rurais. Apesar da proximidade com o Centro da cidade e com o
Varadouro, por longo tempo esse bairro estava distante da parte central da cidade, isso porque nao
existia ainda uma infraestrutura de ruas que viabilizasse o acesso entre os bairros. (MENDONCA,
2010). Sobre este aspecto Chagas et al (2000) relatam que os primeiros caminhos foram abertos
em meados do ano 1910, levando a ocupacdo do bairro. Revelando-se dois extremos sociais, um

lado ocupado por migrantes pobres advindos do interior fugindo da seca, e o outro ocupado por
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uma elite, os proprietarios de terras rurais que fixaram suas moradias na parte mais proximas ao
bairro Varadouro, regido que tem a rua Trincheiras e a Avenida Jodo Machado. Jaguaribe revela
muitas memadrias em nosso cronista, tanto que a descreve como um lugar de passeios, de ir a
missa dominical, e espacgo que envolve um sentimento de pertencimento.

A esta altura do texto, ja podemos organizar o ideério nele exposto: o mundo ficou
devendo aos dois amigos a tdo desejada cerveja. “A secura interior, a fresca espuma da
cerveja brilhando aos seus olhos e lavando as almas”, ndo aconteceu. “Tens dinheiro? Tenho
ndo, cortou Nathanael”. Foi assim que o mundo ficou devendo a ambos essa cerveja:
“Nathanael tomou muitas outras, até com tira gosto melhores, mas jamais a que a vida nos
pedia naquela véspera de Natal”.

Portanto, nas memarias de Gonzaga Rodrigues h4d uma percep¢do que 0 mantém
dentro dos limites daquilo que sabe a respeito de si mesmo, dos demais personagens e dos
acontecimentos nos quais esteve envolvido.

VILA DO FINADO JOAO

Na crénica Vila do Finado Jodo, Gonzaga Rodrigues passeia pelo rio Sanhaud,
refletindo sobre seu entorno, o Porto do Capim, a Maciel Pinheiro e o bairro Varadouro.
Apresenta 0s caranguejos do mangue em sua abundancia e escreve até sobre futebol
paraibano, o time Treze, o Auto ou Botafogo da Paraiba. Menciona a escritora e jornalista
Maria José Limeira, icone da literatura paraibana, evocando de suas memdrias a convivéncia
entre ambos e assim escreve: “/...] face a face com a estagdo, de cujas vizinhangas [...] Maria
José Limeira foi-se inspirar para escrever o melhor conto da literatura paraibana” (1997,

p.32), trazendo & meméria, a saudosa escritora. E para complementar, fala do abastamento as
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margens do rio e sobre 0s mangueirais presentes nas ruas do centro da cidade, “hoje um
pouco menos, no passado muito mais”. (RODRIGUES,1997, p.32).

Quem passar hoje pela rua Jodo Machado ainda pode se deparar com 0s mangueirais,
porém ndo mais repletos da fruta, como nos tempos descritos por Gonzaga Rodrigues. “Nas
mangueiras da Jodo Machado, a doencga se formou nas copas. As feridas se espalharam pelos
galhos. Quando se faz uma poda numa arvore doente e usa-se 0 mesmo instrumento numa
saudavel, ela vai ser contaminada. Quando o fungo fica na raiz, a morte é mais rapida. A acdo
¢ mais forte” (ARAGAO, 2016)%.

Conforme ratificam Lima e Moura Filha (2004), a cidade Jodo Pessoa, ao nascer as
margens do rio, se beneficiou tanto de sua presenca, como sob o aspecto da acessibilidade.
Para Reis Filho (2000, p. 124), “sua geografia localiza-se em um alto apontando a visibilidade
de todo o seu entorno. Na ribeira do Sanhaua, instalou-se um pequeno porto, com foco no
desenvolvimento econdmico a época, propiciando a cultura da cana de actcar”.

Cruz (2015) corrobora Lima e Moura Filha (2004), ao destacar que a cidade Jodo
Pessoa, mesmo sendo litorénea, surgiu no Centro, tendo o rio Sanhaua (Imagem 37) como
referéncia para o seu nascedouro, 0 ponto inicial da cidade, tendo a formacdo dos primeiros
bairros em seu entorno.

Gonzaga Rodrigues (1994, p. 19) reconhece que Jodo Pessoa € uma “/...] cidade
debrucada sobre as margens do rio Sanhaua [...]. Entre o rio e o mar, decorre a vida da
cidade”. Esse rio traz beleza e revela-se fundamental para o firmamento da cidade, é para
muitos um meio de sustento e de sobrevivéncia”.

O cronista considera 0s caranguejos componentes importantes no contexto do rio
Sanhaua, transitando cotidianamente nas “dguas mansas de fundo coalhado de lama do Rio
Sanhaud. [...] uns caranguejos que deixavam a lama do Sanhaua e vinham pelas suas
proprias patas se oferecer a freguesia da ladeira da rua da republica”. (RODRIGUES, 1991,
p.16). Assim é a memoria do cronista, trazendo o presente esculpido pela experiéncia e pelas

informacGes do passado.

28 ARAGAO, A. D. Doenca, queda e obras: Jodo Pessoa perde 70 arvores em 2015 e fica menos verde. Jornal
Correio da Paraiba, 07 de janeiro de 2016.
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Imagem 37: Rio Sanhaua

Fonte: Arquivo do Jornal A Uni&o
Fotografia: Jodo Lobo (28/jun./1995)

Para cidade Jodo Pessoa, 0 rio Sanhaud e o seu entorno desempenham um papel
importante na relacdo entre a paisagem natural e o contexto cultural. Nesse sentido, Cruz
(2015, p.35) reconhece que "com o passar do tempo, consequentemente havera o
desaparecimento de algumas fungdes desempenhadas por esse setor em outras épocas”. Essa
regido da cidade, especialmente o Centro Histérico, onde se situa o rio Sanhaua, ocupa papel
relevante no campo da memoria.

O fato de a cidade ter nascido no entorno do referido Rio, torna essa area um local
importante e pode ser considerado um reduto da historia local. As informagdes historicas da
cidade Jodo Pessoa sdo legitimadas pelos locais, e a memoria ressignificada torna ainda mais
latente o sentimento de pertencimento dessa sociedade. Ao descrever as ladeiras do Varadouro, o
Porto do Capim e a Maciel Pinheiro, o cronista aproxima o leitor desses espagos, dos espacos de
suas memarias, das memdrias que estdo vinculadas aos lugares, isto €, a cidade.

A memoria da cidade e a propria cidade “acabam definindo uma identidade,
construindo relacdes particulares e, consequentemente, sociais, recheadas de especificidades;
um modo de ser que possibilita reconhecimento e fornece aos individuos uma sensacdo de
pertencimento e de identificacdo” (AGUSTIN; AGUSTIN, 2012, p. 25). Agustin e Agustin
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(2012) tratam a memoria de uma sociedade como um referencial de conduta, considerando-a
como um eterno devir, pois sem memoria ndo ha identificacdo, e a cultura corre o risco de
desaparecer destruindo as consisténcias sociais de carater coletivo.

Gonzaga Rodrigues ao materializar as suas memorias - as memorias da cidade e do
centro historico - potencializa a crébnica como um espaco de memoria capaz de gerar
identificagcOes e fortalecer a cultura local, servindo como um meio potencializador das
quest@es identitarias da sociedade pessoense em torno dos lugares.

Goncalves e Kiyotani (2014) apontam que a comunidade do Porto do Capim (Imagem
38) é parte do Varadouro, formada por aproximadamente quinhentas familias, ocupando um
espaco que comecou a ser edificado em 1585, situando-se as margens do rio Sanhaua. Essa
comunidade fica na parte baixa do bairro VVaradouro, como se pode visualizar na ilustracdo a

sequir:

Imagem 38: Porto do Capim

Ao longo dos séculos, “O Porto do Capim foi se consolidando como um importante
polo comercial, voltado para o escoamento da producdo local e também para a entrada de
mercadorias provenientes de outras regides do Brasil, além do exterior.” (SILVA, 2015, p.
2244). A partir da década de 1940, a regido do Porto do Capim foi paulatinamente perdendo sua
condicdo de centro mercantil e financeiro da capital e entrou em decadéncia. Com o processo de

enfraquecimento econdmico, a &rea e as instalagbes do antigo porto foram desativadas e
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abandonadas pelo poder publico, passando a ser ocupada pelas familias de pescadores e

marisqueiros ribeirinhos que ja viviam nas suas proximidades. Atualmente nessa regido

Tem-se desenvolvido atividades como a pesca, a catagdo de caranguejo € a
coleta de mariscos que, embora ndo caracterizem a ocupacao da maior parte
da populacdo, sdo, de fato, relevantes para a subsisténcia e a renda de um
namero representativo de familias. Além delas, o vinculo com as &guas do
rio e com 0s manguezais € expresso na existéncia de trapiches onde os
barcos dos moradores atracam e onde oS mesmos sdo restaurados e
construidos. (GONCALVES; KIYOTAN, 2014, p.9).

Gonzaga Rodrigues rememora a Rua Maciel Pinheiro (Imagem 39), assim intitulada
por ele de Maciel, localizada no bairro do Varadouro, com uma extensa rua comercial. Essa
rua denominada de Antiga Rua das Convertidas apresenta “vocacdo mercantil e pouco
religiosa”. Seu trecho final vai até a Praga Antenor Navarro. Até os anos 1940, um comércio
varejista de luxo constituiu a parte norte dessa rua em uma espécie de vitrine da cidade
(DIAS, 2013).

Assim as memérias de Gonzaga Rodrigues, atreladas ao Centro Historico da Cidade,
revelam a importancia que ele da a essa regido. Essa regido é tombada pelo IPHAN e pelo
IPHAEP representando a sua importancia e dimensao sécio-politica e cultural para a cidade.

Imagem 39: Rua Maciel Pinheiro
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Fonte: Arquivo do Jornal A Unido.
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A croénica de Gonzaga Rodrigues é uma espécie de recordacdo carregada de desejo de
atencdo e pertencimento. Ao socializar a cronica, 0 cronista se permite recordar, consentindo
também ao outro, em uma acdo dual. Assim, a crbnica apresenta-se como um suporte da
memoria, e possui uma forca de conservacgdo, de interacdo, possibilitando a constituicdo de
uma memoria que ultrapasse geracdes. (ASMANN, 2011).

Nessa cronica, Gonzaga Rodrigues busca revelar para o leitor uma Jodo Pessoa
arborizada, um centro da cidade repleto de mangueiras, tomando como ponto de apoio 0s bairros
do Roger e Jaguaribe, que junto ao Varadouro e ao Tambia formaram os primeiros bairros da
cidade: “Do Roger a Jaguaribe, as mangas caiam sem dono [...]” (RODRIGUES, 1997, p.32).
As mangas que caiam eram um atrativo para a populacdo, e como relata Maciel (2011, p.1):
“Quando nods iamos chupar manga nas mangueiras da avenida Jodo Machado era uma festa”.

Diante desse panorama, entendemos que “[...] a memoria parte do presente, de um
presente avido pelo passado” (BOSI, 2003, p.20). No caso das cronicas, essas sdo carregadas de
memorias que, embora partam da individualidade do cronista, alcangam a coletividade, a partir do

pertencimento dos leitores na historia da cidade, atingindo o seu potencial identitario.
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O ESCRITOR B. ROHAN

Na cronica intitulada O escritor B. Rohan, Gonzaga Rodrigues comenta sobre uma
propaganda eleitoral do candidato a presidéncia da republica, Fernando Henrique Cardoso, e
em um comparativo destaca a imagem de B. Rohan, considerando-o como “[...] 0 presidente
mais avisado que j& governou a Paraiba” (RODRIGUES, 1997, p.58).
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O comentério sobre a propaganda parece ser apenas um pretexto utilizado por
Gonzaga Rodrigues, para escrever sobre Henrique Pedro Carlos de Beaurepaire Rohan (1857-
1859), mais conhecido como B. Rohan, que foi presidente da Provincia Paraiba, destacando-o
tanto no percurso politico como oficio de escritor: “Em verdade, do Império da Republica,
ndo tivemos outro governante de formacdo, espirito, preocupacdes e experiéncias mais
fecundas, engenheiro mandado para aqui em 1857 [...]” (RODRIGUES, 1997, p.58).

O cronista ressalta a competéncia politica de B. Rohan, evidenciando sua habilidade
nas questdes administrativas, bem como na execucdo de estudos sociais e econdmicos,
preocupando-se inclusive com a pesquisa cientifica.

Esta cronica tem um cardter memorialistico, mas, sobretudo informativo, trazendo a
tona informacGes sobre a vida politica de B. Rohan. Nesse contexto, a informacédo apresentada
por Gonzaga Rodrigues é uma informagdo que tem sua compreensdo vinculada a uma
estruturacdo sociocultural, disseminada a partir daquilo que é interpretado e constituido no
individuo. (AZEVEDO NETTO, 2002).

Neste caso, a interpretacdo de Gonzaga Rodrigues possibilita novas interpretagdes e
significacdes, partindo do principio de que a informacao so tem existéncia quando é percebida
como tal, e sO € estabelecida esta percepcdo quando, de algum modo, em alguma
circunstancia, é criada essa relacéo de significacgéo.

Gonzaga Rodrigues evidencia B. Rohan como um homem de uma visao para frente de
seu tempo, preocupado com questdes sociais, mas preocupado, sobretudo, em trazer solucoes,
como no caso dos indios, que segundo o cronista B. Rohan teve a primeira visdéo moderna no
tratamento com os indios. “[...] antecipando-se o Rondon nas propostas e até na pratica.”
(RODRIGUES, 1997, p.59).

O Projeto Rondon foi idealizado pelo professor da Universidade Estadual do Rio de
Janeiro, antiga Universidade Estadual da Guanabara, professor Wilson Choeri, 0 nome do projeto
se deu em uma homenagem ao Marechal Candido da Silva Rondon, um homem que lutou pela
integracdo nacional. (BARRETO, 2008). Este projeto fez progresso no Brasil, desbravou terras,
bem como, estabeleceu relagdes cordiais com os indios. Ele foi criado pelo governo brasileiro a
partir do Decreto n.° 62.927, de 28 de junho de 1968, tendo por finalidade a promogdo de estagios
para 0s estudantes universitarios, por meio de prestacdo de servigos as areas e as populacdes
carentes de recursos no Brasil. Esse projeto ajudou muito aos indios. (FREIRE, 2009).

Gonzaga Rodrigues segue o texto relatando que o potencial de estadista € um viés de
B. Rohan revivido por aqueles que se referem a ele, porém, lamenta a auséncia do

conhecimento da sociedade de uma maneira geral, sobre ele e seus feitos: “[...], ndo é o
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grande administrador, o estadista ou mesmo o cientista 0 que mais surpreende nesse vulto de
guem o povo conhece apenas a rua”.

Percebemos a necessidade de Gonzaga Rodrigues em informar através da crbnica
quem foi Henrique Pedro Carlos de Beaurepaire Rohan, refor¢ando a ideia de que quando ele
esteve a frente da Paraiba, abriu estradas no interior, distribuiu arados e sementes, estimulou o
plantio do café no Estado, fundou a Biblioteca Publica e o Jardim Botéanico, além de ter
fundado o Colégio das Neves e escolas industriais, entre outros feitos. Ele fez historia na
Paraiba, especialmente na capital; ele fez pelo povo muito mais do que uma simples rua. A
necessidade que Gonzaga tem de evocar através das memorias a contribuicdo de B. Rohan
ndo cessa na percepcdo dele no contexto politico, ele agrega no texto o viés literario,
revelando-o assim:

E escritor, 0 estilista da linguagem clara, precisa e moderna, numa
provincia e numa época em que a melhor escrita era, exatamente, a que
mais vedasse 0 acesso & maioria dos leitores. Em 1858/59, B. Rohan
escrevia [...]. Sem torneios de frases, sem palavras dificeis, trabalhadas com
clareza e propriedade de linguagem. Antes de ser sabio administrador é
consciente escritor. (RODRIGUES, 1987, p.59-60).

O cronista evoca de suas memorias caracteristicas desse estadista como um escritor
que visa a acessibilidade e a compreenséo de seus escritos, e a disseminacdo da informacao
sem distincdo. Para ele, B. Rohan via a informacdo como algo importante e necessario ao
desenvolvimento sociocultural da humanidade. A inquietude de Gonzaga Rodrigues em tornar
reconhecido esse homem da politica e das letras, e que ndo € apenas uma rua da cidade Jodo
Pessoa, € uma forma de tornar a memoria matéria prima do conhecimento, conforme
compreende Godelier (2001).

Para Godelier (2001) a memdria evocada torna-se elemento importante para a
construcdo do conhecimento, assim como a informacgdo, pois no processo de relacdo da
memoria com o conhecimento, a informacéo é o elemento essencial, sendo o individuo leitor
aquele que sincroniza a informacdo com a memoria, fazendo emergir um novo conhecimento.
No caso de nosso cronista, diriamos que se trata de uma maneira de propagar essa memoria
desconhecida, descortinando informacdes acerca do homem que buscou e implantou solugdes
que beneficiassem a Paraiba. Por isso ele merece uma memoria além do nome de uma rua,
como enfatiza Gonzaga Rodrigues. Com isso, 0 cronista instiga sugerindo pensar a construgédo
de um campo proficuo de estudos sobre B. Rohan, que se poderia designar como uma critica

biografica, atenta a natureza social e encarnada da memoria.
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NO TEMPO DE JOSE AMERICO

Em muitas das cronicas que compdem a obra “Filipéia e Outras Saudades” Gonzaga
Rodrigues narra o cenario politico e cultural da cidade Jodo Pessoa, destacando nomes de
pessoas que fizeram parte da historia politica do Brasil e da Paraiba, a exemplo José Americo
de Almeida.

Em “No tempo de Jos¢ Américo”, o cronista relembra a sua vida entre 17 e 21 anos de
idade, periodo do governo de José Americo de Almeida na Paraiba e destaca: “O governo de José
Americo pegou-me entre 17 e 21 anos, quando o gosto pela vida para mim, vinha por escrito,
sabendo a livro.” (RODRIGUES, 1987, p.61). O texto traz como protagonista da historia narrada
0 préprio cronista, que relata a sua aproximacéo com os livros e a Biblioteca Publica como seu
guia. “Tornava a Biblioteca Publica, minha principal conducéo, e saia por ai, sem limites de
terra, nem de tempo [...].” (RODRIGUES, 1987, p.61). Traz o cenario do Alvear, Ponto de Cem
Reis, Liceu Paraibano e relata acontecimentos politicos e socioeconémicos, como a fundacéo da
Universidade Federal da Paraiba. O cronista tem no espaco da cidade um rio de lembrancas,
emprestando sua visao sensivel para escrever sobre si, e sobre este mundo.

Gonzaga Rodrigues € narrador e personagem de si mesmo, contando tanto as historias
gue viveu quanto a poesia dos lugares, e ainda relata sobre os acontecimentos de sua vida.
Nesse itinerario compreendemos a crénica como género hibrido, retratando pelo fio da
literatura 0s aspectos historicos, culturais, sociais, econdémicos e politicos da cidade Jodo
Pessoa, 0 que agrega seu Viés jornalistico. Assim ele descreve: “/[...] andando no Ponto de
Cem Réis [...] no antigo Alvear como se entrasse no café parisiense. [...]JPisava em péaginas,

vivia livros, era mais personagem que leitor”. (RODRIGUES, 1987, p.61).
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O cronista revela o Ponto de Cem Réis (Imagem 40) como um espago muito
frequentado pela populacdo pessoense, especialmente entre as décadas de 1950 e 1970,
quando as pessoas conversavam, contavam historia, “falavam da vida alheia”, tomavam
cafezinho, e tinham o Ponto de Cem Réis como um verdadeiro ponto de encontro. Localizado
no Centro de Jodo Pessoa teve seu cenario modificado diversas vezes, ndo deixando de
configurar-se como espago vivo, embora, atualmente vigore com uma forca politica e cultural
em menor propor¢do, mas continua sendo um espacgo de convergéncia, um ponto de encontro
onde as pessoas representativas da cidade se concentravam.

O Café Alvear foi especialmente famoso na década de cinquenta, conhecido como
Café do Ponto de Cem Réis. Era 0 espaco que lancava candidatos, um verdadeiro termémetro
politico e cultural da época. Um espaco frequentado por pessoas que compunham o cenario

jornalistico e politico da Paraiba.

Imagem 40: Ponto de Cem Réis

Fonte: Arquivo Humberto Nobrega?.

O Liceu Paraibano foi a escola que Gonzaga estudou logo que veio morar em Jodo
Pessoa, mas decidiu abandonar os estudos nessa escola e, em um ato de decisdo, opta por
tornar os livros 0 seu maior ensinamento. Para ele, os livros assumem o papel de
universidade, e a cronica é tomada nesse momento como um espago confessional, uma forma

de aproximar ainda mais o autor do leitor.

29 0 arquivo Humberto Nobrega encontra-se na Biblioteca Central da Universidade Federal da Paraiba.
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Na cronica, os lugares Ponto de Cem Reis e o Café Alvear sdo referenciados como
espacos de memoria, acolhendo acontecimentos de valor histérico, cultural e social da cidade Jodo
Pessoa. Nesses espacos ocorrem vivificagdes que poderdo reativar a recordacdo ou serem eles a
propria recordacdo (ASSMANN, 2011). Para Assmann (2011) lugares de memoria sdo aqueles
locais: das geracdes, em que hd uma ligagdo duradoura com histérias de familias; honorificos, que
significam algo que foi interrompido, ficando apenas restos ou ruinas; locais traumaticos, que
preservam um passado que, muitas vezes, ndo quer ser lembrado; ambientes sagrados.

No caso dos espacos mencionados pelo cronista, 0 Ponto de Cem Réis, por exemplo,
assume na perspectiva de Assmann (2011) um papel geracional, carregando memdrias que
passam de geracdo em geracdo. Ja o Café Alvear ndo existe mais, entretanto continua tendo
um papel de espago honorifico, de algo que foi interrompido, ndo existe fisicamente, mas
resta-lhe a materialidade do que esté registrado no papel ou na memoria dos que viveram o
Alvear e se alimentaram de sua cultura, de seu momento politico e o social.

Mencionado na cronica de Gonzaga Rodrigues, o Liceu Paraibano revela a
possibilidade de assumir, igualmente ao Ponto de Cem Reis, um espago de memoria
geracional, embora no caso de Gonzaga Rodrigues, seja um espaco que teve curto periodo de
suas vivéncias, por op¢do mesmo do escritor: “O gosto pela vida, era o que as leituras me
infundiam. Tanto que larguei o Liceu, deixei de ser doutor ou bacharel, simplesmente para
tomar as dores de Lima Barreto”. (RODRIGUES, 1987, p.62).

O cronista segue revelando a sua admiracdo por José Américo de Almeida e pela politica
empreendida por ele, de valoracdo da educacgdo e da cultura. José Américo de Almeida (1887-
1980) foi escritor e politico brasileiro. Na politica teve maior projecdo do que na literatura. Foi
governador da Paraiba e no seu mandato fundou a Universidade Federal da Paraiba, sendo
nomeado o primeiro reitor. No governo de Getulio Vargas, foi Ministro da Viacdo e Obras
Pdblicas, sendo eleito posteriormente Senador pela Paraiba. (FRAZAO, 2019).

Frazdo (2019) destaca que no campo da literatura, a obra de maior destaque é "A
Bagaceira", marcando o inicio da Geracdo Regionalista do Nordeste. Foi eleito para a
Academia Brasileira de Letras no ano de 1966, ocupando a cadeira n° 38. Foi também
advogado, professor universitario, folclorista e soci6logo.

E o cronista prossegue relatando suas preferéncias:

Nesse tempo, entre 0 acude e a frase de José Américo eu preferia a frase.
Dava todos os latifindios reais por um quinhdo de terra imaginado.
Construgdo nédo era a que pedisse letras, se montasse em hastes e serifas
graficas, partisse de minGsculos tracos e construisse um mundo.
(RODRIGUES, 1997, p.62).
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E ressalta nosso cronista:

Gravei desse tempo ou desse reinado de José Américo a facilidade que nos
oferecia de passearmos simultaneamente na mesma calcada com grandes
celebridades do pais. [...]. Zé Lins, Tristdo de Ataide, Gilberto Freyre, Assis
Chateaubriand, figuras dificeis de se dissociarem da sua imagem, chegavam
a vulgarizar-se nas calgadas da Paraiba. (RODRIGUES, 1997, p.62).

Além das personalidades citadas por Gonzaga Rodrigues, outras também fizeram parte
desse rol: “Juarez Tavora, Juracy Magalhdes, Carlos Lacerda, que frequentemente
passeavam a fama pelos nossos cafés” (RODRIGUES, 1997, p.62-3).

Nessa cronica, as personalidades apontadas por Gonzaga Rodrigues servem ao
proposito de ressaltar uma imagem histérica e, por que ndo, elitista da cidade. Essa
representacdo implica uma manipulacdo das memorias, a que o lugar procura emprestar; um
lugar de se imaginar a cidade e de construcdo de identidades locais. Essa cronica viabiliza
ainda, a construcdo de uma imagem de espaco com feicdo mitica, baseada numa
temporalidade — a de um tempo vazio, em termos benjaminianos, isto €, um tempo propicio
ou momento oportuno, pois na modernidade, o isolamento nos impede cada vez mais de
rememorar. O lugar mitico, a que nos referimos, por sua vez ndo é o simbolo da rememoracéo
historica, é exatamente o seu contrario, por abster-se de um processo reflexivo, o de torna-se
ausente de conexdes com o mundo material.

Essa representacdo de lugar — as calgadas - ndo deixa de ter um carater patrimonialista.
As lembrancas de grupos que foram alijados do processo de enunciacéo do relato legitimador
desse espaco historico ndo sdo referenciadas na crénica de Gonzaga Rodrigues, justamente
por serem pessoas que nao constam no aquivo das memdarias desses espacos. De tal maneira
que o tempo € atravessado por outros relatos e temporalidades, evidenciando a
heterogeneidade da cidade, em seu hibridismo cultural, social e intelectual. Hoje ndo se
transita mais pelas calgadas, pois ha um namero significativo de profissionais que trabalham
na informalidade, ocupando esses espacos. O tempo é atravessado e rasurado por outros
relatos, e as calgadas ja ndo suscitam mais inspiracdo ao poeta.

No contexto desta cronica percebemos uma narrativa informativa e memorialistica. A
medida que o cronista poetisa o texto, traz gradativamente informacfes que marcaram a
época, como a fundacdo da Universidade Federal e a presenca de grandes nomes da literatura
brasileira que circulavam por Jodo Pessoa. Entendemos mediante o contexto, que a memoria
estd vinculada a um portador, no caso Gonzaga Rodrigues. Ao materializar as suas cronicas,

ele estabelece uma ponte entre o passado, o presente e o futuro, resultando de um processo
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seletivo, registrando fatos que marcaram uma época; que marcaram a sua vida, e em seu Viés
identitario, tem a potencialidade de alcangar a memaria do outro, em sua esséncia cultural. A
partir da materialidade da informagdo, compreendida em seu aspecto cultural, é que se
constitui na articulagdo de varios segmentos: a linguagem, os sistemas sociais, 0S espagos € 0s
sujeitos. (GONZALEZ DE GOMEZ, 2000).

A informacdo revelada na cronica, “No tempo de José Américo”, estabelece a
materialidade, viabilizando uma relagdo de significacdo do tempo. Nesse entendimento, o
passado é algo morto, concluido em si mesmo. O tempo aparece como algo imovel e
plenamente acessivel, como se a sua verdade fosse inescapavel. Assim, o passado se apresenta
como algo eterno, e o continuum da histéria o afasta cada vez mais das pessoas, sendo
abstraido de tal maneira que s6 aparece para justificar o futuro. Desse modo, a ideia do tempo
perde a sua temporalidade e se espacializa, tornando-se infinita como extensdo, mas
predizivel como conteddo. (DOMINGUES, 1996).

Gonzaga Rodrigues, num misto de saudosismo e lembrancgas, conclui seu texto
lamentando a morte de José Americo: “Foi-se 0 Velho e foram-se os convidados. A impressao
que deixou é que a Paraiba era ele, espirito que se fez terra e terra que se fez agua téo logo
sumiu o guardido e timoneiro.” (RODRIGUES, 1997, p.63).
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AMARGA ESPERANCA

O género crbnica possui uma relacdo estreita com o tempo, servindo de referéncia a
muitos cronistas que relatavam os feitos historicos. A ideia de tempo esta relacionada a de

movimento, ao que se passa em um periodo. A ideia de registrar o ocorrido em um intervalo
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de tempo serve de memoria do que j& passou, e tal caracteristica marca os textos produzidos
por Gonzaga Rodrigues, especialmente em “Amarga esperan¢a”, uma das cronicas que
compbem a obra Café Alvear.

A cronica Amarga esperanca assume o carater de relato sobre cenarios e personagens,
a partir da vivéncia do proprio autor, de tal maneira que os fatos narrados ganham certa
materialidade. Essa materialidade assegura aos fatos a permanéncia, impedindo que caiam no
esquecimento. Adotando essa estratégia, Gonzaga Rodrigues estabeleceu o principio basico
da crénica: registrar o circunstancial. Desse modo, enfocando o cenario do Café Alvear, a
labuta do garcom entre a limpeza das mesas e o registro dos pedidos dos clientes, e seus

parcos recursos financeiros, assim registra:

Limpando as outras mesas, cantando o pedido da cartola bem passada ou
da média inglesa com pé&o ao forno, o garcom voltava-se de vez em quando
para a mesinha a parede, como se eu estivesse a tomar, indevidademente, o
lugar de um melhor fregués. (RODRIGUES, 2003, p.26).

A partir da crénica publicada, percebemos a consciéncia e a intencionalidade do
escritor em ndo apenas ajudar a preencher o espaco vazio destinado ao entretenimento, mas,
principalmente, em utilizar de sua habilidade com a escrita para ndo deixar cair em total
esquecimento o Café Alvear. O espaco era o Ponto de Cem Reis, considerado um term6metro
politico e cultural da cidade Jodo Pessoa. Um ponto de encontro para intelectuais e politicos, e
uma das principais fontes de noticias boca a boca, de fofocas, piadas, e de assuntos culturais.
Conforme o proprio cronista relata: “Alvear foi café. Foi a nossa principal bolsa de noticias,
mexericos, piadas de bom ou mau gosto, ponto politico e de assuntos culturais até meados
dos anos sessenta. ” (RODRIGUES, 2003, p.3)

Evocando de suas memorias a vivéncia no cotidiano do Café Alvear, Gonzaga
Rodrigues se indaga: “Que fim levou?”. E numa cronica publicada no jornal A Unido a
resposta veio a tona:

Onde esta o café? E surte-me um instante de vaidade venturosa. Eu mesmo
me respondo. “O café esta em teu livro, Gonzaga!”. Que pretensdo! Onde
estd ou para onde foi, realmente, o Ponto de Cem Réis? Octacilio,
Adalberto, Santa Cruz, oraculos do seu tempo, o teriam levado com eles?
(RODRIGUES, 2019, p.2).

Saindo das aulas noturnas no Liceu Paraibano para desfrutar do bate-papo no Alvear,
na maioria das vezes “sem cigarro, sem um niquel no bolso ”, o cronista sentara ali “atingido

pelo habito que comecara a adquirir da média inglesa ou da cartola”. Ele seguia em
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companhia dos amigos e colegas da escola, Bau Montenegro e Isauro Peixoto Filho, rumo ao
café onde mergulhava no campo das letras e das ideias.

Para Gonzaga Rodrigues o café, que deu nome a obra Café Alvear, lancada em 2003 e
sua segunda edicdo em 2010, tem uma importancia socioldgica e emocional muito forte.
Trata-se de um espaco no qual as pessoas degustavam além do café, as informagdes culturais,
politicas e intelectuais da época que chegavam a influenciar a cabeca dos jovens. Um lugar
propicio para o cronista que amava a poesia; observava as pessoas que ali frequentavam; e
aprendia com elas trazendo um olhar perspicaz de quem fez “dos livros a sua maior escola”.
O proprio Gonzaga Rodrigues relata em entrevista ao amigo José Nunes (2006) que queria ser
poeta. “Vim com esse sonho literario. Chegando aqui, o choque foi que ndo tinha ninguém
esperando a minha poesia.”

Retomando o cenario do Café Alvear, relatado por Gonzaga Rodrigues nessa cronica,
uma passagem do texto chama atencdo pelo senso de humildade ali expresso, ou seria
sentimento de inferioridade? E o proprio cronista quem responde:

Mas sem nada a pedir naquela noite, a ndo ser desculpas, caso o0 garcom
tornasse mais explicita a intimidacao que os seus olhos me lancavam. Ele
estaria reclamando mesmo ou era o complexo de toda a vida, adquirido com
a severidade das recomendac@es de dona Antonina, e que ali ja comecava a
emitir os primeiros sinais, isto é, de que nunca se deve botar o pé adiante da
mao ou entrar onde ndo se € chamado. (RODRIGUES, 2003, p.27).

E segue refletindo:

Estavamos em meado de 1951, eu ndo era nada no jornal, simples agregado,
deslocando um cigarro aqui, um biscate de revisdo noutro dia, aguardando,
sem muita paciéncia, que surtisse efeito o bilhete trazido de Alagoa Nova.
(RODRIGUES, 2003, p.27).

N&o demorou muito em suas divagacOes, contando que naquela noite seus amigos e
colegas, Bal Montenegro e Isauro Peixoto Filho ndo apareceram por 14, quando foi afastado de
suas lembrancas: “- Quer alguma coisa? — Sobressaltou-me o garcom, passando e repassando a
toalha na mesa, mesmo que ela estivesse limpissima”. (RODRIGUES, 2003, p.27).

Evidencia-se nesse trecho um aspecto confessional do cronista, uma maneira de falar
dele para si e para o0 outro, revelando-se uma espécie de escrita de si, que reflete a construcéo
de si, com base na ideia da relagdo social do eu consigo mesmo e com o outro. (FOUCAULT,
1992). Nesse sentido, a préatica da escrita de si esta relacionada ao fato de Gonzaga Rodrigues
escrever para si e para outrem, revelando-se como um exercicio pessoal.

Na crbnica, o cronista e o leitor estabelecem uma relacdo de proximidade, o que

provoca um deslocamento nas posi¢des dialogicas, tanto de escritura como de leitura. O leitor
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consegue se ver nesse lugar. “Curto era 0 espago, pouca a matéria”; mas a escrita de Gonzaga
Rodrigues “supria ou alargava as coisas”3?. Ao falar do dr. Osias Gomes3!, destaca que ele
tem uma histéria bonita e reforca que se trata de um rapaz humilde, que comegou de baixo “e
hoje é umas das sumidades da Paraiba na advocacia e nas letras”.

Gonzaga Rodrigues vai tecendo seu texto, para atrair a aten¢do dos diferentes leitores,
colocando-0s como protagonistas na cena enunciativa central da cronica: “o rapaz humilde e
cavador” de anos atras, ndo correspondeu as expectativas de nosso cronista: “sem me dirigir
o olhar para saber, quando nada, se era gente a criatura que estava a sua frente”.
(RODRIGUES, 2003, p.28).

Assim, ele exterioriza um pouco de sua angustia na busca de alcancar um emprego que

suprisse a0 menos as suas despesas basicas. Cara a cara com o homem da “historia bonita, a

sumidade”, Gonzaga Rodrigues (2010) descreve esse encontro:

Com um aceno de cabeca ele mandou que me sentasse na cadeira em frente
ao seu bird. Isto sem dar uma palavra, sem levantar as vistas do papel que
tinhas diante de si, lendo e escrevendo miope, esfregando o rosto grosso no
texto que parecia um despacho. [...]. Sentado, fiquei esperando que ele
concluisse a cena e me dirigisse o olhar [...]. Eu devia romper o siléncio ou
s6 falar quando ele mandasse? O doutor ndo me deixou pensar muito tempo
[...] ordenou que eu dissesse o que fazia ali. (RODRIGUES, 2003, p.27).

Nos bancos do Café Alvear, o cronista seguia refletindo e recordando seus dias
amargos: “Dia pesado, aquele. Ndo Vingou a sugestao de Pedro Leite, veterano da revisao da
casa do Estudante, que me mandara procurar o dr, Osias Gomes, secretario do Interior.”
(RODRIGUES, 2010, p.27).

O fato de contar uma historia ndo é apenas uma simples repeticdo, mas um real ato de
criacdo. Falar, escrever ¢ recordar. Essa reconstru¢dao, como aponta Candau (2012, p.71), “¢

tributaria da natureza de acontecimentos memorizado, do contexto passado desse

39 Expressao utilizada por Machado de Assis, em relagio a cronica de José de Alencar. Publicado como prefacio
para uma edicdo d’O Guarani, da qual sairam apenas os primeiros fasciculos, em 1887. Disponivel em:
<http://machado.mec.gov.br/images/stories/html/critica/mact35.htm>

%10sias Nacre Gomes, pessoense que no Liceu Paraibano, iniciou o curso de Ciéncias e Letras; concluiu
Humanidades, em 1922, classificando-se com distin¢do no exame de admissao & Faculdade de Direito do Recife,
bacharelando-se em 1927. Advogado, escritor e jornalista, Osias Gomes ingressou no Jornal A Unido em 1918
como pegador de provas, passou a redator, secretério até chegar a direcdo do Orgéo, em 1930. Além de diretor
de A Unido, Osias Gomes exerceu outros importantes cargos publicos: Promotor Publico do municipio de Santa
Rita, Membro do Conselho Administrativo do Estado, Secretério do Interior e Justica, na intervencdo do Dr. José
Gomes da Silva; Secretario do Interior e Justica e Seguranca Pablica, no Governo de José Américo de Almeida;
Professor-fundador da Faculdade de Direito de Jodo Pessoa, da qual também foi diretor, Procurador Geral do
Estado, Desembargador do Tribunal de Justi¢a; Presidente do Tribunal Regional Eleitoral da Paraiba; Presidente
do Tribunal de Justica da Paraiba. (ACADEMIA PARAIBANA DE LETRAS)
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acontecimento memorizado ¢ também daquele do momento da recordacdo”. Como destaca
Candau (2012), é o distanciamento do passado que o permite reconstruir para fazer uma
mistura de historia e ficcdo. O ato de memdria que se da a ver nas narrativas de vida coloca
em evidéncia essa aptiddo humana que consiste em dominar o préprio passado para
inventariar ndo o vivido, mas o que fica do vivido.

Assim, o cronista parece ter colocado em ordem uma quantidade de coisas que tirou de

suas lembrancas:

Viera de olhos baixos, desde o contorno da Lagoa a meio caminho do
Liceu, perguntando-me se teria algum futuro em deixar o desamparo da
cidadezinha onde me criei pela perspectiva angustiante daqueles dias em
gue nada dava certo, nem o lugar onde pudesse ficar, nem a vaga no
colégio, nem o emprego. (RODRIGUES, 2003, p. 26).

Assim, Gonzaga Rodrigues colocou em ordem os acontecimentos de sua vida que julga
significativo. A cadeia de sentidos por ele tramada, para articular os discursos da Historia, do
Jornalismo e da Literatura serviu para a constituicdo da sua crénica. Nesse sentido, o cronista

nos permite observar o funcionamento do enunciado como fato histérico cultural.

MADEMOISELLE CARRUT

Foi uma vaia geral quando Gonzaga Rodrigues entra no Café Alvear, de gravata e
paletd, as mangas cobrindo as maos, ap0ds ter saido de uma “entrevista de nivel”, como ele

mesmo considerou.
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Em “Mademoiselle Carrut”, o cronista relata a saga: “Tinha vivido outras experiéncias
do género, mas na &rea policial, onde atuara como escrivdo. Ouvir uma figura de elite era a
primeira vez”. (RODRIGUES, 2003, p.61). Nesse itinerario litero-jornalistico ele vai narrando
a sua experiéncia, tomando como cenério a Avenida Jodo Machado, no bairro Jaguaribe, uma

avenida formada por casardes residenciais:

Chegara um telefonema para o velho Leal®’ cobrando a presenca do jornal
numa recep¢do que o Dr. José Mousinho, caixa alta do PSD, ia fazer, em
sua residéncia da Jodo Machado, ao presidente da Sul América no Brasil.
Talvez a coisa ndo passasse de um mero registro (nessa época ndo havia,
em O Norte, a coluna social) se Dr. Mousinho ndo fosse homem de
sociedade e, mais ainda, elemento de proa nos altos escaldes pessedistas.
(RODRIGUES, 2003, p.61)

Gonzaga Rodrigues segue em sua escrita evidenciando o poder politico do PSD -
Partido Social Democratico -, dizendo que “Vale lembrar que o PSD estava de cima em todos
0s niveis”, um periodo no qual a predominancia politica era hegemdnica, pertencer a este
grupo politico era privilégio da elite, como era o caso do Sr. Dr. Mousinho.

Nessa cronica estd a memoria de uma época, de um periodo marcado entre as décadas
de 1940 e 1950, retratando a efervescéncia do comércio de seguros, que desde a década de
1930 se firmava no Brasil, em especial em Jodo Pessoa, com o crescimento da cidade e do
comércio.

A SulAmérica Seguros®?® que tem como razdo social Sul América S.A., é 0 maior
grupo segurador independente do Brasil, com uma rede de distribuicdo de mais de 30 mil
corretores independentes. Fundada em 1895 como uma companhia de seguro de vida no
Brasil, expandiu gradativamente seu portfolio com os segmentos de automdveis e outros
ramos elementares, operacdes de salde, operacGes no segmento de previdéncia privada,
entre outros.

Outro ponto importante nesse contexto é a dimensdo da Politica revelada na imagem
do Dr. Mousinho. A imprensa foi tomada como um meio de divulgar suas relagdes com um
dos nomes de destaque no ramo de seguros no Brasil. Assim, embora apareca na crénica de
Gonzaga Rodrigues como Dr. Mousinho, seu nome verdadeiro € Raymond Carrut. A

pesquisa nos levou ao encontro dessas informacdes a partir de uma matéria publicada no

32]José Ramos Leal foi diretor do jornal O Norte e presidente da Associagio Paraibana de Imprensa (API), um
dos mais destacados jornalistas paraibanos do século passado, dedicou mais de sessenta anos de sua vida a
imprensa, o que o levou ao mérito do titulo de "Patriarca da Imprensa Paraibana". Além de jornalista, José Leal
destacou-se como escritor, historiador e genealogista, publicando obras que retratam a historiografia paraibana.
(DUARTE, 1994).

33 SulAmérica. Disponivel em: https://ri.sulamerica.com.br/ Acesso: 1/ maio/2019.
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jornal Correio de S. Paulo no dia 16 de maio de 1935, pagina trés, intitulada A Margem do
movimento de Seguros no Brasil, que registra uma entrevista com Dr. Raymond Carrut, na

época ele era superintendente da Brasil Cia, seguros gerais.

Imagem41: Raymond Carrut

Fonte: Correio de S. Paulo (1935)

Como registra O jornal Correio de S. Paulo, uma propaganda divulgando a Brasil
companhia de seguros gerais informava o endereco na cidade de S&o Paulo, bem como sua
diretoria, entre eles, o Dr. Raymond Carrut. A propaganda oferecia também os servigos de
seguros, como acidente de trabalho, automoveis, acidente de transito, entre outros,
chamando atencdo dos empregadores para a legislacdo em torno dos acidentes de trabalho,

alertando para importancia da prevencao.
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Imagem 42: Propaganda da Brasil Companhia de
Seguros Geraes

«<BRASIL»
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Sr. Empregador: V. S. estd bem a0 par da nova L scbre Accidentes

o Trabalho; tem o Evro exigido? conbece 0 acto do Exmo. Ministro do Tra-
balho, de 1.* de Agosto, etc. ? Consuite a

“BRASIL”

Se,, deitor, V. S. € previdente;scl-o& ainda nais confiando seas se-

“BRASIL” — (1A DE SECUROS GERAES

Fonte: Jornal Correio de S. Paulo (1935).

Como aponta Gonzaga Rodrigues (2003, p.61), o Dr. Mousinho representava a
poderosa Companhia de Seguro na Paraiba. Chamar o jornal para divulgar esse jantar, na sua
residéncia, foi mais do que uma necessidade de propagacdo de cunho social. O cronista
acredita que por traz desta divulgacdo existia um peso politico, haja vista que o representante
da Sul América tem seu reconhecimento nacional e internacional no ramo. Existe também um
peso comercial, ja que o Dr. Mousinho era o representante da companhia de seguro na cidade
de Jodo Pessoa, conforme ratifica o anuincio divulgado na revista de seguros, Unica obra

estadista de seguros no Brasil, e foi publicada no Rio de Janeiro em Agosto de 1947.



Imagem 43: Anancio da Companhia
de Seguro no Brasil
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Fonte: Revistas de Seguros (1947).
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A cronica traz a descricdo de uma comemoracdo que estava ocorrendo,

simultaneamente, na cidade Jodo Pessoa. Conforme descreve Gonzaga Rodrigues (2003, p.61-

62):

O edificio-orgulho da cidade, com seis andares (0 Ipase) abria 0 espacoso
saldo do térreo, engalanado de flores, para recepcionar o casal Severino
Lucena®, ele presidente perpétuo do diretério. Se era aniversario ou bodas,
ndo me lembro. Sei que as laterais rogcagavam de vestidos longos [...].

O prédio sede do Instituto de Previdéncia e Assisténcia dos Servidores do Estado da Paraiba

(IPASE), em Jodo Pessoa, foi construido entre os anos de 1949 e 1951, marcando o inicio da

década de 1950. Nesse periodo, essa construcao foi o simbolo maior da modernidade dessa

cidade, comprovando o progresso local. A edificacdo se destacava em uma regido quase que

predominantemente horizontal na paisagem urbana. (CHAVES; TINEM, 2011).

34 Severino de Albuguerque Lucena e Maria Hilda Coutinho de Lucena.
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Imagem 44: Prédio do IPASE, centro de Jodo Pessoa (PB)
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Fonte: Aruivo do Jornal A Unido (953)

Nessa conjuntura, ao relatar paralelamente os dois acontecimentos Gonzaga
Rodrigues evidencia tanto o poder politico no cenario da cidade - o caso do PSD -, como 0
progresso, refletido a partir da vinda de um importante homem, o francés Dr. Carrut, no
contexto de seguros no pais, bem como a mudanga arquiteténica, inciada no centro de Jodo
Pessoa, tendo como exemplo o prédio do IPASE.

Nesta cronica Gonzaga segue relatando a saga ao fazer a cobertura do evento na
residéncia do Sr. Dr. Mousinho. Reconhecia que ndo tinha vestimentas apropriadas para
ocasido, mas o Sr. Sobral, colega de trabalho de Gonzaga Rodrigues, embora ndo tivesse
exatamente 0 mesmo porte fisico que o seu, emprestara-lhe um palet6: “Era paletdé demais
para meu tamanho. A manga escondia a caneta, precisando gque de instante a instante eu a
puxasse para cima, descobrindo a mdo.”(RODRIGUES, 2003, p.62).

Fora das paredes do jornal O Norte, Gonzaga Rodrigues, em tom de comicidade,
relata que descobriu que o senhor que ele iria entrevistar era francés, ele entdo entrou em
desespero, se ndo bastasse ja o incobmodo do paletd, agora como resolver essa questdo da
entrevista, se 0 que ele sabia de francés era o0 pouco que tinha aprendido no ginasio: “E me
larguei, a pé, assungando as mangas, até a casa indicada, uma das belas residéncias da
Jodo Machado”. (RODRIGUES, 2003, p.62).

O endereco do senhor Mousinho estava nos jornais, na divulgacdo de sua
representacdo no ramo de seguros na Paraiba: Avenida Jodo Machado, 348. Verificamos o

endereco e vimos que essa casa ainda existe, € tombada pelo IPHAN e pelo IPHAEP,
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inclusive encontra-se nela a sede do IPHAEP, tendo passado h& pouco tempo por um

processo de restauragdo, conforme se pode viasualizar nas imagens a segui:

Imagem 45: Residéncia do Dr. José Mousinho

Fonte: Arquivo do IPHAEP.

Para demonstrar a magnitude do evento, Gonzaga evidencia as presencas do presidente

da Assembléia Legislativa, Tertuliano Brito, o deputado, Fernando Milanez, o deputado Jacob
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Frantz, entre outros, além do vice-governador da Paraiba, na ocasido, Jodo Fernandes, quem
recolheu a caneta do jornalista que tinha sofrido uma queda ao chdo. Sobre esse episodio, ele
relata: “[...] todos se levantando, alguns em atitude de vénia, para entrada de mademoiselle
Carrut, Genevieve Carrut, filha do homem da Sul-América. Que filha...!” (RODRIGUES,
2003, p.63).

Foi exatamente na entrada da jovem que o jornalista desequilibrou-se, aterrissando no
ch@. Mesmo com o incidente, ele ndo deixara de admirar a beleza da moga. “/...] uma das
mulheres mais encantadoras que meus olhos jd tinham visto fora do cinema.” (RODRIGUES,
2003, p.64).

A entrevista seria iniciada, mas foi quando Gonzaga teve a ideia de pedir ao anfitriido
para conduzir as perguntas ao francés. O receio de ndo saber a lingua, bem como ndo dominar
a tematica, o fizeram ter essa ideia que o norteou. E no final das contas, o francés, “/...J
falava um portugués bem melhor do que 0s nossos mestres e intérpretes falavam o francés
dele.” (RODRIGUES, 2003, p.65). Assim, a crbnica revelando o inicio da sua pratica
jornalistica, desnuda detalhes de cunho politico, social e cultural da cidade Jo&o Pessoa.

A cronica é uma narrativa com composicGes hibridas, ja dissemos anteriormente, e a
interface entre o jornalismo e a literatura € o que torna complexa a composi¢cao desse género.
A cronica atinge o melhor de sua realizacdo formal quando consegue fundir os supostos
contrarios: a literatura e o jornalismo pela forca da personalidade do escritor repercutida em
seu estilo e em suas ideias.

Neste trabalho, nosso foco ndo foi a estabilizacdo das caracteristicas, mas,
principalmente, a investigacdo das nuances e tendéncias do autor empirico, no caso, Gonzaga
Rodrigues, pois seus escritos estdo carregados de marcas biogréaficas.

E nesse ponto que podemos pensar as contingéncias enunciativas e pragmaticas, que
caracterizam a cronica: o curto alcance do texto limitando sua extensdo; expectativas de um
publico leitor de jornal. Essas contingéncias implicam um compromisso de género que rege 0s
escritos do autor: uma mescla, uma ligacdo com o cotidiano. E preciso pensar a cronica nesse
sentido, mas também no sentido artistico, informativo, objetivo e pratico. Essas caracteristicas
nosso cronista apresenta de forma eximia, prendendo a atencao do leitor, unindo o literario e o
jornalistico, quem sabe, assim, construindo uma nova sintaxe.

Compreendendo a crénica de Gonzaga Rodrigues, com seu estilo e suas técnicas mais
ao “ré-do-chao”, como expressa Antonio Candido (1999), seus escritos estdo vinculados a

datas, noticias e fatos do dia a dia. A metalinguagem presente revela a simplicidade, sugerida
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como caracteristica do género cronica. De uma linguagem marcada pela simplicidade, emerge
a dialogia, estabelecendo a interlocugdo com o leitor.

A forma pela qual utilizamos a lingua é que carrega individualidades, porém a lingua
“elabora seus tipos relativamente estaveis de enunciados, os quais se denominam géneros do
discurso” (BAKHTIN, 2011, p.262). E Bakhtin (1981, 1984) quem privilegia, tedrica e
metodologicamente, as relagGes dialdgicas como lugar de analise e producéo de significag&o.
Ele ndo concebe a atividade mental sem significacdo, isto é, sem a producdo de sentidos. Para
ele, "Todo gesto ou processo do organismo pode tornar-se material para a expressdo da
atividade psiquica, posto que tudo possa adquirir um valor semiético” (BAKHTIN, 1981, p.
52). A realidade do psiquismo é, portanto, a realidade do signo, mas 0s signos s6 podem
emergir no terreno interindividual, no processo de interagdo social. Nesse processo, ele
tematiza o problema da intersubjetividade, uma vez que a constituicdo do sujeito se realiza
num jogo de reflexividade comunicativa. Quando os individuos penetram na tessitura da
comunicacdo humana e mergulham na trama das trocas verbais, a consciéncia desperta e
comega a operar.

Gonzaga Rodrigues consagrou-se como cronista, dando a cronica uma roupagem mais
“literaria”: em vez de simples registro formal de acontecimentos, que tanto poderiam ser do
conhecimento publico como apenas do imaginario do cronista, ele expde seus escritos pelo
angulo da recriagdo do real. Assim, a consciéncia individual emerge numa realidade
discursiva que Bakhtin caracteriza como fundamentalmente dialégica. Essa dialogia atinge o
estatuto de principio na sua perspectiva teorica, enquanto encontro de vozes que se realiza e
acontece de diversos modos: seja no didlogo face a face, seja no constitutivo "concerto
polifénico™ quando, nas palavras que falamos / escrevemos, ressoam as palavras dos outros.
A palavra entdo se caracteriza por uma “intensidade semiética” na medida em que ela é
"apenas e completamente signo”. No entanto, ela s6 tem vida no movimento de uma boca
para outra, de um contexto para outro, de uma geragao para outra.

Finalizando a leitura e apreciacdo da cronica Madeimoselle Carrut, de Gonzaga
Rodrigues, destacamos seu bom humor ao relatar que para compor sua péssima aterrissagem,
deram-lhe para sentar um puf de piano. Ele conta que se desequilibrava toda vez que tentava
cruzar as pernas, ‘fazendo a pose compativel com a das autoridades. “Eu achava, sem
traquejo nenhum, que cruzar as pernas fazia parte da etiqueta. E virava toda vez que tentava.
Até que, vendo meu desconforto, alguém caido do céu sugeriu a antecipacao da entrevista.”
(RODRIGUES, 2003, p. 63).
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Nessa prosa de cronista esta um prosador do cotidiano, que busca fundo em suas
lembrancas um fato qualquer, de preferéncia colhido nas entranhas de suas memorias, com as
suas artimanhas peculiares. Se nada houver, resta-lhe o recurso de olhar em torno e esperar
que, através de um processo associativo, surja-lhe de repente a crénica, provinda dos fatos e
feitos de sua vida.
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TELHADO DE VIDRO

O Café Alvear ¢ revelado em “Telhado de Vidro” como lugar social em que se
inscreve a historia da cidade e preserva a memaria do seu repertorio coletivo. Nessa cronica,
Gonzaga Rodrigues trata da vida cotidiana na cidade Jodo Pessoa, em especial o cenario
social, politico e cultural em torno dos que frequentavam a Cafeteria, inaugurada na década de
40, que foi ponto de encontro da sociedade pessoense. “Alvear dos politicos, dos poetas, dos
homens de negocio ou sem negdcio nenhum. Alvear que evitava a dispersdo do repérter e da
noticia, atraindo todos para seu plenario.” (RODRIGUES, 2003, p. 16).

Nos escritos do autor, hd que considerar certa fidedignidade aos aspectos temporal e
social revelados através da mencéo a vérias épocas. No caso especifico de Telhado de Vidro,
Gonzaga Rodrigues possibilita uma caminhada pela Praca Vidal de Negreiros, popularmente
conhecida como Ponto de Cem Réis, uma (re)descoberta de ruas, locais e pessoas, uma

radiografia de como se configurava entre as décadas de 40 e 60.
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Imagem 47: Ponto de Cem réis
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Fonte: Arquivo Jornal A Unido
Fotografia: Arnébio (06/ jan./1987).

A relacdo espaco-temporal marca a concepcao de cidade, nesse contexto, “[...] quando
narramos coisas verdadeiras, mas passadas e da memoria que extraimos, ndo as proprias
coisas, que passaram, mas as palavras concebidas a partir das imagens que elas gravaram no
espirito, como impressdes, passando pelos sentidos.” (RICOEUR, 2010, p. 27). A histéria da
cidade é assim, uma historia de invencdo e reinvencdo de vida, de estilo de vida, e dos
cenarios sociais, econdémicos e politicos.

A cidade Nossa Senhora das Neves, Filipéia de Nossa Senhora das Neves, Frederica,
Parahyba®, atual Jodo Pessoa nos “permite descobrir e percorrer diversos caminhos e nos
sintonizarmos com ele [...]”. (ROSA, 2008, p.11). Jodo Pessoa como outras cidades brasileiras
se beneficiam de ter sobre seu solo areas de constructes seculares; construcoes relevantes a

memoria do povo, ou seja, sdo bens culturais materiais ou tangiveis (o caso do Centro

3% A cidade de Jodo Pessoa primeiro foi chamada de Nossa Senhora das Neves, em 05 de agosto de 1585, em
homenagem ao Santo do dia em que foi fundada; depois foi chamada de Filipéia de Nossa Senhora das Neves,
em 29 de outubro de 1585, em atencdo ao rei da Espanha D. Felipe Il. Posteriormente recebeu o nome Frederica,
em 26 de dezembro de 1634, por ocasido da sua conquista pelos holandeses, em homenagem a sua Alteza, o
Principe Orange, Frederico Henrique. Em 01 de fevereiro de 1654 novamente mudou de nome, passando a
chamar-se Parahyba, recebendo a mesma denominagdo que teve a capitania, depois a provincia e por ultimo o
Estado. E finalmente em 04 de setembro de 1930, recebeu 0 nome de Jodo Pessoa, uma homenagem prestada ao
Presidente do Estado assassinado em Recife por ter negado apoio ao Dr. Jalio Prestes, candidato oficial a
Presidéncia da Republica (RODRIGUEZ, 1994).
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Historico da cidade) que apresentam valor cultural nas ruas que ainda preservam tragos do
passado, a exemplo do Ponto de Cem Réis.

Em Telhado de Vidro, o escritor aponta praticas sociais que se cristalizaram no
periodo entre as décadas de 40 e 60, e lugares ou fatos vividos na cidade por ele e por outros
que vivenciaram a efervescéncia de décadas anteriores, especialmente a década de 60, periodo
de repressdo, da ditadura militar. Diante desse contexto, “Jodo do O defendia um telhado de
vidro para o Ponto de Cem Réis. Telhado sobre colunas altas, abarcando o quadro de
aglomeracdo e conversas, desde o lado do Plaza®, ao Café Alvear.” (RODRIGUES, 2003,
p.130).

Esclarecemos que Jodo do O é personagem na cronica de Gonzaga Rodrigues, e
representa as inUmeras pessoas que circulavam nesse local. L& era o ponto de encontro de
intelectuais, politicos, transeuntes, por onde passava 0 bonde, imerso em pontos comerciais,
farmacias, consultérios médicos, cinema, e o Café Alvear. O cronista defende por meio dessa
personagem politica e critica social, a colocacdo de um telhado de vidro no Ponto de Cem
Réis, e especifica que do Plaza ao Café Alvear, existem pontos extremos nas duas ruas
paralelas em torno do Ponto de Cem Réis, sendo ambos, cenarios de encontros, bate-papos,
negocios, compondo o panorama da Praca Vidal de Negreiros®’, onde fica o Ponto de Cem
Reéis, no centro de Jodo Pessoa.

Compreendemos nessa narrativa a evocacao de alguns locais, que carregam memorias
da cidade, nessa relacdo nos remetemos a Assmann (2011, p.317-318), que aponta as palavras

de Cicero®?, ao relacionar os locais e seu potencial de memoéria:

Grande ¢ a forca da memdria que reside no interior dos locais — a frase de
Cicero pode servir de impulso para quem se guestiona a respeito de uma
forca especifica da meméria e do poder dos locais. O grande teérico da
mnemotécnica romana tinha uma nocédo clara do significado dos locais para
a construgdo da memodria. [...] O proprio Cicero cumpriu a passagem dos
lugares da memoria para os locais de recordacgdo, segundo sua propria

36 O Cine Plaza foi o cinema que durou mais tempo na cidade Jo&o Pessoa, deixando de existir em meados da
década de 1990. Localizado no centro da cidade, foi um cinema chique e luxuoso, com a exibicdo de grandes
estreias. Foram quase 70 anos de historia e exibicfes onde, atualmente, funciona uma loja.

37 A Praca Vidal de Negreiros foi construida em 1924 pelo prefeito Walfredo Guedes Pereira, servindo como
ponto final de bondes no centro de Jodo Pessoa.

38 Estadista, orador e filésofo romano, Marco Tulio Cicero nasceu no ano 106 a.C. em Arpino, Italia, e morreu
em 43 a.C. em Formia, Italia. Cicero é considerado o primeiro romano que chegou aos principais postos do
governo com base na sua elogquéncia e no mérito que obteve nas suas fungdes de magistrado civil. E um dos
maiores oradores e pensadores politicos romanos.


http://paraibanos.com/joaopessoa/persona.htm#wGpereira

152

experiéncia, que as impressdes captadas em um cendrio histérico “sdo mais
vivas e atenciosas” que outras assimiladas por ouvir falar [...].

Apesar de o Ponto de Cem Réis emergir na Praca Vidal de Negreiros, é importante
destacar que esta expressao "Ponto de Cem Reis" antecede a inauguragdo da propria praga.
Figurava naquele espacgo o ponto final das trés linhas de bondes da cidade, e os cobradores, ao
se aproximarem do local, gritavam "olha o ponto dos cem réis", lembrando aos clientes para
ter em mdos a moedinha de cem réis que era o preco da passagem naquela época. A expressao
caiu no gosto do povo e o habito se mantém até hoje. Conforme consideram Moreira e
Silvestre (2010), o Ponto de Cem Réis, em sua vinculacdo com a cidade Jodo Pessoa,
representa 0 campo de vivéncia do cotidiano da populacdo que a habita, como transeuntes

e/ou como moradores dessa cidade onde acontecem fatos e experiéncias de vida.

Um lugar que, surgido de um grito do maquinista do bonde ainda conseguiu
conservar, até os dias atuais, alguns dos tracos originais deixados pelos seus
criadores, frequentadores e vivenciadores. Apesar de que, tenha sofrido
transformacdes no periodo militar com o surgimento do Viaduto Damasio
Franca (para atender ao crescente fluxo de veiculos da cidade) (1970) e
atualmente, tenha sofrido um novo movimento com a revitalizacéo,
transformando-se em um extenso largo para abrigar grandes concentragdes, a
exemplo de shows, comicios, teatro ao ar livre, etc. (MOREIRA;
SILVESTRE, 2010, p. 2).

Esse espaco citado, narrado na cronica de Gonzaga Rodrigues reflete a memoria viva
da Jodo Pessoa, rememorando a passagem do tempo com suas peculiaridades, mantendo
materializada a historia de seus habitantes, que acompanham o “espirito” desse espago, COMO
afirmam Moreira e Silvestre (2010) ao referir-se ao “Ponto de Cem Réis”. Para 0s gregos cada
lugar era regido por um deus, genius loci, ou o espirito do lugar, e as divindades parecem ter
em comum as caracteristicas do lugar. Assim, o lugar é constituido por elementos que
transmitem significados.

Tomando como referéncia o Ponto de Cem Réis, Gonzaga Rodrigues o considera
como um espaco que abriga o devaneio; protege o sonhador; e permite sonhar em paz, como
diria Bachelard (1993), e nas palavras de Augé (1994), um lugar capaz de defini-lo como
identitario, relacional e histérico, pois o contrario seria 0 ndo-lugar. Desse modo, o cronista
adquiriu afeicdo a esse lugar em funcdo do tempo ali experienciado, isto €, ao lugar como

lembranca de tempos passados, pertencente a memoria:
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Em todos 0os momentos de incerteza o Ponto de Cem Réis era o arrimo, 0
estuério de nossas indagaces e ansiedades. Havia sempre alguém para nos
fazer companhia. E sem me dar conta, sem propdsito, é 14 que me
surpreendo, agora, afundado nessas indagacdes. (RODRIGUES, 2009, p.2)

Essa observacdo reflete o estado de espirito do cronista em face de uma realidade que
se transforma a cada dia, e que vai impondo, especialmente nas cidades, uma nova forma de
vida e um novo cenario para as pessoas: “Creio-me politico nestas horas em que as mudancas
de vento nos afetam ao ponto de desconhecermos o caminho de todos os dias. Todos os dias,
h& setenta anos!” (RODRIGUES, 2019, p.2). Assim, “tirando-nos da rasteirice do Ponto de
Cem Réis para os preltdios romanticos de Fréderic Chopin” (RODRIGUES, 2003, p.113).

Reconhecer o Ponto de Cem Réis como um lugar historico e ou cultural, é contar sua
historia a partir das suas recordac6es. Boas ou nao, sdo lembrancas que Gonzaga Rodrigues
guarda no recondito da sua alma, mas agora as exterioriza: “O que tinha eu, aos 21 anos,
ainda sem emprego certo. [...] o vazio do Ponto de Cem Réis a afundar-me na desolacéo.
Onde estéo as companhias dessa hora?” (RODRIGUES, 2019, p.2).

Assim, 0 recuo ao passado realiza o que se pode chamar de carater de uma época. Nao
é de estranhar o mergulho que o cronista da no particular, no fugidio, no lapso do instante.
Qualquer coisa de duro o adverte, mas ele procede, reconhecendo e mantendo relacGes
afetivas com o lugar, tanto que construiu uma narrativa alternando a historia de vida das
personagens e a evolugédo histdrica do local. Pode ser que os cenarios do Ponto de Cem Réis
SO estejam suspensos sobre o lago das nossas mentes, como diria Calvino (1990). Tutelamos
dentro de n6s uma sombra silenciosa; uma conversao pausada.

Ha nesse discurso uma expressao de vulnerabilidade, fraqueza? Mas, “quem tem
telhado de vidro ndo joga pedras no do vizinho”, diz o ditado popular.

Em sintese, ap0s a leitura das crbnicas aqui apresentadas, vimos que Gonzaga
Rodrigues trata da memaria social como resisténcia ao esquecimento. No decorrer de nossas
analises, buscamos pistas, indicios e vestigios que corroborassem os fatos narrados nas
entrelinhas das crénicas, ratificando o seu contexto infomemorialistico.

Alcancamos assim, a compreensao de que a cronica vai além de seu aspecto literario,
assumindo no teor jornalistico e poetizado o seu potencial informacional. Na escrita
gonzaguiana, o aspecto ficticio que marca o género cronica é superado pelo viés do veridico,
do vivido e do real. Nos deparamos com um cronista que sonhava em ser poeta, mas optou

por escrever sobre o cotidiano da cidade
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7 ESCRITOS FINAIS

O curso- de wnw rio; sew discurso-rio; chega raramente
w se reatow de vez; ww rio- precisav de muito- flo- de
aguo paraw refoger o-flo-antigo- que o-feg. (MELO NETO,
1975, p. 350-351).

sta pesquisa procurou apresentar e analisar a crénica em seu aspecto

infomemorialistico. Nessa caminhada cientifica transitamos sob a

producdo do cronista paraibano Gonzaga Rodrigues, presente
principalmente nas obras “Filipéia e outras saudades” ¢ “Café Alvear: ponto de encontro
perdido”. O foco do trabalho foi mostrar como as cronicas produzidas por Gonzaga Rodrigues
contribuem para a ressignificacdo da cidade Jodo Pessoa, auxiliando na constru¢do e no
fortalecimento das identidades local.

Este trabalho surgiu da nossa percepcdo em querer conhecer um pouco mais a obra de
Gonzaga Rodrigues e sua repercussdo na sociedade pessoense. Para isso, introduzimos o
conceito de informacdo, memoria e identidade, entendendo que ndo podemos estudar a
crénica sem passar por esses conceitos.

Gonzaga Rodrigues é um dos principais cronistas na Paraiba dentro daquilo que pode
ser chamado de cronica jornalistica e literaria. Sua producdo é marcada pela intencdo
memorialistica do autor. Nossa proposta foi compreender o que o autor quis dizer quando ele
escreveu cada crbnica, marcada pela nocdo de que o sentido do texto é construido também
pelo leitor. E o leitor quem tem a tarefa de interpretar o texto, buscando sempre ir além do
significado do autor, e o trabalho da interpretacdo € justamente descobrir esse significado
marcado por informacdes permeadas de memorias.

O cronista trata da memoria social resistindo ao esquecimento, ele assume um papel de
guardido da memoria social, possibilitando as pessoas lembrarem do que elas esqueceram ou
gostariam de ter esquecido, ou até mesmo conhecer o passado da cidade a partir de suas
cronicas.

As pistas apontam para informacfes sobre o passado partilhado por Gonzaga
Rodrigues e confirmado por outras fontes: jornais, pesquisas cientificas, publicacdes em

livros, revistas, imagens fotogréficas de arquivos do jornal A Unido, do acervo pessoal do
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cronista, bem como de outros arquivos, como é o caso do arquivo Humberto Nobrega®®,
registros que sobrevivem ao tempo.

Nesse contexto, desvendamos no universo das cronicas a sua afinidade com a memoria
social, tornando-a maior do que a prépria crénica como género hibrido, revelando-se um
sistema maior de pensamentos e significados, compreendidos a partir das informacdes
acessadas em outros documentos na conducdo dessa pesquisa.

Como foi mostrado, 0 método indiciario se ocupou em explicitar as marcas reveladas
na cronica, possibilitando o leitor a entrar no texto e se apropriar das possibilidades que ele
oferece. Nao apenas no sentido da busca pela compreensao e apropriagdo do texto, mas como
um trabalho de compreensdo das pessoas e do mundo no qual elas vivem. Dessa maneira,
percebemos no trabalho de Gonzaga Rodrigues a intencdo do autor de vencer as distancias e
as diferencas culturais, buscando harmonizar o leitor com o texto, com a arte, com a cidade.

A cronica é arte literaria, embora caminhe em um campo precério e flutuante, e o
cronista é aquele capaz de construir uma existéncia aléem do cotidiano. Como esclarece
Portella (1985), no momento em que a ficcdo urbana fracassa 0s cronistas vdo ocupar este
lugar vago nos quadros de nossas letras. Diante disso, as cidades estariam privadas do
trabalho de apreensdo da realidade, se ndo fosse a contribuicdo dos seus cronistas. Assim
como alguns escritores de outros géneros literarios, os cronistas levantam o desenho da cidade
individual e coletiva, pessoal e anbnima, revelando seu esforgco nessa acdo. Esse tema foi da
maior importancia para mostrarmos a crdnica gonzaguiana em seu aspecto informacional e
memorialistico.

Esse género literario faz parte da historia da literatura brasileira, mas para apreendé-lo
é preciso saber transitar por esse campo movedico. Na teoria da cronica encontra-se 0 objeto
de estudo hibrido, transitando entre a literatura e o jornalismo, contudo, por traz deste género
existe a dualidade: informacdo e memdria, que nos reportou aos espacos, as pessoas e aos
fatos vividos no passado, por Gonzaga Rodrigues ou pelos seus personagens, agregando
informac@es no presente a partir de uma interpretacao individual, repercutindo no social.

Um bom cronista deve, acima de tudo, ter sensibilidade, e essa & uma das

caracteristicas marcantes nos escritos de Gonzaga Rodrigues, revelando-o um literato que tem

39 Humberto Carneiro da Cunha Nobrega nasceu na cidade Jodo Pessoa(PB), no 1912 e faleceu em 1988. Foi
médico de profissdo, historiador por oficio e um pesquisador nato, que acumulou ao longo de vida registros
documentais por ele encontrados e a ele confiados por amigos e parentes, entre 0s quais destacamos documentos
dobre a vida de Augusto dos Anjos e de Padre Zé Coutinho. Na sua caminhada profissional, foi presidente de
honra perpétuo do Instituto Histdrico e Geogréfico Paraibano, membro da Academia Paraibana de Letras (APL),
vice-presidente da Academia Paraibana de Medicina, s6cio honorério do Instituto Brasileiro de Histdria da
Medicina, dirigente do Museu da Imagem e do Som da UFPB e reitor da Universidade Federal da Paraiba.
(LACET, 2012).
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algo das pessoas com quem convive e da cidade onde vive. Suas crOnicas tém um
encantamento e traduzem “o homem forte e terno, franco e sabio, conhecedor das coisas
simples da vida”, como se referiu Nunes (2006).

A crbnica quando publicada em livros ndo morre, torna-se perene, um medium de
eternizacdo, uma ponte capaz de tornar latente a memoria da cidade. Assim é o caso das obras
de Gonzaga Rodrigues, “Café Alvear: Ponto de Encontro Perdido” e “Filipéia e outras
Saudades”. Ambas compostas por cronicas que versam sobre a cidade Jodo Pessoa em seus
aspectos politicos, sociais, econémicos e culturais. Assim, o0 cronista paraibano se utiliza de
fatos reais tratando-os de maneiras variadas, trazendo irreveréncia e bom humor através da
arte da escrita e de seu labor literario.

Ao transitar mais profundamente nas croénicas de Gonzaga Rodrigues, percebemos a
intencionalidade do autor em materializar em livros essas memorias de forma a eternizar as
crénicas, os lugares, as pessoas. Assim, o livro assume 0 seu potencial de memoria. As
memorias de Gonzaga Rodrigues, traduzidas em suas crénicas revelam a historia da cidade,
seus personagens e cendrios, ndo deixando “morrer”, aquilo que ndo existe mais, como ¢ o
caso do Café Alvear. Um espaco que faz o autor relembrar muitas coisas de seu passado, por
exemplo, as varias Jodo Pessoas com as quais conviveu e ainda convive; memarias que tém
sua importancia social, politica e cultural, repletas de informacdes que vém permeando sua
producdo. A fidelidade aos fatos que narra € um sinal de uma vontade em compartilhar
informacGes e fatos veridicos, o que nos leva a afirmar que as crbnicas produzidas por
Gonzaga Rodrigues constituem fontes de informacdo e auxiliam na construcdo e no
fortalecimento da memoria e identidade pessoense.

Desse modo, Gonzaga Rodrigues mostra em suas crénicas a arte de eternizar o
contexto da cidade, alcangcando o leitor a partir de sua conexao identitaria com o que escreveu
sobre ela. Através do que viu, ouviu e viveu, as palavras se entrelacam revelando o escritor.
Seus textos vao despertando no leitor uma “[...] vontade de ler mais, de saber mais, pela
suspeita de que o cronista deixou escapar casos interessantes colhidos no relicario do seu
aprendizado permanente”. (GUEDES, 2013).

A multiplicidade de interpretacdes que o leitor produz é carregada de sentido, e a
medida que a crbnica é publicada, acaba dando espaco a leitura e ao leitor. Percebemos na
crbnica de Gonzaga Rodrigues as marcas de sua biografia, de seus anseios, lembrancas e
recordacdes, mas isso ndo significa que essas marcas sejam um regulador do sentido. Nelas
estd a dimensdo social e histrica da existéncia do autor, bem como de suas relagdes, do

contexto em que Vvive e viveu.
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Ao evocar a cidade Jodo Pessoa, Gonzaga Rodrigues reconstitui nas suas memorias 0s
cenarios politicos e populares, as grandes manifestacées, os lugares, o crescimento e expanséo
urbanistica, enfim, a transformacdo da cidade. Ele revela o Sanhaud, o Porto do Capim,
Varadouro, llha do Bispo, Roger, o nascimento da cidade as margens do Rio, 0s primeiros
bairros, narrativas memorialisticas que retratam informacgdes reais e importantes sobre sua
terra. Na maioria, sdo espacos tombados pelos institutos patrimoniais nacional e estadual e o
fato de serem tombados evideciam tanto as questodes identitdrias como o sentimento de
perteca da populagdo pessoense, pois 0 tombamento se apresenta como uma maneira de
preservacdo do patriménio cultural, seja ele material ou imaterial. A preservacdo do
patrimonio cultural é de fundamental importancia na construcdo das identidades,
compreendendo desse modo que 0 cronista rememora esses espa¢os como uma forma de
potencializar os aspectos patrimoniais, viabilizando ampliar no leitor o sentimento de
pertenca.

Reafirmamos que Gonzaga Rodrigues € um cronista memorialista, revelando o seu
propdsito de eternizar a cidade, experienciada, ou aquela vivida na leitura do outro. Conforme
ele proprio relata, seria a Jodo Pessoa de Coriolano, embora esta ndo tenha sido vivida
fisicamente por Gonzaga Rodrigues, certamente ele viveu em sentimento a partir da
identidade firmada com a cidade pela leitura da obra de Coriolano. Em relagdo a pessoas
ilustres como José Americo de Almeida, B. Rohan, Pedro Gondim, lvan Bichara, José
Targino Maranhdo, ele os eterniza na materialidade dos livros, contando a historia de vida
desses politicos que fizeram historia na Paraiba. Enfim, a relevancia da producdo de Gonzaga
Rodrigues foi por nos percebida do ponto de vista da preservacdo histérica, cultural e social
da cidade.

Face a premissa proposta neste trabalho, consideramos a crénica um artefato capaz de
ressignificar a memoria da cidadade, revelando um aspecto infomemorial. As informacdes
registradas no seu corpus, materializadas a partir das memdrias evocadas, porporcionam o
fortalecimento das identidades local Os indicios por nds alcancados nesses escritos nos
levaram a perceber a existéncia de um sistema vigente na época da producdo das crénicas,
além da transformacdo gradativa da cidade, os primeiros bairros, os intelectuais, 0s espacos
importantes para a sociedade pessoense, a exemplo do Café Alvear, em seu viés cultural,
politico, social e econémico.

Depois desse percurso, consideramos que as crbnicas produzidas por Gonzaga
Rodrigues constituem fontes de informacdo capazes de auxiliar na construgdo e/ou no

fortalecimento da meméria e identidade pessoense, confirmando entdo a nossa tese: a crénica
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é um artefato capaz de ressignificar a memdria das cidades, posto que, estd além da simples
comunicagdo, embora sua origem nado seja apenas individual e subjetiva, mas totalizadora.

E importante perceber que é essencial a uma obra literaria, que ela transcenda as suas
préprias condi¢Bes de producdo e que se abra, assim, a uma sequéncia ilimitada de leituras,
mesmo que estejam situadas em contextos socioculturais diferentes. O ato de ler, faz com que
0 texto se descontextualize e se recontextualize, assim o texto se torna plenamente autdnomo.
Com este trabalho, esperamos agregar uma contribuicdo para o estudo infomemorial,
percebendo a crénica como artefato de memdria, especialmente na producdo literaria de
Gonzaga Rodrigues, e que, certamente ndo fora aqui esgotado.
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ANEXOS




ANEXO A







Sucessdo de cidades

Quantas Parahyba existiram de1585 até hoje? Refiro-me a
Parahyba Capital, antes Cidade da Senhora das Neves,
sucessivamente Filipéia, Frederica, Parahyba e, finalmente, Jodo
Pessoa. Quantas Jodo Pessoa terdo existido desde que aqui
cheguei?

A leitura de Sampaio, de Coriolano de Medeiros, € que me
incita a pergunta. Seguramente a cidade que vive em Sampaio pouco
tem a ver com a de hoje. Parece ter desaparecido com os seus
viventes e fautores.

José Américo esta conversando no Aall do Clube dos Diérios,
sentado entre contemporaneos da Justica e da Politica, o carro, um
Ford de bigode, estacionado ao lado do clube. Rui Carneiro,
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vendedor de anuncios do “Correio da Manha”. vem com Basileu
Gomes. ambos rapazes. Rui a procura de quem lhe empreste um
automovel para fazer fita em frente a casa da namorada, 14 pelo
sitio do Abrigo Jesus de Nazareth.

“Pronto, um carro ali!”, aponta Basileu, advertindo: “Sé que
¢ de Zé Américo...”

“A ele eundo tenho coragem de pedir”, confessa Rui, timido
e desenganado.

Nio existem mais esse clube nem esse acanhamento. O que
resta e sobrevive no mesmo local é outro tempo. Outra vida, tendo
de comum apenas alguma parede ou alicerce.

A cidade &, de fato. a vida que palpita em seus personagens,
para cada geragdo uma cidade diferente. Jomar Souto ou Paulo
Soares, descendo a rua da Carioca, ndo € 0 mesmo que um poeta
ou boémio de hoje, que ndo vé, nessa rua, nada além de uma
balaustrada em ruinas e um ajuntamento de barracas e pequenas
casas comerciais. Aos olhos de Jomar e de Paulo, a Carioca € uma
rua de sentido poético e cultural, onde nos abeberdvamos da livraria
dos irmaos Macedo, das manias cultas de Geraldo Porto ¢ das
furtivas delicias do Bar Pedro Américo. Sao dois modos de ver
que resultam em dois obj etos distintos: arua de ontem e a de hoje.
Sem falar na origem dessa mesma rua, mandada construir por um
rico comerciante da terra com o fim abrigar uma meia duzia de
mulheres trazidas do Rio para desemcabular a Provincia no amor.

A rua 13 de Maio me oferece trés leituras diferentes: a atual,
marcada pelo Servigo de Protegéo ao Crédito, um estorvona vida
de muita gente. A de minha primeira estada em Jo@o Pessoa,

‘hospede de uma casa senhorial de azulejos portugueses que me
dava a sensacdo de viajante bem situado. E, por ultimo, a cidade
das minhas leituras. através das quais Coriolano me pega pelamao
e vai mostrando o Major Arthur Achiles saindo dessa rua (talvez da
propria pensao onde meio século depois me hospedei, e naqual ele
deve ter morado) para receber as homenagens diarias que 0 comego

19

179



do século lhe prestava em pessoa ou através de “O Comércio”, 0

seujornal.
Entre a minha chegada e hoje j4 se passaram duas ou mais

cidades. A prova € que, confiando numa carona da Epitécio, tive
de tirar a pé até o jornal sem ser reconhecido por um tnico
contemporaneo. O movimento incessante de carros e de pessoas

cra todo de outrog moradores, outra geragdo, para a qual a gente
vai se sentido fantasma ou, na melhor das hipéteses, trambolho.
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Vila do finado Jodo

Firmo Justino fala em sua cronica de uns caranguejos que
deixavam a Jama do Sanhaud e vinham pelas suas proprias patas se
oferecer a freguesia da ladeira da rua da Reptiblica. Firmo se fiano
depoimento de Eudes Limeira, que abria a porta de casa a
caranguejada, mandando-a entrar para 0 almogo ou a cervejada
dos fins de semana. Eram desnecessarios, nessa versdo, os
vendedores de entdo do saboroso crustaceo.

Nio é fantasia de Eudes, amigo que conheci garoto
traquinando nas calgadas, na mesa e no sétdo do Alianga Hotel,
face a face com a estagdo, de cujas vizinhangas a irma Maria José
Limeira foi-se inspirar para escrever o melhor conto da literatura

paraibana.
Nido é fantasia porque o finado Alberto Abath, que ndo mentia,
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sstranhou no filme de Ipojuca a luta atroz dos pescadores para
arrancar da lama as cordas de caranguejo que saiam vendendo na
rua. Abath ndo entendia pra que tanta luta. se os bichos andavam
passeando pelas ladeiras do Varadouro, oferecendo-se as
caranguejadas de todas as cozinhas do Porto do Capim e até a Maciel!
Por isso achava que o filme, em vez de documentario, era pura ficgo.
“Essa briga ¢ fantasia dos meninos de Alaide - os meninos eram
ninguém menos que Paulo e Ipojuca Pontes - pois eles mesmos,
quando moravam nos dominios da Hospedaria Comercial, ld na Gama
e Melo, mandavam os caranguejos entrar para o almogo deles, isso
sem qualquer esforgo que se pare¢a com o da fita”.

Era o tempo em que ndo se vendia manga em Jodo Pessoa. O
mesmo Abath contava que apareceu um menino vendendo mangas
em Tambi4 e todos que o chamavam era para botar mais mangas no
seu balaio (leve mais estas, meu filho!) a rua inteira se libertando das
que despencavam no quintal. Nao suportando o peso, o moleque
terminou abandonando o balaio com tudo que arrecadara antes de
atingir o fimda rua.

Faz muito tempo, isso.

Era de manga que a Casa do Estudante alimentava a partida
dos governadores. prefeitos, senadores, deputados, médicos e
advogados para o curriculo, a biografia e o cenario de hoje. Na
madrugada, Dorgival nfo lanchava menos de vinte/vinte e cinco
mangas, isso mesmo por temer as adverténcias do velho Melquiades
de que ndo se deve ir para a cama de estdmago pesado.

Do Roger a Jaguaribe, as mangas caiam sem dono. Jodo
Pessoa eraa Vila, a Vila que eu ouvia Pinta Cega bradar nas batalhas
campais entre o Treze e o Auto ou Botafogo. O grito ecoa ainda
em meus ouvidos: “Caran-guejo ndo faz gol, amarelos da Vila™.

Nesse tempo eu era da Serra, da Liverpool brasileira, do
acostamento de placas nacionais em busca de agave e algodao, ¢

estava muito longe de ser cooptado pelos caranguejos e mangas .

desta rémansosa Vila do finado Joao.
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A Bica

Estdo remodelando a Bica. Digo remodelando, palavra em
desuso, mas tudo que sei vem pela televisdo. Nunca mais fui a Bica.

Estdo remodelando mesmo? Na gestdo anterior, do prefeito
Mangueira, fizeram qualquer coisa. Como em todas as gestdes
anteriores. Agora me falam na introdug¢éo, no mais verde dos nossos
parques, de uma novidade em inglés, espécie de toboga para ciclistas.
Serd certo isto?

Imagino a Bica infensa a essas modernidades. Quanto mais
primitiva, mais verde, mais 4gua, mais vergel, mais Bica. Essa coisa
nova de nome inglé€s pode ser uma impureza.

Mas fiquemos na antiga Bica, no Arruda Cémara do Dr.
Walfredo, do grande Dr. Walfredo. Bica que foi retiro afrodisiaco
das minhas caréncias juvenis, onde a leitura era a companhia mais
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xcrante.

Foi la. estirando a preguica num banco sombreado de
sucaliptos e paus d’arcos, que percorri, saudoso de mim e dos
meus brejos de cana. quase toda a Varzea de Z€ Lins, sublimada, a
meu gosto particular, pela ¢’Pureza’ do doutor magro e da moga
aua. novela pura, sem outros artificiosa ndo ser aquele do ideal
flaubertiano de fazer uma obra de arte do nada, pura estesia.

Foi 14 onde aprendi a ler Augusto dos Anjos, néo o poeta da
morte e da melancolia; como saudou-o a critica geral, mas o-poeta
da vida. inimigo inconcilidvel do verme, do patolégico, da morte.
Foi ouvindo a Bica, com o livro de Augusto aberto, que vi, ou
melhor. que senti “aalma dos vegetais rebentar, inteira, de todos os
corpusculos do pélen”.

Nao hé nada de podrido: “Os ventos vagabundos batem,
bolem. nas arvores. O ar cheira. A terra cheira. “Em vez de sepulcro,
de uma caveira para outra caveira, “a cAmara nupcial de cada ovério
se abre. No chio coleia a lagartixa. Por toda a parte a seiva bruta
esguicha”.

Leio, no “Eu”. que “houve uma época de flores”, esmagada
ou abafada por “uma atmosfera mé de incémoda hulha”. A partir
dai “‘0 aziago ar morto amorte fede”. O engenho do poeta é engolido
pelas moendas vorazes da usina capitalista e, em vez de flores “os
musgos, como exoticos pintores, pintam caretas verdes nas taperas.
O cupim negro broca o 4mago fino do teto e traga.trombas de
elefantes. O lodo obscuro trepa-se nas portas e as largatixas, dos
esconderijos, estdo olhando aquelas coisas mortas.” .

S#o leituras conservadas no tempo, vindas a luz associadas a
idéia de parque, de Bica, de Arruda Cémara, essa-fonte que deveria
ser sagrada para a Capital, ndo somente:pela lenda que lhe dd nome,
narrada por Coriolano e Walfredo Rodriguez, mas pelo refugio
histérico e obrigatério que se tornou para 0 povo. Eatnica riqueza
ou luxo do povo nos seus domingos de folga.

89

184




A cerveja que o mundo nos negou

Era véspera ou antevéspera de Natal. Nesse tempo ainda
me tratavam por mogo - "tem um mogo ai" - quando eu batia palma
a porta das casas.

Como ficou combinado. saimos da Praga do Carmo logo de
manhi, eu e Nathanael Alves, desta vez para fecharmos - com o
Roggers e a linha do Sanhaud - o périplo ambulatério que, ha dois

domingos, vinhamos fazendo pelo lado do mar.

Era o nosso melhor esporte, andar e ver, embora o chdo dos
nossos passos ficasse muito a dever ao verde pastoril das verdadeiras
Notas de Andar e Ver de Azorin, mestre espanhol que naquela
quadra tanto nos influenciava. Ele. Unamuno. Jiménez ¢ o
prodigiosissimo Blasco Ibafiez de Sangue e Areia e dos Cavaleiros

do Apocalipse.
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A escolha do Roggers também se dava por influéncia de
leitura, um trecho das reminiscéncias de Kilder, inglés que andara
por aqui ao tempo em que o Roggers era visto como ponto dos
mais lindos da Paraiba, assim descrito pelo suditode Sua Majestade:
"Espléndida vistamaritimado Cabo e Forte de Cabedelo, a foze o
curso dorio, até o estudrio", tudo "em meio de um cendrio magnifico",
comparado com "as planicies ao poente do Rio Génesis, quando
vistas do West Avon".

Agora, sob pés brejeiros, a planicie do Génesis néo conferia,
DDescambava no esgoto, na lama onde fugam caranguejos, porcos
¢ criangas e o lixo € servido como generosidade burguesa a mesa
dos carentes.

Seguimos a linha do trem, descemos pela Ilha do Bispo, a
lama dos casebres e a nuvem de cimento subtraindo dos aldeiados
e hoje a terrae o céu que os fundadores haviam prometido. Nesta
ilha dos anos sessenta néo se via o céu e em nada sélido se pisava.
Agora, com os filtros dos Brenand, é possivel que o céu tenha
limpado.

Mas cortamos pelo velho matadouro, atravessamos varzeas
¢ riachos, indo chegar na Praga do Quinze, no alto de Cruz das
Armas. Dali passamos alimpo o poema de Jomar, recém-saido, e
entramos no Sitio de Jaguaribe. Jaguaribe de casinhas de palha,
muito mais cobertas pelas cumeeiras verdes dos jambeiros,
jaqueiras, mangueiras e frutas-pées que a pobreza plantou.

Saimos do verde e entramos num descampado que o
Montepio abrira para levantar o bairro de Fatima, na Torre, casas
certinhas a perder de vista.

E nesse ponto que a sede atacou-nos. Sede que 4gua de
pote néo matava, pois bebemos da fria e da melhor duas ou trés
vezes.

- Que sede € essa, nego?

Foi quando avistamos, creio que atraidos pelo cheiro forte
da agulha assada que o vento nos mandava, uma barraca de zinco
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e palha que tinha tudo para dessedentar-nos. Estavam 14, bem a
vista, a fritura e a geladeira. Corremos ofegantes para essa fonte-no
deserto. Deserto que estava em nds, na nossa secura interior, a
fresca espuma da cerveja brilhando olhos nos e lavando as almas:

- Tens dinheiro? - lembrei-me de perguntar.

- Tenho néo - cortou Nathanael.

E o mundo nos ficou devendo essa cerveja. Nathanael tomou
muitas outras, até com tira-gostos melhores, mas jamais a que a
vida nos pedia naquela véspera de Natal.
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O escritor B. Rohan

A énfase que a propaganda de Fernando Henrique Cardoso
vem dando a sua condi¢édo de candidato preparado, culto, rico de
informagdes e de visdo, condi¢do que os mais antigos davam a
quem preenchesse o nome de “avisado”, s6 me lembra a figura de
Beaurepaire Rohan, o presidente mais avisado que ja governou a

Paraiba.
Em verdade. do Império a Republica, ndo tivemos outro

governante de formag4o, espirito, preocupagdes e experiéncia mais
fecundas que esse engenheiro mandado para aqui em 1857, depois
de ter passado pelo governo do Par4, do Parana, € de ter servido
como engenheiro-militar em diversas missdes pelo Mato Grosso,
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Paraguai. em todas elas aberto ndo so6 aos problemas da

administragdo como aos estudos sociais. econdmicos e a pesquisa.
E de B. Rohan a primeira visao moderna do tratamento ao indio,

antecipando-se a Rondon nas propostas e até na pratica. Sobre o
assunto escreveu um documento que € uma réplica as teorias de

0. sustentadas pelo Visconde de Porto Seguro de se “levar o
:ndio a rerro e fogo™. Na “Conquista. Catequese e Civilizacdo
aus Seivagens do Brasil™ B. Rohan se contrapde ao ““Memorial
rglnico”do Visconde.

Asmultiplas facetas de estudioso e estadista sdo revividas
portedos os que a ele se referem. de Raul de Géis a Celso Mariz.
“De 1aw. aestatistica. a agricultura cientifica. a instrugio de prendas
¢ oricios domésticos femininos. 0 saneamento e embelezamento da
cidade e dos vales paludosos. a penetragdo de boas vias para o
interior. acolonizagao. o trahalho livre. o estudo das riquezas vegetais
€ minerais foram objetivos. ensaios e come¢os de acdo pratica por
parte de Beaurepaire Rohan™. Vamos encontréa-lo percorrendo o
Interior. ndo apenas como excursionista e observador. mas como
instrutor dos agricultores da época, apeando-se da montaria para
ensinar o melhor plantio da cana. dos legumes. das hortalicas,

ensinando o morador do campo no so a plantar como. sobretudo.
acomer. Em sua Corografia cle lamenta a pobreza. ndo apenas da

produgéo de alimentos. mas. sobretudo, da nossa falta de educacao
alimentar.

Entretanto. ndo ¢ o grande administrador. o estadista ou
mesmo o cientista 0 que mais surpreende nesse vulto de quem o
povo conhece apenas arua. E o escritor, o estilista de linguagem
clara. precisa € moderna numa provincia e numa época em que a
melhor escrita era. exatamente. a que mais vedasse 0 acesso a
maioria dos leitores. Em 18358/59. B. Rohan escrevia para ser mais
entendido do que Carlos Dias Fernandes nos anos 20. Sem torneios
de frases, sem palavras dificeis. trabalhadas com clareza e
propriedade de linguagem. Antes de ser sabio administrador ¢
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consciente escritor. Sua Corografia da Paraiba, um dos
documentos mais completos dos recursos naturais, econémicos e
culturais da provincia de entéio, ndo guarda diferenga. em estilo,
das paginas de Celso ou Coriolano. O Visconde de Taunay, autor
famoso de A Retirada da Laguna e Inocéncia, classificado como
escritor de transico entre Romantismo e Realismo. tem dele a melhor
impresso. Sendo trinta anos mais mogo do que B. Rohan, pode-
se dizer, em estilo, que escreve mais velho. Laguna € Inocéncia
s#o ricos de descrigdes impressionistas, 0 texto maracacheteando
das riquezas e torneios da poca, mas nao tém a concisdo € a
enxuteza dos relatorios de Rohan. Relatérios de;palavras limadas,
proprias, sentadas na construgao com o objetivo Unico de serem

precisas, verdadeiras.
O documento de 58 apresentado & Assembléia Legislativa,

mutatis mutandis, parece ser o antecedente. em oitenta anos, do
famoso relatério de Graciliano. E claro que, na relagéo com 0 mestre
Graca, eu deveria ter dito mal comparando. Mas o velho coronel
imperial, pela cultura do seu tempo, néo fica muito:a deverem clareza
e objetividade. O espago ndo me permite excertos nem citagdes.
Mas quem tiver as Datas e Notas de Irineu Pinto veja as paginas
257/265. N#o ha rebuscamentos. ndo ha torneios, ndo ha uma tinica
expressio do século passado que o estudante de agronomia de
hoje n#o entenda. Até escrevendo ele cumpria a sua condig¢@o de
estadista. Estadista e sdbio, os dois se completando.

Pena que a “Biblioteca Paraibana’™ a ser lan¢ada neste fim de

ano pela SEC néo inclua um volume dedicado a B. Rohan que
retina as 200 paginas da “Corografia” os famosos relatorios, inclusive
o da seca, e a Catequese, dedicada aos indios do Mato Grosso.
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No tempo de José Américo

O governo de José Américo pegou-ine entre os 17 ¢ 21
anos, quando o gosto da vida. para mim. vinha por escrito, sabendo
alivro. Entre ir a Pilar pelarodagem. o real por si mesmo, eu preferia
irem Zé Lins, em letra de forma, correndo no texto, que era ver
sentindo, vivendo.

Tomava a Biblioteca Publica, minha principal condugéo, e
sala por ai, sem limite de terra nem de tempu, dando-me a conhecer
pessoas, lugares, situagdes que, por mais kanginquos e remotos,
tinham de chegar a mim. compor a minha circunsténcia. De tal forma
que, andando no Ponto de Cem Réis tanto encontrava Mario Santa
Cruz como Julien Sorel. Entrava no antigo “Alvear’” como se entrasse
no café parisiense onde atiraram em Jean Jaurés. N&o havia absurdo
nisso. Pisava em paginas, vivia livros. era mais personagem que
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leitor. O gosto da vida, seu sentido. era o que as leituras me
infundiam. Tanto que larguei o Liceu. deixei de ser doutor ou
bacharel. simplesmente para tomar as dores de Lima Barreto, o

nego Lima.

Nesse tempo. entre 0 agude ¢ a frase de José Américo eu
preferia a frase. Dava todos os latifundios reais por um quinhéo de
terra imaginado. Construgdo nao era a que pedisse ferro. pedra,
cal nem maquinismos, era a que pedisse letras. se montasse em
hastes e serifas graficas. partisse de mintisculos tracos e construisse

um mundo.

Fazia a revisio do “Diério Oficial” e nfio sabia um s6 ato do
governo.
Freiaram o rio Paraiba. armazenaram milhdes de metros
ctibicos d’4gua, comecaram a BR 230. fundaram a Universidade,
tudo José Américo fez. mais o que me ficou, mesmo, ou estd em
livro ou subiu com a Senhora de Fatima, no discurso de sua chegada.

Gravei. desse tempo ou desse reinado de José Américo, a
facilidade que nos oferecia de passearmos simultaneamente na
mesma calcada com as grandes celebridades do pais. Zé Lins perdia
o mito. desencantava-se dos livros, para discutir o Flamengo com
os pilungas de ~A Unido™ e da Praca Jodo Pessoa. Ja era tdo nosso
que a gente nem ligava mais pra ele. Tristdo de Ataide, um pensador
mistico de swuma grandeza, de vez em quando batia em nds. namesma
calcada. Gilberto Freyvre. Assis Chateaubriand. figuras dificeis de
se dissociarem da sua imagem. chegavam a vulgarizar-se nas

calcadas da Paraiba.
Sem falar nas legendas politicas como Juarez Tavora, Juracy
Magalhédes. Cordeiro de Farias. Carlos Lacerda, que
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freqlientemente passeavam a fama pelos nossos cafés.

Foi-se o Velho e foram-se os convidados. A impres-sdo que
deixou € que a Paraiba era ele, espirito que se fez terra e terra que
fez d4gua tdo logo sumiu o guardido e timoneiro.
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Calé Alvear

Amarga esperanca

Limpando as outras mesas, cantando o pedi-
do da cartola bem passada ou da madia inglesa com
pao ao forno, o gargom voltava-se de vez em quan-
do para a mesinha de granilo que eu ocupava, en-
costada a parede, como se cu eslivesse a lomar,
indevidamente, o lugar de um melhor [regués.

Eu chegara da aula noturna do Liceu havia
uns quinze ou vinte minutos, desla vez sem as com-
panhias habituais de Bau Montenegro ou Isauro
Peixoto Iilho, os dois do mesmo colégio ¢ parcei-
ros quase didrios do revezamenlo no patrocinio da
cartola.

Viera de olhos baixos, desde o contorno da
Lagoa a meio caminho do Liceu, perguntando-me
se teria feito algum futuro em deixar o desamparo
da cidadezinha onde me criei pela perspectiva an-
gustiante daqueles dias em que nada cra cerlo, nem
o lugar onde pudesse ficar, nem a vaga no colégio,
nem emprego.

Largara a aula pela melade, obtuso diante dos
exercicios de algebra que os colegas de classe eram
chamados a desenvolver no quadro-negro sob os
olhares pouco complacentes de D. Daura,

Sem cigarro, sem um niquel no bolso, senta-
ra-me ali tangido pelo habito que comegara a ad-
quirir da média inglesa ou da carlola. Mas sem
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GonzagaRodrigues

nada a pedir naquela noite, a nao ser desculpas,
caso o garcon tornasse mais explicita a intimagao
que os seus olhos me langavam.

Ele estaria reclamando mesmo ou era o com-
plexo de loda a vida, adquirido com a severidade
das recomendagoes de dona Antonina, e que ali ja
comecgava a emitir os primeiros sinais, isto €, de
que nunca se deve botar o pé adiante da mao ou
entrar onde nédo se ¢ chamado...

Ainda nao conhecia vivalma. O senhor de
terno civil, mas de corte de cabelo e rispidez mili-
tares, falando para todo o café numa roda la na fren-
te, que eu vira antes conversando com os diretores
na sala dojornal, ficava muilo acima de gente como
eu para autorizar-me a achar que o conhecia. Aten-
dia por José Alemao e enlrava no jornal sempre
ruidosamente, comegando a falar da calgada para
dentro da sala, onde nunca faltavam os amigos de
doutor Ivan, de José Leal, homens ligados a politi-
ca deles, que era a do entdo governo José Américo.

Estdvamos em meados de 1951, eu nao era
nada no jornal, simples agregado, descolando um
cigarro aqui, um biscate de revisdao noutro dia,
aguardando, sem muita paciéncia, que surtisse efei-
to o bilhete trazido de Alagoa Nova.

—Quer alguma coisa? - sobressaltou-me o gar-
¢om, passando e repassando a toalha na mesa,
mesmo que ela estivesse limpissima.

* % %

Dia pesado, aquele. Nao vingou a sugestao
de Pedro Leite, velerano da revisdao e da Casa do
Iistudante, que me mandara procurar o dr. Osias
Gomes, secretdrio do Interior: “Ele tem uma hist6-
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Café Alvear

ria bonita, de rapaz humilde, cavador, que come-
cou revisor de jornal como nés ¢ hoje esta ai. E
uma das sumidades da Paraiba na advocacia e nas
letras”.

Fui 1d. O prédio tinha jeilo de claustro, como
de fato o fora no tempo dos jesuilas, circunstancia
que vim saber e valorizar muito depois

Nao demorou muito que cu viesse a tomar
chegada, cara-a-cara, com o homem da “histéria
bonita”, a sumidade.

Com um aceno de cabega, ele mandou que
me sentasse na cadeira em frente ao seu bir6. Isto
sem dar uma palavra, sem levantar as vistas do
papel que tinha diante de si, lendo e escrevendo
miope, esfregando o rosto grosso no texto que pa-
recia um despacho.

Sentado, fiquei esperando que ele concluis-
se a cena e me dirigisse o olhar para saber, quando
nada, se era gente a criatura que eslava a sua fren-
te.

O siléncio da sala, as rdpidas intervencoes
da caneta, uma velha Parker, no papel almago e a
respiragio forte daquele grande homem, ali abs-
traido, comecavam a me inquielar e me deixar ner-
V0S0.

Eu devia romper o siléncio ou s6 falar quan-
do ele mandasse?

O doutor nao me deixou pensar muito tem-
po. Sem tirar as vistas do papel ordenou que eu
dissesse o que [azia ali.

— “ ... preciso pagar a mensalidade da Casa, e
vim pedir para o senhor aulorizar A Unido a me

botar na folha”.
Havia mais de trés meses que eu fizera con-
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Gonzaga Rodrigues

curso de revisor, convocado pelo jornal oficial. Fi-
cara entre os dez aprovados, trabalhava lodas as
noites, e nao recebia. Todo més findava com a pro-
messa de sair a féria no més seguinte.

Para nao dizer que nada recebfamos, era-nos
dado, todas as meias-noites, um pdo francés com
manteiga, mil vezes melhor que viesse sem man-
teiga nenhuma. Era o famoso pao com ranco, que
nos garantia atravessar até as duas da manha, hora
em que descia limpa, para a oficina, a tltima pro-
va.

— Fale, pode falar - autorizou o homem.

- Eu ja falei.

E veio a sentenga: “Olhe, eu nada posso fa-
zer. Nao sei por que invenlaram esse concurso. Nio
era hora. Estamos em dificuldade.”

Que ele me mandasse embora, era de se es-
perar, mas mandasse me encarando, deferindo-me
pelo menos a consideragao crista de ser visto como
gente, como criatura humana digna de um olhar.

Voltei a mesa de revisdo de O Norte, onde
Pedro trabalhava, com vontade de me agarrar com
ele, de perguntar o que ele pretendia mandando-
me aquela mimia? Pedro mostrou-se verdadeira-
menle surpreso e passou-me o brago pelo ombro,
chamando-me la fora, para o café pequeno.

No instante em que eu tomava o segundo ou
terceiro gole, os olhos mergulhados no jovem ros-
lo de sombras e sem fuluro que a tinta do café
espelhava, Pedro fala em tom sincero de descul-
pas, revelando-se o primeiro conhecido preocupa-
do comigo. “Eu nao sabia que ia ser assim, nego.
Mas isso nao vai ser o fim da tua vida. Pelo contra-
rio, cla comega agora e comega bem, a julgar pela
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tua reagao”.

Eu eslava longe de imaginar que existissem,
de falo, esses gestos. E senli um desconforlo gran-
de, um rompante incontroldvel de choro. Soltei-
me bruscamente de Pedro e corri para o outro lado
da rua a procura de esconder a choradeira nos fun-
dos do jornal.
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Mademoiselle Carrut

Foi uma vaia geral quando, a noite, ja perto
de fechar o Café, entrei de gravata e paleté mar-
rom, as mangas cobrindo as maos, recém-saido de
minha primeira entrevista de nivel. Tinha vivido
outras experiéncias do género, mas na rea polici-
al, onde atuara como escrivio. Ouvir uma figura
de elite era a primeira vez.

Ii os companheiros de batente e de café fica-
ram alé dez da noite, hora em que fechava o Café,
aguardando o resultado de minha aventura.

Chegara um telefonema para o velho Leal co-
brando a presenga do jornal numa recep¢ao que o
dr. José Mousinho, caixa alta do PSD, ia fazer, em
sua residéncia da Jodo Machado, ao presidente da
Sul América no Brasil. Talvez a coisa nio passasse
de mero registro (nessa época ainda niao havia, em
O Norte, a coluna social) se dr. Mousinho nio fos-
se homem de sociedade e, mais ainda, elemento
de proa nos altos escalées pessedistas. Vale lem-
brar que o PSD estava de cima em todos os niveis.
Nos Islados, nas repartigées federais, na Prefeitu-
ra. O edificio-orgulho da cidade, com seis andares
(o Ipase) abria o espagoso saldo do térreo,
engalanado de flores, para recepcionar o casal
Severino Lucena, ele presidente perpétuo do
dretorio. Se era aniversario ou bodas, nio me lem-
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bro. Sei que as laterais rocagavam de vestidos lon-
gos, pares e pares a semelhanga de festa imperial,
s0 faltando os alabastros e a valsa de Strauss.

Napoleao Moreno, ex-companheiro da Casa,
estava nessa fesla, funciondrio do Ipase que era,
nomeado por Alcides.

O dr. Mousinho representava a poderosa
Companhia de Seguros na Paraiba. A recepgio, em
sua casa, ndo devia ficar distanle da festa aparato-
sa trazida para o centro da cidade, no Ipase.

José Leal passou o olhar na redacdo, chamou
por Sobral, por Souto, os dois repérleres mais cons-
tantes depois de Juarez Félix, e como nio os en-
contrasse, terminou me chamando, da Revisao,
para a entrevista. Disse meio inaudivel de que se
tratava, fez as recomendagoes de que um neéfito
necessitava, e mandou-me bolar o paleté.

[Foi o primeiro obstaculo. Na Casa do Estu-
dante ndo entrava paleld. O presidenle, Braga, ti-
nha um que ja viera de Manuel Lopes, 1° presi-
dente eleito, passara por Irancois. Lra como uma
cadeira hierarquica, Gnica para lodos os sucesso-
res.

Chega Sobral e vé minha afligdo. Ja que ele
aparece, tento descartar a tarefa: — Seu Leal procu-
rou voceé e o Souto. S6 me chamou porque nao ha-
via a quem chamar.

Mas nao colou. A vez é sua, disse-me ele. Nio
bote fora. Eu lhe arranjo o paletd.

Sobral tinha um metro ¢ oilenta, ombros lar-
gos. Era paleté demais para o meu tamanho. A
manga cscondia a canela, precisando que de ins-
tante a instanle eu a puxasse para cima, descobrin-
do a mao.
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Mas este nao foi o tnico percalgo. O pior vem
depois.

Quando cheguei, no comego da noite, pare-
cendo um judas, para me acompanhar do [otégra-
fo, recebo a noticia de que o presidente da Sul-
Ameérica era francés, ndo falava patavina de portu-
gués, e eu tinha de me virar.

Ora, meu francés era do ginasio, um avec
aqui, um bonjour 1a na frente. Que diabo eu ia per-
guntar a esse homem? E ouvir...? Ocorreu-me que,
em siluagoes semelhantes, a salvagdo era Afonso
Pereira. Para José Leal, no expediente normal, Afon-
SO sempre aparecia e quebrava o galho. Mas ali,
naquela hora, nem milagre.

' 'me larguei, a pé, assungando as mangas,
alé a casa indicada, uma das belas residéncias da
Jodo Machado. Entrei, e pelo folégrafo que ia jun-
to, puderam entender que o repérter era eu. Dr.
Mousinho, muito gentil, recebeu-me com atengao.
E levou-me para a sala onde entretinham conversa
com o visitante, o Presidente da Assembléia, de-
pulado Tertuliano Brito, o deputado Fernando
Milanez, o deputado Jacob Frantz e, se nio me fa-
lha a memoéria, os irmaos Fernandes, Jodo e José.
Uma roda que nada tinha a ver comigo. Sim, lem-
bro-me de Claudio Leite, bem jovem.

Para completar a minha péssima alerrissa-
gem, ddo-me para sentar um pufe de piano, que
me desequilibrava toda vez que eu tentava cruzar
as pernas, lazendo a pose compativel com a das
auloridades. Eu achava, sem traquejo nenhum, que
cruzar as pernas fazia parle da eliqueta. E virava
loda vez que tentava.

Alé que, vendo meu desconforto, alguém ca-
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ido do céu sugeriu a antecipagio da entrevista. Ja
nos encaminhdvamos para outra sala quando, fa-
zendo sussurrar a casa inteira, lodos se levantan-
do, alguns em atitude de vénia, para a entrada de
mademoiselle Carrut, Genevieve Carrut, filha do
homem da Sul-América. Que filha...!

Esqueci as mangas do paletd, a minha situa-
Gao no pufe e, em completo deslumbramento, ar-
riei com banco e tudo, roubando a cena de umas
das mulheres mais encanladores que meus olhos
ja tinham visto fora do cinema.

Felizmente voltei a saleta ou gabinete restri-
to a alguns convidados. A casa inteira nio viu a
minha aterrissagem, do pufe ao chao atapetado, na
hora em que mademoiselle fez sua aparigao.
Ameérico Filho, agente do Loide, entou segurar-me.
O vice-governador Joao Fernandes entregou-me a
caneta e as notas que linham rolado, no tombo, para
perto dos seus sapatos.

Refeito, restava ser conduzido a monsieur
Carrut para a entrevista. Seria 0 meu primeiro tes-
te nessa modalidade de jornalismo. O que pergun-
tar a um dirigente de companhia de seguros? Meu
comunismo sé me preparava para as questoes so-
ciais, os problemas considerados eslratégicos como
“o petréleo é nosso”, a preservacgio das nossas ri-
quezas. O que uma companhia como a Sul-Améri-
ca podia fazer pelo povo nio constava das minhas
cogitagoes.

Lembrei-me dos cinco anos de estagio vivi-
dos em Campina, uma escola como a do Rio anti-
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g0, em que malandro néo se aperta. X me veio a
idéia de abrir méao dos brios de repérler estreante
e passar a batuta para o anfitrido de M. Carrul, o
dr. José Mousinho, principal interessado em que
tudo corresse da melhor maneira possivel.

Chamei-o a um canto e pedi que conduzisse
a entrevista, perguntasse o que mais conviesse aos
interesses da empresa. Foi um achado. As minhas
apreensoes em entender o francés do entrevistado
ou encaminhar as perguntas foram logo dissipa-
das pelo préprio M. Carrut, que falava um portu-
gués bem melhor do que os nossos mestres e in-
térpretes falavam o francés dele.

65

205



Café Alvear

O telhado de vidro

Jodo do O defendia um telhado de vidro para
o Ponto de Cem Réis. Telhado sobre colunas altas,
abarcando o quadrado de aglomeragées e conver-
sas, desde o lado do Plaza, ao do Café Alvear.

Nao havia ainda a passagem de nivel que
Damasio construiu para evitar a meia-embreagem
na cabeca da ladeira da Guedes Pereira.

Mas Jodo, que ndo era arquiteto nem dese-
nhista, nao curtia essa idéia, visando a oferecer um
teto ao populoso papo reunido tradicionalmente
no local, mas por simples questdo de estética: um
telhado cobrindo todo o quadrilatero, ainda que
de vidro, disfargaria a arquitetura de mau gosto do
Paraiba Hotel. Nem pagode chinés, nem sobrado
veneziano, nem coisa parecida com os casardes
arabes que a barbdrie plantou em Portugal. Além
do edificio construido por Jodo Pessoa e deixado
assim por Oswaldo Pessoa, Jodo nao se conforma-
va com o dente de velha levantado em cima da an-
tiga Farmacia Régis. “Dente tinico na boca da ve-
lha”- era a sua visao desse edificio.

No seu projeto, erguido em colunas de ferro,
o telhado meio abobadado, tudo num piso em pla-
no Gnico, o governo dava condigoes de protecao e
conforto para o povo se reunir e falar sem a forma-
lidade das assembléias convencionais. Nio seria
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tima praga, mas um parlatério.

“Falem do governo, mal ou bem, mas falem”-
seria o lema.

Jodo concebia essa praga coberta para um
publico que, em verdade, sugeria a necessidade de
abrigo. De guarda-sol. Nao era a populacdo de man-
gas de camisa e chinela japonesa grudada as bor-
das das algas do atual viaduto. A clientela do tro-
ca-troca, que hoje vem remir, como for possivel,
pequenas ¢ imperiosas necessidades.

fra o plendario politico, social e cultural da
cidade, reunido de oilo as oito, a manga de camisa
como excegio. Plendrio que foram raros os gover-
nadores a enfrenté-lo, a atravessa-lo de um lado a
oulro, inibidos pela boca maldita.

A tltima vez que ele ferveu, entrou no mais
alto grau de ebuligéo, foi na ultima ditadura. Na
tentativa de dissolver a passeata estudantil, a po-
licia entrou rebentando. Saltou descendo o pau nas
nossas mais jovens liderancas, a baioneta rasgan-
do o seio virgem, a blusa colegial em sangue e o
governo forle de Agripino acuado por tras das por-
tas do Paldcio.

Rosenvard Carneiro da Cunha, que vinha por
vir, como vinha todos os dias, perdeu o Direito e a
Odontologia numa porretada de cima para baixo,
na hora em que eslirou a mao ao fiteiro para com-
prar o cigarro.

O professor Olacilio de Queiroz entra ensan-
glientado no Pronto Socorro do Ponto de Cem Réis,
na hora em que abria os bragos para se por entre a
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[tria policial e a alucinacdo da estudantada.
Nessa manha de maio de 68, a policia des-
ceu para o seu quartel e o velho plenério do Ponto
de Cem Réis descambou no lempo para nunca mais
se reencontrar. Esvaziou, para sempre, o velho cen-
tro politico. Jodo do O sumiu no tempo e na vida e,
ccm ele, o seu projeto do teto de vidro para a nossa
mais animada praga civica. O jornal da esquina
fechou com os seus personagens e leitores. Sumiy
0 “Noturno” que soava da sala ao lado da Miseri-
ccrdia, dedilhado pela filha da casa, moca antiga e—
magra, do tempo em que se curtia Chopin. Sumi-
ram Milanez, Messias Leile, Elcir, Jos¢é Gomes da

Silva e o negro Jodo, que engraxava o sapato deles
todos.

“Nao olhe! Nao olhe”! - apelou o cabo Isauro,
Isauro Peixoto Filho, ainda [ardado, recém-chega-
do do quartel para o encontro com a sticia da vaga-
bundagem-=e=do-Liceu.

Eu o esperava na porta do café com Ivanildo
Maravilha. Faltava Bau, que tinha servido na noite
anterior no Espada d’dgua, um esquadrdo de
pilequeiros e boémios em que o talentoso Jodo de
Dzus Rafael era o grande lider.

A histéria desse esquadrio vai ter seu espa-
co, narrada por um de seus principais sobreviven-
tes.

Mas, vollamos ao vexame de Isauro Peixoto
Filho. “Néo olhe! Nao olhe! - disse quase gritan-
do, a mao direita tapando-me os olhos.

Era o vento levantando a saia da moga magra
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do piano, vizinho da Misericérdia, que vinha tran-
qiiila pela calgada e, ao atingir o beco da viracéo,
assim chamada a esquina do Bar das Ameéricas,
solteu o vexame comum 2 maioria das passantes.

“Néo olhe! Nao olhe”!

Estavamos ali, quase sempre, para nos des-
lumbrar com essa demio dos ventos. Havia mocas
lomadas de surpresa, que tentavam cobrir as per-
nas, se resguardar do nu. E estas, mais encanta-
vam pelo rubor das faces. E havia as que se apro-
veitavam.

A daquele redemoinho era exatamente a que
nunca desejdvamos nessa situagdo. Era a mulher
(Jue nao querfamos exposta, mas sempre do postigo
de casa para dentro, tirando-nos da rasteirice do
Ponlo de Cem Réis para os prelidios romanticos
de Irédéric Chopin.

“Nao olhe! Nao olhe!”

Felizmente olhei. E a bondade dela nio se res-
lringia apenas ao musical. Era a falsa magra, a fal-

sa moga velha, revelando deslumbres de que ja-
mais suspeitdvamos.
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