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RESUMO

Este trabalho surge a partir da vivéncia da pratica docente e de estudos tedricos
desenvolvidos ao longo dos anos com o texto literario, especificamente, as poéticas
visuais. Nessa investigacdo, procuramos divulgar essa poética e, dentro desse vasto
universo, elegemos Augusto de Campos. Assim sendo, essa pesquisa, além de creditar
visibilidade ao poeta mencionado, aborda a possibilidade do estudo das poéticas visuais
e suas relaces com as diversas midias, como o video e o computador. Para a apreciacao
dos poemas nos liames desse estudo, buscamos ampliar nossa discussdo, que procura
observar os dialogos entre a poética visual intermidia de Augusto de Campos e 0 ensino
de literatura, especialmente na contemporaneidade, cujos leitores nascem no primado da
comunica¢do multimidiatica. Nosso objetivo geral foi, portanto, estabelecer uma
abordagem investigativa e dialética da poética experimental de Augusto de Campos
com o ensino de literatura na atualidade, a partir do estudo critico de poemas intermidia,
utilizando os conceitos extraidos da Teoria Geral dos Signos, de Charles Sanders Peirce
apontando caminhos de estudo dos textos. Nos objetivos de natureza mais especifica,
discutimos num primeiro momento acerca do Concretismo e da poesia experimental de
Augusto de Campos e suas contribuicfes literarias; Num segundo momento, apontamos
0 modo de atribuicdo semiltica e relacdes intermidia e suas transfiguracdes e
combinagOes criativas com outros sistemas, num corpus composto por cinco poemas:
Poema-bomba, Cidade, SOS, Greve, Criptocardiograma. E num terceiro momento,
nesse interim, analisamos os subsidios dessa poesia experimental potencializada pelas
midias digitais tecnoldgicas para o ensino de literatura, considerando uma concepgao
mais ampla de texto em consonancia com uma sociedade onde a tecnologia avanca
gradativamente. A pesquisa se configura qualitativa, bibliogréfica e exploratdria,
descritiva e explicativa de estudos criticos e tedricos. Nosso aporte tedrico contou com
os estudos de Peirce (1975; 2005), Campos (1975; 1986; 2017; 2018, entre outros), para
delinear acerca da poética visual, Noth (1996;1997), Plaza (2003), Pignatari
(1975;1979;1987), Santaella (1986; 1992; 1995; 2000; 2004), Ferraz Janior (2004;
2005; 2014; 2017), Claus Cluver (2014) e Dick Higgins (1984), para discutir sobre
intermidialidade e Semidtica e, por fim, Lajolo (2001; 1984), Pinheiro (2002), Colomer
(2007), entre outros para debater ensino de literatura. A apreciagdo transcorreu ainda
pela Base Nacional Comum Curricular, Etapa ensino médio, BNCC (2017, 2018), pelos
Referenciais Curriculares para o ensino médio na Paraiba (2006) e pelas Orientacdes
Curriculares Nacionais para o ensino médio (2006), que subsidiam o ensino médio no
Brasil. Alem disso, aplicamos uma entrevista semiestruturada com o poeta Augusto de
Campos, que versou sobre o legado do Concretismo no Brasil, seu percurso poético, as
abordagens de textos experimentais na educacdo basica e 0S Nnovos projetos enquanto
autor. Construimos ndo apenas uma descricdo e analise, mas também buscamos
promover discussdes sobre uma experiéncia de leitura num conjunto sociocultural
especifico que ganha maior relevancia em contexto contemporaneo.

Palavras-chave: Ensino. Semiodtica. Poéticas Visuais. Intermidia.



ABSTRACT

This work arises from the experience of teaching practice and theoretical studies
developed over the years with the literary text, specifically, visual poetics. In this
investigation, we sought to disseminate this poetics and, within this vast universe, we
chose Augusto de Campos. Thus, this research, besides crediting visibility to the
mentioned poet, approaches the possibility of the study of the visual poetics and its
relations with the diverse media. For the appreciation of the poems in the lines of this
study, we seek to broaden our discussion, which seeks to observe the dialogues between
Augusto de Campos intermedia visual poetry and literature teaching, especially in
contemporary times, whose readers are born in the primacy of multimedia
communication. Our general objective was therefore to establish an investigative and
dialectical approach to the experimental poetics of Augusto de Campos with the
teaching of literature today, based on the critical study of intermedia poems, using the
concepts extracted from the General Theory of Signs, by Charles Sanders Peirce. In the
objectives of a more specific nature, we discuss about Concretism and the experimental
poetry of Augusto de Campos and his literary contributions; we point out the mode of
semiotic attribution and intermedia relations and their transfigurations and creative
combinations with other systems, in a corpus composed of five poems: Poema-bomba,
Cidade, SOS, Greve, Criptocardiograma. In the meantime, we analyze the subsidies of
this experimental poetry leveraged by technological digital media for the teaching of
literature, considering a broader conception of text in consonance with a society where
technology advances gradually. The research is qualitative, bibliographic and
exploratory, descriptive and explanatory of critical and theoretical studies. The research
is qualitative, bibliographic and exploratory, descriptive and explanatory of critical and
theoretical studies. Our theoretical contribution included studies by Peirce (1975, 2005),
Campos (1975, 1986, 2017, 2018, among others), N6th (1996, 1997), Plaza (2003),
Pignatari (1975, 1979; Santa Clara (2014) and Dick Higgins (1984), Lajolo (2001,
1984), Pinheiro (2002), Colomer (2007), Ferraz Junior (2004, 2005, 2014, 2017),
among others. The assessment also included the Base Nacional Comum Curricular,
High School Phase, BNCC (2017, 2018), Referenciais Curriculares para o ensino médio
na Paraiba (2006) and the Orientacdes Curriculares Nacionais para 0 ensino medio
(2006) (2006), which subsidize teaching in Brazil. In addition, we applied a
semistructured interview with the poet Augusto de Campos, which dealt with the legacy
of Concretism in Brazil, its poetic course, the approaches of experimental texts in basic
education and the new projects as author. We construct not only a description and
analysis, but also seek to promote discussions about a reading experience in a specific
sociocultural set that gains more relevance in a contemporary context.

Key-words: Teaching. Semiotics. Visual Poetics. Intermedia.



RESUMEN

Este trabajo surge a partir de la vivencia de la practica docente y de estudios tedricos
desarrollados a lo largo de los afios con el texto literario, especificamente, las poéticas
visuales. En esa investigacion, procuramos divulgar esa poética y, dentro de ese vasto
universo, elegimos Augusto de Campos. Asi, esa investigacion, ademas de creditar
visibilidad al poeta mencionado, aborda la posibilidad del estudio de las poéticas
visuales y sus relaciones con los diversos medios. Para la apreciacion de los poemas en
los lecamentos de ese estudio, buscamos ampliar nuestra discusion, que busca observar
los dialogos entre la poética visual intermedia de Augusto de Campos Yy la ensefianza de
literatura, especialmente en la contemporaneidad, cuyos lectores nacen en el primado de
la comunicacion multiidiatica. Nuestro objetivo general fue, por lo tanto, establecer un
enfoque investigativo y dialéctico de la poética experimental de Augusto de Campos
con la ensefianza de literatura en la actualidad, a partir del estudio critico de poemas
intermedia, utilizando los conceptos extraidos de la Teoria General de los Signos, de
Charles Sanders Peirce. En los objetivos de naturaleza més especifica, discutimos
acerca del Concretismo y de la poesia experimental de Augusto de Campos y sus
contribuciones literarias; y en el corpus compuesto por cinco poemas: Poema-bomba,
Cidade, SOS, Greve, Criptocardiograma. En el interin, analizamos los subsidios de esa
poesia experimental potencializada por los medios digitales tecnolégicos para la
ensefianza de literatura, considerando una concepcion mas amplia de texto en
consonancia con una sociedad donde la tecnologia avanza gradualmente. La
investigacion se configura cualitativa, bibliografica y exploratoria, descriptiva y
explicativa de estudios criticos y tedricos. Nuestro aporte tedrico contd con los estudios
de Peirce (1975, 2005), Campos (1975, 1986, 2017, 2018, among others), Noth (1996,
1997), Plaza (2003), Pignatari (1975, 1979; Santa Clara (2014) y Dick Higgins (1984),
Lajolo (2001, 1984), Pinheiro (2002), Colomer (2007), Ferraz Janior (2004, 2005, 2014,
2017), entre otros. La apreciacion transcurrié por la Base Nacional Comum Curricular,
Etapa secundaria, BNCC (2017, 2018), por los Referenciais Curriculares para o ensino
médio na Paraiba (2006) y por las Directrizes Curriculares Nacionais para 0 ensino
médio (2006), que subsidian la ensefianza en el Brasil. Ademas, aplicamos una
entrevista semiestructurada con el poeta Augusto de Campos, que verso sobre el legado
del Concretismo en Brasil, su recorrido poético, los enfoques de textos experimentales
en la educacion basica y los nuevos proyectos como autor. Construimos no sélo una
descripcion y analisis, pero también buscamos promover discusiones sobre una
experiencia de lectura en un conjunto sociocultural especifico que gana mayor
relevancia en el contexto contemporaneo.

Palabras clave: Ensefianza. Semiotica. Poéticas visuales. Intermedia.
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INTRODUCAO

Este trabalho surge a partir da vivéncia da pratica docente e de estudos tedricos
desenvolvidos ao longo dos anos com o texto literario, especificamente, as poéticas visuais,
objeto de apreciagéo e estudo de nossa pesquisa. O intuito foi dar continuidade a um trabalho
de pesquisa iniciado ainda na graduacdo (2001), que se estendeu a especializacdo (2005), que
foi desenvolvido e aprofundado no mestrado (2011) e que agora procuramos ampliar.

Percebemos, durante as pesquisas feitas ao longo da caminhada académica, das
leituras tedricas e do exercicio docente, em distintos niveis de escolaridade, que a abordagem
do texto literario, designadamente do poema, privilegiava, de modo consideravel, os
denominados textos classicos da literatura. Esses textos, na maioria das vezes, sdo sugeridos
pelos livros didaticos, e seguem, de forma limitante, a cronologia proposta nestes manuais.

Ja o estudo das poéticas visuais na educacdo basica se delineia ainda de modo timido e

especialmente equivocado, tornando-se distante das salas de aula. Se formos aludir a leitura e
a analise de poemas intermidia, vemos quase que uma total auséncia da mencéo desses textos.
A ideiainicial, portanto, foi divulgar essa poética e, dentro desse vasto universo,
elegemos alguns poemas intermidia de Augusto de Campos, porque, na nossa concepcao,
encontramos neste autor, em especial, um dos mais admiraveis poetas experimentais de nossa
literatura recente.

Assim sendo, esta pesquisa, além de creditar visibilidade ao poeta mencionado,
possibilita o estudo das poéticas visuais e suas relacbes com diversas midias, como o video e
0 computador — e o fazemos ponderando a classificacdo tricotdmica mais conhecida no
processo da semiose do signo (segunda tricotomia), postulada pelo norte-americano Charles
Sanders Peirce. Essa premissa tedrica considera os modos de representacdo propriamente
ditos (relacdo signo-objeto), a partir do que se distinguem 0s signos em icones, indices e
simbolos, empregamo-la na leitura de cinco poemas intermidia de Augusto de Campos.

Para a apreciacdo dos poemas nos liames deste estudo, buscamos ampliar ainda mais
nossa discussdo, que incidiu em observar que € possivel um dialogo entre a poética visual
intermidia de Augusto de Campos e o0 ensino de literatura, especialmente na
contemporaneidade, cujos leitores nascem no primado dos meios de comunicagao
multimidiaticos.

Nesse contexto, consideramos a proeminente expressividade da poesia de Augusto de

Campos, pois a reelaboracdo e a adaptagdo estética do poeta contribuem significativamente
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para uma concep¢do mais ampla de texto, na medida em que considera 0s recursos técnicos de
cada época, num processo de reconstrucdo do fazer poético.

Em sua trajetéria de trabalho com a literatura, Augusto de Campos desenvolveu
projetos de traducdo intersemidtica (termo que abordaremos mais adiante), em colaboracdo
com artistas visuais, musicos e compositores, tedricos e cientistas da computacao e ainda hoje
desenvolve ousadas transposicdes experimentais, sendo inegavel sua colaboracéo literaria ao
longo do tempo. Dessa forma, julgamos desafiador pesquisar como essa poesia pode aditar
valor ao ensino de literatura num mundo movido por novas tecnologias e midias diversas.

Entdo, para o desenvolvimento da tese, partimos do seguinte questionamento: De
modo a expandir a visdo unilateral dos estudos literarios, como seria possivel um didlogo
entre o experimentalismo poético intermidia de Augusto de Campos e o ensino de literatura
na contemporaneidade, em que a tecnologia agrega recursos verbivocovisuais de efeitos
expressivos aos textos?

Entendemos que, nessa problematica, Augusto de Campos possibilita a relacdo entre
literatura, arte e tecnologia e discussdes criveis de abordagem de textos literarios, cujas
correspondéncias e contribuicdes ao ensino de literatura tornam-se significativas, porquanto
os diferentes codigos simbolicos estabelecem um didlogo continuo e se fazem cada vez mais
ressaltantes para um trabalho diferenciado nas salas de aula atuais. Ainda, abrangemos que a
Semidtica, aplicada ao texto literario, € um instrumental tedrico de analise expressivo que
amplia a analise dos poemas em seus multiplos aspectos, em outras palavras, a semidtica,
aplicada a literatura se constitui um caminho de ensino.

Nosso objetivo geral foi, portanto, estabelecer uma abordagem investigativa e dialética
da poética experimental de Augusto de Campos com o ensino de literatura na atualidade, a
partir do estudo critico de cinco poemas intermidia, utilizando 0s conceitos extraidos da
Teoria Geral dos Signos e sugerindo caminhos de andlise dos textos.

Em decorréncia desse objetivo, formulamos estes, de natureza mais especifica:

a) objetivo especifico exploratdrio: elencar alguns aspectos histéricos das premissas do
Concretismo e da poesia experimental de Augusto de Campos e suas contribui¢des literarias;
b) objetivo especifico descritivo: apontar o modo de atribuicdo semiotica e relagdes intermidia
e suas transfiguracOes e combinagdes criativas com outros sistemas, num corpus de cinco
poemas: Poema-bomba, Cidade, SOS, Greve, Criptocardiograma, €;

c) objetivo especifico explicativo: analisar as contribuicdes dessa poesia experimental

potencializada pelas midias digitais tecnoldgicas para o ensino de literatura num aspecto
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hibrido de leitura, que considere uma concepg¢do mais ampla de texto em consonancia com
uma sociedade em que a tecnologia avanca gradativamente.

A pesquisa se configura qualitativa, de base linguistico-semidtica, pois nossa
investigacdo, verticalizada em relacdo ao objeto de estudo, discutiu o corpus e analisou 0s
resultados de pesquisas anteriores, que serviram de base para a pesquisa atual. Nas pesquisas
da monografia de graduacdo, quando foram observadas a plasticidade e visualidade nos
movimentos das poéticas experimentais ao longo do tempo; na especializagdo, onde examinei
como se dava a representacdo da poesia visual nos manuais didaticos para o ensino médio; e
ainda, no mestrado, quando analisei a recep¢do de poemas Vvisuais em suportes distintos para
um leitor médio, nascido no primado da tecnologia.

Os resultados nestes trabalhos apontaram uma abordagem superficial e equivoca de
alguns poemas visuais nos manuais didaticos e a auséncia e a pouca expressividade dos
estudos de poéticas visuais nas salas de aula. Nesse sentido, o trabalho atual procura ampliar
essa discussao, de modo a sugerir alguns caminhos de abordagem das poéticas visuais em sala
de aula, sobretudo, da analise de textos intermidia no nivel medio.

E bibliografica, porquanto na perspectiva metodoldgica que adotamos para o
desenvolvimento do trabalho, realizamos uma revisdo da literatura sobre as contribuicdes
tedricas para nosso trabalho, assim como, num segundo momento, uma sele¢do, (re)leitura e
fichamento dos textos para a fundamentacdo da pesquisa, dentre eles as discussdes
significativas produzidas por Peirce (1975; 2005), Campos (1975; 1986; 2017; 2018, entre
outros), para controverter acerca da poeética visual; Noth (1996;1997), Plaza (2003), Pignatari
(1975;1979;1987), Santaella (1986; 1992; 1995; 2000; 2004), Ferraz Junior (2004; 2005;
2014, 2017), Claus Cliver (2014) e Dick Higgins (1984), para os estudos intermidia e da
Semiotica e, Lajolo (2001; 1984), Pinheiro (2002), Colomer (2007), entre outros, para debater
sobre ensino de literatura.

Ainda, a pesquisa se constitui exploratoria de estudos criticos e teoricos; descritiva,
pois nosso objeto de estudo é descrito e analisado nos capitulos elencados nesse trabalho. Por
fim, explicativa, ja que representa um caminho cujo destino é a produgdo do conhecimento.
Além disso, aplicamos uma entrevista semiestruturada com o poeta Augusto de Campos, que
versou sobre o legado do Concretismo no Brasil, seu percurso poético, as abordagens de
textos experimentais na educacdo béasica e 0s novos projetos do autor, amparando nossos
estudos no primeiro capitulo deste trabalho.

Em seguida, fizemos uma investida analitica do corpus, observando o processo de

traducéo intermidia nos poemas de Augusto de Campos, considerando a ciéncia logica da
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Semiotica Peirceana, assinalando como textos de diferentes sistemas signicos contribuem
para a apreciacdo da leitura literaria nas salas de aula, sobretudo, no nivel médio.

Dessa forma, estruturamos a tese em trés capitulos. O capitulo | reuniu alguns aspectos
historicos e estéticos do Concretismo e da poesia experimental de Augusto de Campos e seus
processos tradutdrios. Nessa primeira parte, a discussdo é feita a partir dos estudos criticos
sobre a poesia concreta arranjada pelos poetas do grupo Noigandres em Teoria da Poesia
Concreta (1987) e perpassam pelas consideracfes tecidas por outros autores, alguns ja
referenciados acima. Tambeém, é nesse momento que elencamos muitos aspectos colocados
por Augusto de Campos a partir da entrevista feita com esse autor, especialmente para compor
os estudos aqui elencados.

Com relagéo aos estudos dos procedimentos empregados nas tradugdes de poemas
experimentais em midia digital, utilizamos os textos de Haroldo de Campos sobre traducéo
criativa e os estudos de Julio Plaza encontrados em Traducdo Intersemiotica (1987) e
Processos Criativos com 0s Meios Eletronicos: Poéticas Digitais (1998), além dos estudos de
Claus Cluver (2014) e Dick Higgins (1984), na tentativa de compreender as relagcdes de um
texto criativo com as tradugfes para outras midias e outros suportes.

O capitulo Il demonstra alguns conceitos da Teoria Semidtica, sendo aplicados aos
cinco poemas intermidia de Augusto de Campos anteriormente citados. Valendo-nos da
Teoria Geral dos Signos, ja mencionada, destacamos a tricotomia dos signos centrada nas
relacGes possiveis entre as representacdes e seus objetos, cujos conceitos foram apresentados,
inicialmente, em seu sentido teérico geral e, em seguida, aplicados ao contexto especifico da
linguagem literaria dos poemas escolhidos, ilustrando como a semiose de Peirce auxilia na
apreensao de sentidos especificos nos textos examinados.

E por fim, o capitulo 11l debate as expectativas de dialogos dessa poesia com o
ensino de literatura, sublinhando a possibilidade de abordagens de poemas visuais e/ou
intermidia numa perspectiva ampla de texto, fazendo também uma breve critica aos
desacertos de investidas no ensino de literatura nas salas de aula. Ainda, discute os resultados
de pesquisas feitas anteriormente acerca das poéticas visuais e do ensino de literatura no nivel
médio. Também, este capitulo sugere caminhos de analises dos textos, tratando-se de uma
intervencg&o no ensino de literatura.

A ultima parte do trabalho caminhou pelos estudos de Lajolo (1984; 2001), Pinheiro
(2002), Colomer (2007), para citar alguns. Ainda a apreciagdo perpassou pela Base Nacional
Comum Curricular - Etapa ensino médio - BNCC (2017, 2018), pelos Referenciais

Curriculares para o ensino medio na Paraiba (2006) e pelas OrientacGes Curriculares
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Nacionais para o ensino medio (2006), considerando suas reflexdes acerca do ensino de
literatura nas escolas.

As consideracgdes, no entanto, foram construidas, especialmente, pela experiéncia da
pratica de ensino com poemas visuais. Trata-se, portanto, ndo apenas de uma descrigdo e
analise, mas também da tentativa de promover discussées sobre uma experiéncia de leitura
num conjunto sociocultural especifico, que ganha maior relevancia em contexto

contemporaneo.
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CAPITULO I -AS POETICAS VISUAIS E OS POSTULADOS CONCRETISTAS —
INVENCAO E VANGUARDA

Como o de Oswald, nosso percurso literario ndo se passou em
calmarias. A partir do momento em que Décio, Haroldo e eu
langamos, em dezembro de 1956, no Museu de Arte Moderna
de Sao Paulo, o movimento da Poesia Concreta, enfrentamos,
durante quase meio século, uma oposicdo renitente e
destemperada. Basta dizer que uma critica literaria chegou a
comparar a nossa poesia a homba de Hiroshima.
Augusto de Campos, 19 de novembro de 20152

As poéticas visuais desde 0 seu surgimento, que ndo € recente, apontam para varias
vertentes inventivas na poesia, que, ao longo dos anos, sofreram transformacdes,
continuamente se renovando pela indigéncia de novas formas de expressdo. Atualmente, nos
poemas chamados intermidia, o texto toma novos espacos e suportes tecnoldgicos, aditando
movimento, cores e possibilidades distintas de apreensao do texto literario.

Nesses textos, o dialogo entre as linguagens verbal, visual e sonora ampliam o sentido
dos signos e do fazer poético, mas esse percurso foi marcado por subversdes. Aceitar o novo
nunca foi algo simples e se pensarmos que durante trés séculos o poema foi assinalado pelo
predominio da escrita e pelo suporte do livro, compreendemos que vanguardas como o
Futurismo e o Dadaismo, seguidas pela poesia concreta, surgida nos anos 1950, romperam
paradigmas quando passaram a explorar outras dimensoes.

A poética visual criou uma area teérica préopria, permitindo que esses experimentos
fossem a fonte da referéncia de outros movimentos da poesia. No entanto, essa contextura
pode surgir aos olhos do leitor como um confuso conjunto de exercicios formais sem
fundamentos l6gicos, falsa impressao que um olhar analitico sobre a teoria pode resilir.

Ao estudar as poéticas visuais, como mencionado na introducdo deste trabalho,
compreendemos que ha uma trajetoria estruturada que incorpora a visualidade ao poema de
modo a depositar a funcdo poética também na imagem, no som, nas cores, N0 movimento do
texto, na escolha da letra, na disposi¢do das palavras na pagina, na tela do computador, do
video e das midias diversas.

E necessario, no entanto, atentar para a acep¢do do termo -vanguardall nos estudos que

fazemos dessa poética especifica. Quando mencionamos -poesia de vanguardall, entenda-se

! Discurso de Augusto de Campos na entrega do o Prémio Iberoamericano de Poesia Pablo Neruda.

Disponivel em: http://www.musarara.com.br/discurso-de-augusto-de-campos. Acesso em: 12 de setembro de
2017. A critica e analogia da poesia concreta a bomba de Hiroxima foram feitas pela escritora, ensaista e critica
literaria Nelly Novaes Coelho, em 1974.


http://www.musarara.com.br/discurso-de-augusto-de-campos
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aquela que, experimentando novos procedimentos de composicdo de poemas, choca-se com o
sistema estético vigente enquanto reflexo de uma ordem ideoldgica mais ampla e, por isso,
propde, mesmo que subliminarmente, uma transformacéo desse complexo cultural.

Contudo, a mera declaragdo de principios transgressores ndo fard da manifestagdo
poética vanguarda, mas o procedimento utilizado, ou seja, 0 modo pelo qual os signos se
integram no corpo de um poema de maneira a processar a funcdo poeética do texto é que se
fazem o escopo do confronto, pois refletem uma nova postura estética, discrepando de outros
procedimentos enquanto manifestagdo do complexo ideoldgico dominante?. Uma poética de

-inventoresl como atesta Omar Khouri®:

Foi uma poesia diferenciada, de _inventores‘, como se referiu Ezra Pound aqueles
que inauguram um certo tipo de fazer. A Poesia Concreta revolucionou 0 mundo da
Poesia. No Brasil, foi um divisor de 4guas. Como toda obra revolucionaria, obra que
subverte estruturas, o conjunto da obra concretista mexeu com as Letras, incomodou
0s acomodados, angariou simpatizantes, criou legido de inimigos (nunca uma
tendéncia artistica no Brasil criara tantos adversarios e por tanto tempo: décadas. E
que, paralelamente a producgdo poética, desenvolveu-se todo um trabalho tedrico-
critico de uma radicalidade ainda néo observada no Pais) (2006, p.22).

E desse modo, 0 método de composicdo que se torna projecao da propria semantica da
obra e dele se pode extrair a significacdo estética a partir da comparacdo com os antecedentes
que o informam e os desdobramentos que marcam 0s procedimentos posteriores criados.
Nessa significacdo estética, pode-se analisar o teor de vanguarda de um procedimento.

Portanto, para 0s objetivos desta pesquisa, entenda-se vanguarda com a original carga
de invencéo e confronto e o termo -poesia visualll também devera ser tomado com reservas —
imagem e/ou visualidade nesse contexto, ndo diz respeito a descricdo de imagens pelas
palavras, ou a imagem visualizada por meio do texto verbal —, na medida em que a discussao
dessa visualidade questiona o proprio conceito de poesia, ndo se restringindo a apenas
articulacdo de codigo verbal.

As poéticas visuais ampliam a articulacdo do codigo e chegam a uma articulacdo das
linguagens (dos diversos codigos), havendo uma especificidade da linguagem poética que
permite a criacdo de poemas feitos também de signos ndo verbais. Essa diferenciacdo situa
questBes como a presenca de uma poesia para além do signo verbal, interpenetrando cddigos e

sistemas de signos dentro daquilo que se chama poesia, sendo possivel falar numa poesia

A poética de AUgUSto de Campos, assim como a poesia concreta aponta para novas posturas, NOVos
olhares para a escrita poética e —quebra de paradigmasll de dominio da escrita de signos eminentemente verbais,
inserindo na poesia praticas diferenciais do signo, novas semioses, questionando, diria, 0 proprio conceito de
goesia, de literatura e seus espagos e suportes.

KHOURI, Omar. FACOM, n° 16, 2° semestre, 2006, p.22.
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onde o signo plastico exerca uma funcao poética (o que, entenda-se, ndo € 0 mesmo que um
signo visual exercendo uma funcéo plastica numa poesia essencialmente verbal).

A visualidade, enquanto ponto programatico de uma poética, ja se encontra nas
manifestacdes de poesia ndo versificada que antecederam o movimento da poesia concreta e,
ao longo da historia, observamos experiéncias com a visualidade em suas diferentes formas,
tanto na poesia brasileira quanto na mundial, ndo acontecendo de forma ordenada. Segundo
Philadelpho Menezes (1998)*, o sistema poético verbal sofreu lentamente uma desintegracéo
diacronica no decorrer da modernidade que comporta dois momentos de acordo com o autor:
um de exploséo, outro de implosé&o.

O primeiro, que ele denomina -implosdol, inicia-se com o aparecimento dos versos
livres e brancos, rompendo, respectivamente, os canones ritmicos e rimicos, sendo pontos
significativos de uma poética de inicio da modernidade®. Logo ap6s esse momento, surge a
fase chamada por Menezes (1998) de -explosdoll, cujos rigidos esquemas de construcdo de
Verso, assim como o proprio verso, receberam novas experimentaces de leitura, com as
palavras em novas configuracdes gréaficas na pagina e a leitura acontece sem a linearidade
visual do verso (mesmo do verso livre), dando uma conformagédo que a poesia antecedente
n&o continha®.

A poesia concreta aparece dirigindo-se ao centro da verbalidade, com ruptura da
sintaxe verbal, reaglutinando as palavras pela similaridade sonora, na ocupacgéo racional do
espaco da pagina e abre o periodo de implosdo do sistema poético verbal (resolvendo o
problema da espacializacéo).

O Concretismo se tornou um momento de alcance da consciéncia critica até entéo
produzido pela vanguarda brasileira, porque abriu caminho para a crescente presenca da
visualidade nos textos, utilizando a palavra como matéria-prima exclusiva do poema e a letra
como unidade molecular do discurso verbal. O movimento concretista inicia a trajetria

recente da poesia visual brasileira, pois a poesia que se denominou espacializada (pré-

* Foi professor doutor do programa de Pés-graduacdo em Comunicacdo Semidtica da PUC-SP, estudioso das
poéticas visuais.

> Tal qual se pode ver nos poemas em prosa do simbolismo francés e nos movimentos literarios do inicio
do século XX cuja estética se fixou no Brasil com o Modernismo.

6 Esta fase que se encontra em -0 Lance de Dadosl, de Mallarmé, seu distante e isolado iniciador, é
representada pelos poemas do Futurismo, do Dadaismo e mesmo do Surrealismo, chegando ao Brasil no inicio
da década de 1950. E o que se denominou -poesia espacializadal, por sua conformacio de palavras ocupando o
espaco da pagina, mas mantendo, em regra, a sintaxe verbal inalterada.
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concretista), entre nds ndo foi largamente produzida. Seus poetas participam, logo depois, da
criagdo do proprio Concretismo’.

Temos, atualmente, do grupo fundador do Concretismo no Brasil, o poeta Augusto de
Campos - um dos idealizadores do movimento - que aos 84 anos langou recentemente o livro
Outro (Editora Perspectiva), reunindo poemas inéditos, que conserva a dimensao
-verbivocovisualll da escrita, conceito que os concretistas buscaram em James Joyce para
definir a integracdo entre aspectos verbais, visuais e sonoros do poema®.

A poética experimental aponta, assim, para uma revolugdo permanente da linguagem,
que busca se adequar e refletir o embate ideoldgico mais amplo de uma época de profundas
transformacdes sociais e culturais norteada por uma conjuntura frenética.

E relevante esclarecer que ndo existe uma disting&o clara entre os termos poesia visual
e poesia concreta, mas revelam pontos de vista diferentes sobre as caracteristicas e 0s
caminhos da poesia contemporanea. Geralmente, percebe-se que especialmente aqui no
Brasil, ha certa confusdo conceitual em livros e manuais (inclusive os didaticos) que propdem
estudos da literatura e do Concretismo.

Na analise da representacdo dessa poética nos livros didaticos para o ensino médio,
concluida em 2005, que constituiu o trabalho de especializa¢do, dos dez manuais avaliados,
nenhum fazia diferenciacdo entre poesia concreta e visual, e, ainda, afirmavam que a poesia
visual aparece como decorréncia da poesia concreta, 0 que ndo acontece, tornando obscuro o
estudo dessas poéticas. Ainda sao muito equivocadas as referéncias ao movimento concretista,
sem mencionar rancos constantes de marginalizacdo que é submetido ainda hoje. A despeito
destas questdes, o trabalho dos concretistas, sobretudo de Augusto de Campos conserva
félego de criacdo atualmente e tem ganhado visibilidade na midia, com inegavel qualidade e

conquista cultural.

4

A exemplo de Ronaldo Azevedo com seu poema Ro composto por uma aliteracdo de uma silaba de seu
préprio nome. A sua primeira obra publicada mostra um perfil do Unico poeta concreto que ndo passou pelo
aprendizado do verso, enveredando diretamente pelos experimentos da poesia experimental. Ronaldo Azevedo
traz nas aliteracGes de Ro um processo de corrosdo, mais do que do verso em ruinas, da prépria palavra, que
transparece carcomida prenunciando a sua trajetoria rumo a uma poesia de imagens visuais que criard apés o
Concretismo.

8 O novo livro do autor de cldssicos como Viva vaia e Luxo inclui obras como Ter remoto, com versos
em letras espelhadas descrevendo o bater de asas de uma borboleta, ou Humano, formado a partir de um painel
com 0s 64 hexagramas do | Ching. Ha ainda links para —clip-poemasl na internet, poemas contemporaneos,
novas -intraducfesl, como ele mesmo denominou, poemas visuais criados a partir de fragmentos vertidos de
autores estrangeiros, como Valéry e Mallarmé, da americana Marianne Moore, recriaces de trechos de autores
de lingua portuguesa, como Fernando Pessoa e Raul Pompeia, que define como -outradugdesl. A atuagdo
politica do movimento é evocada no livro e relembra a trajetoria da poesia concreta. (Entrevista do poeta
Augusto de Campos, em 18 de junho de 2016, por Guilherme Freitas, concedida ao jornal O Globo disponivel
em: http://oglobo.globo.com/cultura/livros/aos-84-anos-augusto-de-campos-lanca-livro-inedito-fala-sobre-
trajetoria-da-poesia-concreta-16807757#ixzz4d10aX4NH. Acesso em: 04 de abril de 2017).


http://oglobo.globo.com/cultura/livros/aos-84-anos-augusto-de-campos-lanca-livro-inedito-fala-sobre-trajetoria-da-poesia-concreta-16807757#ixzz4dI0aX4NH
http://oglobo.globo.com/cultura/livros/aos-84-anos-augusto-de-campos-lanca-livro-inedito-fala-sobre-trajetoria-da-poesia-concreta-16807757#ixzz4dI0aX4NH
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A poesia visual ndo comecou nos anos 1950 com o Concretismo — ha formas visuais
de poesia desde a Grécia Antiga, China, no Japdo e na Arabia. Ja o termo -poesia concretall,
sendo mais especifico, refere-se a um fendmeno poético do século XX, cujo cruzamento das
linguagens é decorréncia direta do panorama visual das grandes cidades, com suas frenéticas
mudancas e dos meios de comunicacdo de massa.

Dessa forma, podemos entender aqui a -poesia visuall como textos que utilizam
elementos graficos que integram e interagem com as palavras, em qualquer época; e -poesia
concretal como um estilo de poesia visual que nasce num dado periodo histérico, com
caracteristicas bem definidas. Esta ficou historicamente ligada a um conceito mais amplo, o
de —-poesia experimentall, por estar atrelada as transformacdes mundiais do século XIX e XX
— 0 desenvolvimento da industrializacdo, o consumismo, a difusdo da eletricidade, a
popularizacdo do radio, do telefone, a criacdo do cinema, as grandes agitacfes sociais e
ideologicas, entre outras.

Diante desse misto de mudancgas sociais, surgiram formas novas de escrita poética, de
experimentacdo, carregadas de uma inovada visdo de mundo. Assim, a essa nova forma de
escrita deu-se também o termo -poesia experimentall, cuja definicdo pode ser encontrada
como toda e qualquer forma de poesia moderna que utiliza recursos fora do texto versificado
tradicional, ligada a um mundo em transformacé&o.

Como dito anteriormente, no Brasil, a poesia visual se confunde com a poesia concreta
ja que, a rigor, o Concretismo foi o primeiro movimento literario brasileiro a usar recursos
visuais e fazer deles ponto programético de sua poesia — integrados aos meios de
comunicacdo, de artes relacionadas entre si, resolvendo com os padrdes artisticos brasileiros.

No entanto, é equivocado afirmar que a poesia visual € uma derivacdo do
Concretismo, pois o0 termo ndo assinala um movimento, como € o caso da poesia concreta. Ele
sO teve condigdes de se estabelecer como um nome geral, congregando todas as espécies de
poéticas visuais, incluindo-se ai a concretista. Dessa forma, o Concretismo, foi nos anos 1950,
um dos ultimos movimentos da vanguarda poeética de importancia mundial,

a partir dai, instaurou-se uma onda de criticas contra as vanguardas, que vao
desemborcar no que se chama de _Pés-Modernismo*‘. O pds-modernismo, assim, se
presta tanto a critica careta de certos aspectos exagerados e infantis dos movimentos
de vanguarda (Como sua busca pelo _novo‘ a qualquer preco e sua intengdo de
destruir qualquer passado, mesmo 0 mais rico ou mais recente), quanto atacar
indiscriminadamente qualquer espécie de experimentagdo estética e de utopia

transformadora, que também eram marcas daqueles movimentos criticadas e que
deram o perfil de toda a arte de nosso século (MENEZES, 1998, p.16).



21

Podemos dizer entdo que o termo -poesia visuall (a excecdo das experimentacdes
circenses e ingénuas que atingiram os movimentos literarios e artisticos de vanguarda) aponta
claramente para a importancia da manutencdo de experimentacao, que busca formas de dizer e
pensar um mundo também novo e multiplo, sem prejuizo das vertentes mais fixadas na
tradicdo do verso.

A frase de Vladimir Maiakovski®, poeta russo moderno -sem forma revolucionaria no
h4 arte revolucionarial é usada como epigrafe de um dos manifestos da Poesia Concretal® e a
poesia brasileira comprovou essa premissa a partir de dois movimentos revolucionarios de
vanguarda — 0 Movimento Modernista de 1922 e o Movimento Concretista, nos anos 1950,
como assinala Nicolau (2011, p.19).

O autor aponta ainda que a poesia brasileira ganhou destaque nacional a partir do
movimento de 1922 que propunha em sua arte, mudangas sociopoliticas e culturais
desenvolvendo procedimentos estéticos peculiares, como o verso livre. Mas foi 0 movimento
concretista que carregou de significancia a arte nacional na trajetéria da poesia brasileira,
propondo mudangas radicais e repercussdes controversas na construcdo de linguagens, como
o fim do verso e da hegemonia da palavra. Movimento que ousou experimentar novos
suportes, ndo apenas o papel impresso, mas a tecnologia eletrénica nos suportes midiaticos.

Assim, entendemos a poética concreta como revolucionaria e de embate entre 0s novos
conceitos e os velhos héabitos culturais — -uma poética que manifestava a consciéncia da
necessidade de alteracdes na relacdo obra/publico, uma vez que o estatuto tradicional do
literario estava sendo abalado pelo desenvolvimento dos meios de comunicagdo de massal
(NICOLAU, 2011, p.34) — um novo fazer poético para um publico heterogéneo que também
passava por mudancas de gosto e habitos de leitura.

Com espirito de superacdo e radicalizacdo de movimentos anteriores -Modernismo de
1922, Geragdo de 1945, Vanguardas poeéticas (1956 a 1968) — o Movimento Concretista
(1956) foi a primeira vanguarda poética contemporanea brasileira a ficar conhecida

S Viadimir Maiakovski €0 maior poeta russo moderno, aquele que mais completamente expressou, nas
décadas em torno da Revolucdo de Outubro, os novos e contraditorios contetidos do tempo e as novas formas
gue estes demandavam. Maiakdvski deixa descortinar em sua poesia um roteiro coerente, dos primeiros poemas,
nitidamente de pesquisa, aos Ultimos, de largo hausto, mas sempre marcados pela invencdo - Sem forma
revolucionaria ndo ha arte revolucionaria - era o seu lema, e nesse sentido Maiakovski é um dos raros poetas
que conseguiram realizar poesia participante sem abdicar do espirito criativol. (Comentario de Haroldo de
Campos publicado no livro Maiakovski — Poemas, da Editora Perspectiva, 1982). Disponivel em:
http://www.culturapara.art.br. Acesso em: 07 de agosto de 2017.

10 Os poetas concretos sobrepfem ao seu manifesto a afirmacdo de Maiakovski: -sem forma
revoluciondria ndo ha arte revolucionarial num post-scriptum adicionado ao Plano-piloto da poesia concreta (In:
CAMPOS, Augusto et al. Teoria da poesia concreta. S8o Paulo: Invengdo, 1965).

1 NICOLAU, Marcos. Designios de signos: a relacdo de poesia de vanguarda e publicidade impressa. 2
Ed. Edicdo Digital. Jodo Pessoa: Ideia, 2011.


http://redir.uol.com.br/haroldodecampos/
http://redir.uol.com.br/haroldodecampos/
http://www.editoraperspectiva.com.br/
http://www.culturapara.art.br/
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internacionalmente (posterior a geracdo de 1945 e anterior ao Neoconcretismo de 1948). O
movimento se predispunha a repensar a arte e a cultura de maneira critica e controversa
fazendo do poema o lécus do debate entre as diferentes linguagens (verbais, visuais e

sonoras), com uma poesia que representava o desenvolvimento, o industrialismo.

1.1 - MOVIMENTOS MOVIMENTAM? — INVENCAO E CONSTRUCAO

Os movimentos vanguardistas surgidos no Brasil a partir da década de 1950 revelam
nas manifestacfes poéticas, uma visdo critica da nossa realidade sociopolitica. O conceito de
nacionalidade foi modificando a partir das mudancas sociais do pds-guerra. Assim sendo, -as
bases da poética brasileira contemporanea sdo, entdo, marcadas por uma ideologia do
desenvolvimento e uma postura que tentava registrar as angustias nacionais nascidas nagquelas
circunstanciasl (CARVALHO, 2008, p. 31).

E pertinente discutir de forma breve o contexto histdrico das vanguardas do século XX
para se compreender o Concretismo dos anos 1950 e 1960. O primeiro movimento artistico
organizado do periodo foi o Futurismo, surgido na Italia nos primeiros anos do seculo XX,
num manifesto assinado por Filippo Tommaso Marinetti (1915) e defendia a mudancga nas
formas tradicionais de arte, na tentativa de estabelecer novas relacdes estéticas e culturais que
dialogam continuamente - dai a ideia de se fundirem a poesia, a pintura e a masica num
mesmo objeto artistico, sob um olhar cotidiano da vida e das artes como um designio dos

novos tempos:

como na Itdlia o Futurismo se ligou ao Fascismo, na Russia os futuristas se
vincularam ao Comunismo. Também houve uma forte identificacdo com os ideais
comunistas, da parte dos integrantes dos movimentos Expressionista (na Alemanha),
Dada (Suica e Alemanha) e Surrealista (Franca), outras grandes expressdes das
vanguardas histéricas do novo século. O que houve, portanto, foi uma inegével
aproximacao entre as ideias das vanguardas e a indole politica totalitaria, fosse de
tendéncias a direita ou a esquerda do espectro politico contemporaneo. E isso se
explica pela busca comum de formas radicalmente novas de enfrentar um quadro de
valores também novo que 0 nosso século apresentou (MENEZES, 1998, p. 19).

12 Expressdo usada por Décio Pignatari em conversa com Augusto de Campos, pouco antes de falecer, em

dezembro de 2012, para definir o momento de explosdes criativas, debates, manifestos e dissidéncias da poesia
concreta e da arte brasileira nos anos 1950 e 1960. Décio monetizou uma expressdo tdo sintética quanto os mais
provocantes poemas da época: -Movimentos movimentamll (Entrevista do poeta Augusto de Campos, em 18 de
junho de 2016, por Guilherme Freitas, concedida ao jornal O Globo. Disponivel em:
http://oglobo.globo.com/cultura/livros/aos-84-anos-augusto-de-campos-lanca-livro-inedito-fala-sobre-trajetoria-
da-poesia-concreta-16807757#ixzz4d10aX4NH. Acesso em: 04 de abril de 2017.


http://oglobo.globo.com/cultura/livros/aos-84-anos-augusto-de-campos-lanca-livro-inedito-fala-sobre-trajetoria-da-poesia-concreta-16807757#ixzz4dI0aX4NH
http://oglobo.globo.com/cultura/livros/aos-84-anos-augusto-de-campos-lanca-livro-inedito-fala-sobre-trajetoria-da-poesia-concreta-16807757#ixzz4dI0aX4NH
http://oglobo.globo.com/cultura/livros/aos-84-anos-augusto-de-campos-lanca-livro-inedito-fala-sobre-trajetoria-da-poesia-concreta-16807757#ixzz4dI0aX4NH
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Em face dos modernismos dos anos 1920, a poesia concreta tomou posi¢ées bem
definidas e abrangentes, caracterizada pelo dialogo e pelo antagonismo aos moldes poéticos
tradicionais — novos recursos e potencialidades da palavra sdo explorados, a linearidade da
leitura é quebrada, ampliam-se 0s espacos do texto.

A poesia concreta aqui no Brasil se inscreve num periodo de grandes transformacdes
politicas (como dito anteriormente), com o fim da Ditadura Vargas e a ideia de democracia
moderna, de industrializag&o e progresso social dos meios de comunicac¢do de massa (chegada
da TV, por exemplo). O pais estava desenvolvendo uma cultura urbana, claramente
influenciada pela cultura de paises desenvolvidos.

Nessa época, avanca a ebulicdo cultural do pais, sobretudo em Séo Paulo, que seguia
criando museus, como 0 Museu de Arte de S&o Paulo (MASP -1947) e o Museu de Arte
Moderna (MAM - 1954), que foram palcos de exposicdes culturais diversas (literatura,
mausica, pintura) que difundiram a arte, na grande maioria, moderna.

A | Exposicao de Arte Concreta em dezembro de 1956, no MAM (S&o Paulo) marca o
surgimento da poesia concreta (apresentada também no Rio de Janeiro) aproximando poetas e
pintores (algo imprevisto até entdo) e reuniu diversos artistas plasticos, como Waldemar
Cordeiro, Hélio Qiticica, Lygia Pape, Lygia Clark, Alfredo Volpi; os poetas Wladimir Dias-
Pino, Ferreira Gullar, os irmdos Augusto e Haroldo de Campos (os irmdos Campos) e Décio
Pignatari. Estes altimos, fundadores do movimento concretista no Brasil, jA mantinham
contato com grupos da arte concreta - Ruptura, de Sao Paulo, liderado por Waldemar
Cordeiro e Frente, do Rio de Janeiro, fundado em 1954, sob a lideranca de Ivan Serpa, que
tentavam instaurar uma nova era artistica universal e coletiva no pais, cuja visdo era projetada
para o futuro, sem concessdes ao subjetivismo na arte, ou seja, concebendo-a como racional e
dialogando de maneira intensa com as artes plasticas e visuais.

Nesse periodo, Décio Pignatari (que conheceu os irmaos Campos no final de 1948 por
meio do Clube da Poesia, que reunia os principais poetas da geracdo) e os irmdos Campos

formaram o grupo Noigandres®3, nome também dado a revista-livro, cujo langamento publico

13 Revista-livro hom6nima, que teve cinco edi¢des, foi fundada em 1952, em S&o Paulo, por Augusto e

Haroldo de Campos e Décio Pignatari e, posteriormente, por Ronaldo Azeredo (a partir da de n® 3), expoente do
grupo Ruptura e José Lino Griinewald (a partir da de n° 5). Neste mesmo ano, os poetas do grupo Ruptura
passaram a publicar na revista Noigandres (palavra tirada de um poema do poeta e critico literario Ezra Pound
(1920) que significa -antidoto contra o tédioll) que trazia as atividades e producdes experimentais do grupo, que
emergiam o movimento da poesia concreta. Omar Khouri avalia a importancia das revistas Noigandres e
Invengéo como veiculos de uma nova préatica poética: —O Concretismo brasileiro chegou a ter duas revistas, cada
uma marcando fase diferente de produgdo: Noigandres e Invengdo (e outros projetos: um ndmero de
NOIGANDRES, que seria 0 5, dedicado inteiramente a Musica, mas que acabou por abrigar a antologia: do
Verso a poesia concreta e a revista LYNX, dedicada inteiramente as Artes Plasticas, cujo nome foi até registrado,
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aconteceu em S&o Paulo, na Exposicdo Nacional de Arte Concreta, em dezembro de 1956 e
no Rio de Janeiro, em fevereiro de 1957, —abrindo portasl a0 movimento que se iniciava.

No entanto, Carvalho (2008) aponta que a dimensdo poética do movimento sé se
apresentou como estética definida apds o contato do grupo Noigandres com o poeta suico-
boliviano Eugen Gomringer, em 1955. Secretario do pintor, escultor, arquiteto e desenhista
grafico suico, Max Bill'*, em cujas composicbes, denominadas Konstellationen
(constelagbes), publicadas em 1953, configuravam uma nova estrutura para o
desenvolvimento das palavras na pégina, dada por uma conformagdo matematico-geométrica
do texto, forma até entdo também abracada pelos concretistas.

Gomringer aceita a sugestdo do grupo paulista, que ja tinha sido influenciado pelas
experiéncias no campo da linguagem geométrica adotada pelo poeta suico, a ideia de
organizar um movimento internacional da nova poesia e a adogdo do termo -poesia concretall
para a designacdo dos novos trabalhos que estavam sendo feitos no pais pelos poetas
concretos como Ferreira Gullar e os participantes do grupo Noigandres.

No Brasil, com as ideologias construtivista (Max Bill) e desenvolvimentista (do
governo Kubitschek), os concretistas buscaram reestruturar as linguagens com 0 universo
internacional das artes visuais, radicalizando o método construtivo dentro das linguagens
geomeétricas. —-A poesia concreta, pois, nasce da convergéncia de novos espacos institucionais
de exposi¢cdo com as novas situacoes para as vanguardasl (CARVALHO, 2008, p.35).

E nesse meio que o Concretismo propde a visdo da cultura como processo universal
que se realiza nos grandes centros urbanos em conexdo com a comunicacdo de massa e 0
avanco tecnoldgico. Na poesia concreta -0 poema tem regras internas e precisas,

matematicamente construido, como um objeto autbnomo, um produto do mundo industrial,

porém, nem chegou a ser organizada). Nas tais revistas, as tiragens variaram de 100 a 1000 exemplares, o que
torna essas publicacBes, somando-se o fato a distancia no tempo, raridades adentrando o universo da lenda (...).
Quanto a distribuicdo, tanto de NOIGANDRES como de INVENCAO, era bastante precaria: acabaram sendo
mais doadas a amigos e aficionados do que vendidas e isto pode ser compreendido pelo fato de linguagem
inovadora apanhar publico e critica sem repertério adequado para uma aproximacao. As vezes se observava uma
ndo-aceitacdo por puro conservadorismo e/ou méa-vontade (em muitos momentos, 0s poetas concretos
justificaram a sua larga producdo metalinguistica escrita pelo fato de a critica brasileira, quase sempre, estar
despreparada para abordar a sua produgio poética)l. (In: NOIGANDRES e INVENCAO — Revistas porta-vozes
da poesia concreta - FACOM - n° 16 - 2° semestre de 2006).

1 Diretor da conceituada Escola Superior da Forma em Ulm (Escola Superior da Forma, fundada em
1951, na Alemanha), precursor da tradigdo construtiva na arte concreta, lancada em 1936. Os pintores abstratos
Kazimir Malevitch (russo) e Piet Mondrian (holandés), o escultor norte-americano Alexander Calder, que
também langaram seus movimentos e manifestos, assim como Max Bill, nas primeiras décadas do século 20,
Suprematismo, De Stijl e Arte Concreta — que aqui no Brasil so6 foram assimiladas na década de 1950. As bases
do movimento concretista sdo marcadas, entdo, por uma ideologia construtiva, influenciadas pela arte concreta,
com quem mantilha estreita relacdo, transformando-se huma vertente do projeto construtivista.
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que independe tanto da subjetividade do autor quanto das impressdes do receptorl
(MENEZES, 1998, p. 21).

Os escritores, artistas europeus e norte-americanos que servem de referéncia bésica
para a poesia concreta sdo Stéphane Mallarmé, o primeiro a pensar 0 poema sobre a pagina
como uma constelacéo e a usar o branco do papel como elemento estruturador de sentidos;
Ezra Pound, que interessava aos concretistas pelo uso do método ideogramico'® como
apresentacdo direta das imagens, pela elaboracédo das traducdes e da tarefa do tradutor, cuja
leitura privilegiava as relac@es estruturais de composicdo, manifestacdes visuais e gestalt®; e.
e. Cummings, que desintegra e articula as palavras e lancava mao de procedimentos
tipograficos e isomdrficos; e James Joyce, com sua técnica de palimpsesto, de narracdo
simultanea através de associacdes sonoras. Criaram o seu paideumal’, definindo uma selegéo
de autores e influéncias na formagdo de uma sensibilidade nova e relevante na literatura. A
superacdo do verso e uma nova unidade minima do poema era o eixo principal da selecdo do

paideuma dos poetas concretos.

1 A importéncia do ideograma chinés como instrumento para a poesia foi salientada por Ezra Pound, com

base em estudo do sindlogo Fenollosa, publicado por E.P. em 1919 -Nesse processo de composicdoll —
dizem Fenollosa e E.P. — -duas coisas conjugadas ndo produzem uma terceira coisa, mas sugerem uma relagdo
fundamental entre ambasl. Desse modo, 0 ideograma chinés -traz a linguagem para junto das coisasl. —A poesia
difere da prosa pelas cores concretas de sua dic¢dol. O ideograma, como aponta H. Kenner (The poetry of Ezra
Pound), -€ uma forma mentisl, permite 0 maximo de economia e contencdo, uma comunicacédo direta de formas
verbais (CAMPOS, CAMPOS e PIGNATARI, 1975, p.96).

16 Consideramos que VVon Ehrenfels, filésofo vienense de fins do século XIX foi o precursor da psicologia
da Gestalt. O movimento gestaltico surgiu no periodo compreendido entre 1930 e 1940, e tem como expoentes
maximos: Max Wertheimer (1880-1943), Wolfgang Koéhler (1887-1967), Kurt Koffka (1886- 1.941) e Kurt
Goldstein (1.878-1.965). A Psicologia da Gestalt afirma que as partes nunca podem proporcionar uma real
compreensdo do todo. O todo é diferente da soma das partes, mas a psicologia académica da Gestalt ocupou-se
predominantemente com as forcas externas. De acordo com a Gestalt, a arte se funda no principio da pregnancia
da forma. O importante é perceber a forma por ela mesma; vé-la como -todosll estruturados, resultados de
relacBes. A Gestalt ap6s sistematicas pesquisas apresenta uma teoria nova sobre o fenémeno da Percepcdo.
Segundo esta teoria 0 que acontece no cérebro ndo é idéntico ao que acontece na retina. A excitagao cerebral ndo
se da por pontos isolados, mas por extensdo. A primeira sensacdo ja é de forma, ja é global e unificada. O
postulado da Gestalt, no que se refere as relagdes psicofisiologicas pode ser definido como todo processo
consciente, toda forma psicologicamente percebida, esta estreitamente relacionada com as forgas integradoras do
processo fisioldgico cerebral. Entretanto, tenhamos em mente que ndo é unicamente um cérebro que 1€ a poesia,
mas um individuo que o comanda. A hip6tese da Gestalt para explicar a origem dessas forcas integradoras €
atribuir ao sistema nervoso central um dinamismo autorregulador que, a procura de sua propria estabilidade,
tende a organizar as formas em todos coerentes e unificados. Essas organizacfes originarias da estrutura cerebral
sdo esponténeas, independente da nossa vontade. Na realidade, a Psicologia da Gestalt ndo tentou integrar os
fatos da motivacdo com os fatos da percepcdo e esta foi a grande contribuicdo de Frederick Perls e que deu
origem a Gestalt-terapia (GESTALT-CENTRO Disponivel em: http://www.igestalt.psc.br/psicogest.htm. Acesso
em: 05 de abril de 2017).

o Conceito tomado diretamente da terminologia poundiana (criado por Ezra Pound), em grego significa
aquele que se educou, ensino, aprendizagem, ou seja, em outras palavras significa aqueles poetas com os quais se
podem aprender.


http://www.igestalt.psc.br/psicogest.htm
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Aqui no Brasil, escritores como Jodo Guimardes Rosa'® interessava aos poetas
concretos pelas experimentacfes linguisticas em sua interacdo com fontes orais (como na obra
Grandes Sertdes: Veredas) e que Augusto de Campos no ensaio Um Lance de Dés no Grande
Sertdo ° chegou a compara-lo em termos de linguagem a James Joyce (em Finnegans Wake,
por exemplo); Jodo Cabral de Melo Neto, que pertencia, a geracdo de 1945 (apenas
cronologicamente), tornou-se referéncia para as invengdes concretistas pelo uso diferenciado
da linguagem poética, que podemos dizer-se antilirica, direta, concisa, e geométrica; por fim,
0 modernista brasileiro Oswald de Andrade também passard a ser umas das referéncias
concretistas posteriormente, do qual os concretistas absorveram a antropofagia (e a
capacidade de integrar materiais diversos, linguagem reduzida, economia de meios,
acabamento técnico, o equilibrio gebmetra, invengio)?.

Seguindo os ideais de industrializacdo, as teorias racionalistas, 0s processos semiéticos
e 0s meios de comunicacdo de massa, Augusto de Campos, Haroldo de Campos e Décio
Pignatari criam o Plano Piloto para a poesia concreta, projeto assinado pelo grupo, que faz
alusdo ao Plano Piloto para a construgio de Brasilia?® (assinado pelos arquitetos Liicio Costa e
Oscar Niemeyer), uma cidade matematicamente projetada e idealizada nos adaptes
racionalistas do urbanismo europeu, arquitetada como centro de poder. De tal modo,
percebemos que todo o arcabougo tedrico dessa poesia intenta abalar com os moldes

tradicionais do que fora ideologicamente estabelecido como padrdo e hegemonia estética.

Poesia concreta: produto de uma evolugdo critica de formas, dando por encerrado o
ciclo historico do verso (unidade ritmico-formal), a poesia concreta comega por
tomar conhecimento do espaco grafico como agente estrutural, espago qualificado:
estrutura espacio-temporal, em vez de desenvolvimento meramente temporistico-
linear (CAMPQOS, 1975, p. 156).

O texto inicial da proposta concretista aponta para uma consciéncia das repercussoes
dos meios de comunica¢do de massa na linguagem da poesia, 0 que néo significa dizer uma

renuncia a sensibilidade poética, esta agora se prop0e distinta, conectada as novas demandas

18 Embora no Brasil consagrado pela prosa (contista e romancista), escreveu poemas. Em 1936, participa

de concursos literarios que lhe rende prémio da Academia Brasileira de Letras por Magma, uma coletanea de
poemas. A caracteristica peculiar de Guimardes Rosa é o uso de neologismos, ou seja, da criacdo de palavras ou
da recriacdo delas.

19 CAMPOS, Augusto. Poesia, Antipoesia, Antropofagia. Sdo Paulo: Cortez & Moraes, 1978, p.09.
20 CAMPOS, Haroldo de. Oswald de Andrade: trechos escolhidos. Rio de Janeiro: Agir editora, 1967, p.
09.

2 icones da arquitetura brasileira, tinham sob influéncia as ideias do pintor franco-suico Le Corbusier,

tedrico da arquitetura moderna, seguidor de Bauhaus (cujos principios afirmavam que a arte devia responder as
necessidades da sociedade, sem fazer distingdo entre as Belas Artes e o artesanato utilitario), apregoava a
-sintese das artesl.
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de comunicagéo, que se torna continuamente progressiva. E uma nova formacao estética para
novas informacdes.

Os poemas no inicio do movimento, diferentes das producdes poéticas da época,
renunciam o verso (que a teoria em elaboracao ja considerava em crise) e apresentam rupturas
sintaticas com uma ocupacao do espaco, apontando para um reordenamento da estrutura do
poema, lancando mao de procedimentos grafico-espaciais, ndo como a poesia espacializada,
introduzida pelo Movimento Futurista?, mas apontavam formulag@es de similaridade do que
ficou conhecido como o método caligramico?, do poeta francés Guilhaume Apollinaire®,

Num primeiro momento, o poema configurou-se nas formas fisiondmicas, depois
ganharam a construcdo matematica, ndo figurativa e tem como referéncia principal ndo a
poesia futurista com berco na Itélia, mas a poesia do simbolista francés Stephane Mallarmé,
no final de século XIX e a linhagem construtivista: -Se 0 modernismo de 1922 resolveu
desintegrar o verso e a geracdo de 45 o recuperou, a poesia concreta vinha para desintegrar a
palavra em letras e silabas, abolindo de uma vez por todas o versol (CARVALHO, 2008,
p.73).

Na série poetamenos, de 1953, antes do aparecimento do movimento da poesia

concreta, Augusto de Campos fala da -melodiadetimbres com palavrasl e usa procedimentos
distintos no texto - estilhacamento do texto, solto pelo espaco da péagina, a ruptura sintatica,
chega as palavras, que se decompdem para recompor entrelacadas pela cor, num processo
requintado de montagem verbal pela utilizacdo de processos visuais, cada cor de letra
associadas a um timbre musical (melodia das cores). A partitura de vozes de Mallarmé se
transforma aqui em sugestdo aproximando o poema a concepcao de -melodia de timbresl, do
compositor Anton Von Webern (um dos expoentes da musica dodecafénica dos anos 20 e 30).
As referéncias a Webern justificavam a sintonia que 0s concretistas tinham com musicos
europeus, que retomavam a radicalidade da escola de Viena, na década de 1950, assim como
apontavam harmonia também com os pintores que seguiam o caminho de Mondrian e

Malévitch. Assim, valorizavam os aspectos fisicos das palavras e consideravam o

#—ATevolucao no poema futurista caminhou por regras, expressas em manifestos, que ditavam as novas
formas de texto. Iniciou suas transformagdes abolindo a rima dos versos. Posteriormente passou a livre
associacao das palavras rompendo com os limites do prdprio verso enquanto unidade métrica do poema. Criou-
se ai 0 verso livre, que no Brasil foi introduzido e exercitado por Manoel Bandeira, Méario de Andrade, Oswald
de Andrade e outros modernistas em sintonia com 0s movimentos de vanguarda internacionais nos anos 1920.
Mas foi na Ultima forma de poesia futurista que se iniciou a poesia visual do século XX, em que se exercita a
ideia de simultaneidade de palavras, informando coisas diversas ao mesmo tempo.

2 Método posteriormente rejeitado pelos concretistas por ser definido como evidente e redutor. O poema
ovonovelo de Augusto de Campos, de 1956, é um exemplo do pictograma caligramico de Apollinaire.

24 Poemas que ndo eram mais versos livres, nem ca6ticos futuristas, mas o texto tinha a forma visual do

objeto que descrevia.
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espacgo-suporte como signo — tudo passa a significar — as linhas, as aberturas, as distancias. No
entanto, montagens de palavras, por si s6, ndo caracterizam o procedimento concreto. E
necessario detectar que existem elementos diferenciadores desta poesia em relagdo as
formulacdes de outras vanguardas.

Conforme Campos (1969), a intensa atividade teorico-critica do grupo concretista
serviu para colocar em circulacdo ideias originais sobre poesia que se debatiam
contemporaneamente em todo 0 mundo e atualizar o quadro literario brasileiro com a difuséo
e traducdo de obras de escritores como Ezra Pound, Mallarmé, James Joyce, Maiakovski, 0s
trovadores medievais e outras figuras de primeira importancia para a concepcao moderna de
poesia. Em Pontos — periferia — poesia concreta (1956), quando usa o termo Poesia Concreta

pela primeira vez, Augusto de Campos faz referéncia aos quatro escritores.

A verdade ¢ que as _subdivisdes prismaticas da ideia® de Mallarmé, o método
ideogramico de Pound, a apresentacdo —verbivocovisualll joyceana e a mimica
verbal de cummings convergem para um novo conceito de composic¢do, para uma
nova teoria de forma - uma organoforma - onde nogdes tradicionais como principio-
meio e fim, sinlogismo, verso, tendem a desaparecer e ser superadas por uma
organizacdo da estrutura?® (CAMPOS; CAMPOS; PIGNATARI, 1975, p.25).

O Plano Piloto foi publicado em 1958 (em portugués e inglés) e certamente € o
manifesto fundamental do movimento. Assinado por Augusto, Haroldo e Décio, foi incluido
na revista Noigandres 4, construida para um publico circunscrito e que apreciava a poesia
experimental. Conhecido internacionalmente, o manifesto aborda as principais ideias e
caracteristicas definidoras do poema concreto. lgualmente, o poeta Ronaldo Azeredo,
integrante do grupo desde a revista Noigandres 3, embora com poemas publicados no
manifesto, ndo o assina. Sendo assim, o Plano Piloto compde uma sumula de todo o

pensamento que vinha sendo desenvolvido nos anos 1950 por Augusto de Campos, Décio

Pignatari e Haroldo de Campos. Em sintese, alguns pressupostos podem ser destacados,

[...] a evolugdo critica de formas com um novo uso da palavra, transformando sua
forma estatica, mera expressdo gramatical de um vocébulo, em uma palavra
dindmica, ativa (viva) que transmite significados, por si s6, pelas caracteristicas
visuais e estruturais incorporadas a sua forma tradicional. As familias tipogréaficas
escolhidas, o peso e tamanho das fontes, assim como suas cores, sdo todos novos
fatores graficos que acrescentardo novos sentidos a palavra; o espacgo grafico como
agente estrutural espago-temporal do poema dando novo significado a estrutura
linear da poesia tradicional, através da exploracdo do espaco grafico da pagina do
livro ou de qualquer outro suporte, gerador de novas possibilidades de construgéo de
diagramas, assim como de novas formas de leituras que se opdem a organizagao

2 Cf. Poesia Concreta. (CARVALHO, 2008, p.76 apud CAMPOS, CAMPOS e PIGNATARI, 1975, p.
25).
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formal do verso. O uso de ideogramas, as ideias se configuram por meio de signos
visuais, ndo penas verbais. O Plano Piloto define esse conceito mais especificamente
como —método de composicdo baseado na justaposicdo direto-analogica, ndo logico-
discursiva de elementosl (PLANO PILOTO PARA A POESIA CONCRETA, 1958,

p. 24); [..] o poema-objeto, que se transforma num objeto em si mesmo,
autossuficiente, visto que ele deixa de ser um intérprete de objetos exteriores, assim
como de sensagBes subjetivas; o aspecto verbivocovisual do texto, que valoriza
todos os sentidos de comunicacdo da palavra, sua carga semantica, seu som e sua
forma visual. Todos esses elementos passam a influir, simultaneamente, na leitura,
que recebe ndo s6 um carater verbal como ndo verbal, delineando um fenémeno de
metacomunicacéo e, por fim, o isomorfismo, representacdes virtuais que simulam o
real, através da sua semelhanca formal (PLANO PILOTO PARA A POESIA
CONCRETA, 1958, p. 23-25). [...] Nesse &mbito, o Plano Piloto define o
isomorfismo do poema concreto através de dois conceitos: primeiramente, o
isomorfismo —fundo-formal (representacfes visuais), que gera a identificacdo de
elementos visuais, e, em paralelo, o isomorfismo -espago-tempoll (representacdes de
movimentos), que promove, através da composigdo visual, uma simulagdo de
movimento (PIRES, 2011, p. 26).2

Ele -descortinal um novo fazer poético - polémico, dindmico, abrangente: propde uma
sintaxe espacial, a palavra é matéria-prima do poema, considerada em suas dimens@es sonora,
semantica e grafica (visual), os poemas (objetos em si e por si) suprimem a linearidade do
discurso, o ciclo historico do verso e o branco da pagina torna-se elemento estrutural na
poesia. Abriga o paideuma, influéncias das artes plasticas, da musica, o que demonstra a
inclinagdo intersemittica?’ da poesia concreta.

De uma maneira geral, podemos encontrar uma semelhanca entre 0s poemas concretos
produzidos, ou seja, uma concentracdo na matéria fisica (se pensarmos no poema enguanto
objeto, conforme a teoria da Poesia Concreta, 1958) da qual o poema é feito, em detrimento
da valorizacdo exclusiva dos sentimentos, emoces e ideias subjetivas transmitidas de uma
maneira linear. A linguagem dos textos é bastante reduzida, concisa, essencial e boa parte
deles também assinala um veio critico. Contudo, vale salientar que a contencdo potencializa a
emocdo. Sendo assim, no ambito da Poesia Concreta, podemos encontrar, de acordo com a
nomenclatura mencionada por Menezes (1998), os Poemas-Visuais, Poemas-Fonéticos,
Poemas-Cinéticos e, mais recentemente, com o advento da Internet, os Ciberpoemas e Clip-
Poemas Digitais (ver site oficial de Augusto de Campos).

O movimento da Poesia Concreta (e Visual) foi associado muitas vezes a um
movimento underground que veio para colocar em xeque as estruturas formais do verso, teve
0 seu auge até a década de 1960 e, logo em seguida, entrou numa fase de recolhimento e

encubacdo de ideias. No entanto, com o surgimento das novas tecnologias, novos

2% PIRES, Isabelle de Araujo. Dissertacdo (Mestrado em Linguagem e Ensino). Poema visual e ensino:

vivéncias em suportes distintos. Universidade Federal de Campina Grande. Centro de Humanidades. Campina
Grande, 2011, p. 26.
2" Iremos delinear esse termo mais adiante.
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experimentos da poesia concreta tomaram félego e surgiram aos poucos. Primeiro foram os
poemas em hologramas, de Augusto de Campos, de 1983 (projetados com laser em 3D) e,
atualmente, com o auge das midias digitais, 0s poemas virtuais.

Segundo Augusto de Campos, -a possibilidade de dar movimento e som a composicao
poética, em termos de animacéo digital, vem repontencializar as propostas da vanguarda dos
anos 501 (1987, p. 58). Com relagdo ao ensino dessa poética, ainda podemos acrescentar a
possibilidade da interatividade, que coloca o leitor numa postura participativa diante dos
poemas, ampliando a concepcdo de texto e de literatura: -Diante do namoro da Poesia
Concreta com tantas formas de expressdao, que vdo da cultura popular ao mass media, o
conceito de Poesia Concreta passa a ser ampliadol (CARVALHO, 2002, p.50).

A poesia concreta dialogou ndo apenas com a arte e a musica de sua época, mas com a
arquitetura, o cinema, a publicidade o design, dando muita importancia a materialidade do
signo. A sua singularidade -reside, em larga medida, em sua abertura a outros codigos — a
uma certa pluralidade — e sua significacdo situa-se necessariamente num espaco
intersemioticol (FIGUEIREDO, 1977, p.06).

Para Haroldo de Campos, por exemplo, mesmo o grupo Noigandres, tendo criado uma
teoria, a partir daquele momento -ndo importa chamar o poema de poemal (CAMPOS;
CAMPOS; PIGNATARI, 1987hb, p.10). O que interessava € que ele fosse lido, de uma forma
ou de outra.

As ideias originais sobre poesia, a intensa atividade teorico-critica dos concretistas,
sobretudo do grupo paulista Noigandres, reverberavam em todo mundo, atualizando o quadro
literario da poética contemporanea brasileira com difusdo e traducdo de obras de escritores
como Ezra Pound, Mallarmé, James Joyce, Maiakovski, entre outros importantes autores que
delinearam a concepcdo moderna de poesia. Ainda foram eles que introduziram no Brasil a
Semidtica (estudo dos signos) e uma nocdo de poesia ligada a uma cultura contemporanea
dominada pelos meios de comunicacdo de massa e pela cibernética, teoria precursora do
mundo da informatica e das novas tecnologias, contribuicdo para a literatura e para a cultura
brasileira hodierna (MENEZES, 1998, p.41).

Carvalho (2002) assinala que, apds a poesia concreta (1956), algumas vanguardas
contemporaneas, que ndo nos interessam para este estudo, mas cabe citar como movimentos
historicamente registrados no Brasil, surgem como superacao, dissidéncia ou radicalizacéo do

movimento(s) anterior (es) — Tendéncia (1957), que teve suas producgdes publicadas apenas
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em revistas da época, mas nunca foi editada em livros; Neoconcretismo (1959)%; Praxis®® e
Violdo de rua®® (ambos em 1962); Poema-processo®; Por fim, o Tropicalismo®, os dois
ultimos em 1967, embora haja autores (Affonso Romano de Sant‘Anna e Sylvia Helena
Cyntrdo, por exemplo) que datam o ano de 1968, como o inicio do Tropicalismo, o festival
considerado como 0 escopo precipuo do movimento (em que foram apresentadas as musicas

Domingo no parque e Alegria, Alegria) aconteceu em 1967.

1.2. AUGUSTO DE CAMPOS — INVENCAO E RESISTENCIA

-A poesia resiste, apesar de tudol®, declarou Augusto de Campos ao receber das maos
da presidente do Chile, Michelle Bachelet, o Prémio Ibero-Americano de Poesia Pablo
Neruda, em 07 de outubro de 2015, no Palacio de La Moneda, sede do governo chileno. O
prémio foi concedido ao poeta pelo Conselho Nacional da Cultura e das Artes (CNCA) do
Chile e pela primeira vez foi entregue a um escritor brasileiro e poeta experimental, logo ap6s
houve uma projecdo de videopoemas do autor. Apesar de tantos percal¢os para firmar uma

teoria e estabelecer uma poética latente, contextualizada com seu tempo, sem divida,

28 Surgiu trés anos ap6s o Concretismo, a partir de uma discordancia com a poesia concreta, teve Ferreira

Gullar como lider e contrariava a poesia racionalista, objetiva dos concretistas, imprimindo uma poética mais
subjetiva, que faz da fenomenologia (Merleau-Ponty e Suzanne Langer) o principal instrumento teérico do
movimento diante do reducionismo tecnicista do grupo Noigandres, baseado, por exemplo na teoria da
informacdo e na cibernética.

2 Tem como principal tedrico Méario Chamie, coincide com um momento em que se discutia a
participagdo da poesia como veiculo de divulgagdo das questdes sociais, desenvolveu severa critica ao poema
concreto, considerando-o como alienacdo - a praxis ndo propunha um trabalho com base em esquemas prévios e
rigidos, nem -paideumasl, mas se tornaria Gtil -dentro e fora da literatura, porque atende a0 modo de ser de
nossa situacdol (CHAMIE, 1962, p.137).

Diretamente vinculado a producao de militancia politica e por isso provavelmente excluido dos grupos
de vanguarda por raz8es sociopolitico-literrias representou a tentativa de vanguarda sem o comprometimento
com o formalismo estético.

3 Com a criagdo do livro-poema/objeto, por Wlademir Dias-Pino, apregoando a ideia de poesia sem
temas, como algo funcional, feito de processos, ndo de palavras sendo estas substituidas, no decorrer dos
trabalhos por signos gréaficos como figuras geométricas, perfuracdes no papel, por exemplo.

Movimento que reuniu compositores de musica popular e musicos de vanguarda, dialogou com éreas

da criacdo cultural de arte como o cinema, o teatro, as artes plasticas e a poesia.
33 Discurso de Augusto de Campos disposto no site do Ministério da Cultura do Brasil ao receber das
méos da presidente do Chile, Michelle Bachelet, o Prémio Ibero-Americano de Poesia Pablo Neruda, em 20 de
outubro de 2015, no Palécio de La Moneda, sede do governo chileno. O prémio anual é concedido pelo Conselho
Nacional da Cultura e das Artes (CNCA) do Chile. Disponivel em: http://www.musarara.com.br/discurso-no-
chile.
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Augusto, na nossa concepc¢ado, é um dos mais importantes poetas de nossa literatura recente -

unico integrante vivo do grupo Noigandres resiste ao tempo e as criticas.

Néo sei se 0 que faco é ainda poesia concreta. Certamente ndo se enquadra na fase
-ortodoxal dos poemas minimalistas bauhausianos, que foi até o inicio dos anos 60,
pautada pelo projeto (ndo decreto) do _Plano-piloto para a Poesia Concreta‘. O golpe
militar de 1964 desarrumou nossa utopia construtivista. Acrescentamos ao Plano um
p-s. extraido de Maiakovski, _sem forma revolucionaria ndo ha arte
revolucionaria‘— e tentamos fazer o mais dificil: uma poesia engajada sem
concessoes as _palavras da tribo‘. Parti com Waldemar Cordeiro para a arte concreta
semantica, 0s _popcretos‘ que expus em dezembro daquele ano na galeria Atrium, no
centro de Sao Paulo. Os tipos _futura® deram lugar a tipografia erratica dos jornais e
revistas para uma _explosi¢do de expoemas colhidos e escolhidos no aleatorio dos
ready made‘, no _caos antropofagico brasileiro redestruido pela manchetomania de
um anarquiteto’. Terminada a mostra, quando fomos retirar os trabalhos, todos
estavam danificados com insultos e palavrfes. Num dos meus poemas escreveram a
palavra _lixo‘. Foi o toque para o poema LUXO, que publiquei no ano seguinte com
os fototipos _kitsch® que vi num antncio de apartamentos _de alto luxo‘, e que
compus de modo a formar, como um palavrdo-poema grafico, o reverso LIXO.
Depois dos _popcretos‘ passei a organizar meus poemas com _letraset* e, por Ultimo,
com fontes digitais que exploram a iconicidade. Nessa &rea de pesquisa se situa o
poema _Ter remoto‘, inspirado no _efeito borboleta® de Lorenz. Fiquei talvez mais
_pop‘. Mas sempre _verbivocovisual ‘3,

Augusto de Campos resiste ao tempo e ndo trai seus propoésitos. Ele ndo se faz
unicamente poeta, mas tornou-se um dos mais importantes artistas-tradutores de nossa
literatura com muitas colaborac@es nos ultimos anos no campo do experimentalismo poético e
suas relacdes com diversas midias e da traduc&o intersemiotica®®, abordando o texto em suas
transfiguracbes e combinagfes criativas com outros sistemas, com finalidade de expressao
estetica.

Seu livro mais recente, Outro, reline poemas em composicdes visuais elaboradas com
recursos das midias eletrénicas. Participa, ainda, com leituras de textos, do novo CD de Cid
Campos, O Inferno de Wall Street/Profetas em Movimento, musica para danca
contemporanea, ha pouco langado. Tem feito novas traducdes de Maiakovski que, inclusive,
podem ser lidas na internet, e estd elaborando uma nova edi¢do de Emily Dickinson: N&o Sou

Ninguém com o dobro das traducGes da primeira; tem projetos de livros, entre 0s quais

3 (CAMPOQOS, Augusto de. Entrevista concedida ao site Infoglobo Comunicacdo e Participagdes S.A.

Disponivel em:http://oglobo.globo.com/cultura/livros/aos-84-anos-augusto-de-campos-lanca-livro-inedito-fala-
sobre-trajetoria-da-poesia-concreta-16807757#ixzz4fDxFILL. Acesso em: 24/04/2017).

% (Cf. FERRAZ JUNIOR, E. In: Transposicio de Meios, Multiplicagio de Sentidos: A Poesia Intermidia
de Augusto de Campos. Cadernos de Semiética Aplicada, vol. 3, n.2, dezembro de 2005. Disponivel em:
http://www.fclar.unesp.br. Acesso em 20 de janeiro de 2016). Jakobson, no ensaio —Aspectos linguisticos da
tradugdol, propds os conceitos de transposicdo intralinguistica, interlinguistica e intersemiética, definindo esta
ultima como a transposi¢do —de um sistema de signos para outro.l In: Linguistica e Comunicagdo. Sdo Paulo:
Cultrix, 1971. p.72).


http://oglobo.globo.com/cultura/livros/aos-84-anos-augusto-de-campos-lanca-livro-inedito-fala-sobre-trajetoria-da-poesia-concreta-16807757#ixzz4fDxFILL
http://oglobo.globo.com/cultura/livros/aos-84-anos-augusto-de-campos-lanca-livro-inedito-fala-sobre-trajetoria-da-poesia-concreta-16807757#ixzz4fDxFILL
http://www.fclar.unesp.br/
http://www.fclar.unesp.br/
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Musica de Invencao 2%,

Para Augusto de Campos, continuar com novos projetos é uma escolha que o mantém
-vivol. Essa definicdo aponta para o espirito de inventividade e movimento que sempre
caracterizou seus trabalhos. Questionado sobre os novos projetos, Campos responde a
pergunta feita numa entrevista exclusiva para a pesquisadora acerca desse experimentalismo,

ruptura e resisténcia nos seus trabalhos e no seu percurso poético®’:

Isabelle Pires: Ao pensar em Augusto de Campos, logo se pensa em
experimentalismo, ruptura e resisténcia — no legado do Concretismo e em todo o
Seu percurso poético. Ainda novos projetos?

Augusto de Campos: Sim, principalmente novas leituras e aprendizagens, mas
sempre novos projetos. E uma questdo de vida, enquanto estou vivo. No fim do ano
passado, organizei para a Editora Perspectiva, em homenagem ao centendrio da
Revolucédo de Outubro, uma edicdo especial dos Poemas de Maiakovski, com novas
traducdes e novos textos. No momento, estou compondo uma série de poemas
experimentais, concreto-conceituais, que chamo de CONTRAPOEMAS, e que se
pode incluir na categoria da poesia engajada ou participante. Como ha 50 anos atras,
quando publiquei os meus POPCRETOS, contra a ditadura militar que se instalara
no Brasil, em 1964. N&o pertenco a categoria dos poetas ensimesmados e
indiferentes, e ndo estou interessado em poesia cor-de-rosa ou absenteista. Minha
poesia foi sempre _menos*, _in‘ ou _des‘. Defendo a _poesia da recusa‘, que nao é sé
estética, mas também ética. Diante do golpe que foi desferido contra a democracia,
desde o -impeachmentl da presidente eleita, e da consolidagdo em nosso pais de um
regime autoritrio e hipdcrita, com o apoio da grande midia, e desde a perseguicdo
dos representantes da esquerda até o acobertamento dos imorais super-salarios
inconstitucionais, concedidos _intra corporis‘, num quadro de justicamentos
inquisitoriais e policialescos, EU RECUSO. Meus CONTRAPOEMAS podem ser
encontrados  principalmente  em https://www.instagram.com/poetamenos/.
(CAMPOS, Augusto de. Entrevista exclusiva para a Tese A Semidtica aplicada a
poemas intermidia de Augusto de Campos - uma proposta de ensino de literatura na
contemporaneidade, de Isabelle de Aradjo Pires — pergunta 1).

Segundo o autor, sua poesia sempre foi -menosl, -inl ou -desl, ou seja, como o
préprio autor delineia - uma -poesia da recusall estética e ética. Um dos projetos mais novos,
Contrapoemas, estd popularizado numa das redes sociais mais acessadas atualmente, o
instagram, o que democratiza a leitura e 0 acesso a literatura experimental facilitada pelos
recursos das midias digitais.

E embora mais conhecida pela sua fase ortodoxa, caracterizada pelo minimalismo
verbal, a poética experimental teve diferentes inflexdes ao longo de seus 87 anos de vida, e se
projeta em muitas formas nas varias midias, com um futuro extremamente promissor no

ambito da tecnologia digital, cuja linguagem é tanto verbal quanto imagética e auditiva

36
37

(Cf. entrevista concedida a Infoglobo Comunicacéo e Participagdes S.A. em 09 de novembro de 2015).
Entrevista concedida a pesquisadora Isabelle de Aradjo Pires para compor a Tese A Semiética aplicada
a poemas intermidia de Augusto de Campos - uma proposta de ensino de literatura na contemporaneidade, em
14 de maio de 2018, via e-mail. Conforme anexos neste trabalho.
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(antecipada, em termos de linguagem poética, a partir dos anos 1950, com a ideia de uma
poesia verbivocovisual, hoje em pleno desenvolvimento).

Sendo assim, aqueles que assimilarem a linguagem digital, que convenciona o verbal
ao ndo verbal ou iconico, hdo de encontrar nesse ambiente muita motivagdo para levar a
poesia a caminhos que serdo sempre imprevisiveis, mas nao sera nunca o caminho do meio,

aponta Augusto em outra pergunta feita pela pesquisadora:

Isabelle Pires: O experimentalismo poético hoje é potencializado pelo universo
virtual no contexto das novas midias eletrénicas e suas possibilidades criativas de
imagens, sons e movimentos. A proposta de leitura digital €, na sua concepcéo, de
dificil compreenséo para o leitor?

Augusto de Campos: A leitura digital é, ao contrério, até de mais facil compreens&o,
até porque as novas gerac@es ja estdo muitissimo habituadas a ela. Se ndo tivesse
outro valor, a poesia concreta deveria ser creditada por ter antevisto, 50 anos antes
da revolucéo digital, a relevancia da interrelacdo entre a linguagem verbal e a néo-
verbal, a palavra e o icone, ao propor uma poesia —verbivocovisuall e reenfatizar a
riqueza estrutural do ideograma. (CAMPOS, Augusto de. Entrevista exclusiva para a
Tese A Semiética aplicada a poemas intermidia de Augusto de Campos - uma
proposta de ensino de literatura na contemporaneidade, de Isabelle de Aradjo Pires

— pergunta 3).

Com os novos recursos oferecidos pela tecnologia, o poeta vem realizando
experiéncias com a poesia digital, unindo a cor, o som, a palavra e 0 movimento,
prosseguindo o ideario da poesia concreta, com a mesma austeridade do inicio. E, segundo
Campos, a leitura digital e os recursos intermidia facilitam o acesso e compreensdo das novas
geracOes. Nesse aspecto, aponta Augusto, a poesia concreta anteviu a revolucdo digital na
literatura aproximando palavra e icone. A traducdo ou recriacdo, como ele prefere chamar, é
-uma forma de aprendizado, de critica criativa e de conversa inteligente. Para 0s que pensam
que a arte poética esta exaurida, o poeta sentencia: —Tudo esté dito. Tudo ¢ infinitol®°.

Sobre as tradugdes intersemidticas aqui no Brasil, ha algumas referéncias®, mas ainda
um numero pequeno de publicacdes. Um livro académico dedicado ao tema é o de Julio Plaza,
Traducgdo Intersemidtica (Ed. Perspectiva, 1987); também merece apontamento um livro

ensaistico que Julio Bressane publicou, o Alguns (Ed. Imago, 1996). Ainda, Umberto Eco

%8 Entrevista concedida a pesquisadora Isabelle de Aradjo Pires para compor a Tese A Semidtica aplicada

a poemas intermidia de Augusto de Campos - uma proposta de ensino de literatura na contemporaneidade, em
14 de maio de 2018, via e-mail. Conforme anexos neste trabalho.

» CAMPOS, Augusto de. Entrevista concedida ao site Eslsoflores, por Claudio Manuel, em 13 de
dezembro de 2016. Disponivel em: http://www.elsonfroes.com.br/acampos.htm. Acesso em: 25 de abril de2017.

40 (Cf. QUEIROZ, Joao. Entrevista com Augusto de Campos. Cadernos de Traducao, Florianépolis, v.
2, n. 22, p. 279-302, fev. 2009. ISSN 2175-7968. Disponivel em: https://periodicos.ufsc.br. Acesso em: 25 de
fevereiro de 2016).


http://www.elsonfroes.com.br/acampos.htm
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(Ed. Record, 2007) dedicou um capitulo da obra Quase a mesma coisa ao topico. E, ha o
numero especifico da revista Versus, editado por Dusi & Nergaard (2000).4!

Inicialmente descrito como transmutacgdo de signos de um sistema semiotico (verbal)
para outro sistema, de naturezas distintas, por Roman Jakobson, em 1959*?, cabe trazer
algumas consideracGes sobre esses processos tradutérios de maneira breve para a
compreensdo do que queremos referir, pois ndo € nosso interesse trazer discussfes mais
detidas do topico, ja que ndo é o escopo precipuo do nosso objeto de estudo. No entanto, para
fins didéaticos, esclareceremos a concepcao dos termos mencionada por Jakobson (2005), a
partir do estudo de Peirce sobre os signos. Ele divide a traducdo em trés tipos: intralingual,
interlingual e intersemidtica.

Para o signo verbal existem a traducdo intralingual ou reformulagédo; a traducéo
interlingual ou traducdo propriamente dita; e a traducdo intersemidtica ou transmutacao.
Aqui, distinguimos trés maneiras de interpretar um signo verbal: ele pode ser traduzido em
outros signos da mesma lingua, em outra lingua, ou em outro sistema de simbolos néo
verbais. Essas trés condigdes de traducdo séo de forma caracterizada, a traducéo intralingual
ou reformulacéo, que consiste na interpretacdo dos signos verbais por meio de outros signos
da mesma lingua; a traducdo interlingual ou traducdo propriamente dita incide na
interpretacdo dos signos verbais por meio de alguma outra lingua e, por fim, a traducéo
intersemiotica ou transmutacdo, que consiste na interpretacdo dos signos verbais por meio de
sistemas de signos ndo verbais. Plaza (2001) amplia a divisdo estabelecida por Jakobson e
divide a traduc&o intersemidtica em trés categorias: traduc&o iconica, indicial e simbolica®.

Nosso estudo se interessa pela traducdo intersemidtica, transposicdo de um sistema de
signos para outro num processo que faz equivaler significados através de sistemas signicos
diferentes e reconhece a especificidade das varias linguagens semidticas (pintura, literatura,
teatro, fotografia, cinema, televisdo) ao mesmo tempo em que acolhe o intercdmbio entre as

mesmas em um processo de transcodificacdo criativa. Mais ainda, nessa pesquisa, achamos

4 (Cf. QUEIROZ, Jodo. Entrevista com Augusto de Campos. Cadernos de Traducao, Florianépolis, v.

2, n. 22, p. 279-302, fev. 2009. ISSN 2175-7968. Disponivel em: https://periodicos.ufsc.br. Acesso em: 25 de
fevereiro de 2016).

42 JAKOBSON, R. 1959. On linguistic aspects of translation. The Translation Studies Reader. (ed.
Lawrence Venuti). Routledge, 2000, p. 113-118.

43 Segundo Carvalho (2007), a traducéo icOnica se pauta pelo contato entre o texto de partida e o texto de
chegada, pois ha continuidade entre o original e tradugdo. A traducdo indicial se pauta pelo contato entre o texto
de partida e o texto de chegada. Esse tipo de traducdo é denominada por Plaza como transposicao. [...] Ja a
traducdo simbolica é um tipo de traducdo que se da por convencdo. Essa traducdo é chamada de transcodificagdo
por Julio Plaza (CARVALHO, 2007, p. 101).
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também apropriado utilizar o termo intermidialidade**ao se referir aos poemas de Augusto de
Campos, ja que vamos discutir a relacao das varias midias nos cinco poemas escolhidos como
corpus da pesquisa. Esse termo define os fendmenos relacionais em que duas ou mais midias,
ou artes, se relacionam em diversos contextos, antigos ou contemporaneos, que incide em
todas as épocas e culturas.

Um dos principais pesquisadores de impacto internacional em intermidialidade é o
professor da Universidade de Indiana (EUA) Claus Cluver, considerado um dos fundadores e
principais sistematizadores desse campo de estudo. Diante disso, é importante deixar claro
gue nossa pesquisa nao tem a pretensdo de explicar as diversas praticas intermidiaticas, mas
procura discutir poemas intermidia especificos de Augusto de Campos num contexto
contemporaneo, ventilando dialogos sobre ensino de literatura na atualidade e possibilidades
de abordagens semioticas desses textos na sala de aula.

Apesar do poeta ndo se considerar um tedrico de estudos intersemioticos/intermidia,
sempre se interessou por projetos de traducdo intermidia e realizou trabalhos de
expressividade significativa em colaboracdo com diversos artistas e técnicos computacionais,
ja na década de 1950, quando apontava para a necessidade das novas midias na criacao
artistica, sendo um dos poetas de sua geracdo que mais recriou material linguistico em outros
sistemas semioticos.

Na obra poética de Augusto de Campos, por exemplo, a busca dessa dimensdo
intermidia imp0Os-se como uma -orientagéo estéticall, segundo Ferraz Junior®:

E por situar-se no limiar de um novo estagio tecnolégico, e, sobretudo, por ja conter,
no dizer de Haroldo de Campos, a premissa histérica desse novo estagio, que a

4 O desenvolvimento dos Estudos de Intermidialidade inclui duas tendéncias em lugares distintos:

Estados Unidos e Alemanha. Nos Estados Unidos, os chamados Estudos Interartes, uma versdo ulterior das Artes
Comparativas, tiveram origem na Literatura Comparada, especificamente nos estudos de literatura e outras artes.
Claus Cliver, do departamento de Literatura Comparada da Universidade de Indiana, é considerado um de seus
principais fundadores. Segundo Cluver, a Intermidialidade abrange tanto as artes quanto as midias. O termo
—midial refere-se, além das artes, as midias impressas, como a literatura e a imprensa de jornais, tabloides e
revistas, e também ao cinema, & televisdo, ao rédio, ao video e as vérias midias eletrbnicas e digitais mais
recentes. Atualmente, estas areas fundem-se nos Estudos de Intermidialidade, em grupos de pesquisa em
diversos paises. Hoje, sdo diversos os objetos de estudo deste campo, incluindo as novas (mas também as
antigas) formas de texto que —misturaml, -justapfeml, -sobrepdeml dois ou mais sistemas de signos, as
transposicOes de um sistema para outro — tradugdes intersemidticas —, as relagdes entre séries ou classes de textos
em dois ou varios sistemas. De acordo com Cliiver, conceitos, métodos e andlises sobre o fenémeno, e premissas
fundamentais relacionadas as artes, sdo aspectos que historicamente estruturaram, e modificaram, os estudos
sobre as relagdes entre as artes. (Informagdes retiradas e adaptadas do texto da revista eletrénica IPOTESI, JUIZ
DE FORA, v.19, n.1, p. 10-13, jan./jun. 2015. Disponivel em:
http://www.ufjf.br/revistaipotesi/files/2016/01/004-APRESENTA%C3%87%C3%830-19-n1.pdf. Acesso em:
16 de maio de 2018).

45 (Cf. Transposicdo de Meios, Multiplicagio de Sentidos: a poesia intermidia de Augusto de Campos.
Cadernos de Semiottica Aplicada Vol. 3, n.2, dezembro de 2005. http://www.fclar.unesp.br).


http://www.ufjf.br/revistaipotesi/files/2016/01/004-APRESENTA%C3%83%E2%80%A1%C3%83%C6%92O-19-n1.pdf
http://www.ufjf.br/revistaipotesi/files/2016/01/004-APRESENTA%C3%83%E2%80%A1%C3%83%C6%92O-19-n1.pdf
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Poesia Concreta se insere duplamente na problematica da Traducdo Intersemidtica
— a principio, como reelaboradora de uma tradicdo de rigor e experimentalismo
colhida na musica, nas artes plasticas e na prépria literatura, mas logo também como
objeto dessa mesma reelaboracéo, no processo de sua adaptagdo aos novos recursos
técnicos. Na obra poética de Augusto de Campos, por exemplo, a busca dessa
dimenséo intermidia impAs-se como uma orientacdo estética (FERRAZ JUNIOR,
2005, p.02).

As correspondéncias e 0s novos significados surgidos nos textos experimentais
autorizam o uso de uma fundamentacdo tedrica na analise e investigacdo dos sistemas de
significacdo para tentar compreender os efeitos expressivos na poética de Augusto de
Campos, desenhando uma relacdo entre literatura, arte e tecnologia pela experimentacdo de
materiais e suportes de texto como fonte de criacdo de poemas, desde o inicio dos trabalhos de
recriacdo no uso da tipografia, das revistas, do jornal (como fora na época do regime militar),
hoje aderido as midias digitais e sua diversidade de possibilidades.

Menezes (1998) aponta que a partir dos Gltimos anos da década de 1960 uma grande
quantidade de poemas usando os mais variados recursos graficos e visuais assalta 0 panorama
poético a bordo de revistas e livros que proliferam ao largo do circuito das grandes editoras,
publicacGes que mantém um razoavel folego até os ultimos anos da década de 1970 -uma
interpenetracdo de experiéncias que se acumulam, aqui e ali modificando componentes dos
movimentos passados, na busca de uma técnica de articulagdo propria de signos visuaisl
(MENEZES, 1998, p 86).

N&o ha uma linearidade evolutiva, segundo o autor, mas pequenas inovagdes que vao
criando um perfil distinto, repetindo e acrescentando, ao mesmo tempo, dados e processos aos
textos. Ha, portanto, num mesmo momento, variados métodos de composicédo poética.

Os diversos matizes criados pelos poemas da virada da década de 1960/70 devem ser
vistos com base nos movimentos imediatamente anteriores. Ja as obras dos anos 1980/90 séo,
por um lado, mais livres em relagdo aos primeiros poemas concretistas na fase ortodoxa dos
primeiros anos e, por outro lado, participam mais intensamente do desafio das novas
tecnologias, que conduzem aos poemas digitalizados, a animagdo grafica e sonora, aos
processos multimidia e intermidia.

Nesse sentido, alguns trabalhos de anos anteriores se corporificam agora nos
computadores, espaco favoravel as aventuras -verbivocovisuaisl. O que se buscou com a
poesia concreta, segundo Campos, Campos e Pignatari (1975), foi recuperar a especificidade
da propria linguagem poética, a materialidade do poema e a sua autonomia, a partir de uma
revisdo e radicalizacdo dos procedimentos da poesia moderna e da elaboracdo de um novo

projeto criativo no contexto das novas midias:
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A poesia concreta retomou as especulagdes da linhagem experimental da poesia
contemporanea, firmando relevantes pressupostos para o desenvolvimento da poesia
no contexto das novas midias que se expandem na fase tecnolégica da modernidade.
O Concretismo constituiu, no minimo, um movimento importante para manter acesa
a ideologia revolucionaria da experimentacdo permanente e autbnoma e redefinir a
atuacdo da vanguarda na 2* metade do século, assumindo-a como resisténcia a
massificacdo e a banalizagdo impostas aos novos meios de comunicacdo e ao
imobilismo da literatura convencional.*®

No que tange a concepcao de poesia intermidia, obras como a de Augusto de Campos,

de acordo com Ferraz Janior:

tornam-se amplo objeto de estudo, pois -pressupde o emprego da tecnologia tdo-
somente em favor da multiplicacdo de sentidos: os recursos técnicos ndo
representam ali sendo um campo de possibilidades que se abre a pesquisa de
linguagem e & aventura poética (2005, p.08).

Octavio Paz (1993), como um dos primeiros poetas-tradutores latino-americanos a
marcar a importancia das tradugdes para o contexto poético e cultural de nossa modernidade,
chegou a definir o século XX como o século das tradugdes. E nesse sentido que Paz também
trata 0 conceito moderno de traducdo como um operador também eficaz no trato de varias
questdes, como a da relacdo dos poetas modernos com a tradicdo, a do didlogo e
entrecruzamento de linguagens - traduzir entdo, conforme ele - passa a ser um dialogo com
outras possibilidades estéticas.

Conferindo muita importancia as tradugfes intersemidticas Ezra Pound, segundo
Augusto de Campos, € um dos grandes nomes da traducdo criativa em poesia -Uma grande
época literaria ¢ talvez sempre uma grande época de tradugdesl (CAMPOS, 1993, p. 259).
Pound fez afluir outros sistemas signicos para a sua poesia, especialmente com a frequente e
extraordinaria inclusdo de varios idiomas e do ideograma chinés na poesia ocidental.

A traducdo intersemidtica, na visdo de Campos, amplia o horizonte da fruicdo artistica.
No entanto, como ja fora dito, apenas recentemente o fendbmeno da traducao intersemidtica
tem recebido maior atencdo da critica. Dessa forma, evidencia-se a necessidade de um olhar
critico relativamente recente, e que devido ao seu jargdo peculiar ndo ultrapassa com muita

frequéncia as publicacOes especificas.

® Resposta de Augusto de Campos a seguinte pergunta: -Tese: _O Concretismo, uma das tendéncias

vanguardistas mais radicais deste século, engajado numa revalorizagdo critica do objeto artistico e o seu lugar na
sociedade, trouxe um novo meio de olhar e ler a tradi¢do. Ele foi um precursor das mais recentes tendéncias neo-
barroca e pds-moderna.® Gostariamos de ter sua avaliagdo ou julgamento sobre essa perspectiva artistica do
ponto de vista de um artista participante, enquanto ela se relaciona com a sua propria obra ou poética ou com a
sua apreciagio critica da experiéncia concretistal (Essa pergunta é parte de um questionario de seis perguntas, do
qual esta é a sexta, formulado por K.David Jackson, Eric Vos & Johanna Drucker no Simpdsio de Yale sobre
Poesia Experimental, Visual e Concreta desde a década de 1960, que ocorreu na Universidade de Yale, EUA,
nos dias 05 a 07 de abril de 1995).
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Segundo o poeta, os criticos da sua propria geracdo encontraram enorme dificuldade
para abordar a poesia concreta, dada a formacdo unidisciplinar caracteristica do ensino
dominante no &mbito universitario, de acordo com Campos. Este afirma que € necessario ao
ensino pensar num viés interdisciplinar que considere os didlogos nas linguagens,
essencialmente nos estudos com a poesia*’:

Isabelle Pires: E possivel um dialogo (ou dilogos) entre a poesia intermidia de
Augusto de Campos e 0 ensino de literatura na contemporaneidade?

Augusto de Campos: Certamente. Penso que na interdisciplinaridade estd uma das
chaves basicas das novas linguagens, e acredito que esse ensino tende a se beneficiar
com a maior abrangéncia dos estudos universitarios e o abandono do antigo
solipsismo unidisciplinar em prol de uma compreenséo mais completa do fendmeno
artistico, no qual a poesia tem um lugar proeminente, por estar muito préxima da
musica e das artes visuais. Esse didlogo ou _tridlogo® é até imprescindivel para o
estudo das poéticas da linguagem. (CAMPOS, Augusto de. Entrevista exclusiva para
a Tese A Semiética aplicada a poemas intermidia de Augusto de Campos - uma
proposta de ensino de literatura na contemporaneidade, de Isabelle de Araujo Pires
— pergunta 4).

Hoje, com o instrumental da Semiotica mais assimilado e sob os avancos tecnoldgicos
e das novas midias comunicativas, 0 horizonte se expandiu e a tendéncia para uma formacéo
multidisciplinar, interabrangente é bem maior do que no passado e por certo ndo pode
dispensar a contribuicdo da Semidtica.

Nesse sentido, Santaella (1986) aponta que 0s poetas visuais/concretos, grupo do qual
Augusto é representativo, -criaram a nivel artesanal prot6tipos de linguagem, matrizes de
organiza¢do signica passiveis de uma transposi¢do para suportes e meios diversosl
(SANTAELLA, 1986, p. 117), tirando proveito de tipos graficos diferenciados, recortes,
sobreposicOes, experimentos ousados de recursos, como cores, transparéncias, colagens,
dobraduras, luminosos, neons, entre outros.

Assim, 0s poetas visuais projetam em seus textos efeitos sinestésicos e sugestdes de
movimento e tridimensionalidade que, gradativamente, encontrariam o aporte tecnolégico
adequado para sua plena realizacdo, segundo Ferraz Junior (2005, p. 09):

A partir de 1980, Augusto de Campos intensificou os experimentos com as novas
midias, apresentando seus poemas em luminosos, videotextos, neon, hologramas e
laser, animagGes computadorizadas e eventos multimidia, abrangendo som e musica,
como a leitura plurivocal de CIDADECITYCITE (com seu filho Cid Campos em
1987/1991). Seus poemas hologréficos (em cooperagcdo com Moyses Baumstein)

foram incluidos nas exposi¢des TRILUZ (1986) e IDEHOLOGIA (1987). Um
videoclip do poema PULSAR, com musica de Caetano Veloso foi produzido por ele

4 Entrevista concedida a pesquisadora Isabelle de Aradjo Pires para compor a Tese A Semidtica aplicada

a poemas intermidia de Augusto de Campos - uma proposta de ensino de literatura na contemporaneidade, em
14 de maio de 2018, via e-mail. Conforme anexos neste trabalho.
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em 1984, numa estacdo Intergraph, com a colaboracdo do grupo Olhar Eletronico.
Poemas POEMA BOMBA e SOS, com musica de Cid Campos, foram animados
numa estacdo computadorizada Silicon Graphics da Universidade de S&o Paulo
(1992-1993). Sua cooperagdo com Cid, iniciada em 1987, ficou registrada em
POESIA E RISCO (CD editado em 1995 pela PolyGram) e se desenvolveu no
espetaculo de mesmo nome, uma performance verbivocovisual de
poesia/musica/imagem com edicdo de video de Walter Silveira, apresentada em
diversas cidades do Brasil e no exterior. Suas animacdes digitais - os CLIPPOEMAS
- foram exibidas em 1997, numa instalacdo que fez parte da exposicdo Arte Suporte
Computador, na Casa das Rosas, em S&o Paulo“®,

Deste modo, Augusto caminhou (e caminha) por multiplas nuancas e é um artista
completo, na nossa concepcao, fazendo uso de diferentes procedimentos de criagdo artistica
que mesclam recursos da poesia, das artes visuais, da publicidade, da musica e das tecnologias
digitais, norteado de continuo pelo desejo de unir palavra, som, imagem e movimento numa
unidade estrutural. Sua poesia situa-se no campo das vanguardas da segunda metade do século
XX.

Para a compreensdo do pensamento e da pratica poética do autor, voltado a pesquisa e
experimentacdo de linguagem, é essencial o conceito de producdo poética como Invencéo
(formulado por Ezra Pound)*®. Nessa perspectiva, o poeta organiza o sentido do poema nio
apenas para a pagina do livro, mas, sobretudo para serem lidos/vistos/ouvidos/sentidos no
espaco publico, renovando os parametros técnicos dos estudos poéticos e estabelecendo
ligacOes, influéncia e didlogo com artes e movimentos promovendo ainda hoje, criacdes e
reflexdes criticas, aqui e no exterior, contribuindo, sem duvida, para o desenvolvimento de
linguagem na criacéo poética nos novos suportes e nas novas formas de manifestacdo, como o
cartaz, 0 poema-objeto e 0 poema em animacdo grafica digital sonorizada, referido aqui.

Augusto de Campos, sempre empenhado com as aspiracGes das propostas iniciais do
movimento concreto, teve dificuldade com a recepcédo de sua poesia apds o declinio deste, em
meados dos anos 1960, pois sua obra demorou a ser publicada comercialmente e ainda teve de

lidar com as polémicas criticas.

8 Cadernos de Semiética Aplicada. Vol. 3, n.2, dezembro de 2005, p. 09.

49 Algumas Obras de Augusto de Campos: O Rei Menos 0 Reino, poesia, 1951; Poetamenos, poesia,
1953; 10 Poemas de E.E. Cummings, traducdo, 1960; Teoria da Poesia Concreta, ensaio, 1965 (com Haroldo e
Décio); Sousandrade: Poesia, ensaio, 1966 (com Haroldo de Campos); Traduzir e Trovar, traducdo, 1968 (com
Haroldo de Campos); Balanco da Bossa, ensaio, 1968; Re-visdo de Kilkerry, ensaio, 1970; Equvocabulos,
poesia, 1970; Guimardes Rosas em Trés Dimensdes, ensaio, 1970; Colidonescapo, poesia, 1971; Poemdbiles,
poesia, 1974 (com Jalio Plaza); Mallarmé, traducdo, 1975 (com Haroldo e Décio); Caixa Preta, poesia, 1975
(com Julio Plaza); Reduchamp, ensaio, 1976; Verso, Reverso, Contraverso, traducao, 1978; Poesia, Antipoesia,
Antropofagia, ensaio, 1978; Pagu: Vida-Obra, ensaio, 1982; Expoemas, poesia, 1985; A Margem da Margem,
ensaio, 1989; Mao, poesia, 1990; Despoesia, 1994; Clip-poemas, 1997; Os SertGes de Campos, ensaio, 1997
(com Haroldo de Campos); Musica de Invengdo, ensaio, 1998; Nao Poemas, 2003; Profilogramas,
2011(AUGUSTO de Campos. In: ENCICLOPEDIA Ital Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. S&o Paulo:
Itad Cultural, 2017. Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa2884/augusto-de-campos>.
Acesso em: 24 de Maio de 2017. Verbete da Enciclopédia. ISBN: 978-85-7979-060-7).


http://www.cartaeducacao.com.br/cultura/o-primeiro-grande-livro-de-ale-abreu/
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa2884/augusto-de-campos
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa2884/augusto-de-campos
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Todavia tem ganhado visibilidade nos ualtimos anos, principalmente apds sua
conquista, em 2015, do Prémio Ibero-americano de Poesia Pablo Neruda. Dois anos apos ter
sido contemplado com o Prémio Neruda, mais um reconhecimento cultural extremamente
honroso para o poeta, e, consequentemente para o Brasil, 0 Grande Prémio Internacional de
Poesia Janus Pannonius, concedido anualmente pelo Pen Clube da Hungria em 2017,

conforme atestamos na fala do proprio poeta®:

Isabelle Pires: Na época das primeiras publicacbes dos poemas concretos, em
meados dos anos 50, a aceitacdo dos textos com novas propostas foi dificil e a critica
mostrou-se resistente, pois os padrdes criticos eram conservadores e preconceituosos
na imprensa, também em setores universitarios. Vocé é um poeta que durante mais
de 65 anos trabalhou para abrir campos em outras linguagens e vieses artisticos. Em
termos de aceitagdo e reconhecimento aqui no Brasil, ainda hd muita resisténcia a
acedéncia das poéticas experimentais pela critica?

Augusto de Campos: As universidades sdo por tradi¢do centros académicos, onde
sempre houve muita resisténcia as inovagdes. Nesses ambientes, é sempre mais
seguro prelecionar sobre autores ja institucionalizados e, de preferéncia, falecidos. A
poesia concreta levou meio - século para ser aceita e entendida nos curriculos
universitarios. Encontrou enorme e agressiva resisténcia. Mas quando comeg¢amos a
publicar, nos anos 50, sequer o modernismo brasileiro e Oswald de Andrade eram
estudados nas universidades, vistos com desconfianga ou temor por docentes
paulistas famosos, que preferiam dar longos cursos sobre José de Alencar ou
Casimiro de Abreu. Levou tempo, mas hoje, o panorama universitario mudou muito.
H& inimeras dissertacBes e teses que abordam com sensibilidade e compreenséo a
literatura e a poesia experimental ou de vanguarda. Ao contrario, nos anos 50, 0
jornalismo cultural era muito melhor do que o de hoje, porque havia suplementos
literarios e rodapés criticos em muitos periddicos e 0s seus autores eram em grande
parte escritores ou criticos literarios experientes. Mesmo quando refratarios a
inovagdes, tinham melhor nivel que os hoje recrutados para escrever nos poucos
espagos reservados a literatura e a poesia na imprensa. No que me concerne, as
grandes midias acrescentaram ao baixo nivel atual a perseguicdo de motivacao
politica. Embora cientificados do evento, ndo deram uma linha ou disseram uma
palavra sobre a premiacdo que recebi no ano passado, dois anos apés ter sido
contemplado com o Prémio Neruda. Um reconhecimento cultural extremamente
honroso para o Brasil, o0 Grande Prémio Internacional de Poesia Janus Pannonius,
concedido anualmente pelo Pen Clube da Hungria (https://vimeo.com/243275243).
Sou -persona non gratal dos jornais e TVs globalizantes. Retaliagdo por eu ter-me
colocado contra os que chamei de -impeachmaniacosll e a midia que os incentivou.
(CAMPQS, 2018. Entrevista exclusiva para a Tese A Semiética aplicada a poemas
intermidia de Augusto de Campos - uma proposta de ensino de literatura na
contemporaneidade, de Isabelle de Aradjo Pires — pergunta 2).

Parece agora manifesto o reconhecimento de seu legado, que evidencia marcadamente
caracteristicas como a fida pesquisa poética com diferentes suportes e técnicas, fronteiras e

territorios hibridos de linguagem excedidos, atencdo aos valores contingentes da

50 Entrevista concedida a pesquisadora Isabelle de Aradjo Pires para compor a Tese A Semidtica aplicada

a poemas intermidia de Augusto de Campos - uma proposta de ensino de literatura na contemporaneidade, em
14 de maio de 2018, via e-mail. Conforme anexos neste trabalho.
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materialidade dos signos, montagem sintética, atuacdo por mais de seis décadas numa
laboriosa e inquieta criacdo poética em que reage criativamente as transformacdes do contexto
sociocultural e tecnoldgico no tempo.

E, a despeito dos impasses e dos conflitos que possam ter sua trajetéria, Augusto de
Campos -afigura-se como um caleidoscopio de signos que apenas comegamos a descobrir.
Ele é hoje um dos maiores poetas em atividade no mundol.>! E na voz do préprio Augusto
-N&o me sentiria bem se me calassell®2,

Na cerim6nia em que foi homenageado recentemente recebendo a Ordem do Mérito
Cultural, em Brasilia, ndo havia grande midia e o evento ndo foi conhecido de muitos, no
entanto, a inventividade e contribuicdo do poeta foram destacadas, além do dialogo critico
com a realidade social, com o momento historico, predicado que encontramos em quase todos
os seus livros, inclusive no mais recente, Outro.

Assim, a poesia resiste e insiste nas maos de Augusto. A Gltima pergunta da entrevista

feita ao poeta nos assinala essa premissa>>:

Isabelle Pires: _A poesia resiste, apesar de tudo. Vocé declarou ao receber das méos
da presidente do Chile, Michelle Bachelet, o Prémio Ibero-Americano de Poesia
Pablo Neruda, em 07 de outubro de 2015, no Palacio de La Moneda, sede do
governo chileno. Apesar de tantos percalgos para firmar uma teoria e estabelecer
uma poética latente, contextualizada com seu tempo, sem duvida, vocé, Haroldo de
Campos e Décio Pignatari, na nossa concepc¢do, sdo icones da nossa literatura
contemporénea. Augusto de Campos resiste ao tempo e as criticas, assim como a
poesia. E necessario a literatura sempre redimensionar o fazer poético?

Augusto de Campos: Bem, eu estava empolgado, com a surpresa de um
reconhecimento imprevisivel, vindo de fora, e ndo de dentro. Quando recebi o
primeiro telefonema do Chile, dizendo que o Ministro da Cultura chileno queria
falar comigo, pensei que fosse trote, e perguntei, desconfiado, _qual era assunto°...
Me pediram para aguardar um novo telefonema, e veio o préprio Ministro me falar
que eu tinha recebido o prémio Pablo Neruda. Depois do segundo prémio, o
hingaro, calado e sequestrado pela grande midia, e repercutido apenas entre alguns
amigos, ja ndo sou tdo otimista. As editoras estdo em crise, pressionadas pelas
distribuidoras, que retardam seus pagamentos. Os jornais expulsaram os poetas de
sua republiqueta de letras. A poesia é um item quase invendavel e esta sendo
substituida pelas _letras® de musica popular, que ja tiveram seus momentos de maior
requinte, mas hoje sdo cada vez mais requentadas e vulgares. Um esfor¢o na direcao
oposta foi feito por Cid Campos no CD _Emily* com poemas da grande Emily
Dickinson traduzidos por mim. A resisténcia da poesia me parece, hoje, quase um
_wishful thinking‘. Entre nos, parece mais uma resisténcia a poesia. Fiz um apelo

3 Entrevista concedida a Julio Mendonga poeta, doutor em Comunicacdo e Semiética pela PUC — S&o

Paulo, especialista em Gestdo Publica (UFABC) e coordenador do Centro de Referéncia Haroldo de Campos da
Casa das Rosas. Disponivel em: http://www.cartaeducacao.com.br/aulas/medio/a-poesia-concreta-de-augusto-de-
campos. Acesso em: 29 de maio de 2017.

52 Entrevista concedida a Claudio Daniel no Portal Vermelho. Disponivel em:
http://www.vermelho.org.br/noticia. Acesso em: 29 de maio de 2017.

>3 Entrevista concedida a pesquisadora Isabelle de Araujo Pires para compor a Tese A Semiética aplicada
a poemas intermidia de Augusto de Campos - uma proposta de ensino de literatura na contemporaneidade, em
14 de maio de 2018, via e-mail. Conforme anexos neste trabalho.


http://www.cartaeducacao.com.br/aulas/medio/a-poesia-concreta-de-augusto-de-
http://www.vermelho.org.br/noticia
http://www.vermelho.org.br/noticia
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aos poetas no _Poemanifesto‘ que publiquei no YouTube para que deixem de se
acomodar e se levantem, tomando 0 seu lugar
(https://lwww.youtube.com/watch?v=4Jjl- EGxaE). Mas acho que poucos se
tocaram. Se continuarem falando de flores, vdo morrer na praia... (CAMPOS,
Augusto de. Entrevista exclusiva para a Tese A Semié6tica aplicada a poemas
intermidia de Augusto de Campos - uma proposta de ensino de literatura na
contemporaneidade, de Isabelle de Aradjo Pires — pergunta 9).

Como percebemos, parece de fato, como atesta Augusto, ha mais uma resisténcia antes
a poesia, em primeira instancia, e, depois, a tudo o que se apresenta novo, desconhecido.
Ainda, Augusto menciona a crise entre editoras e distribuidoras, a resisténcia e desinteresse
dos jornais com os invendaveis poetas, substituidos pelas letras de musica popular,
-requentadas e vulgaresl. Diante do exposto, torna-se para nds, nessa pesquisa,
imprescindivel divulgar, discutir, tornar conhecidas as possibilidades de didlogos no trabalho
com as poeéticas visuais, sobretudo direcionando o olhar para a obra desse artista que erigiu
um espolio de possibilidades, como ele mesmo apontou, de poemas -estéticos e éticosl.

Na nossa compreensdo, pensar no ensino de literatura que expanda as dindmicas de
abordagens dos textos de poemas em salas de aula sugere uma reflexdo da prépria arte, ou do
fendmeno artistico. Tratar com a interdisciplinaridade é, segundo Augusto de Campos, -uma
das chaves basicas das novas linguagensl (vide entrevista acima).

E necesséria, por conseguinte, maior abrangéncia dos estudos literarios, promocao,
andlise e discussdo de textos também com materiais e suportes diversos, na recusa de um
ensino -unidisciplinar em prol de uma compreensdo mais completa do fenémeno artistico, no
qual a poesia tem um lugar proeminente, por estar muito préxima da musica e das artes
visuaisl (CAMPOS, 2018), proporcionando esse didlogo ou -trialogol, que hoje se torna nas

palavras de Augusto, —-imprescindivel para o estudo das poéticas da linguagemI>*,

5 Todas as referéncias elencadas nas aspas séo trechos da entrevista de Augusto de Campos concedida a

pesquisadora Isabelle de Aradjo Pires para compor a Tese A Semi6tica aplicada a poemas intermidia de Augusto
de Campos - uma proposta de ensino de literatura na contemporaneidade, em 14 de maio de 2018, via e-mail.
Conforme anexos neste trabalho.


https://www.youtube.com/watch?v=4Jjl-_EGxaE
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CAPITULO 1l - ASEMIOTICA COMO INSTRUMENTO DE ANALISE
DO TEXTO LITERARIO — BREVE DISCUSSAO

Os processos vitais sdo essencialmente semioticos. Ndo
s6 a semiose acontece em toda a biosfera, como parece
ser uma condicao para o fenémeno da vida.

Aderson Vinicius Romanini, 27 Outubro 2014%,

Apesar de ndo ser nossa pretensdo expor a histéria e o desenvolvimento da teoria
semiotica desde o seu surgimento, consideramos relevante apresentar, ainda que de forma
breve, alguns dos principios da teoria, a fim de melhor esclarecer o nivel de andlise que
faremos.

A Semidtica, a doutrina das representacdes dos signos®®, possibilita o uso de uma
fundamentacdo teérica na andlise e investigacdo dos sistemas de significacdo. Segundo
registros histéricos, teve ascendéncia na Grécia Antiga, mas apenas se desenvolveu no
comeco do seculo XX, com o trabalho de alguns pesquisadores, como o linguista e fildsofo
Ferdinand de Saussure (1857-1913) e Charles Sanders Peirce (1839-1914)°7.

% ROMANINI, Anderson  Vinicius. Semiose e  vida. Entrevista. Disponivel em:
http://www.ihuonline.unisinos.br/index.php?option=com_content&view=article&id=5747&secao=457. Acesso
em: 12, setembro, 2017.

5 Os estudos de Peirce se diferenciaram de outras abordagens semioticas e para esclarecer temos algumas
conceituacles, a Semidtica peirceana interessa-se pela universalidade epistemoldgica e metafisica, ou seja, a
acao de signo concebendo-o a partir de uma tripla divisdo (tricotomia); a Semiotica estruturalista/Semiologia,
Saussure; Lévi-Strauss; Barthes; Greimas — interessa-se principalmente pelos signos verbais e mais
recentemente, pelo processo de significacéo (teoria da significacdo), a diacronia entre significante e significado,
concebendo o signo linguistico como uma dicotomia: imagem acustica e um conceito; a Semidtica russa ou
semidtica da cultura, Jakobson; Hjelmslev; Lotman — interessa-se pela linguagem, literatura e outros fenémenos
culturais, como a comunica¢do ndo-verbal e visual, mito, religido (Cf. NOTH, Winfried. Panorama da
semiotica: de Platfo a Peirce. 3 ed. Sdo Paulo: Annablume, 2003).

57 E relevante compreender a diferenca entre as concepgdes duais de Saussure e as concepgdes triadicas
de signo defendidas por Pierce. A concepcdo dual de signo ndo comporta a referéncia, porque a considera uma
questdo ontolégica e ndo semidtica, enquanto a concepcdo triadica de signo entende o referente como parte
integrante da relagdo signica. Em Saussure, o signo decorre de uma relagdo dual, ou diadica, entre significante e
significado — ou a forma externa e a esséncia mental do conceito — e 0 signo é tido como a unidade bésica da
linguagem, toda linguagem seria um sistema de signos. Essa definicéo toma o signo como entidade mental que
associa um significante a um significado e desempenha papel central na linguistica estrutural, que se configura
com a distingdo entre signos naturais (ou motivados) e signos arbitrarios (ou convencionais). O signo, qualquer
sistema de signos, para construir linguagem, terd de ser convencional e, portanto, arbitrario. Neste sentido, na
perspectiva estruturalista, o significante nao esta por um dado objeto, existente, antecipado ou construido, mas
por uma imagem mental ou conceito. Para o pensamento estruturalista, o objeto, o real, externo a consciéncia e,
portanto, independente deste, sdo categorias periféricas. Por outro lado, Peirce, em sua teoria acrescenta mais um
elemento: o referente. Como Saussure, Peirce também considera que a relacdo entre signo e interpretante é
convencional, a diferenca esta efetivamente na dimensdo de exterioridade do signo que a semiética de Saussure
ndo contempla. Com sua teoria, Peirce propde uma mudanca radical em relacdo a concepgéo saussuriana, 0 signo
é, portanto, um processo produtor de objetos novos, que manifesta e realiza uma relagdo triadica. As intencdes de
Peirce na formulacdo de sua Semidtica ndo sdo compartimentadas, mas universalizantes (Cf.
http://www.cchla.ufpb.br/clv/images/docs/modulos/p8/p8_4.pdf).


http://www.ihuonline.unisinos.br/index.php?option=com_content&amp;view=article&amp;id=5747&amp;secao=457
http://www.ihuonline.unisinos.br/index.php?option=com_content&amp;view=article&amp;id=5747&amp;secao=457
http://www.cchla.ufpb.br/clv/images/docs/modulos/p8/p8_4.pdf)
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Para nosso proposito, escolhemos os estudos de Peirce (e seus principais divulgadores
em lingua portuguesa — Décio Pignatari, Llcia Santaella e Winfried Noth)®8, que na nossa
concepcao, corroboram com 0s objetivos desta pesquisa. Partimos do seguinte ponto: em que
a teoria peirceana, sendo uma fundamentagdo tedrica na anélise e investigacdo dos sistemas
de significacdo, contribui para explicar os significados do texto literario? Dessa forma,
pensamos a teoria como um roteiro de estudo dos poemas de Augusto de Campos, dada a
multipla (portanto complexa) dimensao significativa que estes se apresentam ao leitor.

Para Peirce (1975), tudo o que é apreendido pela mente tem o caréater de signo, sendo,
nesse sentido, todo processo expressivo um fluxo de signos de representacdo e significagéo.
Temos, entdo, que as relacbes de interdependéncia e de sistematizacdo de sua ldgica
possibilitam o uso da semi6tica e de toda a sua fundamentacéo tedrica com novas perspectivas
para o entendimento de diversos fendmenos de mediacdo, processos de significagéo,
representacdo e interpretacdo, portanto, na observacdo de todo e qualquer fendmeno de
linguagem.

Nessa perspectiva, a tarefa da Semidtica é -descrever os mais variados processos de
significagdo que caracterizam a nossa relagio com o mundo.l (FERRAZ JUNIOR, 2014,
p.12). E ndo apenas descrever, reconhecendo a existéncia de diferentes modos de representar,
-mas principalmente de explorar a interacdo entre as diversas espécies de linguagem.l
(FERRAZ JUNIOR, 2014, p.12).

Décio Pignatari foi um dos pioneiros na divulgacdo dos estudos semioticos entre nos,
segundo Ferraz Junior (2014). Para Pignatari (1979, p. 12), a Semiotica serve para estabelecer
ligagBes entre codigos e linguagens, de modo a proporcionar a leitura da conexdo entre o
mundo verbal e o icbnico/ndo verbal, como as correlagfes de sentido entre as diversas artes —
pinturas, dangas, sons.

Peirce (1975) nomeou trés instancias em que decompés a apreensdo de qualquer
fendmeno pela mente humana e as chamou de Categorias do Pensamento e da Natureza ou
Categorias Universais do Signo — Primeiridade, que se refere a uma qualidade pura, ao
imediato, -a categoria do sentimento presente das coisas, sem nenhuma relagdo com outros
fenomenos do mundol (NOTH, 2003, p. 63 apud FERRAZ JUNIOR, 2014, p.14);
Secundidade, um evento singular, € -a categoria da comparagdo, da acdo, do fato, da realidade
e da experiéncia no tempo e no espaco [...], comeca quando um fenémeno primeiro é

relacionado com um segundo fendmeno qualquerl (NOTH, 2003, p. 63 apud FERRAZ

%8 E suas respectivas obras: Semiotica e Literatura: iconico e verbal; Oriente e Ocidente (1979); O que

é Semiotica (2012); Panorama da Semidtica: de Platdo a Peirce (2003).
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JUNIOR, 2014, p.14) e a Terceiridade —¢ a categoria que relaciona um segundo a um
fendmeno terceirol, ¢ uma representacdo por norma ou convenc¢ao socia ou habito de
interpretacdo (NOTH, 2003, p. 64 apud FERRAZ JUNIOR, 2014, p.14). Assim, a acdo do
signo é continua e a -triade peirceana corresponde, portanto, a uma escala de estagios de
qualquer processo de cognigiol (FERRAZ JUNIOR, 2014, p.14).

Como ja mencionado, Peirce (1975) postula a Semiodtica como uma ciéncia ldgica
concebida como uma filosofia cientifica da linguagem e dedicou tempo a fundamentar as
teorias deste conceito, ou seja, a elaboracdo da ciéncia dos signos e de acordo com essa
definicdo, a semiose como atividade do signo € eminentemente infinda e eles se inter-
relacionam e caracterizam em trés elementos signicos: o representamen, o objeto e o
interpretante.

Para ilustrar de modo didatico, expomos alguns esquemas dessas relacdes colocadas

por Peirce (1975), apreendidas em meios digitais, que demostram as categorias dos signos:

Figura 1: Funcg&o dos correlatos

Estrutura
conceitval
das relagoes

Natureza
conceitual
das relagoes

Corrolato |

Representamen

Dominio das

Qualissigno icone Rema possibilidades

Sinsigno indice Dicente

i Dominio das
Legisigno Simbolo | Argumento ‘ -

Terceira

Primeira
tricofomia

Funcao dos correlatos
Fonte: Mari (1998)

Fonte: www.cchla.ufpb.br/clv/images/docs/modulos/p8/p8_4.pdf. Acesso em 20 de agosto de 2018.

Figura 2: Triangulo semidtico com termos de Peirce (1975)


http://www.cchla.ufpb.br/clv/images/docs/modulos/p8/p8_4.pdf
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INTERPRETANTE
INTERPRETANTE

REPRESENTAMEN OBJETO
VEICULO SiGNICO DESIGNATUM

Tridngulo semidtico com termos de Peirce

Fonte: www.cchla.ufpb.br/clv/images/docs/modulos/p8/p8_4.pdf. Acesso em 201 de agosto de 2018.

Figura 3: Divisdo dos signos

DIVISAO DOS SIGNOS

PRIMEIRIDADE Quali-signo icone Rema
'SECUNDIDADE Sin-signo indice Dicente
TERCEIRIDADE Legi-signo Simbolo Argumento

Fonte: https://www.maxwell.vrac.puc-rio.br/13975/13975_9.PDF. Acesso em 20 de agosto de 2018.

Notemos que, diversamente da relacdo dicotdmica entre significante/significado,

estabelecida pelos postulados saussurianos e da nocdo de forma e conteldo, a semiose

peirceana —-extrapola a relagdo signica com sua no¢éo de interpretante e dinamiza 0s processos


http://www.cchla.ufpb.br/clv/images/docs/modulos/p8/p8_4.pdf
http://www.maxwell.vrac.puc-rio.br/13975/13975_9.PDF
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de significa¢do que caracterizam a nossa relagdo com o mundol (FERRAZ JUNIOR, 2014, p.
12), esclarecendo-o.

Enquanto em Saussure -0s estudos linguisticos se concentram nos mecanismos da
comunicagdo verbal, de modo especificol (FERRAZ JUNIOR, 2014, p.12), interessando
apenas a linguagem verbal, em Peirce (1995) -toda e qualquer linguagem que se possa
interpretar pode exercer a fun¢do de signol (FERRAZ JUNIOR, 2014, p.12). Assim sendo,
esse tedrico considera que toda representacdo comunicativa, palavra, som, pensamento,

movimento, cores, ou seja, tudo se constitui em um signo e, portanto, tem significado:

Um signo, ou representamen, é aquilo que, sob certo aspecto ou modo representa
algo para alguém. Dirige-se a alguém, isto €, cria, na mente dessa pessoa, um signo
equivalente, ou talvez um signo mais desenvolvido. Ao signo assim criado
denomino interpretante do primeiro signo. O signo representa alguma coisa, seu
objeto. Representa esse objeto ndo em todos os aspectos, mas com referéncia a um
tipo de idéia que eu, por vezes, denominei fundamento do representamen (PEIRCE,
1995, p. 46).

Assim, a semiose é usualmente definida como um processo de atividade caracteristico
da capacidade inata humana de producdo e entendimento de signos das mais diversas
naturezas. O processo de semiose, como objeto de analise da ciéncia semidtica, estabelece
novas perspectivas e fundamentacGes tedricas para o estudo dos processos que levam a
aquisicdo do conhecimento humano. Ela, portanto, tem interesse ndo apenas de descrever 0s
processos de significacdo e distingui-los, mas, sobretudo, de investiga-los em suas

correlagoes:

Aplicada ao estudo das formas artisticas, essa atitude deve facilitar, por exemplo, a
exploracdo de analogias entre aquilo que um escritor faz com as palavras e 0 que
produz um pintor com tragos e cores, ou um compositor com ritmos, timbres e
melodias — pois, mais do que comparar essas linguagens, a semidtica permite
examina-las a partir de uma base conceitual comum. Isso sem falar em sua
aplicabilidade ao estude de sistemas semidticos complexos, cuja esséncia é a propria
complementaridade entre cddigos, como é o caso do teatro, do cinema e de todo o
universo em expansdo das midias eletrdnicas. No caso especifico da literatura, a
semiotica pode inclusive ajudar-nos a explicar certas impressdes _plasticas‘ ou
_musicais‘ que experimentamos diante de um poema, de um texto dramatico ou de
uma narrativa de ficcdo, quando as cores, formas, sons e acdes a que o0s textos se
referem se atualizam de maneira muito nitida em nossos sentidos, fazendo coexistir
com o mundo real esse outro mundo, que funciona muitas vezes como reflexo do
primeiro, mas que é inteiramente feito de palavras. Na perspectiva de uma
abordagem semiotica, esses efeitos deixam de ser considerados apenas como
relagbes subjetivas do leitor e passam a ser encarados como semiose (agdo dos
signos), isto &, como parte do processo de cognicdo que caracteriza o fendmeno
literario (FERRAZ JUNIOR, 2014, p.13).
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Nessa perspectiva, justifica-se nosso interesse em buscar aplicar a semiotica ao texto
literario de modo a realizar analogias entre as formas de arte correlacionadas na rica poética
de Augusto de Campos e seus atributos semioticos, como as multiplas qualidades verbais,

visuais, sonoras dos textos.

Desse modo, entendemos trazer uma relevante discussdo dessa pratica para os estudos
literarios nas salas de aula, pois a Semidtica nos oferece a base conceitual e o instrumental
que nos permite progredir para uma andlise pragmaética dos signos, valorizando determinados

aspectos que ndo encontramos em outras conceituacdes, como aponta Ferraz Janior®:

Nada é mais apropriado & natureza da linguagem literaria do que um antimétodo —
isto é, um aparato tedrico que fundamenta as analises de textos sem, no entanto,
uniformiza-las — uma vez que a literatura se caracteriza justamente pela transgressao
de codigos, pela invencdo constante de formas, repelindo os esquemas fechados,
prescritivos. E isto nada tem a ver com subjetivismo ou falta de rigor cientifico: as
bases conceituais da teoria peirceana sdo, ao contrario, bastante objetivas, além de
possuirem uma finalidade precisa, [...]. Mas € ai que esta a novidade: munido dessa
visdo ampla, e atento a interacdo do iconico e do verbal, o semioticista focalizara o
texto de uma perspectiva capaz de apreender os didlogos que se estabelecem entre as
diversas formas artisticas: a literatura, o cinema, a mdsica, as artes plasticas etc. E
ainda quando se detenha exclusivamente na leitura do cdédigo verbal, a Semidtica
buscara nele a transformacdo do simbdlico (no caso, a palavra) em icone, isto &, 0s
meios pelos quais a obra literaria, mais do que representar, presentifica o seu objeto
(grifo do autor) (2004, p.48-49)

Como coloca Ferraz Juanior (2004), a Semiotica nos da ferramentas para perceber e
analisar todos os possiveis dialogos que se estabelecem no texto literario, no nosso caso, as
relacbes das diversas linguagens propostas pela poética de Augusto de Campos em suas
relacBes intermidia, pensando nas possibilidades de abordagem desses textos nos estudos
literarios em sala de aula.

Com relacdo as consideracfes de Peirce (1975), Santaella (1992) define, analisa e
aprofunda o conceito de engendramento légico como a fungdo primordial do complexo de
relacGes que existe entre 0s elementos da tricotomia signica nos apresentando as relacfes de
mediacdo e interdependéncia entre o representamen, 0 objeto e o interpretante, além das
relagdes de determinacgéo do signo pelo objeto e do interpretante pelo signo, que se destina ao
crescimento e desenvolve-se em um interpretante que ird, posteriormente, desenvolver-se em

outro e, assim, sucessivamente.

5 FERRAZ JUNIOR, Expedito. Semiética e Analise Literaria: uma introducfo. Revista do Gelne. Vol. 6,
N°. 1. UNIR: Rond6nia, 2004.
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A acdo signica, de tal modo, é uma atividade crescente, quando um signo se modifica
num processo de relagdes logicas. O interpretante, terceiro elemento da cadeia semiotica,
realiza o processo de interpretacdo sendo, também, elemento constituinte da propria cadeia
signica. Dessa forma, ao observarmos atentamente as conexdes logicas entre os trés elementos
da triade, evidencia-se a acdo gerativa do interpretante, que em seu proprio processo de
transformacdo, gera outro signo, em um processo de potencial crescimento da cadeia
semidtica.

O que deve ser observado é que a relagdo entre o fundamento do signo e o objeto que
representa, emerge de alguma qualidade desse proprio objeto representado. O fundamento do
signo vincula-se ao objeto representado em alguns niveis de qualidades e aspectos que possua

esse objeto. Como observou Santaella:

Como se pode ver, a ligagdo do signo ao objeto se d& sob algum aspecto ou
qualidade. Quer dizer: o signo estd ligado ao objeto ndo em virtude de todos os
aspectos do objeto, porque se assim fosse, 0 signo seria o proprio objeto. Pois bem,
ele é signo justamente porque ndo pode ser o objeto. Havera, desse modo, muitos
aspectos do objeto que o signo ndo tem poder de recobrir. O signo estara, nessa
medida, sempre em falta com o objeto. Dai sua incompletude e consequente
impoténcia. Dai sua tendéncia a se desenvolver num interpretante onde busca se
completar (1995, p. 44).

Se o representamen ou fundamento do signo abarcasse a totalidade das qualidades e
aspectos que o objeto possui, em termos l6gicos, ele se constituiria no préprio objeto e, dessa
forma, ndo reclamaria a geracdo da cognicdo que é produzida na mente do intérprete, ou seja,

0 interpretante.

O interpretante, como terceiro elemento da triade semidtica, completa o processo l6gico
de geracdo do significado com as influéncias sociais, culturais do intérprete. Mesmo
compreendendo que 0s aspectos do objeto que o representamen possui a capacidade de
abarcar, vale ressaltar que essa capacidade sempre serd incompleta quando comparada com a
totalidade dos aspectos que 0 objeto possui e é esta -incompletudell 16gica, que nos termos de
Santaella reclama a geracédo do signo-interpretante, que instaura o desenvolvimento gradativo
dos signos-interpretantes no processo de semiose.

Das classificacdes criadas pela semiotica peirceana, adotamos nesse trabalho a segunda
tricotomia, que € aquela que considera a relagdo signo-objeto, sendo os modos de
representacdo que distinguem o0s signos em icones, indices e simbolos.

Os icones sdo definidos como signos que mantém semelhanca direta com o objeto

representado, ou seja, replica suas qualidades imediatas, sejam elas visuais, sonoras, tateis,
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entre outras. J& os indices sdo signos que mantém conexdao com o objeto. Uma relacéo sera
indexical (ou indicial) quando o signo for interpretado como derivacdo ou decorréncia direta
da existéncia do seu objeto. E, por fim, os simbolos, nesta terminologia, sdo signos que
associamos a um objeto apenas por forga de um habito, norma ou convencéo. (PEIRCE, 1975,
p. 101-102).

O conceito de semiose, enquanto um modelo fenomenol6gico serve como substrato
tedrico para a andlise de qualquer tipo de atividade signica, de qualquer sistema significante,
em outros termos, de qualquer sistema de linguagem. Assim sendo, a obra literaria, por
exemplo, € um signo sem interpretante final, portanto sempre disponivel a novas
interpretacdes.

Santaella (2000, p. 96) advertiu que as tricotomias peirceanas do signo ndo se referem
a espécies irredutiveis ou excludentes de coisas, mas a aspectos ou fungdes que podem ser
desempenhados conforme o contexto em que um signo é utilizado. A tipologia deve ser
tomada, dessa forma, como uma ferramenta que nos ajudara a decompor teoricamente a
experiéncia dindmica da semiose.

Ferraz Janior (2014) apresenta de modo didatico e pioneiro na obra Semiotica
aplicada a linguagem literaria discussfes possiveis de abordagens do texto literario a partir
da aplicacdo da Semidtica de Peirce, nas quais podemos pensar formas de representacdo
iconica, indexical e simbdlica que nos esclarecam os sentidos dos textos.

Assim, se torna um referencial tedrico funcional, que nos serve de base para este
estudo, o qual tenciona oferecer leituras ilustrativas sobre o texto literario e suas linguagens,
quer seja caminhos de analise destes, tomando os conceitos de Peirce (1975) como
-ferramentas auxiliares a compreensdo da linguagem literaria num de seus aspectos mais
caracteristicos, que é a sua fungio representatival (FERRAZ JUNIOR, 2014, p.10).

Ainda segundo este mesmo autor,

o profissional de Letras, por definicdo, deve ser alguém interessado na compreensao
dos fendmenos relacionados a linguagem, considerados no seu sentido mais amplo
possivel; alguém que ndo se limita a consumir as mensagens que lhe séo
apresentadas, aceitando ou rejeitando contetidos, mas quer investigar, sob a lente das
teorias disponiveis, o modo como essas mensagens sdo construidas e como
produzem os efeitos que lhes atribuimos. Desvendando as engrenagens da
linguagem, seus mecanismos e segredos, tornamo-nos aptos a perceber suas
virtualidades estéticas e também a desvelar os usos e finalidades que ela adquire nos
diversos contextos e praticas sociais (2014, p. 09).

Percebemos, entdo, a relevancia dos estudos semiéticos, pois nos proporcionam

ampliar ndo apenas -a descri¢do dos mais variados processos de significagdo que caracterizam
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a nossa relacdo com o mundol (FERRAZ JUNIOR, 2014, p.12), mas, sobretudo, -explorar a
interacdo entre as diversas espécies de linguagensl (FERRAZ JUNIOR, 2014, p.12).

E quando aplicamos a semidtica ao estudo do texto literério, isso nos direciona (diria
dimensiona) para além da verbalidade linear da leitura, nos permitindo examinar os textos a
partir de uma base conceitual comum. Nessa perspectiva, a —acdo dos signosl se torna —-parte
do processo de aquisi¢io que caracteriza o fendémeno literariol (FERRAZ JUNIOR, 2014,

p.13), tornando-se um importante instrumento de analise e compreenséo textual.

2.1. APRECIACAO DOS POEMAS INTERMIDIA DE AUGUSTO DE CAMPOS

Aqui, a abordagem tenta observar, num primeiro momento, os efeitos de leitura
distintos que os modos de representacdo semiotica podem suscitar ao serem aplicados ao texto
literdrio de Augusto de Campos, em cinco poemas, entre eles Cidade/City/Cité, Poema-
Bomba, SOS, Greve e Criptocardiograma para, num segundo momento, pensar nas relagoes
de abordagens de textos no ensino da literatura na atualidade e questdes que o permeiam,
como, por exemplo, o acesso do leitor a poemas experimentais, a exemplo dos poemas
intermidia nas salas de aula, cuja discussdo sera delineada mais adiante.

Para tanto, consideramos a analise dos textos em seus aspectos multiplos — verbais,
visuais e sonoros — com finalidade de expressdo estética, atentando para suas combinagdes
criativas e 0s processos intermidia que o poeta Augusto de Campos disp0s aos seus poemas,
na perspectiva de divulgar e controverter uma concepc¢éo vasta de texto, a partir de um olhar
mais abrangente de leitura de poemas na Educacdo basica, sobretudo no ensino medio,
versando caminhos para um trabalho em consonancia com uma sociedade e suas novas
demandas. Antes é necessario esclarecer a acep¢do do termo intermidia que utilizaremos neste
trabalho.

O termo intermedia, traduzido para o portugués intermidia foi concebido pelo poeta
Dick Higgins, em meados de 1960, como uma categoria formal para definir e caracterizar

obras de arte que se construiam na interseccao de dois ou mais meios. Na contemporaneidade,
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a dindmica intermidiatica considera a combinacao entre conexdes comunicacionais dissonas,

porém conectadas. Assim, Longhi®® aponta que:

Higgins nomeou um fenémeno nas artes e definiu um quadro de referéncia para que
tais manifestagdes artisticas fossem compreendidas e categorizadas. [...]. Na década
de 90, alguns autores retomaram o conceito para a criacdo poética que comecava a
se dar com a utilizacdo dos meios eletrdnicos desde os anos 70, como painéis
eletronicos, video, laser e o préprio computador, definindo-a como poesia intermidia
[...]. Atualmente, classificam-se as criacBes poéticas nos diversos suportes nao
impressos com as mais diversas denominacdes: poesia digital, poesia numérica,
poéticas digitais, poesia intersignos [...]. As experimentacdes no sentido de levar o
poema do impresso para novos suportes e que convergiram, quase todas, para o
computador, a partir da década de 80, mostraram aos poetas que o meio digital,
enfim, seria a resposta a tendéncias que ja vinham se notando na area criativa. A
palavra queria ir além do papel, fundir-se com a imagem, o som, e criar movimento.
[...] o desafio central da poesia contemporanea € justamente colocar em operacéo a
ambiguidade basica da palavra escrita, que é o fato de ter uma funcdo icbnica e
simbolica ao mesmo tempo. Como _intermidia‘, as criacdes nos meios digitais
remodelam meios anteriores ao surgimento do computador, no que Bolter e Grusin
definem como remediation (1999), um jogo entre o antigo e 0 novo, uma fuséo de
técnicas e significados (LONGHI, 2002, p.01).

Do mesmo modo, Claus Cliiver (2014) afirma que -atualmente, intermidialidade é
uma condicdo basica de fazer arte, porque quase ninguém fica trabalhando s6 em uma midia
grafica ou coisa assim. Normalmente, tudo que é digital ja ¢ intermidiaticol®’. Sendo assim, o
estudo dos dialogos das artes a partir da intermidia ajuda a desenvolver a observacao e
percepcdo de uma leitura de poemas num sentido mais critico, entendendo de que forma as
artes e as midias se combinam e quais sentidos derivam dai.

No entanto, pode parecer desafiador construir sentidos na apreciacdo da poesia visual,
quando o leitor tem que lidar com recursos diversos como o som, 0 movimento, a diversidade
de usos da letra e do espago no suporte que abriga o0 poema, mas grande parte da geracéo atual
de alunos tem dominio tecnoldgico de técnicas e programas digitais.

O que se deve tratar é, ainda, a insuficiente divulgacdo e abordagem de textos
contemporaneos, sobretudo experimentais que abrangem outras perspectivas de leituras, nas
escolas que, segundo Colomer (2007), priorizam os estudos de textos candnicos distantes
entre o universo vivenciado pelo aluno e 0 mundo contextualizado nas obras que lhes sdo
oferecidas. Nesse contexto, na maioria das vezes, as obras classicas deverdo ser lidas para um

determinado fim (Enem, por exemplo), num tempo especifico, 0 que as tornam estranhas e

60 LONGHI, Raquel Ritter. Intermedia, ou para Entender as Poéticas Digitais. INTERCOM - Sociedade
Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagdo. Trabalho apresentado no NPO7 — Nucleo de Pesquisa
Comunicacdo Audiovisual. XXV Congresso Anual em Ciéncia da Comunicagdo, Salvador/BA. Pontificia
Universidade Catélica de Sao Paulo (PUC-SP), 2002.

61 CLUVER, Claus. Disponivel em: http://www.ufjf.br/secom/2014/10/23/referencia-mundial-discute-a-
intermidialidade-condicao-basica-para-fazer-arte/. Acesso em: 16 de maio de 2018.
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obrigatdrias e que, conforme a autora, contribuem para que esse publico ndo aprecie a leitura
literaria.

Diante das novas formas e ferramentas tecnoldgicas de comunicagdo, da ascendéncia
do signo iconico, é relevante reavaliar investidas para incentivar a leitura literaria na escola.
Em decorréncia das frequentes e rapidas mudancgas contextuais, além das novas propostas
curriculares, ha a necessidade de os professores repensarem constantemente a pratica
pedag6gica com base em algum suporte tedrico-metodoldgico. A partir dessa premissa,
julgamos ser expressivo apontar que essa poesia interconectada e diversa agrega valores ao
ensino de literatura, especialmente, pelo olhar da semiética.

Nesse sentido, a abordagem investigativa da poética de Augusto de Campos como
poesia de intensa expressividade estética, torna-se ponte de possibilidades para a abordagem
desses textos literarios no ensino de literatura observando os modos de representacdo na
linguagem literaria com o auxilio do instrumental teérico da semidtica.

Apesar da boa quantidade de poemas que foram produzidos no Brasil desde a década
de 1950, torna-se relevante divulgar e investigar textos experimentais, cuja representacéo e
linguagem estdo proximas das nossas proprias experiéncias. E apesar desses textos abalizarem
0 homem presente, ainda se vé pouca representacdo dessa poética nas salas de aulas no ensino
atual, mesmo sendo significativa a realizacdo estética de muitos desses textos, além da veia
critica em alguns poemas, que podem ser fomento para discussdo e reflexdo (da propria
literatura) nas aulas de literatura.

E importante esclarecer que néo a entendemos como uma estética superior a nenhuma
outra; apenas acreditamos que ha um valor peculiar nessa poesia, tornando-a representativa do
homem atual, permitindo articular outras aprecia¢6es além do uso tradicional do texto poético
e chamar atencdo para uma leitura critica do presente e da pratica da poesia, conexa com
outras artes e novas midias.

Nesse aspecto, a pesquisa evidencia a relagdo entre as artes e a tecnologia que Augusto
de Campos congrega em seus poemas, pois 0s elementos utilizados nos processos intermidia
trazem um diferencial ao texto poético a partir da conexd@o diversa e ousada dos recursos
utilizados presentes nos poemas escolhidos.

Mais que isso, o intuito € trazer também -reflexdes criticas sobre a relagdo entre a
poesia e sua audiéncial (JUSTINO, 2014, p.201), necessarias aos estudos literarios,
ampliando, assim, as possibilidades de recepgdo dos textos poéticos,

[...] propondo uma abordagem intersemidtica e intermidial das relacfes entre o poeta
e 0s materiais brutos que manipula, ndo s6 palavras, mas arquivos, acessibilidade a
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determinadas fontes de informacdo e as _tecnologias‘ e luga(res) de produgao e
recepcao (JUSTINO, 2014, p.205).

O autor valoriza a utilizacdo de expedientes tecnoldgicos, tendo em vista -ser
significativo o modo como os diferentes sistemas simbdlicos em permanente didlogo, pelo
fato de mediatizarem a organizacdo cognitiva da realidade, tornam-se cada vez mais
proeminentes na cultura cibernétical®?, de tal modo que a escolha por esse poeta ndo foi uma
eleicdo aleatoria.

A ideia é levar as salas de aula a discusséo desse novo conceito de composi¢do poética
-definido como uma poética das relagdes, tanto da poesia com a mdsica, a arquitetura, o
design, a matematica, as artes visuais, quanto pela consciéncia critica do espaco limitrofe da
pagina no poema impresso [...]I JUSTINO, 2014, p.205).

E importante lembrar que o nosso desejo é divulgar as poéticas visuais nas salas de
aula, oportunizar discussdo e estudo na educacdo béasica de textos literarios que utilizam
outras artes, outras midias, assinalando como a semiética se torna esse instrumental teérico
que aponta para um olhar amplo sobre o texto literario e sobre a prépria literatura e suas
abordagens.

Também estimular os estudos de poemas visuais de grandes poetas como Augusto de
Campos e suas recriagdes no curriculo da literatura brasileira nas escolas. Para tanto, ndo
estamos marcando um método especifico, mas caminhos de abordagens a partir dos estudos
da tricotomia signica, entendendo-a como facilitadora do processo de interpretacdo dos
signos, observando seus modos de representacdo na linguagem literaria.

Desse modo, tornar estimulante aos olhos do aluno, observar a semiose dos textos
literdrios e a atuacdo simultanea de icones, indices e simbolos, sobretudo em poemas que
trazem diversos elementos na sua construcdo estética. lgualmente, o qudo interessante pode
ser identificar nas leituras dos poemas, contextos em que se sobressai um dos modos de
representacdo semiotica, sendo esta percepcao, efetiva para a compreensao das implicacfes
expressivas que o texto busca destacar.

Logo, queremos ndo apenas sugerir possibilidades de aplicagdo semidtica ao estudo

dos poemas (ou qualquer texto literario), examinando os modos de representacdo iconica,

62 PIRES, Isabelle de Araljo. A poesia em movimento: literatura interativa na sala de aula. 1. ed.

Curitiba: Appris, 2016. O termo —Cibernétical denota, tipicamente, o estudo interdisciplinar ¢ o emprego
estratégico dos processos de controle comunicativo em —sistemas complexosl. Compreendemos a cibernética
ndo sé como um campo de pesquisa e aplicacdo tecno-cientifica, mas como um termo conotando as formas
ultramodernas de exposicdo em redes sociais que possuem o0 maior alcance possivel. Nesse sentido, usaremos a
expressao -cultura cibernétical para configurar -cultura digitall que resulta das camadas fluidas, de alta
velocidade e densa estratificacdo, das redes de comunicacao. (Disponivel em:
members.fortunecity.com/cibercultura/bpfohl.html. Acesso em: 13 de abril de 2016).
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indexical ou simbolica dos textos, mas procurar debater os trés modos de representacao e seus
efeitos na interpretacdo dos poemas, como ferramentas aplicaveis a uma abordagem critica e

analitica.

2.1.1 Os vocalizes da cidade — POEMA CIDADE/CITY/CITE

A primeira traducdo®® intermidia de Augusto de Campos, o poema Cidade/City/Cité,
foi escrito em 1963. Posteriormente em 1975, elaborou-se uma midia para armazenamento de
dados em cddigo binario, usando um cartdo perfurado, cujos furos correspondiam a letras
distintas. A partir dessa traducdo, feita por Erthos Albino de Souza, em 1980, Augusto de
Campos passou a usar a holografia, tela de computador, videotextos, painéis eletronicos, laser
e performances multimidiaticas para continuar traduzindo seus poemas e Compor novos.

O computador expandiu suas possibilidades criativas e, em 1984, num projeto artistico
com computadores da Intergraph, seu poema Pulsar foi digitalizado e convertido em
videoclipe, com musica de Caetano Veloso e colaboracdo do grupo Olhar Eletrénico. No ano
seguinte, o poeta passou a utilizar a holografia (em parceria com o holégrafo Moisés
Baumstreum), reproduzindo imagens tridimensionais com efeito de luz para obtencdo do
efeito desejado em alguns poemas®, que foram incluidos nas exposicdes Triluz (1986) e
IDEHOLOGIA (1987) e, em 1991, Baumstreum (de posse de computador pessoal Augusto

Campos) criou as primeiras animacdes para poemas ja existentes.

°3 Lembramos que ao falar em traducdo, adotamos os termos de Roman Jakobson, que cunhou a

terminologia traducdo intersemiotica quando dividiu as tradugdes em trés tipos, ja mencionados: Intralingual, ou
paréafrase, reescrever um texto a partir dos signos de uma mesma lingua; Interlingual, que seria passar um texto
de uma lingua para outra lingua; Intersemiética, ou transmutacao, sendo esta Gltima, a interpretacdo de signos
textuais por outros signos ndo verbais. Esse conceito, bastante generalista, abriu margem a diversos estudos
posteriores. Podemos compreender tradugdo como adaptacdo. Como transita entre meios distintos (inter), a
traducdo intersemiotica é a transmutacdo de uma informagéo signica de um meio a outro. De acordo com Julio
Plaza (2003) existem trés categorias em que se enquadram: icénica (semelhanca de estrutura); indicial (presenca
do original na tradugdo) e simbolica (transcodificacao), que busca referéncias convencionais com o original. A
traducdo iconica mantém similaridades materiais, qualitativas e de aparéncia com o que representa, despertando
sensacOes de analogia transcriacdo; A traducdo indicial estd ligada ao contato da obra original e a traducéo,
transformando a qualidade do objeto imediato pelo meio escolhido pela traducdo em questdo se tratando de uma
transposicéo; ja a traducéo simbolica é feita através de metéaforas, simbolos ou outras convengdes. Aludem-se 0s
caracteres do objeto imediato, esséncia do original. Uma obra traduzida jamais sera impreterivelmente iconica,
indicial ou simbdlica, permeara duas ou até mesmo as trés classificacdes. A traducdo configura-se num processo
de releitura, ndo apenas uma transformacéo. E sempre necessario adapta-la a nova linguagem proposta. Sendo
assim, a tradugdo se consolida como uma obra autdnoma, feita a partir das escolhas e percepcfes do tradutor
diante a obra analisada (Cf. DINIZ, Thais Flores Nogueira. A tradugéo semioética e o conceito de equivaléncia.
Disponivel em: http://www.thais-flores.pro.br/artigos/PDF/A%20Traducao%20Intersemiotica%20e% 200%20
Conceito.pdf. Acesso em: 24 de maio de 2017).

64 ARAUJO, Ricardo. Poesia Visual, video poesia. Sdo Paulo: Perspectiva, 1999.
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Nos anos de 1992 e 1993, outros poemas foram traduzidos para o meio digital através
do Laboratdrio de Sistemas Integraveis da Escola Politécnica da USP, onde havia uma série
de recursos de hardware e softwares especializados em computacdo grafica para o
processamento de imagens e computacéo grafica dos textos®.

Figura 4: Poema Cidade/City/Cité (1975)
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Fonte: http://wwwz2.uol.com.br/augustodecampos/images/09_01.gif. Acesso em: 28 de julho de 2017.

Figura 5: Poema Cidade/City/Cité (1975) codificado
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Fonte: http://wwwz2.uol.com.br/augustodecampos/images/09_01.gif. Acesso em: 28 de julho de 2017.

Figura 6: Poema Cidade/City/Cité (1975) versao animada

6 Foi o caso dos poemas SOS e Poema Bomba (publicado originalmente em 1986), que foram produzidos

com musica de seu filho Cid Campos, cooperagdo iniciada em 1987 registrada em no CD Poesia é risco, editado
em 1995 pela PolyGram e se desenvolveu no espetadculo de mesmo nome, uma performance verbivocovisual de
poesia/musica/imagem com edicdo de video de Walter Silveira, apresentada em diversas cidades do Brasil e no
exterior. Suas animagdes digitais, os Clip-Poemas, foram exibidas em 1997, numa instalacdo que fez parte da
exposicao Arte Suporte Computador, na Casa das Rosas, em Séo Paulo.
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Fonte: http://www2.uol.com.br/augustodecampos/images/09_01.gif. Acesso em: 28 de julho de 2017.

Figura 7: Poema Cidade/City/Cité (1975) versao animada
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Fonte: http://wwwz2.uol.com.br/augustodecampos/images/09_01.gif. Acesso em: 28 de julho de 2017.

Figura 8: Poema Cidade/City/Cité (1975)
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Fonte: http://www?2.uol.com.br/augustodecampos/images/09_01.gif. Acesso em: 28 de julho de 2017.

O poema Cidade/City/Cité (1963) foi o primeiro de Augusto a receber os recursos de
computacdo grafica em 1975. Sua versdo eletrénica foi elaborada por Erthos Albino sob
orientacdo do préprio poeta, cuja estrutura de texto produz movimento, cores e sons
simultaneos (figura 7). Ele se apresenta numa Unica linha de 150 letras aproximadas entre si
(que ndo pdde ser representado aqui pelas impossibilidades gréficas). A versdo eletronica
foram incorporadas as cores e 0 elemento cinético, sendo encontrada no site oficial®® do poeta
e no CD-Rom.

Nesse poema, a técnica scripitio continua € usada por Augusto de Campos. Nela ndo
ha divisdo entre palavras, frases ou paragrafos. A versao sonora foi elaborada por Cid Campos
e estd no CD Poesia é Risco, de 1994. E também possivel encontrar mais duas versdes do
poema — uma codificada que simula uma cidade noturna com suas luzes ligadas (figura 6) e,
ainda, outra versdo encontrada ampliada na escala do prédio da Fundacdo Bienal, no projeto
de Julio Plaza, em 1987 (figura 8).

Inicialmente, 0 poema causa certa estranheza pela forma visual: uma sequéncia de
letras aparentemente sem sentido e desconectadas. Somados a isso, temos 0 som e 0
movimento agregados a configuracdo do texto grafico (na traducdo para a midia eletrdnica),
numa profusdo de elementos distintos, que trazem uma percepcao confusa do texto.

No processo de apreensdo do poema, essa estranheza torna-se a primeira sensagdo na
recepcéo do texto. E o que Peirce (1975) chama de primeiridade, a impresséo inicial, o icone
semiotico. No entanto, é exatamente a interagdo entre os elementos que simulam e fazem

analogia ao seu referente - a cidade.

% Disponivel em: http://www2.uol.com.br/augustodecampos/home.htm.
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Feito da juncéo de fragmentos de palavras, todo o sentido do poema reside na ultima
palavra identificavel: -cidadell, no final da linha (na versao original, o poema é grafado numa
Unica linha, como mencionado anteriormente). Ao percebermos a palavra, tentamos fazer
associag0es com o que conhecemos de cidade enquanto elemento de nossa realidade. Temos
entdo o comeco da construcdo da secundidade, o indice semiotico. Temos uma hesitacao entre
0 evento —poemall (secundidade) e as qualidades dos signos (primeiridade).

Mais abaixo, -cidadell aparece grafada em inglés e francés, indicando possivelmente
que o caos das cidades ultrapassa as fronteiras geograficas e atingem todos os lugares, povos,
linguas, que se encontram nas sociedades globalizadas.

Se unirmos essa palavra aos demais fragmentos teremos outros vocabulos:
atrocidade, caducidade, capacidade, causticidade, duplicidade, ferocidade, fugacidade,
historicidade, loquacidade, e assim até o fim da linha, quando o ciclo é quebrado e séo
introduzidos os vocabulos -cityll e -citéll, que ndo alteram a temaética, mas possibilitam e
sugerem a leitura das mesmas palavras em trés idiomas, fazendo do texto um poema trilingue,
especialmente babélico, pela caracterizacdo e valorizagdo da mistura, integralizando linguas,
significados, vocébulos e sons através dos recursos verbivocovisuais.

A intencdo do poema parece ser a de converter em linguagens distintas, o0 caos das
grandes metropoles, comunicando a grande confuséo e desordem das cidades modernas. Essa
consciéncia, apos as reflexdes dos diversos subsidios do texto (letra, som, movimento) no
qual compreendemos seu significado, a teoria semiotica aponta para niveis mais elevados de
compreensdo, como terceiridade, pois os sentidos do texto nos remetem por convencao que as
grandes cidades nos apontam para certa desordem. Em outras palavras, temos a metafora de
como nos percebemos e traduzimos a cidade. Ela se apresenta como um enigma, dividida em
partes.

Através do grafismo de palavras propositadamente mutiladas, unidas sem qualquer
pontuacdo ou recurso estilistico da sintaxe tradicional, Campos consegue fazer um novo uso
da palavra, transformando sua forma estatica, mera expressdo gramatical de um vocabulo, em
uma palavra dindmica, ativa, cujos novos fatores graficos acrescentam sentidos outros a
palavra, isto €, atuam como novos Signos NO Processo semiotico.

O espaco grafico da novo significado a estrutura do poema, onde ndo ha versos,
apenas uma unica linha, aspecto que condiz com a representacdo da velocidade, da rapidez
com que os centros urbanos produzem e difundem recursos e informagdes, mercadorias e
servicos. O poema é um icone da cidade, que valoriza todos os sentidos de comunicagdo da

palavra: verbal, visual, sonora, cinética e sua carga semantica.
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Ao ouvir sua versdao sonora no video ou na web (versdo intermidia traduzida
disponivel no site oficial de Augusto de Campos), oralizada pelo proprio Augusto de Campos,
na gravacao de 1985, nos reportamos a cidade como um conglomerado de sons vocais. Essa
representacdo de semelhanga vocal representa uma iconicidade imagética dos ruidos da
cidade.

No meio digital, o poeta utiliza, ainda, cores diferentes para representar vozes
distintas e une os elementos visuais com 0 movimento do texto e sua oraliza¢do. De tal modo,
esse conjunto desenha o espaco enérgico e plural das cidades metropolitanas.

No poema, a imagem (visualidade), 0 som, 0 movimento Sao signos que representam o
objeto, também concebido no plano verbal. As ideias nas mentes dos leitores sdo 0s
interpretantes. O conceito de interpretante, de certa forma, engloba o intérprete e a
interpretacdo, pois ele ndo depende apenas do signo, mas também do contexto e da cultura em
que os leitores estdo inseridos.

Na perspectiva da semiotica, todos os signos sdo passiveis de serem interpretados e
somam-se aos sentidos do proprio texto, fazem parte de sua construcdo estética e da fungéo
comunicativa que o poema encerra. A partir de um olhar mais agucado de todos os elementos
dispostos para o leitor, a leitura esta para além da linearidade verbal e seus limitados
horizontes.

Segundo Ferraz Janior (2014, p.35), a semiose de um texto literario permite a atuacdo
simultanea de simbolos, indices e icones, no entanto, em determinados textos, identificamos
contextos na linguagem literaria em que a énfase estd em um desses modos de representacéo,
0 que se torna determinante para a compreensdo dos efeitos expressivos que o texto busca
ressaltar.

Na relacdo que buscamos estabelecer entre as categorias semioticas propostas por
Peirce (1975) e alguns poemas aqui dispostos de Augusto de Campos, observaremos a énfase
no modo de representacdo de cada texto, se simbdlica, indicial (ou idexical), ou iconica.
conexd@o de semelhanca entre o signo e o objeto. A disposi¢cdo do texto, a escolha dos
fragmentos, o som e movimento dos vocabulos, todos esses subsidios estabelecem relacdo
com seu objeto - a cidade. Isto é, a relacdo de leitura entre caos e ordem, ruido e sentido é
analoga a experiéncia de percepcdo da cidade.

Assim, 0s signos icOnicos nos orientam a percepcdo das pistas verbais, visuais,
sonoras e cinéticas para a compreensdo de que se trata de elementos que representam 0s

grandes centros urbanos. Nas palavras de Miguel Wisnik:
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Ao contrario de quem vé na poesia concreta mero trocadilho, eu vejo super
trocadilho, condensacéo extrema, macro trocadilho, como no caso do poema Cidade,
de Augusto de Campos: uma so palavra-fluxo diz a mega cidade babélica em trés
linguas simultaneas, numa vertiginosa multiplicacdo de sentido, que é, para mim,
uma das sinteses liricas possiveis e poderosas da experiéncia contemporanea. O fato
de parecer (enganosamente) facil e factivel — depois de feito — s6 aumenta o
interesse desse poema ao mesmo tempo vero e bem trovado®’. (1996, s.p.).

Por outro lado, por convencdo, associamos tais ideias a caracterizacdo das grandes
cidades, porgue a norma estabelece que nelas constituem-se barulhos, ruidos, luzes, cores,
movimentos, tudo em profusdo. Entdo, temos também atuacdo do simbolo semidtico. Esse
tipo de representacdo, nesse caso, ndo exerce o papel mais importante, mas ela ocorre em
todos os textos verbais. Comumente fazemos associacdes simbolicas entre a forma literaria e

0 que ela representa nas convencdes estabelecidas pelos codigos dispostos no texto.

2.1.2 A Semidtica do caos - POEMA BOMBA OU BOMBA POETICA

Figura 9: Poema-bomba (1986) verséo original
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Fonte: CAMPOS, Augusto de. Despoesia. Sdo Paulo: Perspectiva, 1994.

Figura 10: Holografia (1987)

o7 Depoimento de Miguel Wisnik, professor de Literatura Brasileira da USP. Em: A multiplicacdo de

sentidos. Caderno Mais! — Folha de S&o Paulo. 08/12/1996. Disponivel em:
http://www.jornaldepoesia.jor.br/har04.html. Acesso em: 28/12/2018.
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Fonte: http://wwwz2.uol.com.br/augustodecampos/10_02.htm. Acesso em 20 de agosto de 2018.

Figura 11: Protétipo do holograma Poema-bomba (1985)

Fonte: http://wwwz2.uol.com.br/augustodecampos/10_03.htm. Acesso em 20 de agosto de 2018.

Figura 12: O Poema-bomba, 1992.

Fonte: http://www?2.uol.com.br/augustodecampos/bomba.htm. Disponivel em: 20 de agosto de 2018.
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O poema-bomba estd posto em distintas versfes: a primeira, na versdo impressa,
mais antiga (figura 9, de 1986), feito pelo poeta sem o0s recursos da midia eletrénica. Depois,
colocado em holografia em 1987 (figura 10) e em video (1992) como parte de um
experimento composto por trabalhos produzidos no Laboratorio de Sistemas Integraveis
(LSI) do Departamento de Engenharia Eletrénica da Escola Politécnica da USP.

Na sua primeira versdo, o poema foi publicado na contracapa do caderno literario
Folhetim (numero 565, de 11, dezembro, 1986) do jornal Folha de Sdo Paulo. Antes de sua
versdo em clip-poema (poema em video), como citado, foi criada a versdo em holografia, que
também foi produzido por Moysés Baumstein e apresentado na Exposicdo IDHEOLOGIA
(1987), conferindo ao texto um resultado distinto da versao impressa.

Ao aplicar a semiotica de Peirce (1975), é possivel observar o poema a luz da relagao
triadica, proposta na teoria em seus diversos aspectos de analise — as cores, 0 som, as letras, a
disposicdo das palavras como signos analisaveis. Na semiose de um texto ndo é possivel
isolarmos suas caracteristicas iconicas, indexicais e simbolicas, pois icones, indices e
simbolos atuam de modo simultaneo, no entanto, podemos perceber na leitura cuidadosa dos
poemas enfatizara um desses modos de representacdo semidtica.

Nesse poema, temos a énfase no modo de representacdo iconico, pois o fundamento de
sua representacdo € a semelhanga, nesse caso, sonora, ndo apenas visual. Ha o emprego
expressivo da iconicidade, todavia, ndo é um icone puro, pois este sé pode ser pensado como
pura qualidade (qualissigno), mas um signo icdnico (hipoicone), ou seja, que combina
elementos iconicos, indexicais e simbolicos, todavia, prevalecendo o carater de semelhanca
nas qualidades compartilhadas com seus objetos. Para nosso trabalho, a despeito dessa
distincdo, utilizamos apenas o conceito de icone.

Antes de aplicar esse conceito ao poema, se faz necessario esclarecer as subcategorias da
iconicidade estabelecidas por Peirce (1975) para caracterizar esse conceito de semelhanca
entre 0 signo e seu objeto.

O primeiro nivel de iconicidade é a iconicidade imagética, em que as imagens sdo icones
que reproduzem as qualidades imediatas de um objeto, sendo percebidas -como réplicas
daquilo que representaml (FERRAZ JUNIOR, 2014, p.54);

Ja na iconicidade diagramatica, o icone, sendo um diagrama, ndo possui semelhanca
imediata com o seu objeto, como a imagem, mas -as relagdes existentes entre as partes que o
constituem sdo analogas aquelas existentes na estrutura do seu objetol (FERRAZ JUNIOR,
2014, p.61), havendo, portanto, -maior esforgo na interpretacdo, sendo um segundo nivel de
iconicidadel. (FERRAZ JUNIOR, 2014, p.61).
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Por fim, ha a iconicidade metaforica, em que o signo iconico metaférico é uma
equivaléncia semiotica, ou melhor, -h4 uma qualidade comum entre os dois signos que
permite a ambos representar um mesmo objeto [...]. E um signo, em geral, capaz de
representar simultaneamente dois objetos distintosl (FERRAZ JUNIOR, 2014, p.69). Existe,
assim, —uma necessaria ambivaléncia representativa nas metaforasl (p.69).

Aqui temos dois modos de representacdo iconica. A versdo impressa ja é imagetica e
diagramética e na versdo computadorizada se intensificam os aspectos icbnico-imagéticos. No
entanto, apesar do termo -imagéticoll sugerir -imageml, isto é, icones que reproduzem as
qualidades imediatas de seu objeto representado, portanto, ndo temos uma réplica dele, mas
uma relacdo de semelhanca indireta.

Em literatura, podemos considerar também como -semelhancall, signos de outras
naturezas, no caso do poema-bomba, se sobressai no primeiro momento, a semelhanca entre a
configuracdo visual dos caracteres e na traducdo intermidia, a semelhanca sonora com o
objeto representado. Entdo, o aspecto sensorial que as midias eletrbnicas acrescentam a
construcdo estética do texto é uma iconicidade imagética e a escolha da letra e a configuragéo
delas na péagina na versdo impressa, uma iconicidade diagramatica, pois a relacdo de
equivaléncia é mais -16gica que sensoriall (FERRAZ JUNIOR, 2017, p.209).

Nesse primeiro texto (figura 8), a escolha criativa do tipo de letra pelo poeta, ou seja, a
fonte tipogréfica (pump da letraset) figuram a mesma forma de design em angulos distintos,
proporcionando o espelhamento dos caracteres e 0 movimento de rotacdo das letraspe b em
e e. A intervencdo inventiva do poeta no cddigo linguistico marca a correspondéncia de
identidade de desordem visual dos signos ndo de modo aleatério, mas propositado para
justificar o efeito que se quer produzir, de exploséo, de caos, de fragmentacao.

Em seguida, temos o poema noutra configuragdo, ndo mais anagramética, mas
diagramatica sem as cores ao fundo, pois foi impressa originalmente na cor preta (figura 9),
cujas oposi¢des sonoras e visuais das letras que compdem o poema estdo dispostas na pagina
simulando metaforicamente uma exploséo, o que da uma dimenséo iconica ao poema.

Sobre essa Ultima associacdo, pode-se afirmar que o anagrama funciona aqui como
uma traducdo do mecanismo retérico da metdfora. Ora, se a metafora confunde os
significados dos dois termos (afirmando que o poema possui qualidades de bomba, e
vice-versa), essa nova figura que o poeta forjou nos faz confundir, analogamente,
significantes (lemos poema onde esta escrito bomba, e vice-versa). Assim,
estabelece-se, entre o0s niveis estruturais do texto, uma relagcdo iconica (de
semelhanga) do tipo diagramatica — equivaléncia conceitual entre processos
distintos, a que Roman Jakobson chamou certa vez de _icone de relagdes

inteligiveis‘ (JAKOBSON, 1995, p. 105). O objeto deste icone diagramatico ndo ¢é
uma coisa concreta a que o texto verbal nos remete. O diagrama ndo traduz aqui o
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sentido das palavras do texto, mas 0 processo retorico que ja existia no plano verbal
do poema (FERRAZ JUNIOR, 2017, p.211).

Entdo, ao analisar o poema observando a semidtica percebemos uma relacdo de
semelhanca diagramatica, nao perceptivel com facilidade como aconteceria na iconicidade
imagética (nas qualidades imediatas), o que acontece na traducdo do texto para as midias
digitais.

Na holografia (figura 10), efetiva-se a impressdo de tridimensionalidade e movimento
do texto, mas € na versdo mais atual (figura 12), traduzida utilizando as técnicas da animacéo
e digitalizacdo eletrénica (1992) no campo da computacdo gréfica, que o texto ganha
movimento continuo e unidirecional, som, profundidade, transposi¢cdo de cores, alcance
espacial das palavras, adicionando com os recursos da tecnologia, amplitude ao significado do
texto.

Também o modo como elas sdo evocadas pelo autor (em sua prondncia), numa
dispersdo de sons que evoca metaforicamente o caos — ha uma desintegracdo das palavras e
uma consequente dispersdo das letras constituintes, fruto da explosdo. Ao observar o poema,
vemos rescindir a tradicional forma de interpretacéo do leitor, levando-o a recorrer ndo apenas
ao sentido verbal, unidimensional de leitura do texto, como também visual e auditivo quando
a leitura acontece utilizando as midias eletronicas.

Da primeira versdo a Ultima, ha acréscimos de sentidos que colaboram para
significacdo do fazer poético. Na versdao de 1986, as letras -pl e -bl, assim como -ml e -ell,
sdo signos graficos que simulam um movimento rotativo pelas suas disposicdes sobrepostas
em configuracdo espelhada, -a fusdo paramdrfica num jogo de espelho dos significantes de
um termo do sintagma ao outro, em que relacfes de semelhanca e diferencas sdo analogas as
que se realizaram no plano semanticol.®®

J& na traducdo, de 1992, observando os pressupostos do Plano Piloto para a Poesia
Concreta®, Augusto de Campos configura o isomorfismo -fundo-formall em paralelo ao
isomorfismo -espacgo-tempol, pelas representacdes dos virtuais movimentos das letras que o
compdem. Conforme Ferraz Janior (2017) h4 um movimento que aparenta uma explosédo das

palavras-titulo do poema, com os caracteres langados em movimento centrifugo’.

68 PIRES, Isabelle de Araljo. Poema visual e ensino: vivéncias em suportes distintos. Universidade

Federal de Campina Grande. Dissertacdo. (Mestrado em Linguagem e Ensino). Campina Grande, 2011, p. 57.

6 CAMPOS, Augusto de; PIGNATARI, Décio; CAMPOS, Haroldo de. Plano-Piloto para Poesia
Concreta.. Noigandres, 4, Sdo Paulo, 1958.
7 FERRAZ JUNIOR, Expedito Ferraz. Estudos de literatura brasileira contemporanea, n. 50, p. 205-

220, jan./abr. 2017.
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Sendo assim, as relacfes de semelhanca na primeira versao aproximam 0s Signos ao
nivel do contetdo, enquanto que na traducdo intermidia, essa correspondéncia se faz ao nivel

dos significantes. Na anélise de Ferraz Junior:

O primeiro metaplasmo, a exploséo visual do poema, tem a funcdo de signo iconico
do tipo que Charles S. Peirce chamou de imagem. Nos termos da semidtica
peirceana, a imagem € uma _primeira primeiridade’, isto €, um icone de natureza
sensorial, cuja apreensdo se da de forma imediata. Neste caso, pelo simples ato de
olhar a disposicdo dos elementos na pagina, de assimilar seus tragos qualitativos,
percebemos que o poema se assemelha a experiéncia (real ou ficcional) que temos
do que seria uma explosdo: a cor vermelha, ao fundo, sugere calor; as letras
parecem fragmentos lancados caoticamente no espago da pagina. Ainda nesse nivel
imediato de apreensdo, podemos apreender a variacdo crescente no tamanho das
letras como representacdo de movimento para além da pégina (ou da tela), como se
esses fragmentos/letras se aproximassem, a cada circulo, do leitor. Nesse aspecto,
considerando-se 0 poema como um signo icdnico do tipo imagem — ou seja, uma
composicao que explora certa relacdo imitativa entre a forma gréafica e o sentido do
texto, representando visualmente seu proprio conteldo — ele pouco se distingue, em
termos conceituais, de experiéncias anteriores ao poema concreto, na longa tradi¢do
que se estende da Antiguidade Classica aos caligramas do Futurismo, no inicio do
século XX. Contudo, esse nivel de leitura ndo contempla o que ha de mais inventivo
no poema. O texto em forma de é apenas um dos recursos incorporados pelo poema
concreto. O leitor que se restringe a identificar tal recurso tende a simplificar e a
desmerecer o conceito de poesia que tem diante de si, do que costumam resultar
incompreensdes e erros de apreciacdo. Ora, além dessa iconicidade imagética, ha
muitas vezes, nos poemas dessa natureza, um segundo nivel de iconicidade, a que
Peirce chamou de diagramatica. Nele, as relagbes de equivaléncia sdo menos
evidentes do que na imagem, porque sdo mais légicas do que sensoriais. (2017, p.
209-210).

Esses efeitos para além do texto verbal ndo podem ser percebidos todos na primeira
versdo do poema, que se apresenta com os sintagmas’* nominais -poemall e -bomball na
forma de um -anagramall’, através da manipulacéo tridimensional dos caracteres gréficos’.
Mas, apenas na configuracdo traduzida e acrescida com os recursos cibernéticos do novo
suporte se tornou possivel expandir os sentidos do texto.

Dessa forma, o poema ao se demudar num holograma’ e, posteriormente, num video,

ganha outros signos, de cuja semantica extrai-se o sentido de explosdo. Nessa versdo

71 - ; L x A .
Sintagma é um segmento linguistico que expressa uma relacdo de dependéncia entre dois elementos

gue se denominam determinado e determinante (ou subordinado), estabelecendo um elo de subordinacéo entre
ambos. Cada um desses elementos constitui um sintagma. Na concepg¢do original de sintagma, essa nocdo era
utilizada para se referir a qualquer segmento linguistico: a palavra, a sentenga e o periodo. Mais recentemente, o
termo sintagma é comumente empregado para se referir as partes da sentenga. Dessa forma, o sintagma se
caracteriza conforme o tipo gramatical dos seus elementos nucleares: o sintagma nominal (SN): quando o nlcleo
do sintagma é um nome; sintagma verbal (SV), quando o ndcleo do sintagma é verbal, e, assim, sucessivamente.
2 FERRAZ JUNIOR, Expedito. Metarretorica, conceito e aplicagdo: a poética de Augusto de Campos.
Estudos de literatura brasileira contemporanea, n. 50, p. 205-220, jan./abr. 2017, p. 211.

S FERRAZ JUNIOR, Expedito. Metarretorica, conceito e aplicagio: a poética de Augusto de Campos.
Estudos de literatura brasileira contemporanea, n. 50, p. 205-220, jan./abr. 2017, p. 210.

I Holografia ¢ uma forma de se registrar ou apresentar uma imagem em trés dimensGes. Foi concebida
teoricamente em 1948 pelo hingaro Dennis Gabor, vencedor do Prémio Nobel de Fisica em 1971, e somente
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tridimensional, ao serem ampliadas até extrapolarem o campo visual, as letras insinuam a
egressdo da pagina, lancando o leitor a imergéncia no poema. Entdo, -os elementos
virtualizados na versdo inicial pela impossibilidade técnica de operacionalizar plenamentel
(ARAUJO, 1999, p. 49)” no suporte anterior, agora proporciona ao leitor experimentar a

intensificacdo do processo intersemidtico, na analise de Jesus:

[...] foi produzida uma ampliacdo frame a frame do diagrama e, assim, das letras
que, ao se encaminharem em direcéo a superficie, proporcionam, em conjunto com a
disposicdo diagramdtica, uma visdo de profundidade mais intensa que a da
bidimensionalidade do papel. H& a intensificacdo do processo intersemidtico, ou
seja, se antes havia a unido verbal com o visual sugerindo o sonoro (ha versdo
suporte papel), agora o video une verbal e visual, propondo, além da linha de
imagem, uma linha de 4udio e o fator tempo/movimento. Quanto a sonoridade, na
leitura feita pelo poeta, ocorre a sobreposicdo de vozes com tempos diferentes —
leitura caotica, _explosdo verbal® e potencializagdo da metalinguagem. [...] em
termos de vibragdo poética, ndo se pode deixar de reconhecer o valor de tal trabalho,
considerando a tecnologia disponivel na época, o esforgo técnico para exploracéo do
cinético e do plastico e, principalmente, a proposta de mesclar o visual, o verbal e 0
sonoro numa potencializacdo do fator verbivocovisual j& defendido para a poesia
pelo Concretismo.” (2013, p.28)

O que nos parece mais evidente é que a comunicacao com o leitor e o0 texto, com 0s
recursos digitais torna-se mais fluida. As midias eletrénicas estimulam e acomodam uma
pluralidade de interacdo e leituras distintas dos arquétipos determinados pela
bidimensionalidade do papel, cujas sugestfes, de movimento e som, por exemplo, sdo apenas
indicacdes, 0 que ndo acontece com nos meios digitais, em que a experiéncia/recepc¢ao do
leitor acontece de modo mais -realll, intenso e impactante.

Com relacdo aos aspectos visuais, a forte cor avermelhada do fundo e a cor amarela
alaranjada das letras chamam de imediato a atencdo do leitor, pois evidenciam o carater
hibrido (verbal e visual) do poema e suas multiplas possibilidades. O poema caminha nas trés

etapas de representacéo.

executada pela primeira vez nos anos 1960, ap6s a invencdo do laser. E utilizada pela Fisica como uma
sofisticada técnica para analise de materiais ou armazenamento de dados. E um método de registo -integrall com
relevo e profundidade. Os hologramas possuem uma caracteristica Unica: cada parte deles possui a informagéo
do todo. Assim, um pequeno pedaco de um holograma tera informacdes de toda a imagem do mesmo holograma
completo, é o caso do Poema bomba, de Campos. Ele podera ser visto na integra, mas a partir de um angulo
estreito. Desta forma, conforme Campos (1986) a holografia ndo deve ser considerada simplesmente como mais
uma forma de visualizacdo de imagens em trés dimensdes, mas sim como um processo de se codificar uma
informagdo visual e depois (através do laser) decodifica-la, recriando -integralmentel esta mesma informagéo. E
importante notar que o sentido da holografia é o da reconstrugdo e da integralidade da imagem e ndo de uma
impressao visual fantasmagérica. Até hoje, ndo existe uma forma de projecao de imagens no ar sem qualquer
suporte, seja ela hologréafica ou ndo. O termo holografia também é conhecido por holograma, que quer dizer
-registo inteirol ou -registo integrall (CIENCIA VIVA. Disponivel em: http://www.cienciaviva.pt/home/.
Acesso em: 20 de janeiro de 2016).

ARAUJO, Ricardo. Poesia Visual, video poesia. Sdo Paulo: Perspectiva, 1999.

JESUS, Sandra Aparecida de. A poesia concreta e visual de Augusto Campos em ambiente virtual.

Monografia. Faculdade de Para de Minas, 2013. 39 p.

76


http://www.cienciaviva.pt/home/

69

Na primeiridade, que precede qualquer elaboracdo posterior, ha uma apresentacdo de
algo ao leitor, tudo o que o olho capta de inicio, nos quais apreendemos as qualidades de algo
como um sentimento instantaneo (a configuragdo do poema com sons, movimentos e cores).

Depois da primeiridade, que é pura impressdo, no processo semiotico estabelecido
pela leitura do texto, estes primeiros signos (representamem) estabelecem uma relagédo
concreta com elementos distintos, como o sangue e o fogo, respectivamente, constituindo
outros signos referentes aos primeiros se tivermos em conta uma sequéncia bomba — exploséo
- fogo - incéndio.

O sujeito da semiose, através da prépria racionalidade, passa por progressivos niveis
de consciéncia, ou seja, de um pensamento que € impressdo pura e instantanea de algo para
um pensamento constatativo produzido pela sensacdo desse -algol como uma presenca
concreta, a secundidade, conduzindo-o finalmente, a percepcdo da realidade exterior — a
terceiridade. Essa associacdo de elementos distintos e diversos ao objeto -bombal acontece
pelas referéncias colocadas pelo poeta.

A maneira como as letras se dispersam alude aos pedacos de uma explosédo onde as
particulas sdo espalhadas em vérias direcbes. Nesse poema se combinam componentes,
iconicos, indexicais e simbolicos.

A forma de disposicdo das palavras no formato visual do texto e a sonoridade
expressiva dos sons dispersos e ruidosos do poema sdo 0s primeiros aspectos observados pelo
leitor e estabelecem tracos de semelhanga com o objeto a que se refere — a bomba, séo icones.

Em seguida, 0 movimento centrifugo, a referéncia as cores, alaranjada — do fogo e

avermelhada — do sangue, as letras num movimento em direcéo ao leitor, correspondendo a

estilhacos, fragmentos da explosao e destruicdo, todos esses signos propdem uma relagao
factual com o objeto a que representam, sdo indices da bomba.

Na traducdo intermidia do texto em suas qualidades visuais e sensoriais, disponivel
na internet (em sites, videos), o leitor-ouvinte ao acessar essa versdo, escuta um barulho
confuso, ruidoso, tal qual uma bomba, e acaba, de repente, com a palavra -bomball
pronunciada lentamente, sugerindo o siléncio que se instala a seguir, quando tudo termina.

Finalmente, a ideia (interpretante) de que a explosdo da bomba traz sofrimento, caos,
dispersdo, confusdo sdo simbolos, signos construidos com a leitura do poema e a associacao
da ideia que conhecemos da bomba e suas consequéncias.

O leitor se sente mais proximo da interpretacdo ao ter acesso ao ruido e 0 movimento
na tela do video ou computador, pois captam sua atencdo para a especificidade do que ela (a

bomba, o0 objeto) faz. De tal modo, os -signos eletronicosl, como aponta Plaza (1993, p.76), a
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sua iconicidade, os subsidios multiplos que permeiam a producéo de sentido no ciberespaco,
acontecem de forma singular, ndo encontrada em nenhum outro meio:
A imagem sintética gerada por computador se laca a um espaco no qual se modula
como ocorria no outro lado do espelho de Alice, quer dizer, em um mundo onde a
capacidade de transformacdo ndo tem limites. Ao mesmo tempo, 0S signos

eletronicos — essa escrita imaterial — invadem nosso cotidiano, desfilando em nossas
telas de televisdo e deixando seus tragcos em nossas mentes. (PLAZA, 1993, p. 76)7".

Ao considerar aspectos diversos no poema, a teoria amplia os sentidos do texto,
esclarecendo-os, pois ndo apenas a verbalidade dos poemas é apontada, mas todos os feitios
gue encontramos no texto e que o poema nos sugere, significa. Nas palavras de Plaza (1993,
p.76) -Todo universo de sinais — sonoros, textos, imagens, gestos — se coloca em estado
potencial de recriagdo pelos processos informaticosl.

Portanto, ao lancar mao desses recursos na producdo de seus poemas, 0S poetas
imprimem significado -a partir das pistas do texto, indicando caminhos e significaces ao
leitorl (MATIA, 2013, p.69)’®. As poéticas visuais trazem muitas possibilidades de trabalho,
analises comparativas, estudos teméaticos com outros textos, observando além da estrutura, da
estética do texto, suas construcBes histdrico-culturais, intencbes e como os elementos se

coadunam para proporcionar expressividade.

2.1.3 “Da ego-trip a S.O.S-trip do enigma do pés-vida” —- POEMA S.O.S.

Figura 13: Poema S.0O.S. (versdo impressa, 1983)
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PLAZA, Julio. As imagens de terceira geracéo, tecno-poéticas. PARENTE, A. (Org.). Imagem-
maquina: a era das tecnologias do virtual. Rio de Janeiro: Ed. 34, 1993.

8 MATIA, Katia Caroline de. Poesia expandida: a escrita poética no ciberespaco. Dissertacao de
mestrado. Maringa, 2013.
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Fonte: http://wwwz2.uol.com.br/augustodecampos/sos.htm

Figura 14: Poema S.O.S. (versdo animada, 1993)

Fonte: http://wwwz2.uol.com.br/augustodecampos/sos.htm

O poema SOS, construido em 1983, tem sua primeira publicacdo em 1991. Nessa
primeira versdo (figura 13), o texto exibe letras brancas num fundo negro. Ja na segunda
versdo (figura 14), traducdo intermidia, 0 poema ganha animacéo digital, letras amarelas,
movimento giratorio e sonorizacéo feita por Cid Campos, filho de Augusto de Campos, que

estd no CD-Rom de Clip-poemas encartado no livro Nao, de 2003.
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Este poema igualmente foi feito na estacdo computadorizada Silicon Graphics, da
Universidade de Sao Paulo, em 1992/1993, com o auxilio dos técnicos do LSI (Laboratorio de
Sistemas Integraveis) e edicdo de video de Walter Silveira. Ele esta entre os Clip-Poemas que
foram exibidos em 1997, numa instalacdo que fez parte da exposicdo Arte Suporte
Computador, na Casa das Rosas, em S&o Paulo e no site oficial do autor para ser lido utiliza o
recurso plug-in Flash.”

Ao ler o poema disposto no suporte papel, observamos a principio, a escolha pelo poeta
das cores preta ao fundo e das letras brancas. O olho capta de imediato o formato circular,
iconico, com que se conformam as palavras numa sequéncia iniciada com o -eul grafado em
oito idiomas diferentes: ego, eu, R, ich, io, je, yo, I, seguindo a sequéncia gque arranja o
significado do texto, temos as palavras nés, sos, pés; e as construcdes frasais, que faremos
apdés?(a Unica pergunta do texto) / sem sol sem mde sem pai/ na noite que anoitece /
vagaremos sem voz /silencioso; por fim, a sigla S.O.S.

De maneira geral, nesse poema também ha signos com representacfes variadas, mas a
énfase estd no modo de representacdo iconico. A configuracdo circular do texto é um icone
que o torna objeto homocéntrico, cujo nucleo representa o codigo universal de alerta S.0.S.,
mas configura, por semelhanc¢a, um universo, uma galaxia.

Assim, temos uma iconicidade diagramatica, pelo aspecto grafico do texto, os espacos
entre letras, palavras e frases, a dimensdo de profundidade, a cor branca sob o fundo negro,
todos os signos sdo andlogos aqueles existentes na estrutura do orbe.

A sigla, tomada isoladamente, estd associada comumente as expressdes Save Our Ship
(Salvem nosso navio, em inglés), ou Save Our Souls (Salvem nossas almas) e a
compreendemos dessa forma por convencdo, isto €, € uma representacdo arbitraria do objeto
por forca de uma associacdo de ideias, um simbolo. Entdo, os icones do poema impresso sao
associados a forma simbdlica da sigla e seu significado e os elementos convergem para a
elucidacéo do poema.

Na figura expressa em papel, as sensacGes nao se intensificam tdo quanto no texto
enriquecido com as midias digitais. Captamos as letras brancas como indices das estrelas e a
cor escura, negra, pano de fundo universal, também indicia um céu nebuloso, galaxical, sdo
signos que se referem aos objetos através da transformacdo ocasionada pelo proprio objeto.

Contudo os percebemos apenas pela leitura visual das cores e disposi¢do das letras na

estrutura do texto, o que se distingue completamente de anunciar apenas verbalmente um

" Cf. site oficial do autor disponivel em: www.uol.com.br/augustodecampos.
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espaco galaxical, descrevendo-o0, 0 que consistiria em representacao arbitraria. As cores e toda
a configuracdo visual (0s movimentos e a sonoridade nas midias) acrescem signos carregados
de significados e a Semidtica nos permite avalia-los de modo mais intenso.

Nessa versdo, temos uma iconicidade imagética proporcionada em alguns momentos,
pela visualidade inicial, quando o poema vai se delineando lentamente, surgindo letra a letra,
como 0 nascimento de estrelas e pelos efeitos sonoros do texto em todo o decorrer da
animacdo, dessa forma, a iconicidade imagética reside, sobretudo, no desempenho que essas
notas implicam.

Figura 15: Poema S.0.S. (versdo animada, 1993)

»* wmos

o
< \at

Fonte: http://wwwz2.uol.com.br/augustodecampos/sos.htm

Na configuracéo digital, signos como o som, 0 movimento e a iluminag&o da cor amarela
em seu brilho latente, oferecem de modo mais amplo, elementos icOnicos e indiciais de
interpretacdo ao leitor. A partir dos recursos possiveis a esse suporte, na versao intermidia, o
poema ganha significados que aproximam o leitor do texto e promovem provocagdes as
interpretacdes. Nesse texto, o signo ndo substitui o objeto aparecendo como simples qualidade
dele, no entanto no poema, o signo se refere ao objeto através da modificacao.

As simulagbes (indices) de uma realidade mais abrangente, por exemplo, com 0s sons

simultaneos — a vocalizacéo do autor e os ruidos — agencia a associagdo dos mesmos com uma
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ventania, ou com lugares ermos, a soliddo ou confusdo de pensamentos. Nesse contexto, a
semidtica nos indica que sdo signos indiciais de lugares deserticos, amplitudes, vazios.

O texto faz movimentos giratérios em que a primeira, terceira e quinta camadas giram
em sentido anti-horario e as demais giram em sentido horario, dando movimento as letras, que
surgem devagar e sonoras num fundo escuro, 0 que aponta marcas iconicas do universo, da
infinidade universal, da profundidade pela semelhanca do fundo escuro e oco que abriga o
texto.

Antes de surgirem as letras, hd pontos amarelos que séo icones de estrelas pela relacdo de
semelhanca por visualidade, porém quando os pontos vao ganhando forma, crescendo até
serem letras, palavras e frases ganham outra representacdo na semiose, outros signos. Perdem
a semelhanca imediata em sua qualidade pura e tornam-se indices. Quando se tornam palavras
e frases, mais outros significados, cujos signos comegam a representar agora o objeto real
através de nogOes representativas, simbolicas.

O poema vai tomando significado simbdlico quando os signos se agregam e se delineiam
no texto. Esse significado é apreendido pelas convencdes sociais de negatividade que
recebemos ao nos deparar com 0 -enigmal da morte expressado no poema. Por convengéo,
todos os elementos parecem apontar para a inquieta¢do do oco da vida, do mistério entre vida
e p6s-morte.

Augusto de Campos o define como -uma viagem centripeta ao buraco negro do
desconhecido. Da ego-trip a S.0.S-trip do enigma do pés-vidal. (CARVALHO, 2007 p.63). A
sensacdo de soliddo é sugerida pelo poema e ampliada pela sonorizacéo elaborada por Cid e
Augusto de Campos. A visualidade, o0 movimento e 0 som trazem ao texto elementos de
sentido que, de outro modo aquém das possibilidades intermidia, seria impossivel.

Essa soliddo pode ser entendida como um pedido de socorro do homem a falta de
comunicacdo do porvir, do além-vida, a leitura do texto também nos autoriza compreender
que o homem se sente inabil pela percepcdo de finitude que € a existéncia humana e da
dificuldade de compreensdo do que vird pos-vida. Ainda, alude a soliddo do homem e do
poeta tentando se comunicar ou a incomunicabilidade do poeta.

A sensacdo pura € o icone semidtico, mas s6 pode ser definida de modo conceitual
através de simbolos, pois os elementos do texto convencionam por correlacdo apreendida
socialmente que o escuro, por exemplo, pode ter o sentido de dor, solicitude, aflicéo.

Também, o codigo S.O.S., é convencionalmente um pedido de socorro, um alerta. Ele
aparece em tamanho reduzido e, no final da animagdo, aumenta de tamanho até encobrir todo

poema, prevalecendo a cor escura, negra, enigmatica e sombria no poema. Aqui, podemos
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apreender um icone metaférico da morte, quando somos tomados pela escuriddo completa, o
sono sepulcral, fanebre destino, o fim de tudo.

O movimento das palavras, que posteriormente surgem semelhantes a estrelas, configura
certa sensacdo de alienacdo, pelas cores, pelo som, pelo significado e espacialidade de
algumas delas (eu, sem sol, noite). Nisto, temos a impressdao de um apelo e um alerta
universal, j& que temos a palavra —eull representada em oito linguas diferentes, o que pode nos
mostrar que a morte se acosta a todos.

Essa mensagem se confirma possivelmente coletiva quando as frases védo se construindo
no movimento circular proporcionado pela digitalizacdo do texto, entdo temos que faremos
nos sem sol, sem mae, sem pai/SOS. O eu passa ao nos e, nesse instante, os elementos sol
(calor, vida, luz, direcdo), mée/pai (origem, base, seguranca) representam rudimentos
identitarios do -eull. Ferreira (2010, p. 176) faz uma apreciacao do texto a partir da semiotica:

Analisando o nivel da referéncia, o objeto imediato se apresenta em suas trés formas
nos dois experimentos (versao impressa e dindmica). Em _SOS‘, no nivel iconico, o
objeto imediato pode ser percebido na distribuicdo intencionalmente espacializada
das letras. No seu nivel indexical, indica uma forma visual que lembra corpos
celestes dispostos numa espécie de sistema (como o sistema solar, por exemplo, que
apresenta um centro em torno do qual os corpos celestes se movimentam). No nivel
simbdélico, percebe-se, no objeto imediato, a exploracdo potencializada do fator
_verbivocovisual‘ da Poesia Concreta (Grifo nosso).

Dessa forma, esse poema, cheio de potenciais significados, pode ser lido em sala de aula
de vérias maneiras, tanto em sua verséao estatica quanto buscando seus significados nas muitas
leituras. Na versdo intermidia, podemos estimular os alunos a perceberem como 0S recursos
tecnoldgico-digitais alargam os significados do texto, mediando interpretaces, instigando os
caminhos de andlise a luz da Semidtica, fazendo-os agucar suas percepcles, a partir da
discussdo fundamentada.

Também seria conveniente estimular novas representacfes a partir da dramaticidade do
texto, seus movimentos e sons podem ser representados pelas relagcbes das artes que o
compdem, pela musicalidade do texto e pela forca de seus ruidos e sugestdes, pelo jogo de luz
e sombras, claro e trevas que o poema insinua. Esses elementos podem ser trabalhados com os
alunos marcando releituras.

Igualmente, é possivel levar as salas de aula a percep¢do do uso da tecnologia nas
producgdes poéticas acrescenta mdaltiplas possibilidades de criagcdo, recepcdo e interacédo
textual. Assim, considerar trabalhar com as midias digitais é dar abertura para a ampliagdo do
proprio texto e de suas concepgoes:
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A mudanga mais profunda ocasionada em funcdo da inser¢do no meio digital é a
abertura da textualidade. A poesia ja ndo é em sua origem, um texto fechado em
termos de leitura. O que o digital faz, nesse sentido é ampliar as possibilidades do
préprio texto. Essas variacfes por sua vez podem abrir espaco para a atuacdo dos
leitores que se tornam colaboradores do processo (nesse caso a interatividade é
fundamental) ou para combinatéria por meio de programas (poesia generativa)
(FERREIRA, 2010.p.15)%.

Essas discussdes sdo relevantes, no entanto, como afirma a autora -apesar das
possibilidades oferecidas pelo trabalho em computacional, a prética digital, por si s, ndo
assegura a qualidade dos experimentosl (FERREIRA, 2010, p.19). E preciso que haja uma
consciéncia critica quanto a exploracdo da linguagem, das técnicas, dos meios de suporte do
poema, pois —-como em qualquer trabalho estético, ainda continua sendo a consciéncia quanto
a coeréncia da exploragdo da linguagem o critério para avaliacdo do textol (FERREIRA,
2010, p.19).

De tal modo, conforme Ferreira (2010), ndo é possivel analisar os processos dessa poesia
com parametros convencionais, de modo que as novas linguagens requerem novos caminhos
de abordagens. O que estamos tentando dizer é que esses -novos caminhos de abordagensll
devem ser empreendidos nas salas de aulas, ja que sdo possibilidades adicionais para estudar
literatura e abordar o poema.

De acordo com Santaella (2004 a, p. 172)8, ha um dialogismo nas praticas de leitura em
meios digitais:

[...] Estou propondo que, assim como as opera¢Oes realizadas no ciberespaco
externalizam as operacBes da mente, as interatividades nas redes externalizam a
esséncia mais profunda do dialogismo, essa que foi defendida na conceituacdo de

Bakhtin e Peirce quando estes colocam em primeiro plano a natureza coletiva dos
sentidos da linguagem e o carater eminentemente social do signo.

Entendemos entdo, corroborando com Ferreira (2010), que pensar a interatividade seria
transpor o leitor da passividade para o lugar de interagéo ativa e conceber o texto como campo
em expansdo, ndao sO no teor comunicacional, mas na sua propria materialidade. Nesse
sentido, essa proposta, ndo apenas amplia os caminhos de leitura, como reposiciona o papel

epistemoldgico do leitor, que passa a exercer a funcao de colaborador nesse processo.

80 FERREIRA, Ana Paula. Espaco e poesia na comunicacdo em meio digital. Tese. (Doutorado em

Comunicacdo e Semiética) PUC-SP, Séo Paulo, 2010. 173 p.
8l SANTAELLA, Lucia. Navegar no ciberespaco. S&o Paulo: Paulus, 2004 a.
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Ainda a poesia intermidiatica destaca -a imaterializacdo do texto no suporte eletronico, a

temporalidade como componente estrutural e as maltiplas formas de combinacGes dinamicas

dos recursos textuais intermidiaticosl (REIS, 2004 a, p. 419)%2,

2.1.4 Sobreposicao de vozes e ruidos - POEMA GREVE

Figura 16: Poema Greve (1962)

arfe |ongo vida - breve

gscravo  se T nao escreve

escreve’ 30 hdo descreve

grita grita grafa grava

palavra

unica

gscravo se ndo  escreve

escreve’ s6 ndo descreve

grita grifc: grqfa grava

unica palavra

Fonte: http://www2.uol.com.br/augustodecampos/greve.html

Figura 17: Poema Greve (1962)
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Fonte: Imagem extraida da animagao na Internet no site:
http://wwwz2.uol.com.br/augustodecampos/greve.html

REIS, Pedro. Repercuss@es do uso criativo das tecnologias digitais da comunicacdo no sistema

literario: o caso da poesia intermediatica electrénica. 467p. Tese. (Doutoramento em Literatura Comparada).
Faculdade de Letras/ Universidade de Lisboa, Lisboa, 2004 a.
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As criacdes de Augusto de Campos e as reflexdes criticas promovidas pela poesia desse
autor marcam uma postura de embate e luta ideoldgica. O poema Greve® foi criado em 1962 e
publicado no mesmo ano, no segundo nimero da revista Invencao, durante o governo de Jodo
Goulart (1961/1964), em meio a um ambiente politico hostil, de lutas trabalhistas por direitos.

O texto trouxe uma forma transgressora para 0 poema, composto por duas laminas
superpostas (figura 17). A parte superior é translicida e a peca do fundo, opaca, em que a
palavra -grevell, de cor vermelha intensa, € entrevista repetidamente de modo a preencher
todo o espaco, dialogando com os versos arte longa/ vida breve/ escravo se ndo escreve/
escreve s6 nao descreve/ grita grifa grafa grava/ uma Gnica palavra.

H& uma viva e inovadora dialética da forma e do contetdo do texto e suas semioses. A
propria construgdo violadora do poema, no uso de materiais em textura e posicdo, confere o
carater da proposta de transgressao a que o texto quer simular. A repeticdo da palavra greve
codificada na linguagem escrita e impressa no material opaco, posicionado no fundo, sugere
as vozes dos trabalhadores, muitas vezes, ofuscadas (textura opaca) e a posicao rebaixada da
classe (ao fundo).

Entdo, a escolha dos materiais de suporte do texto pelo poeta ndo foi ocasional, mas
repercute junto as vozes, uma interacdo dos recursos semanticos, plasticos e sonoros da leitura
numa iconicidade metaférica, cujos aspectos produzem uma representacao de um paralelismo.
Desse modo, a equivaléncia semiotica entre o material de suporte e o texto corrobora para sua
construcdo estética e ideoldgica.

Em termos visuais, a leitura capta as palavras juntas, entrelacadas, ja que a parte
transllcida deixa transparecer a palavra ao fundo, ao mesmo tempo em que lemos o texto sob
a palavra. Ha também uma correspondéncia entre leitura e escrita pelo tamanho da letra e sua
configuracdo. A palavra-titulo do poema aparece grafada em caixa alta, em cor ressaltante e
repetida 44 vezes, apontando sua urgéncia.

Na leitura animada pelos recursos tecnolégicos (figura 16 - texto intermidia) a palavra
greve apreende logo nosso olhar, pois ela pisca como neon, da mesma forma traduzindo a
evidéncia na leitura e se assemelhando a um cartaz luminoso. Nisto, temos o indice semidtico
guando associamos 0 poema aqueles painéis eletrdnicos que encontrarmos nos centros
metropolitanos, tomando a nossa atencdo para divulgar a algo que se quer vender — seja

objeto, seja ideia.

8 CAMPOS, Augusto de. Greve. In: Augusto de Campos — Site oficial. Disponivel em:

http://www2.uol.com.br/augustodecampos/03_01.htm. Acesso em: 01 de setembro de 2018, 22h38.
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No entanto, 6 compreendemos 0 conceito que se quer destacar — 0 movimento grevista —
porque, via de regra, temos conhecimento de que tal manifestacdo utiliza-se de artificios,
como o cartaz para atrair a atencdo de quem I&, com o objetivo que se quer alcancar. Quanto a
cor vermelha da palavra-texto, pode simbolizar a luta dos grevistas, a consternacdo, a
obstinacédo pelos direitos de igualdade.

O conceito que o poeta divulga perpassa pelas contradicbes de um tempo de lutas
ideoldgicas e politicas e a palavra-tema do texto € representativa dos movimentos sindicais
brasileiros e suas aspiragdes, portanto se constitui um simbolo semidtico.

O primeiro verso arte longa vida breve traz uma antitese entre a arte e a vida, que
podemos entender com um apelo da arte sobre a vida, entre 0 desejo e necessidade de viver a
arte e sua leveza, mas a vida é breve e nos aponta para a dureza do trabalho que nos enfada.

A palavra greve dialoga com todos os versos, de modo individual e coletivo. Nesse verso
inicial, torna-se um protesto dessa brevidade que nos acomete a vida. Ela ganha forca com a
cor e 0s movimentos dados pela acdo tecnoldgica, abrangendo signos de outra natureza e
ganhando poténcia carregada de significado. Podemos inferir o grito dos oprimidos aos
opressores, pois é no movimento continuo de vai e vem que se apresenta elemento indicial de
insisténcia e resisténcia.

Seguem-se 0S Versos escravo se ndo escreve/ escreve s6 nao descreve/ grita grifa grafa
grava (Greve) em que Augusto brinca com a sonoridade das palavras
escravo/escreve/descreve e grita grifa grafa grava (Greve), abalizando a ideia do trabalho
como lugar de exploracdo e protestacdo, sendo assim, 0 poema evidencia uma missiva
ideoldgica.

Dessa forma, esses versos parecem apontar para a necessidade de buscar no acordo
escrito, uma saida para a autonomia, ou seja, a liberdade trabalhista a partir da escrita, do
registro de direitos como reconhecimento documental e legitimo. Silva (2010) aborda o texto

numa analise significativa:

Embora, [...] a poesia concreta rejeite a versificagdo como expressdo/veiculo do
poema e explore muito mais _as camadas materiais do significante (o som, a letra
impressa, a linha, a superficie da pagina...)* (ibidem), vemos em _Greve‘ uma
retomada do verso, claramente perceptivel pela metrificagdo em redondilha maior
(sete silabas métricas) de cada _linha® do poema em ambas as paginas, o que é

84 SILVA, Frederico Spada. Poema concreto Tijolo a Tijolo: uma leitura de Greve, de Augusto de

Campos. Mafua, Florianopolis, Santa Catarina, Brasil, n. 12, 2010. Disponivel em:
http://mafua.ufsc.br/2010/poema-concreto-tijolo-a-tijolo-uma-leitura-de-greve-de-augusto-de-campos/.  Acesso
em: 01 de setembro de 2018.
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facilmente observavel pela sua escansdo (mesmo a repeti¢do _greve greve greve
greve‘ ¢ uma redondilha), e o que, ademais, garante a forga ritmica que tanto
impacto empresta a0 poema — numa demonstracéo, talvez, do viés universalizante a
que visava o _salto participante‘ da poesia concreta. E interessante, ainda, notar que,
mesmo se conservando a métrica, 0 nimero de palavras de que se constitui cada
verso (quatro) s6 se altera no Gltimo verso da pagina-frente (trés), voltando a quatro
palavras na pagina-fundo. Se somamos a esse ritmo obtido pela métrica a
sobreposicdo grafica com que se expfe 0 poema, podemos perceber, como bem
aponta Audrei Carvalho (2007, p. 41), que _Greve® ¢ um poema que, ao se libertar
de uma sintaxe linear préxima a da oralidade, se funda sobre o ruido, causado
mesmo por tal sobreposicdo, numa tentativa bem sucedida de mimese daquilo que
vemos quotidianamente nas greves realizadas pelos movimentos trabalhistas em
todo o mundo: a sobreposicdo de inimeras vozes evocando ora discursos
proclamados através de megafones, ora palavras de ordem através do _grito* das
massas que sabem que a _vida breve‘ e autébnoma, contraria & escraviddo, s se
afirma pela _escrita‘ (metaforica, como a do poema, ou real, palpavel, como a dos
acordos entre patrdes e empregados) que _grifa‘, _grafa‘ e _grava® — e a _greve‘,
assim, se institui e se confirma como espaco legitimo do protesto e dareivindicacéo.

Como vemos, 0 poema mimetiza a realidade de maneira inovadora e evocativa,
utilizando os signos de modo dindmico. Na versdo sonorizada® do poema, que dura trinta e
nove segundos, encontramos uma superposicao de sons, oralizados pelo grupo Noigandres de
modo simultaneo, tornando-os similares a sons ruidosos, signos indiciando vozes que ecoam
como gritos de protesto e reivindicacdo, o que se ratifica pela forma emblematica, construida
socialmente pelos movimentos grevistas. Nessa leitura/escuta do poema, 0 signo sonoro se
aproxima de seu objeto representado por semelhanga no extrato sonoro, concebendo ao poema
uma iconicidade imagética.

O texto sonorizado fez parte do Projeto Arte Concreta Paulista, nas exposi¢cdes Grupo
Noigandres e Waldemar Cordeiro: a ruptura como metéafora, apresentado no Centro
Universitario Maria Antonia (Ceuma), em 2002. Nessa ocasido, foram expostos 50 poemas
produzidos pelos irmdos Haroldo e Augusto de Campos, Décio Pignatari, Ronaldo Azeredo e
José Lino Grunewald — integrantes do Grupo Noigandres — durante o periodo que vai de
1948 a 1962, sendo possivel ler, ver e ouvir os trabalhos na voz dos proprios escritores. Os
poemas expostos foram publicados em uma das cinco edi¢gdes da revista Noigandres, entre
1952 e 1962.

Enquanto a leitura no suporte papel (versdo bidimensional) nos da a dimensdo de
significados a partir da verbalidade, plasticidade e visualidade, a leitura intermidia (verséo

tridimensional) tridimensiona nosso olhar, dinamizando os caracteres que compdem o texto e

8 CAMPOS, Augusto de. Intérprete/Greve (audio) In: Poesia concreta: o projeto verbivocovisual/Grupo

Noigandres — arte concreta paulista, Mariantonia USP/Cosac e Naify, 2002. Disponivel em:
http://www.poesiaconcreta.com.br/audio.php?page=5&ordem=asc. Acesso em: 01 de setembro de 2018.
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potencializa as sensagdes e sentidos que o autor quer nos submeter pelos acréscimos da
sonoridade e movimento dos caracteres do texto.

Na traducéo para as midias eletronicas, percebemos, de modo latente, 0 movimento da
palavra -grevell, signo dindmico que agrega um sentido amplo produzido pelo significado que
ela encerra (movimentos de placas de protesto). Concomitantemente, temos o som de vozes
gritando, simultaneamente, a palavra-chave do poema, sinestesicamente, o leitor € projetado
para 0 cenario do texto, denotando, por conseguinte, uma iconicidade imagética,
presentificando seu objeto representado.

Dessa forma, o leitor passa a participar de maneira ativa de seus significados, pois dele
se apropria a partir dos recursos tecnolégicos. Na Exposicdo dos poemas no Centro
Universitario Maria Antonia (Ceuma), em 2002, como referido acima, os visitantes recebiam
fones de ouvido para ouvir os poemas dispostos.

Hoje, além do som, temos cores e movimento do texto. Desse modo, Augusto de Campos
faz uso de diferentes procedimentos de criacdo, compondo recursos da poesia, das artes
visuais, da musica, da publicidade e das tecnologias digitais, movido pelo desejo de vincular
palavra, som, imagem e movimento huma mesma unidade estrutural que dé sentido ao todo.

O poema em questdo, problematizado em seu contexto de criacao, pode ser explorado em
todos os seus significados nas leituras realizadas em sala de aula. Os alunos, na medida em
gue se aproximam do texto, se familiarizam com o dialogo de caracteres na sua construcéo e
vao ampliando suas percepcdes e seu potencial interpretativo.

Ele nos autoriza a fazer analises comparativas com outros textos e géneros textuais,
como o cartaz, o panfleto, o andncio, entre outros, e examinar as fungdes sociais de cada
género dentro da situacdo de comunicagdo em que sdo expressos. E, ainda, ao se trabalhar o
contexto de producdo do poema, pode-se discutir Varios pontos expressivos, como a
necessidade de contravencdo cultural e transgressao da e a partir da palavra, a interacdo dos
elementos signicos para construir significado, a comunicagdo de materiais diversos na
linguagem do poema e suas possibilidades comunicativas.

Podemos trabalhar também a experimentacdo digital e seus objetivos na construgdo dos
sentidos do texto, o uso de subsidios da Semioética para a interpretagdo literaria do poema,
fazendo da sala de aula um espaco de discussao e apreenséo de saberes diversos, auxiliando
aos alunos compreenderem que nas poéticas visuais, assim como nas linguagens distintas,
todo signo constréi significado, passando por sucessivas modificacdes representativas, de
acordo com a necessidade da propria linguagem. Ainda é relevante explorar a simultaneidade
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das versoes e a escolha do material de composi¢do do texto, pois a percepcao de leitura muda

guando mudam 0s suportes.

2.1.5 Hierdglifos de enigmas e sentidos: POEMA CRIPTOCARDIOGRAMA
(1996/2003)

Figura 18: Poema Criptocardiograma (1996/2003) — versdo impressa (sem a chave léxica)
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Figura 19: Poema Criptocardiograma - versao animada (com chave léxica)
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Fonte: http://wwwz2.uol.com.br/augustodecampos/criptocardiograma.htm

Figura 20: Poema Criptocardiograma/sequéncia animada do poema criptocardiograma
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Fonte: http://www?2.uol.com.br/augustodecampos/criptocardiograma.htm

O poema Criptocardiograma (1996), de Augusto de Campos é um poema pictural,
translinguistico, composto por hierdglifos na cor vermelha, arranjados em Vvérias posicoes,
gue juntos apresentam uma configuracdo visual de um coracdo. Sua versdo criptogréafica esta
no CD clip-poemas (2003), que acompanha o livro Nado poemas (publicado na versdo
impressa) e esta no site oficial do autor (http://wwwz2.uol.com.br/augustodecampos), na secao
clip-poemas (versao animada).

O titulo do poema é um misto entre as palavras criptograma (Mensagem lavrada em
caracteres secretos) e eletrocardiograma, e comunica em todos os sentidos, sugerindo um
jogo de enigmas e sentidos. Como no jogo em questdo, 0 poema propde descobrir a palavra-
chave e as outras palavras cifradas. As letras correspondem a um simbolo reconhecivel por
nos, mas ndo transcodificado para um codigo verbal.

A versdo impressa traz o poema totalmente codificado, sem a chave léxica para a
transcodificacdo em uma linguagem conhecida. O que se sobressai Sdo as imagens e,
visualmente, é claramente perceptivel a figura de um coracdo maior, delineado a partir de
outras figuras menores que se inter-relacionam, mas, nesse momento, as caracteristicas
iconicas se avultam as demais.

A imagem de um coracdo visivel € um icone que reproduz a qualidade imediata do
objeto que quer representar, portanto, nessa versdo, parece que temos a énfase sobre 0 modo
de representacdo iconico e, sabendo que o fundamento de representacdo iconica é a
semelhanga, seria uma iconicidade imagética num primeiro olhar.

No entanto, ao observar o titulo do poema, temos pistas textuais que, mesmo embora na
auséncia de uma chave lexical, nos aponta para as relagcdes de sentido com os elementos do
poema. A partir desse ponto de andlise, o leitor tem a informacdo de que as escolhas dos
vocabulos eletrocardiograma e criptograma e o0s seus significados linguisticos fazem

referéncia a outros signos, como o jogo criptografado e o coracao.
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Sendo assim, podemos inferir as relacfes entre 0s icones que representam o objeto por
semelhanca (a imagem maior do coragédo), os indices que fornecem sinais de uma ocorréncia
especifica (a cor vermelha dos simbolos e as imagens menores fazem a proposi¢cdo com o
objeto representado) e simbolos (as palavras simbdlicas que compdem o titulo do poema, pois
por norma entendemos que elas se referem a ideia do jogo, de enigma e de coracao).

Ja na versdo animada, a chave léxica € acrescida ao lado do poema. Temos, entdo, 0
poema criptografado ao lado direito da tela e ao lado esquerdo, um quadro vermelho com
letras claras sobre o vermelho vivo. Nessa convergéncia de linguagens, possivel através dos
meios digitais, 0 poema ganha animacdo que se traduz em um ambiente virtual e sua leitura
estimula uma fusdo intersemiotica dos sentidos da visdo, fala, audicéo e tato.

Ao lado, veem-se vinte e oito letras do tipo futura dispostas sem ordem alfabética. Acima
do coracdo maior, representativo do texto, temos duas figuras, que foram destacadas e
parecem introduzir o texto — um coracdo inclinado a esquerda em 90 graus e um dado. O
aspecto iconico do poema se revela na figuratividade do todo que forma o coragdo maior.
Captamos de imediato esse formato pela semelhanca visual entre o signo e seu objeto.

As demais figuras sdo coracGes em tamanhos, formatos e posicdes diferentes: seis facas,
duas maos com um lapis em posicdo de escrita, trés dados e dois hierdglifos que lembram
uma flor e o sol. H& ainda algumas combinagfes desses elementos. A mistura de codigos cria
um diagrama de relagBes que envolvem uma correspondéncia entre os codigos verbal e
pictografico.

Para a apreensdo do poema, as letras do quadro devem ser arrastadas e colocadas sobre
os simbolos do poema que ao terem equivaléncia sdo substituidos em todos os lugares onde o
mesmo simbolo se encontra. Assim, o poema é transcodificado para um c6digo conhecido do
leitor, completando, dessa forma, o sentido entre os cddigos de modo inteligivel.

Observamos que nem todas as letras que estdo na chave léxica sdo utilizadas no poema,
talvez pela possibilidade de outras construgdes a partir do mesmo quadro. Também é
significativa a proposta de leitura animada, pois 0 meio digital proporciona ao leitor ser ativo
e interagir com o texto, usando elementos externos a ele, como o mouse do computador.
Quando o poema é, enfim, -decifradol, h4& um movimento do coracdo batendo, 0 som dos
batimentos cardiacos e a oralizalizagdo da palavra heart (coracdo em inglés) pelo poeta.

Existe uma relacdo diagramatica entre o texto verbal, visual, a narragdo vocal, o
movimento do coracdo, o arranjo visual das formas no espaco e a interacao tatil do leitor com
0 poema. Todos 0s signos se coadunam e concorrem para construir os sentidos do poema, 0s

signos visuais entre si, entre eles e 0s outros signos do poema, entre o espaco de disposi¢ao
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dos simbolos, o tempo de conexdo e o movimento feito pelo ritmo do texto ao fazer a
ordenacdo das letras aos simbolos, construindo, ao final do percurso, um Unico signo.

A proposta interativa nos autoriza pensar que o leitor se torna o agente do
-eletrocardiogramal, em cujas méos esta o desafio de decifrar os enigmas do texto. Na
animacao s6 é possivel a leitura mais detida pelos caminhos propostos pela manipulagédo
direta do texto que embora ndo possa ser modificado, convida a interatividade, como um jogo

que precisa de jogadores. Sobre isso, diz Julio Plaza (2001, p. 78):

[...] o carater tatil, sensorial e inclusivo das formas eletrénicas permite dialogar em
ritmos intervisuais, intertextuais e intersensoriais com o0s varios cddigos da
informac&o. E nesses intervalos entre os varios codigos que se instaura uma fronteira
fluida entre informacdo e pictorialidade ideograficas, uma margem de criacéo.
Nesses intervalos 0 meio adquire sua real dimenséo e qualidade.

O processo de interagdo, na concep¢do de Plaza (e na nossa), ganha um nivel maior de
profundidade, -a interatividade ndo é somente uma comodidade técnica e funcional; ela
implica fisica, psicoldgica e sensivelmente o espectador em uma pratica de transformacaol
(PLAZA, 2001, p.36, apud SANTAELLA, 2004 a, p.165).

Nessa versdo, a é€nfase se coloca no modo de representacdo diagramatico, pois as
relacBes existentes entre os elementos que o constituem, como 0 som e 0 movimento sdo
analogas aquelas inerentes ao seu objeto, produzindo uma semelhanca de relagcBes. Um
procedimento diagramatico que mimetiza o processo representado é o tempo em que o leitor
manipula o mouse do computador para construir os sentidos, arrastando as letras até que se
descubra o texto, formado, majoritariamente, pela palavra coracdo em seis idiomas distintos.

Assim, 0 poema € um todo constitutivo de significado em alta poténcia. Todos 0s
elementos se correspondem, verbais, visuais, sonoros e cinéticos. A sugestdo do poema é
apontar as possibilidades de comunicacéo e descoberta, fazendo o leitor deslocar-se sob varias
perspectivas de leituras e suas possibilidades exploratorias se multiplicam.

Enfim, Augusto de Campos marca sua poética com a experimentacdo em todos 0s
sentidos. Isso ocorreu gradualmente através de aproveitamento do uso de materiais diversos e
do dialogo com outros poetas, artistas plasticos, engenheiros, musicos, como ja dito, mas a
interatividade entre o texto e o receptor se tornou latente com o conceito de livro-objeto, a
partir das obras Poemobiles, de 1974, em parceria com Julio Plaza.

Depois, o trabalho continuou com a criacdo de Caixa Preta, de 1975 e Viva vaia, de
1979, dando ao leitor a possibilidade de manipulacdo do texto por meio de dobras e recortes.

E mais a frente, experimentagdes em ambiente digital numa interacdo entre todos 0s
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constituintes do poema. Essas experimentacbes sdo uma marca da producdo artistica
contemporanea e uma constante na poesia de Augusto de Campos. Esses distintivos ja sdo

satisfatorios para o trabalho com a poética de Campos em sala de aula.
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CAPITULO 111 - ENSINO DE LITERATURA NA CONTEMPORANEIDADE -
DESACERTOS E APONTAMENTOS

O valor da poesia esta no seu desvalor mercadolégico.
Na ética da sua inutilidade. Nao se vende e por isso ndo
tem compromissos sendo com ela prépria. Nao tem
utilidade préatica. Por isso é util. Sua anarquica
contraproposta existencial tem em vista resgatar a
esséncia melhor do ser humano, sufocada pelos
instintos primarios da ambi¢do e do lucro, que
infelicitam o convivio social.®

Augusto de Campos, 09 de Novembro de 2015.

Faz-se necessario, antes de tecer quaisquer consideracdes a respeito de ensino de
literatura, retomar os objetivos da construcao desse trabalho. A escolha pelas poéticas visuais
e mais por Augusto de Campos representa também e, especialmente, a ideia de fomentar
reflexdes sobre o fazer poético que -libertall 0 poema de uma mera articulacdo do codigo
verbal, propondo uma articulacdo da linguagem, concebida como lugar de possibilidades, de
experimentacédo, de invencao e de questionamento.

A ideia a que Augusto de Campos dedicou sua trajetoria de escritor e da qual
tomamaos apropriacdo é de que é necessaria a literatura (assim como a vida), redimensionar o
fazer poético. Essa premissa sugere um olhar transverso sobre a construgdo literaria e a
analise de poemas que se apresentam como desconstrucdo e resisténcia: -A poesia, para mim,
sempre foi uma instancia de liberdade e de protesto, liberdade para buscar o novo e o
imprevisto, protesto contra o conservadorismo que cerceia o pensamento e a imaginacaol 7.

Nesse contexto, a poética (anticonservadorista) de Campos propde 0 que sugerimos
ao ensino de literatura — um novo lugar de possibilidades que viabilize uma visdo ampla e
diversa sobre o texto, sobre a linguagem, sobre a construcdo literaria. De tal modo, €
imperioso repensar a concepc¢do ainda recorrente no ensino de literatura na educacao basica,
sobretudo no ensino médio, de estudo da literatura enquanto organizagdo cronoldgica a ser

seguida por um arranjo pré-estabelecido nos manuais didaticos e livros de literatura e, ainda,

8o Deslimite: um filme-entrevista estrelando Augusto de Campos. Entrevista online. Disponivel em:

http://www.revistatropico.com.br/tropico/html/textos/1275,1.shl. Acesso em: 12 de setembro de 2017.

8 Discurso de Augusto de Campos na entrega da Ordem do mérito cultural- Brasilia — DF, em 09 de
novembro, de 2015, no Palécio do Planalto, em Brasilia pela entdo presidente Dilma. Aos 84 anos, o paulista
Augusto de Campos é o homenageado da edi¢do 2015 da Ordem do Mérito Cultural (OMC), condecoracdo que
premia personalidades, 6rgdos e entidades publicas e privadas nacionais e estrangeiras com reconhecida
contribuicdo a cultura brasileira. Além da homenagem, Augusto de Campos foi condecorado na classe gra-cruz -
a mais alta das trés classes. As outras sdo comendador e cavaleiro. Disponivel em:
http://www.vermelho.org.br/noticia. Acesso em: 23 de agosto de 2017.
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reelaborar o conceito de que poema é construido sob um unico viés. A concepcao concretista
é de que

0 poeta concreto vé a palavra em si mesma, campo magnético de possibilidades,
como um objeto dindmico, uma célula viva, um organismo completo, com
propriedades psicofisicoquimicas, tacto, antenas, circulagéo, coracéo: viva®,

Assim sendo, seus representantes, impoem-se —contra a introspeccao autodebilitante e
contra o realismo simplista e simplério [...] minha poesia € experimental, que lida com
territorios desconhecidos ou pouco frequentados pela literatura convencionall &,

Essa proposta controverte um olhar critico para o poema e para a propria literatura,
como aponta Justino (2014, p. 201): -a poiesis de Campos nasce de um habito critico de
leitural. Nessa concepgao, os concretistas observam e constroem tanto nos seus poemas, COmMo
nos textos criticos, discussdes sobre a -poiesis contemporaneall (JUSTINO, 2014,
p.202), que se fazem instigantes e pertinentes ao nosso tempo.

Justino (2014, p.201) aponta que o poeta pernambucano Jodo Cabral de Melo Neto
foi o poeta brasileiro -a quem a poesia concreta quis chamar atencdo entre seus pares
nacionaisl (p.201) e que as reflexdes criticas desse poeta em especifico -sobre a relacéo entre
a poesia e sua audiéncial (p.201) aprofunda de tal modo o didlogo de ambos, pois observam
-a coeréncia de um projeto poético-politico, ou uma verdadeira tradicdo antitradicional da
poesia da lingua portuguesa, posta a funcionar por dois dos mais importantes poetas do século
XX no Brasill (JUSTINO, 2014, p. 201).

O que se quer é desconstruir, nessa proposta aqui elencada, a ideia de que a literatura
e a poesia, especialmente, ndo estdo diretamente convencionadas ao uso tradicional do texto
poético. Assim como Jodo Cabral de Melo Neto, Augusto de Campos (Haroldo de Campos e
Décio Pignatari), entre outros poetas experimentais, articulam uma poiesis de critica do uso
tradicional do texto poético e chamam a atencéo para os aspectos institucionais, ideoldgicos
—-que sustentam as formas de recepcdo e, por conseguinte, o valor dos usos dos objetos

culturaisl, conforme Justino, pois

[...] tudo aponta para a historicidade como componente inalienavel da textura
poética. Embora pedra de toque de outras manifestacbes, como a arquitetura, ndo é
um habito de poetas no Brasil, muito menos projeto inscrito no préprio texto
poético. Ligada tradicionalmente aos valores aos valores platonicos e a dicotomia
bastante acentuada entre o interior e o exterior, entre a profundidade e a superficie,
dicotomia tipicamente cristd e pequeno burguesa, a tradicdo da poesia nacional, e
uma certa pratica critica, ndo podem ver positividade nas _poéticas projetivas‘, na

88 Palavras de Augusto de Campos em entrevista online. Disponivel em:

http://www.vermelho.org.br/noticia. Acesso em: 23/ 08/ 2017.
8 Palavras de  Augusto de Campos em entrevista online Disponivel em:
http://www.vermelho.org.br/noticia. Acesso em: 23/ 08/ 2017.
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consciéncia historica que, praticando a poiesis como pesquisa no presente da
tradigdo, projeta-a para o futuro, como leitura, sim, critica do presente. A
_interioridade‘, da ordem do vago, do divino, do profético, ndo ode intervir
ativamente na acdo do signo, pois ele ja nasce pronto, de Deus, da inspiracdo ou do
inconsciente. Logo, intervir, através da poiesis, nos meios de transmissdo simbélica
contemporaneos, intervengdo nunca de natureza totalmente poética ou estética, mas
fundamentalmente politica e técnica, ¢ impensavel para o -clube dos liricos (a
expressao € de Jodo Cabral) (2014, p. 202).

Dessa forma, a poesia deve ser abordada

[...] além do interesse poético-literario, pois muito se perde quando a abordagem néo
ultrapassa o plano propriamente poético [...] devemos refletir sobre a pratica da
poesia com os olhos voltados para as outras artes e as novas midias (JUSTINO,
2014, p.203).

Noutras palavras, pensar num ensino que se escuse de ventilar -novos aresll ao texto e
oportunize aos alunos uma visdo critica da literatura e da propria sociedade é manter uma
visdo anacronica e parcial de ensino. H& mais de 60 anos a posi¢do de vanguarda marca a
acdo literaria, artistica, politica e democrética de Augusto de Campos® e sua obra e posicio
politica Ihe tributaram (tardiamente) os prémios ja aludidos neste trabalho®, merecidamente
pelo reconhecimento da construcédo e contribuigéo cultural ao longo dos anos.

Seus textos sdo significativos e podem ser trabalhados em sala de aula na perspectiva
critico-ideologica e estética, de modo amplo e relevante, pois trazem a marca do
experimentalismo de elementos e suportes de cada periodo também marcando altercacGes
politico-culturais.

No entanto, ha pouco espaco para textos experimentais representados nos livros
didaticos, existindo um perfil ainda escasso dessa literatura nesses manuais, tanto no ensino
fundamental, como no médio. Naquele, os textos se restringem as amostragens dos recursos
visuais como alegoria do ludico na linguagem e nestes, balizam-se a mencdo e ilustracdo do
movimento concretista no Brasil. Podemos afirmar ainda que a sucinta representacdo desses
textos no ensino de literatura e do timido estudo das poéticas experimentais se da a partir da
formacao inicial unidisciplinar do professor na academia, premissa que o proprio Augusto de
Campos comenta e que delinearemos mais a frente.

Observamos nos estudos, debates e no fluxo da docéncia nas escolas (na pratica de

sala de aula em alguns anos de experiéncia), que esse campo carece de reflexdes incisivas,

———Disponfvetemhttp7/www.vermelho.org.br/noticia. Acesso em: 23 de agosto de 2017.

9 Prémio Ibero-Americano de Poesia Pablo Neruda 2015 (em Santiago, no Chile) pela presidente
Michelle Bachellet, em 2014, no Palacio de La Moneda, sede do governo chileno e é concedido pelo Conselho
Nacional da Cultura e das Artes — CNCA - do Chile, sendo o primeiro brasileiro reconhecido com esta
premiacdo e a Ordem do Mérito Cultural (também em 2015), além do Grande Prémio Internacional de Poesia

Janus Pannonius, (em 2017) concedido anualmente pelo Pen Clube da Hungria.
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pois embora o ensino de literatura e as possibilidades de abordagem do texto literario em sala
de aula venham passando por mudancas impulsionadas pelas pesquisas sobre letramento
literario e ensino de leitura, ainda existem préaticas que precisam ser redirecionadas.

Assim, pensar 0 ensino nos seus desacertos e possibilidades amplia as discussoes
sobre ensino de literatura. Entdo, este trabalho propfe também essa discussdo sobre os
caminhos de ensino da literatura e seus episddios. Dessa forma, a partir da experiéncia
docente, dos resultados da pesquisa de especializacdo e mestrado e das leituras diversas ao
longo de anos de investigacdo e estudo do tema, notou-se que o ensino de literatura, nas
escolas de ensino basico, atualmente, ainda mantém um perfil lacunar.

S&o muitas intercorréncias que foram percebidas ao longo da experiéncia docente em
todos os setores de ensino. No nivel superior, durante anos ministrando aulas no curso de
Pedagogia de uma universidade, foi perceptivel, observando as praticas pedagdgicas de
graduandas que ja proviam aulas na educacdo infantil e ensino fundamental I, que o ensino de
literatura é problematico em grande parte das praticas metodoldgicas, desde a concepc¢édo que
se tem de leitura literaria a préatica pedagogica.

Nesse contexto de ensino e experiéncia em sala de aula, apreendemos que, na
educacdo infantil, a literatura, em grande parte das praticas de ensino, é trabalhada de modo
-livrell, mas, muitas vezes, restrita as leituras classicas de contos de fadas e maravilhosos. Ja
no ensino fundamental | e 1, viu-se a ocorréncia de leituras mais variadas, como contos mais
contemporaneos, crénicas, romances, poemas, entre outros géneros, no entanto, parece que a
literatura intimamente serve como suporte do trabalho linguistico, sendo apenas o0 agente para
atividades escolares que requerem notas, avaliacGes e fichas de leitura, ou seja, 0 escopo
precipuo do estudo ndo é o texto literario e estes ndo sdo abordados com uma leitura critica,
analitica, de seus multiplos aspectos, sendo assim, o0 ensino ndo favorece o letramento literario
ou os -multiletramentosl®, como sugere a Base Nacional Comum Curricular — BNCC (2018),

em sua versao revisada e ampliada.

% Para 0 termo -letramentol, ficamos com a conceituacdo cunhada por Soares (1996), cujo termo esta
relacionado ndo somente ao dominio da técnica de ler e de escrever, mas alarga-se em sua compreensdo para
englobar os eventos relativos a cultura da escrita na sociedade. Segundo a autora, o letramento possibilita ao
individuo a participacdo nas praticas sociais que envolvem a tecnologia da escrita, ndo apenas codificando e
decodificando textos para identificar individuos letrados, mas refere-se aqueles que participam de diversas
praticas letradas dentro de uma sociedade, as quais podem requerer ou ndo a habilidade da escrita. J& o termo
—multiletramentosll surge a partir de discussGes acerca da necessidade de considerar os novos letramentos
emergentes na sociedade, especialmente concernentes as novas tecnologias de comunicacdo e informacdo. Em
debate num coldquio realizado por professores e estudiosos em Londres, intitulado New London Group, em
1996, o termo multiletramentos foi designado pelo grupo em questdo, que difere do conceito de letramentos
maltiplos, segundo Rojo (2012), pois aponta para a multiplicidade cultural das pessoas e a multiplicidade
semiotica de constituicdo dos textos da sociedade atual.
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Igualmente, como professora atuando no ensino médio em escolas publicas e
privadas, a problematica segue no ensino de literatura. Nessa ocasido, a leitura é direcionada
aos exercicios de vestibulares, a literatura estudada seguindo a cronologia dos manuais
didaticos e os textos classicos sdo primazia, mesmo os alunos ndo sendo leitores proficientes,
em sua maioria.

Esse aluno médio, que vem de um ensino de leitura demandado de arestas nos anos
anteriores da educacdo basica, chega aos anos finais sem um hébito de leitura, com a
concepgdo de que estudar literatura € estudar os aspectos gramaticais da lingua, sem um gosto
literario em desenvolvimento, com severas reservas guanto aos aspectos relevantes de uma
abordagem textual, como a percepcdo de sua qualidade estética, da estrutura como construcdo
de sentidos, da observacdo dos aspectos culturais de producéo e circulagdo dos géneros, de
suas discussdes ideoldgicas, entre outros diversos problemas, que insistem em perdurar, a
despeito de todos os estudos que se fazem, constantemente, sobre o ensino de literatura.

Entendemos que essas questdes referentes a formacédo de leitores abrangem tanto a
figura do professor como a do aluno, assim como a escola, enquanto lugar de incentivo a
préatica leitora, desde os anos iniciais aos finais da educacdo bésica. Mas o que temos
apreendido nessa trajetéria de ensino de literatura é que o professor, munido de metodologias
relevantes, consegue resultados efetivos na conquista de leitores literarios.

Obviamente, muitos fatores contribuem para uma pratica pedagogica diligente,
alguns serdo discutidos de modo breve neste capitulo, pois, como ja dito, nosso intuito é
debater acerca do ensino de poemas, especialmente, das poéticas visuais a partir do
instrumental tedrico da semiotica.

Com relagdo aos resultados obtidos em nossas pesquisas académicas anteriores a esse
trabalho, vamos apresentar alguns aspectos que nos interessam para a discussdo atual. Na
primeira pesquisa, de especializacdo, que investigou a representacdo da poesia visual nos
livros didaticos para o ensino médio, percebemos algumas problematicas.

Inicialmente, observamos pouca representatividade dos poemas nos capitulos
dedicados a literatura contemporanea; uma confusao conceitual e estética das poéticas visuais
nesses materiais — sinonimia entre 0s termos -poesia concretall e -poesia visuall;
apresentacdo fragmentada (para ndo dizer mutilada) de poemas; apreciacdo de textos visuais
de modo superficial compendiada em abordagens rudimentares circunscritas ao movimento

concretista.



92

Para delinear essa discussdo apresentaremos alguns dados colhidos na ocasido da
pesquisa, como amostragem, para ratificar o que temos dito®. Na analise do material,
observamos as representacfes dos poemas visuais e concretos e suas abordagens nos capitulos
em que surgiam. Um dos manuais analisados foi o Portugués — Lingua e Literatura, das
autoras, Maria Luiza Abaurre; Tatiana Fedel e Marcela Nogueira Pontara, editora Moderna,
2000. Nesse manual, 0s poemas visuais e concretos aparecem no capitulo final, de nimero

vinte e oito, intitulado Tendéncias contemporaneas.

Figura 21 - Manual didatico intitulado -Portugués: lingua e literaturall.

el e

Morie Ludza Abourre
Marcoin Haguein Porarn
Tatinne

Fonte: https://www.livrariascuritiba.com.br/colecao-base-portugues-lingua-e-literatura-fc-lv080548/p

O livro apresentou no capitulo 28 um breve panorama teérico das tendéncias
literarias observadas entre os autores contemporaneos de poemas visuais, como Augusto de
Campos, Haroldo de Campos e Décio Pignatari. No entanto, o capitulo traz apenas quatro
poemas visuais, 0s primeiros encontram-se na pagina 490 no tépico O Concretismo, no qual
se faz uma brevissima exposicdo desse movimento literdrio; os outros dois encontram-se nas
secOes Hora da leitura e Trocando olhares, respectivamente, que fazem parte de um exercicio
de vestibular da VVuvesp/ SP — adaptada.

A funcéo do capitulo estudado seria a de recuperar movimentos iniciados na década
de 1950 e comentar caracteristicas gerais da obra autores que ainda estdo escrevendo, como €
o0 caso de Adélia Prado e Rubem Fonseca, para citar apenas alguns, mas observamos que se

procurou enfatizar, nos exercicios deste capitulo, a diversidade da produgdo contemporanea

% PIRES, Isabelle de Aradjo. A Representacédo da Poesia Visual nos Livros Didaticos para o ensino

médio. Monografia de Especializacdo. Programa de Pés-graduacdo em Literatura e Ensino. UFCG: Campina
Grande, 2004, p.25.
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de modo subjetivo, 0 que as autoras tentaram justificar apontando o poema de Paulo
Leminski, para definir a poesia contemporanea como —liberdade da linguagem individuall.

A poesia concreta, conforme as autoras, -€ tratada em questdes que procuram
destacar a visualidade dessa tendéncial® (pag 33), definicdo pouco profunda das poéticas
visuais. Ainda, na secdo Trocando olhares, seria trabalhado -0 aspecto critico da poesia
concretistal®, conforme propunham as autoras (pag.33), todavia, igualmente com abordagem
superficial, ou seja, com foco no texto literario e seus aspectos estéticos e ideoldgicos, mas
destacando apenas aspectos mais gerais do movimento literario.

As autoras desse manual ndo fazem nenhuma consideracdo anterior aos textos visuais
ou trazem amostragens diversificadas e textos afins, além dos j& anteriormente citados para,
assim, propor 0s exercicios, além da referéncia tedrico-historica dessa poesia ser muito
sucinta. Desse modo, o aluno ndo tem maior contato com outros poemas visuais, nem
discussbes dessa poética proposta pelo manual para responder a questdo, cabendo ao professor
mediar esse dialogo.

Observamos também que os poemas ndo sdo comentados individualmente, apenas
apresentados para descrever o capitulo das tendéncias contemporaneas. Um poema que
merecia ser comentado é Epitafio para um banqueiro, de José Paulo Paes (disposto na secao
Hora da leitura do manual). No entanto, parece-nos que a escolha e apresentacdo desses
poemas sao feitas como mera ilustracdo de carater apenas decorativo. A abordagem dos
poemas que o manual Portugués — Lingua e Literatura apresenta é improdutiva, a visualidade
dos textos ndo é explorada como ponto programatico de uma poética, 0s aspectos semantico,
sonoro e visual foram denominados precocemente de -excesso formall (p. 490) e de -ruptura
radical com o lirismol (p. 489)%.

Notamos que os textos nesse manual elencado, por exemplo, além de insuficientes
para delinear um estudo, dois deles estdo dispostos em questdes de vestibulares a parte (ndo
no capitulo estudado) com um propdsito de ser a resposta objetiva de exercicios com
determinado fim.

A escolha dos poemas em final de se¢cdo no manual didatico denota, provavelmente,

gue a ideia ndo seria divulga-los ou aprecia-los para levar os alunos a identificarem elementos

% ABAURRE, Maria Luiza; FEDEL, Tatiana; PONTARA, Marcela Nogueira. Portugués. Lingua e
Literatura. So Paulo: Moderna, 2000.
% ABAURRE, Maria Luiza; FEDEL, Tatiana; PONTARA, Marcela Nogueira. Portugués. Lingua e
Literatura S&o Paulo: Moderna, 2000.
% ABAURRE, Maria Luiza; FEDEL, Tatiana; PONTARA, Marcela Nogueira. Portugués. Lingua e
Literatura.

Sé&o Paulo: Moderna, 2000.
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diversos na construcdo dos poemas, ou perceberem o texto como objeto sociohistoricamente
construido por meio da identificacdo de suas caracteristicas estéticas.

Inferimos, ainda, que o intento ndo foi estimular os leitores a elaboracdo de hipoteses
sobre efeitos de sentido pretendidos e compararem textos de épocas diferentes, ou construir
uma leitura mais critica, entre outros aspectos relevantes, mas -treinarll os alunos para o
Enem, ja que ha ocorréncias desses textos no exame, como conferido anteriormente.

Entendemos que se o aluno ndo aprecia o texto de forma que possa conhecé-lo,
analisa-lo, especialmente sendo esta uma poesia que propde novas leituras, ha de se esperar
deles estranhamento e inabilidade. Todo texto necessita de varias leituras e a poesia
experimental ndo é diferente.

Acreditamos que requereria, inclusive, uma abordagem mais ampla e profunda dos
textos, dando-lhes maior atencdo, pois € uma poesia dinamica, dotada de diversos signos, o
que a torna atraente ao publico jovem. No entanto, essa poética é pouco divulgada nos
manuais didaticos e salas de aula e quando abordada, se faz de maneira confusa, como aponta
a andlise do manual em questdo, -[...] o nimero de poemas € extremamente inferior ao
desejavel, ja que a proposta das autoras € levar aos alunos uma diversidade de textos de época
atual ou diferentes épocasl (Analise do Livro Lingua e Literatura. ABAURRE, Maria Luiza;
FEDEL, Tatiana; PONTARA, Marcela Nogueira. Portugués. Sdo Paulo: Moderna, 2000)°’.

Ora, se 0 capitulo propde uma analise das -Tendéncias contemporaneasll, ha de se
esperar uma recorréncia satisfatéria de textos contemporaneos para que se atinja o olhar
critico do aluno. As consideracdes tecidas a respeito do movimento e dos textos sdo
insatisfatorias ndo levando em consideracdo a heterogeneidade da poesia e 0 aspecto historico
do movimento é priorizado em detrimento da estética dos textos e do aspecto verbivocovisual
dos poemas. O problema estd em ndo ponderar aspectos relevantes, como a plasticidade e as
relacOes gréafico-fonéticas dos poemas, significativa caracteristica das poéticas visuais.

A colecdo exposta como exemplo ndo propde nenhuma analise dos textos, apenas dois
exercicios que estdo em secOes distintas do manual didatico, cuja proposta de leitura ndo tem
foco na apreciacdo dos poemas visuais. A abordagem expressa pelas autoras seria
interessante, desde que o objeto principal fosse o texto literario propriamente dito e ndo a
teoria literdria ou a critica literaria, de modo a alcancar a -visdo criticall proposta e elencada

no manual do professor do livro em questéo.

o PIRES, Isabelle de Aradjo. A Representacgédo da Poesia Visual nos Livros Didaticos para o ensino

médio. Monografia de Especializagdo. Pés-graduacdo em Literatura e Ensino. UFCG: Campina Grande: 2004, p.
25.
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Noutro manual analisado, o livro Literatura Brasileira®, de, William Roberto Cereja
e Thereza Magalhdes Cochar, da Atual editora (2000), chegamos basicamente a mesma
conclusdo. A despeito de o manual apresentar nove poemas visuais e apregoar que a
concepgdo geral de trabalho parte do principio de que o ensino da literatura no nivel médio
deve estar voltado para a formacdo de um cidaddao autbnomo, capaz de interagir com a
realidade do novo milénio, que se transforma na mesma velocidade com que se disseminam

informagdes pelos meios eletronicos, ele assinala algumas lacunas significativas.

Figura 22 — Capa do livro Literatura Brasileira

' LITERATURA
BRASILE

Fonte: https://www.traca.com.br/livro/160079

Aqui nos interessa comentar apenas o capitulo de nimero 41, intitulado Tendéncias
da Literatura Contemporanea. Os autores iniciam os estudos desse capitulo expondo uma
imagem do artista plastico neoconcreto Hélio Oiticica (p. 505), um pequeno texto que estreia
0 capitulo compendiando suas ideias gerais (lide) e uma abordagem tedrico-histérica dos
movimentos da década de 1950, dentre eles o Concretismo, primeiro movimento

contemporaneo teorizado, que traz nove poemas visuais, inicialmente um numero satisfatorio:

Dentre 0s poemas, 0 primeiro sem titulo, de Arnaldo Antunes; o poema
_Velocidade®, de Ronaldo Azevedo (1982) e _Poés-tudo‘, de Augusto de Campos
(1984) na pagina 508 do livro didatico. O poema _mar azul® (1956), que se encontra
na secdo Poemas concretos e neoconcretos, de Ferreira Gullar. Ha trés poemas na
secdo Leitura: _beba coca-cola‘ (p. 509), de Décio Pignatari, 0 -poema-pilulal, de
Alice Ruiz e um poema de Paulo Leminsk, ambos sem titulo (p. 514); Os dois

% CEREJA, William Roberto & COCHAR, Thereza Magalhaes. Literatura Brasileira. Atual Editora,
Séo Paulo: 2000.
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Gltimos poemas visuais estdo na se¢do Antologia: _Epithalamium I1¢, de Pedro Xisto
(p. 519) e o segundo sem titulo, de Arnaldo Antunes (p. 519) .

Na ocasido da pesquisa, semelhantemente ao manual anterior analisado, ha a
auséncia de explicitacdo entre os termos -poesia visuall e —-poesia concretall, isto é, os autores
deixam evidente que ndo fazem diferenca entre 0s conceitos, deixando a ideia de que a poesia
visual se resume ao Movimento Concretista, 0 que ndo acontece, como elencamos no capitulo
primeiro deste trabalho. No entanto, percebemos um numero de amostragens considerada
satisfatoria e diversificada de autores, como Arnaldo Antunes, que tem experiéncias novas e
atuais como a poesia multimidia.

Contudo, apesar dessa representatividade diversa de poemas, autores e formas da
poética visual, ndo é explorada a natureza do texto poético de forma individualizada. O que os
autores abordam sao as caracteristicas gerais do movimento concretista como o0 -[...]
rompimento com a estrutura discursiva do verso tradicional, as experiéncias sonoras, a
variagdo de formas e da diagramacdo textuall (p. 507)%°. O carater visual e plastico de cada
poema exercendo a funcdo poética, as diversidades de possibilidades expressivas do texto
foram olvidadas.

Vemos, entdo, que nessas condices as abordagens dos poemas tornam-se
superficiais, como afirma Lajolo (1984, p. 19), transformando a leitura numa -atividade
absolutamente reprodutora e repetitiva. Todas as considerac@es ficardo a critério do professor,
que muitas vezes, ndo dispde de leitura suficientel'®. E esse se torna outro agravante nas
aulas de literatura ainda atualmente.

Em alguns casos, os professores alegam falta de tempo, como atestado na pesquisa de
mestrado em 2011%%?, cujo professor regente da escola — campo de pesquisa, na ocasido, nem
sequer respondeu as entrevistas propostas pela pesquisadora, tampouco aos convites para
conversas informais, justificando que nédo trabalhava poesia visual, nem o Concretismo por

-falta de tempol, pois essa -escola literariall coincidia com o final do ano, em que os

% PIRES, Isabelle de Aradjo. A Representacédo da Poesia Visual nos Livros Didaticos para o ensino
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dezembro de 1984, p. 19-25.
102 PIRES, Isabelle de Aradjo. Dissertacdo. (Mestrado em Linguagem e Ensino). Poema visual e ensino:

vivéncias em suportes distintos. Universidade Federal de Campina Grande. Centro de Humanidades. Campina
Grande-PB, 2011, p.71) .
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professores estdo -cheios de compromissosl, conferindo menos importancia aos estudos

contemporéneos:

Nesta ocasido também tivemos nosso primeiro contato com o professor titular do
ensino médio. O encontro foi amistoso, embora um pouco tenso, pois quando
apresentamos 0 projeto e a natureza da pesquisa, ou seja, trabalhar com a recep¢éo
de poemas visuais, ele justificou que _quase sempre, por causa do pouco tempo da
disciplina de literatura, nunca dava tempo de ver o Concretismo‘. E importante
lembrar que o Concretismo, enquanto movimento literario, assim como as
tendéncias da poesia contemporanea, segundo a cronologia dos manuais didaticos
s80 assuntos vistos apenas no terceiro ano do ensino médio (ndo obstante serem
textos mais contemporéneos, portanto, talvez mais condizentes ao universo
contextual dos alunos jovens, com a faixa etaria entre 15 e 18 anos). Na conversa
com o professor, oferecemos um questionario previamente elaborado pela
pesquisadora com o objetivo de averiguar como o ensino de literatura era concebido
nessa escola, qual o perfil do professor titular. Até a finalizacdo do projeto, o
questionario ndo fora devolvido. O professor sempre afirmava que tinha esquecido e
prometia trazer no préximo encontro, o que ndo aconteceu. Na nossa concepcéo,
acreditamos que a atitude do professor reflete o ativismo com que se encontram 0s
profissionais de educacdo em face do tempo de organizacdo e planejamento do
curriculo escolar e das atividades didatico pedagégicas. Como o projeto foi aplicado
no final do segundo bimestre, percebemos que o professor parecia estar sempre
muito atarefado, preenchendo cadernetas e finalizando notas. Quando nos
encontravamos nos corredores da escola, sempre muito rpido, ele justificava que
havia esquecido o questionario. Portanto, ndo foi possivel fazermos a andlise do
questionario do professor da turma do ensino médio. Terminamos o projeto e apos
as férias, em agosto de 2010, retornamos & escola a fim de estimular o professor a
responder o questionario novamente, contudo, ndo obtivemos retorno (PIRES, 2011,
p.71).

Esse dado é inquietante se pensarmos que textos contemporaneos ficam relegados a
um segundo plano e confirmam todas as proposi¢es colocadas anteriormente com relacdo
aos descompassos do ensino de literatura, pois ainda sdo préaticas recorrentes na atualidade.

Além da -falta de tempoll, que ndo pode ser cunhada apenas ao perfil do professor e
suas responsabilidades, mas entender que temos muitos fatores a considerar, como a
organizacao do curriculo escolar, o perfil da escola, as burocracias que regem a institui¢do, os
critérios de distribuicdo da disciplina de Lingua portuguesa, geralmente trabalhada de modo
fragmentado nas escolas como se fosse possivel —-quebrarll a lingua em seus processos
significativos, formas de avaliagéo, entre outros.

Nesse sentido, temos aqui dois problemas. O primeiro é o estudo tripartido da lingua
em componentes distintos, como se a comunicacao se desse de modo fraturado — (I) gramatica
da lingua, (I1) producédo de texto e (Il1) literatura. Sendo assim, estudados solitariamente, se
estimula no aluno a ideia de que a lingua ndo é um todo constitutivo de sentido.

A lingua portuguesa quando abordada de maneira isolada em seus aspectos normativos

e técnicos fica descontextualizada de seus usos sociais. Com o componente de literatura, se
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estudam tdo-somente as obras que interessam para o exame vestibular (Enem) e na producéo
de textos trabalham-se textos aleatorios, muitas vezes, sem um respaldo anterior de leitura do
tema e discussdo do género a ser produzido e de suas fungdes sociais, mas as redacoes seréo
construidas como uma -caixa metddicall, pré-estabelecida, com vistas & avaliagdo dos -errosl
gramaticais que os alunos cometem.

O segundo problema é a sintetizacdo do estudo da literatura ao nivel de sua anulacéo.
Embora a Base Nacional Comum Curricular (BNCC!%, 2018) afirme que as escolas poderéo
elaborar seus curriculos e projetos pedagdgicos com autonomia, aplicando técnicas de ensino
com interdisciplinaridade e flexibilidade, que respeitem a diversidade e as realidades locais,
notamos que o componente curricular de Lingua Portuguesa esta como suporte de abordagem
do que se denominou chamar de Préticas artistico-literarias.

O que estd posto no documento é que, oficialmente, parece-nos que a literatura se
agrega ao estudo desse componente curricular, que a submergird. Essa concepcdo, dessa
forma, prejudica a ascensdo de metodologias de ensino que promovam o letramento literario
na escola.

Partimos do pressuposto de que os estudos literarios, mesmo que de maneira
dissimulada, sofre certa rejeicdo, talvez, em razao de seu carater artistico, portanto, sem
-utilidadell imediata e/ou concreta sob uma perspectiva materialista, vista, muitas vezes, como
atividade marginal. Dai associa-los ao ensino normativo da lingua, pratica essa ainda
persistente no ensino de Lingua Portuguesa.

Nessa perspectiva de ensino da literatura, o poema, talvez, seja o género, mais
marginalizado nas salas de aula em nivel médio, por seu carater demasiadamente
plurissignificativo. Muitas vezes, 0s textos poéticos sdo encarados como impenetraveis, tanto
por professores, quanto por alunos -de todos os géneros literarios, provavelmente, é a poesia 0
menos privilegiado no fazer pedagogico na sala de aulal (PINHEIRO, 2002, p.15).

Sendo assim, a pouca intimidade com o texto poético provoca ideias equivocadas,
como a de que trabalhar com poemas € complicado. Quanto mais se pensarmos nas poeticas
visuais que agregam elementos outros e caracteres de outras artes, comunicados ndo apenas
pelo viés da palavra? Portanto, torna-se necessario discutir essa problematica e apontar

caminhos.
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Acesso em 08 de janeiro de 2019.
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E sabido que a pouca experiéncia de leitura de poemas ndo gera a compreenséo da
funcdo social da literatura, o que ndo desenvolve estimulos para estuda-la. Assim, ter contato
com o texto literario é fundamental, visto que ele é nosso objeto de estudo capital.

No ensino médio se potencializam os problemas quando o aluno ndo tem um gosto
literdrio formado a partir do habito leitor e ndo encontra uma relacdo direta entre o texto
literdrio e o seu cotidiano. Consequentemente, ndo percebe a literatura como espaco de
didlogos possiveis com a realidade que o circunda. Por conseguinte, o aluno ndo se vé
representado no texto, ndo se encanta com a leitura, ndo se sente provocado para a leitura, ndo
se interessa e ndo avanga.

Isso acontece, especialmente, se os estudos literarios de poemas se resumem aos
textos classicos, 0 que agrava a identificagdo do leitor com o texto pelas distancias linguisticas
e culturais e por serem leituras orientadas e obrigatorias para uma atividade escolarizada (para
avaliacdo com nota) ou 0 ENEM. Sendo assim, uma ideia para romper com os desacertos no
ensino da literatura no nivel médio seria iniciar os estudos literarios pelo viés contemporaneo,
fazendo o caminho reverso ao que propdem os livros didaticos:

No ensino médio, os alunos deveriam ser orientados para realizar o estudo da
literatura do tipo informacional, incluindo o estudo da localizag&o historica do autor
e sua producdo, numa visdo geral das relagcBes entre texto e contexto, o que
ampliaria o campo de visdo do aluno para além da obra literaria. Além disso e
partindo da proposta curricular para o ensino de Lingua e Literaturas de Lingua
Portuguesa [...] que, ao contrario das propostas das décadas de 60 e 70,
nominativas/impositivas quanto a autores e obras a serem estudadas, deixam abertas
alternativas ao professor, no ensino médio, ao invés de se iniciar o conteudo pela
literatura colonial/quinhentista, poderiamos proporcionar ao nosso aluno a chance de
conhecer autores contemporaneos, em atividade [...] que continuardo anénimos para
0 estudante. De forma regressiva, demonstrariamos a evolucdo das literaturas de

lingua portuguesa num processo de retorno, talvez mais compreensivel para o aluno
(SANTOS, s/d)1%.

Notamos que os estudos literarios na educagéo basica de modo geral, preferenciam a
proposta curricular disposta nos livros didaticos, embora o professor tenha autonomia para
rever essa escolha, proporcionando ao aluno oportunidade de conhecer autores
contemporaneos, contextualizados com seu tempo, com a producdo dos textos, atentando para
as relacdes entre texto e contexto, o que ampliaria 0 campo de visdo do aluno para além da
obra literaria, como citado acima.

Ressaltamos, ainda, que em alguns casos, o professor ndo dispde de uma formacéo

literaria satisfatoria, dependendo Unica e exclusivamente do manual didatico. Vejamos um

104 SANTOS, Rosana Cristina Zanelatto. Ler literatura. (Ensaio). Fundacdo de ensino Euripedes Soares

da Rocha. UFMS - Campus de Dourados. Disponivel em:
http://www.leffa.pro.br/telad/Textos/Textos/Anais/GEL_XXX/ART172.pdf. Acesso em: 25 de outubro de 2018.
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ultimo exemplo de dados da pesquisa anterior e que julgamos pertinente para admitir as
consideracOes tecidas nessa pesquisa atual. As exposi¢cdes foram feitas na analise do livro
Literatura Brasileira, de Carlos Emilio Faraco e Francisco Marto Moura, da editora Civica,

ano 2000, edicéo reformulada e ampliada:

Figura 23- Capa do livro Literatura Brasileira

FARACO&
MOURA

Fonte: https://www.traca.com.br/livro/545870/

Esse manual apresentou no capitulo analisado também nove poemas, alguns deles
sdo 0s mesmos apresentados no manual organizado por Cereja e Cochar, todavia a abordagem
dos textos igualmente escassa. Ao passo que o manual ocasiona formas estruturais diversas,
como o poema Epithalamium II, de Pedro Xisto; Velocidade e Hora, ambos de Ronaldo
Azevedo; beba coca-cola e Terra, de Décio Pignatari; dois poemas de Arnaldo Antunes; Lixo
e Ovonovelo, de Augusto de Campos e Elementos, de Wladimir Dias Pino, os comentarios
feitos pelos autores sdo de acanhada profundidade, além de perfis erroneamente colocados dos
objetivos estéticos da poesia visual.

Na abertura do capitulo, o poema Epithalamium Il é apresentado aos leitores e, em
seguida, um exercicio com quatro questdes propde um estudo raso do texto poético com um
pequeno quadro conclusivo da -mensagem poética do textol (p.376). Em todo o capitulo este
poema € o mais comentado pelos autores.

O exercicio consta de questdes analitico-expositivas, porém a perspectiva de leitura

empregada preocupa-se meramente com a intelec¢éo, ou seja, aos alunos ndo é dado o direito


http://www.traca.com.br/livro/545870/
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de interpretar os textos, mas apenas, 0 de confirmar a interpretacdo dos autores. Ainda, as
questdes exigem pouco esforco do estudante em termos de reflexdo, ja que estdo explicitas

nas questdes as respostas e os alunos precisam apenas confirma-las:

[...] vejamos os exemplos a seguir (p. 377): (1) Cite trés elementos que diferenciam
essa mensagem dos poemas que vocé tem lido até agora neste livro; (2) Na
mensagem predomina a comunicacdo visual sobre a lingiistica. Qual o aspecto do
significante — desenho ou sonoridade — explorado pelo poeta?; (3) Levando em conta
a chave para a leitura fornecida pelo poeta, quem aparece como agente: o masculino
(I, o feminino (s) ou a serpente (s)?; (4) As indicacBes do poeta para a leitura do
texto remetem a origem biblica do primeiro enlace amoroso. Explique. (Analise do
Livro Literatura Brasileira FARACO, Carlos Emilio & MOURA, Francisco Marto.
S&o Paulo: Civica, 2000).1%

Como podemos perceber, as questdes propostas apenas confirmam proposi¢cdes dos
autores, afirmadas sob uma otica unilateral. Por exemplo, as duas primeiras questdes exigem
do aluno o recorte de elementos estruturais do texto -Cite trés elementos [...]Il (questédo 1) e a
opcao entre duas respostas ja dadas pelo autor: -desenhol ou -sonoridadell, a possivel
resposta da questdo ja estd determinada pela afirmacdo anterior -na mensagem predomina a
comunicagao visual sobre a linguistical (questao 2).

Nessa mesma perspectiva, a terceira questdo segue com uma afirmacao e as opgoes
para 0 aluno escolher. Apenas a Ultima questdo solicita que o aluno explicite sua opinido,
todavia as consideracdes devem ser tecidas sob a égide de uma informacéo preestabelecida: -a
origem biblica do primeiro enlace amorosol. Dessa forma, desconsidera-se qualquer leitura
particular e divergente do texto poético que os alunos poderiam abalizar.

Do mesmo modo que o manual anterior elucida, apesar da escolha significativa dos
poemas, a funcdo maior desses € ilustrativa, quando deveria ser a de torna-los mais proximos
dos alunos, considerando aspectos relevantes, como as relagdes entre as artes e a dialética dos
signos.

Todos os exercicios desse manual apontam para questdes apenas de identificacdo das
convergéncias literarias do movimento estudado no capitulo -Tendéncias da Poesia Brasileira
Contemporaneal (p. 393). As questdes sdo objetivas (identificar, marcar, substituir, preencher
lacunas), extremamente mecénicas e ndo levam o aluno a refletir sobre o texto lido, suas

possibilidades de leitura, dada a comunicac&o de formas e substancias. E preciso priorizar a

105 PIRES, Isabelle de Araljo. A Representagdo da Poesia Visual nos Livros Didaticos para o ensino

médio. Monografia de Especializacdo. P6s-graduagdo em Literatura e Ensino. UFCG, 2004, p. 39.
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leitura dos textos, os debates, a pluralidade das percepgdes. Exercicios de identificacdo e
classificacéo de textos ndo ddo conta de um trabalho de qualidade com o texto literario.

Os poemas experimentais podem ser explorados em conjunto com outros poemas de
teméticas semelhantes, conscientizando o aluno de que é possivel comunicar também através
de formas e analisar os textos auxiliados por um instrumental teérico € um caminho possivel.

Uma analise comparativa de textos com estilos diferentes e tematicas semelhantes
seria pertinente para compor o acervo leitor dos alunos e até suscitar debates, apontando como
0 mesmo tema pode ser abordado em textos de estéticas diferentes e comunicar de maneiras
variadas, inclusive por suportes distintos e tecnoldgicos que ocupam lugar na
contemporaneidade, assinalando como esse aspecto comunica o/do homem hodierno.

J& na pesquisa do mestrado, alguns anos depois, muitos dados colhidos naquela
ocasido em turmas de ensino meédio ainda apontaram para um ensino de literatura
classificatdrio, conteudista e historiografico de autores, obras e escolas literarias (que segue
uma cronologia pré-fabricada) e para um enfoque simplista do texto literario, além de certa
preferéncia pelo estudo dos cléssicos da literatura nas aulas com pouco espaco para a leitura e
discussdo de textos contemporéneos, ndo na mesma proporcdo, mas da mesma maneira.
Aspecto que se confirma constantemente na pratica de aulas observadas com a experiéncia na
educacao basica.

Aléem das poéticas visuais serem concebidas de maneira burlesca nos manuais
didaticos, aliados a isso, fatores como a falta de tempo dos profissionais da docéncia (marcada
pelo professor de literatura entrevistado na pesquisa de mestrado), um terceiro fator, ja

mencionado, é 0 pouco espaco para as leituras de textos experimentais nas salas de aula:

No questionario Il, composto por trés perguntas sobre poemas visuais, o intuito foi
sondar algum conhecimento desses poemas por parte dos alunos, seja em manuais
didaticos ou em outros suportes. A primeira pergunta foi _Vocé conhece Poesia
Visual? Ao que todos disseram _ndo conhecer‘, embora dois afirmassem _ja ter
ouvido falar‘, sem especificar onde. Esse resultado ja era esperado, visto que o
professor da disciplina nos advertira nunca ter _dado tempo‘ de falar sobre _o
Concretismo* [...] Como podemos perceber, as respostas foram variadas. Tivemos
alunos que imaginaram ser o poema, um signo visual exercendo uma funcéo pléstica
numa poesia eminentemente verbal [...] _Imagino que sejam rimas, imagens,
desenhos que vai juntando, agrupando e assim formando poemas‘ (El); Apesar de
alguns alunos conseguirem ter um entendimento mais préximo do que vem a ser 0
poema visual, é curioso como alguns aspectos, a exemplo da presenca de rimas no
poema, marca a Visdo de poesia que os alunos possuem, como se inexistissem
poemas sem rimas ou Versos, 0 que aponta uma concepcéo tradicional, classica do
género. Também foi perceptivel a concepgdo de texto eminentemente verbal que
marca a visdo de poemas para alguns alunos _Poemas que usem a escrita, mas que
essas palavras fazem com que se imagine ou faca alguma (forme) imagem nesse
poema‘ (We). Para esta aluna a concepg@o de poemas esta ligada ao signo escrito e a
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imagem, como dissemos, se refere a formada por meio do texto verbal'% (PIRES,
2011, p.96/98).

A pesquisa revelou a pratica de leitura aos quais os alunos estavam acostumados, isto
é, limitada aos textos propostos no curriculo, que ndo lhes permitia apreender o poema fora do
texto verbal, pois a sua concepc¢do estava atrelada a estrutura versificada e tradicional. Mas
apesar dessa Vvisdo circunscrita, € interessante apontar que alguns alunos conseguiram abstrair
aspectos fundamentais das poéticas visuais, no entanto, ndo foram suficientes para criar um
gosto literario, um juizo de valor, pois a experiéncial® com esses textos era insuficiente,
muitos estavam tendo, naquele momento, seu primeiro contato com a poesia visual.

Os estudos também assinalaram que os alunos, apesar do estranhamento inicial,
ficaram bem curiosos, desejando conhecer os textos, que para a maioria deles, eram inéditos.
A recepcao foi tdo satisfatoria que os alunos decidiram nao apenas ler/ver/ouvir/manipular os
textos, mas construir um suporte digital, um blog'®, para alimentar discussdes, postar outros
poemas experimentais, fazer videos conceituais e expositivos das poéticas visuais.

Para ilustrar o que estamos abalizando, como amostra, apresentaremos a sequéncia
de registros da experiéncia da aluna De, elencada nos apéndices da dissertacdo de mestrado,
também trazida como apéndice dessa pesquisa atual, no intuito de demonstrar o percurso dos
estudos anteriores, que consta, respectivamente, de dois questionarios iniciais de cunho
diagnostico (questionario I e 1), um depoimento ap6s o primeiro contato com 0s poemas
visuais impressos discutidos em pequenos grupos, registro escrito da experiéncia de leitura e
socializagdo das percepgdes. Ainda, um depoimento produzido no final dessa experiéncia,
apos as leituras em midias digitais **° (PIRES, 2011, p. 171, 205, 206, 217).

E interessante notar que as consideracdes finais da aluna fazem referéncia a todas as

etapas da pesquisa. Estdvamos cumprindo uma sequéncia didatica planejada em momentos

106 PIRES, Isabelle de Aradjo. Dissertagdo. (Mestrado em Linguagem e Ensino). Poema visual e ensino:

vivéncias em suportes distintos. Universidade Federal de Campina Grande - PB. Centro de Humanidades, 2011,
p.96-98.

197 A experiéncia contou com dois questionérios, um de carater geral de leitura e outro, de leitura de poemas
visuais, seguidas de duas propostas. A proposta | para falar dos poemas visuais sem a mediacgdo da pesquisadora:
Etapa |I: Comente sobre 0s poemas visuais que vocé leu registrando suas expectativas, se gostou ou nao e o que
vocé compreendeu na leitura dos textos nesse primeiro momento de leitura individual. E a proposta Il para
revisitar os poemas, apds a discussdo feita coletivamente e mediagcdo da pesquisadora: Vamos novamente
registrar nossas impressdes sobre os poemas? Ja a etapa Il, constou com a discussdo em pequenos grupos €
socializagdo de leituras com toda a turma, trocando experiéncias com 0s colegas e novamente registro escrito
sobre cada texto numa segunda impressdo, relatando o que mudou nessa segunda leitura, se a troca de
experiéncias ampliou a compreensao dos textos. No final das leituras, um relatorio para registrar a experiéncia.
108 Para conhecer o Blog, acessar: http://formasepoesias.blogspot.com/.

109 PIRES, Isabelle de Aradjo. Dissertagdo. (Mestrado em Linguagem e Ensino). Poema visual e ensino:
vivéncias em suportes distintos. Universidade Federal de Campina Grande - PB. Centro de Humanidades, 2011,
p.114.
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distintos, a fim de verificar a recepcéo de leitura dos alunos em abordagens de poemas visuais
e concretos em suportes distintos. Num primeiro momento, oferecemos a leitura impressa dos
textos, de modo individual, sem mediacéo do professor para observar a recepcéo e autonomia
dos alunos nessa etapa. No segundo momento, ocorreu a leitura mediada pela pesquisadora e
a apresentacdo dos poemas em video e na terceira etapa, a leitura aconteceu via internet, com

0s poemas animados pelas midias digitais.

Figura 24 — Questionario | —Aluna Dé

Questionéario | Aluna: Dé
Aos alunos

1. Qual o lugar da leitura em sua vida?

&)

. Qual o tipo de texto mais 18?

. Gosta de ler textos literarios? Com que freqiiéncia?

= W

. Cite um livro ou o ultimo que leu (especifique se leu ou apenas
citou o nome de um livro que lembrou).

3. Quanto tempo faz da sua Gltima leitura literaria?

6. Costuma ler textos literarios em que ocasido:

A) Quando vai a algum lugar que precisa aguardar;

B) Quando o professor solicita para alguma avaliacdo:

C)Quando ndo tem mais nada de interessante para fazer:
D)Quando sente necessidade de relaxar;

E)Para conhecer mundos novos e aprender mais;

7. Voce gosta de poesia? :

8. Ja leu algum livro de poemas?Qual?

9. Lembra do nome de algum poema que gostou?

10.  Em caso afirmativo, o que chamou sua atengdio nesse

poema?

Fonte: PIRES, 2011.

Figura 25 — Respostas do questionario | — Aluna Dé
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Figura 26 — Questionario 1l — Aluna Dé

Questiondrio 1T Aluna: Dé
Aos alunos

1. Vocé conhece a poesia visual?

ae-

2. Se a conhece, lembra de algum poema que tenha gostado? O que

chamou sua atencfio nesse poema?

3. Se ndo conhece, como imagina que sejam esses poemas?

5""““"#‘””"‘" Qe A Sihemhon Lepad AR Pusseoms do
aloperne fonmo~ & diteruons uro-.

Figura 27 — Respostas do questionario Il — Aluna Dé

10

Fonte: PIRES, 2011.

Fonte: PIRES, 2011.
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Figura 28 — Respostas da Aluna Dé
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Figura 29 —Respostas da aluna Dé
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Percorrendo cada etapa da experiéncia da aluna De, observamos um fluxo que
comunga com o que estamos discutindo nessa pesquisa. No primeiro questionario aplicado, a
aluna j& menciona o gosto por leituras literrias na internet, sem especificar quais, mas ratifica
a constante presenca e familiaridade no ambiente virtual (questdo 1, p. 171).

No questionario Il, a aluna registra ndo ter lido poemas visuais, portanto suas
impressdes convergem para uma conceituacdo superficial que recai sobre o elemento visual
como mera ilustracdo do texto, ja que ndo conhece a poética: -imagino que sejam desenhos
que de alguma forma expressem a literatural (questdo 3, p. 205). Essa mesma percep¢do ainda
persiste ap6s primeira leitura dos poemas impressos com o pequeno grupo de alunos, sem a
exposicao ou mediacdo da pesquisadora. Os comentérios ressaltam 0s aspectos visuais apenas
como mera descri¢do figurativa dos textos, também ha apontamentos da incompreenséo total
de um dos poemas e de uma apreensdo basica em outros.

Diante do exposto, destacamos dois aspectos na declaragédo acima, no momento em
que a aluna comenta a recepcdo da leitura de dois dos poemas visuais levados para a pesquisa.
Na primeira etapa de leitura, sem a interferéncia do professor, a aluna consegue perceber de
modo imediato apenas 0 que estd mais aparente, a configuragdo visual dos textos, mas nao ha
profundidade na andlise dos sentidos do poema ou de quaisquer outros aspectos, visto que
iSso sO acontece na segunda etapa apos as discussdes em sala com os demais alunos e com a
mediagéo do professor-pesquisador.

Essa constatagdo nos diz que as discussfes em sala contribuem para uma maior
compreensdo dos sentidos que o texto pressupde nos debates, nas trocas de experiéncias

leitoras. Os significados dos textos mudam, ampliam-se, na medida em que se discutem seus
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aspectos estruturais, estéticos e ideologicos coletivamente no contexto da sala de aula, entre
professor e alunos de forma democratica, sem direcionamento para exercicios formais,
estruturais, fichas de leitura, atividades cansativas que ndo tratam o texto como escopo
precipuo dos estudos literarios.

Outro ponto a destacar € a mencdo que a aluna faz da leitura animada pela midia
digital (o computador). Nessa terceira etapa, 0s alunos foram direcionados a biblioteca digital
da escola, dividiram computadores e acessaram o site oficial de Augusto de Campos, quando
realizaram leituras diversas e as faziam em competi¢Bes entre os grupos, ja que dividiam as
bancadas dos computadores, para determinarem quais equipes conseguiriam mais
rapidamente interpretar de modo coerente 0s poemas, sobretudo 0s que propunham
racionalidade e -enigmasll.

A leitura dos poemas na Web se tornou naquela ocasido, como a propria aluna
afirmou a mais -entusiasmadall, pois acreditamos que possibilitou maior liberdade e prazer
por ser uma experiéncia nova, interativa e dinamica de abordagem do texto literario. Outro
comentario nos atesta como a leitura no computador, com possibilidades de interacéo, de
jogo, de descoberta aguca a curiosidade e a recepcdo dos poemas, € 0 que consta no

depoimento da aluna AL também colocado nos apéndices do trabalho *'° (PIRES, 2011, p.219).

Figura 30 — Depoimento da aluna AL

1o PIRES, Isabelle de Aradjo. Dissertagdo (Mestrado em Linguagem e Ensino). Poema visual e ensino:

vivéncias em suportes distintos. Universidade Federal de Campina Grande - PB. Centro de Humanidades, 2011,
p.117.
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Fonte: PIRES, 2011.

Nesse depoimento, a aluna destaca o poema comentado, Criptocardiograma, de

movimento do texto.

Augusto de Campos, que € parte do nosso corpus de analise na pesquisa atual. Entendemos
gue o texto, naquela ocasido, atraiu a atencdo da aluna na leitura digital pela proposta

enigmatica, pela interacdo com os elementos de hardware, a configuracdo visual, 0 som e o

Todos esses elementos em conjunto com a mediacdo e a socializacdo das leituras

autbnomo para socializar e compartilhar nas redes, as experiéncias com o0s textos:

Figura 31 — Comentario de alunos participantes da construgéo do blog

fizeram a aluna se sentir convidada a interacdo pela manipulacdo do texto, recriando
possibilidades de uma leitura em que o leitor participa ativamente da construcdo dos sentidos.

Os alunos experimentaram estimulos, como dito, que sugeriram a construcao do blog - espaco
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Fonte: formasepoesias.blogspot.com/2010/06/0-poema-visual-de-certa-forma-do-leitor.html

Comentario I: O poema visual de certa forma facilita a compreensdo do leitor, pois
ele é pratico, simples e objetivo e, muitas vezes, estimula a criatividade e o
raciocinio l6gico. Como exemplo, temos esse poema que foi feito por Augusto de
Campos. Ele oferece ao leitor a oportunidade de estimular todas essas caracteristicas
que o poema visual oferece. Esse poema esta no sentido de decifrar, como se fosse
um caca-palavras. O leitor deve analisa-lo, ler as palavras com atencdo e completa-
las, até formar a frase. (alunas _Ol‘, _In‘ e _Li‘. Postado por Formas e Poesias, as
11h55min) [...] Comentério Il: O poema nos traz a mensagem de que onde quer que
estejamos 0s momentos se passam como um pulsar. E o que ha de mais interessante
é que as letras que faltam estdo representadas por simbolos, e cabe ao leitor
identifica-la (aluna _Po‘. Postado por Formas e Poesias, as 11h47min).'!! (PIRES,
2011, p.132).

Esses comentarios supracitados estdo no blog Formas e poesias*'?, construido pelos
alunos que participaram da pesquisa do mestrado, em 2011. Referem-se ao poema de Augusto
de Campos O pulsar (1975), caracterizado no link Caixa preta, do site oficial do poeta (de
onde foi captado pelos alunos). O poema ndo fazia parte do conjunto de textos selecionados
na ocasiao da pesquisa de Mestrado, mas foi eleito pelos alunos, postado e comentado no blog

que criaram, pela proposta de interatividade entre texto e leitor e pelo tom critico que oferece.

1 PIRES, Isabelle de Aradjo. Dissertacdo. (Mestrado em Linguagem e Ensino). Poema visual e ensino:

vivéncias em suportes distintos. Universidade Federal de Campina Grande-PB. Centro de Humanidades, 2011,
p.132.
1z Pagina de abertura do blog Formas & Poesia, construido pelos alunos durante a pesquisa de mestrado
(PIRES, Isabelle de Araujo. Dissertagdo. (Mestrado em Linguagem e Ensino). Poema visual e ensino: vivéncias

em suportes distintos. Universidade Federal de Campina Grande-PB. Centro de Humanidades, 2011, p.168).


http://formasepoesias.blogspot.com/2010/06/o-poema-visual-de-certa-forma-do-leitor.html
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Figura 32 — Imagem do blog
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Fonte: http://formasepoesias.blogspot.com/2010/08/

E evidente que o pouco contato com as poéticas visuais ndo oferecia condicdes de
fazerem analises mais densas e consistentes mediante a pouca intimidade de leitura. A maioria
deles tiveram a primeira experiéncia leitora de poemas experimentais e em midias diversas na
ocasido da pesquisa, 0 que ndo da conta de construir parametros de analises mais satisfatorios.

No decorrer dessa pesquisa, percebemos, de modo geral, um avanco consideravel na
forma como esses alunos passaram a conceber o poema visual e a interagir com ele. Essa
premissa ¢é efetivada pela construcdo voluntdria do clip-video e do blog

(http://formasepoesias.blogspot.com) no desenvolvimento do projeto, conforme algumas
imagens:

Figura 33 — Imagem do blog


http://formasepoesias.blogspot.com/2010/08/
http://formasepoesias.blogspot.com/
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Fonte: http://formasepoesias.blogspot.com/2010/08/

Figura 34 — Imagem do blog

Sagixidanm

e
e

D joni gti Arspatve do blig

Fonte: http://formasepoesias.blogspot.com/2010/07/


http://formasepoesias.blogspot.com/2010/08/
http://formasepoesias.blogspot.com/2010/07/

11

Figura 35
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No comeco quando eu ouvi e tive que falar sobre o que € o poema visual, eu ndo sabia o
que dizer. Mas, depois que vi realmente 0 que era e como analisar cada um deles, eu vi que
era bastante interessante. Com essas aulas que tivemos, passei a ver o poema Visual _com
outros olhos‘, pois antes, tinha uma visdo de que fosse somente uma _besteira‘, agora eu
ndo penso mais assim. E bastante criativo (Aluna _Mo*) [...] A experiéncia de aprender
sobre poesia visual foi interessante. Pois ao ouvir falar sobre poesia visual se tem uma ideia
de que ndo é algo tdo atrativo, mas ao aprofundar e entender melhor os poemas,
conseguimos enxergar como os autores dos poemas conseguem fazer um jogo entre as
palavras e as imagens (Aluna _Po¢) 13 (PIRES, 2011, p.140 -141).

A mediacdo do professor nas leituras dos textos literarios é necessaria e deve ser feita

a partir de experiéncia tedrica e pratica de leitura do género. Isso esclarece e auxilia os alunos

13 PIRES, Isabelle de Aradjo. Dissertacdo. (Mestrado em Linguagem e Ensino). Poema visual e ensino:

vivéncias em suportes distintos. Universidade Federal de Campina Grande-PB. Centro de Humanidades, 2011,
p.140-141.
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na conducdo das interpretacdes dos poemas e no desenvolvimento de um gosto por textos
literdrios. Seguramente, se faz significante o aluno ter acesso as diversas representacdes do
texto nos suportes que propdem versdes variantes para que possam ter a oportunidade de
ampliar o repertdrio de leitura e as experiéncias leitoras. Obviamente, a recepgdo foi diferente
para cada leitura e para cada abordagem.

Nos comentarios recortados da experiéncia de pesquisa anterior, ha clara referéncia a
mudanga de perspectiva na concepgdo das leituras realizadas. Afirmac6es de concepgdo do
poema visual, como -[...] com outros olhosll (PIRES, 2011, p.140) e -[...] mas ao aprofundar e
entender melhor os poemasl (PIRES, 2011, p.141) faz referéncia a um avango obtido no
decorrer das experiéncias de leitura. O que aparentemente ndo fazia sentido (elementos
verbais, visuais e sonoros) com as leituras, mediagdes e discussdes se tornou composicao de
sentidos dos textos que entrecruzam linguagens e comunicam de diversas formas.

E necessario compreender que ndo estamos aqui determinando a ndo abordagem dos
textos cléassicos nas aulas de literatura, mas esses resultados mostraram a relevancia de
trabalhar, do mesmo modo, textos diversificados, pois 0s textos contemporaneos e todas as
possibilidades para sua investida, inclusive suas traducdes criativas, trazem as marcas de um
tempo presente e permitem identificacdo com o leitor atual, pois é provavel que se veja
representado no seu contexto.

O experimentalismo poético como recurso para a poesia permite, segundo o proprio
Augusto de Campos!!*, criar espacos em que o leitor se aproxime das palavras, tenha um
relacionamento participativo na leitura dos poemas, pois a poesia se expande para outros
espacgos, ganha novos recursos, tornando-a mais conexa ao leitor. Vimos esses aspectos ao
realizarmos a analise dos textos escolhidos como corpus desse trabalho.

Desse modo, os textos intermidia propostos para o trabalho de leitura nos estudos
literdrios aproximam o leitor do cenario do texto devido aos recursos que este dispde, na
medida em que participa ativamente da leitura e interage com todos 0s seus elementos na
busca de seus significados, emprega estratégias e recursos para realizar a leitura do poema,

que acontece ndo apenas pela obliquidade do cddigo verbal, mas também visual e sonoro.

14 Entrevista exibida em video, com o poeta Augusto de Campos sobre a maior Exposicéo individual da

carreira de Augusto de Campos, Rever, no Sesc Pompeia, de 75 obras do poeta em formatos que se expandem
para além do papel. Sdo trabalhos dos livros Viva Vaia, Despoesia, Nao e Outro, além de pecas sonoras e
audiovisuais. Os poemas foram transformadas em serigrafias, objetos, esculturas, colagens, instalagGes, audios,
animagdes e em videos 3D, trazendo para o pUblico um tipo alternativo de experiéncia com esta linguagem.
VEJA SAO PAULO. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=GO7IkbDZt6Q. Acesso em: 11 de
abril de 2018.
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Além disso, em alguns textos, como no poema Criptocardiograma, o leitor precisa
valer-se de taticas com elementos de suporte logico, software, que potencializam e
possibilitam a leitura do texto, trabalhando o uso de estratégias e do raciocinio logico. A
visualidade, a sonoridade e o0 movimento (aspecto cinético) nesses poemas criam multiplos
signos e sentidos que provocam e estimulam o leitor, porque a poética visual, sobretudo a
intermidia, denota a -inquietacdo do poeta que o identifica como um criativo explorador dos
limites da poesia e da palavral'®®,

E imperioso observar que textos que aditam vérios signos e apresentam diversos
modos de leitura contribuem para gque os seus sentidos sejam aclarados e ampliados, de modo
a tornar possivel desenvolver nos leitores uma perspectiva vasta de literatura, desagregando-
os do conceito de que poesia se faz apenas com palavras e papel.

Dessa forma, a obra de Augusto de Campos é um campo de possibilidades de leitura
e discussdo para um ensino médio, por exemplo. Os textos desse autor trazem um laivo critico
e inteligente de seu tempo, uma proposta de reflexdo e percepc¢éo cultural e social, como a que
observamos no poema Greve, em que 0 texto captura semioticamente 0 momento politico na
época, podendo trazer relevantes discussdes em sala de aula sobre varios aspectos da cultura,
economia e demais pautas politicas do pais em analises com outros textos, usando a Semiotica
COMO recurso.

Na medida em que compreendemos que 0 uso da semiética aplicada a literatura
expande as possibilidades de percepcdo dos efeitos expressivos dos textos literarios,
cooperamos igualmente para a formacdo de um leitor mais proficiente. Quanto mais se
pensarmos também num trabalho com textos de signos diversificados que promovem dialogos
com outras artes tera efeito eficaz no leitor?

Nesse sentido, o documento mais recente que referencia a educacdo brasileira é a
Base Nacional Comum Curricular (BRASIL, 2018), que apregoa equidade e unificagdo nos
sistemas educacionais publicos ou privados, devendo ser observada na elaboracdo e
implementacédo dos curriculos escolares e desenvolvimento de competéncias de modo integral
para todos os alunos. Com relacdo ao componente Lingua Portuguesa, a BNCC propde
ampliar os letramentos dos alunos nos processos comunicativos, reconhecendo a utilizagdo de
novas ferramentas para a efetivacdo da comunicacdo. Dessa maneira, o texto da BNCC

destaca:

115 ASSOCIACAO CULTURAL VIDEOBRASIL, 11° Videobrasil: de 12 de novembro de 1996 a 17 de

novembro de 1996, p. 84, Séo Paulo, SP, 1996. Disponivel em:
http://site.videobrasil.org.br/festival/arquivo/festival/programa/1402279. Acesso em: 11 de abril de 2018.


http://site.videobrasil.org.br/festival/arquivo/festival/programa/1402279
http://site.videobrasil.org.br/festival/arquivo/festival/programa/1402279
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As préticas de linguagem contemporaneas nao s envolvem novos géneros e textos
cada vez mais multissemio6ticos e multimidiaticos, como também novas formas de
produzir, de configurar, de disponibilizar, de replicar e de interagir. As novas
ferramentas de edicdo de textos, audios, fotos, videos tornam acessiveis a qualquer
um a producéo e disponibilizacdo de textos multissemidticos nas redes sociais e
outros ambientes da Web. Néo s6 é possivel acessar contelddos variados em
diferentes midias, como também produzir e publicar fotos, videos diversos,
podcasts, infograficos, enciclopédias colaborativas, revistas e livros digitais etc.
Depois de ler um livro de literatura ou assistir a um filme, pode-se postar
comentarios em redes sociais especificas, seguir diretores, autores, escritores,
acompanhar de perto seu trabalho; podemos produzir playlists, vlogs, videos-
minuto, escrever fanfics, produzir e-zines, nos tornar um booktuber, dentre outras
muitas possibilidades. Em tese, a Web é democratica: todos podem acessa-la e
alimenta-la continuamente. (BRASIL, 2017, p. 66)1°.

Apreendemos entdo que o documento aponta para a necessidade de observar as
atuais praticas de comunicacao e do desenvolvimento de novas habilidades para lidar com as
diversas semioses na educagdo basica, incentivando os multiletramentos!!’ também em
ambientes virtuais, dado o espaco livre e intimo para a nova geracao.

Desse modo, as discussdes acerca das préaticas de linguagem devem inserir agora 0s
diversos campos de andlise, inclusive a semiotica, como propde o documento. A interpretacdo
dos textos e dos recursos que os compdem, auxiliard a compreensdo pelo aluno de que todas
as informac0es séo portadoras de sentido. Para ilustrar o que estamos aludindo, colocamos 0s
quatro eixos de integracdo das préaticas de linguagem postos pela BNCC (2018, p. 15):

Figura 37 — Os quatro eixos de integracdo da Lingua Portuguesa

4. A BNCC de Lingua Portuguesa: os quatro eixos de
integracdo das praticas de linguagem

Anidlise
Mnguistica/
semidtica

Produgio de
textos

BRASIL. Ministério da Educacéo. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia, DF, 2018. Disponivel
em: https://goo.gl/jHF9Qc . Acesso em: 23 de fevereiro de 2019.

u Segundo Street (2012), o termo remete a uma pratica pedagégica demandada por novos
letramentos, que vdo além das habilidades de ler e escrever. Envolvem dominios e usos de diferentes cddigos de
linguagem e tecnologia, capacidade de desempenhar diferentes habilidades e competéncias, adentrando, cada vez
mais, nos contextos sociais, politicos e culturais, portanto ndo mais restritos ao ambito educacional. Destaca-se o
letramento digital, visual e critico dentro de um contexto hibrido inter-relacionados.

116
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Fonte: BRASIL. Ministério da Educacdo. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia, DF, 2017, online.
Disponivel em: https://goo.gl/jHF9Qc .Acesso em: 23 de fevereiro de 2019.

Logo, agenciar a investida de textos nessa perspectiva é fornecer um suporte para a
formacgdo de um leitor que ndo cabe mais na forma de um ensino apenas tradicional ou
unidisciplinar. A leitura de poemas visuais, bem como suas traducfes intermidia fomenta
interatividade, racionalidade, criatividade, percepcdo e diversidade nas aulas de literatura. E
dessa postura de dialogo que as novas necessidades de ensino carecem surgir.

E preciso vivenciar nas aulas de literatura, proporcionalmente, leituras diversificadas
das possibilidades textuais entre leitura de textos classicos e de textos mais contemporaneos.
E necessaria, dessa forma, a inclusdo de novas préaticas para a compreenséo textual em relacio
a outras formas de representacao existentes além da verbal, pois recusar-se a entender que 0s
sentidos de um texto ndo estdo inteiramente na escrita € manter uma postura concluida que
ndo impera mais nos dias atuais. Este é apenas um dos modos de representacdo das
informacdes. Sendo assim, conforme atesta Pires (2016) os textos em que predominam
apenas um modo semidtico, ndo mais atendem as necessidades da sociedade contemporanea,
pois esta estd imbuida numa perspectiva hibrida.

Assim, esse tipo de producdo, por instituir modos diferenciados de leitura na medida
em que se constitui signo formado pela hibridacéo entre sistemas semidticos verbais, visuais,
sonoros, tateis, cinéticos e tecnoldgicos aponta novos caminhos para um leitor atual, que
apesar de conhecer os recursos da tecnologia, talvez pouco ou nunca tenha tido experiéncias
de leitura de poemas digitais, nem os tenha lido como objeto de reflexdo de novas
possibilidades de usos e praticas instauradas pela escrita e pela leitura intermidia:

Sem aderir a um raciocinio classificatério reducionista, que desconsidera as
hibridizacbes, apropriacbes e mesclas, € importante contemplar o cénone, o
marginal, o culto, o popular, a cultura de massa, a cultura das midias, a cultura
digital, as culturas infantis e juvenis, de forma a garantir uma ampliacdo de
repertorio e uma interacéo e trato com o diferente (BRASIL, 2017, p. 68).

Nesse sentido, observamos que ndo mais apenas a imagem tem forte destaque na
sociedade atual, mas a animacdo digital, imagens com sons, movimento e tridimensé&o,
dinamizam o0s processos comunicativos e € parte do contexto dos jovens contemporaneos, que
mantém um contato intenso com esses aspectos da linguagem fora do ambiente escolar (jogos
eletronicos, redes sociais, entretenimento, por exemplo). No entanto, a sistematizacéo de seu

uso nas salas de aula ainda é elementar.
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Os recursos tecnologicos, muitas vezes, no uso pedagdgico sdo apenas 0s suportes
dos textos para elucidacbes de materiais e teorias, ndo 0s elementos constitutivos
fundamentais para sua significacdo como nas poéticas visuais. Nelas, o -verl é ressignificado,
0 que ndo implica menos complexidade; cores, formas, tipo de letra, simbolos, espacos, sons,
movimentos, entre outros aspectos, produzem significados e compdem a estética do texto,
além de romperem com um padréo e proporem reflexdo de uma construcdo que elucubra seu
tempo. Dessa forma, € conveniente que sejam contempladas em sala de aula.

H& muitas evidéncias de que a pratica de ensino de linguagens ndo tem conseguido
resultados que respondam, satisfatoriamente, as demandas sociais do momento atual. Existe
um visivel descompasso entre a pratica de ensino de literatura, 0 que se discute nos centros
universitarios e o seu exercicio humanizador e social.

A escola, em geral, ndo tem atendido as exigéncias de uma atuacdo social
participativa, ampla, 0 que vemos sdo alunos que saem do ensino médio com austeras
dificuldades de expressdo oral e escrita, seja em situacGes formais e/ou informais e com
lacunas densas de interpretacdo textual, o que aponta para uma deficiente formacéo
interdisciplinar.

E necessario entender que o estudo das linguagens compreende desenvolver nos
alunos a capacidade de realizar de forma inteligente uma relagdo entre 0 mundo e 0s textos

lidos e 0 que dai ecoa para a vida individual e social das pessoas. Sobre isso, afirma Cosson
118.

Na leitura e na escritura do texto literario encontramos o senso de nds mesmos e da
comunidade a que pertencemos. A literatura nos diz o que somos e nos incentiva a
desejar e a expressar o mundo por nés mesmos. E isso se d& porque a literatura é
uma experiéncia a ser realizada. E mais que um conhecimento a ser reelaborado, ela
é a incorporacdo do outro em mim sem rendncia da minha propria identidade. No
exercicio da literatura, podemos ser outros, podemos viver como o0s outros, podemos
romper os limites do tempo e do espaco de nossa experiéncia e, ainda assim, sermos
nds mesmos. E por isso que interiorizamos com mais intensidade as verdades dadas
pela poesia e pela ficcdo. [...] ficco feita palavra na narrativa e a palavra feita
matéria na poesia sao processos formativos tanto da linguagem quanto do leitor e do
escritor (2014, p.17).

Para tal, o desenvolvimento de competéncias em leitura e escrita deveria ser prioridade
nas escolas, ndo o ensino da estrutura da lingua. No entanto, a construcdo de curriculos que
priorizam contetdos em detrimento de leituras e os manuais didaticos que apontam para um
estudo dos fenbmenos gramaticais ao invés das linguagens e processos comunicativos merece

um olhar mais critico.

118 COSSON, Rildo. Letramento literario: teoria e pratica. Sao Paulo: Contexto, 2014.
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Do mesmo modo, o ensino de literatura deve ser repensado no que tange ao estudo da
obra literaria, ndo da historia da literatura brasileira, sobretudo no ensino médio, quando
acontece o estudo sistematico da disciplina. Em virtude disso, Cosson (2014, p.21) assegura

que

0 ensino de literatura limita-se a literatura brasileira, ou melhor, & histéria da
literatura brasileira, usualmente na sua forma mais indigente, quase como uma
cronologia literaria, em uma sucessdo dicotdmica entre estilos de época, canone e
dados biograficos dos autores, acompanhados de rasgos tedricos sobre géneros,
formas fixas e alguma coisa de retérica em uma perspectiva para la de tradicional.

Esse estudo quando ndo proporciona a experiéncia particular e subjetiva do leitor com
a obra literaria, ndo colabora com a vivéncia concreta dos jovens leitores com a leitura, isto €,
quando o livro didatico é o unico viés para o estudo de literatura, essas aulas circunscrevem-
se ao estudo da historiografia literaria, ndo considerando, muitas vezes, a obra literaria e todos
0s aspectos que dela demandam.

Celso Ferrarezi Jr. (2017, p.23) afirma que -Os curriculos precisam ser alterados para
que haja tempo dedicado ao desenvolvimento da leitura na escola, devidamente previsto nos
planejamentos de portuguésl. O que levaria a escola a promover, todos os dias, € ndo apenas
eventualmente, diferentes atividades de leituras variadas e de escrita.

De tal modo, entendemos ser uma préatica de leitura da diversidade de textos e
possibilidades textuais a partir de uma metodologia relevante, que considere o texto como
centro do ensino de linguagem. Isso traria uma nova perspectiva de proficiéncia leitora para
os alunos que estdo saindo da educacdo basica. Logo, a atencdo do professor deveria estar
voltada para motivagdes dessa pratica de ensino.

Nesse ponto de vista, as aulas de literatura ndo devem estar restritas a praticas
delimitadas nos manuais didaticos, a atividades como simulados de multipla escolha,
resumos, fichamentos e resenhas das obras. Nem a momentos eventuais, como feiras
literarias, mostras, visitas a biblioteca. As metodologias devem privilegiar a leitura da obra
literaria, ndo apenas o estudo de sua historiografia.

Noutros documentos oficiais, tanto os Parametros Curriculares Nacionais para o
ensino médio (PCNEM), como as Orienta¢fes Curriculares para o ensino médio (OCEM) a
algum tempo esta posto que deve haver ocasido dedicada a leitura. Novamente, ainda existe
um visivel descompasso entre a pratica de ensino, o que se discute nas academias e a préatica
social da linguagem. Mesmo os documentos oficiais dispondo de sugestbes relevantes e
discussbes acerca do ensino de literatura, nos parecem pouco explorados, ou mesmo,

desconhecidos de muitos professores da Educacéo bésica.
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Mais uma vez, o professor parece ser o agente fundamental nesse percurso do leitor a
obra e ao prazer estético com a arte literaria. No entanto, se esse profissional, por diversos
motivos, desiste de investir em métodos que possam -alcangarll o interesse desses alunos por
literatura, rompendo com o esquema de ensino que se seculariza, ficam limitadas as
possibilidades de conquista de leitores para a literatura.

E necessario entender que a despeito de aspectos como a falta de recursos, de
estrutura, o ndo reconhecimento da profissdo, salarios ndo satisfatorios, jornada dupla ou
tripla de trabalho, falta de acervo literério suficiente disponivel na escola, auséncia de uma
biblioteca, sala de informatica, entre outros, isso ndo pode ser o arremate das tentativas de
levar & obra literaria a instancia dos alunos.

Assim, a leitura deve ser concebida como acontecimento social, parte direta da vida
de um grupo participe de comunidades, com necessidades atendidas pelas atividades da
linguagem. Em face das novas configuracbes do mundo virtual, as demandas pela acdo da
linguagem tornam-se imperiosas e imprescindiveis. Portanto, devemos exercitar a pratica de
ensino sem explanacdo de definigdes, categorias, subcategorias e priorizar a interpretabilidade
da linguagem, tanto para os sentidos expressos e implicitos dos textos abordados, como para
as intenc@es pretendidas por eles.

No segundo capitulo deste trabalho, demonstramos que é possivel aplicar a
Semidtica ao estudo do texto literario e discutir a presenca dos trés modos de semiose e seus
efeitos na interpretacdo de poemas, sendo este um método de abordagem que possibilita um
caminho para o ensino de literatura. Fizemos a analise dos poemas escolhidos considerando
seus multiplos signos, deixando claro que a Semidtica se faz um instrumental tedrico, que
aplicado ao texto literario, como fizemos, se constitui um auxilio ao ensino de literatura,
especialmente na atualidade. Somados a essa pratica de analise textual que indicamos, vamos
apontar posturas e agdes metodoldgicas para a abordagem de poemas intermidia.

O primeiro ponto a considerar é a visdo ampla por parte do professor. Este tem que
estd disposto a fazer estudos tedricos acerca das poeticas experimentais e dos textos
intermidia. Apenas assim sera possivel desenvolver no leitor sensibilidade e reflexdo sobre o
texto literario de poéticas visuais, que considerem o imbricamento entre palavra, imagem,
som, movimento, ou seja, a intercessdo entre as artes e a critica a partir do experimentalismo
poético, desse modo, se tornando um caminho possivel e significante de abordagem textual
numa perspectiva dilatada, critica e interdisciplinar.

Consideramos igualmente importantes esses estudos, pois textos visuais de poetas
como Augusto de Campos, Décio Pignatari e Arnaldo Antunes, por exemplo, estdo sendo
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empreendidos em exames vestibulares como 0 ENEM. No entanto, para estudar essa poética é
necessario conhecimento tedrico dos fundamentos que envolvem o trabalho com a poesia
experimental'®, habilidade tecnoldgica para manipular os textos interativos e para mediar as
leituras dos poemas, ndo apenas suscitar resolucBes de questdes propostas em exercicios de
manuais didaticos em secdes complementares em final de capitulo, como vimos exemplos
expostos anteriormente aqui nesse trabalho.

Além disso, para desenvolver uma sensibilidade e conhecimento da poética
experimental, assim como de qualquer outra, devemos realizar diversas leituras de textos
variados, considerando suas traducdes intermidia para ter condi¢fes de construir um juizo de
valor, realizar uma selecdo de poemas com qualidade estética e criar condi¢fes de debate em
sala de aula. Novamente, faz-se proeminente conhecer a teoria da poesia concreta?’, bem
como a semidtica e seus pressupostos, concebendo-a como instrumental pratico norteador da
analise do poema.

Apbs leitura e intimidade tedrica, julgamos pertinente organizar uma sequéncia de
acOes didaticas para a abordagem dos poemas experimentais, que podem ser adaptadas e
expandidas de acordo com o0s interesses e necessidades do professor e de sua turma.
Entretanto, é importante salientar que este é apenas um caminho de trabalho, que deve ter
como propdsito principal, portanto, levantar alguns elementos que possibilitem compreender
o dinamismo das poéticas experimentais no contexto contemporaneo, a semiose dos signos e
0s processos de dialogos entre eles.

Escolhemos como amparo as sugestfes de sequéncia didatica propostas por Rildo
Cosson na obra Letramento Literario — teoria e pratica (Editora Contexto, 2014). O autor
defende a ideia de que o letramento literario € uma pratica social, diferente da leitura por
fruicdo, mas que estdo conectados e que a literatura deve ser ensinada na escola, ndo como
apéndice do componente curricular Lingua Portuguesa, mas sendo pratica social,

responsabilidade da escola.

¥ Ao utilizar esse termo, estamos elencando toda e qualquer forma de poética que experimenta elementos
diversos e suportes, como as poéticas visuais e intermidia.

Sugerimos a leitura do livro Teoria da Poesia Concreta (CAMPQOS, A; CAMPOS, H.; PIGNATARI,
D. Teoria da poesia concreta: textos criticos e manifestos 1950-1960. S&o Paulo: Atelié Editorial, 2006.), de
autoria de Décio Pignatari, Augusto e Haroldo de Campos. Essa obra constitui um material de consulta
importante para quem deseja trabalhar com a poesia visual. Como vimos nesse trabalho, o grupo concretista,
autores do livro, além de poetas e tradutores de exceléncia, foram, na década de 1950, os criticos responsaveis
pela criacdo e disseminagdo do Concretismo, movimento que estd também como proposicdo de estudo da
literatura, nos manuais didaticos, no entanto, como comentamos, com algumas limitagdes. No livro, os poetas
apresentam, especialmente, no texto Plano-piloto para a poesia concreta (presente no livro em questdo), a teoria
para a poesia concreta, apontando novos modos de fazer e de reconhecer a poesia, a partir da experimentacdo de
poemas menos verborragicos e sentimentalistas, numa poesia econdmica, substantiva e visual, contextualizada
com seu tempo.
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A questdo a ser enfrentada ndo é se a escola deve ou ndo escolarizar a literatura [...]
mas sim como fazer essa escolarizagdo sem descaracteriza-la, sem transforma-la em
um simulacro de si mesma que mais nega do que confirma seu poder de
humanizagdo. [...] E justamente para ir além da simples leitura que o letramento
literdrio é fundamental no processo educativo. Na escola, a leitura literaria tem a
funcao de nos ajudar a ler melhor, ndo apenas porque possibilita a criagdo do habito
da leitura [...] mas [...] porque nos oferece [...] 0s instrumentos necessarios para
conhecer e articular com proficiéncia 0 mundo feito linguagem. [...JAo selecionar
um texto, o professor ndo deve desprezar o canone, pois é nele que encontrara a
heranca cultural de sua comunidade. Também ndo pode se apoiar apenas na
contemporaneidade dos textos, mas sim em sua atualidade. [...] E assim que tem
lugar na escola o0 novo e o velho, o trivial e o estético, o simples e o complexo e toda
a miriade de textos que faz da leitura literdria uma atividade de prazer e
conhecimento singulares (COSSON, 2014, p. 23, 30, 36).

Nesse sentido, o lugar da literatura na escola deve ser repensado e tratado de forma
cuidadosa, para que essa escolarizacdo ndo se desvincule da esséncia bésica da funcdo do
texto literario, servindo apenas de pretexto para ensinar interpretagdo textual ou marcas de
estilos e periodos. O leitor, por meio das experiéncias leitoras, deve ser preparado para o
convivio social e a formacéo cidada.

Ele apresenta dois tipos de organizacdo metodoldgica para a abordagem de textos
literarios: a sequéncia basica e a sequéncia expandida. A diferenca de uma sequéncia para
outra estd na complexidade do trabalho a ser desenvolvido. A sequéncia basica estad mais
préxima dos alunos dos anos iniciais e ensino fundamental e a expandida mais utilizada no
nivel médio.

Segundo o autor, a sequéncia basica para o ensino de leitura literaria é constituida
por quatro passos: motivacdo, introducdo, leitura e interpretacdo dos textos e tem
perspectivas metodologicas que podem contribuir significativamente para que o aluno, pela
pratica, possa construir seu conhecimento. Ja a sequéncia expandida, além dos quatro passos
da sequéncia basica, possui mais cinco passos: primeira interpretacdo, contextualizacdo
(tedrica, historica, estilistica, poética, critica, presentificadora e tematica), segunda
interpretacdo, expansao e experiéncia reveladora.

Na nossa proposta de alternativa de trabalho, que coloca outras definicbes para as
etapas, seleciona alguns passos da sequéncia expandida e acrescenta outros, que a nosso Ver,
sd0 necessarios ao que estamos indicando como estudo dos poemas intermidia. Nossa
proposta pode ser elencada em quatro etapas distintas:

1 — Apresentacdo e contextualizacdo dos poemas (motivacdo/introducdo); Na
sequéncia expandida essa é a etapa da motivacdo, em que o professor elabora questfes
desafiadoras que instigam os alunos a se posicionem com relagcdo aos poemas abordados,
despertando neles a curiosidade e o interesse para a leitura.
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Nessa etapa, se apresentam os poemas intermidia e o autor Augusto de Campos, 0
contexto de producdo dos textos com a mediacdo do professor, debatendo a contribuicédo
poética do autor em cada época e alguns pressupostos da teoria das poéticas visuais,
auxiliando os alunos nas dificuldades que possam surgir com a leitura, visto que 0S poemas
intermidia trazem diversos elementos internos e externos ao texto.

Os poemas devem ser apresentados nas suas versdes impressas e em suporte digital,
atentando para os elementos constitutivos do texto, a cor, a escolha da letra, os espagos na
pagina, a estrutura ndo linear, 0 som, 0 movimento. Deve-se usar o datashow com computador
e som para leitura dos poemas digitais.

2 — Provocacdes iniciais (leitura/primeira interpretacdo/contextualizacdo); Nessa
etapa devemos realizar a leitura dos textos, impressos inicialmente, ajudando os alunos a
perceberem os aspectos de leitura nesse suporte e como significam o texto, como no poema
-Grevell, cujos materiais diferentes como suportes do poema, o estruturam e ddo sentido a
leitura. Depois, realizar a leitura dos poemas em suas versdes digitais, observando o
acréscimo de signos diversos para o arranjo do texto.

Quando o tema é poesia, quer seja ela impressa ou exibida em novos suportes
multimidiaticos, se faz ressaltante também, considerar 0s conceitos propostos por Guimardes
(2004), que avaliamos relevantes nas abordagens dos poemas em midias digitais na sala de
aula. O autor recomenda observar os efeitos de sentido surgidos das relacbes entre 0s
diferentes signos: verbais (aspectos retoricos), visuais (cores, espacos na pagina, vazios, tipo
de letra, formatos) cinéticos (movimento de caracteres), sonoros (oralizacdes, ruidos,
musicalizagdes) e tateis (manipulacfes de objetos exteriores).

No campo da verbalidade, devemos tentar perceber a leitura e organizagdo dos campos
semanticos, a percepcdo das representacGes icOnicas dos signos verbais, que podem ser
visuais e/ou sonoros. Ja quanto a visualidade dos textos, atentar para a ocorréncia das formas,
cores, linhas, efeitos de cores luminosidade, sombras no texto.

No aspecto cinético, ajudar os alunos a perceberem a caracterizagdo dos movimentos
propostos pela midia eletrbnica, isto €, se 0 movimento dos caracteres €
continuo/descontinuos; ascendente/descendente; rapido/lento; centripeto/centrifugo; e, por
fim, no que se refere aos aspectos sonoros, se nos textos propostos ha ruidos, siléncios, se
fortes, se fracos os sons, se ha verbalizacdo da fala ou musicalizagdo do texto, entre outros
aspectos.

Ainda nessa etapa, 0s leitores devem notar nos poemas 0 aspecto retorico, tais como
ambiguidades, metaforas, antiteses, paradoxos, entre outras figuras de linguagem. Assim
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também -conceitos poéticos tradicionais como analogia, paralelismo, justaposicdo, areas de
irradiacdo semantica e outros, podem ser utilizados/visualizados no espa¢o da telal
(GUIMARAES, 2004, p. 242). Além disso, os aspectos tateis como a manipulacdo do texto
pelo leitor e em que isso influencia para o desenvolvimento de seus sentidos.

Outras sugestdes seriam explorar os processos de criacdo de palavras, os dialogos
entre as midias, o uso dos suportes, o repertorio vocabular, a polissemia, relacdes de
significado entre diferentes escolhas de composi¢éo do texto, os recursos de significacdo a
que se prestam os textos, as novas criagoes.

Seguindo a sequéncia expandida para desenvolver o letramento literario proposta por
Cosson (2014) para a compreensao integral da obra, das sete contextualizagcbes as quais 0
autor nomeia, temos dentre elas, a contextualizacdo tedrica, que enfatiza as ideias que os
textos trazem em si e a contextualizacdo historica, que relaciona os poemas estudados com a
sociedade que os geraram ou que eles se propdem abordar em cada época. Nesse momento,
podemos exibir videos, documentarios, mostras de arte de épocas e debater a partir de dados
que influenciaram na construcdo das tematicas dos textos.

Para trabalhar a contextualizacdo estilistica, devemos analisar os dialogos dos textos
com as artes que os compdem, o periodo em que foram construidos e a forma como se inter-
relacionam para ocorrer, fazendo leituras criticas publicadas no contexto do texto; na
contextualizacdo poética, pretendemos verificar a estruturacdo e composi¢do da obra e ja
adentrando a contextualizacdo critica, centrada na recepcdo critica das leituras e suas
percepcOes a partir da leitura de comentarios criticos dos textos, fragmentos de estudos e
entrevistas para debate e registros escritos de textos, que os alunos podem produzir a partir de
suas proprias percepgoes;

Na contextualizagéo presentificadora, devemos buscar uma correspondéncia das obras
com o0 momento da leitura, uma atualizagdo dos diversos e dindmicos aspectos abordados nos
textos e a correlacdo com a atualidade. Todos os textos de Augusto de Campos que foram
selecionados trazem uma correlagdo com o0 momento presente, Sseus aspectos sociais,
existenciais e as relagdes humanas advindas desse panorama.

E, por fim, a contextualizacdo temética, que complementa a anterior, em que podemos
discutir aspectos da construcdo dos temas nos poemas propostos, como a ordem/desordem das
grandes cidades, no poema Cidade, as guerras e conflitos em Poema bomba, 0s movimentos
trabalhistas e causas politico-sociais em Greve, a solicitude, a morte, a existéncia, em SOS, as
relacbes de afetividade em Criptocardiograma, entre outros temas aos quais suscitam 0s
textos.



12

3 — Aplicacdo semiotica (segunda interpretacdo/ expansdo); Nessa etapa serdo
discutidas as interpretacdes dos textos a partir do olhar da Semiotica, que sera aplicada como
um instrumental tedrico de interpretacdo e expansdo da compreensdo leitora feita até o
momento de acordo com as consideracOes tecidas até o0 momento nessa proposta. Usamos
para isso a segunda tricotomia, estimulando os alunos a perceberem o0s modos de
representacdo de icones, indices e simbolos e o predominio de um desses modos de
representar nos poemas, como fora feito no segundo capitulo desse trabalho.

E importante trabalhar aspectos gerais da teoria para que 0s alunos possam
compreender e aplica-la aos poemas, inicialmente, com a intervencdo do professor e depois
sendo capazes de fazer esse percurso de modo autdbnomo, ampliando as expectativas acerca
dos estudos literarios e de poemas. Podemos considerar nessa etapa a expansao proposta por
Cosson (2014), que consiste num processo de extrapolacdo da obra em si.

Agui podemos mencionar a expansdo conceitual, na quebra de paradigmas de
concepcdo de poemas por uma unica via; a expansao intertextual e interdimensional dos
poemas, pela apresentacdo intermidia dos aspectos possiveis que o0 texto nos oferece para
leitura e construcdo de sentidos em suportes distintos, interativos e dinamizadores do percurso
leitor; a expansdo leitora, que amplia o papel do leitor da passividade para a interatividade,
considerando os elementos multimidiaticos manipulaveis e o ambiente digital que incita 0s
diversos sentidos.

4 — ProducBes conjuntas; Nessa etapa € 0 momento de ampliar as producfes e
criatividade dos alunos. Podem ser realizadas mesas redondas, mostras de poemas
experimentais, exposi¢cGes, musicalizacfes dos textos e contribuicdes em meios digitais
(criacdo de péaginas digitais, sites, blogs, poemas digitais, montagens de mostras de poemas
em todas as suas expressoes criativas). Buscamos, assim, reforcar estudos interdisciplinares e
interdimensionais de Literatura, de modo que exista a presenca das poéticas visuais em sala de
aula para desenvolver habilidades de leitura e escrita de textos poéticos que apresentem outros
recursos, ndo apenas o verbal, como sugere a BNCC.

Nesse percurso, sugerimos que as aulas de literatura busquem analisar e interpretar os
recursos expressivos das mdltiplas linguagens. Também, que as abordagens dos textos
relacionem informagdes sobre as concepgdes artisticas e os procedimentos de construcdo do
texto literario, as reflexdes criticas promovidas pela poesia intermidia e sua contribui¢do para
novos desenvolvimentos da linguagem e da criacdo poética igualmente em outros suportes,

considerando ainda suas variadas e dindmicas formas de manifestagéo.
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A escola, de modo geral, ndo tem atendido as exigéncias de uma atuacdo social
participativa, ampla, multifuncional e mdltipla. Nesse sentido, deve sintonizar-se com a
compreensédo do que seja a linguagem, do que ela significa para a vida individual e social das
pessoas, atendendo ao proposito de suplantar as caréncias aludidas acima. E necessario estar
atento a multiplicidade de textos com os quais convivemos no dia a dia, de modo que a pratica

de leitura seja contextualmente diversificada.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esse trabalho apresentou discussbes acerca da Semiotica de Charles Sanders Peirce
aplicada aos poemas intermidia de Augusto de Campos como proposta de ensino de literatura
na contemporaneidade. Nesse sentido, resgatou resultados da vivéncia com o texto literario na
pratica docente e estudos tedricos com a vertente das poéticas visuais, dando continuidade a
pesquisa iniciada em 2001, na graduacao.

Como elucidado, as leituras tedricas que embasaram essas pesquisas feitas na trajetoria
da academia, assim como a pratica de ensino como professora de literatura, tanto na educacéo
basica como na universidade, dando aulas para graduandos em Letras e Pedagogia, nos impele
a necessidade de repropor o ensino de literatura nas escolas.

Atualmente, sobretudo na educacdo de jovens leitores, no ensino médio, nosso alvo de
altercacdo, ainda ha abordagens do texto literario que saturam descompassos persistentes ha
anos, como o privilégio que ocupam os textos classicos da literatura nas salas de aula e a
restricdo do estudo da historiografia literaria proposta pelos manuais didaticos, seguindo de
modo limitador, desautorizando a dinamicidade da leitura literaria e suas possibilidades
criativas.

Nesse sentido, considerando essas e outras problematicas que foram delineadas ao
longo do trabalho, o estudo das poéticas visuais nas escolas é acanhado e notadamente
equivocado, guando acontece. 1sso 0 torna distante dos curriculos e das préaticas docentes.
Assim, as poéticas visuais estdo remotas do conhecimento dos alunos, inclusive como
literatura possivel. Os poemas intermidia, objeto de analise nessa pesquisa e de sugestdo de
trabalho para as salas de aula contemporaneas, volvem uma versatil e contundente
possibilidade de abordagem, que diversificam as possibilidades de leitura literaria de poemas.

O que fizemos foi divulgar essa poética ainda pouco conhecida na escola, elegendo
Augusto de Campos e cinco de seus poemas intermidia pela relevancia de sua contribuicdo na
nossa literatura recente. Assim sendo, essa pesquisa, além de creditar visibilidade ao poeta
mencionado, sugere o estudo das poéticas visuais e suas relagdes com as diversas midias,
aplicando a Semidtica ao texto literario, considerando os modos de representacao entre signo
e objeto, propostos na segunda classificagdo tricotbmica no processo da semiose do signo.

Nos liames desse estudo, ampliamos nosso debate sobre os estudos literarios e

elencamos ser possivel um didlogo entre a poética visual intermidia de Augusto de Campos e
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0 ensino de literatura, de maneira especial na contemporaneidade, apontando que a Semidtica
aplicada ao texto literario pode se tornar uma ferramenta de apoio metodoldgico para o
professor em sala de aula, na medida em que expandem as possibilidades de percepgéo e
analise dos sentidos que emanam do texto, tornando conhecidas ao leitor as relagdes entre 0s
signos como dimensdo tridimensional da linguagem.

Nesse sentido, os leitores médios, inseridos no primado da tecnologia, acham-se
propicios aos estudos do texto literario utilizando também meios de comunicacéo
multimididticos. A pratica de leitura na perspectiva da Semidtica de Peirce promove a
observacao de subsidios concretos presentes na linguagem literaria que priorizam, assim, a
obra e a sua relacdo com o leitor.

Neste contexto, consideramos a proeminente expressividade da poesia de Augusto de
Campos, pois a reelaboracdo e adaptacdo estética do poeta contribuem significativamente para
uma concepcao mais vasta de texto, porquanto considera os recursos técnicos de cada época,
num processo de reconstrucdo do fazer poético, sendo inegavel sua colaboragdo literaria ao
longo do tempo.

Entdo, apesar de desafiador trabalhar com essa poesia, devemos considerar um
contexto movido por novas tecnologias e midias diversas e ainda a diversidade de
fornecimentos eletrénicos e redes sociais aos quais nossos alunos estdo imersos; visto como
nos convocam a repensar a atividade leitora e, desse modo, inserir essa poética nas salas de
aula como mais uma probabilidade de estudos literarios, jA que agrega valor ao ensino de
literatura.

Nossa tese se desenvolveu com a inquietacdo de expandir a visdo unilateral dos
estudos literarios, assinalando o dialogo entre o experimentalismo poético intermidia de
Augusto de Campos, que possibilita a relacdo entre literatura, arte e tecnologia e discussoes
criveis de abordagem de textos literarios.

Tais correspondéncias e contribui¢fes ao ensino de literatura tornam-se significativas,
quando os diferentes codigos simbolicos estabelecem relagbes continuas e se fazem
imperiosos para um trabalho diferenciado nas salas de aula atuais.

No0ssos objetivos se estabeleceram, ja que elencamos aspectos histdricos das premissas
do Concretismo e da poesia experimental de Augusto de Campos e suas contribuicdes
literérias, realizamos uma abordagem investigativa e dialética da poética experimental de
Augusto de Campos com o ensino de literatura na atualidade, a partir do estudo critico dos

textos Poema-bomba, Cidade, SOS, Greve e Criptocardiograma, utilizando apreciacgdes da
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Teoria Geral dos Signos e assinalamos o modo de atribuicdo semiotica nos poemas
selecionados.

Assim, concretizamos a analise do corpus observando o processo de traducdo
intermidia nos poemas de Augusto de Campos e aplicando a semiética peirceana, 0 que nos
fez notar as linhas de didlogo dessa poesia com o ensino de literatura. Ainda apontamos a
contribuicdo desses textos com diferentes sistemas signicos para a apreciacdo da leitura
literdria nas salas de aula, sobretudo, no nivel médio.

E, por fim, avaliamos as contribuicbes dessa poesia potencializada pelas midias
digitais para o ensino de literatura, sugerindo um trabalho interdisciplinar, que considere o
hibridismo nas linguagens e as variadas maneiras de comunicar a expressdo poética e de
comunicar-se com ela. Do mesmo modo, propomos uma concepg¢do mais dilatada de texto nas
salas de aula, em consonéancia com uma sociedade tecnoldgica.

Na perspectiva metodoldgica que adotamos, perpassamos pelas contribuicdes tedricas
de diversos autores que fundamentaram a pesquisa, com suas discussdes. Além disso, foi
significativa a entrevista que aplicamos ao poeta Augusto de Campos, pois produziu
contribuicbes com informacgbes relevantes acerca de seu legado no Concretismo, suas
influéncias, seu percurso poético, consideracdes sobre as abordagens de textos experimentais
na educacdo bésica e alguns de seus novos projetos.

Dessa forma, os capitulos cumpriram seus propositos, tendo o capitulo | tracado
aspectos do Concretismo e da poesia experimental de Augusto de Campos e seus processos
criativos; o capitulo 1l evidenciado apreciacdes da Teoria semiotica e sua aplicacdo ao
contexto especifico da linguagem literaria dos poemas escolhidos de modo substancial,
elucidando como auxilia na apreensdo de sentidos especificos nos textos examinados e 0
ultimo capitulo debateu a investida dessa poesia no ensino de literatura, sublinhando a
abordagem de poemas visuais e/ou intermidia numa perspectiva ampla de texto, fazendo
igualmente uma breve critica aos descompassos no ensino de literatura nas salas de aula,
utilizando como suporte experiéncias de pesquisas anteriores.

No entanto, € relevante deixar claro que esse trabalho encontra amparo, notadamente
nas experiéncias e aspiragdes da pratica de ensino com poemas visuais. Controverte, deste
modo, ndo apenas de uma circunscricdo e analise, mas, sobretudo, a tentativa de promover
discussbes sobre uma experiéncia de leitura num contexto sociocultural de ensino
caracteristico, com maior relevancia na conjuntura presente.

Nesse contexto, esse trabalho defende que a insercdo das praticas de leitura de

poemas experimentais nas salas de aula e contribui para a compreensao de que o discurso
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verbal ndo € o Unico veiculo de expressdo poética. Ainda, destacamos o estudo de poemas a
partir das relacdes possiveis entre 0s signos e seus objetos em seus modos de representacao,
considerando a Semidtica de Peirce e sua fungdo representativa como sendo um dos tracos
definidores da arte literéria.

Entendemos, pois, que o0 estudo das poéticas visuais e de textos intermidia nas salas
de aula atuais pde em discussdo o préprio funcionamento da literatura e seus processos
criativos e interfere na préatica de leitura, pois expande as formas de participacdo do leitor na
recepcdo do texto, rompendo com a contemplacdo classica de um leitor apenas observador,
conduzindo essa experiéncia de leitura para fora das dimensbes do papel, tornando-a mais
préxima do leitor, além de efetuar a exploracdo de novos espacos de linguagem que surgem

como desdobramentos tecnoldgicos das novas midias.
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ORIENTADOR: EXPEDITO FERRAZ JUNIOR

JUSTIFICATIVA PARA AENTREVISTA COM AUGUSTO DE CAMMPOS

Izabelle de Aranjo Pires

Imciel o curso de Letras em 1998, na Universidade Estadual da Paraiba e meu
interesse por poesia comecou cedo quando passel a produzir amda muto jovem e durante o
ourso de praduagdo, mteressel-me por desenvelver trabalkos lizados 3= podtcas wisuals
quando um professor nos apresentou esse novo “mumde”. Munca oweira falar sequer que
exishiz uma “poesia visual”. Do Concrefizmo ouvita muito pouco o ensing medic, breve
mencionar, porque naturalmente. a0 sepwr a cronoloma dos mamals didabcos, o professor
de linpua portuguesa, cumprndo cabalmente o cumiculo, prionzava na marona das vezes,
os classicos estudos dos “autores mortos”. Procurer exatamente o reverso - fugindo ao
circule vicioso dos estudos de classicos, de autores mwortos (expressio de Haroldo de
Campos), escolhi naguele momento, mfluenciada pela proposta de um nove viés de poesia,
estudar uma poetica diferenciada pele dimamismo, pela proposta de vanguarda, de
INVencio & experimentaeio.

hdotrvada por essa nova perspectiva, Zraduel-me Letraz pela Umversidade
Estaduzl da Paraiba, UEPB, no ano de 2001 com o trabalhe Possia Fizual: Plasticidade &
Vizualidade, tragando wma hoha historico-cronologica dos camunbos tnlhados por esta
postica experimental discufinds wm carminho obliquo de wma hteratura que contravém o
previsivel e amplia o olhar para além: da verbalidade, do papel, da hiterstura. Um canunho
longo e dificil, pela falta de matenal na época, de intimidade tednca, pelas resisténcias que
sofin, pois trve que desconsinur e dissobrer mutos paradigmas para conceber este trabalho.

MNa Especializagio, apora ma Umiversidade Federzl de Campma Grande — FE,
UFCG, em 2003, dei confimmidade 3s pesquisas na area com o trabalbo 4 Representagdo da
Poesia Fisual nos Liviros Didaticos para o Ensine Medio, defendido em 2004 & neste
trabalho analisel como a poesia visuzal era representada para almos medicos nos mmamals



didaticos. Observer gue hania pomitos equivocos entre as concettuagdes dos temos “poesia
visual” e “poesia concreta”, concepooes teorncas confroversas e poemas QuUe eram
apresentados fragmentados (3 exemplo do “ovonovelo”, de Augusto de Campos), uma
apresentacio mouto superficial e confusa dos movimentos expermentais (guandeo 3o
citados), incluindo o movimento concreto.

Mo Mesoado em Lmguagem e Ensine pela mesma mmshhugdo, UFOG, de
prossegsumsento 3 pesquisa, agora com um tabalho de campo. Wa Dissertagio Poema
Fisual e Ensino: vivencia em supories distinfes, no ano de 2011, realizel um expenmento
de comvivencia COmn PORmMAs VISUAls 21m ums tuma voluntina do sepundo ano Meadio de
uma escola privada, na cidade de Campma Grande, cujo objetmvo fol alem de divulgzar os
poamas experimentals, proporoionar una lertora literdra diferenciada atraveés de textos que
dialogam com outras hinguagens e estio noutros suportes (Intermidia).

Meszse periodo hutel mwmto para manter-me nesse s de estudo, pois por mumtas
vezes, recebl proposias e sugestoes de pmdancas de lnha de pesquisa, pas me mantive
fome no proposite de confmuar mumhas pesqusas acerca da poesia visual e concreta. Sofn
resisténcias, orificas, cammnbel uwm longo periodo de solictude, tentando constur umy
trabalho consistente, entre desafios de manter meu objetivo de trebalho com a poesia visual
intacto na unrversidade, cudar de filkos pequencs mom momento delicado gque atravessava,
manier um tabalbho de recém-conoursada no Estade do ensino basico regular e a escrita da
Dhzsertacdo pelas madmgadas no chio dos dias, mas consegm defendé-la com distngdo,
obtendo nm ¢tmo resultado na finahzracdo do trebalbo, inclusive sendo este mdicado para
Iivro.

Closervel que o expenmento com a recepeao dos poemas tabalhados favorecen a
comvivencia desse leitor medio com wma poesia a partir de expenencias esteticas dishnfas
de recepgdo oufros suportes, que nio apenas o papel mpmesso & amdou o ahmo a
perceber a hteratura como mpuagens mmltplas, constuida ndo apenas de palavras, mas
sendo lugar de possibilidades.

A lerhwa dos poemas wvisuzrs tambem motrvou a busca por novos textos, pois os
alunos que participaram da pesquisa craram de modo autorzl e sem mnfluéneias wm blog
durznte © projeto, onde comentavam e postavam poemas que eles mesmos ham e
escolliam na mtemet, cnavam foruns de anabise de texios & alimentavam o blog
constantemente. Frzeram ainda wm wvideo elucidative, contando das expenéncias de
recepcio coms 3 lettura dos poemas visuals, concermando-os e captando mals textos que
tinham lido ao longo da jornada.
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Os resultados da pesquusa mdicaram que apesar da leitwra de poemas visuais ter
zido um tema novo. o5 alhmos mostraram-ze mais abertos e motivados zo trabalho com a
poesia wisual mterativa & zmimada favorecida pelos recursos da midiz eletrdmica.
comparado a leithuz de poemas visuas mmpressos. A vivéncia com o5 poemas foir feita de
forma reflexiva. contudo, espontanea.

Nos resultados obtidos. confiimou-se a relevancia em se trabalhar 1zuabmente a
leitwra de poemas visuals na sala de aula, assim como apresentar as tradugdes para outtos
suportes. Muato ammadz com os resultzdos, em sequéncia, produz alguns artigos e
praticas de expenmentos e vIvéncia com textos visuais nas munhas salas de aulz. mcluzve,
na ETJA. cujo resultado culbunou no artigo Recepgdeo e ensino: umia experiéncia com
poemas verbivocovisuais, apresentado no IX Seminino Nacional sobre Ensino de Linzua
Matermaz e Estrangenz e de Literatwra (SELIMEL). em 2015, na Universidade Federzl de
Campina Grande. PB.

Mhutos outros estudos que versam sobre as poéticas visuais. 2 literatwrz e o ensmo
foram produzidos. apresentados, discuhidos e publicados em encontros, congressos.
semmanos, fewrz hterana (FLIBO). simposio. mimicursos. mesas redondas. palestras e
enfrevistas, entre o5 anos de 2009 e 2017:

v Mudanga do paradigma — literatura de vanguarda € poesia visual na sala
de aula (2017).

v Poessia de imvsngdo — dialogos entre a poetica verbivocovisual de Augusto
de Campos € o ensino de litevatura na contemporaneidade (2017):

v Entre a teoria € a pratica - os desacevias daz aborvdagens do texto literario,
das praticas docentes € daz metodologias aplicadas na educagdo basica
(2017):

v Possia sm movimento — recepgao € susino de poeticas verbivocovisuaiz
numa perspectiva ampla de rexto € suportes (2017);

v Um olhar para poemas verbivocovisuais de Augnsto ds Campos € o ensino
de literatura na contemporancidade (2016);

v A poesia em movimento - Leitira literana em sala de aula (2016 - Progmama
de TV/Entrevista).

v A poesia verbivocovisual, o suporte digital ¢ o lsitor-navegador: literatnura
interativa £ Cibercultura - uma experiéncia de recepgdo mo nivel medio
(2015},

¥ Recepgdo e emsino: uma experidncia com poemas verbivocovisuais (2015}

v Letramento literario: o boom do ensino de literatura brasileira (2015):

v Um olhar para poema:z verbivocovisuaiz a luz da semioctica peirciana
(2015);

¥ Prarticas significativaz € o perfil do proféssor hodiermo (2015);
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v Poesia em movimenio € VIENcias poeticas coml Ppoemas Visuaiz no
ciberespago (2014) / Prozrama de TV/Entrevista;

v Monivagdo € praticas educativas: a dimenzdo humana do wabalho docente.

(2014) / Prozrama de radio ou TV/Entrevista;

A Poesia visual. o suporte digital e o lsitor-navegador: literanuwra interativa

e a ciberculmra (2013);

Literarura no Nivel Médio: um dezcompasso (2011);

Poesia visual € ensine: vivencia em supories distintos (2011}

Dialogos da Poesia Experimental: poemas visuais, concretos € cia (2011):

Poesia Vizual (2011);

Literatura € Ensino (2011):

Poesia Visual e sala de aula: propondo a¢des mstodologicas (2010);

O Poema Visual em Meios Virnais (2010):

A Poesia Vizual na sala de aula (2009).

<

AR N NN 'S

Recentemente. em dezembro de 2016, em Campina grande. lancei o livro 4 possia
em movimento: literatura intevativa em sala de aula, pela Appnis Editora. de Cuntiba-PR
(ISBN: 978-85-473-0312-9; 193 pazinas: 1* Edic3o) e no norte do pais em 2017, langado
com o apoio da Umiversidade Federzl do Amapa - UNIFAP, no campus binacional do
Oiapoque, © que me trouxe plenz sansfagio em oportumzar z divulzagdo e discussdo da
obrz em lugares t30 distintos.

O livro. que pode interessar a professores. alunos e lertores em geral. que gostem de
Iiterzturz e praticas de ensmo, desenvolve consideragdes sobre lethuwra hiterana e ensino de
hterztwrz 2 partir de um trabalho de prafica de leitwz de poemas visuals. zpontando novos
olhares para a poesia. Reelaborar munha Dissertagdo e transforma-la em o teve
princpalmente o desejo de conmbmy para a reflex3o de novas perspectivas de praficas de
lerthwras hiteranias para a sala de aula

Com a intenci3o de continuar amphando o5 estudos nessa linha de pesquisa, agera
no Doutorado em Letras pela Umversidade Fedaral da Paraiba (UFPB). que 3= micioun em
2015, com o projeto mhtulado. pnmenramenta O Experimenralismo Poeético em Augusto de
Campos: Poesia visual, radugdo intsysemiotica e mtermidia, hania decidido pesquisar as
tradugdes do poeta Auzusto de Campos. representante sigmificanvo do Concretismo no
Brasil e das poéticas visuals também mtemacionalmente. No entanto. mnquieta com z 1deia
de discutir hiterzatura e ensmo. haja vista ter ampla preccupagio em azer contmbwigdo ao
ensmo de hOteratwra na contemporansidade. especialmente para a pratca pedagogica nas
zalas de aula. pois me mcomoda a distanciz. nitas vezes, das pesquisas acadénucas, dos
invesnmentos tecnicos que fazemos ao longo da formacdo imicial e continuada. se todo esse
esforco nio ecoar no ensino, nas praficas, nas metodelozias, nas azbordagens dos textos

3
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literarios e consequentements numa mudanca de perspectiva de leihioa e de qualidade do
ensmo.

Sendo zssum. sezmendo o desejo de problemanzar o ensino de Iiteratura com todza 2
experiéncia vivida com as poeticas visuais, resohl redirecionar o trabalho para (re) colocar
todo esse camnhar ao longo doz anos de pesquusa = senvigo do enano. A Tese de
doutoramento esta com o titulo (que pode ser provisonio amnda) 4 postica de Augusto de
Campo:z € o ensinc de literatura na contemporancidade — dialogos poszheiz. A 1dela &.
portanto. estzbelecer uma zbordagem mvestizativa doz dialogos dz poetica de Augusto de
Campos como poesia de forte expressio, também nas suas tradugdes intermidia, discutindo
suz expressividade estética a luz da Semmodtica pewrcianz (aplhicadz 3o texto hiterano).
pensando numa ponte de poszsibilidades de abordagens dos textos literanos hibndes no
ensmo de hterafioa e assinalando comeo elas podem contribuir parz 2 apreciacio da leihnz

A pesquusa de doutosado encontra-se construgio. O pnmewo capitulo finalizado
e mttulado 4s poeticas visuais ¢ o5 postuiados concrstistas esta subdividido em 4 topicos:
1.1. Poesia Expenmental — Invencdo e vanguarda: 1.2. Poesia concreta e visual — acepgdes:
1.3. Movimentos movimentam — Imvengio e construgio: 1.4. Aususto de Campos —
Invencio e rezisténcia. Aqui, discuto 3 relevanciz do mowvimento concrefista no Brasil
elenco caractensticas das poeticaz wisuaris. do Concrehsmo. suwas propostas e
especificamernte explano e divulgo o trabalho sizmficative de Aungusto de Campos. como
icone cultural de construgdo. vanguarda e expenmentacio.

O segundo capitulo. em andamento 4 Ssmioctica como insoumenio de analize do
texto literario tem dois topicos: 2.1. Breve discuss3co da Semuodtica Pewciana e 2.2,
Apreciacio dos poemas mtermichz de Augusto de Campos. Este pretende trazer 3 analise
dos poemas escolhidos. discutindo como = teona dos estudos semuoticos de Peanrce apheada
3 literahwra tomas-se wm meétodo que esclarece os sentidos do texto hterano e awalha nas
praticas de abordagem dos poemas em szla de aula.

O tercewro e ulttmo capitulo Ensino de literarura na contemporancidade —
desacertos e apontamentos, também em construgdo, tenta trazer wmm dialogo das poéticas
Vvisums. Suas propostas € o ensine de bteratwra na contemporanerdade, aludindo uma
nmdangz de perspectiva quanto ac ensino de literzhwra voltado apenas para um 1iés. na
tentativa de aventar possibilidades de abordagens desses textos mais contemporineos
contextuais que Iutonzem uma expenéncia de lertura mars ampla. diversificada de poemas
e novas expensancias estéficas.
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A escolha por Augusto de Campos se den porgue, na nossa CODCEDCIo,
enconframos neste poeta em especial, wm dos mais importantes arhistas-tradutores de nossa
lLiteratura recente. Para o campo da Literatura, além de divulzar e refletir sobre o peculiar e
extracrdinario trabalho do poeta, a pesqusa traz 3 lu= a relagio entre hiferatwra, arte e
tecnologia, presentes mo trabalho de Augusto de Campos, que agrega valoms ao texto
postico a partir da assoclagdo de elementos diversos nesses campos, CODNY 4 CONEXA0 entre
o movImento, 3 M, O SOm 8 &5 Cores, por exemplo.

Seus poemas valonzam a whhracio de recursos tecnoldgicos e a mteracio da poesia
com apromacdes plasticas, omdiaticas, fomcas, tateis, tpograficas, enfre oufros, se
propondo a discutir como os textos que foram taduzidos para outra midia (nderrmadia)
podem ser relevantes para o ensine de literatura na contemporansidade, tendo em vista ser
sipmificattvo exphcrar de que modo os diferentes =mistemas smmbolicos em permanente
dialozo, pelo fato de mediahzarem a crgamzacio cogmitiva da reahdade, tormam-se cada
VeZ mals proemunentes na cultum cilbermetica.
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APENDICE B: Entrevista enviada a Augusto de Campos

UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARATBA

CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS, LETEAS E ARTES
POS-GRADUACAO EM LETRAS (PPGL)

ARFA DE CONCENTRACAO: Linguagem e Cultura
LINHA DE PESQUISA: Estudoes Semidticos
ORIENTADOR: EXPEDITO FERRAZ JUNIOR

O dialogo entre a poesia intermidiia de Augusto de Campos € o ensino
de hteratara na contemporaneidade

Entrevista com Anguasto de Campos
Por Isabelle de Aranjio Pires'

1. Izabelle Pires: Ao pensar e Anguasto de Campos. logoe se pensa em
exrperimentalizmmo, ruptura & resisténcia - no legado do Concretisimo e em todo o
zen percurso poetico. Ainda moves projetosT

2. Isabelle Firesz: INa época das primeiras publicacgées dos posmas comcretos, smm
meados dos anos S0, a aceitacio dos textos com movas propostas foi dificil & a
critica mostron-se resistente, poisz os padrées crificos eram conservadores =
pPreconceitnosos noa imprensa, também em setores undversitarics. Wocos2 € umm poeta
gue durante mais de &5 ano: trabalhon para abrir campos em outras insunagens
wieszes artizticos. Em termos de aceitacio e reconhecimento agul no Brasil, ainda ha
mmita resizténcia & acedéncina das podticas: experimmentaiz pela criticaT

3. Isabelle Pires: & experimentalizmoe poético hoje & potencializado pelo undverso
wirtual no contexto das movas midias eletréndceas e suas possibilidades: eriativas de
imagens, oms & mMmovimentos. A proposta de leffura digital €, ma sua concepcio, de
dificil compresnsio para o leitorT™

4. Tzabelle Pires: E possivel nm dialogo (oo dialogoes) entre a poesia intermmidia de
Amnsnsto de Campos e o ensino de Hteratura na contemporaneidadsaT

* Dwowtoranda e Letras (Lmvzrg.ﬂ.nd.e Fedml d.n P'.nzib\a Mzsl:l:\e- | ]'_lngu.nz'ztn = Ensino

babilrtacio e L. eza Afma em niwel Superios Commy pr-n:ﬁ!-is.urﬂ da Universidade Estadnoal
Wale do Acazan - L"‘;"-’..'L_.b\-'ﬂ_".-']:l:}-’n Professora ma Rede Publica de ensino no MNivel Medio. Suasora do
Huvro "A p = : literatara inferativa na sala de aula™ (Appris editorm). Ama nas arsas de

Ensl.r:rn.]'_.:l:lma'nn—ﬂ Sermidtica, Traducdo itermidia, Poesia visual, RecepcSo Slq_:u:u.-rz de temho.

4. Isabelle Pires: Comente o processo de producio em alguns poemas intermidias,
como Pulsar, poema-bomba, 508, cidade/cinvw'ciré, Sem-saida e Criprocardiograma,
por exemplo, & como o mso desses recursos podem colaborar para aclarar e
ampliar oz sentidos do texto.

&. Isabelle Pires: @ gue pensa do ensine de Literatura ma Educacio baszica
{ezspecialmente az abordagemns com a poesial, sobrefudo no Enzine medio, cujo
estudoe, na maioria das vezre:, se fazr de modo unidizciplinar, direcionado apenas
para o estudo de autores e obras classicasT

&, Izabelle Pires: E possivel afirmar gque a abordagem da poesia experimental mas
zalaz de aula contribui de modo zigmificative para ¢ ensine de literatura gue
considere nma concepcio maiz ampla de texto, a partdr da perspectiva de leifura
gue reflete um trabalbhe em consonamncia com uma sociedade onde a tecmologia
avanca gradatvamente?

9, Isabelle Pires: *“A poesia resiste, apesar de tudoe™. Vocé declarou ao receber das
miios da presidente deo Chile, Alicelle Bachelet, o Prémic Ibero-Americano de
Poesia Pablo Neruda, em 07 de outubro de 20LE, no Palacio de La Moneda, sede do
governe chileno. Apesar de tantos percaleos para firmar uma teoria e estabelecer
mmna poética latente, contexiunalizada com seu tempo, sem duvida, vecé, Harolde de
Campos e Décio Pignatari, na nossa concepcio, sio cones da nossa lteratara
contemporinea, Augnste de Campos resiste ao tempe e as criticas, azsim come a
poesia. E neceszaria & Hteratura sempre redimensionar o fazer poético”
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APENDICE C: Entrevista recebida de Augusto de Campos

O DIALOGO ENTRE A POESLA INTERMIDIA DE AUGUSTO DE CAMPOS E O ENSINO
DE LITERATURA NA CONTEMPORANEIDADE

Entrenista com Augusto de Campoz por Isabelle de Arawo Pues

1. Isabelle Puwes: Ao pensar em Augusto de Campos. logo 32 pensa em
expenmentalismo. ruphus e resisténcia — no legado do Concrefizmo = em todo o seu
percurso poefico. Ainda novos projetos?

1. Sim  pnncipalmente novas leifwas e aprendizagens, mas sempre novos projetos. £
uma questio de wida, enquanto estou vivo. No fim do ano passado, orgamizel para 3
Editora Perspectrva, em homenagem zo centenanio da Revolugio de Outubro. uma
edigdo especial dos Poemas de Maiakovski, com novas tradugdes & novos textos. No
momem:»estoucompondoumaaenedepoemas expenmentzls. concreto-conceituals,
que chamo de CONTRAPOEMAS, e que s pode mchur na categona dz poesia
engzjada ou parhcipante. Como ha 50 anos atras, quando pubhiquer o meus
POPCRETOS, confiz a ditadwrz ombitar que se mstalara no Brazil em 1964, Nio
pertengo a categona dos poetas ensimesmados e mdiferentes, enaoestonmtem)ado
em poesla cor-de-105a ou absenteista. Minha poesia foi sempre “menos”. “In” ou “des™.
Defendo a “poesia da recusa”, que nio € 20 estéfica. mas tambeém ética. Diante do golpe
que for dezfendo contrz a democracia. desde o “impeachment” da presidents eleita. = da
consolidagdo em nosso pais de um regime autontano e hipocnta. com o apolo da zrande
midia. e desde a persegmngio dos representantes da esquerdz ate o acobertamento dos
Imorals super-zalatios nconstitucionals, concedidos “infra corpons’, num gquadro de
Justigamentos mmquusitoniats e pohicialescos. EU RECUSO.

Meus CONTRAPOEMAS podem ser encontrados principaimente em
hitps:/'wwrw. instagram com/poetamenos’

2. Izzbelle Pues: Na epoca das primenras publicagdes dos poemas concretos. em meados
dos anos 50, a aceitagio dos textos com novas propostas for dificil e acnitica mostrou-se
resistents. pols oz padrdes crificos eram conservadores epreconceitiosos Na IMprensa.
também em setores umiversitarios. Voce @ um posta que durants mais de 63 anos
frzbalhou para zbnr campos em outraz linguagens e vieses arfisticos. Em termos de
acertagdo e reconhecimento aqu no Brasil. ainda ha mwuta resisténcia 3 acedéncia das
poeficas expenmentals pela crifica?

2. As universidades s3o por tradigio centros académucos. onde sempre houve mmta
resisténcia as inovagdes. Nesses ambientes, € sempre mais seguro prelecionar sobre
autores ja mmstitucionalizados e. de preferéncia, falecidos. A poeszia concreta levou meio-
século para ser aceitz e entendida nos cumiculos universitanos. Enconfrou enomme e
agressiva resisténciz. Mas quando comecamos a publicar, nos anos 350, sequer o
modermsmo brasilero e Oswald de Andrade eram estudados nas umversidades, vistos
com desconfiznga ou temor por docantes paulistas famosos. que preferiam dar longos
cursos sobre Jose de Alencar ou Casmmiro de Abreu Levou tempo, mas hoje, o
panorama umversitarnio mudou muuto. H3 miumeras dissertagdes e feses que abordam
com sensibilidade e compreensio a literzhura e a poesia expenimental ou de vanguarda.
Ao confrano. nos znos 30, o jomalismo culfnal era nmuto melhor do que o de koje,
porque havia suplementos literanos e rodapes criticos em muitos periodicos € 05 seus
autores eram em grande parte sscntores ou criticos literanos expenentes. Mesmo
quando refratarioz a movagdes, tmham melhor nivel que os hoje recrutados parz
esCIEVEr NOS POUCOS 85Pages reservados a literatura e 3 poesia na mmprenza No que me
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padidos para autonzagio de fextos poefticos expermmentars em Inros didancos, tenho a
mmpress3o de que ha malor abertwra. mas n3o conhego o bastante parz me promunciar
sobre o assunto.

8. Isabelle Pires: E possivel afirmar que = abordagem da poesiz expenmental nas
salas de aula conmbw de mode sigmificativo para o ensino de literatra que
considere uma concepgdo mais ampla de texto. a partir da perspectiva de leitmra
que reflete um trabzalho em consonancia com uma sociedade onde a tecnoloma
avanga mradativamente?

8. Suponho que sim., 3 que 3 tecnologia dizitzl entron a fazer parte da vida das pessoas
com tanta intensidade e inhmidade que € quase mmpossivel umz abordagem umilateral
das povas poehicas.

9. Isabelle Pires: “A poesia remiste, apeszar de tudo”™. Vocé declarou 3o receber das mios
da presidente do Chile. Micelle Bachelet, o Prémio Ibero-Amencano de Poesia Pablo
Neruda, em 07 de outubro de 2015, no Palicio de La Monedz. sede do govemno cluleno.
Apezar de tantos percalgos para firmar uma teona e estabelecer uma poética latente.
comexruzhzadacom..eutenpo sem duvida. voce, Haroldo de Campos e Décio
Piznatan. na nossa concepedo, s3o icones da nossa hteratura contempordnea. Augusto
de Campos resiste ao tempo e as crificas. assim como a poesia. E necessana 3 literatura
sempre redimensionar o fazer postico?

9. Bem. eu estava empolgado. com a swpresa de um reconhecimento imprevizivel,
vindo de fora, e n3o de dentro. Quando recebi o pnmeiro telefonema do Chile, dizendo
que o Mmistro da Cultwa chileno quena falar conmgo, pensei que fosse trote, e
perguntel. desconfiado. “qual era azsunto”™ .. Me pediram parz aguardar um novo
telefonemaz. e veic o proprio Mmistro me &larqne eu tinha recebido o prémio Pablo
Neruda Depois do segundo prémio, o ingaro. calado e sequestrado pela zrande nudia.
e repercufido apenas enfre alzuns amigos, 3 nio sou tio otimista. As editoras est3o em
cnse. pressionadas pelas dismbwidoras, que retardam seus pagamentos. Os jomas
expulsaram os poetas de sua republiqueta de letras. A poesia & um ifem quase
mmvendivel e esta sendo substituida pelas “letras™ de nmisica popular, que ja fiveram
seus momentos de malor requinte mas hoje 30 cada vez mais requentadas e vulgares.
Um ezforgo nz direg3o oposta for feifo por Cid Campos no CD “Exuly” com poemas da
grande Exmly Dickinson traduzidos por mum. A resisténciz da poesia me parece, hoje,
quase um “wishful thinking™ Entre nos. parece mais uma resisténcia 3 poesia. Fiz um
apelo 205 poetas no “Posmaznifesto” que publiquet no YouTube para que deixem de se
acomodar e se levantem tomando o zeu lugar:

htps:/aww. youtube com'watch™v==Jjl- EGxaE

Mas acho que poucos s tocaram. Se contimmarem falando de flores, v3o morrer na
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ANEXOS
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ANEXO A: Solicitacdo de Entrevista para Augusto de Campos via e-mail, na ordem de

envios.

1° e-mail: 26/ 04/2018

Vocé ancammiton el menssger eon Qui JGOM/0LE 1623

Eabelle Pires
Qu 1220472018 23542
acampesSonloom te
E]' JUSTIICATIVA PARA A ENTRLL

= a0

803 noite, Augusto de Campos

Sou isabelle Pires, professors de Lingua portuguesa & estou muito grata pels recepgdo & concessdo desse contato, Scu uma
atmiradora de seu trabathol Esse o fol medizdo pelo prof € poets Brung Gaudéndio, contemporaneo meu & estudants de
doutorado na sus cidade e pelo poseta Claudio Daniel, que me passou o seu e-madl,

A realizagio de mats de ums décads de pesquisa sobre a5 podticas visuals € 3 sua obra me trazem Imensa satisfagdo, £ necessirlo
dizer que na minha concepedo vocd & um dos malores poetas da lteratura contemporinea, Que seMpre manteve a posicao de
vanguarda & vengao, que ha mais de 6 décadas marcs suas agdo literdra, artistics, politics e demecritica,

Minha peatensio ¢ antrevista-lo, 3 priors, por via Skype pu por escrito, se pessivel, pels dificuldade de Ir p bmy 3 Sio Paule, A
entrevista versara sobre sua trajetcria de experimentalismo poético, ansine de literstura na contemporaneidade, tradugSes intermidia
e didioges possiveis para o trabalho com navas midlas @ naves suportes em sala de aula.

Segue snexa uma justificativa para que vocé conhega o trabalho de pesguisa que d vo = minh wagbes

2° e-mail: 28/04/2018
v Séb. 28/0L7MIS 1101 2 ™ 2

ook

Cara Isabelle,

pego desculpas pela demora em responder-lhe,

mas tenho muitos encargos, recebo muitas solicitagbes

e 50 agora estou conseguindo encontrar um espaco para responder-fhe,

Desde logo, agradeco muito sou interesse ¢ empenho em estudar o meu trabalho,
Estou & sua disposicio para responder as suas indagacbes.

Considers, porém, que estou com 87 anos & com as natursis

limitagdes do tempo e da idade,

Um amige montou um instagram para mim, onde estio aparecendo alguns dos meus dltimos trabalhos:

httes/dwiinstasramcom/postamenss!

a vimeo colocou na net um video sobire a minha ditima visgem 20 exterior (Hungriajpars receber um prémio muito
interessante
e significativa para mim, de fato @ minha Gitima viagem ao exterior, devido 3 minha idade

hitns://vimeo.com/243225243

e e R L L L T B I T L L e e R L L L L

hitps:/dwwyinstegram.com/nostamenas/

a vimeo colocou na net um video sobre a minha Uitima viagem ao exterior (Hungria)para receber um prémio muito
interessante
e sighificativo para mim, de fato a minha ditima viagem ao exterior, devido & minha idade,

https/vimeo com/243275243

abrs

Augusto




3° e-mail: 03/05/2018

lsabels Pires
Qui, 03052018 6% 12
Augusto de Campos

@ ENTREVISTA REFGRMULADA. .

PLLY L

Augusto, agradego a gentileza!

Estou muito feliz com a oportunidade de ter essa interagic com vocé

« poder discutir sspectos da sus obra, com 2 pessoa que estudo a 17 anos/|
imensa alegrialll

Eu acompanho seu trabalho no Instagram

& tude sobre ve em entrevistas, liveos & reportagens!

Meu maior desejo ars conhecd-lo, poder te olhar, apertar tua mBo.mas jd me sinto plena em conversar & ter sua stengdo.

Compreendo suas limitagbes e em virtude disso,

tentel ser breve nas perguntas,

Sua entrevista serd de grande contribuigdo para 0 meu trabalho.

£u gostaria que o senhor 30 final, se for possivel,

envlasse uma foto @ sua assinatura (quero guardar com carinho)

pols ela entrars como anexo na minhs pesquisa.

Também meu ori dor a publicacs na revista afstrdnica sociopodtica (Informarei quande acontecsr),

Muite obrigadal!!!
Forte abraco!
isabelle Pires*

virrethir ard. rerne-mbteenacirsal lLdm wurre ctatrudalintm meris o ratuefoite ramrmona thils Aec crertanrtatstenterimes i al

4° e-mail: 14/05/2018

Aagusto de Campos <a.campes@ucicombr>
Seg 14520181143

N

E Entrevista com Augusto de T
-

siE

Ixaece JME) BSmrudos  SSvarisgoro Oncdrve

Cara lsabelle,

3gui val @ entrevisia que promet.
Espero gue the ssja Ul

Ansyo uma foto, como pediu.

Um cordial e grato abrago do

Augusto
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5° e-mail: 14/05/2018

Aeu ¢ar0 AUgUSto, POSSO a5SEVErar que voos me trouxe grande contribuicdo em vida & em estudo! Muito cbagada! Quando sy

defender a Tese publicarel mes segundo livro sobre vocé e sua podtica. Vocé serd 0 homenageado (Merecimenta justol]. Desejo
muita sadde e paz! Vou dizer dos resultados| Um forte abragol

Isabelle Pires

De: Auguszo de Campos <a.campos@uc.com,br>
Enwiado: segunda-feira, 13 de maio de 2018 11:20

Para: isapelle Pires

Assumto: fe:; Concessao de entrevista para & Te5e "A poasia Intermidia de Augusto 09 CImpes @ g ensno e iteratura na contempornaidade -

didiogos possivels

Cara Isabelle,

2qui va1 8 entrevista gue promet
Espero que |he seja unl

Anexo uma foto, como pediu,

Um cordial & grato abrdgrl do

Foto enviada por de Augusto de Campos junto a entrevista feita pela pesquisadora em

14/05/2018.
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ANEXO B: primeiros questionarios aplicados aos sujeitos colaboradores da Pesquisa de

mestrado, que versaram sobre a concepc¢ao de leitura literaria em 20/05/2010.

Aqui apresentamos o0s apéndices da dissertacdo de mestrado da pesquisadora (PIRES, Isabelle
de Araujo. Dissertacdo. Mestrado em Linguagem e Ensino. Poema visual e ensino: vivéncias
em suportes distintos. Universidade Federal de Campina Grande-PB. Centro de Humanidades,
2011) que serviram para construir alguns pressupostos do nosso terceiro capitulo. Eles servem
de consulta e comprovam a veracidade das informacdes colocadas para discusséo acerca dos

descompassos do ensino de literatura na contemporaneidade nesse Ultimo capitulo da Tese.

Questionario sugerido ao professor (que na ocasido da pesquisa de mestrado néo foi
respondido, conforme esta no texto do terceiro capitulo desse trabalho)
1. De que forma a Literatura é trabalhada com os alunos dessa turma?

2. A escola utiliza manual didatico?
3. Jéatrabalhou com poemas visuais?
4

Em caso afirmativo, como esses textos foram explorados?

Primeiro questionario aplicado aos alunos
1. Qual o lugar da leitura em sua vida?

2. Qual o tipo de texto mais 1€?

3. Gosta de ler textos literarios? Com que frequéncia?
4. Cite um livro ou o ultimo que leu (especifique se leu ou apenas citou 0 nome de um livro
que lembrou).

5. Quanto tempo faz da sua ultima leitura literaria?

6. Costuma ler textos literarios em que ocasido:

A) quando vai a algum lugar que precisa aguardar;

B) Quando o professor solicita para alguma avaliacéo;
C) Quando ndo tem mais nada de interessante para fazer;
D) Quando sente necessidade de relaxar;

E) Para conhecer mundos novos e aprender mais;

7. Vocé gosta de poesia?

8. Jaleu algum livro de poemas? Qual?

9. Lembra-se do nome de algum poema que gostou?

10. Em caso afirmativo, o que chamou sua aten¢do nesse poema?
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Segundo questionario aplicado aos alunos

1. Vocé conhece a poesia visual?
2. Seaconhece, lembra-se de algum poema que tenha gostado? O que chamou sua atengéo
nesse poema? Se nao conhece, COMo imagina que sejam esses?



poemas?

1 Quaalp aw oatfPo omsp, O,
PN amimne ks ichiomcrit
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Questionario I Awna: Mo
Aos alunos

1. Qual o lugar da leitura em sua vida?
2. Qual o tipo de texto mais 1&?
3. Gosta de ler textos literarios? Com que freqiiéncia?
4. Cite um livro ou o ultimo que leu (especifique se leu ou apenas
citou o nome de um livro que lembrou).
5. Quanto tempo faz da sua Gltima leitura literaria?
6. Costuma ler textos literarios em que ocasido:
A)  Quando vai a algum lugar que precisa aguardar:
~B) Quando o professor solicita para alguma avaliagio;
C)Quando ndo tem mais nada de interessante para fazer:
D)Quando sente necessidade de relaxar;
S Para conhecer mundos novos e aprender mais;
7. Vocé gosta de poesia? )
8. Ja leu algum livro de poemas?Qual?
9. Lembra do nome de algum poema que gostou?
10. Em caso afirmativo, 0 que chamou sua atengao nesse

poema?

Lo oo ana Joa. dfen imlamtSE R £ Covacinminien

J*h'\ﬂm.mm.
B g M amule

v Remeu Tolisto & wielikay aa .lamngu
9+ duan sermgmon
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Questiondrio | Aluna: Dé
Aos alunos

1. Qual o lugar da leitura em sua vida?

2. Qual o tipo de texto mais 1&?

3. Gosta de ler textos literarios? Com que freqiiéncia?

4. Cite um livro ou o Gltimo que leu (especifique se leu ou apenas
citou o nome de um livro que lembrou).

3. Quanto tempo faz da sua Gltima leitura literaria?

6. Costuma ler textos literarios em que ocasido:

A) Quando vai a algum lugar que precisa aguardar;

B) Quando o professor solicita para alguma avaliacdo:

C)Quando ndo tem mais nada de interessante para fazer:

D)Quando sente necessidade de relaxar;

E)Para conhecer mundos novos ¢ aprender mais;

7. Voce gosta de poesia? .

8. Ja leu algum livro de poemas?Qual?

9. Lembra do nome de algum poema que gostou?

10.  Em caso afirmativo, o que chamou sua aten¢fo nesse

poema?
Aluna: Dé
2 . .
L MTwa avavmm € '!JJY\ usita _.wn{u_»—du wie. L YT oo VR = P ETY Py R W LY
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Questionario | Aluna: Al

Aos alunos

1. Qual o lugar da leitura em sua vida?
2. Qual o tipo de texto mais 1&?
3. Gosta de ler textos literarios? Com que freqiiéncia?
4. Cite um livro ou o iltimo que leu (especifique se leu ou apenas
citou o nome de um livro que lembrou).
5. Quanto tempo faz da sua Gltima leitura literaria?
6. Costuma ler textos literarios em que ocasido:
A) Quando vai a algum lugar que precisa aguardar:
JB) Quando o professor solicita para alguma avaliagéo:
C)Quando ndo tem mais nada de interessante para fazer:
D)Quando sente necessidade de relaxar;
,BiPara conhecer mundos novos e aprender mais:
7. Vocé gosta de poesia? -
8. Ja leu algum livro de poemas?Qual?
9. Lembra do nome de algum poema que gostou?

10.  Em caso afirmativo, o que chamou sua aten¢fio nesse

poema?

Pu,nlw«lnh Ao Al
1. A Rbuxo  amm seamba aide R aom Augan eyrial ok
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4-%@&:.@»&% faxe g X
.’).JLD.SW

1. Gom
$ - Gum , mows  mad wmbie o mee -

9 - MoB.



. . ~
uestiondri
Q g ol Aluno: Pa

Aos alunos

. -, ‘)
l. Qua] o lugar da leitura em sua \an- RS DA raa S e, N WneAd

Lo

2. Qual o tipo §e texto mais 187 - A

Yo 5 semngn. .
3. Gosta de ler textos literarios? Com que freqiiéncia?

g AN
4. Cite um livro ou o altimo que leu (especifique se leu ou apenas
citou 0 nome de um livro que lembrop).
N0 e LaelHn s ~'{3$mw)h San.

5. Quanto tempo faz da sua Gltima leitura literaria?

l Thrafaress™ i . "
6. Costuma ler textos literarios em que ocasido:
A)  Quando vai a algum lugar que precisa aguardar;
B) Quando o professor solicita para alguma avaliag¢do:
C)Quando ndo tem mais nada de interessante para fazer;
W Quando sente necessidade de relaxar:;
@ Para conhecer mundos novos e aprender mais:
7. Vocé gosta de poesia? Sue~.
8. Ja leu algum livro de gf)emas?anl?

& ] _

9. Lembra do nome de algum poema %uc gostou?
G- NN Dade —Adosns RoangSRn
10.  Em caso afirmativo, o que chamou sua atencdo nesse

poema? Q M AN . NRAAL
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Questionario I —  Aluna: My
Aos alunos

1. Qual o lugar da leitura em sua vida?
2. Qual o tipo de texto mais 167
3. Gosta de ler textos literarios? Com que freqiiéncia?
4. Cite um livro ou o altimo que leu (especifique se leu ou apenas
citou © nome de um livro que lembrou).
5. Quanto tempo faz da sua Gltima leitura literaria?
6. Costuma ler textos literarios em que ocasifio:
AY Quando vai a algum lugar que precisa aguardar:
(ii@) Quando o professor solicita para alguma avaliagiio:
C)Quando ndo tem mais nada de interessante para fazer;
D)Quando sente necessidade de relaxar:
E)Para conhecer mundos novos ¢ aprender mais:
7. Vocé gosta de pocesia? .
8. Ja leu algum livro de poemas?Qual?
9. Lembra do nome de algum poema que gostou?
10. Em caso afirmativo, o que chamou sua aten¢iio nesse
poema?
Aluna: My
or- A dulina. WS umneido. o ATES. Bide Gom vapsk pNG pag @t
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Questionario |  AlunoJe
Aos alunos

1. Qual o lugar da leitura em sua vida? @ me= ’*“

qcb\kk §ianis gA..M’\( -ig? 3.2«.\“ v
2. Qual o tipo de texto mais le‘? foe 5@ ¢ micsiEeD .

3. Gosta de lfr textos literarios? Com ¢ ?freqiléncxa?
Lo Pt /;/q Ldees € Gy D rid WAL
4, Cite um lwro ou o ultimo que leu (especifique se leu ou apenas
citou o nome de um livro que lembrou).

Ha rry fotter
5. Quanto tempo faz da sua Gltima leitura literaria?

vy doin  diad

6. Costuma ler textos literarios em que ocasido:
A)  Quando vai a algum lugar que precisa aguardar;
B) Quando o professor solicita para alguma avaliagdo;
C)Quando ndo tem mais nada de interessante para fazer:
D)Quando sente necessidade de relaxar;
7ﬁ.l’ara conhecer mundos novos e aprender mais;
7. Voce gosta de poesia?

m'uw.
8.Ja leu algum livro de poemas"Qual"

Livregs  mow Ity blogs g+c -
9. Lembra do nome de algum poema que gostou?
fornmse~ €7 A
E’ﬂ’m—aﬁmatwo 0 que chamou sua atengao nesse

e-.-—s.

poema" 9 fom



Questionario I  Aluna: Po
Aos alunos

1. Qual o lugar da leitura em sua vida?

2. Qual o tipo de texto mais 1?7

3. Gosta de ler textos literarios? Com que freqiiéncia?

4. Cite um livro ou o altimo que leu (especifique se leu ou apenas
citou o nome de um livro que lembrou).

5. Quanto tempo faz da sua ultima leitura literaria?

6. Costuma ler textos literarios em que ocasifio:

A) Quando vai a algum lugar que precisa aguardar;

2() Quando o professor solicita para alguma avaliagio:
C)Quando ndo tem mais nada de interessante para fazer:
D)Quando sente necessidade de relaxar;

E)Para conhecer mundos novos e aprender mais:

7. Vocé gosta de poesia? .

8. Ja leu algum livro de poemas?Qual?

9. Lembra do nome de algum poema que gostou?

10.  Em caso afirmativo. o que chamou sua aten¢do nesse
poema?

Aluna: Po
Ol 6 lidusa. 1o ks uda. m cppivole PORISIAGAR , © mumpas Lo
Ax g pra b oz ortat Jon doe aom U | g duspell Quateoacs
QI CEarisen Wﬂﬂﬁm’
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Questiondrio I Aluna: L
Aos alunos

1. Qual o lugar da leitura em sua vida? gmx
2. Qual o tipo de texto mais 1&? poomw: wti'ﬂ» . Mwiton
3. Gosta de ler textos literarios? Com que freqiiéncia? -

mefwndl- ; dow'v‘ncl’lbm&ﬁ;”f ¢ d,@ﬁ/’m anles ,Y‘O"’W o
4. Cite um ilVﬂ% o altimo que leu (especifique se leu ou apenas

A
citou 0 nome de um livro que lembrou). By
5. Quanto tempo faz da sua Gltima leitura literaria?

3 nlanomds.
6. Costuma ler textos literarios em que ocasifo:
A)  Quando vai a algum lugar que precisa aguardar:;
) Quando o professor solicita para alguma avaliagio;
C)Quando ndo tem mais nada de interessante para fazer:
D)Quando sente necessidade de relaxar;
E)Para conhecer mundos novos e aprender mais;
7. Vocé gosta de poesia? 4o - )
8. J& leu algum livro de poemas?Qual? S, | Zw Il
9. Lembra do r&me de algum poema que gostou?
Waoxe  Boline.

10. ~ Em caso afirmativo, o que chamou sua aten¢dio nesse

poema? :

Ko g i i kb th iy 2

17



172

Questionario |  Aluna: Ra

Aos alunos

1. Qual o lugar da leitura em sua vida? @o@amacme e gugsls

2. Qual o tipo de texto mais 182 Gob, Smmamce, Jormal .

3. Gosta de ler textos literarios? Com que freqiiéncia? —»

4. Cite um livro ou o Gltimo que leu (especifique se leu ou apenas

citou o nome de um livro que lembrou).

5. Quanto tempo faz da sua altima leitura literaria?

6. Costuma ler textos literarios em que ocasido:

A) Quando vai a algum lugar que precisa aguardar;

“’f Quando o professor solicita para alguma avaliagao;
C)Quando ndo tem mais nada de interessante para fazer:
D)Quando sente necessidade de relaxar;

“KjPara conhecer mundos novos € aprender mais;

7. Vocé gosta de poesia?

8. Ja leu algum livro de pocmas'?(jual?

9. Lembra do nome de algum poema que gostou?

10. Em caso afirmativo, 0 que chamou sua atengao nesse

poema?

Aluna: Ra
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Questiondrio I  Aluno: Lu
Aos alunos

1. Qual o lugar da leitura em sua vida? Bam dvpenSiomTy (v fulis-
OUnre DEN AD RN
2. Qual o tipo de texto mais 18?7 pwssnrisns. , ssupames | Bocus Sigs
3. Gosta de ler textos literarios? Com que freqiiéncia?
VSRR NG,
4. Cite um livro ou o altimo que leu (espemf que sc leu ou apenas
citou 0 nome de um livro que lembrou).
5. Quanto tempo faz da sua Gltima leitura literaria? Ao
6. Costuma ler textos literarios em que ocasido:
A)  Quando vai a algum lugar que precisa aguardar;
¥ Quando o professor solicita para alguma avaliagdo:
C)Quando ndo tem mais nada de interessante para fazer;
D)Quando sente necessidade de relaxar;
E)Para conhecer mundos novos ¢ aprender mais:
7. Voce gosta de poesia? nde )
8. Ja leu algum livro de poemas?Qual? nSe
9. Lembra do nome de algum poema que gostou? ~Se
10.  Em caso afirmativo, o que chamou sua atengfo nesse

poema?
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Questionério [  Aluna: My

Aos alunos

1. Qual o lugar da leitura em sua vida?

2. Qual o tipo de texto mais 1&?

3. Gosta de ler textos literarios? Com que fregiiéncia?

4. Cite um livro ou o Gltimo que leu (especifique se leu ou apenas
citou o nome de um livro que lembrou).

5. Quanto tempo faz da sua Gltima leitura literaria?

6. Costuma ler textos literarios em que ocasido:

A)  Quando vai a algum lugar que precisa aguardar;

) Quando o professor solicita para alguma avaliagio;

¥)Quando nio tem mais nada de interessante para fazer:

D)Quando sente necessidade de relaxar;

E)Para conhecer mundos novos e aprender mais;

7. Vocé gosta de poesia?

8. Ja leu algum livro de poemas‘?(jual?

9. Lembra do nome de algum poema que gostou?

10.  Em caso afirmativo, o que chamou sua aten¢do nesse
poema?

Aluna: My
OR kS,
Q@ Reviston,, Linsies , tudoa o oritent
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Questionario I Aluna: OL
Aos alunos

/@:L Qual o lugar da leitura em sua vida?
12, Qual o tipo de texto mais 1&?
‘53 Gosta de ler textos literarios? Com que freqiiéncia?
,5& Cite um livro ou o Gltimo que leu (especifique se leu ou apenas
citou 0 nome de um livro que lembrou).
/5L Quanto tempo faz da sua Gltima leitura literaria?
6. Costuma ler textos literarios em que ocasifio:
A) Quando vai a algum lugar que precisa aguardar;
B) Quando o professor solicita para alguma avaliagéo:
C)Quando ndio tem mais nada de interessante para fazer:
JQuando sente necessidade de relaxar;
X Para conhecer mundos novos e aprender mais:
7. Vocé gosta de poesia? .
8. Ja leu algum livro de poemas?Qual?
9. Lembra do nome de algum poema que gostou?
10.  Em caso afirmativo. 0 que chamou sua atengfio nesse

poema?

@G AL ¢mmm¢m&».&ommmw
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Questionario I  Auno: Ma

Aos alunos

) q"«b’v(\
1. Qual o lugar da leitura em sua vida? A‘MW M diire o Ut

2 P()ﬁal&éﬁﬁ;o A s mais 169 B :efaL v ) gornals itonet
3. Gosta de ler textos literarios? Com que freqiiéncia?
4. Clﬁg uvr#l?vro (fg oa:flg{l/‘no que leu (especifique se leu ou apenas
citou 0 nome de um livro que lembrou). 74 b e

5. Quanto tempo faz da sua Gltima leitura literaria? ‘Gﬁ, 16""?9 ("V/
6. Costuma ler textos literarios em que ocasido:

_A)  Quando vai a algum lugar que precisa aguardar;

})/ Quando o professor solicita para alguma avaliacéo;
C)Quando ndo tem mais nada de interessante para fazer:
D)Quando sente necessidade de relaxar;

/ES Para conhecer mundos novos ¢ aprender mais;

7. Viocé gosta de poesia? hom
8. Ja leu algum livro de poemas?Qual? ’F@ , s MO Jombre-
9. Lembra do nome de algum poema que gostou? nae
10.  Em caso afirmativo, o que chamou sua aten¢io nesse

poema?
X’



Questiondrio [  Aluna: El
Aos alunos

1. Qual o lugar da leitura em sua vida?
2. Qual o tipo de texto mais 1&?
3. Gosta de ler textos literarios? Com que freqiiéncia?
4. Cite um livro ou o altimo que leu (especifique se leu ou apenas
citou o0 nome de um livro que lembrou).
5. Quanto tempo faz da sua Gltima leitura literaria?
6. Costuma ler textos literarios em que ocasifo:
A) Quando vai a algum lugar que precisa aguardar:
¥) Quando o professor solicita para alguma avaliagiio:
C)Quando ndo tem mais nada de interessante para fazer;
D)Quando sente necessidade de relaxar;
E)Para conhecer mundos novos e aprender mais;
7. Vocé gosta de poesia? "
8. Ja leu algum livro de poemas?Qual?
9. Lembra do nome de algum poema que gostou?
10.  Em caso afirmativo, o que chamou sua ateng¢@io nesse
poema?
Rinpoam. o dethls  Aluna: Ef
i e iopig o el e
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Questiondrio | Aluna: We
Aos alunos

I. Qual o lugar da leitura em sua vida? ‘o “sfmnte cla oo fa

CoNtr, ‘e wiren e A A J,v}_u\ Tan L2l VA 4wvm;?u-:l.ew<

2. Qual 0 tipo de texto mais 1€? Wewwston | Lxfon olon oo ol
dunroun- [ on e Yh-1, & vuey Cole  lecton- mg"'*w
3. osta de ler textos literdrios? Com que freqiiéncia? A, ok
N e e [ e s ol Wy ), Az vantan ‘M~ﬁ’v-a4m~a§)
4. Cite um livro ou o Gltimo que leu (cspecnﬁque se leu ou apenas
citou 0 nome de um livro que lembrou). Aot |4 ]
5. Quanto tempo faz da sua tltima leitura literéria? | i -
6. Costuma ler textos literarios em que ocasido:
A)  Quando vai a algum lugar que precisa aguardar;
?{ Quando o professor solicita para alguma avaliagio;
SS{Quando ndo tem mais nada de interessante para fazer;
D)Quando sente necessidade de relaxar;
E)Para conhecer mundos novos e aprender mais:
7. Vocé gosta de poesxa?,ﬁftm qovle- s B o & i Tnamands
vuagmamds 6, O-Logye
8. Ja leu algum livro de poemas?Qual? o
9. Lembra do nome de algum poema que gostou?
10.  Em caso afirmativo, o que chamou sua atenco nesse

poema?



Questionario |  Aluna: Ma

Aos alunos
M‘\‘U’“& Q9 TRSLL m'

1. Qual o lugar da leitura em sua vida? ™"° v e R
WIS T QAoudB 4 € impetonte adoton g Lugon
2. Qual o tipo de’ texto mais 167 ®Em  Yeyton boblices, C8C bla),
Juvub Que i pguem | dexto L
3. Gosta de ler textos literarios? Com que freqiiéncia? vos, wao w3

%ite um livro ou o Gltimo que leu (especifique se leu ou apenas
citou o nome de um livro que lembrou). Tede dio ¢ s Sia Lypeal
— Ara¥ Yuhde -
5. Quanto tempo faz da sua Gltima leitura literdria? ¢ ~anes
6. Costuma ler textos literdrios em que ocasido:
A)  Quando vai a algum lugar que precisa aguardar:; y
@ Quando o professor solicita para alguma avaliag¢do: \
C)Quando néo tem mais nada de interessante para fazer;
D)Quando sente necessidade de relaxar:
@Pam conhecer mundos novos ¢ aprender mais;
7. Vocé gosta de poesia? Ggds , & intasmomit.
8. Ja leu algum livro de poemas?Qual? Sim, prew 1oo fewie © Teme
9. Lembra do nome de algum poema que gostou? e
10.  Em caso afirmativo, o que chamou sua aten¢@o nesse

poema?
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Questiondrio [ Auna: In
Aos alunos

I. Qual o lugar da leitura em sua vida? @@ucen-

2. Qual o tipo de texto mais 18? tpade regvwonb cen

3. Gosta de Ier textos literarios? Com que freqiiéncia?
Oppancls ?8‘\ e K | q “q

R Yol auy  wmmG
citou 0 nome de um livro que lembrou).

4. Cite um hvro ou o Gltimo que leu (especaf ique se leu ou apenas

5. Quanto temp& faz da sua Gltima leitura literria?

6. Costuma ler textos literarios em que ocasido:

A)  Quando vai a algum lugar que precisa aguardar:
) Quando o professor solicita para alguma avaliagdo;
C)Quando ndo tem mais nada de interessante para fazer;
D)Quando sente necessidade de relaxar:

E)Para conhecer mundos novos ¢ aprender mais;

7. Voceé gosta de poesia? iy o

8. Ja leu algum livro de poemas?Qual?

ALY
10.  Em caso afirmativo. o que chamou sua atengéio nesse

poema? wnn Gmet  Anpiquetitd .

9. LembrﬁM do nome de algum poema q/HS ﬁoﬂgﬁw & e



Aos alunos
1. Voce conhece a poesia visual?

“(\&b.

2. Se a conhece. lembra de algum poema que tenha gostado? O que

chamou sua aten¢@o nesse poema?

3. Se ndo conhece, como imagina que sejam esses poemas?

Questionario [T  Aluna:in

Aos alunos

1. Vocé conhece a poesia visual?

e o

2. Se a conhece, lembra de algum poema que tenha gostado? O que

chamou sua atencdo nesse poema?

3. Se ndo conhece, como imagina que sejam esses poemas?
L oode g & uam pema que ot
L panare CLY/\K’W% s Voduald § e clee
oA ke .
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Questionario II  Auna: Ui
Aos alunos
1. Vocé conhece a poesia visual?

oo cekegs-

2. Se a conhece, lembra de algum poema que tenha gostado? O que

chamou sua atengdio nesse poema?

3. Se ndo azonhece, corj):yna que sejam esses poemas? /
O / pelo :
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Questiondrio I1  Aluna: My
Aos alunos

1. Vocé conhece a poesia visual?
neo

2. Se a conhece, lembra de algum poema que tenha gostado? O que

chamou sua atengio nesse poema?
Mnoe

3. Se ndo conhece, como imagina que sejam esses poemas?

Qﬂ%um» do.opmxm'-povchb an A gL
do(bu..- /m'{XCY')OLGpG'mo



Questionario Il Aluno: Lu

Aos alunos *

1. Vocg conhece a poesia visual?
.
Omivi 4000 »no0n dis  Reminscss

2. Se a conhece. lembra de algum poema que tenha gostado? O que

chamou sua atenglio nesse poema? \0s~rrswe Ba S
Aigs o vnod nlus uaelyass W9 seud TusTnd

3. Se ndo conhece, como imagina que sejam esses poemas?
Tra0@a S DL DRG.  sarvn 0Oy o Saasreen
AL aaon. B IVNOOLRRQUE | JASA OpL ol USRernOn
T U S WL VO e |
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Questiondrio 1T Aluna: Dé

Aos alunos

I. Vocé conhece a poesia visual?

Tlao~

2. Se a conhece, lembra de algum poema que tenha gostado? O que
chamou sua aten¢o nesse poema?

3. Se ndo conhece, como imagina que sejam esses poemas?

51“0.0'*1\0- QRAL A S e G St LR U do
;’llqllm “Ay\m Q- JA*M‘-UJ\W-
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Questionario IT  Aluna: Mi
Aos alunos

1. Vocé conhece a poesia visual?
v,{kva

2. Se a conhece, lembra de algum poema que tenha gostado? O que

chamou sua atengdo nesse poema?

3. Se ndo conhece, como imagina que sejam esses poemas?

A aJL'Lu? Ofpusds Ul athaane Wi ISTHLOT e (=) 3._1-,1.:.(-.(:/_.&_0_,

- - ~ el AT, Uk, v ey
2/ 2 Vg s e Gheoos wmle.o 2T, Mo A, O

Questionéario I Awuna; OL
Aos alunos

1. Vocé conhece a poesia visual?
ey’

2. Se a conhece, lembra de algum poema que tenha gostado? O que

chamou sua atencdo nesse poema?

Tes:

3. Se néio conhece, como imagina que sejam esses poemas?
W gus o ceode. Sades wlo vew 0w apupordia ceem



Questionario I Aluna: EL
Aos alunos

1. Vocé conhece a poesia visual?

“1ugd

2. Se a conhece, lembra de algum poema que tenha gostado? O que

chamou sua atengdo nesse poema?

3. Se ndio conhece, como imagina que sejam esses poemas?
e ,qxu)m,}o, Mo Armogemts | daatndbhuan
Qs WOl JumEomols aguuRommds < QR
AGsrroamde KU -
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Questionario I Auna: Ra
Aos alunos
1. Vocé conhece a poesia visual?

2. Se a conhece, lembra de algum poema que tenha gostado? O que

chamou sua ateng@o nesse poema?

3. Se ndo conhece, como imagina que sejam esses poemas?

,&‘WW WMMM&JWT\MV\W



Questionario IT  Aluno: Je
Aos alunos

1. Vocé conhece a poesia visual?

a0 [

2. Se a conhece, lembra de algum poema que tenha gostado? O que

chamou sua aten¢do nesse poema?

3. Se ndio conhece, como imagina que sejam esses poemas?

W’ow affo fAl e st &  [olrfe

sl e %. o oy “ LYV AN T
- o ALrey - \RQ 2, -
W IR SO § W”% /DY , @
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Questionario Il  Aluna: We
Aos alunos

1. Vocé conhece a poesia visual? e

2. Se a conhece, lembra de algum poema que tenha gostado? O que

chamou sua ateng@io nesse poema? “Mie oy, oo, s
EAAARY Waniaod -

3. Se ndo conhece, como imagina que sejam esses poemas?
/F)WM s wnorn & enouds amon- ‘q"‘“‘

Armryeria /PMG.MM },a%"r'r\ T ?u_;.; /e A‘-n‘aqvn(.
P }qz;a a&:),wm;\ (-b'mw*] S ngerer T e
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Questiondario Il  Aluna; Mo
Aos alunos

1. Vocé conhece a poesia visual?

-

g

2. Se a conhece. lembra de algum poema que tenha gostado? O que

chamou sua ateng¢éio nesse poema?

3. Se ndio conhece, como imagina que sejam esses poemas?
Bus MJ(L %m"sfwﬂ, pora. gus oLJL pora i o %‘Enc‘/ﬂr
vl & poerres .

 Questionério 11 Aluna: Po
Aos alunos
1. Vocé conhece a poesia visual?

- y\l ;{"

2. Se a conhece, lembra de algum poema que tenha gostado? O que

chamou sua ateng@o nesse poema?

3. Se ndo conhece, como imagina que sejam esses poemas?

-"\“1' QA 06 amyanpmd PO7TIGD IR,
2ULAUTOL AW



188

Questionario 11 Aluna: AL
Aos alunos

1. Vocé conhece a poesia visual? Nas -

2. Se a conhece. lembra de algum poema que tenha gostado? O que
chamou sua aten¢do nesse poema?

3. Se ndo conhece, como imagina que sejam esses poemas?
Jmmc}mw T 90" Lmiais , bt tidn anxdial,
AU Yo, 107 L Drkmhes s frguror qut OgUTRm
[P

Questionério I1  Aluno: Ma
Aos alunos
1. Voce conhece a poesia visual?

Moo

2. Se a conhece. lembra de algum poema que tenha gostado? O que

chamou sua aten¢do nesse poema?

Noa

3. Se ndo conhece, como imagina que sejam esses poemas?

’}m&mm A)égzmﬁ,) (o @ew\afg ﬁu}%&rﬁs L ‘hxﬁ



Questionario Il  Aluna: Ma

Aos alunos

1. Vocé conhece a poesia visual?

nag

2. Se a conhece, lembra de algum poema que tenha gostado? O que

chamou sua aten¢do nesse poema?
A

3. Se ndo conhece, como imagina que sejam esses poemas?

Lenaquno Qe Miow peN@ o s W A" ’\X‘NQ\J:B;:\“ & oo
dﬂ“ mm\‘ Modo.«' QL \moxxtncm aa -v;ﬁp;, dsrou e
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ANEXO C: Propostas de atividades de recepcdo de poemas visuais que compuseram a
pesquisa de mestrado em 27/05/2010.

PROPOSTA |: REGISTRAR AS IMPRESSOES SOBRE OS POEMAS LIDOS DE
MODO INDIVIDUAL.
ETAPA I: Comentar sobre os poemas visuais que os alunos haviam lido, registrando as

expectativas num primeiro momento de leitura individual.

PROPOSTA I1: REGISTRAR AS IMPRESSOES SOBRE OS POEMAS LIDOS APOS
O DEBATE NO PEQUENO GRUPO.
ETAPA II: Releitura dos poemas, discussao com um pequeno grupo; socializacao das

impressdes com toda a turma; troca de experiéncias de leituras com o0s colegas; registro



escrito novamente sobre cada texto apos a segunda leitura apds a troca de experiéncia.
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ANEXO D: Proposta da atividade final aos pesquisandos na pesquisa de mestrado em
01/06/2010.

Proposta: Relatar toda a experiéncia de leitura apds a mediacédo da pesquisadora e a

recepcao dos poemas em suportes distintos (impressos em papel e nas midias digitais).

Chegou ao final de nossos encontros. Ficamos juntos por um bom periodo de trabalho com a
leitura de poemas visuais. Esta atividade final propde a vocé tecer um relato de sua
experiéncia particular de leitura dos poemas visuais ao longo do nosso projeto. Fique livre
para registrar como foi para vocé vivenciar essa experiéncia de leitura literaria de poemas
impressos e animados pelos recursos midiaticos. Como foi ler os poemas impressos? Como
foi discutir e trocar experiéncias com os colegas? Como foi assistir a animacéo dos poemas
impressos no video? E ler poemas visuais no computador? Convido vocé a registrar toda sua
experiéncia de leitura em todas as etapas deste experimento. E entdo, vamos 14? (Proposta de
atividade final. PIRES, Isabelle de Araudjo. Dissertacdo. Mestrado em Linguagem e Ensino.
Poema visual e ensino: vivéncias em suportes distintos. Universidade Federal de Campina
Grande-PB. Centro de Humanidades, 2011, p. 213.)
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