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RESUMO

Esta pesquisa se caracteriza como uma etnomusicologia histérica do musico recifense Walter
Wanderley (1932-1986), conhecido como representante da Bossa Nova. Organista, pianista,
arranjador e compositor bissexto, Walter Wanderley lan¢ou dezenas de discos por gravadoras
como Odeon, Philips, a norte-americana Verve e muitas outras, tanto como instrumentista e
arranjador para cantores e cantoras, quanto como em discos de trabalho solo instrumental.
Dessa prolifica producédo pode-se deduzir que a industria fonografica ndo desfavoreceu Walter
Wanderley, fato que parece ter ocorrido com os registros da Historia da Musica Popular
Brasileira. Faz-se necessario compreender de que forma esse sucesso aconteceu
predominantemente apenas fora de seu pais de origem, e as razdes pelas quais seu nome foi
praticamente omitido da Histdéria da Musica Popular Brasileira e de importantes referéncias da
Bossa Nova. O objetivo desse trabalho € entender as atividades e intra/inter relacdes de Walter
Wanderley na Musica Popular Brasileira e norte-americana, dentro do contexto da industria
cultural, na tentativa de evidenciar as téticas utilizadas por essa industria frente a diferentes
mercados, as razdes para estas ocorréncias e suas respectivas consequéncias. Compreender
também como se construiu Memoria e Esquecimento sobre seu personagem e como se deu sua
exclusdo por grande parte de nossa historiografia. Mapear sua atua¢do em outros géneros como
Samba, Bolero, Sambalango e Sambajazz, que se mostram muito mais presentes em sua obra
do que a propria Bossa Nova, género pelo qual o artista passou a ser rotulado como
representante, principalmente apds sua morte. O trabalho traz uma contribuicdo na construcdo
do conhecimento para a Etnomusicologia, Musicologia e outras areas de estudo da Mdsica

Popular Brasileira nas suas relagdes com a industria cultural.

Palavras — chave: Walter Wanderley — IndUstria Fonografica — Memdria e Esquecimento.



ABSTRACT

This research is characterized as a historical ethnomusicology of the musician Walter
Wanderley (1932-1986) , born in Recife, Northeast Brazil, known as representative of Bossa
Nova. He was an organist, pianist, arranger and once in a while a composer. Walter Wanderley
has released dozens of albums by recording companies such as Odeon, Philips, the North-
American Verve and many others. There are albums where he plays as instrumentist and
arranger for singers, and others where he plays instrumental solos. From this prolific recording
production one can say that this industry worked for Walter Wanderley, something that did not
happen concerning the data found in the history of Brazilian popular music. Therefore, it is
important to comprehend why his career launched only outside Brazil, and why his name is
outside the main historical written references of Brazilian Popular Music or Bossa Nova music.
The goal of this work is to understand the activities and the intricate relations of Walter
Wanderley in Brazilian and North American Popular Music, within the context of the
phonographic industry, in an attempt to highlight the strategies used by this industry in different
markets, the reasons for these occurrences and their consequences. It is necessary to understand
how memory and oblivion was built on his career and how he was excluded by much of our
historiography. It is important to trace his performance in other genres such as Samba, Bolero,
Sambalanco and Sambajazz, who are much more present in his work than the Bossa Nova itself,
a genre by which the artist came to be labeled as a representative, especially after his death.
This work contributes to the building of knowledge in Brazilian Ethnomusicology, Musicology,
Music History and other areas of study of Brazilian Popular Music and its relations within the

cultural industry.

Keywords: Walter Wanderley — Phonographic Industry — Memory and Oblivion.
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INTRODUCAO

Esse trabalho é o resultado da curiosidade e dos temas escolhidos para pesquisa desde
as investigacOes para meu trabalho de conclusdo de curso da especializacdo. No Recife, onde
vivo desde minha infancia, construi minhas experiéncias musicais fossem elas auditivas,
educacionais ou praticas. E nesse ambiente sempre percebi a presenga de um repertério ligado
a Bossa Nova (ou pelo menos atribuido a mesma). No mestrado, onde investiguei as relaces
da capital pernambucana com aquela expressdo musical, fui me inteirando de dois personagens
que, vez ou outra, eram citados nos livros e documentos consultados: Normando Santos e
Walter Wanderley. Ambos pernambucanos e atrelados, de formas diferentes, ao nlcleo das
mudangas ocorridas na Musica Popular Brasileira do final dos anos 1950 e inicio da década de
1960 e que iriam culminar no surgimento e expansao daquilo que seria denominado de Bossa
Nova.

Desde os anos 1990 que frequento ambientes de educacdo musical no Recife e regido
metropolitana, primeiro como aluno e depois como professor. A partir de 2008 me tornei
professor do Centro de Educacdo Musical de Olinda (CEMO), instituicdo onde eu ja havia sido
aluno e que, até os dias de hoje, faz parte da minha vida profissional e docente. Porém, fosse
como aluno ou professor, no CEMO ou em outros ambientes de pratica musical, eu percebia
uma presengca bastante significativa do repertério ligado a Bossa Nova. Isso aconteceu nas aulas
de saxofone e flauta transversal, canto coral e outras praticas no Conservatorio Pernambucano
de Musica, no curso de Musica da Universidade Federal de Pernambuco ou nos ambientes de
“musica ao vivo” na noite do Recife, onde atuei como instrumentista e cantor, mesmo que
fossem ambientes de MPB, com voz e violao, ou até mesmo nos locais que por tradigdo se ouvia
e tocava musica instrumental e Jazz: a Bossa Nova estava 14!

Isso despertou meu interesse por pesquisar essa Bossa Nova no longinquo Pernambuco,
tao distante de sua “terra natal”, o Rio de Janeiro. A pesquisa inicia na especializagdo, onde
foquei a influéncia da Bossa Nova no ensino de guitarrano CEMO. Tal pesquisa, como a grande

maioria delas, me revelou outras fontes, narrativas e indicios de que essa presenca da Bossa



Nova em Recife era muito anterior e foi bem mais marcante do que se tinha noticiado até onde
eu pude estudar.

Entdo no mestrado, concluido em 2015, defendi uma dissertacéo intitulada: Bossa Nova
Fora do Eixo: Uma Historia da Bossa Nova na Capital Pernambucana, que apresenta claras
evidéncias de uma interacdo dos musicos recifenses e pernambucanos com a mdsica
embriondria e “moderna”, que depois iria ser chamada de Bossa Nova. E mais: que alguns
artistas do Recife e regido, foram parceiros artistico/musicais da Bossa Nova nacional,
internacional e que Recife e outras cidades do Nordeste, como Jodo Pessoa e Campina Grande,
também tiveram seus “nucleos” de Bossa Nova, com todas suas peculiaridades regionais, COMo
era de se esperar. Basta lembrar que Jodao Gilberto, apontado como muitos como o “criador da
Bossa Nova”, é baiano. Houve durante muito tempo no Brasil (e de certa forma ainda ha), uma
necessidade de migracdo de musicos, artistas em geral, devido a um mercado cultural
estabelecido no sudeste do pais. N&o é a toa que essas migracdes foram para o Rio de Janeiro,
principalmente enquanto era a Capital Federal, e Sdo Paulo, por ser a capital industrial nacional.
Isso possuia relagdes com a industria cultural. Uma coisa muito interessante de se pontuar € que
a Bossa Nova ¢ “carioca” no selo, mas sua estrutura tem uma pesada participagao de migrantes,
a comegar pelo seu “papa” baiano.

Ao escolher o tema para o doutoramento, e incentivado por alguns professores que
acompanharam minha trajetdria de pesquisa no mestrado, decidi dar continuidade ao tema da
Bossa Nova e suas correlagdes “nao cariocas”, por assim dizer, porém de forma mais especifica:
escolhendo um personagem que pudesse representar bem essa interacdo cosmopolita de
“génese” da expressao musical “sediada” no Rio de Janeiro. Foi quando comecei a me dar conta
que a cada nova informagéo acerca de Walter Wanderley, mais fios e tramas o envolviam com
personagens, histdrias e eventos que tracam o panorama da Musica Brasileira e que ele, assim
como tantos outros, era um desconhecido, distante, parecendo ter feito parte da historia apenas
por acaso. O que a cada nova fonte de informacéo foi se revelando justamente o contrario.

A escolha de Walter José Wanderley Mendonga (*1932 - +1986) como sujeito dessa
pesquisa se deu, de inicio, em consequéncia de noticias da existéncia de sua producédo

discografica. Havia sempre a informacdo do seu sucesso de vendas de discos nos EUA com a



musica “Samba de Verdao”, mas nada que fosse muito além disso. Contudo, ao iniciar pesquisa
preliminar sobre o artista, foi se revelando uma producédo robusta, de quase duas centenas de
discos, tanto quanto artista solo quanto como arranjador e instrumentista de varios cantores e
cantoras, além de coletaneas lancadas antes e depois de sua morte. Essa producdo pode ser
relativamente avaliada ao longo desse trabalho, mas devido a uma conjuntura de fatores
impeditivos, descritos ao longo dessa tese, ndo é possivel determinar com exatiddo toda sua
producdo discografica. E bem provéavel que se facam novas descobertas de gravacdes de discos,
com participacdo do mesmo, que ndo foram elencadas nessa pesquisa e essa € uma das intencoes
desse trabalho: despertar a curiosidade, através das informacgdes aqui apresentadas, para novas
revelacOes. N&o s sobre a figura e a obra de Walter Wanderley, mas de todos os personagens
e situacBes que envolvem nossa Mdusica. Durante aproximadamente quinze anos, Walter
Wanderley se mostrou um trabalhador incansavel “pilotando” seu 6rgdo e seu piano, em casas
noturnas e gravadoras, como veremos. Muitos outros artistas nao “famosos” também fizeram o
mesmo.

A Musica Popular Brasileira construiu inimeros icones e através da industria cultural e
fonogréafica se expandiu nacional e internacionalmente. Mesmo tendo a consciéncia que essa
“constru¢do” contou com a participacdo de incontiveis “operarios” andnimos, COMO
compositores, instrumentistas, arranjadores, produtores e outros, as pesquisas sobre Mdusica
Popular revelam uma tendéncia a ratificar uma iconizacdo dos artistas mais conhecidos pela
midia. A falta de informacdes sobre o0s outros personagens da Musica Popular Brasileira acaba
por deixar lacunas dificeis de mensurar na compreensao historiografica sobre a mesma. Cada
vez que se langa luz sobre esses personagens e suas historias, mais documentos e indicios se
nos apresentam para um entendimento mais holistico sobre a, muito dificil de definir, MPB.

A migracdo de Walter Wanderley entre importantes centros urbanos de sua época e dos
dias atuais: Recife — Sdo Paulo — Rio de Janeiro — Los Angeles e Nova York (EUA), remete a
pesquisa a um olhar sobre o contexto geografico e suas relagbes com a masica produzida,
naquilo que Geoffrey Baker (2011) denominou de “Cidade Ressoante”. Esse conceito foi
analisado e aplicado na pesquisa de Tiago Pereira (2014). Embora Tiago Pereira aponte outros

autores na construcdo tedrica dessa Musicologia Urbana, como o ja citado Baker, a leitura que



faz de Tim Carter é esclarecedora sobre esse aspecto de interacdo entre espaco

geogréfico/musica:

Tim Carter em seu Sound of silence: models for an urban musicology (2002)
apontou para possiveis aproximacdes entre o estudo histérico das cidades e
suas praticas musicais. Segundo ele, se faz preciso mapear os espagos urbanos
ocupados pela masica buscando compreender também o contexto socio
geografico de seus praticantes: onde viviam, como se formaram, quais eram
suas redes profissionais, com que flexibilidade moviam-se para outros espagos
musicais, 0 que tocavam, quando e porque (p.17). Logo, de acordo com o
autor, a pratica da musicologia urbana sugere uma interseccdo entre
musicologia e historia urbana, de forma a possibilitar um novo olhar para a
cidade do passado [...] (PEREIRA, 2014. p. 30).

Sabendo que Walter Wanderley transitou por espacos multiplos musicais/geograficos,
é fundamental compreender e utilizar as ferramentas desse conceito de cidade(s) ressoante(s).
Seria no minimo leviano desconsiderar as idiossincrasias que cada ambiente/cidade carregava
no momento historico em que viveu e produziu o artista. Essas interagdes foram primordiais
para formar o “caldeirdo” musical que resultou de sua producdo discogréfica ao longo de sua
trajetoria.

Em seu inicio, a Musicologia Historica preocupava-se em organizar textos acerca de
grandes nomes da masica de concerto de tradicdo ocidental. Esse tipo de abordagem, idealista
e seletiva, acabava por marginalizar, ainda mais, personagens e sujeitos que seriam
considerados “periféricos” e alija-los da pesquisa académica. E o caso de autores que
escreveram sobre Musica no Brasil tais como Bruno Kiefer, José Maria Neves e Vasco Mariz.
Na Mdusica Popular ocorreu o0 mesmo com autores como Ary Vasconcelos, José Ramos
Tinhoréo, Ruy Castro e Jairo Severiano. Com o estabelecimento da chamada Musicologia
Urbana (CARTER, 2002), historiografar um local, geografica e temporalmente delimitado,
passa a ser o objetivo. Realizar um estudo etnomusicologico, levando em consideracdo aspectos
sociais, politicos, econdémicos, identitarios e espaciais, por meio de uma contextualizacdo de

suas praticas no entorno urbano é entdo um dos focos desse trabalho.



Ao citar tais autores da historia da Musica no Brasil, ndo se esta construindo uma critica
de cunho metodoldgico em suas pesquisas atraves de uma analise teleoldgica. Embora alguns
de seus escritos possuam uma carga de preconceito e concepc¢des pessoais, baseadas em
“tradicdo” e “sentimento patridtico/civico”, sobre a “qualidade” de certas obras e/ou artistas, €
fato que suas pesquisas trouxeram enorme contribuicdo a historiografia da Mdsica no Brasil. O
que se propde aqui nesse trabalho, baseado em autores da Musicologia, Etnomusicologia e da
Histdria contemporaneas, € uma olhar mais amplo e penetrante em Varios aspectos possiveis,
utilizando as ferramentas tecnoldgicas e as novas descobertas no campo da pesquisa que se
apresentam na atualidade, ferramentas essas que tais autores aqui “criticados”, ndo dispunham
a época de seus escritos.

Outro conceito bastante discutido nesse trabalho é o de Memoria e Esquecimento.
Através de autores como: Ecléa Bosi, Michel Pollak, Howard Becker, Rui Bebiano, Paulo
Castagna e outros que, de forma direta ou indireta, traduzem os aspectos de como sao
construidas e selecionadas nossas memorias coletivas e individuais, é possivel compreender
como nos, enquanto sociedade, construimos nossas lembrancas e de como as retroalimentamos
de tempos em tempos, com o intuito de preservar aquilo que nos parece digno de ser
resguardado. E possivel compreender também que o esquecimento é algo natural em nossa
fisiologia e sem ele viveriamos em estado mental patoldgico. Nesse trabalho sdo apresentados
0s caminhos que apontam os indicios de como certos artistas sao lembrados e outros esquecidos
no imaginario popular.

A questdo central dessa pesquisa seria compreender a referéncia de Walter Wanderley
no mercado de discos brasileiro, norte-americano e internacional, assim como também em
referéncias escritas da penetracdo da Bossa Nova em outras culturas e ndo no Brasil. Proponho
evidenciar a trajetoria de Walter Wanderley na Mdsica Popular Brasileira e internacional dentro
do contexto da industria cultural, na tentativa de esclarecer as taticas de mercado utilizadas por
essa industria, razes para estas ocorréncias e suas respectivas consequéncias.

O objetivo principal dessa pesquisa é lancar luz sobre as relacbes do muasico Walter
Wanderley com a Musica Brasileira e suas interagGes com 0s musicos e agentes que ajudaram

a construir a imagem sonora do pais, incluindo seus reflexos no panorama internacional, tendo



em vista sua contribuigéo na criacdo e expansdo daquilo que viria a se chamar de Bossa Nova.
Também depois, na Musica Popular Brasileira, dentro do cenério musical nacional e
estrangeiro, levando em consideracdo sua contextualizacdo dentro da inddstria cultural,
contribuindo assim com a producdo de conhecimento para a Etno/Musicologia.

Como objetivos secundarios sdo apresentados alguns pontos como: compreender as
relacfes de intercambio musico/pessoais de Walter Wanderley com aqueles que iniciaram a
Bossa Nova, o Sambalan¢o e o Sambajazz. Mesmo tendo consciéncia que alguns rétulos e
subgéneros da Musica foram fomentados pela industria, no intuito de direcionar o consumo e
recepcdo de certas producgdes, se faz bastante necessario esclarecer como se deram essas
relacfes de Walter Wanderley e de como ele transitou por varias vertentes da producao musical
de discos e da vida musical noturna, principalmente nas cidades de Sdo Paulo, Rio de Janeiro e
Los Angeles. Transito este aparentemente sem conflitos entre interesses mercadoldgicos versus
ideoldgico/musicais, muito debatidos nos anos 1950/1960.

Também analisar a relacdo dessas expressdes musicais e como a industria cultural
interferiu nessa relacdo; investigar o0s momentos e as praticas musicais de Walter Wanderley
percebendo as proporcdes que o Samba, a Bossa Nova e a MPB alcancaram no cenario
internacional e de que forma aconteceu a relacdo ambigua entre artista e industria cultural
refletindo em suas escolhas. Por fim, pretende-se aprofundar o conhecimento acerca da criacao
e producdo artistico/musical de Walter Wanderley, levando em consideracdo os mdaltiplos
cenarios onde 0 mesmo atuou como Recife — Sdo Paulo — Rio de Janeiro — Los Angeles — Nova
York — San Francisco. Como mencionado anteriormente, o conceito de “Cidade Ressoante”
ajudara a perceber as minucias de cada local e, através de suas peculiaridades, compreender
como tais caracteristicas locais proprias influenciaram a producdo e acdo do artista Walter
Wanderley.

A metodologia que utilizei para obter os dados apresentados nessa pesquisa pode ser
descrita da seguinte forma: reuni todas as capas e contracapas de discos possiveis da producgéo
discogréafica de Walter Wanderley e outros, que de uma forma direta ou indireta, tem relacédo
com o trabalho aqui apresentado. De inicio tentei uma busca pelos discos fisicos, mas uma vez

percebendo que a producdo do artista era numerosa e que a aquisicdo de grande parte do



material iria ser bastante dificil e por demais dispendiosa, optei por pesquisar as fotos de capas
e contracapas dos mesmos, além de obter o audio das gravagdes originais, quase todas
disponiveis em plataformas como o Youtube, com todos os links disponibilizados durante o
texto e as referéncias desse trabalho.

A maioria das fotos de capa e contracapa foram encontradas em dois sitios na internet:
o site de Barbara Major: http://www.bjbear71.com/Wanderley/main.html e a pagina do Instituto

Memoria Musical Brasileira: http://www.immub.org/artista/walter-wanderley. O primeiro

endereco eletronico foi criado por uma fa norte-americana de Walter Wanderley e apresenta
um trabalho minucioso e arduo de pesquisa sobre a producédo discogréfica do artista recifense
com fotos das capas e contracapas de todos os discos que ela conseguiu reunir, por ordem de
midia que foi lancada e por gravadora em ordem alfabética, desde os originais até versdes e
coletaneas lancadas ainda nos dias atuais. Além disso a pagina apresenta entrevistas com
masicos, amigos e familiares e comentarios da prdpria Barbara Major das fichas técnicas e
outras informagoes.

Ja a pagina do Instituto Memoria Musical Brasileira apresenta um indice dos discos
lancados pelo artista, em ordem cronoldgica, com capas, contracapas e audio dos mesmos
(sempre que possivel). De maneira que foi possivel cotejar e complementar as informaces
apresentadas nos dois sitios eletrénicos e outras paginas. Algumas vezes, as fotos de discos s
puderam ser encontradas em sites de compra e venda (como Mercado Livre) pela raridade que
algumas dessas midias possui. O fato de existir um perfil de Walter Wanderley na pagina do
Instituto Memoria Musical Brasileira demonstra que o artista faz parte da “memoria” da Musica
no pais. Pelo menos por parte daqueles que se esforcam em construir um panorama mais amplo
dessa memoria. O que fica claro ao se pesquisar 0s autores que escrevem sobre Musica Popular
no Brasil, é que Walter Wanderley néo recebe os mesmos louros que outros artistas muito mais
“badalados” — nesse trabalho s&o apresentadas as razdes para isso.

Ap0s reunir esse material e ler as informacGes apresentadas nos mesmos, foi possivel
comparar com 0s textos encontrados em livros (académicos ou n&o), dissertacOes, teses e
artigos, onde se faz referéncia direta ou indireta a Walter Wanderley. Uma boa parte desse

material ja tinha sido utilizado em minha pesquisa para o mestrado, que ofereceu outras
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possibilidades de fontes para essa nova pesquisa do doutorado. As informagdes foram reunidas
e analisadas, incluindo as comparagdes de ordem cronoldgica. Todas as fontes textuais, assim
como as outras, estdo elencadas no indice de referéncias dessa tese. Outros textos serviram de
base tedrica para a discussd@o em torno da industria cultural, cultura de massa e cultura popular,
bem como sobre memoria e esquecimento.

Outras fontes foram as entrevistas — algumas encontradas em péginas de internet ou
mesmo em documentarios publicados no Youtube. Outras entrevistas foram realizadas durante
minha pesquisa de mestrado, além de outras que fiz especificamente para esse trabalho. Essas
entrevistas realizadas por mim em video, foram disponibilizadas no Youtube em um formato
denominado “nao listado”. Isso significa que em uma pesquisa no icone de busca da plataforma
as entrevistas ndo serdo encontradas. Apenas aquelas pessoas que possuem o link exato,
disponibilizado nesse trabalho, poderdo ter acesso as mesmas. Isso foi feito para preservar a
privacidade dos entrevistados e seus direitos?, além de dar acesso apenas as pessoas que estejam
interessadas nas mesmas para fins de pesquisa.

Os jornais da época também foram uma fonte de pesquisa. A maioria das informacoes
foram encontradas no Los Angeles Times, pois o acervo digital do periédico apresenta uma
navegabilidade que facilita a busca em todo o arquivo do jornal desde sua fundacdo. Ao digitar
0 nome de Walter Wanderley, a pagina indica todas as vezes que o mesmo foi citado (mais de
uma centena), o ano, data especifica e ainda apresenta a pagina exata e reforga com marca texto
0 nome pesquisado. A busca por jornais dos EUA se deveu ao fato de Walter Wanderley ter ido
morar naquele pais na metade dos anos 1960 e la ter permanecido até 1986, quando veio a
falecer, embora também tenham sido encontradas referéncias ao artista em jornais do Brasil,
como Folha de S&o Paulo e O Estado de S&o Paulo, como veremos ao longo do trabalho.

Apds reunir, analisar e comparar todos os dados escritos e as entrevistas, fizuma audicdo
acurada das gravacdes originais dos discos de Walter Wanderley, de outros em que ele foi
arranjador e/ou instrumentista e também de alguns outros relacionados ao periodo e as

expressdes musicais em que ele transitava. Foi possivel perceber sua sonoridade, as

! Todos os entrevistados assinaram documento de cessdo dos direitos e permissdo de divulgacdo das entrevistas
para fins de pesquisa.



peculiaridades da mesma, tais como o uso de técnicas para piano denominadas de locked hand
e block chords, além da utilizago dos acordes de forma percussiva (staccato attack), e comparar
com outros instrumentistas contemporaneos, proximos em estilos e expressdes, além de analisar
referenciais teoricos relativos a sonoridade musical. Por fim, apds recolhimento e analise de
todas as fontes, apresento um panorama de como Walter Wanderley se apresenta na
historiografia relacionada & Musica Brasileira e de como sua trajetoria, a0 menos nessa
historiografia, difere de outros nomes mais “famosos”. Mas também de como se¢ assemelha a
outros tantos que parecem percorrer a mesma ‘“‘contramao historica”.

Contramdo da Historia foi o termo escolhido, sugerido pela professora Dr.2 Bartira
Ferraz, do departamento de Histéria da UFPE, para abordar essa historiografia de artistas que,
assim como Walter Wanderley, parecem a margem dos temas centrais da Musica no Brasil.
Segundo a concepcdo da professora Bartira Ferraz, seria “tudo que ndo esta na Historia”.
Compreendo que o termo ¢ bastante adequado, uma vez que esse trabalho busca lancar olhares
para angulos pouco explorados na Historia da Musica. As novas ferramentas de pesquisa,
somadas as novas perspectivas na Etno/Musicologia, permitem investigacdes menos
centralizadas nos “personagens principais” da Musica no Brasil. Cada vez que se percorrem os
caminhos transversais é possivel se ter uma visao mais holistica do panorama.

Para tal abordagem na Contram&o da Historia, utilizei autores que falam de Memoria e
Esquecimento, como Michel Pollak (1989/1992) e Ecléa Bosi (1979), autores de uma
historiografia do tempo presente, como Rui Bebiano (2017) e uma visdo menos centralizada
nos mesmos icones tao debatidos, lancando lupas para personagens coadjuvantes e muitas vezes
alijados da memodria histérica (pelo menos na visdo mais tradicional). Para uma abordagem
mais ampla foi fundamental exemplos da chamada Micro-Histdria?, como o de Michelle Perrot
em seu livro: Os excluidos da Histéria — operarios, mulheres e prisioneiros (2006), Eric

Hobsbawn: Pessoas Extraordinarias (1999) e Carlo Ginzburg (2006) em: O queijo e 0s vermes.

2 Nascida nos anos 1970, dentro das discussdes e trabalhos de um grupo de historiadores italianos, a Micro-Histéria
pode ser definida como aquela pautada em uma historia pessoal, de um individuo em especial, vivendo em um
lugar especifico e em uma época determinada para que, entdo, um universo mais amplo seja compreendido
(PEDRO, Alessandra. Historiografia, 2018).
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Mais especificamente no campo da MPB, foram utilizadas as abordagens de trabalhos como o
de Paulo Cesar de Araujo em: Eu ndo sou cachorro ndo (2013) e Adelcio Camilo Machado em:
O “Lado B” da linha evolutiva (2016).

No primeiro capitulo apresento as informacdes colhidas em varias fontes sobre a vida
do artista nascido no Recife. Como néo existem textos especificos sobre 0 mesmo, apresento
um panorama descritivo baseado em vérias referéncias encontradas ao longo da pesquisa,
incluindo ai as informacdes colhidas nas capas e contracapas dos discos, tentando descrever
quem foi Walter Wanderley e como se deu sua trajetoria musical. O objetivo desse capitulo €
apresentar uma biografia do artista de forma organizada, principalmente se tratando da
cronologia, que se apresenta muito dispersa nas diversas fontes consultadas.

Em relacéo as informac6es contidas nos discos € apresentado um panorama explicativo
de como as mesmas eram inseridas nas midias e de como foram absorvidas nessa pesquisa. E
citado como exemplo o lbum de Jodo Gilberto (com titulo homdénimo), gravado em 1961 e que
supostamente teria arranjos e execucdo de Walter Wanderley. Com informacdes obtidas de
varias fontes foi possivel tracar algumas possibilidades do que realmente aconteceu nas
gravacdes e nos lancamentos, sendo fator determinante muitas vezes uma audicdo constante e
acurada dos documentos sonoros disponiveis.

O pesquisador Ivan Vilela (2014), afirma que muitos trabalhos da Musicologia sdo
baseados em opinides e textos lidos de outros pesquisadores, repetindo-se assim as opinides
auditivas de outros; deixando-se de lado, muitas vezes, o exercicio mais natural da pesquisa em
Mousica: ouvir/escutar. Dessa maneira, perdem-se as descobertas e sensacdes pessoais que nos
afetam em cada obra musical. Mesmo que milhdes de especialistas tenham ouvido/escutado e
estudado uma obra, as percepcbes sdo individuais e Unicas, e cada contribuicdo nessa
“interpretacao” sonora ¢ importante. Nesse trabalho tive o cuidado, incentivado por minha
orientadora, de escutar repetida e criteriosamente, toda obra disponivel de Walter Wanderley.
Isso me ajudou a identificar quase que de imediato, por exemplo, quando se trata do organista
recifense em um disco ou audio disponibilizado na internet.

Nesse capitulo é apresentada uma explanacdo acerca das informacdes, ou a falta delas,

nos encartes dos discos e de como foram abordados tais dados. Também sdo apresentadas
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informacdes acerca da mudanca de Walter Wanderley do Recife para Sdo Paulo, de forma
definitiva, por volta da metade dos anos 1950. Parece ter havido uma mudanga anterior, ainda
em sua adolescéncia, mas ndo de forma permanente. As fontes quase nada apresentam sobre
sua vida enguanto permaneceu na capital pernambucana. Alguns entrevistados para essa
pesquisa, como o0 maestro Duda, o percussionista Nana VVasconcelos e o guitarrista Heraldo do
Monte, tocaram com Walter Wanderley ainda no Recife, mas ndo tiveram convivéncia mais
profunda a ponto de lembrar de muitos detalhes da vida do organista/pianista. A mudanca para
Sdo Paulo foi fundamental para estabelecer sua inclusdo na vida noturna e artistica da capital
paulista, pois a mesma estava se tornando o maior centro industrial (inclusive fonografico) do
pais.

No capitulo 2 é apresentada a discografia do artista enquanto permaneceu no Brasil, isso
até 1966, ano em que se muda definitivamente para os EUA. Sua producdo discogréafica é
apresentada de forma mais detalhada possivel em ordem cronoldgica, de maneira a situar sua
atuacdo no mercado fonogréfico e quais interacdes ocorreram nesse periodo. A discografia
produzida enguanto o artista esteve no Brasil €, na maioria absoluta, lancada pelas gravadoras
Odeon e Philips, a qual nominava Walter Wanderley como “o maior solista de 6rgéo do Brasil”.
Essa “onda” de “titulos” para certos artistas € uma estratégia de marketing, muito utilizada pela
indUstria fonografica na época e que até hoje ainda reverbera em certos casos, tais como: o Rei
do Baido, a Rainha do Xaxado, o Rei Roberto Carlos, a Princesinha do R&dio, e etc.

Os discos apresentados nesse capitulo sdo aqueles em que Walter Wanderley participou
de forma direta e com informac@es fundamentadas nas midias dos mesmos e por outras fontes.
A ordem cronoldgica ajuda a nos situar no espaco temporal e compreender quais relacdes
interferiram em sua atuacdo, além de perceber que repertorio foi escolhido, fazendo uma
correlagdo com as musicas mais tocadas na época®, ou as ainda desconhecidas do grande

publico, e de como Walter Wanderley deu preferéncia a certas composi¢@es ao longo de sua

3 Pesquisas do IBOPE, realizadas a partir de 1959, foram acessadas através do Acervo Edgar Leuenroth (AEL) e
contribuiram significativamente para a obtengdo de informagdes acerca do repertorio mais executado e dos discos
mais vendidos durante os anos de 1959-1966. Periodo em que Walter Wanderley atuou, de forma mais incisiva,
na noite paulistana e carioca e na industria fonografica no Brasil.
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producdo nos estudios de gravacgdo, tais como: “Samba do Aviao”, “Samba de Uma Nota S6”,
“Samba de Verdo”, “Garota de Ipanema” ¢ outras. E possivel também, ao leitor desse trabalho,
ouvir quase que por completo a producdo sonora e de arranjos musicais do artista, pois, quase
todo seu trabalho em discos esta disponivel na internet e sdo citados ao longo dos capitulos os
links de acesso a tais audios e videos, facilitando dessa forma um melhor entendimento da
sonoridade e das peculiaridades técnicas e musicais apresentadas em tais documentos sonoros.

Por fim, também sdo esclarecidas as circunstancias que levaram Walter Wanderley a
adotar o pseuddnimo de Mike Falcdo e com 0 mesmo lancar alguns discos pelo selo Imperial,
em uma estratégia de marketing utilizada pelo produtor André Midani, recém saido da Odeon
e coordenador de um novo projeto pessoal de musicas instrumentais através do novo selo. Essa
ndo seria a Unica vez em que Walter Wanderley utilizaria pseuddnimos ou estratégias de ocultar
seu nome em discos lancados por outras gravadoras, diferentes das que ele estava preso por
contrato no periodo. Como veremos, 0 organista e pianista recifense era um musico/arranjador
disputado e preferido de muitos artistas, como: Isaura Garcia, Walter Santos, Francisco Egydio,
Astrud Gilberto e outros.

No terceiro capitulo sdo apresentados os albuns da producdo discografica do artista,
também em ordem cronoldgica, ja estabelecido nos EUA. Sua mudanga para as terras norte-
americanas se deveu ao convite e acdes do cantor Tony Bennett, que esteve no Brasil algumas
vezes e teria se impressionado com o estilo e execugdo instrumental do organista/pianista
recifense. Walter Wanderley foi indicado ao produtor da gravadora norte-americana Verve e,
depois de lancado seu primeiro album, conseguiu a incrivel facanha, principalmente se tratando
de um disco instrumental, de vender um milh&o de copias do mesmo: o album intitulado RAIN
FOREST. O sucesso de Walter Wanderley pode ser verificado nas mengdes ao artista no jornal
Los Angeles Times (oportunamente citado) em varias sec¢des do periddico durante quase uma
década. Essas menc¢des nos jornais aludem a um masico bastante ativo na noite de Los Angeles
e também em execucdo nas radios norte-americanas. Algumas de suas gravagdes chegaram a
tocar cinco vezes em uma mesma hora (NEDER, 2016), como é possivel constatar na

programacéo de algumas radios, impressa no proprio Los Angeles Times nos anos 1960.
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O objetivo desse terceiro capitulo é apresentar a producdo discografica de Walter
Wanderley além de suas relagdes de trabalho musical e midia nos EUA. De como seus discos
foram recebidos pela midia e critica da época e de como o artista interagia nas casas noturnas,
principalmente na cidade de Los Angeles. Walter Wanderley dividiu palco com musicos que se
tornaram icones da musica internacional, como o guitarrista Joe Pass, o saxofonista Tom Scott
e o0 violonista brasileiro Laurindo de Almeida. Walter Wanderley, diante dos dados que tenho,
parecia ser bastante respeitado enquanto bandleader.

Nesse capitulo trés sdo apresentadas também as parcerias do organista/pianista com a
cantora Astrud Gilberto e o cantor e compositor catarinense Luiz Henrique, em discos langados
nos EUA. Em um desses discos, Walter Wanderley apresenta sua primeira composicao
instrumental, sem parceria. Como veremos, S0 raros 0S registros de composi¢Ges do
instrumentista pernambucano, deixando a suposi¢do que o organista/pianista era um compositor
esporadico. Mas sua producdo discografica, atuando como intérprete, instrumentista e
arranjador, assim como aconteceu no Brasil, foi bastante robusta também em solo norte-
americano. Seus discos foram, e ainda hoje continuam sendo, lan¢ados em diversos paises como
Rassia, Canada, Australia, Japdo, Inglaterra, Italia, Portugal, Argentina, México e muitos
outros.

Além dos discos propriamente ditos, em gravadoras como a Verve, que abrigou também
outros artistas brasileiros como Tom Jobim e Milton Nascimento, e a A&M Records, foram
encontrados trechos de trilhas sonoras de filmes utilizando gravacdes feitas por Walter
Wanderley, além de uma cena, de um filme da década de 1960, em que 0 mesmo aparece
tocando ao lado de outros musicos brasileiros. Depois dessa producdo intensa, o artista passa
por um periodo que poderiamos chamar de “intervalo fonografico”. Um ostracismo
discogréafico de quase uma década, e s6 volta a gravar em 1980. Sdo apresentadas algumas
hipdteses como razdo desse intersticio, tais como o recrudescimento da sonoridade do 6rgéo
para masicas comerciais, ou um maior envolvimento com apresentacdes em casas noturnas de
Los Angeles. Tambeém sédo apresentados seus Ultimos trabalhos discograficos, antes de falecer
em 1986, na cidade de San Francisco (EUA).
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No quarto capitulo é apresentado um panorama da Bossa Nova, do Sambalanco e do
Sambajazz: expressdes musicais em que Walter Wanderley esteve, por definicdo de alguns
autores e da industria fonogréafica, certamente envolvido e que, assim como 0 Samba, estiveram
presentes na quase totalidade de sua producéo sonora. Ndo ha uma intengéo de tracar uma linha
historica de tais expressdes musicais, mas apenas tentar esclarecer como iniciou o envolvimento
e se deu a interacdo entre Walter Wanderley e essas trés vertentes da Musica Brasileira e de
como o artista recifense transitava pelas mesmas sem nenhum impedimento ou receio, assim
como em outras expressdes como o Bolero ou o Jequibau.

O objetivo desse capitulo é tentar esclarecer como se dava a interacdo entre os diversos
géneros musicais em voga na época e de como Walter Wanderley circulou entre os mesmaos.
Perceber como tais géneros foram nomeados e que interesses mercadologicos existiam (e
existem) ao rotular musicas e artistas em determinados nichos, fazendo com que muitas vezes
se criem hierarquizages dentro da Mdsica. Estas rotulagcBes impossibilitam, pelo menos do
ponto de vista de certas “patrulhas ideoldgicas”, que alguns artistas pertencam a certas
expressoes musicais por ja estarem “enquadrados” em outras.

Também sdo citados alguns personagens pernambucanos que ajudaram a construir a
historia da Bossa Nova e do Sambalanco como Inaldo Vilarim e Luiz Bandeira, além dos
expoentes do Sambalanco no drgdo como Djalma Ferreira e Ed Lincoln ou mesmo o violonista
Laurindo de Almeida, apontado por muitos como um dos precursores da Bossa Nova e maior
influenciador no estilo de harmonizar os géneros brasileiros a maneira do Jazz. Todos
personagens ndo tdo “badalados” pela historiografia “oficial” assim como Walter Wanderley.
A dimens&o do alcance e da importancia desses personagens como artifices de nossa identidade
musical pode ser avaliada de maneira apenas superficial, por conta do foco principal se tratar
de Walter Wanderley, mas traz informaces suficientes para despertar a curiosidade e o0 anseio
de novas investigagOes sobre tais sujeitos do ponto de vista da pesquisa musical.

Nesse quarto capitulo ainda sdo apresentadas as caracteristicas que formaram a
“sonoridade” de Walter Wanderley. Utilizando o 6rgdo Hammond, assim como a maioria dos
organistas no Brasil e no exterior na época, cada instrumentista foi criando sua sonoridade

através da experimentagdo de timbres possiveis e que mais agradavam de forma particular.
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Walter Wanderley ndo foi excegdo. E possivel perceber quando se trata do artista recifense
“pilotando” o 6rgdo ja nos primeiros acordes, quando se estd acostumado a ouvir suas
gravacdes. Com as possibilidades tecnoldgicas atuais, ler um texto sobre Mdsica hoje em dia é
algo que se pode fazer com um fone de ouvido e um aparelho celular ao lado, gragas ao acesso
quase universal a internet, possibilitando ouvir quase todas as composicGes citadas no texto.
Recurso que facilita bastante a compreensdo das nuances e peculiaridades de cada cangéo ou
mesmo da performance dos artistas e dos recursos técnicos empregados em cada gravacao.
Embora se deva ter o cuidado, como afirma Paulo Castagna (2018), de se conceber as diferentes
caracteristicas dos ambientes de escuta atuais daqueles em que foram produzidos e reproduzidos
originalmente.

No quinto capitulo sdo apresentadas as conjunturas da formacdo do ambiente da
industria cultural e fonogréafica no Brasil dos anos 1950-1960. Esse recorte se deve ao fato de
ser esse periodo onde Walter Wanderley atua de forma mais ativa, principalmente em relacéo
a producdo discografica. Como no caso do quarto capitulo, ndo hd uma intengdo de apresentar
uma releitura historica da industria ou da cultura de massa no Brasil. Como veremos, existem
varios autores que ja se debrucaram sobre o tema e, mesmo que suas conclusfes ndo sejam
pontos pacificos, podem ser consultadas por qualquer pesquisador que deseje um olhar mais
profundo sobre a questdo. Aqui sdo apresentadas as informacgdes que, de maneira direta ou
indireta, influenciaram a producdo e as escolhas de trabalho do artista Walter Wanderley.
Embora ndo possamos estabelecer sentengas sobre essas escolhas, o panorama geral nos traz
indicios de quais dessas possibilidades estavam disponiveis no mercado do disco e na vida
cultural dos artistas naquele recorte temporal.

Nesse capitulo também é apresentada a proposta de “contramao da histéria”, aqui citada.
O termo abrangeria os artistas ligados a Mdsica que, de uma maneira ou de outra, foram
obscurecidos pela midia e grande parte da historiografia. Tentando compreender as razdes que
fazem com que tais artistas sejam “esquecidos”, o conceito proposto abrange tanto os musicos
que tiveram uma producdo discografica e uma exposicdo midiatica consideraveis em suas
respectivas  contemporaneidades, quanto aqueles considerados mais “operarios”:

instrumentistas, vocalistas, arranjadores e compositores que fazem parte da construcéo de nossa
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identidade musical e simplesmente sdo ignorados pelo publico geral ou até mesmo pelos
pesquisadores da &rea. Mas que conseguiam, em suas contemporaneidades e até mesmo perante
a Historia, produzirem nichos de reconhecimento.

A proposta foi formulada com base em textos sobre a construcdo da Memoria Coletiva
e do Esquecimento enquanto objetos de estudo. Para isso, além dos autores sobre tais temas, e
outros que se utilizam da Mdusica Popular Brasileira como alvo de suas investigacoes, o livro
de Paulo Cesar de Araujo (Eu ndo sou cachorro ndo — Musica popular cafona e ditadura
militar/ 2013) foi fundamental para compreender que, além de artistas que foram colocados em
segundo plano e até mesmo algumas expressGes musicais, com uma producdo, distribuicao e
alcance em nada inferiores, e muitas vezes bem superiores, aos considerados “canones da
MPB”, podem sofrer de um esquecimento e abandono enquanto alvos de pesquisa, como € o
caso da Mdusica Brega, apresentada por Aradjo, ou mesmo 0 Jequibau e o Sambalanco,
apresentados nessa tese.

O objetivo desse quinto capitulo é compreender o surgimento e a instalacdo de uma
industria fonografica no Brasil e quais suas relagdes com os musicos durante o recorte aqui
proposto, além de perceber como a sociedade constrdi suas memorias e de como separa aquilo
que seré destinado ao esquecimento, quase sempre de forma seletiva e direcionada. Verificar
que muitos artistas no Brasil, que atingiram um sucesso massivo durante suas trajetorias
artisticas, incluindo a venda de milhares e milhdes de exemplares de discos no Brasil e no
mundo, sdo arbitrariamente ignorados por parte dos autores que se propdem a escrever a
Histdria da Mdsica no Brasil, utilizando critérios de gosto pessoal e baseando suas analises em
esteredtipos de hierarquizagdo da “qualidade” das obras, das gravagdes e dos musicos. Para
exemplificar, artistas como Nelson Ned, que vendeu dezenas de milhGes de discos na América
Latina e nos EUA, ou Angela Maria e Nelson Gongcalves, que ultrapassaram a marca de 50
milhdes de discos vendidos no Brasil, séo sumariamente esquecidos por aqueles que escrevem
a historiografia da Musica Brasileira ou quando muito, citados em rarissimas e curtas excecoes.

No final, apresento minhas conclusdes sobre todos 0s documentos pesquisados e outras
fontes apresentadas na pesquisa, além de minhas conclusGes sobre as acdes de Walter

Wanderley na Musica Brasileira e até internacional, como também quais as intra/inter relacdes
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por ele experienciadas e quais as consequéncias dessas relacdes na arte musical da época e da
contemporaneidade. Tento tracar minhas ponderag¢des sobre 0s motivos do seu percurso na rota
contraria, baseado em algumas das fontes consultadas, perante a historiografia e fago relacdes
das mesmas razfes com outros artistas da mesma forma um tanto velados. As ferramentas de
pesquisa estdo cada vez mais aperfeicoadas e os temas se nos apresentam em horizontes cada
dia mais amplos. Isso de uma certa forma encoraja para a partida por outros desbravamentos,
numa busca incessante por mais e mais informacdes que nos tragam mais indicios e debates,

com olhares e angulos multiplos.
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1. WALTER WANDERLEY

1.1 QUEM FOI WALTER WANDERLEY?

Musico instrumentista, ficou mais conhecido como organista, embora tivesse
iniciado estudando e tocando piano. Arranjador, regente e compositor bissexto, Walter
Wanderley nasceu no Recife em 1932, onde iniciou sua vida musical. Mudou-se para S&o
Paulo e la solidificou sua carreira a partir da segunda metade dos anos 1950, onde gravou
varios discos como instrumentista e arranjador de véarios cantores e cantoras: Isaura Garcia,
Astrud Gilberto, Geraldo Vandré, Déris Monteiro, Lenita Bruno, Dolores Duran, Elizeth
Cardoso, Pery Ribeiro, Marisa, Jodo Gilberto e alguns outros. Também possuindo uma
producdo bastante consideravel em carreira solo como intérprete e organista. Mesmo tendo
participado intensamente de um nlcleo de Bossa Nova* em S&o Paulo, onde a mesma ganhou
outro impulso, incluindo programas de televisao, e ajudou na propagacao internacional dos
seus expoentes, Walter Wanderley nao foi um “bossa nova” no sentido estrito. Seu repertério
quase que exclusivamente instrumental, com pouquissimas excecGes onde cantores e
vocalistas faziam participacdes especiais, possuia sim uma gama consideravel de
composicoes ligadas a Bossa Nova, mas também possuia boleros, muitos sambas e, com o
surgimento do Sambalanco®, foi um representante daquela maneira de tocar com bastante
“balanco”, onde o0 6rgdo Hammond possuia uma imagem atrelada ao estilo, com organistas
como Ed Lincoln e Djalma Ferreira sendo pioneiros.

Por ocasido de uma das visitas do cantor norte-americano Tony Bennett ao Brasil,
recebeu convite para mudar-se para os Estados Unidos e em 1966 conseguiu assinar contrato
com a gravadora Verve Records (que possuia parceria com gravadoras no Brasil e que acolheu
outros artistas brasileiros como Tom Jobim e Milton Nascimento). No mesmo ano chegou ao

segundo lugar nas paradas de sucesso dos EUA com a musica “Samba de Verdo” dos irmaos

4 Farei referéncia a qualquer género ou estilo musical (Samba, Jazz, etc.) sempre com letras maiUsculas, para evitar
uma confusdo com musicas especificas. Por exemplo: 0 samba Quem te viu, quem te vé, de Chico Buarque. Assim
como escreverei “Musica” com letra maitscula quando estiver me referindo a ciéncia e “musica”, com minuscula,
quando estiver comentando alguma composic¢do em especial.

®> Uma abordagem mais profunda sobre o Sambalanco, assim como 0 Sambajazz, é apresentada no quarto capitulo.
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Marcos e Paulo Sérgio Valle, alcangando a marca de um milh&o de copias vendidas do disco
que continha sua versdo instrumental da cancdo. A partir dai, Walter Wanderley iria
consolidar sua carreira internacional e nunca mais retornaria ao Brasil, tendo falecido em San
Francisco (California, EUA) em 1986, sendo, até os dias de hoje, um desconhecido para a
grande maioria dos brasileiros, mesmo aqueles ligados a Mdsica.

Musicdlogos, musicos, colecionadores, estudantes de Mdsica, jornalistas,
historiadores, quase nunca sabem quem foi Walter Wanderley. Pode-se imaginar que, assim
como outros artistas, Walter Wanderley teria sido o caso tipico de alguns personagens que
conseguem atingir um numero muito alto de vendas de um disco apenas, devido a uma Unica
musica que foi macigcamente veiculada nas radios e nos programas de televisdo. N&o é esse 0
caso. Walter Wanderley chegou a gravar mais de trinta discos solo, contando apenas aqueles
LPs em que foram selecionadas, arranjadas e gravadas mdusicas para formar um album
especifico do organista/pianista, e mais de vinte LPs e EPs como arranjador, regente e
instrumentista de cantores e cantoras e outros instrumentistas. Alguns desses dividindo a capa
do album como atragdo conjunta. Se totalizarmos toda producdo discografica que conta com
o0 nome de Walter Wanderley, entre coletaneas, participacdes como instrumentista,
arranjador, regente e albuns solo, sdo quase duzentos titulos, divididos em compactos de 45
e 78rpm®, EPs, LPs e CDs’. E todos com uma margem consideravel de vendas.

Ou talvez o fato dele ter sido instrumentista — e ndo cantor — contribuiu para sua
“adequagdo” em segundo plano dentro da historiografia. No entanto, nesse caso, o fato de
lembrarmos de artistas como Miles Davis, John Coltrane, Jacob do Bandolim, Garoto, Ernesto
Nazareth, todos instrumentistas que alcangaram projecdo nacional e internacional, gravando
repertérios de masica instrumental, e que sdo constantemente citados pela historiografia da

Musica, seja ela académica ou ndo, pde por terra essa hipdtese. Por tudo isso, faz-se necessario

6 Os formatos dos discos variavam de acordo com o tamanho (polegadas), a velocidade de rotagdo por minuto
(rpm) e a capacidade de armazenamento (os LPs conseguiam armazenar em média 20 minutos em cada lado,
enquanto os outros formatos menores variavam algo entre 4 e 8 minutos).
" Foram langadas dezenas de coletaneas (principalmente depois da morte do artista) nos mais variados paises ao
redor do mundo, incluindo a Russia e a Australia. A maioria relancamentos de discos langados no Brasil e nos
EUA. Uma relagdo bastante extensa é apresentada nos anexos dessa tese.
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um panorama o mais amplo possivel da vida e da obra de Walter Wanderley, para ajudar na
concepgdo de sua figura na Musica Brasileira e as razdes para a sua relativa marginalidade na
historiografia.

A historiografia que me refiro séo livros e textos de autores como José Ramos
Tinhoréo, Vasco Mariz, Ary Vasconcelos, Jairo Severiano, Ricardo Cravo Albin, Zuza
Homem de Mello, Gerard Béhague e outros. Trabalhos que possuem um olhar centralizado
em géneros consagrados como o Samba e a Bossa Nova, ou 0 que Caetano Veloso denominou
de “linha evolutiva”, ratificada por Augusto de Campos (1974), que resultaria nas cangcbes
dos festivais dos anos 1960, posteriormente denominadas de MPB, e na Tropicélia. Vale aqui
destacar que a Etnomusicologia brasileira vem, nos Gltimos anos, através de dissertagdes e
teses, desconstruindo essa “linha evolutiva” e langando olhares para personagens e
manifestagdes artisticas antes ndo “percebidos”, utilizando abordagens historiograficas e
metodoldgicas que coadunam com os avancos tedricos alcangados pelas ciéncias sociais.

No entanto, ainda hoje, muito de nossa historiografia musical brasileira esta centrada
em textos sobre musicas de orquestra de influéncia europeia e artistas populares com obras e
discos considerados “de qualidade”. Essa “qualidade” estaria baseada naquilo que Antdnio
Cicero caracteriza como ‘“complexifica¢do”, utilizando “modulagdes, acordes e ritmos mais
complexos dos que os que eram empregados por determinado samba tradicional” (DUARTE;
NAVES, 2003, p. 203). Embora Antonio Cicero ndo esteja defendendo essa “linha evolutiva”
nem uma pretensa qualidade de certas obras em detrimento de outras, é nessa complexificacdo
de aspectos musicais e literarios, além da manutencdo de certas “tradicdes” e defesa do
patriménio cultural, que muitos autores irdo basear suas analises.

Sobre esse aspecto, Samuel Aradjo, ja em 1999, iria trazer sua analise da seguinte

forma:

Ja haviamos constatado inicialmente que, com algumas excecdes recentes, as
reconstrugdes de sua historia (da Mdsica Popular Brasileira) tem se fixado
numa linha evolutiva que exclui a priori determinadas praticas musicais e
inclui outras tantas, segundo a preferéncia ideolégica do autor (quase sempre,
pelas correntes nacionalistas p6s-1930). Esta 6ética, de pretensdes
pedagdgicas, tem obviamente mascarado diversos aspectos relevantes da
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trajetoria das praticas musicais populares, principalmente em setores ndo
hegemonicos no ambito nacional (ARAUJO, 1999, p.08, primeiro paréntese
meu).

Mas é preciso também apresentar as razfes para que se dedique uma tese de
doutorado sobre o personagem Walter Wanderley. Embora sua produgdo discografica seja
consideravel e os niumeros do IBOPE apresentem alguns discos seus como um dos mais
vendidos na primeira metade dos anos 1960 — uma facanha em se tratando de um repertério
instrumental — esses ndmeros ndo podem se comparar aos albuns de cantores grandes
campedes de vendas da época como Angela Maria ou Nelson Gongcalves. No entanto,
cotejando sua producdo com a de outros discos de artistas de musica instrumental, fica nitida
a posicao de destaque de Walter Wanderley ja no Brasil. Sua exposicéo ao grande publico, e
principalmente um aumento exponencial na vendagem de discos, ird acontecer sim, logo nos
primeiros anos de sua chegada nos EUA, onde alcancara o segundo lugar nas paradas de
sucesso a época (disputando inclusive com cantores ja famosos). Porém, esse fato por si s6
ndo justifica o trabalho aqui apresentado.

Walter Wanderley néo foi o pioneiro, como veremos adiante, na utilizacdo do 6rgéo
como instrumento solista em géneros brasileiros como o0 Samba e a Bossa Nova. Mas foi um
dos desbravadores nesse sentido e ajudou a diminuir o estigma que o érgdo possuia (e ainda
possui) de ser um instrumento de “musica de igreja”. Nos anos mais recentes, devido a alguns
fatores que serdo melhor explanados no quarto, quinto e sexto capitulos, o som de 6érgdo
ganhou uma conotacdo cafona, e sua sonoridade ficou atrelada as apresentagdes de musica ao
vivo em bares e restaurantes de subdrbio.

Assim como outros organistas, Walter Wanderley viveu numa era pré-sintetizadores
e a procura por uma sonoridade prépria ajudou a construir o que hoje a indUstria apresenta
como de mais moderno em termos de teclados e samplers. N&o sé isso. Walter Wanderley e
outros musicos e agentes envolvidos na producdo e distribuicdo musical, transitaram por
variados géneros, sem conflitos entre posicionamentos ideoldgicos X musicas comerciais.

Esses artesdos da Musica Brasileira ajudaram a construir a “identidade sonora” de um época.
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Embora tendo a consciéncia que essa identidade pode ser muito relativizada, esses agentes
ndo podem continuar marginalizados em nossa historiografia, sob o risco de continuarmos
replicando os mesmos personagens como ‘“fundadores” ou “figuras centrais” como Unicos
merecedores de nossos olhares investigativos.

E, embora Walter Wanderley ndo tenha alcangado as cifras de execucdes e vendas
de discos que outros artistas, também marginalizados pela historiografia alcangaram, como:
Agnaldo Timéteo, Amado Batista, Nelson Ned, Odair José ou Waldik Soriano, sua producgéo
discografica é bastante numerosa para perceber que seus discos possuiam um puablico
consumidor consideravel, a ponto das gravadoras disputarem contratos e permanéncia do
organista/pianista e continuarem produzindo discos do artista anualmente, dentro e fora do
Brasil, antes e depois de sua morte.

As informacdes acerca de Walter Wanderley sao esparsas, encontradas em pequenas
mencdes em livros, artigos de revistas e documentérios, quase sempre de forma muito solta e
sucinta. Durante essa pesquisa foi de suma importancia o contato com a pagina em memoria
de Walter Wanderley no Facebook, mantida por admiradores ou familiares do mesmo (nao
houve identificacdo nas respostas das mensagens). Ao enviar mensagem solicitando
informacdes pormenorizadas sobre vida e obra de Walter Wanderley, foi indicada uma pagina
de internet®, mantida por uma admiradora do trabalho do mesmo (Barbara J. Major). A pagina
foi elaborada de forma muito metddica e cuidadosa, de maneira a reunir e disponibilizar todo
o material possivel acerca de Walter Wanderley. Barbara Major reuniu (quase) todas as capas
de discos gravados por Walter Wanderley, entrevistas em radio, depoimentos de musicos e
familiares, citacGes em livros e contracapas de discos, album de fotografias, enfim, um
manancial completo de informagfes que qualquer pesquisador gostaria de encontrar ao
investigar um sujeito de pesquisa. Sem as informagbes dessa pagina esse trabalho teria

perdido em muito em sua consubstancialidade.

8 http://www.bjbear71.com/Wanderley/main.html <Acesso em 12/04/2017>. Devido a forma peculiar do endereco
eletrdnico, as buscas na internet sobre Walter Wanderley nunca direcionaram ao sitio mencionado. Sem o contato
com a pagina do artista no Facebook, 0 acesso as informagdes contidas no mesmo, e disponibilizadas nessa tese,
muito provavelmente ndo teria acontecido.
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Vejamos o que diz o verbete do Dicionéario Cravo Albin (on line) sobre Walter

Wanderley:

Iniciou sua carreira profissional em Pernambuco. No final da década de 1950,
mudou-se se para Sdo Paulo, onde passou a atuar com o conjunto do Bar
Claridge. Mais tarde, atuou com o conjunto da Boate Oasis, levado por Isaura
Garcia, com quem veio a se casar. Sua primeira gravacao foi registrada em
1959, tocando érgdo na faixa "E dai?" (Miguel Gustavo), em disco de Isaura
Garcia langado pela gravadora Odeon. Atuou nas boates Michel e Réverie,
tocou em bailes e apresentou-se em programas de televisdo. Em 1960, foi
convidado para trabalhar no Captain's Bar do Hotel Comodoro, com o grupo
gue passou a se chamar Walter Wanderley e seu Conjunto, com o qual
acompanhou, em gravacdes e programas de televisao, diversos cantores como
Isaura Garcia, com quem foi casado, Déris Monteiro, Jodo Gilberto, Morgana
e Francisco Egidio, entre outros®.

As outras informac@es fornecidas na pagina sdo sobre a producdo discogréafica do
artista, sem muitos outros detalhes. A pagina cita apenas duas referéncias bibliograficas: o
Dicionario Houaiss llustrado da Musica Popular Brasileira (do proprio Ricardo Cravo
Albin, 2006) e Alguns Aspectos da MPB, de Euclides Amaral (2010), ambos consultados para
essa pesquisa. Existem algumas discrepancias em relacdo a data da mudanca de Walter
Wanderley do Recife para Sdo Paulo e da sua primeira gravacdo, como veremos ao longo
desse capitulo.

Outra fonte de informacbes que apresenta um perfil resumido sobre Walter
Wanderley € a Enciclopédia da Mdsica Brasileira: erudita, folclorica e popular (1977). O

verbete sobre o artista diz o seguinte:

Iniciou sua carreira como organista e pianista em Pernambuco. Em fins da
década de 1950 mudou para Sdo Paulo SP, onde integrou em 1958 o conjunto
do Bar Claridge. Em seguida, levado por Isaura Garcia (com quem casou mais
tarde), passou a tocar piano no Conjunto da boate Oasis. Em 1959 estreou em
disco tocando 6rgdo na gravacao de E dai?... (Miguel Gustavo), na Odeon,
por Isaura Garcia. Tocou ainda nas boates Michel e Réverie, e apresentou-se
em bailes e na televisdo. Em 1960 comegou a trabalhar no Captains’s Bar, no
Hotel Comodoro, no conjunto que mais tarde passou a chamar-se Walter

® Disponivel em:< http://dicionariompb.com.br/walter-wanderley/dados-artisticos> Acesso em 24/05/2017.
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Wanderley e seu Conjunto, com ele no 6rgdo. Em 1961 gravaram o LP Walter
Wanderley e o bolero, na Odeon, com Sabor a Mi (Alvaro Carrilho) e
Solamente uma vez (Agustin Lara), entre outras coisas. O conjunto passou a
acompanhar, na televisdo e em gravacoes, diversos cantores como Jodo
Gilberto, Isaura Garcia, Doris Monteiro, Francisco Egidio, Morgana e outros.
Em 1962 langou o LP Samba é samba, com O Barquinho (Roberto Menescal
e Ronaldo Boscoli) e Palhacada (Haroldo Barbosa e Luis Reis), entre outras,
e no ano seguinte o LP O Samba é mais samba, entre outras com Corcovado
(Tom Jobim) e A Mesma rosa amarela (Capiba e Carlos Pena Filho), ambas
pela Odeon. Em 1964, o conjunto, com nova formacéo, apresentou-se no Juao
Sebastido Bar e passou a gravar na Philips. Ainda nesse ano sairam os LPs
Org&o Sexy e Entre nos, e nos anos seguintes O Auténtico (1965) e Sucessos
+ boleros= Walter Wanderley (1966). Transferindo-se para os EUA, onde
fixou residéncia na costa oeste, langou pela etiqueta Verve os LPs Cheganca
(1967) e Batucada (1968), e pela AM Records When It Was Done, em 1969,
e Moondreams, em 1970 (MARCONDES, 1977, p.808).

Percebe-se muita semelhanca nas informacfes apresentadas nos dois verbetes,
incluindo a primeira gravagao como sendo no disco de Isaura Garcia em 1959. Interessante
notar que nenhum deles faz mencéo ao primeiro compacto ou ao primeiro LP de Walter
Wanderley, ambos gravados ainda nos anos 1950, e antes da referida gravacdo com lsaura
Garcia, como veremos adiante. A Enciclopédia menciona a musica: Aquela Rosa Amarela,
de Capiba e Carlos Pena Filho, que gerou uma discussdo um tanto acirrada nos meios de
comunicacdo de Pernambuco a época, uma vez que havia quem defendesse ou acusasse
Capiba de estar enveredando para a Bossa Noval®. Também n&o ha citagio do disco ou da
musica que lancou definitivamente Walter Wanderley no mercado norte americano. Ja
instalado nos EUA, chegou a segundo lugar nas paradas de sucesso em 1966, com a versao
instrumental, interpretada ao 6rgdo, de “Samba de Verdo”, composicdo dos irmdos Paulo
Sérgio e Marcos Valle, gravada em um compacto promocional pela Verve Records, obtendo

a impressionante marca de um milh&o de copias vendidas em dois anos com o aloum RAIN

100 autor, escritor e dramaturgo Ariano Suassuna chegou a afirmar, em prefacio do disco de Capiba (que continha
amusica Aquela Rosa Amarela), que: “Capiba ndo era nem Bossa Nova nem Bossa Velha, era Bossa Eterna”. Trés
anos mais tarde, o proprio Capiba afirmava em entrevista que havia penetrado “inteiramente no movimento”. Mais
informacdes sobre a Bossa Nova no Recife e seus desdobramentos podem ser encontradas em minha dissertacéo
de mestrado concluida em 2015: Bossa Nova Fora do Eixo: Uma Historia da Bossa Nova na Capital
Pernambucana e disponivel em: < http://www.tede.udesc.br/handle/tede/2329> Acesso em 06/06/2017.
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FOREST, também langado em 1966 (MELLO, 2008; CASTRO, 1990; NEDER, 2016%).

O verbete faz ainda mencdo da participacio do artista e seu conjunto'?
acompanhando cantores e cantoras “na televisdo”. Como veremos, Walter Wanderley
participou intensamente da vida musical em S&o Paulo e, como demonstra nota de jornal
citada a sequir, fez participacbes em programas televisivos a época. O alto custo na aquisi¢cdo
do video tape e a falta de conhecimento técnico sobre sua tecnologia, de forma mais
corriqueira, no inicio dos anos 1960 (as primeiras transmissdes de TV no Brasil eram “ao
vivo”) e a precariedade de armazenamento de tais gravacdes do periodo, sdo fatores
impeditivos para se encontrar registros desses documentos nos dias atuais. Além disso, o
acesso ao acervo de videos das emissoras de televisdo no Brasil ndo é tarefa facil (para dizer
0 minimo), como podem atestar todos os pesquisadores que solicitaram um dia uma consulta,
mesmo sendo explicitado o caréter cientifico das pesquisas (vide ARAUJO, 2013, nota 145,
p. 385).

Uma nota da colunista Mary Wynne, do jornal O Estado de S&o Paulo, de 1961, (e
outras ainda nesse texto) confirma essa interacdo de Walter Wanderley com a televisdo da

época.

1O texto biografico escrito por Alvaro Neder encontra-se  disponivel no site:
<http://www.allmusic.com/artist/walter-wanderley-mn0000230478/biography>. Acesso em 01/03/2017.

12 Devido a falta de informac@es técnicas nas midias lancadas em disco das gravagGes de Walter Wanderley, ndo
¢ possivel determinar quem e quantos eram os musicos que o acompanhavam e eram denominados de “seu
conjunto”. Alguns discos trazem essas informagdes, mas sd0 excecdo. Sabe-se que Walter Wanderley optou muito
pela formagdo em trio (6rgdo e/ou piano, bateria e contrabaixo). Ja instalado nos EUA, os dois musicos brasileiros
que o acompanharam por algumas gravagdes, incluindo o disco que traz a musica “Samba de Verao”, foram
Claudio Slon (bateria) e José Marino (contrabaixo). A sua relagdo com o baterista Dom Um Romao também foi
bastante proxima e Romdo participou de alguns discos de Walter Wanderley e, segundo Barbara Major,
homenageou o organista em disco autoral.
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Estava no Branllan's alguem que
cu ndo via hd uma porcho de Loy
po: Walter Wanderle¥, agory se
dedicando exclusivamente a radlo,
TV <« uravaches, Es<pechlista em
arranjos. além de ser um dos me-
lhores planistag (e orgho lambéin)
de Sko Paule

P&

Hoje val estrear no Oasis o show.
revista de José Sampalo, Y0 Binco
de Faz-Me Rir” com um gcinde
elenco que Inclul as mais famoses
“show girls"

Até amanhi. MARY WYNNE
Figura 1: Walter Wanderley na TV. Nota do jornal O Estado de S&o Paulo, 04 de outubro de 1961, pagina 48.

Segundo Barbara Major e Alvaro Neder, a primeira gravacdo de Walter Wanderley
foi um compacto lancado pela gravadora Odeon em agosto de 1959 (que incluia a masica
“Lobo Bobo”, de Carlos Lyra), diferindo da informacdo do Dicionario Cravo Albin e da
Enciclopédia da Mdusica Brasileira, que afirmam ser o compacto de Isaura Garcia da mesma
gravadora e do mesmo ano. Ao gue tudo indica, o disco de Isaura Garcia seria gravado um
més depois do compacto citado por Barbara Major. Uma evidéncia disso é a numeracao de
catdlogo dada ao compacto intitulado WALTER WANDERLEY E SEU CONJUNTO:
14.499', O disco de Isaura Garcia possuia a numeracéo 14.528. De toda forma, veremos que
a primeira gravacao em disco de Walter Wanderley antecede um pouco o ano de 1959 como
demonstrado adiante.

Barbara Major adquiriu muitas de suas informacdes com o pesquisador paulista
Sérgio  Ximenes, que possuia um site com capas de discos  raros

(http://www.sombras.com.br). Infelizmente o site ndo esta mais disponivel. Por ocasido dessa

pesquisa ndo foi possivel o contato com o mesmo, porém, com as informac@es repassadas por
Sérgio Ximenes a Barbara Major, foi possivel montar quase toda a trajetéria discografica de
Walter Wanderley, com fotos de capa e contracapa dos discos em ordem cronoldgica.
Pouquissimos discos ndo possuem referéncia fotografica na pagina montada por Barbara

Major (os primeiros compactos, por serem de uma raridade extrema, e alguns pouquissimos

13 Os discos da grande maioria das gravadoras possuiam um nimero de série de fabrica.
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outros). De maneira que essa pesquisa ndo sofreu de forma contundente com a auséncia de
comunicagdo com Sergio Ximenes, uma vez que o0 mesmo foi bastante prestativo ao passar
informacdes a pesquisa de Barbara Major e consequentemente tais informacdes terem sido
repassadas nesse trabalho de maneira integral.

Walter José Wanderley Mendonca nasceu em Recife em 12 de maio de 1932. Aos
cinco anos ja demonstrava afinidade com mdsica. Ele afirmou algumas vezes que estudou
orgdo com sua tia. Algumas informacdes sdo divergentes sobre com que idade ele teria se
mudado para Sao Paulo, onde estudou no Liceu de Artes e matriculou-se em cursos avan¢ados
de Harmonia e Composicdo!*. O que fica claro é que a maioria das informacdes em livros e

verbetes cravam que Walter Wanderley chegou a S&o Paulo no fim dos anos 1950:

Pernambucano, nascido no Recife, Walter José Wanderley Mendonca (1932-
1986) comegou a carreira como organista e pianista em sua cidade. Mudou-
se para Sdo Paulo no fim dos anos 50, trazido pela cantora Elza Laranjeira.
Foi direto para a noite: em 1958 tocava no conjunto do bar Claridge. A
cantora Isaura Garcia que ele conheceu no Recife, o levou para o piano da
boate Oasis. Depois, Walter seguiu no circuito nas casas noturnas: Michel,
Reverie e Captains Bar, do Hotel Comodoro. Estreou em disco, em 1956 em
um 78 rotagdes, com o samba “Essa nega mentirosa” (Caco Velho/Mario
Sena), no obscuro selo Repertorio. Seu primeiro LP solo, Festa Dangante —
Walter Wanderley e seu Conjunto de Ritmos saiu pela RGE, em 1957, com
repertorio de standards e ainda “De conversa em conversa” (Haroldo
Barbosa/Lucio Alves), “Saudade da Bahia” (Dorival Caymmi) e “O que €é
amar” (Johnny Alf). No ano seguinte, no disco Foi a noite, ele iniciaria a
intensa e turbulenta parceria com a cantora paulistana do Bras, Isaura Garcia
(1919-1993), com quem se casaria € viveria um romance marcado por
desentendimentos e reconciliagdes (SOUZA, 2016, p. 233).

Nesse verbete surgem informacdes de discos anteriores a gravacdo do disco com
Isaura Garcia. Um 78 rpm em 1956 e o disco FESTA DANCANTE em 1957 (embora nédo

14 As informaces sobre a vida de Walter Wanderley morando no Recife sdo quase inexistentes até onde foi
possivel pesquisar. Mesmo sua filha Monica Wanderley afirma ndo possuir informagdes sobre o pai, uma vez que
ele se separou da mée de Ménica (Isaura Garcia) quando ela tinha pouco mais de quatro anos de idade. Os contatos
com seu pai, ja depois de adulta, foram feitos sempre por telefone. Walter Wanderley convidou a filha inimeras
vezes para ir aos Estados Unidos, mas a mesma afirma nunca ter tido coragem (entrevista de Monica Wanderley
a Barbara Major em janeiro de 2000. Disponivel em: http://www.bjbear71.com/Wanderley/Interviews-
2.html#Monica%20Wanderley%20Interview acesso em 23/maio/2018).
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haja referéncia do ano da gravagdo na capa e contracapa do mesmo*®), assim como apontam
0 ano do disco FOI A NOITE, de Isaura Garcia, como 1958. Tais informagdes fazem refletir
qual seria o ano em que Walter Wanderley chegou a Sao Paulo naqueles idos 1950. Se “foi
direto para a noite” (como afirma Tarik de Souza) em 1958, teria que ter gravado os discos
de 1956 e 1957 ainda morando no Recife e decidiu se mudar para Sdo Paulo logo depois.
Uma outra possibilidade é de ter gravado os discos no Recife, uma vez que a Fabrica de
Discos Rozenblit ja funcionava desde 1953 naquela cidade (TORRES, 2015), mas ndo existe
registro de nenhum disco de Walter Wanderley gravando pelo selo, nem que as gravadoras
Repertorio e RGE (citadas no verbete como tendo lancado tais discos) tivessem alguma
sociedade ou parceria com a gravadora pernambucana. Ao que tudo indica, Walter Wanderley
mudou-se (definitivamente) para a capital paulista entre 1954 e 1955.

Até mesmo sobre 0 nome completo de Walter Wanderley ndo ha fontes que possam
corroborar. Em Pernambuco existe um setor de buscas para registros de nascimento, no
Tribunal de Justica do Estado, no Forum Thomaz de Aquino. Uma funcionaria do setor
informou que ndo ha como encontrar um registro, no banco de dados dos cartorios da cidade
(sdo quinze no total atualmente), sem os nomes completos dos pais da pessoa registrada. Além
disso, 0 nome do registrado ndo poderia conter nenhuma letra incoerente. Como 0 nome que
se encontra em citagdo, em contracapa de discos e alguns artigos de revistas e websites, possui
letras como “W” e “Y™, o risco de diferir do registro oficial de nascimento é consideravel.
Portanto, sem outras informacdes, no momento € quase impossivel se descobrir até mesmo a
veracidade da informacdo do nome completo do organista/pianista.

Existem informacdes que afirmam que Walter Wanderley se mudou do Recife para
Sdo Paulo ainda na adolescéncia. Tais informacGes aparecem nas contracapas dos discos

CHEGANCA, lancado pela Verve em 1966 e relancado aqui no Brasil, pela

150 jornalista e pesquisador Tarik de Souza foi consultado via e-mail sobre como obteve as informagdes das datas
de gravacGes dos discos citados. O mesmo indicou a pagina do acervo do Instituto Meméria Musical Brasileira:
http://www.immub.org/artista/walter-wanderley, que possui um riquissimo acervo digital de discos, inclusive do
préprio Walter Wanderley, alguns até ndo catalogados na pagina da Barbara Major. Foi enviado um e-mail para
os organizadores do Instituto, mas ndo houve resposta. As informagdes da pagina do Instituto também foram
fundamentais para a construcdo dessa pesquisa.
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Copacabana/Verve, com data incerta. A apresentacéo do disco foi feita por Bob Lee, da Kram-
FM, em Los Angeles e: BRAZIL’s GREATEST HITS WALTER WANDERLEY (langado
pela Fermata em 1981). O disco da Fermata afirma que Walter Wanderley chegou a Séo Paulo
com 12 anos de idade. O da Verve, que o artista contava com 15 anos ao chegar a capital

paulista, como podemos constatar nas fotos abaixo.

o

Figura 2: Informagdes da idade de Walter Wanderley na época de sua mudanga para Sdo Paulo 1.

Figura 3: Informagdes da idade de Walter Wanderley na época de sua mudanca para S&o Paulo 2.
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E certo que Walter Wanderley chegou a tocar na noite do Recife antes da mudanca
definitiva para Sao Paulo, como afirma o maestro Duda'®, em entrevista!’ realizada em 2014

para a minha pesquisa de dissertacdo de mestrado:

Walter, toquei muito com ele [...]. A esquina ali (perto do antigo Art Palacio)
era um restaurante. E tocava ali um conjunto muito bom. Walter Wanderley,
Inaldo na bateria (que ndo era o Inaldo Vilarim), que tocou muito tempo com
aquele que toca com Faustéo, como é? [...] Cagulinha, Heraldo do Monte [...].
Era 50, 52, por ai [...] (Maestro DUDA, 2014).

O guitarrista Heraldo do Monte em entrevista para essa pesquisa'®, afirma que tocou
com o mesmo na boate Delfim Verde, na capital pernambucana, a mesma boate onde a cantora
Isaura Garcia, com quem Walter Wanderley gravou varios discos como instrumentista e
arranjador, como veremos adiante, afirma ter sido apresentada a ele por Elza Laranjeira. Ao
que tudo indica, Walter Wanderley mudou-se para Sdo Paulo pela primeira vez ainda na
adolescéncia e retornou ao Recife tempos depois. Em meados da década de 1950 teria entdo
ido definitivamente para Sdo Paulo. E improvavel que trabalhasse na noite, ainda menor de
idade, numa época em que a fiscalizacdo e 0s costumes eram muito rigidos nesses casos.
Isaura Garcia afirma em entrevista'®, que na ocasido em que foi apresentada a Walter
Wanderley, estava no Recife por conta de uma caravana organizada pela Record para

apresentacdo na TV Jornal do Commercio. As duas emissoras de TV em Pernambuco sé

16 Maestro Duda foi componente da Orquestra Sinfonica do Recife, regente da Banda Sinfénica do Recife e fez
parte do quadro de arranjadores da TV Bandeirantes em Sdo Paulo, por trés anos, no fim dos anos 1960. Foi
escolhido pelo Projeto Memdria Brasileira, da Secretaria de Cultura de Sdo Paulo, como um dos doze melhores
arranjadores do século. Também é membro da Academia Pernambucana de Mdsica. Suas musicas estdo presentes
em mais de 100 discos no Brasil e no exterior (PHAELANTE, 1997; SALDANHA, 2001; AMORIM, 2006).

17 A entrevista esta disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=URjwJx0sNS8 Acesso em 13/out/2018. O
formato de disponibilidade de todas as entrevistas, apresentadas nessa tese e acessiveis no Youtube, estd como
“ndo listado”. Isso permite o acesso apenas aqueles que possuem o link exato disponibilizado aqui, evitando assim
uma exposi¢do desnecessaria dos entrevistados e garantindo a consulta aos pesquisadores.

18 Alguns pequenos trechos de entrevista com Heraldo do Monte serdo transcritos nos anexos desse trabalho, uma
vez que foram realizados pela internet, através da caixa de conversas do Facebook. As outras entrevistas estdo
disponiveis em: https://www.youtube.com/watch?v=xFylPhuS5Ek e
https://www.youtube.com/watch?v=eCnhmwgG5Rs Acessos em 26/out/2018.

19 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Nzhd3vY3n94 Acesso em 14/06/2017.



https://www.youtube.com/watch?v=URjwJx0sNS8
https://www.youtube.com/watch?v=xFylPhuS5Ek
https://www.youtube.com/watch?v=eCnhmwgG5Rs
https://www.youtube.com/watch?v=Nzhd3vY3n94

31

foram inauguradas em 1960 (CASTELAO, 1999; TORRES, 2015), o que indica que
provavelmente Isaura Garcia se confundiu em relagdo ao evento que a levou ao Recife na
ocasido em que conheceu seu futuro marido e arranjador, visto que em 1960 Walter
Wanderley ja deveria ter se mudado para Sao Paulo de forma definitiva, pois ja havia gravado
e arranjado mais de um disco da cantora antes daquele ano.

E natural que isso acontega, uma vez que nossa memoria “¢ um teatro pessoal e se
fabrica através de reconstitui¢des intimas ou miticas que podem embaragar o historiador”
(FARGE, 2011, p.78). Muito provavelmente Isaura Garcia estava no Recife com alguma
caravana da Record, para se apresentar em alguma das radios de grande audiéncia no Recife,
como a radio Clube ou a prépria radio Jornal do Commercio (que era do mesmo proprietéario
da futura TV com o mesmo nome), uma vez que a cantora ja era nacionalmente conhecida
desde a decada de 1940.

A filha do casal, em entrevista a Barbara Major, relata o seguinte:

Depois de separados meu pai ficou cerca de dois anos no Brasil antes de ir
para 0s USA (sic) em 1966, neste periodo ele conviveu com outra cantora
brasileira chamada Claudette Soares e nos viamos apenas nos raros fins de
semana quando a sua vida pessoal e profissional permitia. Ele viajava muito
e fazia grande sucesso. Porém sempre que podia ele falava comigo pelo
telefone (Monica Wanderley, 2000).

Uma matéria publicada na mesma semana da morte de Walter Wanderley, no jornal
O Estado de Séo Paulo, traz muitas informac6es, inclusive sobre a idade da filha de Isaura

Garcia com o artista recifense, Monica Mendonca Wanderley.
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- Walter morre
‘longe de
:sua princesa

Ele foi um dos primeiros
musicos a levar a
bossa nova para os EUA

morte, esta semana, na cidade de San

Francisco (EUA), do pianista e manu
dor Walter Wanderley colocou fim nao so a
carreira de um dos mais conhecidos musicos
da noite da década de 60 mas também a um
atribulado e longo caso de amor. Wanderley,
que morreu aos 54 anos, de cincer dsseo,
viveu, durante anos, com a cantora Isaura
Garcia, com quem teve uma filha (hoje com
27 anos), Mdnica Mendonga.

Apesar de estarem separados hié mais de
20 anos, Wanderley e Isaurinha correspon-
diam-se com freqiéncia e nio eram poucas as
vezes em que o musico a acordava, de madru-
nda em hmoet imemcnonus para tocar

omem muito emoclomd- a cantors.
""Nés brigivamos muito, mas eu amei

|

Wlller Wanderley.
“Tive pressentimen-
to de que ele ia mor-
rer logo, do mesmo
jeito que, quando o vi
pela primeira vez em
Recife, hd muitos
anos, tive a certeza
de que ele seria meu
marido’". Isaurinha |
recebeu dc Wander-
ley, recentemente,
um postal que dizia:
*‘Ainda Princesa, na
sua auséncia nem a
poesia quis me en-
tender''.

Wanderley — que nos Gltimes 13 anos
vivia com sua segunda mulher, Dora Rosa —
foi um dos primeiros musicos brasileiros a
levar a bossa nova para os Estados Unidos.
Transferiu-se para aquele pais em 1966 traba-
Ihando em diversas casas noturnas ¢ gravan-
do quatro discos. Ele iniciou sua carreira em
Pernambuco e veio para Sdo Paulo no final da
década de 50, trazido pela cantora Elza La-
ranjeira.

Em 1959 ‘gravou o primeiro disco com
Isaura Garcia (E Dai?) e, em seguida passou a
tocar em boates de Sko Paulo vindo, um ano
depois, a formar seu primeiro conjunto apre-
sentando-se no Captains’s Bar, do Hotel Co-
modoro. Em musicais para a televisio Wan-
derley acompanhou musicos como Joao Gil-
berto e Doris Monteiro e o disco que gravou
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muito ele d:su choundo Isaura, que ndo em 1962 seria uma verdadeira antologia de
d h do de salide de sambas da bossa nova.

Figura 4: A morte de Walter Wanderley. O Estado de S&o Paulo, 06 de setembro de 1986, pagina 85.

O artigo do jornal também traz outras informagdes importantes: Walter Wanderley
teria uma “segunda mulher” e teria participado de “musicais para a televisdo” ao lado de Jodo
Gilberto e Doris Monteiro; a causa de sua morte seria um “céncer 0sseo” (uma das
pouquissimas informacdes, talvez a Unica sobre a causa de sua morte); a matéria replica
informacdes de outros verbetes aqui apresentados anteriormente, como a chegada em Séo
Paulo em 1959 (trazido pela cantora Elza Laranjeira), a primeira gravacao sendo com Isaura
Garcia também naquele ano; e que o artista teria gravado quatro discos nos EUA (algo que
veremos ser um ndmero bem maior).

Até onde foi possivel pesquisar e cotejando todas as informacdes das variadas fontes,
a data mais aproximada para a chegada definitiva de Walter Wanderley em S&o Paulo seria
algo entre 1954 e 1955, que se aproxima com as informacdes do verbete da Enciclopédia da

Musica Brasileira (1977). Os depoimentos de Heraldo do Monte, de que Walter Wanderley



33

0 convida para compor sua banda em uma casa noturna na rua Major Sertério, por volta de
1956, ratificado por outro verbete (ALBIN, 2006, p.492), o depoimento de Johnny Alf
(RODRIGUES, 2012, p. 35), de que Heraldo do Monte foi busca-lo para trabalhar em Séo
Paulo em 1955, além das declaracdes de Claudette Soares (FAOUR, 2010), sobre seu
relacionamento com Walter Wanderley e as lembrancas da idade da filha dele, Monica
Wanderley?, que também recorda de datas aproximadas da ida de seu pai para os EUA,
trazem fortes indicios de que essas datas seriam as mais provaveis.

Sobre o periodo em que viveu e tocou na noite do Recife, vale aqui fazer um
paréntese. Quando da pesquisa para 0 mestrado, tive a oportunidade de entrevistar varios
masicos da cidade que foram contemporaneos de Walter Wanderley. Quase todos eles, e
outros musicos do tempo presente, se referem ao mesmo com um apelido: Walter D6 Maior.
Alguns nao sabem explicar o porqué dessa referéncia. Outros denotam algo pejorativo, como
se o artista fosse preguicoso e transportasse todas as musicas que tocava para a tonalidade de
d6é maior, trazendo assim uma facilidade ao executar o 6rgdo e o piano apenas nas teclas

brancas. Mais uma vez é o guitarrista Heraldo do Monte que nos esclarece a questao:

Uma vez eu cheguei la pra trabalhar, a gente comecou a trabalhar na noite
né? No Delfim Verde e outra boate 14 em Piedade que eu ndo lembro o nome.
Uma vez cheguei la e o Walter, que chamavam de D6 Maior, falou assim:
“Heraldo pega esse tema de ouvido que eu ndo tenho a partitura. Escuta ai”
[...] ai ele tocou pra mim (nesse momento Heraldo do Monte mostra um audio
de uma mdasica instrumental tocada no piano, de execucao dificil, que modula
vérias vezes). Ele tocava isso na boate. Por isso achei muito injusto esse
negocio de D6 Maior [...] Aquela época a plateia era mais de americanos, nao
sei por gue isso acontecia, mas era assim [...] ndo tinha essa coisa de eles
gostarem de musica brasileira, ainda! A Bossa Nova apareceu bem depois. O
emprego a gente conseguia tocando Jazz (entrevista em audio, concedida em
2016).

20 Assim como a nota de O Estado de S&o Paulo parece ndo precisar a data da chegada de Walter Wanderley em
Sao Paulo com as outras fontes aqui apresentadas, 0 mesmo acontece em relacdo a idade da filha do artista
recifense. A propria Monica Wanderley revela o quanto é dificil precisar datas sobre a vida do seu pai: “Por mais
que me esforce ndo tenho muitas recordagdes deste tempo” (Monica Mendonga Wanderley, 2000).
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E bem fécil perceber, ao ouvir os audios dos discos gravados por Walter Wanderley,
tanto os &lbuns solo como aqueles em que figura como instrumentista e arranjador, que as
musicas foram gravadas em vaérias tonalidades e muitas com improvisos que exigem uma
habilidade e um conhecimento técnico bem avancados. Portanto, ndo se sustenta a teoria que
0 artista tocava apenas no tom de d6 maior. O apelido deve ter surgido por algum outro
motivo, por uma brincadeira, como geralmente acontece nesses casos. Seria muito improvavel
que Walter Wanderley tocasse na noite recifense e depois na paulistana (Jazz, Bossa Nova,
Samba, Sambalanc¢o, Jequibau) em um meio musical repleto de instrumentistas experientes
tecnicamente, sendo convidado para gravar discos como arranjador de varios cantores, se essa
estdria tivesse um fundo de verdade.

Basta perceber o que diz Helvio Borelli sobre a vida noturna e musical dos anos 1950
e 1960 na capital paulista: “Até a década de 60, a noite exigia bons pianistas. Nos bares da
cidade tocaram os melhores: Moacir Peixoto, Hamilton Godoi, César Mariano, Johnny Alf,
Laércio de Freitas, Pedrinho Mattar e Walter Wanderley, um génio dos teclados, do piano
e do 6rgdo” (BORELLI, 2005, p. 81, grifos meus). Talvez Walter Wanderley ja possuisse,
ainda no Recife, posturas de trabalho que incomodovam seus colegas ao nao seguir o padrao
da maioria dos musicos, trabalhando e tocando em diversos ambientes, sem nenhum tipo de
conflito. Dai a ironia pejorativa “dé maior” para diminuir sua capacidade.

Descrevendo as caracteristicas das boates e especificamente a boate VVogue no Rio
de Janeiro dos anos 1940, Ruy Castro esclarece por que o repertorio desse tipo de casa noturna
era tdo diversificado e em grande parte internacional. Embora o autor esteja se referindo ao
ambiente carioca, e a uma casa noturna bastante seletiva em termos de precos para consumo
e frequentada por uma “elite” da época, a explanacao ajuda a entender esse tipo de cenario no
Brasil de forma mais ampla e, também, perceber o quéo variado seria o repertorio de Walter

Wanderley tocando nessas casas noturnas:

Uma boate era um ambiente internacional, com o0 que — pensava-se — sua
musica também precisava ser. A ideia era que um europeu ou americano em
visita deveria sentir-se tdo a vontade [...] quanto se estivesse em Paris ou
Nova York, e isso incluia a musica que se tocava — foxes, valsas, rumbas,
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boleros, tangos, fados, cancGes francesas, e tudo sempre dancante (CASTRO,
2015, p. 48-49).

A mudanca de Walter Wanderley para S&o Paulo foi muito benéfica no sentido
musical por conta de uma “migra¢ao” da Bossa Nova para a capital paulista. Varios autores
citam que em dado momento o Rio de Janeiro ja apresentava sinais de um certo desgaste de
relagdo com os bossanovistas. S&o Paulo a recebia de bragos abertos e gerava um mercado
muito rentavel e promissor para artistas e produtores. No inicio dos anos 1960 alguns
jornalistas influentes na época (Moracy do Val e Franco Paulino, do jornal Ultima Hora, por
exemplo), comegaram a fomentar reunides para promover a Bossa Nova na cidade. Essas
reunides eram realizadas em casas de pessoas importantes, como 0 maestro Souza Lima e
reunia musicos e artistas atuantes na noite paulistana e admiradores contumazes do género?.

Em entrevista ao jornalista e pesquisador Rodrigo Faour, o jornalista Franco Paulino

afirma:

Sao Paulo tinha uma atividade muito intensa em relagdo a bossa nova. Era
uma praga que se vendia muito disco. Muita gente tocou esse género por la.
O (pianista) Moacyr Peixoto tocava musica moderna; o Coalhada, que depois
passou a ser chamado de Hermeto Pascoal, ja tocava nos intervalos do show
dele na Baiuca... O Johnny AIf tocava mais o repertdrio dele, autoral. O
Walter Santos, que foi amigo de Jodo Gilberto na Bahia nos anos 50, foi uma
estrela da noite paulista. Tocava um bom violdo, cantava muito e era grande
compositor. Teve a turma do Zimbo Trio, o Walter Wanderley, o César
Camargo que estava comecando, Ana Lducia, Alaide Costa... A Claudette,
embora ndo fosse uma grande estrela, tinha muito prestigio, um repertério de
bom gosto, era muito respeitada! (FAOUR, 2010, p. 76, grifos meus).

Outros autores confirmam essa efervescéncia da Bossa Nova em Séo Paulo. A capital
paulista era “um mundo sobretudo de universitarios fissurados por uma nova mdusica

brasileira, ou, como em breve seria chamada, pela MPM — “musica popular moderna”

21 Entendo género aqui de uma forma mais abrangente. A Bossa Nova se encaixa nessa definicdo assim como o
Samba, o Forr6 e o Choro se encaixam como géneros musicais brasileiros. Alguns autores ja utilizaram conceitos
para definir género, estilo e movimento. Até hoje ndo se tem uma defini¢do que enquadre a Bossa Nova em um
desses termos de forma unénime.
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(MARIA, 2015, p.65). O mesmo autor descreve a importancia que Sao Paulo havia adquirido,
quando a TV Record convida Elis Regina e Jair Rodrigues para comandarem um programa
semanal (O Fino da Bossa) a partir de 1965 e que se tornaria “o primeiro fenémeno de

audiéncia da historia da TV brasileira” (Idem, p. 85). Sobre o programa, Julio Maria revela:

[...] se tornaria um sucesso instantaneo a ser medido pelo tamanho das filas
gue se formaram nas calgadas da Rua da Consolacdo. Sobretudo composto
por estudantes universitarios de classe média, o publico pagava para ver as
gravacBes e também suas preliminares — shows destinados aos artistas
novatos que nao eram exibidos pela TV. Os cinemas da regido fechavam as
portas e os restaurantes abriam. Elis, Jair e Zimbo seriam preparados para
receber todos os grandes nomes da época, fosse uma gente nova como Chico
Buarque, Maria Betania, Edu Lobo, Nara Ledo e Milton Nascimento, fossem
os veteranos Vinicius, Ataulfo Alves, Aracy de Almeida, Tom Jobim,
Agostinho dos Santos e Dorival Caymmi. Uma era Unica em que Hermeto
Pascoal, Heraldo do Monte, Raul de Souza e Baden Powell faziam um
programa de televisdo ser lider de audiéncia em horario nobre. Um fendmeno
que jamais voltaria a acontecer (MARIA, 2015, p.87 e 88, grifos meus).

Sobre o programa O Fino da Bossa, Zuza Homem de Mello traz a informagéo que
Walter Wanderley fazia parte do time de musicos que participaram do show com 0 mesmo
nome e que foi registrado por Horécio Berlinck Neto (e viraria disco lancado pela RGE, 1964
— XRLP 5.254).

[...] um show de muita repercussdo no meio estudantil, com o Zimbo Trio,
Alaide Costa, Rosinha de Valenca, Sérgio Mendes, Jorge Ben, Os Cariocas,
Luiz Henrique, Walter Wanderley, Claudete Soares, Oscar Castro Neves,
Ana Lucia e Wanda S4, que por sinal saiu consagrada. O show foi um sucesso
e seu titulo, um achado. Tanto que Horéacio o registrou: "O Fino da Bossa",
mantido também na pioneira e historica gravagdo, lancada pela RGE
(MELLO, 2003, p.111, grifos meus).

A contracapa do disco confirma a informacao trazida por Zuza Homem de Mello. A
RGE explica que ndo seria possivel gravar em um sé LP todas as apresentacdes daquele show

de 25 de maio de 1964 e esclarece:
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A guisa de informacdo, registramos apenas que, além dos artistas que
compdem éste disco, participaram com destaque: Trio de Sérgio Mendes,
Luiz Henrique, Claudete Soares, Walter Wanderley, Geraldo Cunha,
Marcos Valle, Trio de Edson Machado e Os Cariocas [grifos meus].

Em depoimento para o jornal O Estado de S&o Paulo, Walter Silva, conhecido como
Pica-Pau, radialista e colunista, também critico de MPB, apresenta sua versdo?? para o show

O Fino da Bossa, que depois se tornaria programa de televisao.

Depoimento

O Fino da Bossa, inicio de tudo

Walter Silva

Lspecial poro o Estade

o marco Iniclal, 0 comego mesmo de tudo, que
modificou 0s hdbitos das pessoas — pela pri-
meira vez elas iam a0 teatro para ouvir masica popular
€ o para ver, como no teatro — foi O Fino da
Bossa, procuzido pelos alunos da Faculdade de Direi
10 do Largo de Sio Francisco, através do CA. X1 de
Agosto, cujos produtores foram Horidcio Berlinek e
Eduardo Muyllacrt.
lotarim o Paramount (2,000 pessoas) para®

aplaudir a0 delirio Alaide Costa, Oscar Castro Neves,
Rosinha de Valenga, Wanda, Zimbo Trio, Paulinho No-
gueira, Ana Lick, Jorge Ben, Nara Ledo, Trio de Sérgio
Mendes, Luis Henrique, Claudete Soares, Walter Wan
derley, Gerakdo Cunha,
Marcos Valle, Trio de Ed-
son Machado e Os Cario-
cas. Foi uma loucura. Era
dia 25 de maio de 1964.
Cadit artista era umi atea-
¢io com muito talento.

se WP ocupou os primeiros lugares das paniclas de
SUCESSO PO MUito empo,

O LP A Bossa do Paramount fol quase exigido
pelo pablico do disco, pois, logo em seguida ao su
cesso do O Fino da Bossa, passou a ocupar também
o8 primeiros lugares das pacaday, em que despontava
4t faixa gravada por Elis Regina ¢ Marcos Valle, com o
Copa Trio, formado por Dom Un Romiio, Gusmio ¢
Salvador (bateria, baixo € piano), respectivamente A
Terra de Ninguém, Essa gravagiio foi feita do show
O Remédio € Bossa, produzido pura os alunos da
Facuklade Paulista de Medicina e do Centro Académi-
<o Pereira Barreto, no dia 26 de outubro de 1964. Esta
faixa & a historia desse show e desse disco, que trouxe
a Sdo Paulo, pant se apresentar em pablico pela pri
meina vez ¢ ser sawdado com dois mil botdes de rosa,
Antonio Cardas Jobim, que nessa nodte langou $6 Ti-
nha de Ser Com Vocé.

O outro disco — ambém com fragmentos de
shows realizados no Paramount, como Samba-No-
vo (para a Filo-USP), Mens-Sana In Corpore Samba
(para 1 Escola de Educagdo Fisica d USP), 1+, Den-
ti-Samba (feito para os alunos da Faculdade de

~— enfim, fazendo de wdo para o sucesso dos shows
do Paramount. E vestiu-se de branco Alaide Costa,
imdvel, no canto direlto do paleo, tendo ao fundo uma
Comnim preta.

Sem nenhum instrumento, el comeqou a cantir
Onde Estd Vocé. Na hora do refrio, ambém sem
nenhum instrumento, apirecem o abrirse @ cortina
preta, abragados, “Os Tikres do Ritmo, abrindo um
vocul que sO 0 imenso talento de Francisco Nepomu
ceno de Oliveira, 0 Chico, poderia conceber, Lignmas
¢ uplausos na plaéia embargam a voz de Alide, que
termina 0 ndmero chorando com duas mil pessoas,

O bis era inevitavel e, com ele, o disco foi griva
do. 56 owvindo. Oscar Castro Neves, no cimarote e
servado, e ovacionado pela multidio, Foi lindo. E
historia. Confira e compare com hoje.

30 Anos de Bossa Nova, clee Wikliter Silree. 101
ot cont dez albrns {em Paramoumnt, o Tempio da

CI2 LP v fiter ) com gravrencins Bossa, Os Grandes Swcessos

Jedteas enrtre 1964 ¢ 1968 do Paramonnt ¢ A Bossa do
L RGIE: Emtbato, oo e
com Tendeto Jr. e confrnio Rl rec s o

de Tesdirio. Rio cke feutro esmire 1964 ¢ 1966,

Todos Mas
Alaide Costa, anunciadi
em off pelo seu marldo na
époci, Mario Lima, entio
locutor da Rédio Eldora-
do, venceu o batalha da
noite. Onde Estd Voce de
Oscar Castro Neves ¢ L
verey  Fiorini, wé  hoje
ooa nos  ouvidos  de

Odontologia da USP) == foi Os Grandes S do
Paramount. Nesse disco, Yvette langou um samba de
Chico B D ¢ Preciso

Aprender a Ser 86, de Marcos Valle ¢ de seu lrmido
Paulko Sérgio Valle, Poucos sabem que Yvette fol a kan-
cadort desses dols Undos nameros. Mas outra vez ca
beria a Alaide Costa ter a faixa mais forte do disco,
extriido do show BO6S, realizadi em 29 de margo de
1965, estrelado por ela ¢ Wilson Simonal, acompenha-
dos peko Zimbo Trio,

Arena Conta Zumbi.
& arvacko vm 19 de ko de

Jeneiro. 1964 Alafde Costa,
o Peviake, 1964, arranos do

Hon Cherres Jovgo Trio e 1965 1o Bio de feieivo, come
Oncarr Carstres N o M,

O Melbor da Bossa Limver Dvecorte. Dareiel fooe.
Festival da Bossa. anmiogies Diorex Sfent ¢ Merrither Mockalbe,
com diersos grigus ¢ Octeto de César Camargo
cenrfors 1964 106X O Fino Mariano aranjos ok

da Bossa, com Resimbe de
Verlensger, Wernicke, Alerich
Cinder. Zirmbwy Trio, Palvnies

Markowo, Sio Pake 1965
Prexo de cader chisn, L. NCz$
9,00, C1), NC2 2500

Nesst nodie o homenageado foi Oscar Castro

p- Mol merinenio o i itives
Neves, gemde incentivador de todos os espeticulos,

e Wilsowr Rvebvigons Ponss
Matrve At Guls vio.

quem teve a sorte de escu-
ik apenas uma wz B
inatereditivel saber gue os

Nemictr, Avict Lircke. Jorge
v, Nowrve ovin, OXatr Catstne
Novew c Orepioestyie, Prvadiicenr

Figura 5: O Fino da Bossa. O Estado de Sdo Paulo, 14 de maio de 1989, pagina 81.

Falando das dificuldades de gravar um disco que as cantoras Alayde Costa e
Claudette Soares enfrentavam no inicio dos anos 1960, no Rio de Janeiro, Ruy Castro afirma:

“A ida de Alayde e Claudette para Sdo Paulo era o prenuncio de uma mudanga que a Bossa

22 Em seu livro: Vou te contar: Historias de Mdsica Brasileira (uma compilacdo de artigos escritos para outros
periodicos), Walter Silva ndo cita a presenca de Walter Wanderley no evento (SILVA, 2002, p. 244-246). Algo
que faz no artigo do O Estado de S&o Paulo aqui citado.
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Nova — ou que restaria dela no Brasil — estava prestes a fazer. O antigo “timulo do samba®3”

iria converter-se no seu palco” (CASTRO, 1990, p. 365). O mesmo autor tambeém afirma:
“Em 1958, Sao Paulo ja era o principal mercado e tinha a maior cadeia de lojas de discos e
eletrodomésticos do pais, as Lojas Assumpgao” (Idem, ibidem, p. 185).

E nesse cenario paulistano que Walter Wanderley iria consolidar sua carreira no
Brasil. Como citado nos verbetes, havia um conjunto de boates e casas noturnas que
circundavam a praca Roosevelt, como Baitca, Farney’s (do cantor Dick Farney), Michel,
Stardust, Cave, Claridge (do Hotel Claridge, um pouquinho afastado da praca e que depois
seria rebatizado de Cambridge), Sirocco. Fora dessa area geografica, na Vila Buarque, outro
bar marcaria época na noite paulistana: o Judo Sebastido Bar, onde Walter Wanderley atuaria
de forma marcante, tendo sido “roubado” do Claridge. O fotdgrafo do New York Times, John
Bryson, veio ao Brasil fazer uma reportagem sobre essa agitada vida noturna da capital
paulista. Além disso, havia estacdes de TV também nas proximidades da praca e 0s musicos,
assim como o préprio Walter Wanderley, faziam programas de auditorio ao vivo, contratados
pelas emissoras, interagindo constantemente.

Outros palcos muito frequentados pelos musicos, e sempre com plateia numerosa,
eram 0s restaurantes dos hotéis na capital paulista: O Esplanada, o Términus, o Claridge
(depois Cambridge), o Comodoro e o Lord, sdo alguns exemplos de hotéis que possuiam
espacos de musica “ao vivo” em seus restaurantes requintados e frequentados pela sociedade
de maior poder aquisitivo. Walter Wanderley foi atracdo de muitos desses hotéis durante
varias temporadas. Os espagcos mais variados eram muito bem frequentados e a demanda
parecia crescer cada vez mais. Helvio Borelli afirma: “A vida na noite de S&o Paulo era téo
intensa, que seus limites do centro ndo podiam mais comportar. A musica e os bares

comecaram a se desgarrar para os jardins” (BORELLI, 2005, p. 25). E complementa:

23 A expressdo teria sido pronunciada por Vinicius de Moraes em 1960, na boate Cave. Na ocasido, alguns clientes
teriam desdenhado de Johnny Alf, que tocava no momento. Vinicius teria aconselhado ao amigo que voltasse para
0 Rio de Janeiro (Alf ja estava em S&o Paulo desde 1955, pois a capital paulista pagava bem melhor aos musicos)
porque: “Sdo Paulo era o timulo do samba”.
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A histéria musical do Brasil passa pelo centro de Séo Paulo. Além de seus
bares, boates e cabarés, os teatros tiveram grande participacdo nos
movimentos artisticos, como o Paramont que em 3 dias de abril de 1965,
parou a cidade com Elis Regina, Jair Rodrigues e 0 Jongo Trio [...] As pessoas
iam ao teatro para ouvir masica com Oscar Castro Neves, Zimbo Trio, Nara
Ledo, Sérgio Mendes, Os Cariocas, Claudette Soares, Walter Wanderley,
Paulinho Nogueira, Marcos Valle, entre outros grandes nomes que surgiam
nos bares e boates da noite (BORELLI, 2005, p. 24 e 38, grifos meus).

Duas notas, dentre tantas outras publicadas no jornal O Estado de S&o Paulo,
exemplificam a presenca de Walter Wanderley em eventos na noite paulistana entre 1961 e
1965:

“Bossa nossa” . )
- mo Mackenzie

-Em beneficlo da construgo do
Teatro Oficina, realiza.se hoje, #s
20 e 30, no auditorio do Macken-
zle, um festival de musica popu-
lar brasileira, denominada “Bossa
nossa”. Diversos nomes de presti-
gio colaborario na festa, entre os
quals Vinlcius de Morals (que can-
tark e apresentard o “show™), Aloy.
sio de Oliveira, Ana Lucls, Alal
de Costa, Dorival Caimy, Carlinhos
Lyra, John Alf, Silvinha: Telles,
Sergio Ricardo, Caetano Zamma,
Juca Chaves, Baden Powel, Clau-
dete, Pery Ribelro, Mlitinho, Pe-
drinho Mattas, Geraldo Vandré,
Isaura Garcla, Walter Wanderley
e Orlando de Castro Neves. Os In-
teressados em convites devem pro-
curar o Diretorio Academico da
Faculdade de Arquitetura Macken.
,zie, fone 326161, ou Renato Bor-
ghi, fone 31-2711.

Figura 6: Bossa Nossa no Mackenzie. O Estado de Sao Paulo, 27 de junho de 1961, pagina 28.
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ilba porchat clube

&
N

e/
COMUNICADO A0S SOCIOS

A Daretoria 60 TLHA PORCHAT CLUBE (5 Vicente) tem & mals grate
mtafacko em participar que 2o azo O .

1 — BAR S0CIAL

2 — RESTAURANTE FRIO

3« SALAC SOCIAL (Jopis de Ping-Pong - Pata o0 Dancas -
Busica)

4 — SALAO DE JOOOS (Bridge, Bursco cte.)

§ — ANFPLO “PLAY-GROUND'

§ « "TROFVICAL GARDEN" COM PISTA DE DANCAS

T — NA PRAIA — BAR EXCLUSIVO PARA O8 sOCION8
Sg(t:g:yms-umm-ccmn:mn

WALTER WANDERLEY |
E SEU CONJUNTO
o Tnneirs — WALITES WANDERLE o Conjunto Tocario 4

sextas e sabades A nolte e, nos domingos, das 16,00 s 2000 hs. no
“TROFICAL GARDEN"™.

SEDE SOCIAL = ILHA PORCUAT ~ 8. Viernte — Tel: 53738

SECRETARIA EM & PAULO — R 7 de Abri, 230 - W - o} 1050
Tela: 5275068, 33-1914, 345337 ¢ 372400

Figura 7: llha Porchat Clube. O Estado de S&o Paulo, 14 de janeiro de 1965, pagina 14.

Sobre a movimentacdo musical de S&o Paulo, Zuza Homem de Mello afirma:

As trocas das atragdes, dos masicos e conjuntos eram comuns e motivavam
uma migracao constante e variada entre os frequentadores, mantendo aceso o
agito musical que acontecia noite ap6s noite entre nuvens de fumaca e tragos
de bebida, que, misturados ao som da musica e do batepapo, eram 0s
principais mandamentos da raga boémia da cidade (MELLO, 2003, p. 43).
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1.2 AS INFORMACOES NOS DISCOS

As capas e encartes dos discos sdo uma fonte muito rica de informagOes para
qualquer pesquisador. Porém, até os anos 1970, as informacdes encontradas nos mesmos:
capa, contracapa, encarte, rétulo na midia fisica, muitas vezes suprimiam dados importantes,
como ano de gravacdo, ficha técnica completa, dentre outros. Havia algumas vezes algumas
informacdes conflitantes e confusas. Dessa forma, as informacg6es coletadas nas capas dos
discos devem ser analisadas de forma muito criteriosa e nunca como verdades absolutas. Para
demonstrar um desses conflitos de informacgéo, tomemos o terceiro disco de Jodo Gilberto
(4lbum JOAO GILBERTO, Odeon, 1961 - MOFB 3202) como exemplo: no selo do disco,
lado B, aparece a seguinte informagdo: “Faixas 2:4 C/ WALTER WANDERLEY e s/

Conjunto” como podemos constatar na foto abaixo:

BRXD 10.534

JOAO GILBERTO

1. voct ¢
Visicrug

MOFB 3202

Figura 8: LP Jodo Gilberto 1961.



42

A histdria da gravacdo desse disco foi contada por Bebeto Castilho: musico multi-
instrumentista, que dentre outras inser¢des na Bossa Nova foi componente do Tamba Trio,
em entrevista a Zuza Homem de Melo, no livro Eis Aqui os Bossa Nova (2008), da seguinte

forma:

Cheguei no estidio, estavam Azeitoninha, Walter Wanderley, Ratita.
Comecamos a gravar, o pessoal ficou esperando. Eu fiz “Falseta” (“Bolinha
de papel”), fiz o “Saudade da Bahia” com o Walter. Ai chegou o Paulo
Moura, que fez o arranjo de “Papai Noel me deu...” (“Presente de Natal””) com
um trompete. Azeitona iria fazer de baixo, mas isso ja tinha virado quase 36
horas de estddio [...]. S6 que o Azeitona ficou para gravar e eu vim embora
porgue eu ndo aguentava mais, trinta e tantas horas de estudio [...]. Ai eu ndo
vi quando ficou tudo pronto porque eu s6 fiz a parte do vocalize que o Paulo
Moura fez, a voz do saxofone, a voz do trompete, o que 0 Hammond ia fazer,
com Walter Wanderley, ficou muito bonito (MELLO, 2008, p. 67, grifos
meus).

Zuza Homem de Melo entende, ao ouvir o disco?*, que uma das misicas que constam
como sendo gravadas por Walter Wanderley e seu conjunto, na verdade esta sendo executada
por Jodo Gilberto sendo acompanhado apenas de seu violdo. Tanto que, em nota de rodapé,

faz o seguinte comentério:

Embora no selo do disco conste que no samba “Presente de Natal” Jodo foi
acompanhado por “Walter Wanderley e s/ conjunto”, o que se ouve ¢ Jodo
sozinho, com voz e violdo. Certamente a primeira gravacdo, com Paulo
Moura, Walter Wanderley e os demais, foi rejeitada (MELLO, 2008, p 67).

240 musicdlogo Ivan Vilela aponta para importancia de se consultar as fontes primarias (quando se pode ter acesso
as mesmas) nas pesquisas musicoldgicas. Para Vilela, muitos dos artigos sobre musicologia “tem sido construido
a partir da leitura de textos e ndo da audicdo das musicas em foco perpetuando, muitas vezes, equivocos das visfes
dos que primeiro escreveram”. Em seu artigo intitulado: Ouvir a midsica como uma experiéncia imprescindivel
para se fazer musicologia, o autor afirma que o habito de ouvir aquilo que se esta pesquisando pode apontar para
novos caminhos (Musica em Perspectiva. Revista do Programa de Pds-Graduagdo em Musica da Universidade
Federal do Parand, vol. 7 n. 2 dezembro de 2014).
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Muito provavelmente, Zuza Homem de Melo esteja se referindo ao disco?® cuja capa

e contracapa aparecem a seguir:

GILBERTO

[ N0 11— bt

JORD

GILBERTO

Figura 9: Capa e contracapa LP Jodo Gilberto 1961.

Na apresentacdo do disco feita por Ismael Correa (contracapa, canto superior
direito?®), que também ¢ creditado no mesmo como diretor artistico, em certo momento
aparecem os seguintes dizeres: “Para a feitura déste disco — no qual éle juntou seu génio aos
talentos de Antonio Carlos Jobim e Walter Wanderley — 0 nosso maior mérito foi o de deixar
Jodo Gilberto completamente a vontade™ (grifos meus). O mesmo disco também foi lancado

no exterior pelo selo Atlantic (1962, 8070).

%5 O album completo encontra-se disponivel para ser ouvido em:

< https://www.youtube.com/watch?v=Ezu4J1exOTI&t=376s> Acesso em 09/05/2017.

% Muitas fotos de discos foram garimpadas na internet. O fato dos discos serem raros dificulta por demais a
pesquisa nas midias fisicas. Ocorre que muitas vezes aqueles que disponibilizaram tais fotos ndo se preocuparam,
ou ndo possuiam material com qualidade tecnoldgica adequada, em capturar de forma legivel os textos de capa e
contracapa, tdo importantes para essa e outras pesquisas. Utilizando recursos de ampliacdo dos programas de
imagem de computador e muitas vezes até uma lupa, foi possivel ler alguns dos textos e transcrevé-los nesse
trabalho.
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EiE] Boss [U3 THE CLELE{NOVA
JOAO GILBERTO

Figura 10: LP Jodo Gilberto Boss of Bossa Nova.

Ao ouvir o album, por varias vezes e de forma muito atenta, constatei que a faixa
que Zuza Homem de Mello se refere (“Presente de Natal”) possui sim um piano, mas de forma
muito sutil, quase escondida. Um acorde entre a introducéo e o inicio da mdsica com letra e
um pedacinho de melodia (em unissono com a voz) com outro acorde no final da musica.
Como ¢ de conhecimento geral, Jodo Gilberto era muito exigente em suas gravacles e
solfejava todas as linhas melddicas ou ritmos que desejava ter em suas gravacoes, extraindo
dos masicos aquilo que entendia como perfeito (muitas vezes levando 0s mesmos a exaustao
e irritacdo). Muito provavelmente Walter Wanderley ndo teve a liberdade que teria em discos
de outros cantores que acompanhou e arranjou, como lIsaura Garcia e tantos outros, para
imprimir sua maneira de tocar e improvisar tdo caracteristica, a ponto de ser facilmente
identificado em qualquer disco, mesmo que seu nome n&o fosse creditado nos mesmos (como
veremos que aconteceu algumas vezes).

Também percebi o Hammond citado por Bebeto Castilho, instrumento muito
associado a Walter Wanderley, uma vez que ele o tocava de forma muito constante, quase
que imperceptivel. O pianista César Camargo Mariano,?’ falando de suas lembrangas na

27 César Camargo Mariano é um dos pianistas, compositores e arranjadores (de musica popular) mais respeitados
do Brasil. Concomitante a sua carreira brilhante, ficou também conhecido por ter sido casado e acompanhado
durante muito tempo a cantora Elis Regina.
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adolescéncia, cita algo relacionado ao instrumento e Walter Wanderley:

Mais adiante, dava para ir & pé, havia o Captain’s Bar, do Hotel Comodoro,
outro lugar de étima mdsica, onde tocava o organista Walter Wanderley —
que, de vez em quando, guardava seu enorme 6rgdo Hammond B3 1a em
casa, 0 que deixava minha mée de cabelos em pé, pois tinha de desarrumar
toda a casa para o instrumento entrar (MARIANO, 2011, p. 99, grifos meus).

O que muito provavelmente ocorreu € que aconteceram dois momentos distintos da
gravacdo do album, o que Zuza Homem de Mello (2008) confirma e Ruy Castro (1990)
ratifica. Os dois autores ddo 0 més de margo de 1961 como inicio das gravacdes onde estariam
Walter Wanderley e seu conjunto (Zuza de Mello ainda da as datas exatas em seu livro acima
citado: 09, 10 e 11/mar/1961). Em agosto seriam retomadas as gravacfes, agora com Tom
Jobim e orquestra, incluindo arranjos de trombone, bem presentes e audiveis em todo o album,
para fazer um barulho de navio na introducéo de “O Barquinho”, que Jodo Gilberto insistia
que Walter Wanderley fizesse e 0 mesmo ndo conseguia executar em seu érgéo.

Mas a historia ndo termina ai. Ao se verificar a discografia de Walter Wanderley
apresentada por Barbara Major em seu site, encontra-se a capa de um EP? lancado pela
Parlophone (1961, LGEP 4028). Como pode se verificar na foto abaixo, a informagéo de que
Walter Wanderley e seu conjunto participavam no disco estava na capa, e ndo na contracapa
ou no selo do disco (o que também pode ter ocorrido, mas ndo foram encontradas midias nem

fotos desse EP além da capa).

28 Sigla para Extended Play. Também chamado de compacto duplo, era um disco que continha de 4 a 6 faixas, um
intermediario entre o compacto e o Long Play (que geralmente continha de 10 a 12 faixas). Era muito utilizado no
Brasil, nos anos 1950 e 1960, por artistas sem muitos recursos financeiros ou sem gravadora.
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ORQ. DIRIG, POR ANTONIO CARLOS JOBIM
WALTER WANDERLEY E SEU CONJUNTO

GILBERTO

SAUDADE DA BAHIA

TREM DE FERRO

(D)

BOLINHA DE PAPEL

Figura 11: EP Jodo Gilberto 1.

E ainda, na mesma pégina de Barbara Major, aparece a foto da capa e contracapa de
um outro EP, dessa vez lancado pela Odeon, na Espanha, com as mesmas musicas e a
informacdo (na contra capa) de que Walter Wanderley e seu conjunto eram parte integrantes

do mesmo?°.

2 A Odeon langou também um compacto em 78 rpm com as musicas: “Bolinha de Papel” (Geraldo Pereira) e
“Saudade da Bahia” (Dorival Caymmi), ambas pertencem aos EPs e ao LP aqui apresentados. Catalogo Odeon
1961 — 14.725.
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JOAO GILBERTO

SEM3L DR MINNR TERDA TRINZINKD \

JOAO A <f e

Figura 12: EP Jodo Gilberto 2.

Diante da constatacdo da existéncia desses dois EPs se apresentam ao menos duas
hipdteses:

a) Jodo Gilberto havia chamado Walter Wanderley e seu conjunto para gravar o
disco por conta dos desentendimentos com Tom Jobim, que “néo tinha paciéncia” para as
exigéncias insistentes de Jodo Gilberto, mas ndo gostou do resultado. Cinco meses depois, Tom
Jobim reassumiu o comando do disco e 0 mesmo foi finalizado (CASTRO, 1990, p. 295 e 296;
MELLO, 2008, p.67 e 68). As musicas gravadas por Walter Wanderley e seu conjunto foram
dispensadas por Jodo Gilberto (parcial ou totalmente) e Tom Jobim as rearranjou e regravou.

b) Ao assumir a gravacdo do LP, a Odeon “barrou” as musicas que haviam sido
gravadas e lancadas no EP da Parlophone (parcial ou totalmente) e exigiu que fossem feitos
outros arranjos e outras gravacfes das mesmas, por questdes contratuais ou éticas.

Fica a duvida quanto a participacdo de Walter Wanderley e seu conjunto, se e/ou
como ela ocorreu nesse album, uma vez que os audios do EP e do compacto com 0 mesmo
repertério do LP ndo foram encontrados, impossibilitando assim um cotejamento entre 0s
mesmos. Até mesmo o0 piano que aparece de forma quase imperceptivel, na faixa que Zuza
Homem de Mello cita, ndo pode ser determinado como tocado por Walter Wanderley ou Tom
Jobim. Sem uma anélise criteriosa das informag6es acerca de um disco (incluindo a audi¢do

acurada), as possibilidades de se divulgar informacéao errbnea aumentam consideravelmente.
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2. PRODUCAO DISCOGRAFICA DE WALTER
WANDERLEY NO BRASIL

Os discos apresentados aqui aparecem em ordem cronologica para facilitar a
compreensdo de como se deu o processo de envolvimento de Walter Wanderley na industria
do disco e a escolha do seu repertdrio, que variou entre boleros, sambas, sambalancos e
composicoes ligadas a Bossa Nova, mesmo que, a0 menos no inicio, o artista ndo fosse muito
satisfeito com esse termo. Até o chamado Jequibau: género musical que nasce na capital
paulista e tem como caracteristica 0 compasso em cinco, Walter Wanderley gravou. Nos dias
atuais, alguns discos e gravagdes de Walter Wanderley s&o classificados como Sambajazz,
como veremos no capitulo 4. Essa escolha, ndo raramente era imposta pela gravadora, que
muitas vezes oferecia contratos em que o artista possuia um numero minimo de discos que
seriam gravados por ano. Também sera dividida a producdo em discos no Brasil e a que
acontece nos EUA, novamente com o intuito de perceber mais claramente o processo de
producéo discogréfica.

Sempre que disponivel, serdo apresentadas as fotos de capa e contracapa dos discos
aqui elencados, assim como o repert6rio® do mesmo em tabela imediatamente abaixo das
fotografias. Por possuir uma producao consideravel de discos, essa disposicdo foi escolhida
para evitar uma confusdo entre comentarios de uma midia e outra. Ou seja: abaixo das fotos
de capa e contracapa e da tabela com o repertério, seguirdo comentarios sobre aquela midia
especifica ou a situacdes que possuam alguma relacdo com o album ou compacto, além de
um resumo da producdo de cada ano seguinte, em ordem cronolégica. Os discos que nao
possuirem fotos disponiveis (principalmente os compactos mais raros), serdo apresentados

com o titulo (quando houver) e nimero de catalogo da gravadora em negrito.

30 A tabela com os repertérios sé sera apresentada quando se tratarem de discos autorais de Walter Wanderley,
pois séo as midias que centralizam a escolha das musicas do seu trabalho enquanto artista solo. Sendo assim, discos
de outros artistas em que Walter Wanderley figura como arranjador e/ou instrumentista, assim como coletaneas,
serdo apresentados apenas em fotografias (quando disponiveis).
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As datas dos discos aqui relacionados ndo séo exatas, uma vez que nos anos 1950 e
1960 (como ja mencionado no capitulo anterior) ndo havia uma preocupacao das gravadoras
de imprimir nas informacdes de capa e contracapa o ano de gravacdo ou lancamentos de seus
discos. Dessa forma, a partir de informacdes de verbetes, livros, entrevistas e nimero de
catélogos, foi possivel obter datas aproximadas dos mesmos. Digo aproximadas porque é
muito dificil determinar quando um disco foi gravado e/ou quando foi langado nas lojas.
Muitas vezes as gravadoras providenciavam a gravacao de um album, mas ndo lancavam de
imediato, aguardando momento propicio de acordo com estratégias de mercado. Havia casos
inclusive em que um disco demorava anos para ser langado ou até nunca acontecer de chegar
as lojas. Um desses casos aconteceu com Johnny Alf. O jornalista e pesquisador Jodo Carlos

Rodrigues esclarece:

Um dos grandes mistérios da carreira de Alf, e também de toda discografia
da bossa nova, é o LP que ele gravou em inglés, destinado ao mercado
americano, e que por motivos nebulosos, nunca foi lancado. Durante muito
tempo foi considerado uma lenda, ou, segundo os adversarios, uma mentira.
Acontece que o disco existe, foi localizado no arquivo da RCA nos anos 1990,
e copiado clandestinamente, para deleite dos poucos pesquisadores que a ele
tiveram acesso (RODRIGUES, 2012, p.55).

O primeiro disco gravado por Walter Wanderley foi, muito provavelmente, o
compacto em 78rpm (catalogo: 9.031-a) lancado pelo selo Repertdrio. As duas mdsicas
apresentadas no disco sdo: “Essa Nega Mentirosa” (Caco Velho e Mdrio Sena) e “Walkin’
My Baby Back Home” (Roy Turk e Fred Emil Ahlert). As informagdes estdo disponiveis na
pagina do Instituto Memdria Musical Brasileira®. Embora nio haja midia fisica ou fotos
desse disco para investigar melhor as informacdes, principalmente o ano de langcamento
(1956), é bastante aceitavel que esse disco tenha sido, se ndo o primeiro, anterior a todos 0s
outros elencados nessa pesquisa. E improvavel que Walter Wanderley tenha gravado por selos
bem mais solidificados no mercado fonografico (como RGE, Odeon e Philips) e depois tenha

langado um compacto por um selo bem menos conhecido (obscuro selo nas palavras de Tarik

31 Disponivel em: http://immub.org/album/78-rpm-62947 Acesso em 16/maio/2018.
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de Souza). O caminho era geralmente trilnado no sentido inverso pelos artistas: gravacoes e
lancamentos em selos independentes e desconhecidos do grande publico e depois a

contratacdo por uma grande marca multinacional.

§ 1, TR
FESTA , _ @ Festa Dancante @+
DANCANTE @ - s
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Figura 13: LP “Festa Dangante”.

LADO A LADO B
To The Ends Of The Earth (Joe Sherman/Noel Sherman) | Saudade da Bahia (Dorival Caymmi)

Ruega Por Nosotros (Rubén Fuentes/Alberto Cervantes) | Como E Bom Dangar (le Piano Du Pauvre) (Léo Ferré)

Anema e Core (Salvatore D'Esposito/Tito Manlio) Stella By Starlight (Ned Washington/Victor Young)

Summertime In Venice (Alessandro Cicognini) De Conversa Em Conversa (Lucio Alves/Haroldo
Barbosa)

Dolores (Raymond Bravard/Hubert Giraud) O Orvalho Vem Caindo (Noel Rosa/ Kid Pepe)

Nao Diga Nao (Tito Madi/Georges Henry) O Que E Amar (Johnny Alf)

Este seria 0 segundo disco em ordem cronoldgica, o LP: FESTA DANCANTE —
Walter Wanderley e seu Conjunto®® (RGE, 1957 - XRLP 5007). Mais uma vez a data de
lancamento ndo pbde ser verificada, sendo essa data estipulada por comparacdo de

informagdes, principalmente de catalogacdo de discos posteriores produzidos por selo

32 As fotos e os audios das faixas dos discos estdo disponiveis em: < http://www.immub.org/album/festa-dancante-
walter-wanderley-e-conjunto-de-ritmos> Acesso em 18/ago/2017.



http://www.immub.org/album/festa-dancante-walter-wanderley-e-conjunto-de-ritmos
http://www.immub.org/album/festa-dancante-walter-wanderley-e-conjunto-de-ritmos

51

diferente da RGE, pois a partir de pelo menos 1959, Walter Wanderley faria parte do elenco
da Odeon e produziria varios discos pela empresa. Por questfes contratuais ndo poderia lancar
discos por selos diferentes no mesmo ano. A ndo ser com o uso de pseuddnimo ou ocultacao
do nome nas informacfes da midia, algo que aconteceu com Walter Wanderley, como
veremos ao longo desse trabalho. O que acontecia as vezes, é de alguma gravadora possuir 0s
direitos de algumas masicas langadas anteriormente em disco e enviar ao mercado coletaneas
de artistas que ja faziam parte do cast de outros selos. Isso aconteceu com Walter Wanderley
e exatamente com esse disco, como veremos adiante.

Nesse disco, todo instrumental, como todos do artista recifense, com raras excecoes
em que utiliza vocal em algumas faixas dos seus albuns, Walter Wanderley ja apresenta uma
aproximacdo com 0s compositores nacionais, incluindo Johnny Alf. Metade do disco €
composta de musicas de compositores brasileiros e também apresenta algumas peculiaridades
quando comparado aos outros albuns de sua discografia:

1) exceto nas faixas 4 e 6, onde toca 6rgao, o artista toca piano em todas as faixas,
algo que vai se tornar raro, pois Walter Wanderley sera conhecido como organista e usara
piano de forma esporadica, quase sempre simultaneamente ao 6rgao;

2) hd uma sanfona em todas as faixas do disco, quase a Unica excec¢do em toda sua
producdo discografica. Muito provavelmente substituindo o 6rgao que ir& caracterizar muito
de seu estilo, sendo tocado de forma simultdnea com o piano, como veremos em outros albuns
posteriormente citados;

3) a sanfona aparece, em algumas faixas, sendo executada da mesma forma
caracteristica que Walter Wanderley executava o 6rgao: ritmando os acordes. Transformando
ao mesmo tempo o instrumento em melddico, harménico e percussivo. Talvez tenha sido
assim que Walter Wanderley determinou que fosse executada a sanfona nesse album.
Infelizmente ndo h& informacdes sobre a ficha técnica do disco, quem foram os

instrumentistas e nem tampouco o arranjador.
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A contracapa do disco apresenta um texto que é interessante transcrevé-lo aqui:

Na vida noturna de S&o Paulo, entre os valores que animam com sua masica
0 ambiente das boites e night-clubes, estd Walter Wanderley, um futuroso
astro que, apesar de sua pouquissima idade, é j& um consumado artista do
teclado, tdo bom pianista, como excelente executante de 6rgdo elétrico.
Enquanto alguns solistas procuram enfeitar o tema melédico com rebuscados
efeitos harmdnicos, Wanderley apenas da algumas pinceladas aqui e ali em
cada final de frase, fugindo ao exibicionismo, evitando confundir a audiéncia
com complicados acordes e bizarras dissonancias. Nada sofisticado,
Wanderley valoriza seu estilo precisamente pela simplicidade no trato e
desenvolvimento da peca que executa. A musica de Wanderley é arejada e
algo assim como os amplos compartimentos de uma casa moderna onde ha
espaco, ar, claridade... A RGE — fiel a linha tracada pela sua dire¢éo, de dar
uma oportunidade a todos os novos valores, decidiu gravar éste LP, com
Walter Wanderley, certa de que os aficionados da misica de danca terdo nesse
disco uma de suas gravacdes favoritas. Os pequenos e modernos conjuntos
de ritmo gozam hoje da preferéncia de todo o publico dancante, em todo o
pais. Wanderley — mogo que é, traz novo suingue para 0 campo da
instrumentagdo em nossa musica de danga e, embora reflita 0 gosto das
geracdes novas e com elas se confunda, tem, pelas caracteristicas do seu estilo
acima mencionadas, todas as qualidades para agradar também as geragdes
mais amadurecidas. Bastava apenas, para o bom éxito do disco, dar uma
dosagem certa a cada uma das faces do Lp. E foi o que a RGE fez. Ao lado
de consagradas paginas da musica popular do passado, como O ORVALHO
VEM CAINDO — DE CONVERSA EM CONVERSA - estdo motivos de
hoje, consagrados pelo publico nos Gltimos tempos, e dentre as quais se
destacam TO THE END OF THE EARTH e NAO DIGA NAO. Os
compassos lentos do dolente bolero, alternam-se com o ritmo aceso do nosso
samba... N&o resta ddvida que o publico do Brasil, e muito particularmente
0s jovens, receberdo éste LP com justificado jubilo, pois para o elegante sarau
dancante que se realiza no clube, para a intimidade da festinha familiar ou
mesmo durante a reunido de amigos em gue apenas se mata o tempo ao sabor
de um coquetel, Walter Wanderley é o pano de fundo que traz novo
entusiasmo para 0 ambiente e, com sua musica jovem e cheia de vigo, enfeita
a festa com risos e alegria (CONTRACAPA, Festa Dangante, 1957).

O encarte ratifica certas informagdes apresentadas anteriormente em verbetes, livros
e entrevistas aqui mencionados. Walter Wanderley se destacava na noite paulista entre boates
e “night-clubes” (sic). O autor o adjetiva como bom pianista ¢ “excelente executante de
6rgao”, e deixa entender que esse disco é o primeiro LP de Walter Wanderley, pois a

gravadora havia resolvido “dar uma oportunidade a todos os novos valores”. Também
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confirma uma “preferéncia” do publico da época por uma musica “dangante”, o que sera

melhor descrito no capitulo 4 sobre a Bossa Nova, 0 Sambalango e 0 Sambajazz.

foi
a

¢ moite

Figura 14: LP “Foi a Noite”.

O LP de Isaura Garcia intitulado: FOI A NOITE (Odeon, 1958 - MOFB-3031), seria
0 seguinte na ordem cronolégica. O site de Barbara Major d& como data desse disco 1959 (E
difere em uma letra o registro de catalogo em relacéo a pagina do Intituto: MOFB-3031)*. A
pagina do Instituto Memdria Musical Brasileira®, o verbete do Dicionario Houaiss Ilustrado
da Musica Popular (p.307) e também o do pesquisador Tarik de Souza sobre Walter
Wanderley em seu livro Sambalanco (2016, p.233), ddo como certa a data de 1958.
Infelizmente esse é mais um disco em que ndo foi possivel a pesquisa em midia fisica ou

outras fotos além dessa aqui apresentada®. Nesse disco, Walter Wanderley acompanha a

3 Disponivel em: http://www.bjbear71.com/Wanderley/WW-LPOdeon.html#lsaura%20Garcia,%20%20Foi
Acesso em 30/ago/2017. Barbara Major apresenta as letras MOCB. Néo é possivel determinar qual exatamente é
0 registro de catalogo, pois as letras e nimeros na foto s&o ilegiveis. Porém, todos os outros discos da cantora, 0
de Jodo Gilberto antes mencionado e também os de Walter Wanderley pela mesma gravadora, possuem as letras
MOFB como codigo.

34 Disponivel em: http://www.immub.org/album/foi-a-noite Acesso em 30/ago/2017.

35 Sempre que possivel serdo apresentadas as capas e contracapas dos discos aqui elencados. Quando houver apenas
a capa, fazendo alusdo a midia comentada, é porque ndo foram encontradas outras imagens ou as mesmas eram
por demasiado ilegiveis.
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cantora como organista. N&do ha informacGes se Walter Wanderley fez os arranjos nem
existem audios disponiveis do mesmo.

As informac6es sobre o ano de nascimento da cantora Isaura Garcia variam entre
1918 e 1923 (o Jornal da Globo, em coluna de Nelson Motta, fez matéria especial em 19 de
outubro de 2018, comemorando o centenario da cantora). O ano de sua morte é 1993. Ficou
mais conhecida como Isaurinha Garcia. Participou de programas de calouros nos anos 1930
sendo depois contratada pela Radio Record paulista, onde permaneceu por toda sua carreira.
Nos anos 1940, apds gravar varios discos por diferentes selos, tornou-se conhecida
nacionalmente e excursionou por todo o pais. Foi eleita a primeira Rainha do Radio Paulista
(1953). Em meados dos anos 1950 inicia relagdo amorosa e musical “intensa e turbulenta”
com Walter Wanderley até que o mesmo se muda para os EUA (1966) sem nunca mais
retornar ao Brasil®. Os discos gravados por Isaura Garcia com a contribuicdo de Walter
Wanderley séo apontados como impulsionadores da carreira da cantora de forma mais versatil
e dangante (MARCONDES, 1977, p.302; ALBIN, 2006, p.307; SOUZA, 2016, p. 233).

O ano de 1959 foi de intensa producédo de discos para Walter Wanderley. Em agosto
seria langado um compacto em 78 rpm pela Odeon (catalogo - 14.499) com as musicas “Lobo
Bobo” (Carlos Lyra/Ronaldo Boscoli) e “Stupid Cupid” (N. Sedaka/H. Greenfield). Um més
depois a Odeon langaria outro compacto, dessa vez com a cantora Isaura Garcia (catalogo —
14.528) que gravou “Feilra ndo é Nada” (Billy Blanco) ¢ “E Dai...” (Miguel Gustavo). E
nessa segunda faixa que Walter Wanderley toca 6rgdo segundo os verbetes anteriormente
citados.®” Infelizmente ndo foram encontradas fotos ou dudios desses dois compactos, mas ao
que tudo indica séo discos que aproveitavam os audios dos LPs para promover 0s mesmaos,
sem custo adicional de gravacao, pois tais musicas aparecem nos albuns dos dois artistas

gravados naguele ano.

% Uma série de cinco episodios narra a carreira musical da cantora e um pouco de sua relagdo com Walter
Wanderley. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=I\VnSRUGtObE Acesso em 30/ago/2017.

37 Duas coisas interessantes sobre esse compacto: muitos escritores acreditavam ser a estreia de Walter Wanderley
em disco, o que nao foi, como aqui ficou demonstrado. O artista ndo € creditado na gravacdo do mesmo, por raz0es
desconhecidas.



https://www.youtube.com/watch?v=lVnSRUGt0bE
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Como afirma Andrea Lopes: “Era uma estratégia da gravadora langar uma obra em
varios formatos, para além do produto LP, maximizando o seu lucro a partir do custo para
uma Unica gravacdo.” (LOPES, 2016, p. 602). E bastante improvavel que a Odeon custeasse
gravacdes diferentes para discos (compacto e LP) lancados no mesmo ano e pelos mesmos

artistas.

TUDO E 2 7
MUSI%\... :

' . nuslca
<« TODEON

YERANEID
EM HI-F

ISAURA
GARCIA

Figura 15: EP Isaura Garcia 1.

Para reforcar essa probabilidade, a pagina de Barbara Major apresenta essa foto de
capa e contracapa de um EP® com quatro masicas do mesmo repertorio do LP daquele ano,
onde duas também constam do compacto de 1959. As musicas do EP (Odeon — BWB 1124,
45 rpm) sdo “E Dai...”, “Feilra ndo é Nada” (selecionadas para o compacto), “Meditacdo” e
“De Conversa em Conversa”. As pesquisas de vendas de disco do IBOPE apresentam a
musica “E Dai...” como uma das mais executadas naquele ano de 1959, nos meses de outubro

e novembro, ocupando a 117 93 8% 72 e 5% posicOes, respectivamente, mas ndo

3 Barbara Major apresenta a data de 1960 para este EP e para o LP que contém as mesmas musicas. Por
comparacdo de ndmero de catalogo, de repertorio dos discos imediatamente posteriores e da listagem de vendas
de discos dos arquivos do IBOPE, é praticamente certo que ambos tenham sido gravados e lancados em 1959,
mesmo ano de langamento do compacto em 78 rpm contendo as duas can¢Oes que constavam no repertorio do EP
edo LP.
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necessariamente nesta mesma ordem.

A pégina do Instituto Memoria Musical Brasileira apresenta um LP coleténea,
lancado (1959) pelo selo RGE: MUSICA PARA O AMOR (catalogo XRLP 5064), em que
Walter Wanderley interpreta trés cancdes. A saber: “Dolores” (Raymond Bravard/Hubert
Giraud) “Ruega Por Nosotros” (Rubén Fuentes/Alberto Cervantes) e¢ “Summertime In
Venice” (Alessandro Cicognini). N&do foram encontrados os &udios nem fotos desse disco
coletanea, mas a julgar pelo nimero de catdlogo e pelas mdsicas (todas fazem parte do
primeiro LP do artista, lan¢ado pelo mesmo selo em 1957), a RGE deveria possuir os direitos
sobre tais gravaces e langou o disco mesmo Walter Wanderley ja fazendo parte do elenco da
gravadora Odeon.

Dessa forma, além dos compactos lancados pela Odeon e do LP coletanea langado
pela RGE, em 1959 Walter Wanderley gravaria ainda dois LPs (instrumentais) em carreira

solo e mais um album com a cantora Isaura Garcia pela Odeon.



Figura 16: LP “Eu, Vocé e Walter Wanderley”.
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LADO A

LADO B

El Bodeguero (Richard Egties)

Calypso Italiano (Wandra Merrel / Lou Monte)

All The Way (Jimmy Van Heusen / Sammy Cahn)

Beija-me (Roberto Martins / Mario Rossi)

Vai, Mas Vai Mesmo (Ataulfo Alves)

Fascination (Fermo Dante Marchetti)

To The Ends Of The Earth (Joe Sherman / Noel
Sherman)

Come Prima (Mario Panzeri / Di Paola / Taccani)

Love Letters In The Sand (N. Kenny / C. Kenny / J. F.
Coots)

Despedida de Mangueira (Benedito Lacerda / Aldo
Cabral)

My Funny Valentine (Richard Rodgers / Lorenz Hart)

The Lady Is A Tramp (Richard Rodgers / Lorenz Hart)

Esse seria 0 primeiro LP solo daquele ano: EU, VOCE E WALTER WANDERLEY
e seu conjunto®® (Odeon, 1959 — MOFB 3085). Nesse disco Walter Wanderley toca apenas

piano, algo que sera raro ao longo de sua carreira se comparado a sua atuagdo enguanto

organista. Algumas vezes gravava os dois instrumentos em uma mesma faixa, mas raramente

apenas o piano. Os instrumentistas sdo citados por seus nomes artisticos ou apelidos pelos

quais eram reconhecidos no meio musical da época: no contrabaixo “Azeitona”, na bateria

“Antoninho” e na guitarra “Boneca”.

% Audio completo do disco disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=QjE01q5yUOM Acesso em

1%/set/2017.


https://www.youtube.com/watch?v=QjE01q5yU0M
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O repertorio apresenta uma diminuicdo consideravel de composi¢des brasileiras e
ainda todo o lado “B” é composto de musicas estrangeiras, incluindo norte-americanas e
latinas. Algumas originariamente instrumentais e outras que sdo cancdes conhecidas
interpretadas instrumentalmente. Talvez essa tenha sido a ideia de Walter Wanderley e/ou da
gravadora, pois ja havia algum tempo no Brasil que ndo se veiculava masica instrumental de
forma a alcangar “sucesso”, desde o Choro, que havia convertido grande parte de seu

repertorio em Choro-cancdo. Como afirma Gabriel Lima Resende:

Entre finais da década de 1940 e os anos 50, o choro sai das sombras
projetadas pelos cantores e volta ao primeiro plano. Esse periodo, “que ja foi
considerado uma pequena fase de ouro” [...], coincide com a difusdo massiva
de géneros musicais estrangeiros nas radios, sobretudo o jazz e 0s géneros
caribenhos (LIMA REZENDE, 2015, p. 82).
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Figura 17: LP “Feito Sob Medida”.
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LADO A

LADO B

Este Seu Olhar (Tom Jobim)

The Diary (Greenfield, Sedaka)

Lamento (Vinicius de Moraes, Pixinguinha)

Stupid Cupid (Greenfield, Sedaka)

Lobo Bobo (Carlos Lyra, Ronaldo Béscoli)

My Heart Sings (Rome, Jamblan, Herpin

Sete Notas De Amor (Santiago Alvarado)

Adios (E. Woods, E. Madriguera

El Reloj (Roberto Cantoral)

Quizés, Quizas, Quizas (O. Farres)

Ho-béa-la-1a (Jodo Gilberto)

Perfidia (A. Dominguez).

O segundo LP solo gravado em 1959 seria: FEITO SOB MEDIDA - WALTER
WANDERLEY e Seu Conjunto® - (Odeon, 1959 - MOFB 3109). Embora seja um disco

instrumental majoritariamente de boleros, Walter Wanderley, executando apenas 6rgdo, usa

as trés primeiras faixas do LP para apresentar musicas de compositores brasileiros. Incluindo

no album uma mdasica de Pixinguinha e Vinicius de Moraes, uma de Carlos Lyra e Bdscoli e

outra de Jodo Gilberto. E sendo 1959 o ano que a Bossa Nova eclodiria, traz em sua primeira

faixa a musica “Este Seu Olhar” (Tom Jobim) numa demonstragdo de envolvimento, tanto da

gravadora quanto do préprio artista, com o que estava acontecendo no Brasil musical daquele

final de década. Walter Wanderley ficou conhecido no meio musical da época por gravar

4 Audio completo do disco disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=pjpF-Qis-pQ Acesso em

08/set/2017.



https://www.youtube.com/watch?v=pjpF-Qis-pQ
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musicas de artistas jovens e ainda sem expressdo fora da vida noturna dos bares e boates.

A Revista Long Playing*!, em sua edicdo de novembro/dezembro de 1959 (pagina
208), apresenta um disco de Walter Wanderley com o nome: “Dancando com Walter
Wanderley” com a mesma numeragao de catalogo desse LP, como pode ser observado na nota

abaixo.

VOLTE 27 Toda, LPP-TA 318 WALTER GONGCALVES (Piano}
vOODOO SUITE E SSES NGMEROS Carnaval do Meu Tempo S
FAYORITOS 107 Pely, LPN™ 2019 i
Perex Prad 12" RCA BKL 18 Encontre <om o Piano L
YOous Qui PASSEZ SENS ME VOIR 12" Poly, LPNG 40171 "
Com Annie ~ Fratellini - DT-LP-400.007 WALTER PICK
VOZ DA FRONTEIRA, BRASIL-PARAGUAI A Dancando ao Redor do Mundo {e Erwin
india Tini 12% Copa. CLP 11068 12" RGE XRLP 5028‘
vor Df ANITA O'DAY, A WALTER WANDERLEY e s/Conj. i
Anita 0'Day 12" Verve SLP 270€ Dangando com Walter Wanderley e
YOZ DE ANNA MARIA ALBERGHETTI, A 12" Odeon MOFB(“O? SRty
Anna Maria Alberghetti 12 Mere. 9002 Festa Dancante 12 RGE RLP 5007 %
VOZ DO VIOLAO, A Eu, Vocd ¢ Waller Wanderley e Seu Conj, .~
Paulinho Nngue:ra {Violdo) 12" Odeon MOFB 3085 .~
12 Cot. LPCB 3702) WARM : BN
V6Z QUE MAOQ MORRE, A Johnny Mathis 12" Col. LPCB 42003 i
vﬁcza,]l‘{csnfj’;!d:llCA DA]SO“AS‘g?z?rc)AlﬁDSAZOOOJ WARREN COVINGTON 3
A ] Dansar? anders,
Lucho Gatica 10" Odeon LDS 20329 Vamos Dansar? (¢ The Commanders) syoq i
Musica para Brdtos |2” Decca SLP 7857 .00
V6Z SENTIMENTAL DO BRASIL, A WARREN COVINGTON ¢/Orq. Tommy Dorsey
Dalva de Cliveira 10" Odeon LDS 3000 Tea for Two Cha Chas
VOZES DE FRANCA 12" Decca SLP 7922
Diversos Intérpretes 127 Phil, SLP 9017 WAYNE KING e s/Orq. :
WALDEMAR SPILMAN e s/Orq. Macio como Seda 12" Pecca SLP 7852
Primeiro Baile, O 12" ClD 27008 Wayne King em Hi-Fi
WALDEMIRO LEMKE . 129 Dearea SIP 7010 00

Figura 18: Nota Revista Long Playing 1.

O que pode ter acontecido ¢ um relancamento do mesmo disco com titulo e capas
diferentes, pois como demonstra nota da mesma revista na edi¢do anterior, setembro/outubro

de 1959 (pagina 135), o repertorio é exatamente igual e estritamente na mesma ordem.

4 A Revista Long Playing foi um periédico que circulou de 1959 até o inicio dos anos 1970. De inicio seu
lancamento era bimestral, passando depois a ser trimestral, quadrimestral e semestral. Reunia os langamentos das
gravadoras mais importantes no Brasil e trazia, além dos catadlogos, uma variedade de artigos escritos por
jornalistas e pesquisadores como LUcio Rangel e Guerra Peixe. A diversidade era enorme, apresentando desde o
repertorio de musicas de orquestra até os discos e langamentos de musicas populares e folcldricas. Seu acervo
infelizmente ndo esta disponivel na internet, pois € uma fonte de investigacdo riquissima para qualquer
pesquisador, principalmente da Musica no Brasil.
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Figura 19: Nota Revista Long Playing 2.
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Figura 20: LP “Sempre Personalissima™.

Ainda em 1959 seria lancado o disco*? da cantora Isaura Garcia: SEMPRE
PERSONALISSIMA — (Odeon, 1959 - MOFB 3127). Walter Wanderley foi quem fez os

arranjos do disco que, segundo Fred Jorge que assina a contracapa do mesmo, sdo “muito

42 Umas das faixas do disco tem seu audio disponivel em: https-://www.voutube.com/watch’.;\ézNMI:J;:EIF:ZI;
Acesso em 08/set/2017. E esse disco que contém as mesmas musicas langadas em compacto 78 rpm

rpm daquele ano, aqui ja citados.



https://www.youtube.com/watch?v=NMBJJ4RL6qk
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bons” “modernos”. Na mesma contracapa aparece o subtitulo: Isaura Garcia com Walter
Wanderley e seu Conjunto. Nas listagens do IBOPE de 1960 esse disco aparece como um dos

mais vendidos em algumas semanas.

Isheas Dsnr

! SUCESSOS EM 45 EXTENDED-PLAY

DE SAO PAULO

CEP-4538 - Inexita Barrers com Orguestra CEP-4500 - Angela Masie Orq. ¢ Conj. - N.- |
FUNERAL D'UM REI NAGO BALADA TRISTE
BANZO INTENGAO
RANHA GINGA ONTEM E HOJE
FESTA DO CONGADO PRETEXTO

CEP-4555 - Quarteto Marobd ¢ o5 Sotélites Musicols  CEP-4505 - Waldir Colmon @ Sew Conj. -N.- 1

-CU-RRU- CU-CT- PALOMA SAMBA NO ARPEGE
, VOCE £ O LUAR

2a

VAMOS MARIA, VAMOS
CUMANA
POR QUANTO TEMPO?

L

CEP-4550 - * Seu Conjunte CEP-4554 - Leny Eversong ¢ Orquestra -N. 1
Teés mcos BLE TEM 32 ANOS

L VENTO EU SEM AMOR

DO MINUETO FOI MELHOR ASSIM

O SAMBA TRES PALAVRAS

bt

1
;
S.Q }*n" FABRICADO POR SOM, IND. E COM. S. A.
L-‘.“"E"‘ IDISCOS COPACABANA) AV. RIO BRANCO, 25 - 1% ond. - RIO 45 R.P.M.
|2
| .
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Figura 21: EP Dolores Duran.

Esse € outro disco de 1959, que nédo foi catalogado por Barbara Major nem pelo
Instituto Memoria Musical Brasileira como tendo participagio de Walter Wanderley. E o EP
da cantora e compositora Dolores Duran, langado pelo selo Copacabana: DOLORES DURAN
NO MICHEL DE SAO PAULO (Copacabana, 1959 - CEP 4568). Heraldo do Monte gravou
guitarra nesse disco e foi quem mencionou a participacdo de Walter Wanderley no mesmo.

Na capa do EP aparece a informacdo que o disco foi gravado no “Michel de Sao
Paulo”, dando a impressao de que foi gravado “ao vivo”, o que ndo aconteceu. O Michel era
uma das boates da capital paulista em que Walter Wanderley trabalhava, dentre tantas outras
espalhadas mais ou menos perto umas das outras. Zuza Homem de Mello, Helvio Borelli e
César Camargo Mariano, ddo um panorama mais pormenorizado de como funcionavam essas
casas noturnas e a que publico atendiam (DE MELLO, 2003; BORELLI, 2005; MARIANO,
2011).
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O fato é que a agitacdo musical nessas casas era muito intensa e a interacéo entre os
masicos mais ainda. Era muito comum musicos sairem nos intervalos de suas apresentacoes,
em suas respectivas boates, para dar “canjas” nas apresenta¢des dos colegas. Desse EP
encontra-se disponivel um dos audios onde Heraldo do Monte afirma ser ele mesmo na
guitarra e Walter Wanderley ao piano*® (o selo do rétulo do disco traz a informag&o: com o
Conjunto do “Michel”). A relagéo de Dolores Duran com Walter Wanderley parece ter sido
bastante amistosa, pois o artista iria gravar trés musicas da cantora/compositora em um de
seus discos solo no ano seguinte e gravaria outras composicGes da artista em discos
posteriores. Infelizmente, Dolores Duran faleceu naquele ano de 1959.

O ano de 1960 também seria de intensa producdo e, assim como no ano anterior,
Walter Wanderley iria gravar trés LPs pela Odeon. Novamente dois albuns solo e outro como
arranjador e instrumentista da cantora Isaura Garcia. A gravadora lancaria também um EP em
45 rpm. Porém, algo inusitado iria ocorrer com um dos produtores da Odeon que afetaria
diretamente o musico. André Midani, um sirio que havia chegado ao Brasil na década de 1950
e que foi personagem importante no lancamento da Bossa Nova no Brasil*, havia rompido
com a Odeon e resolveu lancar um selo independente. Nem tdo independente assim, pois a
Odeon acabou dando suporte ao produtor ao perceber que 0 mesmo conseguiu, em pouco
tempo, reunir um time de mais de trezentos vendedores de discos que faziam as vendas
literalmente de porta em porta. O selo se chamava Imperial Discos e o proprio Midani, em
livro autobiogréafico (Do Vinil ao Download, 2015), revela porque acabou convidando Walter

Wanderley a fazer parte do seu cast, mesmo o artista ainda tendo contrato com a Odeon.

43 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=6NOr8SPvbHo Acesso em 29/set/2017. Infelizmente os
outros dudios do disco ndo foram encontrados.

4 André Midani foi, além de produtor da Odeon, presidente da Philips, Polygram, ajudou a construir a Warner no
Brasil e chegou a ser membro do conselho consultivo da Warner Music Internacional, langando e projetando varios
artistas brasileiros no cenario nacional e no exterior.



https://www.youtube.com/watch?v=6NOr8SPvbHo
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A primeira providéncia foi gravar, nos estidios da Radio Eldorado, em S&o
Paulo, os primeiros 12 discos que iriam compor o catalogo inicial da Imperial,
constituido exclusivamente por gravages instrumentais, cobrindo repertérios
de sucessos. Fiz questdo de contratar os melhores instrumentistas da época:
Walter Wanderley, Boldo, Astor, Cip6, Gaya, Chiquinho de Moraes, Zimbo
Trio, Menescal e outros. [...] A estética das capas, produzidas por Otto
Stupakoff, César Villela e Chico Pereira, era muito caprichada (MIDANI,
2015, p. 99, grifo meu).

Interessante perceber que André Midani considerava Walter Wanderley como um
dos melhores instrumentistas da época e apresenta o seu home como o primeiro da lista. Mais
interessante ainda é saber que André Midani foi um dos maiores produres musicais no Brasil,
participando do surgimento de grande parte da historia fonografica da MPB (incluindo a
Bossa Nova) e que sua concepcdo sobre Walter Wanderley difere extremamente daqueles que
tratam o organista recifense pelo apelido de “D6 Maior”. Dessa forma, utilizando o
pseuddnimo de MIKE FALCAO, Walter Wanderley chegou a gravar alguns discos pelo selo
Imperial e o primeiro deles, com apenas um terco do repertorio composto de mdasicas

brasileiras, foi exatamente em 1960.



Figura 22: LP “Sonhei que Estdvamos Dancando”.
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“SONHEI QUE ESTAVAMOS I
DANCANDO...” =

ANTEM A AUTA QUALIDADE DE SEUS DISCOS IMPERIAL
il Gt S — 4 s 0 30 e oo, 88 e e

© 60 St ¢ Sega

LADO A

LADO B

How High The Moon (Morgan Lewis/Nancy Hamilton)

La Vem A Baiana (Dorival Caymmi)

I Love Paris (Cole Porter)

Praga Onze (Herivelto Martins/Grande Otelo)

Aos Pés da Cruz (Marino Pinto/Zé da Zilda)

Around The World (Victor Young/Harold Adamson)

Saudade da Bahia (Dorival Caymmi)

The Song From Moulin  Rouge (William
Engvick/Georges Auric)

I'll Never Fall In Love Again (Johnnie Ray)

This Can't Be Love (Richard Rodgers/Lorenz Hart)

Diana (Paul Anka)

Besame Mucho (Consuelo Velasquez).

Esse disco intitula-se: SONHEI QUE ESTAVAMOS DANCANDO® - Mike Falc&o,
Seu Orgdo e Ritmo (Imperial Discos, 1960 - IMP 30.016). Apenas uma faixa do disco esta

disponivel em &udio, onde Walter Wanderley interpreta ao 6rgdo. O pseuddnimo meio

“americanizado” é uma tendéncia que aconteceu desde o periodo pré-Bossa Nova e era

consequéncia de uma entrada massiva de discos no Brasil de gravadoras como RCA e

Columbia. Os empresarios ligados a industria fonografica acreditaram por muito tempo que

um nome em inglés facilitava a inser¢do de artistas no mercado. Basta lembrar de Dick

Farney, Johnny Alf, Baden Powell, Dolores Duran, Billy Blanco, etc. Alguns artistas

brasileiros iriam fazer sucesso inclusive cantando em inglés, como veremos adiante.

4 A faixa nimero 3 do disco esta disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=47jEcJvZ1sA Acesso em

16/set/2017. O album completo é instrumental.


https://www.youtube.com/watch?v=47jEcJvZ1sA
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PELD AMOR OE AMAR HA BAYIA TAMSEM TEM
CANGAD DOS JANGADEIRDS  BATE FALMAR
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Figura 23: EP "Os Bandeirantes".

Esse EP foi lancado pela Odeon em 1960: OS BANDEIRANTES — Walter
Wanderley (Odeon, 1960 — BWB 1167). Diferente dos outros compactos (tanto em 78 ou 45
rpm), em que o interesse da gravadora era fazer publicidade de mdsicas que seriam langadas
em album no mesmo ano, ou no inicio do ano seguinte, esse EP apresenta musicas inéditas
que fizeram parte da trilha sonora de um filme do mesmo nome (1960. Dire¢do de Marcel
Camus). Das quatro masicas escolhidas para o disco s6 foi possivel saber os compositores de
duas delas (ndo ha fotos ou audios disponiveis que tragam mais informacdes sobre esse
compacto). As faixas sdo: “Pelo Amor de Amar”, “Na Bahia Também Tem”, “Can¢do Dos
Jangadeiros” e “Bate Palmas” (essas duas tltimas compostas por José Toledo/Jean Manzon).
Jean Manzon era um dos produtores do filme, que possuia trilha original e foi uma producéo
conjunta entre Brasil, Franca e Italia, e aparece como compositor na trilha sonora langada no

Brasil e gravada por Walter Wanderley.



sucessos
dancantes
em ritmo

Figura 24: LP “Sucessos Dangantes em Ritmo de Romance”.
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LADO A

LADO B

E Dai... (Miguel Gustavo)

Oh! Carol (Neil Sedaka/Howard Greenfield)

O Apito no Samba (Luiz Bandeira / Luis Antonio)

Perfume de Gardénia (Rafael Hernandez)

Gimba (Jorge Kaszas/Gianfrancesco Guarnieri)

Quero Beijar-te as M&os (Arcénio de Carvalho/Lourival
Faissal)

lo (Domenico Modugno/Franco Migliacci)

A Noite do Meu Bem (Dolores Duran)

Baby Rock (Renato Carosone/Nisa)

Fim de Caso (Dolores Duran)

Quem E (Osmar Navarro/Oldemar Magalhaes)

Castigo (Dolores Duran).

O primeiro dos LPs naquele ano seria: SUCESSOS DANCANTES EM RITMO DE
ROMANCE — Walter Wanderley*®: (Odeon, 1960 - MOFB 3155). O disco completamente

instrumental, onde Walter Wanderley s6 utiliza o 6rgdo, inicia com a faixa “E Dai...”, gravada

pela cantora Isaura Garcia em compacto e disco anteriores, com arranjos do proprio Walter

Wanderley, sé que dessa vez numa versdo instrumental. A escolha do repertdrio € de maioria

brasileira, com destaque para as trés ultimas faixas do disco: todas composic6es de Dolores

Duran. Também vale destacar a inclusdo da musica “Gimba”, em que aparece o teatrélogo

Gianfrancesco Guarnieri como letrista, e também a inclusdo de um Rock, na faixa 5.

4% Os audios do disco estdo disponiveis em: http://www.immub.org/album/sucessos-dancantes-em-ritmo-de-

romance Acesso em 08/set/2017.
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SAUDADE QUERIDA

ISAURA GARCIA com Wilter Wanderdey & 5/ conpto

Figura 25: LP "Saudade Querida".

O segundo LP daquele ano pela Odeon seria 0 da cantora Isaura Garcia intitulado:
SAUDADE QUERIDA*" - (Odeon, 1960 - MOFB 3183). Novamente a informagio na

contracapa de que Isaura era acompanhada por Walter Wanderley e seu Conjunto. Destaque

para a faixa 5 em que aparece a cangdo “Corcovado” de Tom Jobim. Nesse album Walter

Wanderley acompanha a cantora ao érgéo.

47 Audios do disco disponiveis em http://www.immub.org/album/saudade-querida Acesso em 08/set/2017.



http://www.immub.org/album/saudade-querida
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Figura 26: LP "O Sucesso é Samba".

LADO A

LADO B

O Amor E A Rosa (Ayres
"Pernambuco”/Antbnio Maria)

da Costa Pessoa

Teleco-Teco N° 2 (Nelsinho/Oldemar Magalhaes)

Ninho do Nond (Denis Brean)

Samba de Uma Nota S6 (Tom Jobim/Newton Mendonca)

O Menino Desce o Morro (Vera Brasil/De Rosa)

Saudade Querida (Tito Madi)

Chora Tua Tristeza (Oscar Castro Neves/Luvercy Fiorini)

O Pato (Jaime Silva/Neusa Teixeira)

Dona Baratinha (Almeida Rego/Newton Ramalho)

Meditacdo (Tom Jobim/Newton Mendonca)

Mulata Assanhada (Ataulfo Alves)

Cheiro de Saudade (Djalma Ferreira/Luis Antonio)

Esse seria 0 segundo LP solo de Walter Wanderley pela Odeon em 1960: O
SUCESSO E SAMBA“: (Odeon, 1960 - MOFB 3204). Nesse disco o artista apresenta um
repertério todo voltado ao Samba como o titulo na capa sugere, utilizando composicdes

exclusivamente brasileiras. Tarik de Souza e o Instituto Memoéria Musical Brasileira cravam

a data desse LP como 1960 — o que difere da informacdo apresentada por Barbara Major em

sua pagina sobre o artista (1962). Pela numeracdo de catalogo parece mesmo que a data

correta seria 1960.

Na contracapa, a pessoa que escreve o texto (de nome Joagus) faz uma comparacao,

em tom de brincadeira, com as defini¢des da palavra “6rgdo” no dicionario e elogia a

48 Audios também disponiveis em http://www.immub.org/album/o-sucesso-e-samba Acesso em 08/set/2017.



http://www.immub.org/album/o-sucesso-e-samba
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execucdo do instrumento pelo artista no disco, além do desempenho dos outros musicos
participantes. Em determinado momento da apresentagdo, o texto cita a naturalidade de
Walter Wanderley: “nascido, criado e crescido em Recife e que em Sao Paulo venceu como
venceu (sic) os grandes artistas: sem dificuldades”. O disco é todo instrumental, com Walter
Wanderley utilizando apenas o 6rgéo e dividindo as melodias com os outros instrumentistas,
algo comum em seus trabalhos.

Como de praxe, a Odeon lancou dois compactos do artista, com musicas gravadas
nos LPs para ajudar na divulgacdo dos mesmos. Portanto, em 1960 (maio e outubro
respectivamente) foram lancados os 78 rpm: Odeon - 14.627: 1 — “Oh! Carol” (Neil
Sedaka/Howard Greenfield) e 2 — “Gimba” (Jorge Kaszas/Gianfrancesco Guarnieri) e 14.679:
1 —“O Pato” (Jaime Silva/Neusa Teixeira) 2 — “Ninho do Nond” (Denis Brean). O compacto
lancado com musicas do disco de Isaura Garcia gravado naquele ano seria o0 78 rpm Odeon-
14.645 com as musicas 1 — “Saudade Querida” (Tito Madi) e 2 — “Ninho do Noné” (Denis
Brean). Interessante perceber que as musicas escolhidas para o compacto de Isaura Garcia sdo
composicdes que fazem parte também do LP de Walter Wanderley daquele ano, inclusive

uma mesma musica faz parte do compacto dos dois artistas: “Ninho do Nono”°.

49 Essa musica, assim como “Meditagdo” e “Saudade Querida”, aparece nas listagens do IBOPE de 1960 e 1961,
por algumas semanas, como uma das can¢fes mais executadas.



Figura 27: LP "Avant Premiére Odeon” Vol. 4.
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AVANT PREMIERE ODEON - VOL. 4

A gravadora também lancou, ainda em junho de 1960, esse LP promocional com

varios artistas do seu elenco, que visava mostrar os lancamentos do selo naqueles meses.
Intitulado: AVANT PREMIERE ODEON — Vol. 4: (Odeon, 1960 — MOFB 3155) que possui
a faixa "Gimba" aqui ja citada e lancada tanto em LP quanto em um 78 rpm daquele mesmo

ano.

MARISA Séw\ro‘ Avwanto.

« caan on

=

s oo o woma U, 04 £ » Commen ¢ e Wl 96

En direce du Bedsi]

MARISA e

anee... poor I dasse

- €amo val voce
1. P @ Bohwo |

1 Canset @ usoes ‘

Figura 28: LP Marisa.
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Ainda em 1960 seria lancado, na Franca e no Brasil, esse disco da cantora Marisa,
que ficou mais conhecida como Marisa Gata Mansa. Walter Wanderley ndo aparece nos
créditos, mas € o0 organista e muito provavelmente o arranjador. MARISA
"SIMPLESMENTE"* (Copacabana (Franga), 1960 - 51.991; Brasil - CLP 11194).

Em 1961 a producéo continuava forte e Walter Wanderley gravaria mais dois LPs
solo, pela Odeon e Imperial Discos, e outro com a cantora Isaura Garcia. Também seriam
lancados dois compactos do artista pela Odeon, além de um LP com vaérios artistas onde
Walter Wanderley € o arranjador em todas as faixas e acompanha alguns cantores. Também
acompanha com seu trio conjunto a cantora Celly Campello em trés faixas do LP da artista,

lancado pela mesma gravadora ainda naquele mesmo ano.

” HEBE o oy |
= comanda o espetaculo i"' =

+rebe Camargo

Comanda o

Edpetdculo

Figura 29: LP "Hebe Comanda o Espetaculo”. Da esquerda para a direita: Celly Campello, Tony Campello, Germano Mathias,
Hebe Camargo, Osny Silva, Pery Ribeiro, Francisco Egydio, Isaurinha Garcia e Walter Wanderley.

0 Dois 4udios estdo  disponiveis em:  https://www.youtube.com/watch?v=3Ch1lJcb00Q e
https://www.youtube.com/watch?v=GITbwTx2eyl Acesso em 06/nov/2017. E possivel perceber claramente o
orgdo e o estilo de tocar, como em tantos outros discos, de Walter Wanderley. Infelizmente esses sdo os Gnicos
audios do disco que foram encontrados.



https://www.youtube.com/watch?v=3Ch1lJcb00Q
https://www.youtube.com/watch?v=GlTbwTx2eyI
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O primeiro desses discos é o LP intitulado: HEBE COMANDA O ESPETACULO®:
(Odeon, 1961 — MOFB 3224). Na contracapa do disco, quando da citacdo do artista, o texto
diz: ““a musica atual e excelente de Walter Wanderley”. Nesse disco, que foi gravado como
se fosse “ao vivo”, com Hebe Camargo apresentando os artistas como se estivessem em um
programa de auditério, Walter Wanderley acompanha (ao 6rgdo) a cantora Isaura Garcia e 0
sambista Germano Mathias, além de fazer os arranjos de todas as faixas do album e interpretar
(ao piano) a musica “Quem Quiser Encontrar O Amor” (Carlos Lyra/Geraldo Vandré).

Ao indicar Walter Wanderley como proxima atracdo, Hebe Camargo apresenta o
artista como excelente pianista, o cumprimenta, e pede que 0 mesmo diga que musica ira
interpretar. No inicio da faixa seguinte do disco, Hebe Camargo agradece a Walter Wanderley
e diz que em: “uma reunido onde se ouve boa musica, ndo se pode faltar Pernambuco e
Antonio Maria”. Uma alusdo aos compositores da cangdo: “Desse Amor Melhor” (Antonio
Maria e Ayres da Costa Pessoa) que a propria Hebe Camargo interpretaria cantado no disco.
Ayres Pessoa era conhecido no meio musical como Pernambuco. Provavelmente Hebe
Camargo também estivesse fazendo referéncia ao fato dos dois compositores da cancao, e do

préprio Walter Wanderley, serem pernambucanos.

51 Todos os audios do disco disponiveis em: http://www.immub.org/album/hebe-comanda-o-espetaculo Acesso
em 13/set/2017).



http://www.immub.org/album/hebe-comanda-o-espetaculo
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A Graca de Celly Campello
¢

As Misicas de Pand  Anka

Figura 30: LP Celly Campello.

Na linha do acompanhamento de cantores e cantoras, Walter Wanderley grava esse
disco de Celly Campello, que tinha uma forte ligagdo com o movimento Rock no Brasil: A
GRACA DE CELLY CAMPELLO E AS MUSICAS DE PAUL ANKAS? (Odeon, 1961 —

MOFB 3230). Nesse album Walter Wanderley acompanha a cantora (ao 6rgao) em trés faixas,
incluindo a musica de abertura do mesmo.

52 Audio completo do disco disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=AMd_2cgHHBA Acesso em
13/set/2017.



https://www.youtube.com/watch?v=AMd_2cgHHBA
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- A PEDIDA
E' SAMBA -

Figura 31: LP "A Pedida é Samba".

Seguindo acompanhando cantoras e em especial Isaura Garcia, o terceiro LP gravado
em 1961 é: A PEDIDA E SAMBA®: (Odeon, 1961 — MOFB 3237). Mais uma vez a
contracapa indica Walter Wanderley e seu Conjunto como partes integrantes do album. Esse
disco também ¢é considerado, por Tarik de Souza (2016, p. 30), como sendo ligado ao
Sambalanco. Nos audios disponiveis é possivel perceber Walter Wanderley tocando érgéo.
N&o ha indicacdo se ele também € o arranjador, mas é bem provavel, por conta da mesma
formagé&o instrumental de discos anteriores da cantora com participacdo de Walter Wanderley

e seu conjunto.

53 Audios disponiveis nos links: https://www.youtube.com/watch?v=fOnUtGG5Kvw e
https://www.youtube.com/watch?v=BaZEVVKVRYc Acesso em 13/set/2017.



https://www.youtube.com/watch?v=f0nUtGG5Kvw
https://www.youtube.com/watch?v=BaZEVVKvRYc

76

IATO AO HDOR
00 MAOO
Ac

08 TRES SELOS QUE GARANTEM { ALTA QUALIDABE DE SEIS DISCOS IMPERIL

JATO
A

A
REIDOR

VMIUUNDO

WL TALCAD
o W wwenira de dence

Figura 32: LP "Jato ao Redor do Mundo".

LADO A LADO B

Samba da Minha Terra (Dorival Caymmi) Never On Sunday (Ta Pedia Tou Pirea) (Manos
Hadjidakis/Vrs. Billy Towne)

Matilda (Harry Thomas) Manhattan (Richard Rodgers/Lorenz Hart)

Siboney (Ernesto Lecuona) Autumn In New York (Vernon Duke)

Ay Cosita Linda (Pacho Galan) April In Paris (Vernon Duke/Edgar Yipsel Harburg)

Olhos Negros (Tradicional) Lisboa Antiga (José Galhardo/Raul Portela/Amadeu do
Vale)

Regalo de Viaje (Agustin Lara) Cidade de S&o Sebastido (Wilson Batista/Antbnio
Néssara).

Pela Imperial, Walter Wanderley gravaria: JATO AO REDOR DO MUNDO> -
Mike Falcdo e Sua Orquestra de Danca (Imperial, 1961 - IMP 30.045). Seguindo a linha de
estratégia de André Midani, o disco possui um repertério de sucessos da época, sendo a
maioria das musicas de compositores estrangeiros. Na capa, uma turbina de avido, indicando
que as musicas fazem alusbes a cidades ao redor do mundo e também representando um
simbolo da modernidade da época, tendo em vista a inauguracdo de Brasilia em 1960 cujo
tracado é de um avido. Ao que parece, 0s avides tomavam o imaginario da “modernidade”

naqueles anos.

% Alguns audios desse disco podem ser encontrados no Youtube, como a faixa de abertura:
https://www.youtube.com/watch?v=0Qb1c8cLxtlQ Acesso em 11/nov/2017.



https://www.youtube.com/watch?v=Qb1c8cLxtIQ
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Figura 33: LP "Samba é Samba com Walter Wanderley."

|

77

LADO A

LADO B

O Samba Brasileiro (Claribalte Passos)

Palhagada (Luis Reis/Haroldo Barbosa)

O Barquinho (Roberto Menescal/Ronaldo Boscoli)

Agua de Beber (Tom Jobim/Vinicius de Moraes)

Murmurio (Djalma Ferreira/Luis Antdnio)

N&o Sabemos (Rubens Caruso)

Nossos Momentos (Luis Reis/Haroldo Barbosa)

Boato (Jodo Roberto Kelly)

Chora Coracéo (Denis Brean/Osvaldo Guilherme)

Poema do Adeus (Luis Antonio)

Chorou Chorou (Luis Antonio)

Mulher de Trinta (Luis Antonio).

O quinto e ultimo LP com a participacao do artista no ano de 1961 é exatamente esse
seu disco solo: SAMBA E SAMBA COM WALTER WANDERLEY® (Odeon, 1961 -
MOFB 3248). Nesse album Walter Wanderley opta por usar vocal em cinco faixas do mesmo.

O coro alterna em vocalizes (faixas 1 e 4) ou cantando pequenos trechos da melodia das

cancdes com letra (faixas 6, 7 e 10). Mais uma vez, como sugerido pelo titulo do disco, a

gravadora e o artista escolhem um repertorio exclusivo de sambas e musicas brasileiras.

Porém, o uso de vocais ndo € aleatdrio e sim um reflexo da escolha das composicoes.

Embora Tarik de Souza considere o disco de Isaura Garcia com acompanhamento de Walter

5 Audios de todas as faixas disponiveis em: http://www.immub.org/album/samba-e-samba-com-walter-wanderley

Acesso em 13/set/2017).


http://www.immub.org/album/samba-e-samba-com-walter-wanderley
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Wanderley (desse mesmo ano e aqui ja citado), como pertencente ao Sambalango, ndo é por
acaso que o mesmo autor (2016, p. 30) classifica esse disco como sendo o primeiro de Walter
Wanderley ligado ao subgénero. Com raras exce¢des, o album esta repleto de composicdes
ligadas ao estilo, com cancbes de compositores como Claribalte Passos, Djalma Ferreira,
Haroldo Barbosa, Jodo Roberto Kelly e Luiz Ant6nio (quatro faixas apenas desse ultimo).

Mesmo tendo gravado uma musica de Djalma Ferreira em seu disco solo de 1960,
¢ nesse album que Walter Wanderley se aproxima definitivamente do Sambalanco,
interpretando musicas ao 6rgao (todas as faixas) e também piano simultaneamente (nas faixas
10 e 12). Porém, esse disco e também o proximo album solo de Walter Wanderley, serdo
identificados também, como pertencentes ao Sambajazz, de acordo com as pesquisas feitas
por Joana Saraiva (2007), como veremos no capitulo 4.

Sobre esse disco, o jornal O Estado de Sdo Paulo publicou uma nota. Detalhe: em
determinado momento do texto, o autor da nota indica como a “leitora” pode utilizar o album
para receber seus convidados. Os discos de Walter Wanderley também eram direcionados ao
publico feminino, como podemos perceber através de algumas estratégias de marketing nas
capas e contracapas dos albuns. Isso parece comprovar que Walter Wanderley e sua gravadora
tinham conhecimento do publico que consumia sua musica. Isso faz com que o estilo musical
do organista recifense tenha sido construido através de algum tipo de equilibrio entre arte e

mercado.
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Samba é Samba
Odeon MOFB - 3248

. O LP “Samba é samba” reune
interpretacoes de Waller Wan-
derley e seu conjunto. Walter
Wanderley tem a qualidade rara
de fazer suas orquestracées sim-
ples e de” bom gosto. Se a leito-
ra der uma festinha, escurecer
o ambiente, oferecer um bom
“scotch™’ (nacional, mnaturalmen-
te) e puser na vitrola o LP de
Walter Wanderley, seus convi-
dados ter3ao a impressao de es-
tar dancando numa “hboite” ele-
gante. As musicas? Entre ou-
tras, “O samba brasileiro™, “0O
Barquinho” (a melhor interpre-
tagio do LP), “Chorou, chorou”,
“Boato”, e “Mulher de trinta”,

Figura 34: Nota do jornal O Estado de S&o Paulo, 1° de setembro de 1961, pagina 11.

Os dois compactos em 78 rpm langados naquele ano sédo os de catalogo 14.712 (com
as musicas “Palhacada”, de Luiz Reis/Haroldo Barbosa e “Calcuta” de Heino Gaze) e 14.749
(com as musicas “O Samba Brasileiro”, de Claribalte Passos e “O Barquinho” de Roberto
Menescal/Ronaldo Bdscoli). Interessante perceber que a masica “Calcuta” ou “Calcutta”,
como aparece escrito na pagina do Instituto Memdria Musical Brasileira, ndo consta do
repertorio do disco solo de Walter Wanderley naquele ano, como aconteceu no caso de todos
o0s outros compactos lancados pelo selo anteriormente. Dificil saber a razdo de tal excecéo,
mas uma das possibilidades é que a musica tenha sido gravada e inserida para que 0s
compactos ndo contivessem exatamente as mesmas quatro masicas que seriam langadas no
LP, uma vez que diferente dos anos de 1959 e 1960, a Odeon langava um Unico LP solo do

artista e ndo dois, como nos anos anteriores.
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Sobre os compactos é importante destacar que sdo eles que fornecem as Unicas
mencgdes de Walter Wanderley nos arquivos das pesquisas de vendas de discos do IBOPE.
Segundo o instituto, os compactos seriam em 33 e 45 rpm e continham os mesmos titulos de
LPs lancados naquele ano: “Samba ¢ Samba com Walter Wanderley” e no ano anterior: “O
Sucesso é Samba®®”. Ainda segundo o instituto, um dos compactos chega a quinta colocagio
entre os mais vendidos no més de dezembro, na semana entre os dias 18 e 23. Walter
Wanderley aparece nas listagens do IBOPE daquele ano ®" em praticamente todos os meses,
superando inclusive sua parceira, Isaura Garcia, que s6 € mencionada nos meses de janeiro e
fevereiro. Algo no minimo surpreendente para discos de repertorio instrumental.

Ja em relag¢do a musica “O Barquinho”, escrevendo sobre a vida e obra de Ronaldo
Béscoli, Denilson Monteiro, em seu livro: A Bossa do Lobo (2011), traz a seguinte

informacao:

“O barquinho” ainda teve mais gravagoes nesse periodo. Em Sao Paulo, o
violonista Paulinho Nogueira a apresentava numa versao instrumental em seu
LP Sambas de ontem e de hoje. E também durante uma passagem pela “terra
da garoa”, o jovem Peri Ribeiro, filho da cantora Dalva de Oliveira ¢ do
compositor Herivelto Martins, registrou a cangdo no esttdio do grupo Gazeta,
com producdo e arranjos do organista Walter Wanderley (MONTEIRO,
2011, p. 177, grifos meus).

A cancdo foi gravada por Walter Wanderley, em versdo instrumental, em um de seus
compactos langados em 1961 como vimos, além de ter sido gravada por Jodo Gilberto em seu

terceiro LP, disco anteriormente citado nesse trabalho (supostamente com arranjos de Walter

% A pégina de Barbara Major e do Instituto Memdria Musical Brasileira ndo catalogaram a existéncia desse
compacto. Esse fato ratifica a ideia que outros discos de Walter Wanderley ainda podem ser descobertos, uma vez
que, mesmo sendo um disco mencionado pelo IBOPE como um dos mais vendidos em 1961, nenhuma das duas
paginas que apresentam a discografia do organista/pianista encontraram indicios dessa midia especifica.

5 0 IBOPE também apresenta um compacto que seria de Walter Wanderley com a musica “Rei Pelé” como um
dos mais vendidos em 1961. Muito provavelmente trata-se de um erro de datilografia ocorrido no momento da
confeccdo das listagens uma vez que, até onde foi possivel pesquisar, o artista nunca gravou nenhuma masica com
esse nome. A (nica musica encontrada com esse nome, para as pesquisas feitas para esse trabalho, € de autoria de
Jackson do Pandeiro e foi lancada naqueles mesmos anos. Talvez por isso a confusdo: o disco existe, mas ndo
pertence ao acervo de producdo discografica de Walter Wanderley.
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Wanderley em uma das versdes). A gravacio de Pery Ribeiro, além do compacto®® langado
pela Odeon (Odeon, 1961 - 14.754) também fez parte do LP coletanea: FESTIVAL DA
BOSSA NOVA, lancado pela mesma gravadora em 1963 e que sera devidamente apresentado
ainda nesse capitulo. O que chama atencdo é que Walter Wanderley foi arranjador de varios
artistas e a cada fonte pesquisada é possivel descobrir sempre um outro disco em que o artista
participou como arranjador e/ou instrumentista. Durante sua permanéncia na capital paulista,
Walter Wanderley foi um trabalhador incessante, fosse na vida noturna das casas de show ou
nas gravadoras onde atuou.

O ano de 1962 apresenta algumas peculiaridades em comparacdo com 0S anos
anteriores na producdo de discos da gravadora Odeon em relagcdo a Walter Wanderley. A
primeira delas € a auséncia de compactos em 78 rpm do artista lancados pelo selo. N&o ha, a
partir daquele ano, registro desse tipo de midia para gravacdes de Walter Wanderley, nem na
pagina de Barbara Major nem do Instituto Meméria Musical Brasileira. No entanto, ao fazer
a pesquisa na internet, encontrei a foto de capa de um compacto que, ao que tudo indica, seria
de 1965 e por outro selo, como veremos adiante. E também, uma nota do jornal da Folha de
S&o Paulo (1° de marco de 1963, pagina 02), onde Walter Wanderley aparece em uma lista
dos “melhores de 1962”, na categoria “televisdo” como “conjunto instrumental”. Abaixo foto

da nota.

%8 Audio da cancédo gravada no compacto citado disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=GFM6zFxkXk0 Acesso em 14/dez/2017. Os audios do compacto e do LP
coletdnea de 1963 muito provavelmente sdo 0s mesmos.



https://www.youtube.com/watch?v=GFM6zFxkXk0
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ELES FORAM 0S MELHCRES DE 62!

TELEVISAO RADIO

¢ CATEGORIA NOMK
CATEGORIA NOME Prarainador « MANOEL DA NOBREGA
Produtor — CARLOS MANGA Progratsator Mwacal — ,r':';uz ALMEIDA
Produtor Teatral ~ WANDA KOSMO Pro g amadory - MARIA APARECIDA
- RDO MOREIRA ALV
" Lt gosmesdenr P Rudiotonizador — UNBANO REIS
Produtor Tnlantll  — ARMANDO ROSAS Noveloda Muoulto - ALVES TEIXEIRA
Diretor ¢e TV — LUIZ GALON Novchita Peminew  — DULCE SANTUCCI
Diretor de TV (Ex- Locutor Comertral  — CESAR ABRAO
: Locutora Comertial — LUCY
N ==/ SARVAION. TR0 Loctitor Eportvo — GERALDO JOSE' DE At~
Equipe Eaportive — CANAL 7 MEIDA
N - Comentarista E por-
R g ety tivo - ORLANDO DUARTE
Comentarista ~ BILVEIRA SAMPAIO Repocter de Campo — TOM BARBOSA
. Narrador de Tele- Equipe Noliciosa ~ RADIO DIPUSORA
! Jornal — PAULO BONPIM Aimadoe = CLAUDIO DE LUNA
Cantor Mudca Y
Orque 413 — ENRICO SIMONETTI &, PO, OITS ILUSTRADA

Conjunto  Instru- . M
mental ~ WAUTER WANDERLEY Confin Muica PP _ CREUSA CUNHA
Cantor «~ PERI RIBEIRO Cantor Musica Pop.
Cantora - ISAURA CARCIA m{;‘:n&um S CARLOS GONZAGA
Conjunto Vocal = PARROUPILHA Intem. " = OILDA
Apresentador — BLOTA JUNIOR Conjunto Voenl — TRIO MARAYA
Amcsentadora — HEBE CAMARGO Conjunio Serlancjo — LUIZINHO, PALMEIRA E
b Tririer — LEONARDO VILAR Interprete Comico = MURILLO AMORIM
Teleatra ~ LAURA CARDOSO CORREA |\ xe
umort «~ RENATO CORTE REAL Intorprete comica = RAS
::::L "n mo::‘ * Jumorista — PAGANO SOBRINHO
” ZILDA CARDOSO Radiator Oull = RONALDO COSTA
s = . Radiatris Gai — ARLETE MONTENEGRO
Jumorista = FRANGISCO ANIZIO Radiator Contral -~ ANTONIO DE PREITAS
Oarola Propaganda — BRANCA RIBEIRO Radiatris Conbial - MARY SERODIO
Cenogralo ~ HELIO MUGNAINI Dic-Jockey = KALIL PILHO |

Figura 35: Nota do jornal Folha de S&o Paulo, 1° de marco de 1963, pagina 02.

A segunda peculiaridade é também a auséncia de disco da cantora Isaura Garcia,
que também aparece premiada na nota anterior como melhor cantora na categoria televiséo.
Talvez os programas e gravacdes de TV estivessem consumindo muitas horas de trabalho dos
dois artistas, a ponto de interferir na producdo discografica. Ainda em 1962, Walter
Wanderley acompanha os cantores Déris Monteiro (artista ligada a Philips) e Francisco
Egydio, que langa disco onde interpreta sucessos de Lupicinio Rodrigues e é acompanhado

por Walter Wanderley e seu conjunto em metade das canc¢@es gravadas no LP.
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woompashamacto te Walter Warderiey

0S SUCESSD Francisco Eqydio vive os sucessos de
l"’lt | E—m ~ Lupitinie Rodrigues

* s companie

JUBILEU DE PRATA DE
LUPICINIO RODRIGUEN

Figura 36: LP Francisco Egydio.

O disco da foto acima é: FRANCISCO EGYDIO VIVE OS SUCESSOS DE
LUPICiNIO RODRIGUES®® (Odeon, 1961-1963 — MOFB 3263). Nio é possivel determinar
0 ano exato de lancamento desse disco. Barbara Major considera o ano de 1963, mas o nimero
de catdlogo indica algo entre 1961 e 1962. Nesse disco Walter Wanderley acompanha o cantor
em seis faixas. Na Unica faixa com &udio encontrado, Walter Wanderley toca 6rgdo. As outras
seis recebem acompanhamento de orquestra, mas a contracapa do LP, a exemplo dos discos
de Isaura Garcia, traz a informacédo em caixa alta, embora esteja pouco legivel na foto acima,

que o disco tem 0 acompanhamento de Walter Wanderley e seu Conjunto.

9 Um dos audios do disco esta disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=hAEA031QQxE Acesso em
15/set/2017.
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Gostoso é Sambar

DORIS MONTEIRO
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Figura 37: LP "Gostoso é Sambar".

O disco da cantora Déris Monteiro, foto acima, seria: GOSTOSO E SAMBAR®,
Philips (1962, P 632.130 L). Nesse disco Walter Wanderley ndo é creditado nem como
arranjador nem como instrumentista, algo natural, pois o artista ndo fazia parte (ainda) do
elenco da Philips, selo que lancava a cantora Déris Monteiro. Na capa e contracapa do disco
apenas a indicacao que a cantora era acompanhada por “6rgao e conjunto”.

A Odeon lanca dois LPs solo de Walter Wanderley e com repertérios bem distintos:
O primeiro deles segue a linha dos sambas e canc¢des brasileiras, caracterizando uma
sequéncia de trés discos com essa perspectiva. O segundo traz uma selecdo de boleros

majoritariamente internacionais.

8 Alguns audios do disco estdo disponiveis no Youtube, a exemplo da faixa que d4 nome ao disco “Gostoso €
Sambar”. https://www.youtube.com/watch?v=tdyXf-gjpb0 Acesso em 24/set/2017.
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MAIS || *
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Figura 38: LP "O Samba é Mais Samba com Walter Wanderley".

LADO A

LADO B

Labareda (Baden Powell/Vinicius de Moraes)

A Mesma Rosa Amarela (Capiba/Carlos Penna Filho)

Vocé E Eu (Carlos Lyra/Vinicius de Moraes)

Corcovado (Tom Jobim)

Volto J& (Moacir Falcdo/Armando Cavalcanti

S6 Vou de Mulher (Luis Reis/Haroldo Barbosa)

Eu N&o Tenho Onde Morar (Dorival Caymmi

Que Sabe Vocé de Mim (Fernando César/Jodo Leal Brito
"Britinho")

Deixa Andar (Jujuba)

A Nega Se Vingou (Venéancio/Jorge Costa)

Eu e o Rio (Luis Antdnio)

Poema da Vida (A. Brumatti/Roberto Copia).

Este primeiro, intitulado: O SAMBA E MAIS SAMBA COM WALTER

WANDERLEY®! (Odeon, 1962 - MOFB 3285)

apresenta uma selecdo de musicas compostas

em anos muito préximos a gravacao do album. Esse é outro disco considerado como de

Sambalanco e Sambajazz, com muitas composi¢des de autores da Bossa Nova e de outros que

estavam sendo “redescobertos” pelos bossanovistas. Novamente o artista opta por usar vocal

(misto) em faixas do disco e metade do album contém vocalistas cantando pequenos trechos

das cancOes (todas as faixas impares do album). Também vale destacar a composi¢dao “A

Mesma Rosa Amarela” (Capiba e Carlos Penna Filho, faixa 7) que causou uma certa polémica

em Pernambuco, como anteriormente mencionado. Embora a capa possa sugerir que Walter

61 Disponivel em http://www.immub.org/album/o-samba-e

-mais-samba Acesso em 13/set/2017.
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Wanderley esteja tocando piano, o artista so utiliza rgéo nesse album. Em 1966 esse disco
foi relancado com o nome: FROM RIO WITH LOVE, pelo selo Tower (1966 - ST 5047).
Tempos depois, nos anos 2000, esse disco foi relancado no Brasil e no Japdo em CD. Todos

os relangcamentos foram feitos com capas e contracapas diferentes do original.

Walter WANDER
¢ 0 holery

Figura 39: LP "Walter Wanderley e o Bolero".

LADO A LADO B

Sabor A Mi (Alvaro Carrillo) Contigo (Claudio Estrada)

Final (A. Hornez/Paul Misraki) Sinceridad (Gaston Pérez)

Contigo En La Distancia (Cesar Portillo de La Luz) L'arlequin de Toléde (Hubert Giraud/Jean Drejac)
Solamente Una Vez (Agustin Lara) Una Aventura Mas (Oscar Kinleiner)

Sefiora (Orestes Santos) Escandalo (Rubén Fuentes/Rafael Cardenas)

Causa Justa (Bolinha/Sueli) E A Vida Continua (Jair Amorim/Evaldo Gouveia).

Na outra linha surge WALTER WANDERLEY E O BOLERO®? (Odeon, 1962 —
MOFB 3289). Um disco todo instrumental voltado para a danga como o proprio Bolero e
outros géneros. Nesse disco Walter Wanderley toca apenas 6rgéo e a contracapa do disco traz

elogios veementes ao conjunto e performance do artista, e embora seja um disco de boleros,

62 Audios disponiveis em: http://www.immub.org/album/walter-wanderley-e-o-bolero Acesso em 15/set/2017.
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o texto afirma que samba “sem Walter Wanderley” ndo é samba, aludindo ao fato do nome
do mausico recifense sempre circular em conversas sobre Mdusica Popular Brasileira.
Claramente, o autor do texto traca um paralelo, entre Samba e Bolero, equiparados devido ao

seus caracteres de musica para dancar.

dlBdS

seu Goq]unTO mara\nmo&:

Figura 40: CD Don Jdnior.

Segundo Barbara Major, ainda em 1962 Walter Wanderley gravaria um disco (selo
RGE, foto acima) como instrumentista, acompanhando o saxofonista denominado Don
Junior. As gravacdes das musicas sO seriam langadas quarenta e quatro anos depois em CD
(em 2006, pela Som Livre). O disco contava também com a participacdo do baterista Milton
Banana. Para alguns, esse disco pode ser categorizado também como Sambajazz, como
veremos no capitulo 4. Infelizmente ndo ha audios disponiveis desse disco.

Em 1963 a Odeon lanca quatro LPs com participagéo direta de Walter Wanderley:
Um disco da cantora Isaura Garcia, que seria, ao que tudo indica, o Gltimo LP de sua carreira
com participacdo de Walter Wanderley, uma coletanea de temas da Bossa Nova e um disco
solo do artista. A Odeon também ousaria e lancaria um disco de Walter Wanderley no
exterior, através de sua parceria com a gravadora Capitol. Naquele ano, Walter Wanderley

também gravaria um EP e dois LPs pela gravadora norte-americana Audio Fidelity, cujo
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presidente era Sidney Frey, que teve a ideia do show da Bossa Nova no Carnegie Hall em
1962. Nesses discos Walter Wanderley acompanha e arranja os trabalhos dos cantores e
compositores Walter Santos e Geraldo Vandreé, respectivamente.

SAMBAS DA MADRUGADA

ISAURA GARCIA

SAMBAS b S
MADRUGADA ¢ ¥

SAMBAS DA MADRUGADA

ISAURA GARCIA

com WALTER WANDERLEY

Figura 42: LP "Sambas da Madrugada" Capa 2.
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O disco da cantora Isaura Garcia seria o primeiro da série naquele ano e curiosamente
apresenta, além da capa original, uma capa alternativa. SAMBAS DA MADRUGADA®
(Odeon, 1963 - MOFB 3316). O ultimo paragrafo do texto da contracapa € assinado por Denis
Brean, compositor de uma das faixas do disco: “Roseira Que Nao D4 Rosa”, em parceria com
Osvaldo Guilherme, e de outras musicas gravadas por Walter Wanderley em outros albuns
solo. O texto apresenta informacdes interessantes sobre Walter Wanderley, inclusive de que

0 mesmo arranjou a parte das “cordas” do disco, como lemos a seguir:

[...] pela presenca de WALTER WANDERLEY, musico que em seus
trabalhos se apresenta por demais zeloso das novas dimensdes de execugdo
que seu estilo alardeia, e em cuja estrutura estd sempre presente uma
dedicagdo tbda especial pela arte de acentuar, de maneira harmoniosa e
funcional, o eterno balanco do samba. E néste LP WALTER WANDERLEY
apresenta novas credenciais artisticas aguelas outras gue ja conquistou no
cartaz de nossa musica, revelando-se um arranjador de muita inspiracéo para
expandir sua sensibilidade de masico talentoso no trato com as cordas. Désse
modo, Isaura e Walter, marido e mulher, juntam-se, uma vez mais num sé
long play, para fazer do samba, exclusivamente do samba um espetéculo de
alto bom-gosto, um “show” de gala que ndo se preocupa com a bossa-velha
ou a bossa-nova, mas destaca simplesmente a bossa-eterna da maior e mais
contagiante cadéncia do mundo. DENIS BREAN (CONTRACAPA, Sambas
da Madrugada, 1963).

Interessante perceber que o compositor e autor do texto, usa as mesmas expressdes
que Ariano Suassuna havia utilizado para desmistificar a ideia de que o compositor Capiba
havia se “debandado” para a Bossa Nova, afirmando que Capiba ndo era nem Bossa Nova
nem Bossa Velha, mas Bossa Eterna. Ao que tudo indica, Denis Brean parafraseou o
dramaturgo. Mesmo sabendo que se fazia referéncia as masicas anteriores a Bossa Nova como
“bossa velha”, a frase se parece bastante com a proferida por Ariano Suassuna, pelo menos

trés anos antes do langcamento do disco em questdo da cantora Isaura Garcia.

8 Algumas faixas desse disco podem ser encontradas no Youtube, a exemplo da faixa de abertura:
https://www.youtube.com/watch?v=emgBnmcP-R8 Acesso em 26/set/2017.
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Figura 43: LP "Festival da Bossa Nova".

FESTIVAL DA BOSSR NOVA

O segundo disco langado em 1963 pela Odeon com Walter Wanderley seria a
coletanea: FESTIVAL DA BOSSA NOVA® (Odeon, 1963 - MOFB 3322). Esse LP apresenta
um repertorio todo voltado para a Bossa Nova, como explicitado no titulo, e traz
interpretacdes de Jodo Gilberto, Isaura Garcia, Luiz Bonfa, Pery Ribeiro e Walter Wanderley.
As faixas instrumentais interpretadas por Walter Wanderley (ao 6rgdo) sdo “Vocé e Eu”
(Carlos Lyra/Vinicius de Moraes) e “Meditagdo” (Tom Jobim/Newton Mendonca).
“Meditagio” foi copiada do disco do artista de 1960: SUCESSO E SAMBA. J4 “Vocé e Eu”,
mesmo fazendo parte do repertério do disco O SAMBA E MAIS SAMBA, de 1962, n&o foi
copiada. Ao ouvir os dois audios é possivel perceber claramente que tratam-se de gravacdes
distintas.

Esse LP coletanea traz um exemplo de que existia uma grande liberdade de chamar
a Bossa Nova de Samba. Isso também acontecia inclusive com musicas ligadas ao Bolero,
como ja citado em disco anteriormente aqui apresentado. Talvez tenha existido uma tentativa
de construcéo, pelo menos por parte da midia, de planificar Bossa Nova — Samba — Bolero,
nos discos de Walter Wanderley. O fato dele tocar 6rgdo — que ndo é um instrumento

caracteristico de nenhum dos trés géneros, talvez tenha incentivado essa planificacdo. Uma

® Todos os audios do disco disponiveis em: http://www.immub.org/album/festival-da-bossa-nova Acesso em
15/set/2017.
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vez que Walter Wanderley executava os trés géneros com bastante liberdade, peculiaridade e
sem diferenciac¢Ges ou conflito, é possivel que as fronteiras entre esses géneros populares, ja

bastante liquidas e permeaveis, tenham sido de fato diluidas.

‘L%EER{"A;VL;EALEYQ'. 3 . b\ ‘MUERWDERL&)@
BRAZIIAN OREAN "4\ BRAZIIAN ORGAN
BRY 2 ¥ o

Figura 44: LP "Walter Wanderley's Brazilian Organ.

A Odeon lancaria naquele ano, através do selo Capitol Records, uma versdo norte-
americana para o disco O Samba é mais Samba com Walter Wanderley (1962), que foi
intitulado: WALTER WANDERLEY'S BRAZILIAN ORGAN (Capitol, 1963 —ST 1856). A
capa com a foto de duas araras (psitaciformes) conversando em inglés, talvez seja uma alusdo
ao personagem do desenho animado Zé Carioca, desenvolvido pelos estidios Walt Disney e
retratado nos cinemas, na década de 1940, como “tipico” carioca e brasileiro, no periodo
conhecido como “politica da boa vizinhanga”. A expressdo retrata o periodo pos-segunda
Guerra em que os EUA tentaram aproximagdo com os paises da América Latina para uma
maior abertura de mercado. No Brasil, uma das consequéncias foram as inser¢des no cinema
norte-americano de personagens de desenho animado retratando o Brasil e a contratagdo de

mausicos e artistas brasileiros para trabalhar em Hollywood. Embora alguns considerem que
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essa insercdo era artificial e estereotipada, Carmen Miranda® foi, durante muito tempo, a
artista estrangeira mais bem paga de Hollywood.

Foi através desse disco que Walter Wanderley comecou a ficar conhecido nos EUA,
embora tenha permanecido no Brasil até 1966, em plena atividade de producéo discogréfica,
como veremos. Ele é citado pela primeira vez no jornal Los Angeles Times (0 que aconteceria
muitas outras vezes a partir de 1966), em matéria publicada em 31 de mar¢o de 1963 (pagina

171). O album do artista aparece numa relacdo de discos que estdo sendo vendidos para
arrecadar fundos para as Nag6es Unidas.

Twangy Types: Speedy
West's steel guitar styl-

Disc Sale to Benefit U.N. Agency

Frankie Carle; "Romantic
Themes for Piano and Or-
chestra" (Capitol), with
Lou Busch, Joe Bushkin,
Conley Graves and George
Greeley; "The Majestic
Sounds ofs Semprini" (Cap-
itol); "The Ragtime Twen-
ties" (Dot), the latest by
Johnny Maddox; "Waltz-
ing in the Dark" (Decca),
by Carmen Cavallero;
"Midnight Sun™ (Decca),
Earl Grant; "Movin' On"
(Coral), Big Tiny Little;
"Down South™ (Decca),
Lenny Dee, and "Brazilian
Organ" (Capitol), bossa no-

BY BOB SCOTT

surroundings as Moscow
and the University of
Notre Dameé ... "Sing
Along With JFK, Laugh
Along With Ni=on" (Re-
prise) is an auempt at
humor by use of recorded
excerpts from speeches
doctored by music and
phony background sounds
..."Dick Whittinghill
and Bob Arbogast at Car-
negie Hall” (Dot) is a zany
frolic by the creators of
"Emily Norton" and other
notable radio personalities
...Newest by comic
Jackie Mason (who surely

Duffy pumps the mighty
Whurlitzer and out comes
"Carousel Music In Hi-Fi"
(Liberty) . . . "Arthur Ly-
man at the Crescendo”
(Crescendo) brings back
all your favorite exotic
sounds as f{urnished by
the master of the medium.

Bells (And Chimes) Are
Ringing: Dr. Charles S.
Kendall and Dr. Norman
Soreng Wright are busily
engaged in a trio of new
Dot releases. The two col-
laborate on "Ave Maria,"
which features eight in-

ings blare forth on "Guitar
Spectacular” (Capitol) . . .
From Brazil comes "Bossa
Nova Guitar" as played
by Paulinho Nogueira . . »
Definitely home-grown is
"Eddle TPeabody Plays
Smoothies" (Dot), on
which Eddie bangs his
banjo to such melodies as
"Miss You," "I'll See You
in My Dreams," "Fascina-
tion," etc.

Designed for Dancers: |«

Lawrence Welk is in hig
element with "Waltz
Time" (Dot), and if you
can't manage to dance to
this music, you had bet-
ter give up...A bit
bouncier is "Tito Puente
in Puerto Rico" (TiCo), a

must perform on the long-
est-titled albums) is "I
Want to Leave You With

{ha Yianda nf a Neaat

Latin exercise recorded
in our Caribbean outpost
. .. More tamale tempo!

Fam 4An tannine Aama in

terpretations of the title
composition by as many
noted composers. The duo
RS A B AL Rz

madall A

va by Walter Wanderley
recorded in Rio.

Figura 45: Nota do jornal Los Angeles Times, 31 de marco de 1963, pagina 171.

Interessante notar que o autor da matéria separa os discos pelos estilos aproximados
entre os artistas. O disco de Walter Wanderley aparece logo depois do disco do artista Lenny

Dee, um artista muito popular nos anos 1950 a 1970, que também era organista e possuia um

 Embora portuguesa de nascimento, Carmem Miranda era considerada uma artista brasileira e conseguiu
arrebanhar uma legido de fas bastante numerosa no Brasil, mesmo antes de se estabelecer nos EUA. Durante uma
de suas visitas ao Brasil, apds seu potencial sucesso no cinema norte-americano, em uma apresentacédo numa boate
no Rio de Janeiro, foi vaiada e acusada de ter se “americanizado”. Algo que, segundo alguns artistas que a
acompanharam em vida, sempre Ihe magoou muito. As imagens de seu funeral no Brasil em 1955, demonstram

uma multiddo de pessoas emocionadas com sua morte e prestando varias homenagens a artista (OLIVEIRA, 1982,
DUNN, 2009).
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estilo muito parecido com o do musico brasileiro. Basta ouvir uma de suas gravacfes da
época®® e percebe-se a semelhanca imediatamente. E possivel que Walter Wanderley tenha
sido influenciado pelo estilo de Lenny Dee, uma vez que a utilizacdo do o6rgdo e de
determinadas sonoridades ligadas ao instrumento, principalmente o modelo Hammond, muito
provavelmente chegaram através de discos e musicas lancadas nas radios no Brasil, assim
como acontecia com composic¢oes e gravagdes ligadas ao Jazz. Walter Wanderley e outros
organistas, como Djalma Ferreira, Ed Lincoln e Eumir Deodato, ouviam musicas
instrumentais e principalmente artistas internacionais que utilizavam o 0rgdo como
instrumento solista, através de gravacdes que desembarcavam no Brasil trazidas pelas
multinacionais da industria do disco, que monopolizavam o mercado no pais, tais como RCA

Victor e Odeon.

S Walter Santos

Figura 46: EP "Azul Contente".

Os discos langados pela gravadora Audio Fidelity em 1963, com a participacdo de
Walter Wanderley (acompanhamento, arranjos e regéncia), comecam pelo EP do cantor e
compositor Walter Santos: AZUL CONTENTE (Audio Fidelity, 1963 — sem indicacdo de

% Um dos a&udios disponiveis, onde pode se perceber essa semelhanca, estd disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=lzenoVdAOoU Acesso em 29/set/2017.
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catalogo). Nesse disco, que contém sete cancbes do LP que o selo lancaria naquele mesmo
ano, Walter Santos é acompanhado por um conjunto e também por Walter Wanderley que

utiliza 6rgéo e piano.

AUDIO FIDELITY [_;\; AR
Ha B

bossa nova
WALTER WALTER SANTOS
sANTOS|| -

BOSSA NOVA

w eitvds om 10m de

ALTA FIDELIDADE

Figura 47: LP "Walter Santos Bossa Nova".

O album de Walter Santos lancado no mesmo ano seria: WALTER SANTOS
BOSSA NOVA® (Audio Fidelity, 1963 - AFLP 1994). Interessante perceber que, diferente
de outros discos em que o nome de Walter Wanderley ndo aparece como arranjador por
questBes contratuais, nesse LP o artista é citado e muito bem elogiado no texto de contracapa.
O texto de contracapa € assinado pelo jornalista Franco Paulino, que em um dos paragrafos

afirma;

A classe incomum, a sofisticagdo necessaria e a exata sobriedade vocés
encontrardo nos arranjos que Walter Wanderley féz para éste LP. No
acompanhamento esta um conjunto com “Papudinho” no piston, “Dinho” na
bateria e “Azeitona” no contra - baixo — além de 6rgéo e piano. E um quarteto.
Nesta década de sessenta ndo surgira, no Brasil, outro com um melhor som
(Mais uma opiniédo pessoal mas bem prudente) [grifos meus].

67 Audio completo do album disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=JmUYoZemT8g Acesso em
25/set/2017.
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AUDIO FIDELITY
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* *

geraldo vand
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Figura 48: LP "Geraldo Vandré".

O outro album lancado pelo selo com participacdo de Walter Wanderley, naquele
ano de 1963, seria;: GERALDO VANDRE® (Audio Fidelity, 1963 - AFLP 2008). Esse disco
seria 0 primeiro LP do cantor e compositor emblematico do periodo ditatorial e foi relangado,
no ano de 2017, pela gravadora Som Livre. Aqui ha novamente um conflito de datas em
relacdo ao lancamento desse LP. Barbara Major apresenta o ano de 1963 e o Instituto Meméria
Musical Brasileira sugere 1964. E provével que tenha sido gravado em um ano e lancado no
inicio do outro. De toda forma, esse disco se tornou simbdlico por ser o primeiro album de
Geraldo Vandré, e por ser bastante raro, uma vez que o compositor se tornou um dos alvos
preferidos do regime ditatorial instalado no pais em 1964, tendo ele e sua obra sofrido
retaliacOes.

Nesse disco Walter Wanderley divide os arranjos com figuras de destaque na Mdsica
Brasileira da época como: Baden Powell, Meireles, Erlon Chaves e Moacyr Santos. As faixas
que Walter Wanderley assume a direcdo dos arranjos sdo: 2 — “Berimbau” (Baden
Powell/Vinicius de Moraes) 6 — “Samba Em Preltdio” (Baden Powell/Vinicius de Moraes -

Participacdo: Ana Lucia) 9 — “Tristeza de Amar” (Geraldo Vandré/Luiz Roberto) 10 — “So

® Todas as faixas do disco estdo disponiveis em: http://www.immub.org/album/geraldo-vandre Acesso em
25/set/2017.
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Por Amor” (Baden Powell/Vinicius de Moraes) e 11 — “Pequeno Concerto Que Ficou
Cangédo” (Geraldo Vandré).

Geraldo Vandré conhecia Walter Wanderley da boate Judo Sebastido Bar, onde 0s
dois se apresentavam desde a inauguracao da mesma em 1962. Sobre esse disco o pesquisador

Térik de Souza afirma:

[...] havia saido seu primeiro elepé, quase com a mesma discricdo. Tinha uma
retaguarda de musicos mais que respeitaveis — Walter Wanderley, Moacyr
Santos, Baden Powell, Meireles, Erlon Chaves. E trazia novas letras e
musicas de Vandré. Mas ndo chamou muita atengdo, embora 0 Menino das
Laranjas, de Theo, e a sua Fica Mal com Deus ficassem bastante conhecidas
(SOUZA & ANDREATO, 1979, p. 36, grifos meus).

Zuza Homem de Mello também comenta sobre uma das faixas do disco:

Ele j& sabia que o contraponto cantado em duo funcionava. O samba-cangao
chopiniano "Samba em Preltdio", gravado por Geraldo e Ana Lducia
acompanhados pelo piano de Walter Wanderley, vendera tdo bem que a
gravadora Audio Fidelity havia proposto langar um LP inteiro com o casal.
Geraldo recusou, embora concordasse que poderia alcancar grande sucesso
comercial (MELLO, 2003, p.62, grifos meus).
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Figura 49: LP "Samba no Esquema de Walter Wanderley".

LADO A LADO B

Garota de Ipanema (Tom Jobim/Vinicius de Moraes Samba Novo (Durval Ferreira/Newton Chaves)
Batida Diferente (Durval Ferreira/Mauricio Einhorn) Faco Um Lé Lé Lé (Haroldo Barbosa/Luis Reis)
Zé da Conceicdo (Jodo Roberto Kelly) Bossa Na Praia (Pery Ribeiro/Geraldo Cunha)
Pra Que Chorar (Baden Powell/Vinicius de Moraes) Samba do Avido (Tom Jobim)

Melancolia (Denis Brean) O Que Eu Gosto de Vocé (Silvio César)

S6 Dango Samba (Tom Jobim/Vinicius de Moraes) Samba So6 (Walter Santos/Tereza Souza)

O LP solo instrumental de Walter Wanderley daquele ano de 1963, que seria o Gltimo
do artista pelo selo Odeon, foi: SAMBA NO ESQUEMA DE WALTER WANDERLEY®
(Odeon, 1963 - MOFB 3358). Aquele ano seria o ano da primeira gravacao da cangdo “Garota
de Ipanema” (Tom Jobim/ Vinicius de Moraes) e quem inaugurou a muasica em discos (seriam
dezenas de gravacdes s6 naquele ano no Brasil e no exterior) foi o cantor e compositor Pery
Ribeiro, que fazia parte do elenco da Odeon. A gravadora, constatando O Sucesso
incomparavel da composicdo, ndo hesita em colocé-la como faixa de abertura do disco
instrumental de Walter Wanderley, que executa 6rgdo e piano no album. Em disco da cantora
Astrud Gilberto, gravado nos EUA e langado também aqui no Brasil (descrito mais adiante),
0 autor do texto da contracapa (Chuck Briefer), traduzido por Olavo Blanco da Radio Gazeta

de Sédo Paulo, afirma que: “Foi o jovem virtuose do 6rgdo de Sao Paulo que primeiro deu a

6 Audio completo disponivel em: http://www.immub.org/album/samba-no-esquema-de-walter-wanderley Acesso
em 15/set/2017.
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The Girl From Ipanema as suas asas”.

A contracapa do disco, que possui um repertorio de musicas quase todas ligadas a
Bossa Nova, nos traz muitas informacdes relevantes. Ela é assinada por Franco Paulino,
jornalista do Ultima Hora, que teve trecho de entrevista ja citado nesse capitulo e que também
assina o texto do disco de Walter Santos de 1963. Franco Paulino conhecia Walter Wanderley
de perto, da noite e das reunides de fomento a Bossa Nova na capital paulistana. Paulino
afirma que a Bossa Nova estava envelhecendo, sofrendo demasiada influéncia do Jazz
americano e que o pianista e organista fazia “samba” e preferia o termo “samba moderno” do
que a expressdo “Bossa Nova”. Algo bem interessante para um musico que até hoje é
lembrado por muitos por ser um bossanovista fundador e teve disco langado no exterior sendo
intitulado como “o chefe da Bossa Nova” — The Boss of Bossa Nova (como demonstrado na
foto seguinte). Jodo Gilberto e Laurindo de Almeida também foram “coroados” como “B0ss
of Bossa Nova” em artigos e discos, portanto, esse fato € mais pertinente aos modelos de
comercializacdo. As estratégias de mercado criavam idolos de acordo com suas necessidades

e artificios de vendas.

Figura 50: CD "The Fantastic Walter Wanderley Boss of Bossa Nova". CD duplo langado na Alemanha (1996- Catalogo: Motor
Music 535 585-2) com a legenda “Boss of the Bossa Nova™.
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Talvez por isso, Tarik de Souza também elenca esse disco solo de 1963 como
fazendo parte da discografia do Sambalanco (SOUZA, 2016, p.31). O disco traz uma
instrumentacao um pouco mais robusta que o trio que acompanhou o artista em tantas outras
gravacdes anteriores. Além de guitarra, bateria e baixo, Walter Wanderley incorporou
trompete, chamado “pistdo” no texto e termo usual ainda hoje em alguns meios, saxofone
tenor, pandeiro e tamborim. Franco Paulino afirma ter presenciado as gravagoes do LP e diz
na tltima linha do texto de contracapa: “Este disco é sincero, gente! Nos vimos os muisicos
se aplaudindo no estddio, num rasgo de auto-confianga”. E possivel perceber, ao ouvir as
faixas do album, que Walter Wanderley esta muito mais “ousado” nos improvisos e nas
convencdes ritmicas.

E muito complicado categorizar os artistas de acordo com o repertdrio gravado e
executado pelos mesmos. Em seu livro: Do Teatro Militante @ Musica Engajada (2007),

falando sobre Carlos Lyra, Miliandre Garcia exemplifica essa dificuldade:

Em linhas gerais, grande parte da literatura sobre a bossa nova apresenta
Carlos Lyra como fundador da dissidéncia nacionalista. Todavia, nessa
época, ele compds simultaneamente cancgdes consideradas “intimistas” —
como “Primavera” e “Minha namorada”, com Vinicius de Morais — e masicas
rotuladas “nacionalistas” — como “Maria Moita”, com Vinicius de Morais, e
“Feio ndo é bonito”, com Gianfrancesco Guarnieri. Sendo assim, ¢ dificil
enquadrar alguns mdsicos como adeptos dessa ou daquela vertente
(GARCIA, 2007, p. 72).

Outro fato chama atenc&o nesse e em outros discos de Walter Wanderley: E possivel
perceber piano e 6rgdo tocando juntos numa mesma faixa, com improvisos de ambos 0s
instrumentos inclusive. Mas ndo ha nenhuma indicacdo de outro organista ou pianista nas
contracapas dos discos, além de Walter Wanderley. A tecnologia da época permitia, como é
bastante comum nos dias de hoje, que 0s musicos gravassem suas partes de forma separada e
independente, mas de maneira muitissimo limitada se compararmos com o aparato utilizado
e disponivel nos dias atuais. Quase tudo era gravado como em uma apresentacdo: “ao vivo”

e ao mesmo tempo. Walter Wanderley iria se especializar em gravar piano e 6rgéo para
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soarem simultaneamente nos seus discos de carreira e também naqueles em que acompanhava
cantores e instrumentistas.

Em 1964 Walter Wanderley assinaria contrato com a gravadora Philips. Segundo
Johnny Alf, Odeon e Philips eram “onde gravava o pessoal da Bossa Nova” (RODRIGUES,
2012, p. 44). Sobre essa disputa entre as duas gravadoras no territério da Bossa Nova, Ruy

Castro afirma:

Mas a principal escalada da Bossa Nova em discos — e contra a qual Aloysio
(de Oliveira) ndo tinha como fazer frente — aconteceu na propria Philips, de
onde ele havia saido, e foi promovida pelo homem que o substituiu: Armando
Pittigliani. Numa rapida manobra, Pittigliani agrupou em sua gravadora Os
Cariocas, 0 Tamba Trio, o0 Bossa Rio de Sérgio Mendes, Walter Wanderley
e 0s Gatos de Eumir Deodato e Durval Ferreira (CASTRO, 1990, p. 343,
parénteses e grifo meus).
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Figura 51: LP "Walter Wanderley Entre Nos".

LADO A

LADO B

Telefone (Roberto Menescal/Ronaldo Boscoli)

Pula Bau (Jorge Ben "Jorge Benjor")

Berimbau (Baden Powell/Vinicius de Moraes)

Chove Chuva (Jorge Ben "Jorge Benjor")

Samba das Cores (Wilma Camargo)

Samba No Balancgo (Jorge Duarte)

Por Causa De Vocé Menina (Jorge Ben "Jorge Benjor™)

Gimbo (Jorge Ben "Jorge Benjor")

Fica Mal Com Deus (Geraldo Vandré

Velas da Minha Vida (Denis Brean)

Mas Que Nada (Jorge Ben "Jorge Benjor")

Carnaval Triste (Sérgio Carvalho/Paulo Bruce).

A Philips ndo mediu esforcos em promover seu mais novo artista e naquele ano o

masico gravaria cinco albuns: trés em carreira solo, um com a cantora Neyde Fraga e outro

com a cantora Doris Monteiro. O primeiro desses discos é ENTRE NOS™ -

Walter

Wanderley, Seu Conjunto e Orquestra (Philips, 1964 - P 632.197 L). O titulo é uma alusédo ao

fato do musico agora fazer parte do “time” da gravadora. Pode-se depreender essa informacao

a partir do texto da contracapa do disco, na qual o autor registra a sua satisfacao e da gravadora

em ter Walter Wanderley em seu cast.

0 Todos os audios do disco disponiveis em: http://www.immub.org/album/entre-nos-walter-wanderley-seu-

conjunto-e-orguestra Acesso em 16/set/2017.
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O primeiro paragrafo do texto (sem indicacdo de autoria) diz:

102

Custou, mas aconteceu. Demorou um pouco mas valeu a pena. Foi uma espera
altamente compensadora. H& muito que namoravamos Walter Wanderley. H&
muito que éramos correspondidos. Motivos diversos impediam sua vinda.
Hoje, concretizou-se: Walter Wanderley esta “Entre N6s”. E a ocasido é de
festa, ha motivos para champagnes e tintins. Temos em nosso cast — um cast
gue abriga a exceléncia musical brasileira— o maior solista de 6rgdo do Brasil.
O espetacular masico pernambucano que dividiu, com suas interpretacdes, a
musica brasileira em duas épocas: antes e depois de Walter Wanderley

(CONTRACAPA, Entre N6s, 1964).

O repertorio € exclusivo de musicas brasileiras e chama a atencdo o fato de possuir

cinco faixas com composicdes do cantor e compositor Jorge Ben (era assim que usava seu

nome na época). Embora seja um disco instrumental, sdo usados vocais, cantores e cantoras

fazendo trechos de melodias, sem indicagdo de nome dos mesmos na contracapa (faixas 3, 5,

7 e 12). Uma estética utilizada no Jazz (scat singing) e também no Sambalan¢o. Os arranjos

sdo do maestro Carlos Piper, executados pelo conjunto de Walter Wanderley, que atua apenas

no 6rgao, somado a orquestra da gravadora, que aparece de forma muito enfatica em todo disco,

principalmente a parte dos metais.

]’ial:uu;:uuln

NEYDE FRAGA

WALTER WANDERLEY
E SELLCO PHILIPS

Figura 52: LP "Balangando com Neyde Fraga e Walter Wanderley".

“BALANCANDO"

“ NEIDE FRIIGII

E WALTER WANDE
L VOU ANDAR 208 Al

3 QUESTAO DI MORAL ;. vy vau oo
3 SAMIA NG IALAKTO
4.00CC AMOR

L GI2 QUE IV POR AL
4 POLTA FOPULAN

sano 3
L NALANGO 50 MAL
31 ACEMDER AS VLAY
1 3AMEA DI KODA
L ¥ENIO OO MAR

3 AMAMIEICENDO

S SAMIOU, . 1ANSOU




103

O disco da cantora Neyde Fraga seria o segundo lancado pela Philips com
participacdo do artista naquele ano. BALANCANDO - Neyde Fraga com Walter Wanderley
(piano e 6rgdo) e Seu Conjunto’ (Philips, 1964 - P 632.711 L). No album, apenas cangdes
apresentando a cantora como solista. Nao existe nenhuma faixa somente instrumental no disco.

Esse é outro album catalogado como pertencente ao Sambalanco, segundo Térik de Souza.

" smTL

“n’nsin
’ WALTER WANDERLEY e
snx E PORTINHO

WALTER
WANDERLEY

£
PORTINHO

PHILIPS

Figura 53: LP "Orgéo, Sax e Sexy".

LADO A LADOB

Eu Sei Que Vou Te Amar (Tom Jobim/Vinicius de | Suas Maos (Ayres da Costa Pessoa "Pernambuco"/Antonio
Moraes) Maria)

Castigo (Dolores Duran) Ouca (Maysa)

Fale Baixinho (Portinho/Heitor Carillo) Contando Estrelas (Alfredo Borba/Edson Borges)

A Noite do Meu Bem (Dolores Duran) Cancao de Amor (Chocolate/Elano de Paula)

Por Causa de Vocé (Tom Jobim/Dolores Duran) Ninguém Me Ama (Fernando Lobo/Antonio Maria)

Meu Sonho E Vocé (Altamiro Carrilho/Atila Nunes) Risque (Ary Barroso)

"t Audio completo do LP disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=SOxwT-wDmil Acesso em
24/set/2017.



https://www.youtube.com/watch?v=SOxwT-wDmiI
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O terceiro disco daquele ano seria 0 de Walter Wanderley com o saxofonista e
maestro Portinho. ORGAO, SAX E SEXY - Walter Wanderley e Portinho™ (Philips, 1964 - P
632.721 L) é um disco (todo instrumental) de Samba Cancéo, segundo o proprio texto de
contracapa e como se pode perceber ao ouvir os audios disponiveis. Os dois musicos se
alternam entre melodia e improvisos. E um disco bem mais “abolerado”, proprio para danga
de salfo. Bem diferente do Gltimo disco gravado pela Odeon e do seu primeiro pela Philips. E
possivel que a gravadora estivesse gravando discos com publicos-alvo especificos. Esse
comportamento das gravadoras era reflexo de um paradoxo enfrentado pelas mesmas em tentar
agradar, a0 mesmo tempo, um publico mais ligado a masica dos anos 1930 e 1940, que se
identificava com um samba orquestrado de forma dancante, numa tentativa de “refina-lo”, e
um publico jovem de classe média que ansiava pela modernizacdo trazida pela musica jovem

norte-americana e anglo saxd, como veremos na se¢do dedicada a industria cultural.

2 Todos os audios do disco disponiveis em: http://immub.org/album/orgao-sax-e-sexy-walter-wanderley-e-
portinho Acesso em 21/abril/2018.
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Figura 54: LP "O Toque Inconfundivel de Walter Wanderley".
LADO A LADO B
Vou Andar Por Ai (Newton Chaves) Vou de Samba Com Vocé (Jodo Mello)
Diz Que Fui Por Ai (Zé Keti/Horténcio Rocha) Primavera (Carlos Lyra/Vinicius de Moraes)
Deixa Isso Pra L& (Alberto Paz/Edson Menezes) Inatil Paisagem (Tom Jobim/Aloysio de Oliveira)
Cara de Pau (Haroldo Barbosa/Luis Reis) Minha Namorada (Carlos Lyra/Vinicius de Moraes)
Bicho do Mato (Jorge Ben "Jorge Benjor") Menino das Laranjas (Theo de Barros)
Bola Branca (Zé Keti) Tema do Vava (Alfredo Borba/Walter Wanderley)

O quarto disco daquele ano seria o LP solo: O TOQUE INCONFUNDIVEL DE
WALTER WANDERLEY" (Philips, 1964 - P 632.726 L). Novamente com repertorio todo de
musicas brasileiras instrumentais, excecdo das faixas 3 e 11 que utiliza vocais, incluindo um
cantor solista — o compositor Théo de Barros que interpreta sua composi¢do ‘“Menino das
Laranjas”. Nesse album a liberdade de ritmo e improviso (piano e 6rgdo) retorna, mas de uma
forma mais comedida. Destaque para a primeira composi¢édo de Walter Wanderley gravada em
disco (parceria com Alfredo Borba, dltima faixa do album), uma musica bastante suingada com

ritmo sincopado, que Walter Wanderley interpreta e improvisa ao 6rgdo. Provavelmente a foto

73 Audios disponiveis em: http://www.immub.org/album/o-toque-inconfundivel-de-walter-wanderley Acesso em
20/set/2017.



http://www.immub.org/album/o-toque-inconfundivel-de-walter-wanderley
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de capa seja uma arte criada atraves da imagem das maos de Walter Wanderley.

doris
monteiro

doris s
monteiro ---.

Figura 55: LP "Doris Monteiro".

O quinto e Gltimo disco daquele ano de 1964 seria: DORIS MONTEIRO™ (Philips,

1964 - P 632.735 L). Nesse disco Walter Wanderley, além de tocar érgdo, divide os arranjos

com o maestro Lindolfo Gaya. Anos mais tarde o album foi relangado no Japao em 1999 e

2006 com a mesma capa.

™ Audio completo do album disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=9TR7lioLtR0 Acesso em

25/set/2017.



https://www.youtube.com/watch?v=9TR7IioLtR0
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Figura 56: LP "A Meiga Elizete n° 5".

Um outro LP, da gravadora Copacabana, é apontado por Barbara Major como tendo
Walter Wanderley como instrumentista no grupo de musicos regidos por Moacyr Silva. O
disco, da cantora Elizete Cardoso é: A MEIGA ELIZETE N° 5 (Copacabana, 1964 - CLP
11383)". No texto de contracapa do LP, assinado por Sérgio Lobo, ha indicacio de um pianista
denominado (entre aspas) de “sir Walter Scott”. O trecho diz: “[...] a insinuante guitarra de
Heraldo e o insolito piano de “sir Walter Scott”, cuja identidade nesta altura j4 foi descoberta
até pelo discofilo que estava fazendo sonoterapia [...]”. Na ficha técnica, sir “Walter Scott”
aparece como “piano & 6rgao”.

Ao ouvir os audios do disco fica muito claro, desde a primeira faixa, que se trata de
Walter Wanderley nos instrumentos citados. O texto de contracapa enfatiza a performance do
pianista na faixa “Encontro com a Saudade” de Billy Blanco e Nilo Queiroz, embora Walter
Wanderley também toque 6rgdo, de maneira muito sutil, nessa musica. Como o mesmo ainda
tinha contrato com a Philips, a Copacabana quis provavelmente evitar problemas contratuais
com a concorrente. O proprio Heraldo do Monte afirma, em entrevista para essa pesquisa:
“Lembro muito bem do meu solo [...]. O tecladista € Walter Wanderley”. Apenas em uma faixa

do disco ndo ha participagdo de “sir Walter Scott” (faixa 9 em que a cantora é acompanhada

™ Todas as faixas disponiveis em: http://www.immub.org/album/a-meiga-elizete-no-5 Acesso em 25/set/2017.



http://www.immub.org/album/a-meiga-elizete-no-5
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apenas por violdo). Em todo o disco Walter Wanderley toca 6rgéo (faixas 2, 4,5, 6, 7, 10 e
12), piano (faixa 8) e 6rgéo e piano simultaneamente (faixas 1, 3 e 11).

Em 1965 a producdo do artista continuaria intensa com o lancamento de cinco
albuns, além de um EP com Isaura Garcia e um compacto em 45 rpm com Jota Domingos. No
entanto, seria seu Ultimo ano em que gravaria pela Philips e dois discos de carreira daquele ano
seriam langados por outros selos (Som Maior e Fermata). A Philips langaria alguns discos de
Walter Wanderley depois de sua ida para os EUA, aproveitando o sucesso que o0 mesmo havia
alcancado no exterior. Por possuir os direitos das gravagdes de varias musicas, langou albuns

até o ano de 1970 utilizando as mesmas, incluindo gravacdes inéditas.

SR WANDERIBR | || WALTER

WANDERLEY =

Figura 57: LP "O Auténtico Walter Wanderley".

LADO A

LADO B

Batucada Surgiu (Marcos Valle/Paulo Sérgio Valle)

Garota Moderna (Jair Amorim/Evaldo Gouveia)

Arrastdo (Edu Lobo/Vinicius de Moraes)

Samba de Verdo (Marcos Valle/Paulo Sérgio Valle)

Reza (Edu Lobo/Ruy Guerra)

Menina Flor (Luiz Bonfad/Maria Helena Toledo)

Vivo Sonhando (Tom Jobim)

Opinido (Zé Keti)

Mar Amar (Roberto Menescal/Ronaldo Béscoli)

Deus Brasileiro (Marcos Valle/Paulo Sérgio Valle)

Vocé (Roberto Menescal/Ronaldo Béscoli)

Miss Biquini (Sylvio Mazzucca/Zuleika Amaral).




109

O disco solo: O AUTENTICO WALTER WANDERLEY’® (Philips, 1965 - P
632.757 L) inauguraria os lancamentos daquele ano e encerraria a parceria da gravadora com
o0 artista no Brasil. O primeiro paragrafo do texto apresentado na contracapa, assinado por
Ademar Dutra, diz o seguinte: “Depois que se deixou de falar em bossa nova, de rebuscar o
“Who is Who da coisa’, a gente pode voltar a escrever sobre o assunto sem perigo de polémicas
insipidas”. Interessante perceber que o autor do texto afirma que se deixou de falar em Bossa
Nova ja em 1965, mesmo o disco contendo varias cancdes ligadas ao estilo. Em outro trecho
do texto ele afirma que Walter Wanderley grava o disco “deixando de lado a ‘bossa nova’
(palavra que ja merece ser escrita entre aspas)” e que o artista ¢ auténtico nesse disco por grava-
lo “na base do sambdo...”. Muito embora o disco possua uma sonoridade muito ligada ao
Samba, a Bossa Nova e 0o Sambalan¢co também estdo presentes. Basta perceber o repertério e
ouvir os audios disponiveis como as composi¢des “Vivo Sonhando”, “Vocé€” e “Samba de

Verao” (Bossa Nova) e “Garota Moderna” e “Miss Biquini” (Sambalanco).

Figura 58: Compacto Walter Wanderley.

76 Nao foram encontrados audios desse LP. Porém, segundo Barbara Major, as faixas so as mesmas de outro disco
comercializado pela Philips em 1967 (lancado ap0s a ida do artista para os EUA e que serd mencionado adiante),
apenas em ordem diferente. Desse outro disco estdo disponiveis os audios no Youtube, a exemplo de “Garota
Moderna” https://www.youtube.com/watch?v=u_4RFrDK4po. E possivel encontrar todos os audios do disco,
disponibilizados de forma aleatéria, digitando o titulo da musica no espaco de busca.



https://www.youtube.com/watch?v=u_4RFrDK4po
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Apesar de ndo haver registro de nenhum compacto de Walter Wanderley depois de
1961, seja na pagina de Barbara Major, seja na pagina do Instituto Memdria Musical Brasileira,
ao fazer pesquisa sobre as fotos de capa e contracapa dos discos, encontrei a foto de capa de
um determinado compacto: Compacto Simples WALTER WANDERLEY (Philips 365 091
PB). As musicas que aparecem na foto da capa fazem parte do repertério do album solo de
Walter Wanderley daquele ano de 1965. Portanto, muito provavelmente este compacto foi
lancado entre 1964 e 1965.

’.t
TAMSA TRIO
:lgA DA PRACA ONZE FRANCISCO JOSE
S0 APRF:NDm A SER SO 0S CARIOCAS '

; SURGIU WALTER WANDERLEY
MEM QUB MATOU O HOMEM QUE MATOU

Figura 59: LP "Estas Sdo Demais".

O segundo disco lancado naquele ano de 1965 seria a coletanea de artistas ESTAS
SAO DEMAIS! (Philips, 1965 - P 632.776 L). Nesse disco, onde aparecem intérpretes como
Nara Ledo, Elis Regina, Jorge Ben, Os Cariocas e Tamba Trio, Walter Wanderley interpreta
(tocando 6rgao) a masica “Batucada Surgiu” (Marcos Valle/Paulo Sérgio Valle). A musica era

faixa de abertura de seu disco solo daquele ano, lancado pela gravadora e aqui ja mencionado.
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01 « CAMINHO

Walter Santos - Tereza Souza
2-DIZ

Walter Santos ~ Tereza Sowca

wdten SGDCOS | 03-SAMBA PARA PEDRINHO
caminho | ===

Waiter Santos = Tereza Sowza

05 - MANHA DE PRIMAVERA
Walter Santos — Tereza Sowza
06 ~ DOCEMENTE
Waiter /Santos - Tereza Souza
07 - AMANHA
MUSICOS Walter Santes - Tereza Soca |
Waler Wasderey « oo Gy 08 - DE ONDE VEM MINHA TRISTEZA
Corads - corabeies Walter Sartos - Tereza Souza
sy 09-0BOLO
Wakter Sanset - vy Walter Santcs - Tereza Sonza
10 - VEM BRINCAR DE SER FELIZ
Walter Santos - Tereza Soxza
11 =ROSA AROSA
Walter Santes = Tereza S
walter santos 12~ PALDO PAI DO PAI
Walter Santos - Tereza Sowza
Tree —
ReAVIOTOR |63 s

O snicns e do smmde. DESC0S BCA NYITER.

Figura 60: LP "Caminho".

O terceiro LP lancado em 1965, com participacdo de Walter Wanderley (piano e
6rgéo), seria: CAMINHO'’ — Walter Santos (RCA Victor, 1965 - BBL-1346). Barbara Major
destaca umas das faixas (“Samba para Pedrinho’), em que os instrumentistas solam e Walter
Wanderley faz sua performance ao piano. Esse disco conta também com Hermeto Pascoal entre
0s musicos acompanhantes. Ndo ha indicacdo de quem fez os arranjos do disco e hd uma
notdria presenca de piano nas faixas do album, com o érgdo atuando de forma quase

imperceptivel.

7 Audio completo do album disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=qy-ZJsSXNrs Acesso em
25/set/2017.



https://www.youtube.com/watch?v=qy-ZJsSXNrs
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SAMBA NO &
WA-WA E O SEU CONJUNTO ro-9

L SavER WO Ao
Ok G

e
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H

Figura 61: LP "Samba S6".

LADO A

LADO B

Samba do Avido (Tom Jobim)

Samba no Japéo (Orlandivo/Roberto Jorge)

Samba da Madrugada (Dora
Mascarenhas/Herotides Nascimento)

Lopes/Carminha

Samba De Bossa (Corisco/Heraldo do Monte)

Samba Em Preltdio (Baden Powell/Vinicius de Moraes)

Samba Novo (Durval Ferreira/Newton Chaves)

Samba da Minha Terra (Dorival Caymmi)

Samba de Uma Nota S6 (Tom Jobim/Newton Mendonca)

Samba So6 (Walter Santos/Tereza Souza)

Samba Brasileiro (Claribalte Passos)

Samba Silante (Telmo Soares)

Samba Triste (Baden Powell/Billy Blanco)

A gravadora Fermata lancaria um LP (todo instrumental) s6 com musicas em que a

primeira palavra era “samba” e convidaria Walter Wanderley ¢ seu conjunto para a empreitada.

Como o artista ainda estava preso ao contrato com a Philips, a capa do disco original ndo

apresenta nenhuma indicacdo de nome dos musicos nem tampouco a indicacdo se foi Walter

Wanderley que fez os arranjos ou quem os teria feito. Na contracapa aparece a frase: WA-WA

e seu conjunto. Mais uma vez era usado um artificio para suprimir o nome de Walter Wanderley

de um disco por questdes contratuais. O disco foi relangado por outros selos, e dessa vez

aparecem 0s nomes do artista nas capas. Em 1967 pela World Pacific: WP-1856 (Walter
Wanderley — Samba S6) e em 1979 pelo selo Arlequim: ARLP 15001 (Walter Wanderley... E
Samba), com capas e contracapas diferentes. O original da Fermata foi: SAMBA SO - Wa-Wa
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e 0 Seu Conjunto’® (Fermata, 1965 - FB 86). Walter Wanderley toca 6rgdo em todas as faixas

e piano, simultaneamente, nas faixas 3,5e 7.

SMLP.1524
SMSD.5524

quarteto bossamba £ quarteto bossamba

(piana, degdo, contrabaixo e baterta)

Ba b

DISCOS SOM/MAIOR LTDA. |

[ | m

Figura 62: LP "Quarteto Bossamba".

8 Todas as faixas do disco disponiveis em: http://www.immub.org/album/samba-so-wa-wa-e-0-seu-conjunto
Acesso em 25/set/2017.



http://www.immub.org/album/samba-so-wa-wa-e-o-seu-conjunto
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Figura 63: LP "Quarteto Bossamba" 2.
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WALTER WANDERLEY |

QUARTETO BOSSAMBA

LADO A

LADO B

Nané (Moacyr Santos/Mario Telles)

Gente (Marcos Valle/Paulo Sérgio Valle)

Maria Moita (Carlos Lyra/Vinicius de Moraes)

S6 Saudade (Tom Jobim)

Canto de Ossanha (Baden Powell/Vinicius de Moraes)

Dé&-me (Adylson Godoy)

Amanhd (Walter Santos/Tereza Souza)

Verdade em Paz (Durval Ferreira/Pedro Camargo)

Chuva (Durval Ferreira/Pedro Camargo)

Cheganga (Edu Lobo/Oduvaldo Vianna Filho)

Tempinho Bom (Eumir Deodato)

Vivo Sonhando (Tom Jobim)

Outro disco solo instrumental (embora o titulo seja Quarteto) de Walter Wanderley,
em 1965, seria lancado pelo selo Som Maior. QUARTETO BOSSAMBA™ (Discos
Som/Maior, 1965 - SMLP 1524). Nesse disco, embora toque piano e 6rgdo em todas as faixas,

0 musico d& mais énfase a interpretacdo no piano. Nao obstante possua um repertorio exclusivo

de masicas brasileiras, € um disco com uma vertente jazzistica, como a contracapa da versao

lancada nos EUA ratifica, denominando de brazilian jazz. N&o ¢ a toa que Joana Saraiva (2007)

identifica que esse LP é classificado nos dias atuais como sendo Sambajazz. Mais uma vez,

seu nome ndo é creditado devido ao contrato ainda vigente com a Philips e por isso ndo é

 Audio completo do disco disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=mg9Rfl43Y1k Acesso em

25/set/2017.


https://www.youtube.com/watch?v=mg9RfI43YIk
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possivel saber se 0 mesmo realizou os arranjos do album. Porém, o mesmo material é lancado
nos EUA pela World Pacific/Fermata, em 1967 (WPS-21866 “stereo”) e nesse caso 0 nome do
artista aparece com bastante destaque, como podemos constatar na segunda foto do disco na
sequéncia anterior

O autor do texto de contracapa da versao lancada nos EUA é Digby Diehl, a época
pesquisador assistente da UCLA e colunista do Los Angeles Times e do New York Times. O
mesmo traca um panorama historico do Brasil e de suas musicas, desde as descobertas das
Ameéricas e a interacdo entre musica indigena, folclorica e Jazz. Faz varios elogios as
interpretacdes das musicas no disco, chegando a pormenorizar os comentarios sobre algumas

faixas. Nesse texto também ndo ha indicacdo de quem teria feito os arranjos do album.

7 80 - 1081

ALTEMAR DUTRA
$Sigamos — Val Andoriahs — Secenats
ds chuns = Vou i densa e

337

71D - 4086
TRINI LOMEZ
Rosite «- Sinoar not & Seint e Weere
can my baby be — Only in my deeams
7008
ALTEMAR DUTRA
Qe Queres To o Mim — Eo Nic Sel
78 -05%
DALVA DE OLIVEIRA
Rancho da Prags Onae — Ser Carices

7 8.080
WILSON SIMONAL
Lo Blbo — Nand

OONAGGLO
Native O'Amace = Il Domanl ENostro
71 - 3081
RICHARD ANTHONY
Cia Cia (Chast CRaat) - Un Moman-
10 Ascars (Youll never walic aline)
713074
THE BEATLES
Log Tall Salty = 1 Call Your Name
7 1. 3080
RICHARD ANTHONY
E Il Treeo Va — Par Quests Voite
71 - 3054
RICHARD ANTHONY
11 Mio Monds — La Mis Feste
7 1. 3083
THE BEATLES
A Hard Day's Night — 1 Showld Have
Known Detter
7 1. %06
MATT MONRO
Chaeic To Chawk — From Russia With
Love
7 80 - 1107
ALTEMAR DUTRA
Clerenda ~ Poama do Amar Malor —
© Trovadsr — Roge Por Nés
7 10 - 4083
THE BEATLES
Twist And Showt ~ A Tante Of Horey

— Do You Want To Koow a Secret =
Therw's a Place

| Want To Mold Your Merd — Sie
Loves You

INDOSTRIAS ELXTRICAS E MUSICAIS FABRICA ODEON S A

Figura 64: EP Isaura Garcia 2.

Ainda em 1965, Walter Wanderley participaria de dois discos compactos. O
primeiro deles seria 0 EP da cantora Isaura Garcia: ISAURA GARCIA (Odeon, 1965 -7BD-
1115). Talvez uma tentativa de reaproximacdo com Walter Wanderley como seu musico e
arranjador e também com a prépria Odeon, uma vez que depois de seus dois LPs langcados em
1963, esse seria 0 unico disco langado. E altimo naquela década. A cantora passaria para o
elenco da Continental e sé retornaria para a Odeon em 1976. Nao existem audios disponiveis
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desse disco para identificar como se deu a participacdo de Walter Wanderley.

Figura 65: Compacto Jota Domingos.

O ultimo disco daquele ano de 1965 seria 0 compacto em 45 rpm do cantor Jota
Domingos: JOTA DOMINGOS® (Continental, 1965 - 33 346). No rétulo do disco aparecem
os créditos que o cantor € acompanhado por Walter Wanderley e seu Conjunto. No Unico audio
encontrado, é possivel perceber a sonoridade de 6rgdo de Walter Wanderley.

Embora em 1966 Walter Wanderley tenha ido morar nos EUA e jamais tenha
voltado ao Brasil, nesse ano ainda seriam langados dois discos do artista. A Philips continuaria
langando discos do mdsico, principalmente apds seu sucesso em terras estrangeiras, como ja

citado, e a Imperial Discos ainda lancaria o ultimo &lbum com o pseuddnimo de Mike Falc&o.

8 Uma das faixas do disco estd disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=9ujxCz_5djs Acesso em
25/set/2017.



https://www.youtube.com/watch?v=9ujxCz_5djs
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Figura 66: LP "Sucessos + Boleros = Walter Wanderley.

LADO A

LADO B

Que C'est Triste Venise (Charles Aznavour/F. Dorin) Ma
Vie (Alain Barriére)

Red Roses For A Blue Lady (Sid Tepper/Roy Brodszky)

Oferenda (Jair Amorim/Evaldo Gouveia) Sentimental
Demais (Jair Amorim/Evaldo Gouveia)

Aquellos Ojos Verdes (Nilo Menendez/Adolfo Utrera)
Maria Elena (Lorenzo Barcelata)

Il Mondo (Jimmy Fontana/Carlo Pes/Gianni Meccia)

Preciso Aprender A Ser S6 (Marcos Valle/Paulo Sérgio
Valle) La Barca (Roberto Cantoral)

Amor Eterno (Alfredo Borba/Edson Borges) O Prego de
Uma Vida (Erlon Chaves/Romeo Nunes)

Irremediablemente (M&ximo Casanova)

Charade (Henry Mancini/Johnny Mercer) Just For
Tonight (Hoagy Carmichael/Johnny Mercer)

Flor de Lys (Agustin Lara) O Cigano (Marcelo
Tupinamba/Jodo do Sul)

Forget Domani (Norman Newell/Riz Ortolani)

Tudo de Mim (Jair Amorim/Evaldo Gouveia) Maldito
(Jair Amorim/Evaldo Gouveia)

O disco langado pela Philips em 1966 seria: SUCESSOS + BOLEROS = WALTER
WANDERLEY?! (Philips, 1966 - P 632.794 L). Um disco claramente voltado ao publico

dancante, com repertorio majoritariamente internacional e com arranjos instrumentais bem

“abolerados”. Nesse disco varias faixas sao compostas por duas composicGes distintas, sendo

executadas como se fossem uma Unica musica (pot-pourri). Das vinte composicoes utilizadas

no album apenas oito (respectivamente encontradas nas faixas 2, 4, 9, 11 e 12) sdo de

compositores brasileiros.

81 Todas as faixas do disco disponiveis em: http://www.immub.org/album/sucessos-boleros-walter-wanderley

Acesso em 25/set/2017.


http://www.immub.org/album/sucessos-boleros-walter-wanderley
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NO
EMBALO

Figura 67: LP "No Embalo do Samba".

LADO A LADO B

Estamos Ai (Durval Ferreira/Mauricio Einhorn/Regina | N&o Ponha A Méo (Bucy Moreira/Mutt/Arnd Canegal)
Werneck)
Upa Neguinho (Edu Lobo/Gianfrancesco Guarnieri) Giramundo (Luiz Carlos S&)

Vem Chegando A Madrugada (Noel Rosa de | Tamanco no Samba (Orlandivo/Hélton Menezes)
Oliveira/Zuzuca)

Sao Salvador (Durval Ferreira/Aglaé) Tristeza (Haroldo Lobo/Niltinho Tristeza)
Ai Que Saudade Dessa Nega (Ed Lincoln) The Blues Walk (Clifford Brown)
Liberdade Demais (Mariano Filho/Hélio Nascimento) Sonho de Um Carnaval (Chico Buarque).

Por fim, a Imperial Discos lancaria: NO EMBALO DO SAMBAZ® - Mike Falcio e
Seu Conjunto (Imperial, 1966 - IMP 30.086). Ndo ha crédito dos musicos que o acompanham
nem texto algum na contracapa do disco. Também nao existem audios disponiveis desse disco.
Um &audio aparece no Youtube e apresenta a imagem de capa do mesmo. Porém, ndo ha como
determinar se é mesmo a faixa indicada, pois ndo é possivel perceber nenhuma semelhanca
com o estilo de Walter Wanderley, embora Tarik de Souza afirme ser um disco onde o musico
nitidamente se aproxima do Sambalanco.

Embora a producdo discografica de Walter Wanderley, enquanto residente no Brasil,
possa ser considerada substancial e tenha alcancado o mercado internacional com pelo menos

um album, como visto anteriormente, ndo ha indicios de excursdes para outros paises durante

8Unico 4udio encontrado e que supostamente faria parte desse album, disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=yYJf79mcK5k Acesso em 25/set/2017.



https://www.youtube.com/watch?v=yYJf79mcK5k
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esse periodo. Sé depois de instalado nos EUA é que se encontram notas referentes a turnés para
paises como México e Japdo, por exemplo.

Portanto, analisando as informacdes apresentadas até aqui, € possivel perceber uma
vida artistico/musical bastante intensa de Walter Wanderley ainda no Recife, pelo menos a
partir da década de 1950, mesma década em que ira se estabelecer em S&o Paulo. E a partir
dessa mudanca que o artista ird iniciar sua producdo discogréfica, tanto enquanto artista solo
assim como instrumentista e arranjador, fazendo parte do cast de gravadoras multinacionais e
de discos de cantores e cantoras ja estabelecidos no mercado fonogréafico brasileiro, incluindo
albuns emblematicos na historiografia da Musica Brasileira, como é caso do primeiro disco de
Geraldo Vandré e do artista Walter Santos.

A importancia do organista/pianista pode ser avaliada pelo convite para arranjar o
terceiro disco de Jodo Gilberto, naquele momento ja um icone da Bossa Nova, e da disputa de
gravadoras pelo musico recifense, a ponto de burlarem clausulas contratuais e apresentarem
discos sem o nome do organista/pianista ou até utilizando o artificio de pseuddnimos. E de se
admirar por exemplo, os dados do IBOPE que apresentam alguns discos do artista como alguns
dos mais vendidos em 1961, mesmo se tratando de compactos instrumentais. N&o é a toa que
a gravadora Odeon resolve lancar um &lbum de Walter Wanderley, através de uma parceria
com a Capitol, nos EUA, mesmo que o musico ainda estivesse residindo no Brasil.

Também é possivel perceber que Walter Wanderley solidifica sua carreira como
bandleader e instrumentista das principais casas noturnas de Sdo Paulo, inclusive participando
do movimento de “mudanga” da Bossa Nova para a capital paulista, chegando inclusive a se
apresentar e trabalhar em programas de televisdo, como afirmam alguns verbetes e notas de
jornal da época. Nota-se também sua presenca, a0 menos esporadicamente, em casas noturnas
do Rio de Janeiro, com repertério voltado ao Sambalango. Todas as informacdes apresentadas
até aqui nos ddao uma panorama de qudo intensa era a vida artistica e fonografica de Walter
Wanderley, que ird alcangar patamares ainda maiores, a partir de sua migracao para os EUA,

como veremos no capitulo seguinte.
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3. WALTER WANDERLEY NOS EUA

3.1 PRODUCAO DISCOGRAFICA NOS EUA

Em uma de suas vindas para o Brasil, o cantor norte americano Tony Bennett
presenciou alguma apresentacdo de Walter Wanderley e percebeu que o artista possuia muito
potencial. Bennett ja frequentava o Brasil ha algum tempo. Em 1961 veio ao pais para cantar
e tomou conhecimento mais detalhado da Bossa Nova. Quem explicou detalhes ao seu
contrabaixista, Don Payne, da batida e da divisdo ritmica da Bossa Nova, foi o pianista
Luizinho Eca. Fato testemunhado por Zuza Homem de Mello e relatado em um de seus livros
(MELLO, 1976, p.140; CASTRO, 1990; CABRAL, 2008). Bennett era contratado da Verve
Records, uma divisdo da Metro Goldwyn Mayer, e falou pessoalmente com Creed Taylor,
produtor da gravadora norte americana, sobre Walter Wanderley. Bennett presenteou Creed
Taylor com alguns discos do artista. Apos alguma insisténcia, em 1966 Walter Wanderley
gravou, junto com os musicos que formavam o trio instrumental que liderava, um compacto
que continha a masica “Samba de Verdo” (lancada nos EUA como “Summer Samba”, de
Marcos Valle e Paulo Sérgio Valle). O compacto foi um sucesso instantaneo a ponto de tocar

nas radios norte-americanas de quatro a cinco vezes por hora.
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WALTER WANDERLEY

SUMMER SAMBA (iambs de Yosus) roe  SONG OF THE JET (sombs o dvins) v
\Marian Yotk - Poste Sarein Vobed Uorims

.

BELOVED MELANCHOLY
CRIED CRIED (Charew, Chorow) - - . 113 (Savdobe Goaride) ... ... .... ra
pre) ass

BBAZILS Not ORSANIST

. ERIBONCRIED « SONG OF THE JET » BELOVED MELANCHOLY

Figura 68: EP "Summer Samba".

O EP lancado pela Verve em 1966 (foto acima) foi: SUMMER SAMBA WALTER
WANDERLEY - Brazil’s N° 1 Organist (Verve, 1966 - 26 914). Esse disco foi langado nos
EUA e também na Franca (1966) e na Australia (1968, com outra capa). Detalhe para a
apresentacdo de Walter Wanderley como o organista numero 1 do Brasil, rétulo que o
acompanharia por bastante tempo e teria surgido no texto de contracapa do seu primeiro

album langado pela Philips (1964), quando o artista ainda residia no Brasil.



Figura 69: LP "Rain Forest".
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Rain Forest 0

WALTER WANDERLEY
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LADO A

LADO B

Summer Samba (Marcos Valle/Paulo Sérgio Valle)

Taste Of Sadness (Djalma Ferreira/Luis Ant6nio)

It’s Easy To Say Goodbye (Tito Madi)

Beach Samba (Pery Ribeiro/Geraldo Cunha)

Cried, Cried (Luis Antdnio)

Call Me (Tony Hatch)

Rain (Durval Ferreira/Pedro Camargo)

Cry Out Your Sadness (Oscar Castro Neves/Luvercy
Fiorini)

The Girl From Ipanema (Tom Jobim/Vinicius de
Moraes)

The Great Love (Tom Jobim/Vinicius de Moraes)

Beloved Melancholy (Tito Madi)

Song Of The Jet (Tom Jobim)

Naquele mesmo ano de 1966 seria lancado o disco instrumental que ganharia o
“Disco de Platina”: RAIN FOREST WALTER WANDERLEY® - (Verve, 1966 V/V6-8658),

ou seja, esse disco vendeu um milhdo de copias em dois anos (NEDER, 2016). Nele também

esta a gravagdo de “Summer Samba”. Na contracapa do disco, além de um texto sem crédito

de autoria exaltando as qualidades de Walter Wanderley, aparece uma nota escrita de proprio

punho por Tonny Bennett, que diz: “Se vocé gosta de Ella, Duke, Count, Sinatra... vocé ira

amar a musica de Walter Wanderley”8* (tradugio minha). Tonny Bennett estava se referindo

aos musicos Ella Fitzgerald, Duke Ellington, Count Basie e ao famoso cantor Frank Sinatra.

8 Todas as faixas do disco disponiveis em: http://www.immub.org/album/rain-forest Acesso em 27/set/2017.

8 "If you like: Ella, Duke, Count, Sinatra . .

.you'll love Walter Wanderley's music"


http://www.immub.org/album/rain-forest
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Esse disco também foi lancado no Reino Unido, Alemanha, Canada, Australia, Japdo,
Argentina e até Africa do Sul. E recebeu anos depois, relangamentos em CD em varios paises.
A contracapa também traz a informacdo que as gravac6es ocorreram nos dias 16 e 17 de maio
de 1966 em New Jersey. Nesse album, repleto de composicdes ja gravadas por Walter
Wanderley em outros discos, o artista toca apenas 6rgao em todas as faixas, com excegdo da
faixa de numero 4, onde toca simultaneamente o piano.

Os musicos brasileiros que formavam o trio de Walter Wanderley néo sao creditados
no disco. Sao eles: Claudio Slon na bateria e José Marinho (Marino) no contrabaixo (SOUZA,
2016). Aparentemente havia problemas em creditar nos discos musicos néo sindicalizados ou
ndo ligados a entidades arrecadadoras de direitos autorais nos EUA. N&o ha certeza se esse
foi 0 motivo da omissdo nos créditos, mas o fato é que nos discos subsequentes 0s muasicos
aparecem nas informac@es de midia. Na contracapa s6 aparecem as informac6es dos musicos
norte-americanos que participaram do mesmo: flauta — Joe Grimm, trombone — Urbie Green
e guitarra — Bucky Pizzarelli. As faixas do disco estdo todas com nomes traduzidos para o

inglés e sdo compostas por brasileiros, exceto a faixa 9.

BRAZILIAN MOCD

BRAZILIAN MOCD

Walter Wanderley,, Walter Wanderley

.

Figura 70: LP "Brazilian Mood".

No Brasil, o 4lbum RAIN FOREST s0 iria ser langado onze anos depois (foto da
capa acima), como: BRAZILIAN MOOD, Verve Records (Brasil, 1977 - 2.352.189). Esse
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também foi um empecilho para um maior reconhecimento do sucesso de Walter Wanderley
nos EUA pelos brasileiros: os relangamentos dos discos geralmente demoravam demais a
chegar no Brasil e muitas vezes ndo chegavam através de lancamentos de gravadoras
conveniadas. Alguns brasileiros adquiriam o disco nos EUA e traziam para mostrar aos

amigos na terra natal, numa divulgac&o limitada ao circulo de amizades do colecionador.

Viesia

GILBERTO () WANDERLEY

Sadhs

88  ASTRUD GILBERTO/ WALTER WANDERLEY TRIO

with Jose Marino: Boss | Qawdio Sow: Drems | Bobby Rosesgarden: Percussion
Pradured by, %& Dvctor of Engrweeing: Vol Vet Expimess Kby Ve Gebdee

- o 8 e, ek o4

- e s b o o i Yo
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Figura 71: LP "A Certain Smile A Certain Sadness".

LADO A LADO B

A Certain Smile (Paul Francis Webster/Sammy Fain)

Tristeza (Goodbye Sadness) (Haroldo Lobo/Niltinho
Tristeza/Vrs. Norman Gimbel)

A Certain Sadness (Carlos Lyra/John Court)

Call Me (Tony Hatch)

Nega do Cabelo Duro (Rubens Soares/David Nasser)

Here's That Rainy Day (Jimmy Van Heusen/Johnny
Burke)

So Nice (Summer Samba) (Marcos Valle/Paulo Sérgio
Valle/Vrs. Norman Gimbel)

Tu Mi Delirio (Cesar Portillo de La Luz)

Vocé J4 Foi A Bahia? (Dorival Caymmi)

It's A Lovely Day Today (Irving Berlin)

Portuguese Washerwoman (André Popp/Roger Lucchesi)

Ainda em 1966 a Verve lancaria um disco da cantora Astrud Gilberto e teve a ideia

de juntar & mesma o trio de Walter Wanderley. O LP: A CERTAIN SMILE A CERTAIN
SADNESS®® - Astrud Gilberto and Walter Wanderley Trio (Verve Records, 1966 - V6-8673)

8 Audio completo do &lbum disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=WwRfmkgrvcc&t=32s Acesso
em 27/set/2017.



https://www.youtube.com/watch?v=WwRfmkqrvcc&t=32s
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teve ainda a participagédo de Jodo Gilberto no violdo.

Esse disco foi langado no mesmo ano no Brasil pelo selo Copacabana, assim como
outros discos da Verve com artistas brasileiros. Foram feitos varios relangamentos em LP e
CD desse album em paises como Canada, Australia, Reino Unido, Alemanha, Japdo, Espanha,
Franca, Italia, Africa do Sul, Venezuela e Russia. Barbara Major traz algumas informacdes
relevantes sobre 0 mesmao: a) € o primeiro album de Walter Wanderley nos EUA onde aparece
vocal; b) o percussionista Bobby Rosengarden nao faz parte do trio de Walter Wanderley,
como aparece em informacdes de outros LPs e CDs lancados ap0s esse disco original. Bobby
era um masico contratado assim como outros foram desde a primeira gravacdo de Walter
Wanderley nos EUA, pois Walter Wanderley usaria percussdao de forma esporadica,
priorizando a sonoridade do trio (baixo, bateria e 6rgao/piano) com Claudio Slon e José
Marino.

Barbara também da sua opinido de que esse € um album completo de arranjos
maravilhosos de Walter Wanderley e cita especialmente o arranjo de “Samba de Verdo” neste
album, que muda de um compasso 6/8 na introducdo, para um compasso 2/4 assim que inicia
a parte cantada (Barbara Major entende 3/4 mudando para 4/4). Realmente se percebe, ao
ouvir o disco, um entrosamento bastante significativo entre os musicos e uma liberdade de
improviso de Walter Wanderley (ao 6rgéo e piano) bem incisiva. Todas as faixas do disco séo
cantadas por Astrud Gilberto, que interpreta em inglés, portugués e até espanhol. N&o existe

nenhuma faixa instrumental.
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per la prima volta

perila p‘r'l.l?'l.vloln in italiano

ASTRUD
GILBERTO

nella versione origimale di

mmi un’idea

mer samba)

tri

(tristeza) e s

con il trio di WALTER WANDERLEY

..... —

Figura 72: 45 Rpm "Tristeza, Per Favore Va Via".

A Verve ainda lancaria um 45 rpm na Italia (foto acima, ano de lancamento
desconhecido) com Astrud Gilberto e o trio de Walter Wanderley (Verve - 72-006). Como
afirma Barbara Major, o disco é todo cantado em italiano e ndo apenas um relancamento com

0 nome das musicas traduzido para o idioma local®®.

8 Em video disponivel no Youtube, é possivel ver e ouvir a cantora interpretando “Samba de Verdo” em italiano.
https://www.youtube.com/watch?v=BgXr3vajtXs Acesso em 08/nov/2017.



https://www.youtube.com/watch?v=BgXr3vajtXs
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STEREO

Cheganca - The Walfer
Wanderley
4 Trin

\
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Figura 73: LP "Cheganca".

LADO A LADO B

Cheganga (Edu Lobo/Oduvaldo Viana Filho) Mar Amar (Roberto Menescal/Ronaldo Boscoli)
Amanhd (Walter Santos/Tereza Souza) Vocé e Eu (Carlos Lyra/Vinicius de Moraes)
Take Care Of My Heart (Phil Zeller/Bob Corwin) O Menino Desce 0 Morro (Vera Brasil/De Rosa)
Agua de Beber (Tom Jobim/Vinicius de Moraes) Dé&-me (Adilson Godoy)

Here's That Rainy Day (Jimmy Van Heusen/Johnny | Amor de Nada (Marcos Valle/Paulo Sérgio Valle)
Burke)

O Ganso (Luiz Bonfa) Un Homme Et Une Femme (Francis Lai/Pierre Barouh)

Outro LP langado em 1966 seria: CHEGANCA®’ - The Walter Wanderley Trio
(Verve Records, 1966 - VV6-8676). Aqui mais uma vez hd uma divergéncia sobre o ano de
gravacdo entre a pagina de Barbara Major (1966) e o Instituto Memoria Musical Brasileira
(1967). Ao verificar os numeros de catalogo dos discos de Walter Wanderley daqueles dois
anos, a data mais provavel seria 1966, uma vez que a numeragdo é muito proxima do LP em
parceria com a cantora Astrud Gilberto. Os discos do artista de 1967 ja aparecem com a inicial
87. No entanto, vale mais uma vez destacar que ndo ha como precisar essas datas quando as

mesmas ndo apareciam nos encartes dos discos e que as gravadoras nem sempre langavam no

87 Todas as musicas do album disponiveis em: https://www.youtube.com/watch?v=i00QZYy-51U Acesso em
27/set/2017.
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mesmo ano de gravacao os albuns de seus artistas.

Esse disco também apresenta algumas singularidades: a) é o primeiro &lbum de
Walter Wanderley que possui capa dupla com encarte interno (gatefold). O texto com
informagdes de ficha técnica e apresentacéo encontra-se neste encarte®; b) este seria o Gltimo
disco em que o artista tocaria com a formagéo instrumental do seu trio “original” desde que
havia assinado contrato com a Verve. Esse disco tambem possui relangamentos em CD em
alguns paises. Com excec¢do de duas faixas, € um disco instrumental todo de composicdes
brasileiras. Walter Wanderley toca 6rgdo e piano simultaneamente em todas as faixas do
album, exceto nas faixas 1, 6, 8, 11 e 12, onde executa apenas o0 6rgao. A capa traz 0s musicos
apoiados em sacas de café, muito provavelmente fazendo uma alusdo que o disco, assim como
o cafe brasileiro, seria um produto digno de exportacdo. Em uma analise mais critica, a capa
do disco reforca o esteredtipo brasileiro como eterno exportador de matéria-prima.

Em 1967 a producéo de discos seria bem intensa e a Verve Records iria langar trés
albuns solos de Walter Wanderley. Um desses discos foi gravado em parceria com o cantor e
compositor catarinense Luiz Henrique Rosa, um dos personagens da Bossa Nova fora do eixo

Rio-Sao Paulo, como veremos adiante.

8 (O texto original do encarte pode ser encontrado em: http://www.bjbear71.com/Wanderley/WW-
LPVerve.html#Cheganca%?20album Acesso em 27/set/2017.
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Figura 74: LP "Batucada".

LADO A LADO B

On The South Side Of Chicago (Phil Zeller) E Preciso Cantar (Marcos Valle/Paulo Sérgio Valle)
O Barquinho (Roberto Menescal/Ronaldo Boscoli) So What's New (Peggy Lee/John Pisano)

Batucada (Marcos Valle/Paulo Sérgio Valle) Wave (Tom Jobim)

It Hurts To Say Goodbye (Arnold Goland/Jacob Gold) Ainda Mais Lindo (Marcos Valle/Paulo Sérgio Valle)

Os Grilos (The Crickets Sing For Anamaria) (Marcos | Ela E Carioca (She's A Carioca) (Tom Jobim/Vinicius de
Valle/Paulo Sérgio Valle) Moraes/Vrs. Ray Gilbert)

Minha Saudade (Jodo Donato/Jodo Gilberto) Jequibau (Mério Albanese/Ciro Pereira)

O primeiro desses discos de 1967 seria: BATUCADA® (Verve Records, 1967 - V6-
8706). Esse disco foi lancado também no Brasil pelo selo Copacabana (VMLP 14105) e
relangado anos depois em CD no Japdo. Apesar de ser um album instrumental, conta com as
participacdes de Talya Ferro no vocal em duas faixas “Wave” (faixa 9) e “Ela é Carioca”,
onde canta junto com Claudio Miranda (faixa 11). H4 também vocais ndo creditados no disco
na faixa 6. Marcos Valle, o compositor de “Samba de Verdo” e de trés faixas desse disco,
participa no viol&o. Esse também é o primeiro disco em que o baterista Dom Um Romao

aparece gravando com Walter Wanderley. Nesse disco, Walter Wanderley toca 6rgdo em

8 Audios de todas as faixas do disco disponiveis em: http://www.immub.org/album/batucada Acesso em
04/out/2017.
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todas as faixas e piano (simultaneamente) nas faixas 2, 3 e 7. O artista também apresenta o

Jequibau (faixa 12), em que demonstra o género de musica em que ele mesmo classificava

como “Samba em cinco”.

Figura 75: LP "Popcorn".

LADO A

LADO B

Happy Birthday (Tradicional)

A Different Beat (Oscar Brown Jr./Luiz Henrique)

Cabaret (John Kander/Fred Ebb)

Home On The Range (Tradicional)

Floriandpolis (Luiz Henrique)

Blue Island (Luiz Henrique/Jacqueline Sharpe)

Kee-ka-roo (Walter Wanderley)

Dusty Road (Luiz Henrique/Jacqueline Sharpe)

Diane In The Morning (Luiz Henrique)

In My Automobile (Roberto Menescal/Ronaldo Béoscoli)

Popcorn (Luiz Henrique/Walter Wanderley)

O segundo disco de 1967 seria POPCORN - Luiz Henrique & Walter Wanderley®

(Verve Records, 1967 - V6-8734). Esse LP traz muitas peculiaridades, como a primeira

musica instrumental composta por Walter Wanderley sem parceria. E um disco em que o0s

dois protagonistas séo brasileiros, ndo cariocas, gravando nos EUA e recebendo a alcunha de

bossanovistas. Luiz Henrique canta e toca violdo em todas as faixas do album, com excecéo

de algumas que faz apenas alguns vocalizes (faixas 4, 5 e 6). Mais da metade do repertério

do LP é composto por composi¢fes dos dois artistas, que também interpretam mdusicas de

% Todos os audios disponiveis em: http://www.immub.org/album/popcorn-luis-henrique-walter-wanderley

Acesso em 04/out/2017.
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dominio publico, como “Happy Birthday”, que aparece numa versdo bastante inovadora e
com muitos improvisos por parte de Walter Wanderley, que toca 6rgdo em todo o album
(excecdo da faixa 5), piano elétrico (faixa 8) e até cravo (faixa 5). O album também conta
com a participacdo de Sivuca na sanfona, um instrumento praticamente ndo utilizado nos
discos autorais de Walter Wanderley, desde seu primeiro LP langado pela RGE. Esse também
é o primeiro disco de Walter Wanderley nos EUA nédo produzido por Creed Taylor. A
producéo ficou a cargo de Bob Morgan.

Luiz Henrique -Luiz Henrique @
RVCIVS ANERGE A Walter Wanderley

PLUE ISLAND FLORIANOPOLIS

HOME ON THE RANGE CABAREY : Ladgo 1 Lado 2

BLUE ISLAND ™ FLORIANOPOLIS
Late Memriie | denmenine Bharee Luste Mamrtun 4

HOME ON THE RANGE* CABARUT *

it Hanrimue dnhe Kmndan  Fred En

Figura 76: EP Luiz Henrique & Walter Wanderley.

Um EP (Verve — 26702, ano desconhecido) com musicas desse disco foi langcado em
Portugal, como podemos ver na foto acima. Destaque para a ficha técnica dos musicos na
contracapa: Luiz Henrique (guitarra e voz), Walter Wanderley (6rgéo, piano elétrico e cravo),
Sivuca (acordedo), José Marino (contrabaixo), Gary Chester ¢ Donald Mc’Donald (bateria),
Melvin Tax (flauta) e Afonso de Paula (percussao).
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Luiz Henrique Rosa®! (*1938 - +1985) era violonista, cantor e compositor nascido
no estado de Santa Catarina que havia se mudado para os EUA um ano antes que Walter
Wanderley. Portanto j& estava mais ambientado que o organista/pianista. Luiz Henrique ja
havia gravado alguns discos no Brasil com relativo sucesso e sua imagem esteve atrelada a
Bossa Nova, principalmente na fase inicial da carreira. Construiu uma amizade bastante solida
com a atriz e cantora norte-americana Liza Minelli, a ponto de conseguir trazé-la para o
carnaval de Florianopolis em 1979.

N&o ha informac6es de como aconteceu a ligacdo do artista com Walter Wanderley,
nem se ela aconteceu ainda no Brasil, antes da ida de ambos para os EUA. Ambos haviam
participado do show O Fino da Bossa, que virou disco, como citado anteriormente. No
entanto, é possivel perceber, ao ouvir as masicas do disco, uma afinidade musical bastante
significativa entre os dois masicos no LP em questo.% Assim como Walter Wanderley, Luiz
Henrique é outro artista despercebido pela historiografia e o trabalho de Wellinton Correa
(2015) sobre o musico catarinense, foi fundamental na construgéo dos caminhos e da busca
de referéncias para a proposicdo de uma “contramdo historica”, cotejando Memdria e

Esquecimento enguanto conceitos, proposta no capitulo 5.

% para melhor entendimento sobre a atuagdo do artista na Musica Popular Brasileira e no cendrio internacional,
sugiro o trabalho: “VOU ANDAR POR Al”: O BALANCO, A MUSICA E A BOSSA DE LUIZ HENRIQUE
ROSA (1960 — 1975), dissertacdo de mestrado em Histdria, de Wellinton Carlos Correa, disponivel em:
http://tede.udesc.br/handle/tede/2584 Acesso em 23/maio/2018.

%2 Um video disponibilizado pela pagina oficial do violonista, cantor e compositor: www.luizhenriquerosa.com,
apresenta imagens dos dois artistas em solo norte americano, em cenas de bastante descontragdo. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?hl=fr&v=1XzHNpo0Vak&gl=FR> Acesso em 04/out/2017.
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Figura 77: LP "Kee Ka-Roo".

LADO A LADO B

Amazonas (Jodo Donato) Sambé&o (Dom Um Romao)

Kee-ka-roo (Walter Wanderley) The Bobo (Francis Lai)

Canto de Ossanha (Baden Powell/Vinicius de Moraes) Wait Until Dark (Henry Mancini/Jay Livingston/Ray
Evans)

Take A Chance With Me (Walter Wanderley) Menino das Laranjas (Theo de Barros)

Music To Watch Girls By (Sid Ramin) Sebato Sera (Cantini De Bellis/Bruno Martino)

Errinho & Toa (Roberto Menescal/Ronaldo Béscoli) Sensuous (Walter Wanderley/José Marino)

O ultimo disco solo de Walter Wanderley, langado pela Verve naquele ano, seria:
KEE-KA-ROO® (Verve Records, 1967 - V6-8739). Esse seria o Gltimo disco do artista como
contratado da gravadora Verve. O album também foi relancado no Japdo anos mais tarde
(Verve, 1968 - VK-10579).

Infelizmente ndo foram encontradas informagdes acerca do significado da palavra da
mausica que da titulo ao disco, composta por Walter Wanderley, que também apresenta mais

duas composicdes no LP, sendo uma delas em parceria com seu baixista José Marino. Dom

% Todos os audios desse disco estdo disponiveis em: http://www.immub.org/album/kee-ka-roo Acesso em
11/nov/2017.
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Um Romdo também reaparece como baterista e com uma faixa de composicdo® sua:
“Sambao”. H& ainda a participacdo de Marge Dodson no vocal na faixa 9 (Gnica exce¢do ndo
instrumental do disco), além de percussdes bem variadas e flauta transversal. Na contracapa
do album o texto de apresentacdo compara Walter Wanderley com instrumentistas de renome
tais como Dave Brubeck, Gil Evans e Bill Evans. O repertdrio mistura composicdes
brasileiras (cinco faixas), internacionais (quatro faixas) e também do préprio Walter
Wanderley (trés faixas), que interpreta ao 6érgdo em todo o album e também piano elétrico
(simultaneamente nas faixas 3, 4, 5, 9, 10 e 12). Como outros discos do artista pela Verve,
esse também apresenta capa dupla e retratil e um encarte interno. Em 1968 a gravadora

langou, no Japdo, um 45 rpm com mdsicas desse album.

stereo

Wb \\onderc, .

Mumwrio

. Murmurio
‘ - Walter
Wanderley

Figura 78: LP "Murmdrio".

Ainda em 1967, a gravadora Tower, ao que tudo indica uma empresa brasileira
sediada nos EUA, lancou o disco: WALTER WANDERLEY, MURMURIO — Murmur of

Love® (Tower, 1967 - ST 5058). Esse disco é uma compilacio de duas musicas do LP: Samba

% Segundo Barbara Major, essa musica foi dedicada a Walter Wanderley e gravada em disco solo de Dom Um
Romao, primeiro em EP (Irma Unlimited #1U008 -2001) e depois em LP (Irma 501609-1 também em 2001).

% Audio completo do album disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=1Q8IgovDPGk Acesso em
08/nov/2017.
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¢ Samba com Walter Wanderley (Odeon — 1961) e mais oito mdsicas do LP: Samba no
Esquema de Walter Wanderley (Odeon-1963).

Barbara Major percebe trés pormenores nesse album: 1) algumas mausicas foram
traduzidas de forma diferente nesse disco, causando certa confusdo com outras traducdes
anteriores das mesmas musicas, como no caso do disco RAIN FOREST; 2) a ordem das
masicas descrita na contracapa difere da sequéncia dos audios no disco; 3) os arranjos de
algumas das masicas estdo diferentes das gravacdes originais nos outros albuns. Na verdade,
ao ouvir os audios e compara-los, é possivel perceber que foi inserido um pandeiro e muito
provavelmente foi feita uma remixagem da bateria como também uma remasterizacao do
album como um todo. O disco foi lancado em estéreo e talvez essa tenha sido uma das razGes

para essas modificacdes.

PHILIRS @

STEREOPHONIC PHS 600227

BRALILA BLENB“ BRAHLIN BLEND

& \-.';..,

Figura 79: LP "Brazilian Blend".

Como mencionado anteriormente, a Philips langou alguns discos de Walter
Wanderley mesmo depois do contrato com a Verve Records. A gravadora possuia os direitos
de vérias musicas e langou, em solo norte americano, dois LPs do artista. O primeiro deles é:
BRAZILIAN BLEND — Walter Wanderley (Philips, 1967 - PHS 600-227). O repertorio do
mesmo é uma coletanea de musicas gravadas pelo artista em discos anteriores lancados pela
gravadora no Brasil. A imagem da capa apresenta alguns elementos anteriormente utilizados
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em outros albuns do artista. Novamente aparecem as sacas de café, aludindo a um produto

brasileiro proprio para exportacdo. A imagem de mulheres nas capas dos discos talvez insinue

que suas masicas sejam direcionadas também ao publico feminino. No entanto, uma mulher

seminua provavelmente faz referéncia a sensualidade atribuida as mulheres brasileiras e

demonstra, como em outras capas aqui apresentadas, uma exploracdo da sexualidade

feminina. Naqueles tempos, muitos discos eram comprados apenas pelas imagens de capa. O

apelo sensual era uma das estratégias de mercado para venda de albuns.

PHILIPS (D), == STERSO

BTEREQFAONIC PHS 000203

| PHM 000.2
T~ MONAURAL PHM 200.233

Oogny Braatan recording of “Summis
WALTER ==
WANDERLEY
ORGAN-IZED

Figura 80: LP "Organ-lzed".

O segundo desses discos é: ORGAN-IZED — Walter Wanderley (Philips, 1967 -
PHM-200-233). Esse disco apresenta 0 mesmo repertério do LP: O Auténtico Walter

Wanderley, anteriormente citado.
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Figura 81: LP "Ritmos Brasileiros".

BRASILIANA

Figura 82: LP "Brasiliana”.

No Brasil, a Philips iria lancar ainda em 1967, duas coletaneas com varios artistas
(fotos acima), dentre eles Walter Wanderley. Os discos seriam: RITMOS BRASILEIROS
onde aparecem as musicas: “Primavera” e “Vou Andar Por Ai” e BRASILIANA, lancado por
ocasido do Il Congresso Interamericano de Administracdo de Pessoal da Philips, celebrando

0s 75 anos da empresa no Brasil. Ndo foram encontrados nimeros de catalogo, audios ou
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imagem de contracapa de nenhum dos dois discos. A masica com participacdo de Walter
Wanderley no disco BRASILIANA é: “Batucada Surgiu”.

WALTER WANDERLEY SET:
'ER WANDERLEY WALTER WANDERLEY SET:
WHEN IT WAS DONE WHEN IT WAS DONE

Figura 83: LP "When It Was Done".

LADO A LADO B

Andanca (Open You Arms) (Let Me Walk Right In) | When It Was Done (Jimmy Webb)
(Danilo Caymmi/Edmundo Souto/Paulinho Tapajés/Vrs.
Jay Livingston/Vrs. Ray Evans)

Surfboard (Tom Jobim) On My Mind (Eumir Deodato/Vrs. Norman Gimbel)
Baido da Garoa (Luiz Gonzaga/Hervé Cordovil) Just My Love And | (Eumir Deodato/J. Spencer)
Reach Out For Me (Burt Bacharach/Hal David) Capoeira (Eumir Deodato)

Olé, Ola (Chico Buarque) Verdade Em Paz (Durval Ferreira/Pedro Camargo)

Ponteio (Edu Lobo/Capinan)

Em 1968 Walter Wanderley iria assinar contrato com a gravadora A&M Records,
onde iria lancar naquele ano o album: WALTER WANDERLEY SET: WHEN IT WAS
DONE®® (A&M/CTi, 1968 - SP-3018). No Brasil o nimero de catalogo foi: SAM 2040
(1969). Esse disco também foi langado na Espanha, Italia, Argentina, Alemanha e no Japdo.
Creed Taylor foi o produtor do album, algo que ndo acontecia desde o disco Batucada.

Barbara Major chama a atencéo para alguns detalhes nesse disco: Nao existe nele o
som caracteristico do “trio” Walter Wanderley, embora o instrumental contasse também com

% Todos os audios disponiveis em: http://www.immub.org/album/when-it-was-done Acesso em 06/nov/2017.
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contrabaixo, bateria e percussdo. As gravagOes foram feitas com arranjos completos para
orquestra e ha varias faixas (1, 4, 7 e 9) com utilizagdo macica de vocais. Milton Nascimento
participa da primeira faixa; Walter Wanderley toca 6rgéo (todas as faixas) e cravo elétrico
(faixas 5, 7 e 9); Eumir Deodato aparece como arranjador de algumas musicas e também
contribui com trés composicGes para o album, que possui majoritariamente mdsicas de

compositores brasileiros, incluindo um baido, de Luiz Gonzaga.

LENTTA BRONG

Figura 84: LP Lenita Bruno.

Naquele mesmo 1968 a Fermata iria lancar no Brasil o 4lbum: LENITA BRUNO
EM HOLLYWOOD? (Fermata, 1968 - FB 235). Nesse disco a cantora apresenta musicas de
compositores brasileiros (com exce¢éo apenas de uma faixa) com versdes das letras em inglés.
N&o ha informagdes se Walter Wanderley fez os arranjos do album além de tocar 6rgdo em
algumas (ou todas) faixas. Infelizmente ndo foram encontradas outras informacdes sobre esse

disco, como imagens da contracapa ou referéncias textuais.

97 Alguns audios desse LP estfo disponiveis no Youtube. E possivel perceber o som do 6rgio executado por Walter
Wanderley como na faixa a seguir:i< https://www.youtube.com/watch?v=OWGHtet9XkQ> Acesso em
06/nov/2017.
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O fato é que a cantora ja vinha fazendo parceria com o instrumentista desde pelo

menos um ano antes do lancamento do disco, como podemos ver em nota do Los Angeles
Times de 14 de marco de 1967.

Miss Bruno, Organist

Will Open Wednesday

Singer Lenita Bruno and
organist Walter Wander-
ley and his trio open Wed-
nesday night at The Chez
night club on Santa Mo-
nica Blvd.

Miss Bruno has just
signed with Billy
Vaughn's Parade Records.

Figura 85: Nota do jornal Los Angeles Times de 14 de margo de 1967, pagina 70.



141

WALTER WANDERLEY:
MOONDREAMS

NE

G

Figura 86: LP "Moondreams".

LADO A

LADO B

Asa Branca (Luiz Gonzaga/Humberto Teixeira)
Baido de Dois (Luiz Gonzaga/Humberto Teixeira)

5:30 Plane (Jimmy Webb)

L'amore Dice Ciao (Trovajoli/Guardabassi/R. Greenaway)

Soulful Strut (E. Record/S. Sanders)

Bai&o da Penha (Guio de Morais/David Nasser)

O Sonho (Moondreams) (Egberto Gismonti/\Vrs. Jay
Livingston/Vrs. Ray Evans)

One Of The Nicer Things (Jimmy Webb)

Jacqueline Tudo (Eumir Deodato)

Préton Elétron Neutron (Marcos Valle/Paulo Sérgio
Valle)

Mirror Of Love (Judy Spencer/Eumir Deodato)

No ano seguinte a gravadora

iria langar WALTER WANDERLEY:

MOONDREAMS® (A&M Records / CTi, 1969 - SP-3022). Assim como em seu Ultimo disco
solo instrumental, os arranjos sdo feitos para banda e orquestra. Nesse disco Walter

Wanderley novamente divide o repertério em mdsicas de compositores brasileiros e

estrangeiros. Inicia fazendo uma releitura de duas musicas de Luiz Gonzaga, dentre elas “Asa

Branca”: a musica mais conhecida do compositor e uma das mais lembradas pelos brasileiros

de todas as regides do pais até a atualidade. Os arranjos de cordas e metais sdo feitos por

Eumir Deodato enquanto Walter Wanderley fica com os arranjos de base. A cantora Flora

Purim participa dos vocais (faixas 2, 6, 7 e 10) e seu marido, Airto Moreira, que fez parte do

% Audio completo do disco disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=OxmBvS5X6Ns Acesso em

06/nov/2017.
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Quarteto Novo com Hermeto Pascoal, Heraldo do Monte e Theo de Barros, participa na
percussdao. Walter Wanderley novamente usa 6rgdo (todas as faixas) e cravo elétrico
(simultaneamente, com excecdo das faixas 4 e 9) nas gravacdes. Destaque para a musica que
da titulo ao disco, de composicao do brasileiro e multi-instrumentista Egberto Gismonti. O

album teve relangamentos na Inglaterra e Japéo.

C%Itef %Qden’m -

he Returr the

Figura 87: LP "The Return of Original”.

LADO A LADO B

E Nada Mais (Durval Ferreira/Luis Fernando Freire) Poor Butterfly (R. Hubbell/J. Golden)
Canc¢do do Mar Lindo (The Sea Is My Song) | Manha de Primavera (Adilson Godoy)
(Marino/Jodo Donato)
Good Time (Tempinho Bom) (Eumir Deodato) Esquecendo Vocé (Tom Jobim)
Angelique (Clay Pitts) Camel Juice (Walter Wanderley)
Raindrops Keep Falling On My Head (Burt | Vocé (Roberto Menescal/Ronaldo Bdscoli)
Bacharach/Hal David)

Lollipops And Roses (Tony Velona)

Depois de dois anos, e ja por outra gravadora, Walter Wanderley lancaria o LP:
WALTER WANDERLEY, THE RETURN OF THE ORIGINAL® (Canyon, 1971 — 7711).
Novamente utilizando uma mescla de composicGes brasileiras e internacionais, nesse disco

todo instrumental, sem utilizagdo de vocais, Walter Wanderley retorna a sua formagdo em

9 Audio completo do album disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=qr4Rq20cOeA Acesso em
06/nov/2017.



https://www.youtube.com/watch?v=qr4Rq2OcOeA
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trio, embora utilize também percussdo e trombone. O som do cravo elétrico parece ter
agradado bastante ao artista, que o utiliza novamente nesse trabalho (faixas 2, 4 e 9) ao lado
de piano (faixa 8), ambos tocados simultaneamente ao 6rgdo (todas as faixas). Mais uma
composicdo de Walter Wanderley também surge no album (“Camel Juice”). Esse disco foi
relangado no Brasil no ano seguinte, com o mesmo nome, por uma gravadora de nome Ancora
(ALP-20098 - 1972).

3.2 INTERVALO FONOGRAFICO

Depois desse disco de 1971, Walter Wanderley permaneceu quase uma década sem
entrar em estddio para produzir um album em trabalho solo. N&o s&o claras as razdes para esse
intersticio e a auséncia de informacdes suscita varias especulagcdes. Uma delas é que o artista
estava bastante envolvido com a vida noturna na cidade de Los Angeles. Segundo Ruy Castro:
“Em certo momento, Walter Wanderley teve na palma da méo todos os clubes de jazz da area
de Los Angeles e vivia excursionando ao México'®, Europa e Japdo” (CASTRO, 1990, p. 391
e 394). Walter Wanderley é citado mais de dezenas de vezes no Los Angeles Times, jornal mais
importante do estado da Califérnia e um dos mais importantes dos EUA.

Essas citacbes sdo sobre shows em casas noturnas, dividindo palco com artistas
famosos como o guitarrista Joe Pass, 0 saxofonista Tom Scott e o violonista brasileiro Laurindo
de Almeidal®, notas promocionais de discos das gravadoras das quais fazia parte do cast,

100 Sobre uma dessas excursdes, em entrevista a8 Zuza Homem de Mello, Milton Nascimento afirma: “[...] fizemos
uma semana num festival de Jazz e samba no México, estavam Jodo Gilberto, Walter Wanderley [...] fizemos
uma semana em Guadalajara, Guanahuapi, México City e Pueblo” (MELLO, 1976, p. 49, grifos meus). Segundo
uma das vocalistas e também namorada de Walter Wanderley, Bruni Sablan, em entrevista a Barbara Major, essa
turné no México durou entre trés e quatro semanas.

101 Segundo Alexandre Francischini: “Laurindo Almeida gravou mais de cem discos de carreira; participou
compondo, tocando e, algumas vezes, até atuando em aproximadamente oitocentas trilhas sonoras para filmes de
Hollywood. Ainda em relagdo ao cinema, foi o primeiro e Unico brasileiro a ser premiado com o Oscar; também
foi agraciado — entre 16 indica¢fes — com cinco Grammys Awards; foi integrante de grupos da maior importancia
na histéria do jazz norte-americano, como a orquestra de Stan Kenton e o The Modern Jazz Quartet, além de muitas
outras coisas” (FRANCISCHINI, 2009, p. 10, grifos meus). Dentre os filmes que participou estdo “O Poderoso
Chefdo” e “Os Dez Mandamentos”. Francischini sugere o documentario intitulado: Laurindo Almeida: “Muito
Prazer”, produzido e dirigido por Leonardo Dourado, da produtora Telenews, do Rio de Janeiro, exibido em trés
episédios pela GNT Globosat, em 1999. Pelo menos um dos episédios pode ser acessado em:
https://www.youtube.com/watch?v=gTuhNKZvs58&t=9s Acesso em 15/out/2018.



https://www.youtube.com/watch?v=gTuhNKZvs58&t=9s
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programacdo nas radios e matérias especificas sobre seu trabalho musical. Algumas radios
exibiam por escrito, nos jornais, suas atracdes e em que hora as musicas seriam executadas.
Abaixo seguem alguns exemplos dessas notas (Los Angeles Times, 18 de novembro de 1966,
18 de julho de 1968, 30 de agosto de 1970, 1° de janeiro de 1971 e 30 de julho de 1972,

respectivamente).

TODAY’S M

HIGHLIGHTS

8:00 a.m. KBIG (104.3) "Sergio & Bra-
zil '66," Sergio Mendes.

B:00 KVEM (94.3) Featuring Copnie
Francis. (Stareo)

8:00 KR (102.7) Featuring Ella Fitz-
gerald (Stereo)

9:00 KVFiM (94 3) Featuring Chatlis

12:00 noon KNOB (97,9) Featuring Lena
Horne. (Stereol

12:00 KFAG (92.2) Poulenc, Suite Fran-
caise. {Stereo)

1:00 p.m. RPFK (30.7) Jazz Archives.

1:00 KRHM (102,7) Featuring Nancy
Ames and Valter Wanderley.

Log Angeles Tinyes

ly,* Antonio Dallapozza, (Sterec) 8:00 KCBH (38.7) Tchaikovsky, Allegro
4,00 KVFM (94.3) Featuring Caterina Brillaate. (Steree)

Vaente. (Stereo) 8:00 KNOB (37.9) Featuiing Ferrante
; gg :f:g’é ((9;’779" F}P' Young Z’”P"D & Teicher. (Stereo)

eaturing Ooris Da "

< g A revi, (SEETW Y %00 KEIG (104 “New Fantasy,” L+
6.00 KVFM ((54 g) a;;a;{wﬂ:gs George 300 KVFM (94.3) featuring Luiz Bon-

Shearing. {Stereo) fa. {Sterea)
6:00 KCBH (98.7) Evcnmg in London," 10:00 KNIO (32.7) "Love |5 8 Game of

Frank Chacksfield; *Strings Over Pcker," Nelson Riddle, (Steragh

FRI, NOV, 18,1966—Part V 23

Byrd. (Sterea) {Sterea) Tahiti," Dan Tiare. (Stered 16:00 KVFM c94 3) Featuring Dean Mar
1000 10 (G27) "Right Now" Mel 200KC3H (987) Broadway Shows: 7,00 Kerk (900, Tho f,n‘f,f vl Fhe .
Torme. (Stereo "Porgy and Bess," William War-  7:00 KVFM (34.3) Featuring Andy Willl- nuuxmo (927) "Rain Forest,” Vial-
10:00 KRHM (102. 7) Featuring Roberto field; Leontyne Price, (Sterco) ams. (Siereo) ter Wanderley, (Stereo}
Menescal. (Stereo) 200 KVFM (94.3) Featuring Kai Wind- AOVERTISEMENT
11:00 KPFK (90.7) Mozart, "Bastien et ing. (Stereo) —— 1
106 ass&en?g.;al N Q;M‘DI(NEJB (g{.S) Featuring Bobby R . t r T O t
{ .3 Featuring Wayne inton, (Stereo k
King. (Stereo} 300 KCBH (98.7) "76 Paisanos of Ita- eglmen u lon a en u

Figura 88: Nota do jornal Los Angeles Times, 18 de novembro de 1966, pagina 88.

ENTIRE SELECTION MGM/VERVE RECORDS

SWING INTO SUMMER ’68 WIIH NEW STERED LP"S FROM FAVORITE ARTISTS

Choose from “Pop” vodals, instrumentals, jazz, “rock”,
 country music, western funes, movie sound tracks ~ fea-
* turing the famous MGMAerve “Who's Who of Stars”: The

Lovin' Spoonful, The Animals, Herman's Hermits, The Cow-

sills, The Righteous Brathers, The Mothers of Invention,

Stan Getz, Willie Bobo, Wes Montgomery, Walter Wander-

ley, Jimmy Smith, Cal Tjader, ‘Antonio Carlos Jobimy

Kenny Burrell, Connie Francis, Ella Fitzgerald, Hank

Willians, Laura Nyro, Richie Havens, and many more!

“THE BEST OF

. I "
5 HERMAN'S HERMITS"

by Wes Montgomery

Figura 89: Nota do jornal Los Angeles Times, 18 de julho de 1968, pagina 18.
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EPEVADIT ARELAVWY DJIiGLLLIGEL WJGNRTe AWLIA LLUDAVe

CENTURY PLAZA: Jackle DeShannon in Westside
Room; Mel Torme opens Tuesday. George Shearing
in Hong Kong Bar. Al Novie Trio in Garden Room
(Dancing)

CHATEAU BALLROOM: Benny Strong orchestra
(Dancing) ‘

CONTINENTAL HYATT HOUSE: Walter Wander-
ley Set (Dancing)

DONKIN'S INN: Chet DeMilo, Arnie Marcus, Lee
Dresser.

DONTE'S: Jazz nightly. Joe Pass quartet. Mondav.
Figura 90: Nota do jornal Los Angeles Times, 30 de agosto de 1970, pagina 357.
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‘Wanderley Introducing

New Brazilian Combo

BY LEONARD FEATHER
Timas S1al Wtk

A potentially important
new group is being broken
in this week at Donte's by
Walter Wanderley, the
Brazilian organist.

Farlier Wanderley units
hiuve tended toward a low-
key, introvert style gener-
ated by the leadar's unal-

- terably deadpan personali-

tv. The latter is more suc-
cessfully offset in his pre-
sent combo through an im-
proved instrumentation
and other factors,

Jazz Cherus

The fluegelhorn Wan-
derley once used has given
way to a saxophone played
by Dr. Cex. Tripling on
alto, tenor and fiute. Cox
brightens the whole color-
ation by playing the
themes in unizon with the
leinler, When he takes off
on a jazz chorus, the semi-
Americanization of the
band is effectively empha-
sized,

A second plus is the pre-
sence of Jose Soares as a
sort of centerpiece, Poised
in mid-handstand plaving
it variety of small percus-
ston  Instruments, Soares
moves around animatedly,
displaving enough vizual
signs of life to divert at-
rention from the brooding
Wanderlev,

Sill a third addition of
value is Terry Fischer, an
attraclive singer whose
style lends a jezz {flavor
und a touch of viriely to
the sometimes over-famili-

ar bossa nova standands,
Though she leoks Brazili-
an and sang one song in
what sounded to these un-
tutored ears like know-
ledgeable Portuguese,
Miss Kischer is a-daughter
of the late Carl Fischer, a
composer of American In-
dian descent, best known
for "We'll Be Together
Again"

Tne combo's principal
weaknesses are an excess
of monotonous bass drum
uccents by Ronald Mesqul-
ta and the use of a fender
bass (Octavio Bailly)
when a guitar would do
much more to enhance the

scope. The bass lines
could just as well be sup-
plied Ly the orgen's chro-
matic pedals, but Wunder-
ley prefers 1o leave his left
foot inactive,

Aproblem that seems o
confront most Brazilian
bands is the similarity of
tempos. Almost every
tune hovers arcund the
same medium-bright beal.
An exception was "Reza,”
featuring M1iss Fischer,
with Wanderley and his
aides instilling a sensuous,
infectious rhythmie quali-
1y reminiscent of that long
gone but not [orgotten
Brasil '63,

The group closes Satur-
day.

7 Samwini + Rashomon * Yojinbe
Theone of Bood » Lower Dapihs
Nire

IS ON PAGE /I

He's mean, rotten, thieving, a womanizer.
You're going fo love

Figura 91: Nota do jornal Los Angeles Times, 1° de janeiro de 1971, pagina 90.
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donte’s =

4269 Lankershim Blvd., Morth Hollywood ~769-1566

Sun. 9:15 ! .

Tom Scott Quintet

Mon. & Tues. 9:15 (Guitar Night)

Joe Pass & Herb Eilis
 Wed. 915 | .

Lavrindo Almeida

Thurs. 9:15 < p

Lovis Bellson Orchestra

Fri. & Sat. 9:15

Walter Wanderiey

Figura 92: Nota do jornal Los Angeles Times, 30 de julho de 1972, pagina 500.

A critica escrita em 1° de janeiro de 1971, demonstra que nem sempre a imprensa era
sO elogios a Walter Wanderley. O texto é escrito por Leonard Feather e afirma que “as
formagdes anteriores de Walter Wanderley tendiam para um estilo introvertido, menos
inteligente, gerado pela personalidade inexplicavelmente inexpressiva do lider”. Feather,
segundo Tarik de Souza, foi um dos maiores criticos musicais norte-americanos e foi parceiro
de Djalma Ferreira enquanto esse esteve nos EUA, em cangdes como “My Place”, “You Can’t
Go Home Again” e “It’s My Turn To Swing” (SOUZA, 2016, p. 189). Portanto, Feather
conhecia bem a Bossa Nova e o0 Sambalanco, pois seu parceiro Djalma Ferreira era considerado
um dos fundadores do subgénero.

No texto, Feather ainda elogia a nova formacdo da banda de Walter Wanderley,
principalmente a substitui¢do de um fluegelhorn pelos saxofones (alto e tenor) e flauta de “Dr.
Cox e a execucdo da percussdo tocada por José Soares. Também elogia a cantora “Terry
Fischer”, que apresenta um toque de sabor de Jazz e variedades sobre as “excessivamente
familiares” musicas do repertorio da Bossa Nova. E acrescenta que, mesmo que a cantora tenha
um excelente dominio sobre a lingua portuguesa ao interpretar as masicas, a mesma é filha do
falecido compositor Carl Fischer, descendente de indio-americanos.

Porém, além de afirmar que a maioria dos grupos brasileiros insistem em uma
similaridade de andamento nas musicas, Leonard Feather faz criticas ao “excesso de

monotonia” da condug¢do do bumbo da bateria, executada por Ronald Mesquita e a linha do
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baixo executada por Octavio Bailly. Feather acrescenta ainda que a linha do baixo poderia ser
suprida por uma execu¢do dos pedais no 6rgdo por Walter Wanderley. Mas alega que o
organista brasileiro “prefere deixar seu pé esquerdo inativo” (tradugdes minhas).

Outra questdo levantada como possivel explicacdo para essa ostracismo discografico
de Walter Wanderley, seria sua relacdo com a bebida. Sabe-se que o artista foi acometido de
um cancer 6sseo, segundo o jornal O Estado de S&o Paulo, em matéria citada no primeiro
capitulo, que evoluiu e causou sua morte, mas nao se sabe exatamente se a doenca teria ligacao
com o suposto excesso de bebida alcoolica. Sobre essa convivéncia obscura com a bebida, Ruy

Castro afirma:

Depois de uma colecdo de trapalhadas que fizeram com que até os seus
empresarios mais entusiastas temessem programa-lo, Walter teve aos seus
dedos, em 1969, a oportunidade de uma vida: passar 0s anos seguintes as
custas do Holiday Inn, apresentando-se nas centenas de hotéis de sua cadeia
nos Estados Unidos, México e Japdo. Sua estreia seria na inauguracdo do
Holiday Inn de Sdo Francisco. Para isto até convidou Cyra e Cybele, do
Quarteto em Cy, para fazer vocais femininos. No primeiro set da noite da
estréia, tudo bem. No segundo, seu estilo ja estava sendo influenciado por
Johnny Walker. Entre o segundo e o ultimo set Walter Wanderley deve ter
tomado um coquetel Molotov nos camarins porque conseguiu apenas dar o
sinal para as meninas, de que ia comegar — um-dois, um-dois-trés — e desabou
sobre o 6rgdo como um fardo morto. Quando conseguiram acorda-lo, horas
depois, adeus Holiday Inn (CASTRO, 1990, p. 394).

N&o se sabe até que ponto o consumo de alcool afetou a relacdo de Walter Wanderley
com as gravadoras. Segundo uma de suas vocalistas e também namorada, Bruni Sablan, a
relacdo com a bebida era forte: “E também um grande problema. Grande. Eu ndo sei se vocé
poderia considerar isso como algo ‘negativo’ mas ¢ um fato, e todos que o conheciam sabiam
que esse era seu maior inimigo. O controlava completamente”.1%? Alguns outros artistas,

incluindo os ligados a Bossa Nova, tiveram também uma vida noturna bastante intensa e com

102 Also a big drinking problem. BIG. I don't know if you would consider that a "negative" but it is a fact, and all
who knew him knew that it was his biggest enemy. It controlled him completely (traducdo minha). Entrevista
concedida a Barbara Major em marco de 2000. Disponivel em: http://www.bjbear71.com/Wanderley/Interviews-
1.html#Bruni%20Sablan%20Interview Acesso em 02/out/2018.



http://www.bjbear71.com/Wanderley/Interviews-1.html#Bruni%20Sablan%20Interview
http://www.bjbear71.com/Wanderley/Interviews-1.html#Bruni%20Sablan%20Interview
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um consumo de alcool considerado excessivo, sem que essa situacdo fosse de qualquer forma

velada, como é o caso de Tom Jobim, Baden Powell e Vinicius de Morais, por exemplo, onde

a bebida nunca teria sido, ou pelo menos sdo escassas as informacdes, fator impeditivo ou

restritivo em suas carreiras artisticas e discogréaficas. O fato é que entre 1971 e 1980 néo existe

nenhum registro de disco com participacdo de Walter Wanderley, até onde foi possivel

pesquisar, seja acompanhando ou arranjando para algum artista ou em trabalho solo.

‘”ﬂ.‘l u‘:‘vm X : 0
| (QUBELLEY A

Figura 93: LP "Brazil's Greatest Hits".

LADO A

LADO B

A Felicidade (Tom Jobim/Vinicius de Moraes)

Canto de Ossanha (Baden Powell/Vinicius de Moraes)

Wave (Tom Jobim)

Triste (Tom Jobim)

Tristeza (Haroldo Lobo/Niltinho Tristeza)

Samba de Uma Nota Sé (Tom Jobim/Newton Mendonga)

Meditacéo (Tom Jobim/Newton Mendonga)

Corcovado (Tom Jobim)

Recado (Dario Ferreira)

Berimbau (Baden Powell/Vinicius de Moraes)

Feelings (Morris Albert)

Desafinado (Tom Jobim/Newton Mendonga)

Na Baixa do Sapateiro (Ary Barroso)

Samba de Verao (Marcos Valle/Paulo Sérgio Valle)

Manha de Carnaval (Luiz Bonfa/Antonio Maria)

Insensatez (Tom Jobim/Vinicius de Moraes)

Mas Que Nada (Jorge Ben "Jorge Benjor")

Samba de Orfeu (Luiz Bonf&/Antdnio Maria)

Garota de Ipanema (Tom Jobim/Vinicius de Moraes)

Aquarela do Brasil (Ary Barroso)
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Ele s6 reapareceria no cendrio discografico em 1980 com o album: WALTER
WANDERLEY, BRAZIL'S GREATEST HITS!® (GNP/Crescendo, 1980 - GNPD 2137).
Novamente aqui ha uma divergéncia em relacdo aos anos de lancamento desse disco entre a
pagina de Barbara Major (1980) e o Instituto Memoria Musical Brasileira (1972). Pela
numeracdo de catalogo (2142) entre esse disco e o préximo de Walter Wanderley pela mesma
gravadora no ano seguinte, parece bem mais provavel que o 4lbum seja mesmo de 1980.

Conforme a tecnologia daqueles anos 1980 ia permitindo, esse disco apresenta um
repertorio mais extenso, com dez faixas em cada lado. Barbara Major afirma que esse é um LP
que todos os fas de Walter Wanderley deveriam ter, pois embora muitas musicas do album ja
tivessem sido gravadas pelo artista (algumas mais de uma vez), os arranjos sao diferentes e
com dois detalhes: 0 masico insere um violoncelo na instrumentacdo e também utiliza um
sintetizador Moog, além de piano elétrico. A selecdo de musicas é toda de compositores
brasileiros. O leitor menos familiarizado pode imaginar que a faixa 6 (“Feelings”), por conta
do nome da mesma e do compositor estarem em lingua inglesa, seria uma excecao. Na verdade
Morris Albert'% ¢ brasileiro e se chama Mauricio Alberto. Essa composicao especifica é uma
das mais executadas em varios paises ao redor do mundo até os dias de hoje. Desde antes da
eclosdo da Bossa Nova, como ja vimos, varios artistas brasileiros usaram nomes
“americanizados” para vender seus discos em outros paises € até mesmo no mercado nacional,
guando a musica norte-americana havia conquistado uma recep¢do muito ativa no pais. Esse

disco também foi relancado em CD, exatamente como no LP.

108 Infelizmente e curiosamente, apenas algumas faixas do disco tém audios disponibilizados no Youtube, a
exemplo de “Medita¢ao”: https://www.youtube.com/watch?v=IvMchj_UytA Acesso em 10/nov/2017.

104 56 para exemplificar o alcance dos discos de Morris Albert no Brasil, segundo as pesquisas do IPOBE, em
outubro de 1975 o artista alcangou o oitavo lugar em vendas de seu compacto simples com a cangdo “Leave Me”.
Em junho do ano seguinte alcangaria o quinto lugar com a musica “She’s My Girl”. Em outubro do mesmo ano
alcancaria finalmente o primeiro lugar com seu compacto simples, onde interpretava a mesma cangdo. A musica
foi regravada por varios artistas internacionais, incluindo Ella Fitzgerald. Em 1976 Morris Albert recebeu trés
indicacGes ao Grammy (principal prémio da indUstria da musica nos EUA). Informag6es adicionais podem ser
obtidas no livro: Pavdes Misteriosos (2014), de André Barcinski.



https://www.youtube.com/watch?v=lvMchj_UytA
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Cra

WALTER WANDERLEY

] il

Perpetual Motion Love
WALTER WANDERLEY

on Love

Figura 94: LP "Perpetual Motion Love".

LADO A

LADO B

Perpetual Motion Love (Marcos Valle/Paul Parnes)

Samba da Pergunta (Pingarilho/Marcos Vasconcellos)

Just The Two Of Us (Ralph MacDonald/William
Salter/Bill Withers)

Forget (Don Sebesky)

Surfboard (Tom Jobim)

On My Mind (Eumir Deodato/Vrs. Norman Gimbel)

Sukiyaki (Hachidai Nakamura/Rokusuke Ei)

The Moon Was Yellow (Edgar Leslie/Fred Emil Ahlert)

Amazonas (Jodo Donato)

Recife (Walter Wanderley/José Marino)

Julie Is Her Name (Bobby Troup)
Samba do Avido (Tom Jobim)

Mbnica (Walter Wanderley)
Caravan (Irving Mills/Juan Tizol/Duke Ellington)

O segundo e ultimo disco de Walter Wanderley, lancado pela GNP Crescendo, seria:
WALTER WANDERLEY, PERPETUAL MOTION LOVE!® (GNP/Crescendo, 1981 -
GNPD 2142). Esse disco apresenta duas composi¢oes de Walter Wanderley: “Recife” (em
alusédo a sua cidade natal) parceria com seu baixista José Marino, e “Monica”, que escreveu
sozinho, em homenagem a sua filha. O &lbum foi relancado no Japdo em CD no ano de 2014.

Nesse disco Walter Wanderley continua a utilizar sintetizador e é facil perceber uma
“sonoridade” anos 1980. O uso do sintetizador, e a maneira como 0s técnicos de gravagdo
mixavam 0s instrumentos, principalmente 0s percussivos, traz essa sonoridade um tanto
eletrbnica que ira caracterizar a maioria das gravacdes daquela década, principalmente nos

EUA. Mesclando composicGes de autores brasileiros e estrangeiros, nesse disco

105 Todos 0s audios desse disco estdo disponiveis em:

https://www.youtube.com/watch?v=_MGpUWbeV 0&1t=1903s Acesso em 11/nov/2017.



https://www.youtube.com/watch?v=_MGpUWbeV_0&t=1903s
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completamente instrumental e sem uso de vocais, Walter Wanderley toca 6rgao em todas as

faixas e também piano, como afirma Barbara Major. Por conta do uso do sintetizador € dificil

perceber quais faixas o artista esta utilizando o piano (a ndo ser em faixas que o som do

instrumento fica mais nitido como nas faixas 8 e 11).

Figura 95: LP "Jet Samba Pé de Boi".

JAPAN AIR LINED

JET SAMBA

STEREO @

"
Ol g tto

LADO A

LADO B

Preltdio (Guilherme Franco)

The Girl From Ipanema (Tom Jobim/ Vinicius de
Moraes)

Jet Samba (Tom Jobim)

Summer Samba (Marcos Valle/Paulo Sérgio Valle)

You Found Me There (Lisa Ono)

Sunrise (D. J. Pratt)

One Note Samba (Tom Jobim/ Newton Mendonga)

Corcovado (Tom Jobim)

Brazil Express (T. Takahashi)

Rush Samba (D. J. Pratt)

O ultimo disco que trabalhou antes de falecer foi, provavelmente, gravado no Japao:
JET SAMBA: PE DE BOI (Toshiba, 1982 - LP LRS-885). Esse album foi patrocinado pela

Japan Air Lines e conta com a participacdo de Guilherme Franco & Escola de Samba Pé de

Boi, além de outros musicos, todos com nomes provavelmente japoneses. Walter Wanderley

divide os teclados com Seigi Uchida. Infelizmente ndo foram encontrados &udios desse disco

ou outras informacdes que pudessem descrever as funcdes do artista no mesmo.
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Durante o periodo em que viveu nos Estados Unidos, Walter Wanderley participou
direta ou indiretamente de trilhas sonoras de filmes de cinema. Musicas gravadas por ele
fizeram parte de filmes norte-americanos, inclusive filmes das décadas de 1990 e 2000. As
informacdes sdo bem escassas, embora Barbara Major tenha conseguido descobrir algumas
delas (como veremos nas proximas fotos), principalmente ouvindo as trilhas e identificando
gravacBes feitas em discos de Walter Wanderley. Em um desses filmesi® (muito
provavelmente “For Singles Only, a proxima foto da sequéncia), 0 artista aparece tocando a
cangdo: “Take a Chance With Me” (composicdo sua, lancada no disco: KEE KA ROO, 1967),
acompanhado do contrabaixista José Marino, do baterista Dom Um Romado e da cantora Talya
Ferro. Barbara Major também disponibilizou em sua pagina uma entrevista de radio realizada
em San Francisco (EUA) em 1967. Essa € uma das rarissimas vezes em que se pode ouvir a

voz!%” de Walter Wanderley.

106 Ndo foram encontradas maiores informagGes sobre esse filme que possam confirmar se tratar do mesmo
apresentado no cartaz, langado em 1968. No entanto, um video esta disponivel no Youtube, onde aparece o trecho
de algumas cenas em que 0s musicos estdo reunidos tocando e cantando. Walter Wanderley é bem focalizado nas
mesmas. Pelas imagens é bastante provavel que o filme tenha sido mesmo gravado nos anos 1960. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=UQIFAWhYE_E Acesso em 10/nov/2017.

107 Audio da entrevista disponivel em: https://soundcloud.com/nfsaaustralia/walter-wanderley-interviewed Acesso
em 12/nov/2017.



https://www.youtube.com/watch?v=UQlFAwhYE_E
https://soundcloud.com/nfsaaustralia/walter-wanderley-interviewed
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Figura 96: Cartaz do filme "For Singles Only". Lancada em 1968, essa comédia néo foi relangada em DVD. Walter Wanderley
e seu trio participam da trilha sonora executando alguns temas inéditos. Porém, ndo ha informagdo de quantas e quais seriam
as faixas com essa participagéo.
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Figura 97: Capa do DVD do filme “Austin Powers” langado em 1997. Nele Walter Wanderley interpreta "Samba de Verdo".
No CD langado pela New Line Entertainment, com as masicas da trilha sonora do filme, ndo aparece a citada composicao.
Muito provavelmente por questdes de direito autoral.
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Figura 98: Caa do VD do filme: “Out of Sight”. Langado em 1998 (DVD em 2006), em que aparecem duas musicas
executadas por Walter Wanderley: "Samba de Uma Nota S6" e "Garota de Ipanema". Ambas extraidas do disco: Brazil's
Greatest Hits, aqui anteriormente citado.
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Figura 99: Capa do DVD do filme: "Deep Rising". A Walt Disney lancou esse filme em 1998. O mesmo contém a musica:
"Garota de Ipanema", gravacdo extraida do LP Rain Forest. No filme a mUsica pode ser ouvida duas vezes.

Esses exemplos demonstram que muito pode ser ainda descoberto sobre a insercao da
producdo fonografica de Walter Wanderley nos EUA e em outros paises. Walter Wanderley
também fez incursdes na televisio e no cinema, de forma direta ou indireta. E bastante provavel

que ainda existam gravacOes desconhecidas, inclusive em video, do organista/pianista.
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4. BOSSA NOVA, SAMBALANCO & SAMBAJAZZ

4.1 BOSSA NOVA

Aqui é apresentado um panorama da Bossa Nova atraves de um Viés pouco
explorado. Utilizando alguns autores e dialogando com as pesquisas feitas para minha
dissertacdo, aqui j& mencionada e finalizada em 2015, elaboro uma subdiviséo da Bossa Nova
e apresento argumentos de como essas subdivis@es transitaram no trabalho de varios artistas
brasileiros, incluindo Walter Wanderley.

E necesséario compreender em que ambientes musicais Walter Wanderley adquiriu
sua “personalidade” sonora ¢ o porqué de seu nome estar atrelado a Bossa Nova. Como bem
esclarece Marcos Napolitano (2010), criaram-se “mitos de ruptura” em torno da Bossa Nova
fazendo-se acreditar que os anos 1950 (antes do disco “Chega de Saudade” de Joao Gilberto
em 1959, tido como o marco inicial da Bossa Nova) nada acrescentaram na Musica Brasileira
e que a producdo musical dessa década era decadente por agregar “estrangeirismos” e
“comercialismos faceis”. E inegavel a contribui¢do da Bossa Nova a Msica Brasileira em
varios aspectos, incluindo a internacionalizacdo massiva da mesma e principalmente “como
uma experiéncia sociocultural relevante e veiculo possivel de intervencdo cultural e politica
na vida brasileira” (NAPOLITANO, 2010, p.64). Nao ha como se negar a relevancia da Bossa
Nova para a construcéo do futuro musical no Brasil, mas também é no minimo injusto relegar
a quase nada a producao e as contribui¢es dos anos 1950 também nessa constru¢do. Como

afirma contundentemente Marcos Napolitano:

Independente de qualquer comparacdo com a formidavel exploséo criativa
dos anos 1930 e 1960, os preconceitos em torno da década de 1950 também
devem ser pensados como resultado de uma “escuta ideoldgica” (Contier,
1991; Napolitano, 2002) e ndo apenas como produto de uma avaliacdo
puramente musicoldgica ou estética, pois a década nos legou muitas cancdes
classicas e, se devidamente ouvidas, nada inferiores a outras consideradas
candnicas da MPB (NAPOLITANO, 2010, p.68).
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E preciso salientar que essa visdo menosprezadora dos anos 1950 foi talhada dentro
dela mesma, com um projeto de constru¢do de uma tradicdo e uma autenticidade que estava
baseada nas musicas compostas nos anos 1930, especialmente nas figuras de “génios” como
Noel Rosa e Pixinguinha, e que ganhou muita forca com a Revista de Mdsica Popular, que
circulou entre 1954 e 1956 e teve como maiores propagadores de seus ideais as figuras de
Ldcio Rangel, jornalista, critico musical e um dos editores da revista, e Almirante, compositor
e radialista que, atraves de seus programas de radio, tentava ressuscitar sambas e choros do
passado.

Havia uma critica firme sobre a maneira de arranjar os sambas gravados a partir dos
anos 1930, principalmente quando Pixinguinha e Radamés Gnatalli assumem o comando dos
arranjos na gravadora Victor. Gnatalli também era arranjador da Radio Nacional. Esses
arranjos utilizavam muitos instrumentos de sopro e violinos, dando um carater mais
“sinfonico” as cang¢des, incluindo os sambas, naquilo que Tinhordo denominou de sambas
“abolerados” (TINHORAO, 1998, p.325). Com o surgimento da Bossa Nova e
principalmente das gravac6es de Jodo Gilberto, a concisdo na instrumentacéo passou a fazer
parte, de forma mais frequente, nos discos de cantores e cantoras langados no mercado. Mas
esse “divorcio” com os instrumentos de orquestra ndo acontece apenas no ‘“momento” da
Bossa Nova. O Samba-Cancdo e outras expressdes musicais ja utilizavam uma
instrumentacdo mais concisa em determinadas gravac@es, como veremos adiante. Porém, essa
separacdo dos instrumentos de orquestra ndo foi unanime em relacéo aos principais expoentes

da Bossa Nova, como afirma Santuza Cambraia Naves:

E interessante observar que as figuras que mais se destacaram na criagio da
bossa nova exibiam, ao se encontrarem no final dos anos 50, sensibilidades
diferentes. Se Jodo Gilberto buscava um estilo intimista, Tom Jobim, embora
versatil enquanto compositor, ja aparecia no cenario bossa-novista com uma
estética bastante marcada pelo excesso. Se Jodo adotava uma postura mais
cameristica, Tom se voltava para os recursos sinfonicos. E como se ambos
interpretassem 0 momento historico em que viviam de maneiras diferentes:
Jodo a maneira construtivista que marcava a década, tanto na literatura quanto
na arquitetura e nas artes plasticas, e Tom a partir do ponto de vista do
modernismo musical, representado, por exemplo, por Villa-Lobos (NAVES,
2001, p. 18).
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O proprio Tom Jobim afirmou indmeras vezes ser um f& fervoroso do maestro e
compositor Villa-Lobos e trouxe muito de sua experiéncia musical fundamentada nos anos
1950. Esse ambiente sonoro das décadas anteriores a 1960 também forjou outros musicos por
todo o pais. Walter Wanderley tocava no Recife no inicio dos anos 1950, como ja vimos
anteriormente, e estava envolto em uma variedade consideravel de estilos musicais no cenario
da capital pernambucana, além de tudo que se ouvia nas radios como marchas, rumbas,
boleros e sambas-cancao, e também Frevo. O Frevo esta presente na cultura pernambucana
até os dias atuais, bem como esteve no Rio de Janeiro dos anos 1940 e 1950, através do
maestro Severino Araljo (Orquestra Tabajara) e outros artistas nordestinos. No Recife
daquelas décadas se ouvia ainda musica norte-americana, principalmente o Jazz. Em
entrevista ja citada, Heraldo do Monte diz que tocava muito Jazz na boate Delfim Verde, onde
acompanhava Walter Wanderley, porque a plateia era composta de muitos norte-americanos
e ele ndo saberia explicar qual a razdo desse publico tdo especifico.

Escrevendo sobre a vida de Sivuca e a musica do Recife, Flavia Barreto, filha Unica
do compositor/instrumentista e doutora em Ciéncias Humanas, e Fernando Gasparini,

esclarecem um pouco sobre essa peculiaridade na capital de Pernambuco:

“O Recife estava sintonizado com a Europa e os Estados Unidos. Ninguém
precisava deixar a cidade para conhecer os melhores artistas do momento”,
revela 0 maestro Cussy de Almeida. Um fator logistico contribuiu
decisivamente para o desembarque dos musicos. Com o desenvolvimento da
aviacdo comercial no fim da década de 40, as aeronaves que vinham da
Europa eram obrigadas a fazer escala na capital, antes de partir para o Sudeste
do pais ou para Buenos Aires e Montevidéu (BARRETO; GASPARINI,
2010, p. 52).

Ou seja, Walter Wanderley e Heraldo do Monte tocavam Jazz por uma necessidade
de atrair e agradar um publico que estava no Recife de passagem e gostava de ouvir musicas
que pudessem reconhecer e por outras razdes apresentadas ainda nesse capitulo. Era 0 mesmo
ambiente onde Sivuca estava inserido. Interessante notar que Sivuca, além de tocar sanfona,
instrumento que o fez conhecido mundialmente, também tocava violdo e 6rgao. Inclusive

participando como violonista em um disco de Bossa Nova gravado no Recife, que despertou
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0 interesse da pesquisa para minha dissertacdo de mestrado anteriormente citada. A Radio
Jornal do Commercio, sediada no Recife, possui uma vinheta: “R&dio Jornal, Fazendo
Histdria”, 1% onde apresenta trechos de audios de pessoas famosas que passaram pela emissora
e deram entrevista. Em uma dessas vinhetas, Sivuca afirma: “Eu tinha um programa aqui na
rédio: Sivuca toca 6rgao”.

Portanto, todas as evidéncias indicam que Walter Wanderley n&o foi o pioneiro (nem
mesmo em Pernambuco) na concepcdo de inserir 0 6rgdo na instrumentacdo de mausicas
populares no Brasil. Ele mesmo afirma, na entrevista de radio anteriormente citada, que
comegou a tocar 6rgédo por volta de 1959, na boate Michel, em S&o Paulo e que antes tocava
apenas piano (embora tenhamos visto que desde os seus primeiros albuns, mesmo antes de
1959, Walter Wanderley ja tocava 0Orgdao). O contato com musicos de Sdo Paulo e
principalmente do Rio de Janeiro, onde o Sambalanco com oOrgdo surgiu de forma
proeminente, principalmente com os musicos Djalma Ferreira e Ed Lincoln, provavelmente
influenciou na escolha do instrumento como acessorio insepardvel do artista em suas
apresentacdes e gravacdes. Eumir Deodato, embora muito jovem a época (nasceu em 1943),
em 1959 ja participava ativamente da vida musical carioca tocando com mdsicos como
Roberto Menescal e Durval Ferreira. Mesmo sabendo que Eumir Deodato contribuiu com
composicdes e arranjos em discos de Walter Wanderley, quando ambos j& estavam vivendo
nos EUA, fica dificil afirmar quem influenciou quem, ou se houve uma interacdo e troca
mutuas como geralmente acontece em inter-relagdes musicais. O fato é que o préprio Deodato
afirma que foi quem primeiro gravou “Samba de Verdo” (com 6rgio): “E muito interessante,
porque a primeira gravacdo do ‘Samba de verdo’ foi minha com Os Catedraticos'®®. O Walter

Wanderley fez idéntico nos Estados Unidos e teve 0 maior sucesso, quer dizer que funcionava

108 Sobre a vinheta, a pagina da emissora esclarece: “Seu slogan, Pernambuco Falando para o Mundo, era
conhecido, porque a emissora iniciou com transmissores potentes em ondas curtas e médias, que alcangcavam todo
0 mundo, na época a mais moderna estagdo de radio do Brasil”. Disponivel em:
https://radiojornal.ne10.uol.com.br/paginas/2018/03/20/3 Acesso em 23/maio/2018.

1090 audio da faixa do disco (gravadora Equipe, ano desconhecido, catalogo - EQC 842) esta disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=PTHS1IVjn3k Acesso em 12/nov/2017. Embora ndo seja “idéntico” como
afirma Deodato, percebe-se uma semelhanga na sonoridade do 6rgéo se compararmos com algumas gravagdes de
Walter Wanderley.



https://radiojornal.ne10.uol.com.br/paginas/2018/03/20/3
https://www.youtube.com/watch?v=PTHS1IVjn3k
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la também” (SOUZA, 2016, p. 105).
Embora no video apresentado no Youtube, onde esta disponivel o dudio da faixa do
disco em questdo, aparecam imagens de outros discos de Eumir Deodato e Os Catedraticos,

a capa do album seria essa da foto a seguir.

05 CATEDRATICOS
eumir deodato

Figura 100: LP "Os Catedraticos".

Dessa forma, é possivel perceber que o “ingresso” de Walter Wanderley na Bossa
Nova se deu de maneira bem diversa da maioria dos musicos ligados a mesma. Primeiro
porque o artista saiu de Recife diretamente para Sdo Paulo, onde a Bossa Nova ja buscava
uma nova casa, uma vez que no Rio de Janeiro ela ja perdia muito espaco e alguns cronistas
ja a consideravam coisa do passado mesmo em 1963. Como vimos anteriormente, Sdo Paulo
iria se tornar o quartel general da Bossa Nova e Walter Wanderley estava participando, direta
ou indiretamente, ativamente do movimento de repaginacdo da mesma, tendo sido
considerado por muitos o instrumentista preferido das casas noturnas mais importantes da
capital paulista em se tratando de piano e 6rgdo. Mas, ao que parece, Walter Wanderley néo
defendia o “rotulo” de bossanovista. Essa associacdo, como pudemos ver em sua discografia
aqui apresentada, s6 acontece quando o0 mesmo esté ja estabelecido nos EUA, e mesmo assim

de forma muito sutil (geralmente nos jornais norte-americanos). S6 apos sua morte a inddstria
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fonogréfica atrelou sua imagem a Bossa Nova de maneira contundente.

Walter Wanderley sempre tocou um repertorio variado e dentro dessas variagdes o
repertorio de Samba € numericamente mais presente que a Bossa Nova, embora o seu maior
sucesso tenha sido alcancado com “Samba de Verdo”, uma musica atrelada ao repertorio
Bossa Nova. As composi¢des que gravou e regravou mais repetidamente também foram
masicas ligadas ao repertério bossanovista. Embora estivesse atualizado com o que estava
acontecendo na Mdsica Brasileira, inclusive gravando musicas que viriam a personificar o
repertorio da Bossa Nova, mesmo antes das mesmas se consolidarem enquanto tal, possuia
um estilo proprio e seu repertdrio era “adequado” ao seu estilo, ndo o contrario. Passo a
explicar:

O que se percebe, ao ouvir os discos de Walter Wanderley, é que qualquer
composicdo interpretada por ele era “adequada” a sua maneira de tocar. Ele ndo mudava sua
maneira de arranjar ou executar as musicas por elas estarem atreladas a certo estilo ou género.
Walter Wanderley impunha suas caracteristicas ritmicas, harménicas e melddicas fosse qual
fosse o repertorio. Embora ao tocar boleros (por conta do carater “dolente” do estilo), o artista
ficasse um pouco limitado ao deixar sua “marca” musical, pois Walter Wanderley necessitava
de masicas em ritmo mais acelerado para utilizar técnicas de improvisacgdo, ritmando os
acordes e fracionando as divisfes ritmicas. Nas outras vertentes como: sambas, bossas e
outras composicoes de andamento um pouco mais acelerado, € bastante notoria a “impressao
digital” de Walter Wanderley nas gravagdes, como por exemplo: “Garota de Ipanema” ou
“Happy Birthday”. Ainda nesse capitulo sdo apresentadas as caracteristicas principais de sua
sonoridade e das técnicas pianisticas utilizadas pelo artista.

De todos os discos solos gravados no Brasil ou nos EUA por Walter Wanderley, o
unico que faz uma mencdo parcial a Bossa Nova em seu titulo € o Quarteto Bossamba. Por
ironia, um disco classificado como Sambajazz, como veremos. O nome de Walter Wanderley
esteve muito mais atrelado ao Samba. Nota-se que o género do Samba era mais flexivel em
relacdo a sua instrumentacédo, sendo amplamente tocado por regionais, orquestras populares
da Radio Nacional, trios de pianos, Big Bands. Nesse aspecto, a Bossa Nova esteve mais

associada e de certa forma e por algum tempo, “presa” a seu instrumento “simbolo”: 0 viol&o.
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A ligacéo de Walter Wanderley com a Bossa Nova veio em coletaneas de discos, a
grande maioria delas lancadas apds seu falecimento. E importante lembrar que o Samba-
Cancdo, influenciado pelo Jazz norte-americano, ja havia trazido um tipo de instrumentacao
bem mais concisa, que permeara quase todo o trabalho de Walter Wanderley. Sobre essa nova

maneira de se tocar Samba, Marcos Napolitano afirma:

No samba-cancdo, desenvolveu-se um tipo de tratamento musical moderno,
baseado nos timbres do cool-jazz (caixa de bateria, piano dedilhado,
marcacdo sutil de contrabaixo). Nessa linha, as performances vocais eram
mais contidas e as estruturas melédico - harménicas mais complexas, com
ampla ocorréncia de dissonancias (NAPOLITANO, 2010, p. 67).

Nos anos de 1950 comegam a surgir grupos como o Trio Surdina, conjunto formado
por volta de 1951 pelos musicos Garoto (violdo), Fafa Lemos (violino) e Chiquinho do
Acordeon, apresentando musicas mais “suaves”. Era uma tentativa de reproduzir no radio o
que se tocava nas boates da zona sul do Rio de Janeiro, uma vez que esses espagos ja estavam
“elitizados” e os precos cobrados naqueles locais restringiam um acesso mais amplo da
populacdo. Uma distincdo entre musica para as “massas”, programas de auditorio e radio
novelas, e musica sofisticada, voltada para uma fracdo da classe média que via com
preconceito o tratamento dado a musica popular nos programas de maior audiéncia. Esta era
uma tendéncia que vinha se caracterizando por alguns programas de radio (Quando os
maestros se encontram, Ritmos do Copacabana), geralmente veiculados no fim da noite, com
um repertério de concerto e de mausica instrumental (VICENTE, 2013). O mesmo autor
esclarece que novas tecnologias estavam surgindo no mercado brasileiro e sendo adaptadas

por artistas e grupos musicais:

Além disso, a producdo do Trio Surdina se insere numa época em que novas
escutas e tecnologias estdo emergindo no campo do entretenimento, acredita-
se que o seu estilo interpretativo estabelece uma relacdo de interdependéncia
com 0s novos meios de registro sonoro que caracterizaram a era da “Alta
Fidelidade” ou do Hi-Fi, com o ambiente e os modos de escuta caracteristicos
das pequenas boates do Rio de Janeiro, apontando para uma tendéncia a
“contencdo” e ao “intimismo”, apropriada a uma recep¢do mais
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individualizada, em contraposicéo a “estridéncia” e a recepgao ““coletiva” que
entdo caracterizavam os programas de auditério (VICENTE, 2013, p. 175-
176).

Esse tipo de instrumentacdo mais concisa no trabalho de Walter Wanderley faria com
que ele fosse sempre apresentado, em seus discos solo ou quando acompanhava cantores,
mesmo nos EUA, como: “Walter Wanderley e seu conjunto” ou “Walter Wanderley e seu
trio”. Vali se tornar quase que uma marca registrada de Walter Wanderley assim como o 6rgéo
em suas gravagoes.

As discussdes em torno do “termo” Bossa Nova, circulam em trés definicdes muito
bem resumidas por Julio Diniz, apresentadas no livro: Caymmi e a Bossa Nova, escrito por

Stella Caymmi, neta do cantor e compositor baiano:

Ha trés possiveis concepgdes para o0 termo bossa nova, nem sempre
compativeis e complementares. Os pesquisadores na area possuem visdes
distintas, o que demonstra a complexidade e a importancia historica e estética
da bossa nova em nosso cancioneiro popular. A primeira possivel definicdo
refere-se a um “jeito especifico de cantar e tocar”; a segunda tendéncia a
considera um género musical e a Gltima refere-se a BN como um movimento
na histéria da MPB (DINIZ, apud CAYMMI, 2008, p.100).

Sem intencionar determinar aqui em quais dessas visdes a Bossa Nova melhor se
definiria, é possivel perceber que, assim como Jodo Gilberto, Walter Wanderley incorpora
elementos musicais com que teve contato, criando também sua “maneira de tocar”. Jairo
Severiano, que corrobora a ideia de que a Bossa Nova ¢ “principalmente [...] uma maneira de
tocar, harmonizar ou cantar qualquer composi¢ao”, lembra que desde o LP Chega de Saudade,
Jodo Gilberto apresentava sambas, marchinhas, valsas, boleros e até baido. “Todos eles
devidamente jodogilbertizados” (SEVERIANO, 2008, p. 330). O que Santuza Cambraia
Naves corrobora afirmando: “Jodo Gilberto incorpora repertorios tradicionais, recriando,
ritmica e harmonicamente, sambas de diversos autores através da fusdo com o jazz
cameristico” (NAVES, 2001, p.16). Como demonstrado nos discos e respectivos repertorios

do trabalho solo de Walter Wanderley, a presenca da variedade de géneros musicais era
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constante, mesmo com uma nitida predominancia do Samba. E facil perceber que a escolha
do repertorio de Walter Wanderley estava calcada nas “paradas de sucesso” do momento,'*°
embora tenha sempre gravado, também, musicas de autores ainda ndo conhecidos pelo grande
publico e composicdes ja ha muito estabelecidas no cancioneiro popular, como visto
anteriormente.

Para Luiz Tatit (2004) existiram duas “Bossas Novas”: a Bossa Nova intensa, aquela
produzida de 1958 a 1963 pelo grupo mais famoso da Bossa — Tom Jobim, Jodo Gilberto,
Vinicius de Moraes e a turma da zona sul carioca: Carlos Lyra, Nara Ledo, Roberto Menescal,
Ronaldo Bdscoli e outros — e a Bossa Nova extensa, composta apenas por Tom Jobim e Jodo
Gilberto, onde a musica foi depurada, lapidada e apresentada de forma concisa, rendendo
artisticamente com amplitude internacional e atemporal. Eu sugiro a divisdo da Bossa Nova
em trés vertentes, utilizando outras abordagens.

A primeira Bossa Nova seria a Bossa Nova intimista, na qual seu maior representante
seria Jodo Giberto, com sua maneira de cantar de modo suave e introspectivo, além de sua
maneira peculiar de tocar!'!, harmonizar composicoes e re-harmonizar cangdes ja existentes,
incluindo composicdes ja estabelecidas no cancioneiro nacional. Essa Bossa Nova coincide
com as definigdes de Jairo Severiano dela ser “uma maneira de tocar, harmonizar ou cantar
qualquer composi¢ao” (SEVERIANO, 2008) e de Santuza Naves: uma forma “intimista” e
“cameristica” (NAVES, 2001). Roberto Menescal, Carlos Lyra e Nara Ledo, também podem
ser elencados nessa categoria, embora Menescal também terd uma vertente instrumental em
sua producdo discografica. Tom Jobim, enquanto cantor/intérprete de suas composicoes,
também se encaixa nessa subdiviséo.

A segunda Bossa Nova seria a Bossa Nova dancante. Em minha pesquisa para o

mestrado, que tratou da Bossa Nova em Recife (1959-1969), encontrei evidéncias, em

110 Em pagina elaborada sobre os anos 1950 e indicada pelo historiador Marcos Napolitano, o pesquisador José
Henrique Fialho apresenta um minucioso levantamento das 100 musicas mais tocadas (a cada ano) nos radios
naquela década. Fialho utilizou os dados apresentados pela Revista do Radio e pela Radiolandia. Disponivel em:
https://decadade50.blogspot.com.br/2006/09/parada-de-sucessos-1949-1960.html Acesso em 27/nov/2017.

111 para um maior esclarecimento sobre as contribuicGes de Jodo Gilberto na execugdo do violdo na Bossa Nova,
sugiro o livro do autor Walter Garcia: BIM BOM: A contradi¢do sem conflitos de Jodo Gilberto (1999).
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depoimentos e artigos de jornal, de que a Bossa Nova era utilizada pelos conjuntos de baile
como dancal!?. José Estevam Gava ja fazia referéncia a tal fato, que foi articulado de forma
intencional com o propoésito de aumentar as vendas de disco daquele repertério ligado a Bossa
Nova. Segundo Gava, 0 presidente da gravadora norte-americana Audio-Fidelity, Sidney
Frey, que havia tido a ideia de realizar o show da Bossa Nova no Carnegie Hall em 1962,
estava convencido de que a Bossa Nova era um produto maravilhoso de exportacéo, Porém:
“0 aumento da popularidade da musica, segundo ele, dependeria do sucesso da danga, para a
qual acabara-se de criar (nos Estados Unidos) uma organizagdo de ensino especializada”
(GAVA, 2006, p. 62).

Uma nota de jornal em Pernambuco, de 26 de maio de 1963, reforga esse argumento.
A nota diz: Na Mocambo a sair “Vamos dancgar Bossa Nova”, longa duracdo destinado a
exporta¢do” (Diario de Pernambuco, 26 de maio de 1963, segundo caderno pagina 09). A
Mocambo citada na nota era da gravadora pernambucana ROZENBLIT, que usava o selo
Mocambo para gravacdes voltadas ao repertorio de musica popular brasileira. (TORRES,
2015, p. 98). Alguns musicos que tocavam na época, entrevistados'*® para minha pesquisa de
mestrado, afirmam categoricamente que a Bossa Nova era tocada nos clubes do Recife para
0 publico dancar. Ou seja: embora muitas composi¢Ges da Bossa Nova gravadas em disco
tivessem sincopes e contratempos, dificultando assim a danca para pessoas ndao muito
familiarizadas com o habito de dancar, muitos maestros faziam arranjos para que as mesmas
ficassem elaboradas na estrutura ritmica, de modo que permitissem mais facilmente a danca.

Embora autores como Lourenzo Mammi (1992) e Walter Garcia (1999) sugiram que
o estilo de Jodo Gilberto seja quase uma rendncia a dancga, essa concepg¢do de danga para
masica instrumental é antiga, e 0 Jazz também teve sua parcela nessa construcao, como afirma

Eric Hobsbawm: “O jazz abriu caminho e triunfou, ndo como uma musica para intelectuais,

112 Interessante a leitura do jornalista e pesquisador José Teles sobre o tema: Bossa Nova chegou em Pernambuco
como danga da moda. Disponivel em: https://jconline.nel10.uol.com.br/canal/cultura/noticia/2016/07/12/bossa-
nova-chegou-em-pernambuco-como-danca-da-moda-243945.php Acesso em 17/out/2018.

13 Entrevistas disponiveis em: https://www.youtube.com/watch?v=766W5mC_VIw,
https://www.youtube.com/watch?v=URjwJx0sNS8 , https://www.youtube.com/watch?v=Vevq9eV6ZAw e
https://www.youtube.com/watch?v=HpxwCEI2J1U Acesso em 16/out/2018.
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https://jconline.ne10.uol.com.br/canal/cultura/noticia/2016/07/12/bossa-nova-chegou-em-pernambuco-como-danca-da-moda-243945.php
https://www.youtube.com/watch?v=766W5mC_Vlw
https://www.youtube.com/watch?v=URjwJx0sNS8
https://www.youtube.com/watch?v=Vevq9eV6ZAw
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mas como uma mdusica para dancar, e especificamente para uma danca social transformada e
alterada pelas classes média e alta britanicas, mas também, e quase simultaneamente, a danca
da classe trabalhadora britanica” (HOBSBAWM, 1999, p. 371).

O que é possivel perceber ao longo das leituras sobre a Musica no Brasil € que existe
um preconceito em relacdo & musica dancante. Como se qualquer musica que seja indicada a
danca traga uma pecha de inferior, de menos séria ou menos importante. Qualquer critério de
avaliacdo das mausicas dancantes, lancadas pela industria do disco, revelara que as mesmas
ndo estdo abaixo de nenhum outro género ou vertente musical. Como qualquer outra
manifestacdo artistica e musical, a musica dangante traz suas caracteristicas e peculiaridades,
seja nas letras ou nos outros aspectos estritamente musicais, incluindo algumas
complexidades técnicas de execucéo.

A complexidade ritmica das musicas Disco chegou a tal ponto nos anos 1970, que a
cantora Gloria Gaynor afirmou, em 1979, que o abandono da complexidade ritmica nas
masicas do género (Disco) se deu pela dificuldade que o publico branco possuia em
acompanhar o ritmo nas pistas de danca: “Acho que era dificil para os brancos dancarem,
porque a batida era sofisticada e dificil de acompanhar” (BARCINSKI, 2014, p. 91).

A terceira Bossa Nova é a Bossa Nova instrumental. Os musicos que tocavam na
noite paulistana e carioca, acompanhando cantores e cantoras e também integrantes de
orquestras de baile, comecaram a formar pequenos grupos em trios, quartetos, até octetos.
Essas formacdes, influenciadas pelo Jazz e também pela formacdo mais concisa do Samba-
Cangdo, como ja vimos, acabou por gerar varios discos que foram gravados com repertorio
unicamente instrumental e muitas vezes levando no titulo o emblema de Bossa Nova. Sdo
exemplos no Rio: Tamba Trio, Milton Banana Trio, Bossa 3, Sexteto Sérgio Mendes. E em
Séo Paulo: Zimbo Trio, Sambalanco Trio, Jongo Trio e tantos outros artistas que langavam
discos solo, mas acompanhados dessa formagdo considerada jazzistica — o que para alguns
era uma “febre” de formagdo de grupos com piano, baixo e bateria. Tais grupos foram,
posteriormente, englobados na categoria de Sambajazz, como veremos ainda nesse capitulo.

N&o devemos desconsiderar que muitos artistas e gravadoras aproveitaram 0 sucesso

da Bossa Nova e muitas vezes “forcavam a barra” para encaixar suas composicoes e discos
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dentro da expressdo. Como afirma Tom Jobim, teve de tudo: sapato bossa nova, geladeira
bossa nova, deputado bossa nova, advogado bossa nova (THIAGO, 2005; MELLO, 2008, p.
155). A expressdo virou sindnimo de algo moderno e interessante. Era natural que todos
quisessem se enquadrar. No entanto, do ponto de vista estético/musical, € possivel perceber
essas subdivisdes da Bossa Nova e buscar compreender como cada personagem interagiu
dentre as mesmas. Como esse limiar ndo era muito nitido, e muitas vezes os artistas ndo
estavam interessados em tais concepcdes, como acontece gquase sempre na Historia da
Musica, é necessario um aprofundamento historico/auditivo para perceber esses cenarios do
passado utilizando nossas ferramentas do tempo presente. Com muito cuidado para néo
“contaminarmos” nossas ‘‘amostras” com concepg¢deS € conceitos pré-estabelecidos e
baseados apenas no modo de escuta atual.

Portanto, a aproximacdo mais direta de Walter Wanderley se deu com a Bossa Nova
dancante e instrumental. Se deu no ambiente musical do final dos anos 1950 e inicio dos anos
1960 da capital paulista, embora ela tenha iniciado ainda no Recife. O proprio Heraldo do
Monte, em entrevista para essa pesquisa, ja afirmava que as pessoas que estavam dancando,
em bailes em S&o Paulo com mdasicas exclusivamente instrumentais, reclamavam de Walter
Wanderley quando o mesmo parava de tocar para mostrar um novo acorde ou sonoridade ao
guitarrista e amigo'*, Em S&o Paulo o instrumentista era considerado uma atraco t&o
importante a ponto de ser disputado por varias casas noturnas, uma delas chegando a “rouba-
lo” da outra (MELLO, 2003; BORELLI, 2005). Esse contato fez com que Walter Wanderley
fosse bastante respeitado pelos musicos que integravam a Bossa Nova estando eles no Rio de
Janeiro ou em Séo Paulo. Basta lembrar que, na auséncia de Tom Jobim para montagem dos
arranjos do disco de Jodo Gilberto em 1961, aqui j& mencionado, optou-se pelo organista
recifense para a tarefa. Claro que o fato de Walter Wanderley ser da mesma gravadora que
Jodo Gilberto a época também deve ter sido levado em consideracdo. Mais de uma dezena de
cantores e instrumentistas tiveram discos com arranjos de Walter Wanderley e, ao que tudo

indica, foram muito bem recepcionados no mercado fonogréfico.

114 Entrevista disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=xFylPhuS5Ek&list=UUAMKIhINzY 8Df5B-
T6Qciw&index=2 acesso em 04/ago/2019.
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A Bossa Nova cresceu em um ambiente onde acontecia o ‘“‘crescimento € o
refinamento dos meios de comunicacdo de massa, a expansao do mercado e producdo de
discos, a ascensdo das camadas médias da sociedade, (incluindo-se ai a sua maior participacao
em cursos superiores)” (KRAUSCHE, 1983, p. 71). Portanto, embora ndo se possa afirmar
gue a mesma alcangou as massas, pois era um “produto” urbano, destinado de inicio para um
publico jovem e da classe média dos anos 1950, ela extrapolou os limites dos “pequenos
grupos espremidos nas compartimentacdes do espaco urbano” (Idem, ibidem, p.76). E
extrapolou também o eixo Rio-S&o Paulo, pois, como afirma Adalberto Paranhos*®: “Antes,
acolheu contribui¢des de outros centros urbanos espalhados por diferentes estados”. Como ja
mencionado anteriormente, algumas pesquisas, incluindo minha dissertagdo de mestrado, ja
relataram expressdes musicais nos anos 1950 e 1960, ligadas a Bossa Nova em Pernambuco,
Santa Catarina e Minas Gerais.

Para exemplificar, podemos constatar a afirmacdo do baterista José Nazério, que
viveu o “momento Bossa Nova” nos anos 1960 e foi entrevistado por Daniel Vilela na ocasido

de sua pesquisa para o doutorado, onde mais uma vez seu enfoque € o Jequibau:

[...] S6 que naquela época, tinha muito masico de Séo Paulo indo gravar as
bossas novas tanto no Rio, como os masicos do Rio vinham gravar Bossa em
Sao Paulo, junto com musicos de Sdo Paulo. E ndo s6 de Séo Paulo e do Rio,
do Recife também. Tinha muito pernambucano, [...] instrumentistas de sopro,
por exemplo (que a escola de sopro era la do Recife, entendeu?) [...] Mas néo,
a Bossa Nova se vocé estudar mesmo, gravagdo por gravacao, ver (sic) a ficha
técnica, que também ndo era colocada nos discos, atrds né? Mas a gente
conhece, a gente sabe quem gravou esse, quem gravou aquele. Mesmo
guando ndo tinha ficha técnica, muitos a gente sabe quem foi, porque a gente
tava (sic) 14 no meio dos masicos [...] J& tinha musico mineiro também
tocando Bossa Nova nessa mesma €época, junto com 0s outros caras,
entendeu? Tinha caras que vinham de Porto Alegre, por exemplo, que eram
6timos musicos (JOSE NAZARIO, 2019).

Ao chegar em Sdo Paulo na metade dos anos 1950, Walter Wanderley ja havia

construido uma rede de conexfes musicais muito ampla, tocando na noite recifense com

115 Texto disponivel em: http://www.brasa.org/wordpress/Documents/BRASA _IX/Adalberto-Paranhos.pdf
Acesso em 04/dez/2017.
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masicos bastante ativos e requisitados como maestro Duda e Heraldo do Monte e muito
provavelmente com Luiz Bandeira e Inaldo Vilarim. Vale aqui esclarecer um pouco sobre
esses personagens quase desconhecidos, mas de ligacao intensa com a génese da Bossa Nova,
principalmente aquela produzida no Recife.

Inaldo Vilarim, natural de Limoeiro, Pernambuco, € o fundador do grupo Garotos
da Lua, do qual Jodo Gilberto seria no futuro (1950) o vocalista principal. Vilarim contava
com 14 anos de idade a época da formacéo inicial, por volta de 1936. O grupo era formado
por nordestinos, dentre eles trés pernambucanos, incluindo o cantor e compositor Luiz
Bandeira, que sera citado de forma mais detalhada ainda nesse capitulo. O Garotos da Lua
era considerado o mais brasileiro dos grupos vocais, por cantar apenas em portugués. Embora,
como afirma Ruy Castro, cantassem verses de musicas americanas, feitas por Inaldo Vilarim
como “Caravan” e “In the mood”, que chegaram a gravar em 1946 (CASTRO, 1990;
PHAELANTE, 1997). Muito atuante nos “bailes” do Recife e integrante do cast da Radio
Clube de Pernambuco a época, Vilarim ndo foi ao Rio de Janeiro tentar a sorte nas radios e
cassinos do Sul como fizeram seus companheiros de grupo vocal. E compositor de “Morena”
da qual o maestro Duda afirma: “todo conjunto sabia tocar ‘Morena’ de Vilarim, € um samba
bossa nova de 1957” (TORRES, 2015, p.126).

Outra composicéo de Vilarim!'® “Eu e o Meu Coragdo”, que chegou a ser gravada
por Jodo Gilberto, também é emblematica na ligacdo Bossa Nova — Recife. Sobre essa
composicao, apresento trecho de minha dissertacdo onde ficam mais claros os intercambios

Recife — Rio na época:

Todos 0s musicos entrevistados para essa pesquisa citaram Inaldo Vilarim
quando interpelados sobre o inicio da Bossa Nova no Recife. E mais: todos
(com excecdo de Sérgio Kyrillos que foi entrevistado via e-mail)
cantarolaram sua musica Eu e 0 meu coracéo, que além de gravada por Doris
Monteiro (em 1955), como citado pelo maestro Duda (que também foi seu
parceiro em outras musicas), foi gravada também pelo préprio Jodo Gilberto

116 A versdo de Ddris Monteiro esta disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=0iPMsFusmQk. Essa
versdo foi gravada em disco com arranjos de orquestra produzidos por Tom Jobim, entdo arranjador da gravadora
Continental. A versao de Jodo Gilberto esta disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=bRcgDEuHjFU
Acessos em 05/dez/2017.
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(CD langado em 1991 intitulado “Jo&0). Nan& Vasconcelos afirma que antes
de grava-la Jodo Gilberto lembrava a Nana que era preciso falar com Vilarim
e pedir sua autorizacdo. Segundo Nana, Jodo queria gravar porgue gostava
demais da musica além de considera-la propriamente Bossa Nova (TORRES,
2015, p.124-125).

Em outro livro (A Noite do Meu Bem, 2015), Ruy Castro explana sobre a composic¢ao
de Inaldo Vilarim em parceria com o baiano Toninho Botelho:

“Eu e o meu coragdo”, apesar de sua beleza e modernidade, nunca foi para as
paradas. Em compensacdo, depois de apresentado por Doris, teve uma
carreira lenta, mas ilustre — seria gravado por Maysa, em 1962, a chilena
(radicada em S&o Paulo) Madalena de Paula, em 1979, e o proprio Jodo
Gilberto, em 1991. O longo espaco de tempo entre essas gravacdes é uma
prova de sua resisténcia (CASTRO, 2015, p. 297).

Sérgio Cabral, citando o escritor Herberto Sales, também confirma a exceléncia da

gravacdo da composicdo de Inaldo Vilarim:

Na revista A Cigarra, o escritor Herberto Sales, encarregado da secéo de
musica popular, na qual assinava com o pseudénimo de Clemente Neto,
promoveu uma votagdo dos cronistas musicais para apontar os melhores
discos de 1955. “Antonio Carlos Jobim orquestrou e Déris Monteiro cantou
a melhor gravacdo do ano. Trata-se do samba Eu e meu coragdo. A gravacao
foi tdo boa que, apesar de estar na face B e, portanto, com menos
possibilidades, conseguiu o0 voto quase undnime dos cronistas
especializados”, informou Herberto Sales (CABRAL, 2008, p.83).

N&o foi encontrada nenhuma referéncia escrita ou documental de que Inaldo Vilarim
e Walter Wanderley tenham se conhecido e/ou trabalhado juntos. No entanto, a possibilidade
que tenham tido contato é bem razoavel, uma vez que mesmo nos dias atuais, com uma
populacdo muito maior do que aquela dos anos 1940 e 1950, os musicos residentes no Recife
se entrecruzam em ambientes de ensino e praticas musicais, tomando conhecimento e

interagindo de forma direta ou indireta. Essas conexdes, somadas ao contato com 0S
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ambientes de rédio na cidade do Recife, e uma interacdo constante com musicos dos mais
variados estados que se apresentavam em tais radios, incluindo artistas do Sudeste, levaram a
situacdo em que a cantora Elza Laranjeira convenceu Walter Wanderley a mudar-se
definitivamente para a capital paulista. O “ambiente” Bossa Nova em que Walter Wanderley
criou ramificagdes, estava sendo construido na capital pernambucana, muito antes de sua ida
para Sdo Paulo, embora tenha sido nas casas noturnas da capital paulista que o
pianista/organista tenha tido uma relagdo muito mais efusiva com a Bossa Nova. Sobre esse

aspecto Paranhos reafirma:

[...] ndo se pode perder de vista o processo de interagdo que aproximou,
musicalmente, o Rio de Janeiro de outros lugares como centros ndo apenas
reprodutores mas igualmente produtores do estilo bossa-novista. Dai ser
necessario, a meu ver, ampliarmos a escala de observacao desse fendmeno
musical, o qual ndo se restringe a uma manifestacdo made in Rio, que, quando
muito, se espraiaria também por terras paulistas (PARANHOS, op. cit.).

No ambiente paulista, envolto em uma atmosfera de varias casas noturnas com
movimentacao constante de publico, além da interagdo entre emissoras de radio, estacdes de
televisdo e teatros, com masicos ligados a Bossa Nova e aquilo que seria denominado como
continuacdo da mesma e rotulada de MPB, Walter Wanderley encontrou terreno fecundo para
sua producdo musical, inclusive no mercado fonografico. O Teatro Paramount por exemplo,
seria em meados da década de 1960 considerado o “templo da Bossa” (KRAUSCHE, 1983,
p.82). E preciso salientar que além de estar se tornando um “centro” da Bossa Nova nos anos
1960, Sao Paulo estava se transformando em uma cidade industrial superior a todas as outras
do pais e ndo seria diferente em relacdo a industria de discos. Tanto Walter Wanderley quanto
varios musicos com quem trabalhou na capital paulista, tiveram trabalhos lancados em disco
e muitos desses discos tiveram participacao incisiva do pianista/organista recifense.

Sobre esse aspecto, Eduardo Vicente e Leonardo de Marchi, descrevendo o ambiente

da capital paulista pos Revolugdo Constitucionalista de 1932, afirmam:
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Devido a sua forga econdmica, particularmente ao seu desenvolvimento
industrial, Sdo Paulo também p6de desenvolver seu préprio circuito cultural,
com gravadoras, casa de espetaculo e estagdes de radio proprias, ou seja, pode
desenvolver uma inddstria de cultura prépria que se colocava como uma
alternativa a producéo cultural divulgada desde o Rio de Janeiro (VICENTE;
MARCHI, 2014, p. 16).

O que é ratificado por Milton Santos, especialista em Geografia Humana, que explica

as diferencas entre Rio de Janeiro e S&o Paulo naqueles anos:

Essa diferenciagdo também se da entre Sdo Paulo e Rio de Janeiro. A disputa
que mantinham no comeco do século ja se mostra favoravel a primeira dessas
cidades desde os anos 30, ainda que, estatisticamente, isso s va revelar-se no
decénio seguinte. Agora S&o Paulo passa a ser a area polar do Brasil, ndo mais
propriamente pela importancia de sua industria, mas pelo fato de ser capaz de
produzir, coletar, classificar informacGes, proprias e dos outros, e distribui-
las e administra-las de acordo com seus préprios interesses. Esse € um
fendmeno novo na geografia e na urbanizagédo do Brasil. Essa nova qualidade
do papel de comando da metrépole paulistana provoca uma distanciamento
maior entre Sdo Paulo e Rio de Janeiro, uma maior divisdo territorial do
trabalho, ndo s6 no nivel do Sudeste, mas de todo o Brasil. Sdo Paulo destaca-
se como uma metrépole onipresente no territério brasileiro (SANTOS, 1994,
p. 151).

Ou seja, as peculiaridades da constru¢cdo musical e sonora de Walter Wanderley
perpassam por caracteristicas geograficas e de relacdo com a Bossa Nova bem especificas. E
impossivel ignorar seus ambientes no Recife e em Sao Paulo e sua forma de tocar 6rgao em
qualquer repertério, incluindo a Bossa Nova. Diferente de um musico como Carlos Lyra, por
exemplo — um personagem bastante lembrado como representante da Bossa Nova intima e
quase que exclusivamente ligado ao ambiente carioca, Walter Wanderley utilizou a Bossa
Nova como repertério dancante e instrumental, frequentando ambientes na capital
pernambucana, carioca ou paulista, ficando claro que sua trajetdria e experiéncias

sonoro/musicais sdo bastante diversificadas.
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4.2 SAMBALANCO

Se faz necessario esclarecer um pouco sobre 0 Sambalanco, suas origens e principais
personagens, uma vez que a literatura é escassa sobre o tema, bem ao contrario da Bossa
Nova, que foi objeto de estudos em varias areas do conhecimento, dentro e fora do pais.
Também porque o Sambalango nasceu “dentro” da Bossa Nova, com duas vertentes distintas:
uma criada e patenteada por Carlos Lyra, num momento de desentendimento do mesmo com
seu parceiro Ronaldo Boscoli, por discordar dos rumos que a Bossa Nova estava tomando; e
outra nascida nas casas noturnas do Rio de Janeiro, mesmo palco da Bossa Nova, mas com
um instrumental muito atrelado ao som do 6érgdo, na maioria esmagadora das vezes dos
modelos Hammond e do pré-sintetizador Solovox, e a um intenso suingue, balanco, um ritmo
mais acelerado e declaradamente voltado para a danga da juventude da época.

Antes de iniciar essa pesquisa, eu imaginava o0 Sambalan¢co ndo como algo
consciente, com personagens e publico especificos. Acreditava tratar-se de certas
composi¢des dentro do periodo e do ambiente da Bossa Nova, que apresentavam certas
caracteristicas especificas, como o uso do 6rgdo ¢ de uma “levada” mais dangante. Por um
tempo também, considerei Walter Wanderley como um pioneiro no uso do 6rgao engquanto
instrumento principal na execucdo de sambas, bossas e outras composi¢cfes brasileiras. E
estava enganado. Ao pesquisar sobre o tema foi possivel perceber quais 0s pioneiros no Brasil
e, ao revisitar minhas pesquisas para 0 mestrado, perceber que também no Recife, foram
gravados discos de Samba utilizando o 6rgdo como atrativo principal, incluindo essa
informacdo nas capas dos LPs. Um exemplo disso esta nas fotos de capa dos discos abaixo

(ambos foram lancados pela Rozemblit, sem indicacéo de ano):
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* Sambando com Renato Mendes &5

Figura 101: LPs de Orgdo e Samba.

Segundo Ruy Castro, a expressdao Sambalanco foi inscrita no Registro de Marcas e
Patentes, por Carlos Lyra, provavelmente em 1959. Por conta de um desentendimento com
seu parceiro Ronaldo Boscoli em relagdo a um disco que seria gravado pela Odeon com a
“turma” da Bossa Nova, mas que demorou e ndo saiu, Carlos Lyra acabou sendo aliciado pela
gravadora concorrente (a Philips), que prometia fazer de Lyra um novo Jodo Gilberto, e que
acabou o convencendo a assinar contrato com a mesma. A foto do evento da assinatura do
contrato saiu em quase todos os jornais do Rio de Janeiro no dia seguinte e isso irritou demais
uma parte do grupo ligado a Bossa Nova, como Nara Ledo e Ronaldo Boscoli. O disco foi
gravado provavelmente no final de 1959 e langado em maio de 1960. Embora houvesse
patenteado o nome Sambalanco, por entender que ndo deveria continuar associando o nome
bossa nova ao seu trabalho, o primeiro LP de sua carreira solo foi langado pela Philips com o
titulo: BOSSA NOVA CARLOS LYRAY (Philips, 1960 - P 630.409 L) e conta com 0
prefacio escrito por Ary Barroso, ja na época um defensor da Bossa Nova.

A Noite do amor, do sorriso e da flor foi 0 nome do evento realizado também em

117 Segundo o livro escrito pelo préprio Carlos Lyra, intitulado: Eu e a Bossa/Carlos Lyra (2008), o disco é de
1959. Ao ouvir o album é possivel perceber que se trata de instrumentac&o e arranjos voltados a estética da Bossa
Nova, embora se perceba a voz de Carlos Lyra muito mais empostada do que em suas gravacdes subsequentes e
mais atuais. O audio completo do LP esta disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=02kUBE7nCSo
Acesso em 06/dez/2017.
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maio de 1960 (dia 20) na faculdade de Arquitetura da Universidade do Brasil, na Praia
Vermelha, no Rio de Janeiro, com a presenga daqueles que supostamente ficaram “do lado”
de Ronaldo Bdscoli. O show contou a participacao de Jodo Gilberto, Johnny Alf, Vinicius de
Moraes, Elza Soares, Claudette Soares, Astrud Gilberto, Nara Ledo, Normando Santos, Chico
Feitosa, Luis Carlos Vinhas, Sérgio Ricardo, Roberto Menescal, Eumir Deodato e outros.
Nem todos os artistas sabiam do atrito entre Boscoli e Lyra, que resolveu fazer um outro
evento, na mesma data e horario, na PUC localizada no bairro da Gavea, intitulado: a Noite
do Sambalanco, que contou com a participacdo de Juca Chaves, Alayde Costa, Sylvinha
Telles, os irmdos Castro Neves e outros artistas, os quais foram taxados por Nara Le&o de:
“aprendizes de violdao”. Os dois eventos foram encarados como uma disputa entre as
gravadoras Odeon e Philips e as mesmas deram suporte financeiro, transporte e material de
som para a realizacdo das apresentacdes dos respectivos grupos que defendiam (CASTRO,
1990, p.258-266; CABRAL, 2008, p. 44-45).

Em 1962 a Philips lancgaria outro disco de Carlos Lyra e dessa vez com a palavra
Sambalanco na capa. O LP: DEPOIS DO CARNAVAL - O SAMBALANGCO DE CARLOS
LYRA® (Philips, 1962 - P 630.492 L). Embora possua musicas em seu repertorio bem mais
“suingadas”, o disco pode facilmente ser classificado como um disco de Samba ou Bossa
Nova. Portanto, o “sambalango” de Carlos Lyra ndo possui ligagdo com 0 género musical
Sambalanco, que vai se tornar mais conhecido pelo uso do 6rgdo na instrumentacao e que vai
ter como representantes Orlandivo, Jodo Roberto Kelly, Bossa Trés, Miltinho, Ed Lincoln,
Djalma Ferreira, Waldir Calmon, Celso Murilo, Eumir Deodato, Elza Soares (dentre outros
cantores, compositores e instrumentistas) e, de acordo com alguns autores, o proprio Walter
Wanderley.

Importante salientar aqui que, o grupo criado por César Camargo Mariano na
primeira metade dos anos 1960 — Sambalanco Trio — formado por ele ao piano, Humberto
Claiber no baixo e Airto Moreira na bateria, também néo esta ligado ao Sambalan¢o enquanto
procedimento estético proposto por Tarik de Souza. O trio de César Camargo Mariano

118 Audio completo do album disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=h7xT844nV9A Acesso em
06/dez/2017.
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constituia um grupo com vies de musica instrumental em uma fuséo, ja experimentada por
outros grupos instrumentais aqui anteriormente citados, principalmente do eixo Rio — S&o
Paulo, de Jazz e Bossa Nova que seria denominada no futuro, como veremos, de Sambajazz.
Essas nomenclaturas do termo utilizado e patenteado por Carlos Lyra e do grupo instrumental
formado pelo pianista César Camargo Mariano (muito apreciado por amantes de musica
instrumental no Brasil e exterior) acabam por denotar que o Sambalango e o Sambajazz
seriam, também, apenas nomenclaturas e rétulos que buscavam uma fatia de publico e de

mercado, como afirma Felipe Trotta:

A ampla e invisivel estrutura do mercado é responsavel pela sedimentacdo
dos rétulos que demarcam essas praticas e amplifica os pardmetros de
distingdo hierdrquica entre elas. No entanto, convém ressaltar que o0s
elementos caracteristicos que funcionam como demarcadores estéticos e
eixos das classificacdes sao resultado de uma continua negociacdo, realizada
por comunidades musicais em conflito e praticas musicais que continuamente
se influenciam e se renovam. Sendo assim, até mesmo as posicoes
hierarquicas dessas categorias oscilam de acordo com a conjuntura cultural e
com o pensamento social de cada época, se constituindo como uma arena de
disputas simbdlicas e afirmagfes de legitimidade de préaticas culturais de
determinados grupos sociais em permanente e rico embate. Vale notar que a
masica € uma construcdo extremamente complexa, onde a colagem, a
intersecdo e as trocas de elementos séo praticas corriqueiras. Assim, a propria
producdo musical constantemente desafia os rotulos classificatorios mais
estaticos, movendo fronteiras e criando sub-categorias infinitamente
(TROTTA, 2005, p. 192-193).

Diferente do Sambajazz, o Sambalango foi referido com seu “nome de batismo” em
sua contemporaneidade por artistas e jornalistas, embora Tarik de Souza afirme que ndo
houve uma discussdo nem agdo de “arautos e marqueteiros” sobre o estilo. Para tentar
compreender como 0 Sambalango era e é definido, vejamos alguns verbetes, escritos em
épocas diferentes, que tentam definir essa possivel expressdo musical hibrida, surgida do
Samba e no momento do advento da Bossa Nova. O primeiro deles é da Enciclopédia da
Musica Brasileira de 1977, no item 13 do verbete de descri¢do sobre 0 Samba:
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Género de samba também chamado de samba de balanco, caracterizado pelo
deslocamento da acentuacdo ritmica, introduzido na metade da década de
1950 por profissionais ligados a musica de danca produzida por orquestras e
conjuntos de boates cariocas e paulistas, influenciados pelos géneros musicais
norte-americanos da época, sobretudo o jazz (MARCONDES, 1977, p. 685).

O Dicionario Houaiss llustrado da Musica Popular Brasileira afirma:

O sambalango é considerado um subproduto da Bossa Nova e foi muito
utilizado em bailes suburbanos das décadas de 1960 a 1980. Dos artistas e
grupos mais importantes destacam-se Ed Lincoln e Seu Conjunto, Os
Devaneios, Grupo Joni Mazza, Bebeto, Copa 7, Bedeu, Luiz Wagner e
Dhema. Anos mais tarde, ja no sXXI (sic), os grupos paulistas Funk Como
Le Gusta e Clube do Balango deram continuidade aos bailes e mantiveram
este subgénero (ALBIN, 2006, p. 663).

Outra citacdo é feita no Dicionario da Histdria Social do Samba, encontrada no livro

anteriormente citado de Téarik de Souza sobre 0 Sambalanco:

Estilo de samba surgido no Rio de Janeiro, a partir do ambiente de bailes e
boates, pela agdo de grupos musicais como os de Djalma Ferreira, Ed Lincoln
e outros. Eminentemente feito para dancar, surgiu como uma espécie de
contraponto ao ‘samba de concerto’ — apenas para ouvir, sentado, e em
siléncio, proposto pela bossa nova; e caracterizou-se principalmente pela
incorporacdo do 6rgdo Hammond ao conjunto dos instrumentos (LOPES;
SIMAS, 2015, apud SOUZA, 2016, p. 06).

Essas definicdes parecem concordar que o Sambalango seria um “estilo” de Samba,
com influéncias do Jazz e da Bossa Nova. O que o diferenciaria do Sambajazz seria a
“incorporacdo do 6rgdo Hammond ao conjunto dos instrumentos”. Logo abaixo apresento
uma proposta de definicdo do Sambalanco, de acordo com os dados coletados para essa
pesquisa, levando em consideracdo que o mercado fonografico em muito influenciou e
influencia tais defini¢des. O livro de Tarik de Souza aqui ja citado: Sambalanco, a bossa que
danga — um mosaico (2016), esclarece um pouco das nuances que envolveram essa expressao

musical e traz entrevistas com muitos atores envolvidos intrinsicamente. Tarik de Souza
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pesquisou o tema por muitos anos e, antes do langamento do livro, j& havia escrito artigo que
foi publicado na Revista USP em setembro de 2010. Afora isso, gravou Varios programas
(MPBambas) pelo canal de TV por assinatura Canal Brasil. Em tais programas, o jornalista
e pesquisador dialoga com alguns dos personagens que também foram entrevistados em seu
livro. De uma certa forma, as informacgdes do artigo lancado em 2010, os episddios do
programa de TV e o livro langado em 2016, tracam fios de complementaridade que langcam
luz sobre o Sambalango. Embora, pelo carater laudatéorio de algumas passagens do seu livro,
perceba-se que o jornalista € um amante do Sambalanco e isso, de uma maneira ou de outra,
acaba por influenciar em suas anélises.

O Sambalanco, de certa forma, foi marginalizado pela Hist6ria da Musica Popular
Brasileira e pelas midias de comunicacdo de massa. Uma das razdes que se apresentam € a
forma fortuita em que ele apareceu no repertorio de varios artistas brasileiros, como afirma

Téarik de Souza:

O uso tautoldgico do termo balanco para anabolizar um género requebrante a
partir da origem contaminou a produgéo do samba nos anos 60. Como néo se
tratou de movimento normatizado — sequer discutido na imprensa no periodo
— 0 sambalanco espalhou-se livremente (e até de forma aleatdria) pela obra
de vérios autores e na atitude vocal/performatica de intérpretes diversos
(SOUZA, 2016, p. 22).

De fato, Elis Regina (mesmo que em sua fase inicial de carreira) gravou algumas
masicas que estariam ligadas ao Sambalango, assim como Roberto e Erasmo Carlos, 0s
Golden Boys, Elza Soares e tantos outros. A cantora Neyde Fraga, em seu disco
Balancando/1964 (aqui j& citado), gravou pelo menos duas musicas consideradas do
Sambalanco e nesse caso com 0s arranjos e instrumentacao do préprio Walter Wanderley (que
também é um artista considerado ligado ao subgénero). Mas € preciso entender como 0
Sambalanco surgiu e quais seriam, de fato, seus expoentes.

Os dois principais nomes remetidos a “fundacdo” do Sambalango sdo: Djalma
Ferreira e Ed Lincoln. Djalma Ferreira ja atuava na noite carioca desde os anos 1940 e Ed

Lincoln fez parte do seu conjunto, primeiro como contrabaixista, depois pianista e organista,
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tendo mais tarde iniciado uma carreira independente, sendo considerado por muitos o “papa”
do Sambalango. Assim como a Bossa Nova, o palco inicial dos musicos ligados ao
Sambalanco eram as boates e casas noturnas do Rio de Janeiro. No inicio do século XX, o
Rio de Janeiro (na época Capital Federal) possuia inimeros cassinos onde a musica dancante

arregimentava uma quantidade enorme de musicos profissionais. Como afirma Ruy Castro:

Os grandes cassinos mantinham, cada um, duas ou trés orquestras, Varios
conjuntos menores e solistas, para produzir musica de danca, de fundo e de
acompanhamento. As orquestras eram compostas de naipes completos de
trompete, trombones e saxofones, além de piano, contrabaixo, violdo, bateria,
ritmistas e dois crooners — um total de quinze a vinte misicos por orquestra,
todos de primeira linha. A de Carlos Machado na Urca, por exemplo, tinha
como destaques o pianista Dick Farney, o violinista Faf4 Lemos, o violonista
Laurindo de Almeida, o trompetista Barriquinha, o guitarrista Betinho e o
exuberante Russo do Pandeiro (CASTRO, 2015, p.19).

Os cassinos movimentavam centenas de milhGes de ddlares e empregavam muita
gente, incluindo musicos. Com o fechamento dos mesmos, através de decreto-lei assinado
pelo entdo presidente da Republica Eurico Gaspar Dutra, em 1946, esse musicos ndo tinham
mercado para serem absorvidos de forma imediata. Com o tempo, os empreendedores
comegaram a inaugurar boates e “night-clubs”, muitos desses lugares com espago para a
musica dancante e com perspectiva de emprego para muitos profissionais da musica. Djalma
Ferreira seria uma deles. Ndo apenas musico, mas também um empreendedor no ramo de
casas noturnas e da inddstria cultural.

Nascido em 1913, Djalma Ferreira estudou piano e violino em Mildo, na Itélia,
quando tinha por volta de doze anos de idade. Era instrumentista e compositor e em 1936 teve
sua primeira composicdo gravada, o samba-can¢ao “Longe dos Olhos”, em parceria com
Cristévao de Alencar e registrada pelo cantor Francisco Alves. Desde o inicio de 1940 ja
atuava como pianista em cassinos e boates. Em 1945 cria o grupo Milionéarios do Ritmo e
com ele excursiona pela América do Sul entre os anos de 1946 e 1950. Por volta de 1954 ele
compra a boate Tasca e a transforma na boate Drink. Até 1960 a boate era uma das principais

casas noturnas voltadas a musica dancante. Em 1958 ele aproveita 0 sucesso de sua casa
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noturna e langa um selo independente (ja havia gravado alguns discos por outras gravadoras)

com 0 mesmo nome da boate e, através de crooners como Miltinho, atinge relativo sucesso
de vendas®,

=

‘ %

i

Figura 102: Walter Wanderley, Djalma Ferreira e dois amigos. Foto sem indicagéo de ano.

Em 1960 Djalma Ferreira mudou-se para Sdo Paulo e inaugurou a boate Djalma’s.
ApO6s um acidente em sua casa de praia, onde o vigia o confundiu com um ladrdo e o atingiu
com um tiro, Djalma Ferreira foi substituido por Ed Lincoln, que passou de pianista a
organista do grupo. Para alguns autores, Ed Lincoln acabou superando o mestre em termos
de instrumentacdo no 6rgédo e é considerado o maior representante do Sambalanco. Djalma

Ferreira mudou-se para os EUA em 1963 e fixou residéncia na California. No estado de

119 Um desses discos é DRINK NO RIO DE JANEIRO. Audio disponivel em: <
https://www.youtube.com/watch?v=VpizEshPX88&t=232s> Acesso em 26/fev/2018.
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Nevada, e em Las Vegas, trabalhou em cassinos e casas noturnas. Como visto anteriormente,
chegou a fazer parcerias com Leonard Feather, um importante critico norte-americano, em
musicas como “My Place”, “You Can’t Go Home” ¢ “It’s My Turn To Swing”
(MARCONDES, 1977, p. 271-272; ALBIN, 2006, p. 277; SOUZA, 2016 p. 187-189).
Djalma Ferreira foi um dos primeiros instrumentistas a utilizar o Solovox. Para

entender o que era e como funcionava o aparelho, Tarik de Souza explica:

Para multiplicar o balanco e aticar os bailarinos, Djalma foi um dos pioneiros
no uso do Solovox, um pré-sintetizador eletrénico, criado por Alan Young
para a Cia. Hammond Organ, e fabricado nos EUA, nos anos 40. Era um
teclado monofénico que funcionava acoplado a um piano ou 6rgdo para
adicionar a ele uma voz solo (solo vox) com o limite de trés oitavas, que podia
ser ampliado e propagar os timbres de varios instrumentos. Era conectado por
trés cabos a um gerador eletrénico e alto-falante. O Solovox permitiu a
Djalma emular sons animais no baifo “Bicharada”?°, um dos seus primeiros
sucessos, além de homenagear o exotico instrumento em “Solovox blues”.
Mas certamente foi decisivo na propulsdo de sambalangos iniciais como
“Samba para americano”, “Misterioso”, “Quitandinha”, “Louco por samba”
(ambos com Oscar Bellindi) e “Casa da Lol6” (com José Bicalho), langados
ainda em 1953 (SOUZA, 2016, p.188).

Interessante salientar que um dos parceiros de composicdo de Djalma Ferreira foi
Luiz Bandeira. Bandeira foi integrante do Garotos da Lua (violonista solo), mesmo grupo
formado por Inaldo Vilarim e que teria Jodo Gilberto como vocalista principal no inicio dos
anos 1950. Luiz Bandeira é um compositor muito respeitado em Pernambuco, principalmente
por seus frevos. “Voltei Recife” ¢ um dos mais famosos, na voz do cantor Alceu Valenga.
Porém, mesmo fora da ambientacdo do Frevo, Luiz Bandeira foi um compositor bastante
proficuo e versatil.

Luiz Bandeira (*Recife, 25/12/1923 — +Recife, 22/02/1998) foi compositor, cantor,
violonista e produtor fonografico e passou parte de sua infancia em Macei0, capital de
Alagoas, onde teve contato com o coco tradicional e a cantoria de repentistas cegos. Iniciou

sua carreira profissional na Radio Clube de Pernambuco em 1939, sendo dirigido pelo

120 Audio disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=yWjw2zM_K5g Acesso em 26/fev/2018.
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maestro Nelson Ferreira e tendo recebido incentivos de Capiba. Chegou a compor jingles
usando a estrutura ritmica do frevo para comerciais radiofonicos. E possivel que Walter
Wanderley tenha tido contato com Luiz Bandeira ainda em Recife, no final dos anos 1940.
Walter Wanderley gravou ao menos uma musica de Luiz Bandeira, “O Apito No Samba”, em
um de seus discos de 1960.

Em 1950 Bandeira mudou-se para o Rio de Janeiro onde estreou no Copacabana
Palace no conjunto do saxofonista Moacir Silva. Trabalhou durante dezesseis anos na Radio
Nacional, incluindo o programa semanal Ritmos da Panair. Teve composicdes gravadas por
Luiz Gonzaga (como “Onde Tu T4 Neném”, 1977) e outros artistas como Clara Nunes. Desde
1952 gravou discos como cantor e emplacou varios sucessos. No entanto, a composi¢do que
talvez mais seja lembrada seja “Na Cadéncia Do Samba” (“que bonito é/a mulata
requebrando/os tambores repicando/uma escola a desfilar”, 1955) nacionalmente consagrada
como tema do jornal futebolistico cinematografico Canal 100, de Carlos Niemeyer
(MARCONDES, 1977, p. 64-65; PHAELANTE, 1997, p. 76-77; SILVA, 1998, p. 33;
ALBIN, 2006, p. 65; SOUZA, 2016 p. 21; 209-211).

O outro expoente do Sambalanco, Ed Lincoln, surgiu como substituto natural de
Djalma Ferreira no conjunto que atuava na boate Drink e conseguiu atingir uma notoriedade
equivalente ou superior ao seu mestre. Ed Lincoln (1932-2012) foi redator do jornal “O Povo”
em sua cidade natal, Fortaleza, e em 1951 mudou-se para 0 Rio de Janeiro onde se tornou
contrabaixista e atuou no bar do Hotel Plaza, chegando a ganhar prémios na area do Jazz.
Também era pianista e chegou a acompanhar o cantor (brasileiro) Dick Farney. Gravou discos
com Luizinho Eca (futuro componente do Tamba Trio) e em 1955 passa a integrar o conjunto
de Djalma Ferreira na boate Drink onde posteriormente assumiria 0 posto de organista.
Gravou alguns discos em carreira solo alcangcando muita notoriedade. Seu album intitulado
ED LINCOLN!? (Savoya Disco - SV-8001 -1968) é considerado um dos primeiros LPs
independentes do Brasil. Apds uma série de discos lancados a partir de 1960, Ed Lincoln
adquire um status consideravel, a ponto de ser chamado por muitos de O Rei do Baile

121 Audio do album disponivel em: http://immub.org/album/ed-lincoln-1 Acesso em 28/fev/2018.
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(MARCONDES, 1977, p. 419; ALBIN, 2006, p. 407; SOUZA, 2016 p. 191-192).
Sobre a popularidade de Lincoln na noite carioca Ruy Castro afirma:

[...] Estabeleceu um circuito tdo intenso de apresentacdes em clubes que, se
sua agenda fosse feita so de quintas, sextas e sabados, ele teria que trabalhar
em todas as noites do ano. Alguns desses clubes eram o Monte Libano, o
Caicaras e o Paissandu, na Lagoa; o Botafogo e o Sirio-Libanés, em
Botafogo; o Vitéria, no Méier; o Guanabara, na avenida Pasteur; o da
Aeronautica, no Centro; e, principalmente, as noites de gala do Hotel Gloria,
com seus quatro sal@es, cada qual — acredite ou ndo — com uma atracéo: o
conjunto de Lincoln e o de Steve Bernard, e a orquestra de Oswaldo Borba e
a de Waldir Calmon (CASTRO, 2015, p.425-426).

Tarik de Souza corrobora com a grande expanséo do trabalho de Ed Lincoln e afirma:
“O sucesso de Ed Lincoln foi tdo abrangente que o pianista e arranjador da bossa nova Eumir
Deodato acabou convocado pelo selo Equipe, do produtor Oswaldo Cadaxo, para montar um
grupo rival. Surgiam Os Catedraticos, cuja intengdo era concorrer com Lincoln” (SOUZA,
2016, p. 17). Portanto, foi nesse ambiente das boates e night -clubs, pds fechamento dos
cassinos, que o Sambalanco se estabeleceu enquanto alternativa de muasica dangante brasileira
e passou a abranger também clubes com maior capacidade de publico.

A dobradinha casas noturnas/clubes e discos, fossem eles langados por Djalma
Ferreira, Ed Lincoln, Orlandivo, Waldir Calmon, Miltinho, Elza Soares, Celso Murilo, Jodo
Roberto Kelly e o proprio Walter Wanderley, ou por outros artistas, de forma mais sutil, em
duas ou trés musicas a cada disco que lancavam, fez com que o sucesso do Sambalanco fosse,
de certa forma, massivo. Nao eram apenas Djalma Ferreira e Ed Lincoln os representantes do

estilo nas noites do Rio de Janeiro. Mais uma vez é Ruy Castro quem esclarece:

Era 0 apogeu da musica dancante jovem, romantica ou nao, baseada no 6rgao
e no piano, tendo como expoentes, além de Lincoln e Waldir, Steve Bernard,
Celso Murilo, Walter Wanderley, André Penazzi, Célio Balona, Helio
Mendes, Norberto Baudalf. Seus bailes eram prestigiados pelos estudantes,
alguns levando no bolso apenas o dinheiro do ingresso. Os que ndo podiam
frequenté&-los compravam os discos desses conjuntos, afastavam os moveis e,
no apartamento de seus pais, davam suas proprias festinhas ao embalo de
cuba-libre, pizza de aliche e beijos roubados na cozinha (CASTRO, 2015, p
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426-427, grifos meus).

Interessante notar que o autor inclui Walter Wanderley como um dos instrumentistas
da noite carioca, numa época (inicio dos anos 1960) que, como ja visto, 0 mesmo estava
trabalhando em casas noturnas da noite paulistana. Em outro trecho do mesmo livro, o autor
ratifica essa informacdo ao se referir a uma das casas noturnas do Rio de Janeiro, o Top Club,
e sua masica: “E, em termos de musica, la estava a formula que ameacava tornar-se
dominante: até a meia-noite, musica de hi-fi; a partir dali, alternando-se, o0 conjunto de
Moacyr Silva com o do organista Walter Wanderley; e, mais tarde, um garoto que ja se
impunha como uma revelagdo: Wilson Simonal” (CASTRO, 2015, p. 412, grifos meus).

Essas afirmacOes fazem suscitar a suspeita de que Walter Wanderley fazia o circuito
das noites das duas capitais, num movimento inverso de outros artistas, principalmente
aqueles ligados a Bossa Nova. Enquanto aqueles faziam o caminho Rio-Sao Paulo, Walter
Wanderley faria a ponte S&o Paulo-Rio. Portanto, ao que tudo indica, Walter Wanderley
tomou contato direto com os musicos do Rio de Janeiro, nos ambientes musicais onde o
Sambalanco e a musica executada com 6rgdo e Solovox estavam majoritariamente presentes.
Dai compreender o porqué de numa discografia de oitenta albuns ligados ao Sambalanco,
apresentada por Téarik de Souza em seu livro aqui citado, o nome de Walter Wanderley
aparecer oito vezes.

Para se ter uma ideia da contribuicdo de Walter Wanderley teria dado a difusdo do
Sambalanco, apresento aqui, de forma cronoldgica, os discos com participacdo do mesmo que
fazem parte da discografia apresentada por Tarik de Souza como representativa do estilo.
Com excecdo do ultimo da lista (uma coletanea lancada em 2010 pela EMI/Odeon), todos 0s
discos aqui elencados ja foram apresentados no primeiro capitulo de forma mais detalhada:

a) SAMBA E SAMBA COM WALTER WANDERLEY (Odeon, 1961);

b) A PEDIDA E SAMBA — Isaura Garcia com Walter Wanderley e seu Conjunto

(Odeon, 1961);
c) O SAMBA E MAIS SAMBA COM WALTER WANDERLEY (Odeon, 1962);
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d) GOSTOSO E SAMBAR — Doris Monteiro (Philips, 1962122);

e) SAMBA NO ESQUEMA DE WALTER WANDERLEY (Odeon, 1963);

f) BALANCANDO — Neyde Fraga e Walter Wanderley (Philips, 1964);

g) NO EMBALO DO SAMBA - Mike Falcéo e seu Conjunto (Imperial, 1966);

h) SAMBALANCO - Coletanea — Miltinho, Elza Soares, Orlandivo, Walter
Wanderley, Pery Ribeiro, Isaurinha Garcia, Waldir Calmon, Golden Boys e
Bossa Trés (EMI/Odeon, 2010).

Além das caracteristicas apresentadas até agora sobre o Sambalango: estrutura
ritmica dancante e uso do 6rgdo muitas vezes acoplado ao Solovox, outra que se apresenta de
forma muita enfatica esta ligada as letras das cancgdes. [...] “letras extrovertidas, de exaltagdo
ou lirismo, quase sempre leves e bem-humoradas, sem a introspecg¢éo da bossa nova (SOUZA,
2016, p. 15). O uso de onomatopeias como “lero-lero”, “ziriguidum”, “skind6” “teleco-teco”,
“tic-tim” e “badatublim”, apareciam de forma constante nas musicas ligadas ao Sambalanco.
Como afirma Zuza Homem de Mello no preféacio que faz do livro de 2016 de Téarik de Souza,
eram “tentativas de adaptagdo fonética do ritmo” (SOUZA, 2016, p. 10).

Portanto, uma tentativa de definir o Sambalanco seria descrevé-lo como um
subgénero, nascido da combinacdo entre Samba, Jazz e Bossa Nova, com o uso de
instrumentacdo musical tipica das utilizadas por pequenos grupos nas boates cariocas nos
anos 1950 e 1960: contrabaixo, bateria, piano e algumas vezes metais, somando-se a essa
instrumentacdo o uso do 6érgdo (quase sempre 0 Hammond) e com o Solovox muitas vezes
acoplado ao mesmo, onde eram sintetizados varios sons de outros instrumentos e outros mais
exoticos, numa era pré teclados, 6rgdos e sintetizadores eletrébnicos modernos. Utiliza um
andamento bem mais acelerado que a Bossa Nova pois possuia uma proposta dancante. Suas
letras possuem temas leves e irreverentes e quase sempre estdo povoadas de expressdes
onomatopeicas criadas para ajudar na execucdo do canto e a voz do crooner em relacéo a

estrutura ritmica sincopada das composic¢des (portanto diferente da voz sussurrada da Bossa

122 Tarik de Souza data esse disco com o ano de 1963. Uma imprecisdo, causada pela falta de informagéo dos
discos produzidos naquela época, faz com que ndo saibamos exatamente 0 ano de gravagdo e lancamento dos
mesmos, como assinalado no primeiro capitulo.
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Nova). N&o possuiu uma normatizacgdo e, segundo alguns autores, sequer foi discutido na
imprensa da época. Espalhou-se livremente e muitas vezes de forma aleatdria pela obra e na
atitude vocal e performatica de varios intérpretes sem que 0s mesmos se declarassem
representantes do Sambalango ou reclamassem para si as origens ou a vanguarda do estilo.
Zuza Homem de Mello, novamente no prefécio do livro de Térik de Souza de 2016,

apresenta argumentos para que o Sambalanco seja “examinado com profundidade”:

Se a Bossa Nova, a Jovem Guarda, o Tropicalismo, a Era dos Festivais se
consagraram como fases marcantes a ponto de constituir o que se costuma
definir como movimentos na musica popular, coexistiram, simultaneamente
a tais periodos, propostas como o Lira Paulistana ou o Clube da Esquina, que
embora merecedoras nao figuraram no mesmo patamar por um descuido ou
desatencdo. Entretanto, tiveram elas participacdo inegavel no
desenvolvimento do que se denomina genericamente de MPB, sigla tdo
fartamente empregada embora ndo passe de rétulo pouco rigoroso e um tanto
frouxo. O sambalanco [...] coexistiu & época da Bossa Nova e resultou numa
tendéncia que gerou frutos comprovados pela assombrosa quantidade de
compositores, musicos e cantores suficiente para merecer esse
aprofundamento (SOUZA, 2016, p. 10).

Quando Zuza Homem de Mello fala sobre “movimentos na musica popular” que ndo
figuram no mesmo patamar de visibilidade (que a Bossa Nova, por exemplo), se insere
também o Jequibau. Coincidéncia ou ndo, Walter Wanderley tocou e gravou o Jequibau:
expressao musical brasileira criada em 1965, na cidade de Sdo Paulo, pelos maestros Mario
Albanese e Ciro Pereira e que tinha como caracteristica principal usar compassos de cinco
tempos. O Jequibau também foi pouco discutido na midia da época. Porém, seus criadores ja
se preocuparam logo de inicio, em lhe dar um nome e também discutir sua estética
abertamente.

No LP intitulado BATUCADA (de 1967, anteriormente citado), Walter Wanderley
da ao Jequibau (ultima faixa do disco) uma roupagem com caracteristicas da musica cubana,
que influenciou muito o Sambalango (SOUZA, 2016), inserindo no arranjo um padrdo ritmico
que se assemelha a clave utilizada no Son e na Rumba (3 + 2). H4, portanto, a sensagédo de

cruzamento ritmico (cross rhythm) dentro do compasso quinario (5/4) no qual se constroi o
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Jequibau. Outros instrumentistas também contribuiram significativamente com releituras do
Jequibau. Para exemplificar: o grupo Brazilian Octopus, que contava com Hermeto Pascoal,
Lanny Gordin, Olmir Stocker (o Alemé&o), entre outros, em 1969 gravou a musica “Gamboa”,
faixa de abertura do disco: BRAZILIAN OCTOPUS'? (Fermata - catalogo FB 257, 1969) e
empregou estética mais parecida com 0s conjuntos experimentais da década de 1970 —
gravacao essa em que Hermeto Pascoal produziu um arranjo que se inicia em padrdo ritmico
de Jequibau e termina em 15/8 (ALBANESE, 2012'?4). O canadense Percy Faith orquestrou
as composigoes “Sim” e “No Balango do Jequibau” com seus famosos arranjos para cordas
friccionadas, nas “faixas que estio entre as mais notaveis do album?*?>”

Muitos foram os musicos que interpretaram o Jequibau, que alcangou mais de vinte
paises. Contudo, apesar das gravacoes de artistas populares, como Jair Rodrigues e Agnaldo
Rayol, ja na década de 1970 o compositor Mario Albanese reclamava do pouco interesse
brasileiro por sua obra. Em matéria publicada pela Folha de Sdo Paulo, em 13 de dezembro
de 1970 e com o titulo “O “Jequibau’ € éxito nos EUA”, esse descontentamento foi registrado

da seguinte forma:

Em carta enviada a Mario Albanese, o sr. Han Dunk, da “Holland Music”, de
Amsterdd, informa que Komplé!?® obteve grande sucesso ao se apresentar no
Theatre Organ. De outra parte, houve competicdo musical entre
Universidades de Loyola, New Orleans e Los Angeles e todas usaram em seus
repertorios masicas em ritmo de “Jequibau”, que foram “Macumba” e “Jequi-
Bach”. Mario Albanese s6 lamenta que o “Jequibau" ndo tenha ainda
encontrado 0 eco que merecia em nosso pais, enquanto fora, além de
executado, é objeto de analise e estudo “pelo elevado potencial de novidade
que oferece” (Folha de S. Paulo, 13 de dezembro de 1970, p. 59).

123 Audios disponiveis em: http://immub.org/album/brazilian-octopus Acesso em 06/mar/2018.

124 pPor ocasido de sua pesquisa de mestrado em que o tema era o Jequibau: No Balango do Jequibau — Uma
Sonoridade Paulistana, Daniel Vilela entrevistou Mario Albanese e publicou grande parte das entrevistas em sua
dissertacdo defendida em 2015 no Programa de Pds-Graduagdo em Musica da Universidade Federal do Parana.
125 Traducdo de Daniel Vilela da contra capa do disco BIM! BAM!! BOOM!!! de Percy Faith, langado em 1966
no Canada, EUA e Alemanha; e em 1967 na Italia.

126 Harry Komplé é um importante organista Holandés que, de acordo com a mesma matéria publicada pela Folha
de S&o Paulo, foi também um “entusiastico defensor” do Jequibau.
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Portanto, Sambalanco, Jequibau, Walter Wanderley e também o Sambajazz, como
veremos a seguir, se inserem numa realidade consagrada de marginalidade e até mesmo de
invisibilidade no campo historiografico da Musica Brasileira e, por coincidéncia ou ndo, todos
alcancaram projecdo internacional tendo, através de discos e apresentacGes, divulgado a
Mousica Brasileira em diversos paises, e mais incisivamente nos EUA. As possiveis razfes e
(intra/inter) relacdes para essa marginalizacdo sdo apresentadas no ultimo capitulo desse
trabalho.

4.3 SAMBAJAZZ

Segundo Joana Saraiva (2007), a expressao nao era utilizada pelos musicos e criticos
da época, tendo obtido seu batismo um pouco depois na Histdria, por consequéncia do
lancamento de discos e coletaneas reunindo gravacdes que, supostamente, estariam abarcadas
nesse subgénero, também de raizes ditas cariocas. O que tentarei demonstrar € que, assim
como ja vimos em algumas citacdes ao longo desse trabalho até aqui, e veremos adiante, a
execucdo e audicdo de Jazz no Brasil era algo muito constante nos ambientes de Musica no
Rio de Janeiro e em Sédo Paulo, principalmente pds-segunda Guerra. E essa presenca do Jazz
fluiu naturalmente para interagbes com o Samba, resultando naquilo que alguns no Brasil
iriam denominar de Sambajazz e nos EUA de Brazilian Jazz.

Essa seria outra expressdo musical em que Walter Wanderley pode e é incluido nos
dias atuais por coletaneas de discos recentemente lancadas. Embora, assim como a Bossa Nova,
muitos afirmem ser o Sambajazz um estilo originario do Rio de Janeiro, alguns discos que se
apresentam intitulados dentro da expressdo foram gravados por mdasicos paulistas. O
Sambajazz seria 0 Samba sendo tocado com as harmonizacGes e a improvisacdo do Jazz. Nele
seriam mantidas uma “base” de piano, bateria e baixo, mas as vezes acrescido de instrumentos
de sopro, percussao ou violdo. N&o foram encontradas referéncias ou verbetes na Enciclopédia
da Mdsica Brasileira ou no Dicionario da Mdsica Popular Brasileira, anteriormente citados,
sobre 0 Sambajazz.

Nos anos 1950, ouvir e tocar Jazz era uma moda “sofisticada”. Surgem concertos,
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revistas especializadas, jam sessions, festivais, aléem do consumo de discos. O Jazz estava
relacionado ao “moderno”, “requintado” e de “bom gosto”. Nao ¢ coincidéncia que a Bossa
Nova também sera sindnimo dessas mesmas expressoes para grande parte dos ouvintes e até
mesmo para o presidente da republica brasileira — Juscelino Kubitschek — “o presidente bossa
nova.”. A politica da “boa vizinhanga” promovida pelos EUA no p6s-segunda Guerra, facilitou
as apresentacgdes de artistas norte-americanos ligados ao Jazz no Rio de Janeiro. Como exemplo
podemos citar Dizzy Gillespie, Nat King Cole e Louis Armstrong. Joana Saraiva chega a

afirmar que parece ter existido: “um crescimento vertiginoso no consumo do jazz” (SARAIVA,

2007, p. 36). Como afirma Eric Hobsbawm:

A recepgdo das formas de musica popular baseadas e influenciadas pelo jazz
foi virtualmente universal. A recepc¢ao do jazz como uma forma musical de
arte culta gerada popularmente ficou confinada a uma minoria, e permanece
confinada, embora um certo conhecimento do jazz tenha se tornado uma parte
aceita da cultura erudita [...] A recepcéo do jazz (em seu sentido mais estrito)
deve ser julgada ndo pelo nimero de seus convertidos, mas pelos méritos da
mausica e pelo extraordinario interesse, para o historiador cultural e social, do
préprio processo de transferéncia transatlantica [...] Por isso ndao foram
poucos 0s musicos de jazz americanos que acharam melhor emigrar para a
Europa naquelas décadas. Em paises como Franca, Italia, Alemanha, Brasil
e Japdo, além de Escandinavia e — embora menos relevante em termos
comerciais — do Leste europeu, 0 jazz continuou viavel (HOBSBAWM, 1999,
p. 378 e 388, grifos meus).

Hobsbawm esclarece que a influéncia do Jazz norte-americano na Musica Popular dos
outros paises acontece nas décadas de 1950 e 1960 e essa migragdo inclui o Brasil. O
historiador também pensa diferente daqueles que entendem o Jazz como um musica “culta”.
Interessante notar que 0 autor usa a expressdo “transferéncia transatlantica” referindo-se ao
processo de internacionalizacdo do Jazz. Também é interessante perceber que esse mesmo
“processo de transferéncia transatlantica” acontece com a Bossa Nova e, no caso bem
especifico, guardando as proporc¢des, com Walter Wanderley. Ou seja, havia um processo de
globalizagcdo musical acontecendo no mundo muito antes daquele que passamos a perceber

com o advento da internet.
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A influéncia da Bossa Nova no Jazz norte-americano é algo a ser considerado e ja
comentada por autores como Rafael Menezes Bastos (2014), levando-se em conta todas as
gravacdes de composices ligadas ao género que foram incorporadas ao repertorio de cantores,
cantoras e grupos em todos os EUA. Sem contar com a contribuicdo de inUmeros musicos
brasileiros que se instalaram naquele pais, principalmente apds o show de 1962 no Carnegie
Hall (incluindo ai o préprio Tom Jobim), parece bastante claro que Walter Wanderley também
contribuiu com a influéncia da Bossa Nova (e do Samba) sobre o0 Jazz, dado a sua atuagédo na
industria fonografica norte-americana e também na vida noturna de cidades bastante
importantes no cenério cultural dos EUA.

José Domingos Raffaelli (2009) afirma que o cinema sonoro ajudou a disseminar as
mausicas norte-americanas aqui no Brasil, incluindo o Jazz, assim como aconteceu com o Rock,
como veremos no capitulo 5. O Jazz acabou por ser adaptado ao repertorio dos musicos aqui
residentes. O cinema incorporou orquestras americanas como a de Glenn Miller, Artie Shaw,
Tommy Dorsey, Benny Goodman e Harry James. Para Raffaelli, orquestras famosas aqui no
Brasil foram influenciadas pela sonoridade das orquestras norte-americanas, Como seria 0 caso
da famosa Orquestra Tabajara, do maestro Severino Aradjo (RAFFAELLI, 2009, p. 02).

Raffaelli reforca o argumento de Alexandre Francischini (2009) de que o gatilho para
uma influéncia massiva do Jazz sobre os musicos brasileiros acontece com a série de discos do
brasileiro Laurindo de Almeida!?’ e seu quarteto, denominado Laurindo Almeida Quartet. Os
discos foram lancados em trés volumes pela World Pacific Records, por volta de 1953 e
intitulados Brazilliance. No Brasil os discos foram editados pelo selo MUSIDISC. Para
Francischini: “Atribui-se a esses discos, do ponto de vista da concepgdo musical, a antecipagédo
em dez anos do surgimento da Bossa Nova nos Estados Unidos” (FRANCISCHINI, 2009, p.

127 Alguns se referem ao violonista como Laurindo Almeida e outros Laurindo “de” Almeida. No proprio livro de
Francischini (2009), que faz um levantamento aprofundado sobre vida e obra do artista, aparecem referéncias em
fontes diversas das duas formas. No livro citado, o autor apresenta seu nome completo: Laurindo José de Araljo
Almeida Nobrega Neto (pagina 09) e também uma foto da certiddo de nascimento (pagina 237), onde s6 aparece
0 nome: Laurindo. O seu pai se chamava, segundo a certiddo citada, Benjamin de Almeida e seu avd paterno
Laurindo José de Almeida. Talvez o artista tenha optado por utilizar o0 nome sem a preposicdo para facilitar a
divulgacdo em terras norte-americanas, uma vez que nos EUA o uso de preposi¢es em nomes proprios é quase
inexistente e o violonista nascido no Brasil optou pela cidadania estadunidense.
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47). O autor porém, afirma, em nota de rodapé na mesma pagina, que essa fusdo dos ritmos
brasileiros com o Jazz ja acontecia desde os anos 1920. Ja Raffaelli afirma: “o impacto daquele
disco em nosso meio musical foi extraordinario, abrindo as portas para um estilo até entdo
inimaginavel” (RAFAELLI, 2009, p. 02). Nao ¢ a toa que, assim como Johnny Alf, Laurindo
de Almeida seja considerado por muitos como um dos precursores da Bossa Nova!Z,

Independente de como se inicia a execucdo de Jazz no Brasil e por tabela uma
influéncia do estilo na musicalidade brasileira, é fato que os instrumentistas das casas noturnas,
principalmente das boates pos fechamento dos cassinos nos anos 1940, passaram a executar
masicas instrumentais com forte apelo a improvisacao e harmonizagdes mais complexas. Tanto
que Carlos Lyra compode ¢ grava a musica: “Influéncia do Jazz” (1963), como forma de protesto
ao que ele chamava de “influéncia exagerada” do Jazz sobre as musicas brasileiras. Os trios,
quartetos e toda sorte de agrupamentos instrumentais na vida noturna do Rio de Janeiro e
posteriormente também em S&o Paulo, executaram essa mistura que, para alguns musicos e
criticos norte-americanos poderia ser chamada de Brazilian Jazz.

José Ramos Tinhordo em seu livro Pequena Historia da Muasica Popular, aludindo ao

inicio da Bossa Nova, afirma:

E foi assim que, por volta de 1956, um grupo de jovens filhos de familias de
boa situacdo econbmica comegou a reunir-se no apartamento da Srta. Nara
Ledo, na Avenida Atlantica, em Copacabana, para realizar, no campo
amadoristico, aquilo que conjuntos de boate ja faziam profissionalmente, ou
seja, as chamadas samba sessions: a execucdo de sambas em estilo jazzistico
sem hora para comecgar ou acabar, e com a liberacdo da improvisacéo
(TINHORAO, 19?2, p.226).

Joana Saraiva (2007), ao pesquisar sobre 0 Sambajazz e direcionar sua andlise para
algumas coletaneas lancadas no inicio dos anos 2000 e relacionadas aquela expressdo musical,

encontra trés discos de Walter Wanderley categorizados como Sambajazz. Sdo eles: O

128 Francischini chama a atencdo para a semelhanca do inicio de um dos choros da série de discos Brazilliance
com a musica de Tom Jobim e Newton Mendonga: “Samba de Uma Nota S6”. Realmente, ao ouvir o dudio da
gravacéo, tem-se a impressao, nas primeiras notas, de se tratar da musica que foi uma das “obras manifesto” da
Bossa Nova. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=MbIPwc-SCzQ Acesso em 12/out/2018.
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SAMBA E MAIS SAMBA COM WALTER WANDELEY, SAMBA NO ESQUEMA DE
WALTER WANDERLEY e QUARTETO BOSSAMBA, assim como o disco de Don Junior,
anteriormente citado, onde Walter Wanderley atua como instrumentista. Lembrando que esses
dois primeiros discos sao categorizados (por Tarik de Souza), como ja vimos anteriormente,
como ligados ao Sambalanco.

A mesma autora, referindo-se ao recorte que iria analisar e lancando luz a reflexao

expoe:

O que me interessa, ao invés de substantivar positivamente uma determinada
categoria reificando e naturalizando determinadas estruturas formais, é antes
refletir sobre o préprio processo de categorizacdo, é pensar, como diria
Sandroni, em “nossos estilos de delimitar estilos musicais” (Sandroni: 2004;
26). E sobretudo procurar entender neste processo de delimitacdo de estilos

musicais como se da a inven¢do de determinados termos ‘“guarda-chuvas”
(SARAIVA, 2007, p.17).

Interessante perceber que Joana Saraiva levanta essa questdo e ela se encaixa
perfeitamente quando langamos a mesma na direcao de Walter Wanderley. A necessidade que
0 mercado do disco criou em categorizar albuns e até mesmo cada masica nas midias como
sendo Bolero, Samba Cancdo, Valsa, etc. talvez tenha contribuido para essa nossa ansia em
enquadrar nossos artistas em uma delas especificamente. Mas esse enquadramento ndo seria
problema. O problema surge quando a categorizacdo desse artista em um determinado
“género”, imediatamente o exclui de outro. O artista ndo pode ser ligado a Bossa Nova e ao
Bolero. Em certos momentos tal ambiguidade soa como um sacrilégio. A industria fonografica
criou certos nichos musicais, mesmo dentro da Musica Popular, e a historiografia da Musica
Popular Brasileira acabou criando esteredtipos e niveis de hierarquia entre 0s mesmaos.

Talvez seja esse exatamente um dos motivos para o relativo desconhecimento do
artista Walter Wanderley: ele flutuou em diversos estilos, sem nenhuma preocupagdo com
rotulos ou expressdes. Dificil afirmar que néo tenha sofrido preconceito ou se teria refletido
sobre tal diversidade musical, uma vez que declaragdes suas sao quase inexistentes como fontes

acessiveis, até onde foi possivel pesquisar. Mas a julgar pela sua, também diversa, producéo
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fonogréfica, Walter Wanderley conviveu sem conflitos com o mercado musical (como acredito
que deveria agir qualquer artista que precisa sobreviver e se manter ligado a Musica).

Para Felipe Trota: “A divisdo do universo musical em géneros organiza o consumo
deste produto e estabelece hierarquias, fornecendo chaves para seu uso, interpretacédo e para a
circulacdo de sentidos pela sociedade” (2005, p. 181). Ao comparar as relagdes dos grupos que
tocavam no Beco das Garrafas, apontado como um dos bercos da Bossa Nova (e do
Sambajazz), € possivel perceber, até pelo nome dos grupos, que esses géneros estavam muito
mais ligados ao mercado do que propriamente a identificacdo dos componentes: Sambalanco
Trio, Bossa Trés, Bossa Jazz Trio, dentre outros. Ou seja: assim como Walter Wanderley, os
masicos no Rio de Janeiro e em S&o Paulo, ndo estavam preocupados com os rétulos que se
Ihes dessem, desde que fossem identificados como grupos de musica instrumental que
utilizassem estruturas ritmicas brasileiras, com harmonizagcdes complexas e improvisos, como
algo intrinseco as performances.

Por isso, um mesmo grupo poderia ser englobado na Bossa Nova, no Sambalanco ou
no Sambajazz a0 mesmo tempo, sem prejuizo algum para a imagem do conjunto. Aquelas
expressdes estavam interligadas e as nomenclaturas eram dadas por pessoas muitas vezes
alheias a pratica musical concreta. Tanto que, pesquisando em jornais e revistas da época, Joana
Saraiva ndo encontrou referéncias a expressdo Sambajazz, denotando assim que essa
nomenclatura surge tempos depois. O que ndo invalida a acdo musical que foi nomeada
posteriormente, como a autora mesmo afirma. Apenas dificulta, ainda mais, tracar delimitacdes
e enquadramentos de tal expresséo.

José Domingos Raffaelli afirma: “Nesse periodo surgiram os trios de piano-baixo-
bateria que fariam historia tocando temas brasileiros com improvisacdo jazzistica, o que
germinou e cristalizou definitivamente o samba-jazz” (RAFFAELLI, 2009, p. 3,). Raffaelli
refere-se ao inicio dos anos 1960 e apresenta ainda uma lista de grupos que representam o
estilo e cita os discos mais representativos de cada grupo. Citarei aqui alguns, no Rio de
Janeiro: Tamba Trio, Sambalanco Trio, Milton Banana Trio, Bossa Trés, Jorge Autuori Trio,
Bossa Jazz Trio, Trio 3-D, Sérgio Mendes & Bossa Rio, Meirelles e os Copa Cinco, Luiz
Henrique (LP: A Bossa Moderna de Luiz Henrique), Julinho Barbosa (LP: 100% Bossa),
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Moacir Marques (LP: Jazz e Bossa Nova) Os Catedraticos, Fats Elpidio (LP: Piano Bossa
Nova) e Nelson dos Santos (LP: Brasil Bossa Nova). Em S&o Paulo: Zimbo Trio, Breno Sauer
(LP: Na Bossa), Jongo Trio, Quarteto Novo, Manfred Fest Trio (LP: Bossa Nova), Sambrasa
Trio, Som 3, Os Cinco-Pados e Sansa Trio.

Uma répida analise dos nomes dos grupos e de alguns dos discos langados é
suficiente para perceber que a grande maioria poderia ser descrita ou “enquadrada” como
Bossa Nova instrumental. Ou até como Sambalanco (que em certos momentos foi chamado
de “samba tipo drink”. SARAIVA, 2007, p. 27). Acontece que a execucdo do Jazz pelos
musicos brasileiros traz peculiaridades. Como afirma Acacio Piedade (2005), ha uma “fric¢ao
de musicalidades” em que os elementos do Jazz sdo absorvidos e misturados com os
elementos da Musica Brasileira: 0 Samba, as escalas modais nordestinas, o0 Choro. Mas ha,
no que Piedade chama de “jazz brasileiro” uma necessidade de mostrar a diferenca, a
peculiaridade das origens nacionais. E Jazz, mas é Jazz brasileiro. E no diferente que ele se

valoriza.

Olhar para o dentro do Brasil musical e aceita-lo em sua crueza, ndo apenas
chorinhos e escalas nordestinas mas também hip hop, funk, punk, caipira,
brega, mangue, indigena, parece nao bastar, ou mesmo incomodar a muitos:
somente alguns tracos merecem ser candidatos a musicalidades
“absorviveis”. A MPB pode ser entendida como uma maquina de selecdo, a
todo o tempo colhendo de fora e de dentro elementos aceitaveis para
apresenta-los na roupagem da brasilidade (PIEDADE, 2005, p. 202).

Perceber essa friccao é perceber que certos discursos do passado, de que o Samba
estava e deveria permanecer como matriz fundamental de nossa MUsica, persiste até os dias
atuais. Basta perceber as nomenclaturas que surgiram nos anos 1950 e 1960 para batizar certas
expressdes musicais como: ‘“sambalada”, “sambolero”, ‘“sambablues”, ‘“sambop”,

“sambossa”, “sambalanco”, etc. (SARAIVA, 2007, p. 23). A mesma autora complementa:

A questdo de delimitacdo de um determinado estilo musical, como tentei
investigar, se mostrou como um fendmeno altamente complexo, ainda mais
quando envolve uma dupla temporalidade — o momento da sua “invengao”
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comumente localizada nos primeiros anos da década de 60, e 0 momento de
sua defini¢cdo enquanto um subgénero do mercado fonografico nestes ultimos
anos [...] Pensar sobre “nossos estilos de delimitar estilos musicais” apontou
para a necessidade de um desdobramento triplo do olhar: sobre as praticas
musicais que se estd nomeando, sobre os discursos dos “criticos” e sobre a

representagdo daquelas na “historia da musica popular brasileira”.
(SARAIVA, 2007, p.103 e 104).

Ao que tudo indica, o mercado fonografico, de tempos em tempos, busca “resgatar”
partes de nossa “historia” musical “esquecida”. Para isso cria rotulos para certos tipos de
discos e de gravacdes que teriam sido emblematicas e por representarem uma “modernidade”
e “avango” para a época em que surgiram e se fizeram presentes no circuito musical do pais.
Surgem entdo autores que se debrucam sobre tais expressGes e buscam, através de suas
pesquisas, justificar o género e a necessidade do seu resgate. E claro que lancar lupas e buscar
ferramentas para compreender nosso passado musical é algo muito valido e necessario. No
entanto, € preciso muito critério e afinco no processo de pesquisa para ndo ecoarmos
julgamentos de valor e (pré) conceitos estabelecidos pela 6tica do mercado ou da
territorialidade.

A intencdo nesse trabalho, ao enfatizar as origens de Walter Wanderley enquanto
pernambucano e recifense, repousam sobre suas intera¢cbes musicais em uma localidade
bastante distante do eixo Rio — Séo Paulo antes de sua migracao para tal eixo. Tenta esclarecer
que Recife, entdo terceira capital em populagio a época’?®, possuia efervescente vida musical
em casas noturnas e também producao discogréafica bastante numerosa, principalmente com
a fabrica Rozemblit. Para se ter uma ideia do alcance da Rozemblit basta verificar os numeros
das pesquisas das vendas de discos, realizada pelo IBOPE nos anos 1966 e 1967. Com selos
como Mocambo e A.U. (Artistas Unidos), a gravadora constava do top 10 das vendagens de
discos, muitas vezes ocupando os trés primeiros lugares em até cinco colocag6es no total.
Aurtistas como Jorge Ben, Zé Keti e Martinha, fizeram parte do time da gravadora, além de

outros nomes menos badalados nos dias atuais como: Jack Jones, Michel Polnareff, Bobby de

129 segundo dados do Censo do IBGE de 1960, Recife s6 perdia em nimero de habitantes para o Rio de Janeiro e
Séo Paulo. Dados disponiveis em: < https://biblioteca.ibge.gov.br/biblioteca-
catalogo.html?id=768&view=detalhes> .
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Carlo e Jackes Dutrec. A Rozemblit possuia convénio de exclusividade com gravadoras
estrangeiras como Decca, Seeco e Mercury, como podemos constatar na nota abaixo,

publicada pela revista Long Play em sua edi¢édo de julho/agosto de 1956.

Figura 103: Propaganda da Revista Long Playing, jul/ago 1956, pagina 57.

O preconceito que percebemos por parte da sociedade em relagdo aos nordestinos,
nos dias atuais, ndo € algo que surgiu recentemente. Walter Wanderley e outros artistas
provavelmente enfrentaram esse problema, o que ndo impediu que suas experiéncias vividas
na “cidade ressoante” do Recife ajudassem a construir a identidade musical do Brasil, assim
como fizeram tantos outros artistas das mais variadas localidades do pais.

Uma tentativa de definir o Sambajazz seria a de que é um sub-género do Samba, da
Bossa Nova e do Jazz. Seus atores ndo o batizaram em seu surgimento, o que foi feito, tempos
depois, pela industria dos discos no intuito de resgatar um repertério de masicas instrumentais
gravadas no Brasil, principalmente no Rio de Janeiro e Sdo Paulo. Misturando elementos de

estrutura ritmica do Samba e da Bossa Nova com as harmonizages e improvisacdes do Jazz,
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utiliza basicamente a estrutura instrumental em trio (baixo, bateria e piano), com incursdes de
outros instrumentos de forma esporadica. Nomeado por alguns como Brazilian Jazz e Jazz
Brasileiro, seu repertdrio € muitas vezes classificado como Bossa Nova instrumental ou como

Musica Popular Brasileira Instrumental.

4.4 A “SONORIDADE” WALTER WANDERLEY

A construgdo de uma “identidade sonora” de Walter Wanderley se inicia desde a
infancia no Recife e continua por sua adolescéncia e juventude, alternando ambientes nas
capitais pernambucana, paulista e carioca. Nao se sabe com certeza se Walter Wanderley,
como dito anteriormente, tomou contato com Inaldo Vilarim e/ou Luiz Bandeira, embora
tenha sido bem provavel que esse contato tenha ocorrido. O que se sabe é que Walter
Wanderley tocou na noite recifense e, ao lado de musicos como Heraldo do Monte e maestro
Duda, dentre tantos outros, incorporou ao seu repertério musicas de géneros e estilos bastante
variados, fossem eles nacionais ou estrangeiros, para agradar um publico muitas vezes
cosmopolita por conta da importancia e da rotatividade do porto e do aeroporto do Recife com
o0 desenvolvimento da aviacdo comercial. Ao mudar-se para Sdo Paulo de forma definitiva, e
estabelecer uma ponte constante com o Rio de Janeiro, Walter Wanderley foi acumulando
experiéncias que enriqueceram gradativamente seu repertorio e sua sonoridade especifica e
consciente.

Embora o uso do 6rgdo por outros musicos, em sambas e outras composicdes
nacionais (também ja influenciados por outros masicos estrangeiros), ja fosse uma realidade
no Recife dos anos 1940 e 1950, Walter Wanderley passou a usar 0 6rgdo como instrumento
principal apds a mudanca do Recife para S&o Paulo, como ele mesmo afirmou em entrevista
de radio aqui ja mencionada. Fato é que cada um dos instrumentistas/organistas do chamado
Sambalanco ajudou na consolidacdo daquele subgénero, e cada um deles possuia
peculiaridades sonoras, estilos que os identificava de forma independente. Walter Wanderley

néo foi excecdo. Eumir Deodato, em entrevista a Tarik de Souza, afirma:
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Tem, tem o groove, o balango. Todos séo diferentes. Wanderley tem um, Ed
Lincoln tem outro e eu tenho outro [...] O Walter Wanderley tinha um
balango mais paulista, tudo bem. E o Ed Lincoln, um balanco carioca e eu,
sei |4, misturo tudo. A ideia carioca € sempre carioca. Sempre brasileiro, o
balanco € brasileiro, por isso o pessoal gosta (SOUZA, 2016, p. 106, grifos
meus).

Silvio Cesar, que foi um dos crooners de Ed Lincoln, referindo-se a Djalma Ferreira,

afirma;

Partiu dali. Aquele ritmo que ele fazia, o Lincoln aperfeicoou. Aquela levada,
com a mdo esquerda, do baixo. Djalma fazia e Lincoln assimilou e melhorou
e 0 Walter Wanderley mais tarde assimilou e tocou diferente. A bola vai
passando, passa 0 conhecimento (SOUZA, 2016, p. 133, grifos meus).

Em 2012, o selo Discobertas (escrito mesmo dessa maneira, formando um trocadilho
com as palavras “disco”, “descobertas” e “cobertas”) relangou alguns sucessos de
composicdes brasileiras em gravaces de Walter Wanderley. Foram quatro CD’s, vendidos
em duas caixas personalizadas. No encarte de um dos CD’s aparece depoimento de Roberto
Menescal, que afirma: “Walter Wanderley reinventou o 6rgdo como instrumento de ritmo e
principalmente, de ritmo brasileiro. Antes disso lembrava igreja, colégio catolico, confissao
e reza para pagar pecados”. Sobre essa afirmacdo, Heraldo do Monte afirma: “Ele ficou
famoso aqui em S&o Paulo por ter tirado a batina do 6rgdo (MONTE, 2016).

Essa afirmacdes corroboram para uma identificagdo do estilo de Walter Wanderley
que apresenta algumas peculiaridades, percebidas ao longo da audi¢do de seus discos solo
Como em outros em que o artista se insere enquanto arranjador e/ou instrumentista. A primeira
delas se refere ao timbre. Como o Solovox era um embrido dos sintetizadores modernos, cada
organista, que geralmente usava o 6rgdo Hammond, por questdes de acessibilidade no
mercado e certa “fama” do instrumento, poderia escolher que tipo de “misturas” sonoras e
equalizacBes iriam caracterizar seu som de forma identitaria. E possivel que essa sonoridade
ndo tenha sido definida no inicio da utilizacdo do 6rgdo Hammond e do Solovox por parte de
Walter Wanderley, mas que tenha sido fruto da experiéncia de varias tentativas em encontrar
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um som agradavel ao artista e que pudesse ser usado de forma geral nos varios géneros

130 e/ou

musicais em que interagia na vida musical noturna ou nas gravagoes de discos autorais
como instrumentista e arranjador em gravac6es de outros artistas (o0 que ultrapassou algumas
dezenas, como ja vimos). Fato é que, para aqueles que estdo habituados a ouvir os discos de
Walter Wanderley, fica facil identificar quando é o mesmo que esta executando o 6rgéo e
uma das evidéncias é exatamente o timbre do instrumento. O que faz com que de imediato
ndo se confunda sua execucao com a de Eumir Deodato ou Ed Lincoln, por exemplo.

Em artigo publicado pela revista Serenidade, disponivel na pagina de Barbara Major

anteriormente citada, aparecem algumas citacdes da sonoridade de Walter Wanderley:

O que é que faz tdo memoravel a contribuicdo de Walter Wanderley a Bossa
Nova? Sem duavida, € seu estilo de tocar o Hammond B-3 o que o faz Unico.
Sua frescura, seu stacatto, sua energia, sua soltura reconhecivel desde o
primeiro instante de escuta, é sua marca registrada. Muita gente que ndo se
interessa pelo 6rgdo em geral desfruta da sensibilidade na forma de tocar de
Walter tdo somente porque € diferente da maneira em que geralmente se toca
esse instrumento. Existem pelo menos outros dois organistas brasileiros
notaveis que tem gravado e desfrutado de uma certa popularidade mas, nem
sua forma de tocar pode comparar-se com a de Walter nem nenhum deles
desfrutou do éxito internacional que teve Wanderley (Revista Serenidade,
20001,

Né&o é tarefa facil tentar descrever uma sonoridade especifica e nesse caso 0 som
caracteristico de Walter Wanderley. Pelo fato de ter escutado, por varias vezes, todos 0s seus
audios disponiveis encontrados para essa pesquisa, essa sonoridade foi ficando familiar.
Comparando de forma a exemplificar, € como se alguém que vocé convive por anos,
diariamente, fizesse uma ligacéo telefénica, de um nimero desconhecido. Em poucas palavras
voceé ja saberia que era aquela pessoa que estaria falando naquele momento. Talvez houvesse

um pouco de dificuldade se essa pessoa tentasse disfarcar a voz. Se ela fosse boa nesse

130 Embora fosse um compositor bissexto, entendo os discos de carreira solo de Walter Wanderley como autorais,
uma vez que, mesmo sendo quase que inteiramente compostos de composic¢Bes de outros artistas, tais discos eram
construidos dentro de uma sonoridade e um estilo, de arranjos e execucao, de forma a caracteriza-los como sendo
do artista Walter Wanderley.

181 Textos disponiveis em pdf em: http://www.bjbear71.com/Wanderley/Links.html#Triolinks Acesso em
16/0out/2018. Textos originais em espanhol, tradugdo minha.
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disfarce, a dificuldade aumentaria.

No caso de Walter Wanderley ndo ha tentativa de disfarce. Ao executar boleros,
sambas, bossas e até ao acompanhar cantores e cantoras, Walter Wanderley mantinha sua
sonoridade ao 6rgdo. O que variava um pouco era sua liberdade de improvisos ou como
dividia essa liberdade com outros instrumentistas em seus discos. Com a chegada de novas
tecnologias no final dos anos 1970 e inicio dos anos 1980, alguns timbres s&o adicionados e
outros modificados, mas mesmo assim seu timbre é facilmente identificado por alguém
familiarizado com seus trabalhos discograficos.

Se eu fosse utilizar expressdes para descrever essa sonoridade especifica de Walter
Wanderley, poderia usar metaforas que talvez ajudassem a esclarecer. Percebo seu som como
um pouco metélico e suavemente estridente. A regido preferida do instrumento é entre o
médio e o agudo, fazendo pouquissimas inser¢des no grave. Em certos momentos soa
melancélico, em outros, extremamente alegre. Seus improvisos poucas vezes deixam
transparecer sua expertise no instrumento, embora isso aconteca algumas vezes de forma
bastante intensa. Na maioria das vezes, esses improvisos soam melodicos e diatonicamente
agradaveis. Walter Wanderley utiliza sempre sons de metais em seus arranjos, evitando quase
sempre 0s sons de cordas e madeiras (excecdo para alguns discos gravados nos EUA, por
gravadoras diferentes da Verve). Em um dos seus Unicos discos solo com arranjos orquestrais,
gravado no Brasil pela Philips e anteriormente citado (Entre N6s, 1964), os arranjos de
orquestra sdo nitidamente voltado para os metais, com arranjos arrojados e que nitidamente
procuram evidenciar a sonoridade metalica. Com meu olhar do presente percebo, de forma
geral em sua obra, algo muito dos anos 1950 e 1960 e que nos anos 1990 foi explorado pela
industria fonografica com a denominagao de “Lounge Music”, o que em uma tradugao livre
poderia ser interpretado como “musica de saldo”. Mas essa é uma visdo teleoldgica, calcada
em minhas experiéncias sonoro/auditivas adquiridas décadas depois de sua
contemporaneidade.

E exatamente essa Visdo teleoldgica que faz com que eu ndo seja um f& de Walter
Wanderley e de sua sonoridade. O que ndo foi empecilho nem tampouco desmotivador para

realizar esse trabalho. Pelo contrario. Essa “auséncia de paixdo”, por assim dizer, tornou-me



201

um pesquisador, dentro de um certo limite, isento. Foi possivel perceber e investigar sua acao
e contribuicdo na construgcdo da Musica Brasileira sem o afinco de um amante do seu trabalho,
sem buscar defendé-lo ou tracar linhas laudatdrias sobre seu personagem.

Falando sobre a sonoridade do 6érgdo Hammond, tdo amplamente utilizado pelos
organistas da época, assim como pelo proprio Walter Wanderley, novamente é Silvio César

quem esclarece:

[...] Vocé vé gque, quem tem um Hammond néo vende por dinheiro nenhum!
O Hammond é o instrumento do Jimmy Smith. Ele era usado para dar o
balanco [...] porque o0 Hammond é muito dificil. Tem aqueles registros, vocé
puxa pra cd, puxa pra la, ele muda os timbres, 0s sons todos. Ndo é como hoje
gue vocé aperta um botdo muda o timbre, aperta outro botdo muda outro
timbre, vocé tinha que criar um timbre [...] Nao era exatamente um som de
igreja. O Hammond faz um som parecido, mas € um instrumento que tem um
som muito diversificado. Ele pode criar coisas com percussdo, sem percussao,
com vibrato, com aquela caixa Leslie famosa, aquela caixa enorme que fazia
um tipo de eco, um tipo de vibrato que nunca mais ninguém conseguiu imitar
[...] guem tem um Hammond com uma caixa Leslie nunca se desfaz, como
guem tem um piano Fender Rhodes ndo se desfaz dele por nada. Séo raridades
que surgem ao longo da historia (SOUZA, 2016, p. 136-137).

Outra personagem entrevistada por Tarik de Souza, a cantora Déris Monteiro, fala
de sua relacdo com Walter Wanderley e da estranheza do uso do 6rgédo para a gravacao de um

de seus discos:

Ele era o rei do suingue [...] Gravei varias musicas com ele. Do sambalanco,
exatamente. Ele suingava e eu, engracado, eu dizia: - Mas é 6rgdo? Eu ndo
gosto... Eu ndo vou cantar com 6rgdo. Ndo quero cantar com érgdo! Mas
depois que a gente ensaiou, eu disse — Puxa vida, esse cara € muito bom!
Tanto que ele foi para os Estados Unidos [...] Estourou la! Muito bom ele, e
0 LP saiu muito bom, muito bom! (SOUZA, 2016, p. 141).

Outro fator que ajuda na identificacao do “estilo” Walter Wanderley, esta em relagao
ao conjunto instrumental escolhido pelo mesmo. O artista preferiu, por inimeras vezes, tocar

e gravar com a formacg&o em trio to citada no Sambajazz. Tanto que em varios discos, mesmo
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aqueles em que o artista principal era outro, como Isaura Garcia ou Astrud Gilberto, a
informacdo sobre essa formacao em trio aparece nas capas e contracapas dos préprios albuns.
Atrelada a essa formacdo estavam as vezes alguns instrumentos de sopro, como trompetes,
saxofones e trombones ou outros de cordas como guitarra e violdo. O proprio Walter
Wanderley inseriu piano em vérias dessas gravacdes, mas a base de arranjos estava
fundamentada no contrabaixo, bateria e 6rgdo (havendo excegdes em que tocava apenas
piano, sendo o 6rgdo preterido em algumas dessas gravacoes).

Segundo Ruy Castro (1990, p. 391), os norte-americanos comparavam a técnica de
execucdo de Walter Wanderley no 6rgéo a de Jimmy Smith, um dos Gltimos instrumentistas
a utilizar o érgdo de forma mais frequente no repertério do Jazz. Smith teve varios trabalhos
editados pela Verve Records, mesma gravadora que contratou Walter Wanderley em 1966.
Jimmy Smith também utilizava 0 Hammond e, embora usasse sonoridade bem diferente do
organista brasileiro (o timbre lembra muito o Wa-Wa das pedaleiras de guitarra atuais),
percebe-se uma semelhanca em alguns aspectos de execugcdo, como por exemplo uma
instrumentacao disposta em trio e com divisdo de improvisos entre 0s outros instrumentistas,
tipica do Jazz, embora de forma mais melddica e diatbnica, como nas gravacdes de Walter
Wanderley®2,

Além dessas caracteristicas, soma-se outra que € bastante peculiar na sonoridade das
gravacOes de Walter Wanderley enquanto organista. Habil improvisador, tanto ao piano como
no 6rgdo, uma de suas “marcas” era a utilizacdo dos acordes nas duas maos de maneira
percussiva. O artista fazia sequéncias ritmicas bem “suingadas” e diversificadas, utilizando
os acordes da harmonia da composi¢do, resultando numa mistura harmdnico-melédico-
percussiva, algo que alguns criticos chamaram de “staccato attack”. Esse recurso era utilizado
tanto nos improvisos quanto no acompanhamento de cantores e outros artistas que conduziu
enguanto instrumentista. Nos discos solo, esse sonoridade caracteristica era usada geralmente
a partir do segundo giro da musica, quando ja se tinha deixado clara a melodia da composicéo.

Quando acompanhava outros artistas, Walter Wanderley, talvez por se sentir mais livre,

12 Um dos audios de uma cangdo interpretada por Jimmy Smith em 1957 estad disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=DUgkdJJ 8u4. Acesso em: 02/abril/2018.
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utilizava esse recurso de forma mais espontanea e algumas vezes ja nos primeiros compassos
da gravacdo.

Muito provavelmente, Walter Wanderley utilizava algumas técnicas como locked
hand e/ou block chords, ambas empregadas por pianistas, principalmente ligados ao Jazz
(atualmente exemplificadas em manuais de técnicas de improvisagdo). A técnica de locked
hand (m&o fechada, em uma traducéo livre) foi popularizada pelo pianista George Shearing
(Londres 1919-2011) e consiste em que o pianista toque a melodia usando as duas méos. A
méo direita toca um acorde de quatro sons invertido, de maneira que a nota da melodia seja a
mais aguda nessa inversdo. As outras trés notas sdo agrupadas o mais proximo possivel da
nota da melodia. A mé&o esquerda dobra as notas da melodia em oitavas abaixo (BAERMAN,
2004, p. 94-95). Ao construir uma sequéncia de acordes assim agrupados, mas sem a dobra
da melodia nas notas mais graves, caracteriza-se o que se chama de block chord (acorde em
bloco. Nas fotos a seguir, podemos ver os exemplos de escrita da utilizacdo das duas técnicas.
No entanto, Walter Wanderley utilizava as mesmas a sua maneira e com uma expressao

ritmica muito mais acentuada e “quebrada” em sua fluidez.

Example 1: melody line
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Figura 104: Exemplo de técnicas pianisticas 1, block chord.
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Example 3: double melody (Shearing voicings)
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Figura  105: Exemplo de técnica  pianistica 2, locked hand. Fotos retiradas da  internet:
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/2/29/Shearing_Voicing.jpg Acesso em 20/maio/2018.

four-way close, double melody (George Shearilng)
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Figura 106: Exemplo de técnica pianistica 3. Exemplo retirado do livro: The Jazz Piano Book, de Mark Levine (1989, p. 185).
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Como afirma Mark Levine: “Existem muitos estilos diferentes de block chord e
pianistas como Red Garland, Wynton Kelly, Bobby Timmons, Bill Evans e George Sharing,
todos desenvolveram sua propria maneira de tocar block chords” (LEVINE, 1989, p. 180,
traducdo minha®3?). Mark Levine também explica que locked hand e block chords sdo muitas
vezes expressOes utilizadas como sinbnimos. Interessante perceber que o estilo de Walter
Wanderley foi algumas vezes comparado com o de Bill Evans (como vimos anteriormente),
um dos pianistas que se utilizava das técnicas de acordes em bloco.

Assim como 0s outros pianistas citados, Walter Wanderley construiu sua maneira de
utilizar as técnicas inserindo padrdes pessoais, criando um carater de sonoridade e estilos
proprios. Além disso, ao utilizar as técnicas de block chords, Walter Wanderley o fazia
suingando o ritmo, transformando os acordes (parte harmdnica), e a melodia (na nota mais
aguda da méo direita) em variantes percussivas dentro da composicdo. Com a formacdo em
trio na maioria de suas gravagdes, ou mesmo com mais alguns instrumentos adicionados,
porém de forma bastante pontual, o artista destacava sua sonoridade e idiossincrasias.

A seqguir sdo apresentados dois exemplos de execucdo de Walter Wanderley em
transcricOes feitas pelo pianista e professor Kelsen Gomes. Um dos mais atuantes pianistas
populares de Pernambuco, Kelsen Gomes foi professor efetivo do Conservatorio
Pernambucano de Musica e do CEMO, e hoje é professor, também efetivo, do IFPE. Mesmo
com toda experiéncia e expertise, Kelsen Gomes encontrou bastante dificuldade em
transcrever pequenos trechos de gravacdes em disco de Walter Wanderley, relatando que o
artista utilizava piano e érgdo ao mesmo tempo e, intencionalmente, fazia uso de notas quase
imperceptiveis. Kelsen Gomes também relatou que foi preciso ouvir repetidas vezes, e em

andamento retardado, para finalizar a tarefa.

133 There are many different block chord styles, and pianists such as Red Garland, Wynton Kelly, Bobby Timmons,
Bill Evans, and George Sharing all developed their own unique ways of playing block chords.
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Transerigdo Improviso

Summer Samba

Como soa
9 7 p— i i i
A . — I —F— I — I 1
1™ 5 l - o | o o | ] o | ol | |
._.r  § [ [ I H' & ]
Execugio
CcCM CM Ftm7 B7
. - - e __
s e e e s S s e e e e s
o 7 u
FIM Fm Bh»7
] — - I | —
e e e o i e | e e s P i | |
Ivee |04 v e e =g
e v - — o 4 4

Figura 107: Transcrigdo de trecho de improviso na musica "Summer Samba"3*. A primeira linha apresenta a transcrigéo de
como soam as notas em primeiro plano, em uma audi¢do menos acurada. A segunda linha apresenta a transcricdo de como
Walter Wanderley executa o instrumento e pode ser percebido ao retardar o andamento da gravagdo e ouvir de forma detalhada.
A diferenca é notavel. Para Kelsen Gomes, que fez as audi¢Bes e transcrigdes, Walter Wanderley utilizava esse recurso que
poderia ser denominado de ghost notes.

TRANSC.1.13'-1,20

JEQUIBAU
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Figura 108: Trecho do improviso da misica: "Jequibau"!®. A transcrigdo se refere especificamente ao trecho entre o minuto 1,
13 até 1,20. Aqui percebe-se claramente o uso de block chords. Para Kelsen Gomes, a ritmica utilizada por Walter Wanderley
nessa gravacéo se assemelha mais as musicas do Funk e do Soul. Muito provavelmente influéncias do prdprio género Jequibau,
que traz fusBes ritmicas com ritmos variados, incluindo cubanos, como visto anteriormente.

134 Audio disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=VGNwXg6vPol Acesso em 15/out/2019.
135 Audio disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=cvjM22wU4X4&t=99s Acesso em 15/out/2019.



https://www.youtube.com/watch?v=VGNwXq6vPoI
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Alguns discos de Walter Wanderley foram gravados com orquestra e pelo menos em
um deles, ENTRE NOS (1964), a sonoridade do trio é um tanto ofuscada. No entanto, seu
estilo se torna inconfundivel para aqueles que fizeram audi¢bes acuradas e repetidas de suas
gravacdes. Corroborando com o que afirma Ivan Vilela (2014), em artigo anteriormente
citado, é no minimo paradoxal, estranho e negligente, estudar e escrever sobre Musica sem
ouvir as fontes primérias do objeto de pesquisa. Ndo hd como perceber as nuances e diferengas
do estilo ou da sonoridade de qualquer artista sem uma audicdo massiva de gravacfes do
mesmo. Além disso, se faz necessaria, também, uma audicdo ativa sobre musicos
contemporaneos e préximos enquanto producdo fonogréfica. Seja dentro de uma expressao
musical como o Sambalanco, Sambajazz ou a Bossa Nova, seja em outras manifestacdes
artisticas semelhantes no formato e na concepgéo artistico/musical, para um cotejamento que
se apresente, a0 minimo, coerente.

Compreendo que qualquer leitor ou ouvinte da obra de Walter Wanderley, muito
provavelmente, ndo ird aprofundar sua leitura e escuta sobre a producdo do mesmo como fiz
para a construcdo desse trabalho. No entanto, as percep¢fes musicais/sensoriais sao sempre
individuais e subjetivas e qualquer ouvinte atento podera perceber nuances e detalhes
técnico/musicais que me passaram despercebidos. Essas percepcdes ajudam a compreender e
construir novas hipdteses e direces sobre a construgdo musico/fonografica tanto do proprio
Walter Wanderley quanto do momento histérico em que o mesmo viveu e interagiu. Fator
estimulante para essa escuta € o fato de quase toda sua obra fonogréafica (autoral ou ndo) estar
disponivel hoje nas plataformas digitais e completamente acessiveis, de forma gratuita,
aqueles com conexdo com a internet. Compreendo também, que por mais descritivo que
consiga ser, nunca alcangarei um nivel de clareza sobre a sonoridade e o estilo de tocar de
Walter Wanderley que substitua a escuta ativa dos seus discos e daqueles seus
contemporaneos que interagiram no universo Bossa Nova — Sambalanco — Jequibau —
Sambajazz — MPB.

Philipp Tagg (2011), em artigo que divide 0s ouvintes em musos (musicos com
formacao tedrica e sistematizada) e ndo-musos (todos os outros ouvintes), faz uma critica aos

sistemas de andlises de Mdsica Popular. Para ele:
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[..] a habilidade amplamente difundida e verificavel empiricamente de
distinguir entre, vamos dizer, entre dois tipos diferentes de estdrias de
detetive apds ouvir ndo mais do que dois segundos de um trecho de musica
instrumental, aparentemente ndo nos permite qualificar a maioria da
populagdo como musical. De fato, “artistico”, na esfera das artes visuais,
geralmente parece qualificar apenas as habilidades poiéticas e “musicalidade”
parece se aplicar somente aqueles que se apresentam como cantores ou que
tocam um instrumento, ou podem decifrar a notagio musical. E como se a
competéncia musical da maioria “ndo-musa” da populagdo nao contasse. Isto
é claramente antidemocratico (TAGG, 2011, p. 09).

De fato, todos n6s temos capacidades auditivo/musicais para distinguir varios tipos
de sonoridades em diversas situacdes. Diferenciamos um tema de abertura de uma novela ao
de outra, um clima de suspense de um festivo, se as musicas sao do folclore de nossa regiao
ou ndo, se a introducdo da musica seria de uma mdasica brega ou de um rock, etc. sem que
ninguém nos tenha dado aulas ou instrucdes sobre essas sonoridades. Como afirma Tagg,
certas capacidades dos ‘“ndo-musos” geram até surpresa em pesquisadores da Musica
enquanto ciéncia. Compreender as peculiaridades da sonoridade de Walter Wanderley implica
em ouvir suas gravacgdes e percebé-las da melhor forma possivel: ouvindo-as atentamente.
Pois, novamente citando Tagg: “[...] a comunidade da analise da madsica popular (se € que ela
existe) ainda estd muito longe de estabelecer uma abordagem coerente que possa ser
amplamente aplicada na educagio de musos e “ndo-musos” (TAGG, 2011, p. 11).

Nas gravagdes de discos autorais de Walter Wanderley, em trio ou em conjunto, fica
facil perceber que ele ¢ o “dono da bola”. Embora seja generoso ao dividir os solos e melodias
com 0s outros instrumentistas, inclusive os que sdo muitas vezes adicionados a formacéo em
trio (como trompetes e guitarras, por exemplo), o 6rgdo e o piano aparecem de forma mais
incisiva. E algo bem comum em discos autorais de artistas instrumentistas, embora no Jazz,

muitas vezes, essa divisdo soe como um trabalho em grupo e ndo como de um artista solo.
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5. INDUSTRIA CULTURAL

5.1 INDUSTRIAS FONOGRAFICA E CULTURAL NOS ANOS 1950
E 1960

Existem inUmeras discussdes sobre a origem do que se convencionou chamar de
industria cultural e, no caso da Mdsica, industria fonografica. Varios autores como o
socidlogo francés Edgar Mourin (1967), a filésofa alemd@ Hannah Arendt (1966) e o proprio
Theodor Adorno (1954), tdo amplamente discutido nos ambientes académicos de graduagao
e p6s-graduacdo em Musica, através de varios textos elaborados sobre a producéo industrial
relativa as obras musicais, ja apresentaram suas analises e tem contribuido de forma muito
clara (embora muitas vezes polémica) sobre as caracteristicas da sociedade de consumo
estabelecidas a partir dos anos do p6s-Segunda Guerra Mundial.

Nesse capitulo pretendo abordar apenas os aspectos da producao de cultura em massa
(1950-1960), especificamente da producdo fonogréfica relativa a Walter Wanderley, e de que
forma tais aspectos influenciaram na sua obra, na divulgacdo da mesma e posteriormente no
sombreamento historiografico que o atingiu. Tentando compreender como artistas que foram
seus contemporaneos e que também tiveram acesso a producdo, divulgacdo e comercializagdo
de discos, alcangaram tratamentos diferenciados ante a historiografia da Mdusica Popular.
Alguns artistas no Brasil, e até mesmo alguns que viveram por um periodo fora do Brasil,
assim como Walter Wanderley, realizaram producéo discografica menor ou equivalente ao
organista/pianista recifense e no entanto sdo bem mais lembrados por pesquisadores da
Modsica Brasileira, incluindo Etno/Musicologia, tais como Jodo Donato, Johnny Alf e Carlos
Lyra. Tentar lancar luz sobre que peculiaridades existem e existiram para as causas desse
efeito € um dos objetivos desse trabalho.

Como afirma Joseé Roberto Zan, ndo ha como dialogar sobre inddstria cultural de
forma dissociada dos aspectos historico-sociais “concretos”, sob pena de cairmos em

“generalizac¢Oes mitificadoras”. Para Zan: “O que se propde é compreender a industria cultural
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ndo como uma estrutura fechada mas como um processo de producdo e consumo de bens
culturais cujos efeitos devem ser analisados como movimentos tendenciais impregnados de
contradicGes e conflitos” (ZAN, 2011, p. 106). O século XX trouxe um formato de mdsica
denominado cancdo popular, que dentre outras caracteristicas tem a duragdo média de trés
minutos. Esse formato é proveniente do mercado musical norte-americano e iria se expandir
por quase todos os continentes de forma massiva. Os sistemas de producéo e divulgacéo das
cancdes ja haviam sido estabelecidos desde o século XIX, em Nova York, onde estava
localizada a maioria das editoras musicais norte-americanas, na Tin Pan Alley (MILLARD,
1995).

A interacdo da Bossa Nova com outras vertentes musicais (demonstrada um pouco
mais adiante nesse capitulo), fossem elas estrangeiras ou ndo, resultaram num amalgama com
identidade propria, sem contudo, deixar de ser perceptivel alguns aspectos desses dialogos
inter/intra musicais. Descrevendo o didlogo da Bossa Nova com as diversas outras expressoes

musicais, incluindo a cangéo popular norte-americana, Carlo Pianta observa:

No decorrer do século XX, a cangdo popular se torna a principal manifestacéo
artistica musical em termos de alcance de publico. Num quadro em que o
cinema e o radio tornam a cancdo popular norte-americana a linguagem
comum do mundo ocidental — e, em breve, do mundo oriental —, as
manifestacGes locais, argentinas, suecas, paraguaias, espanholas passam
automaticamente a dialogar com a producdo norte-americana. Esse formato
que se consolida, o da cangdo popular, tem caracteristicas mensuraveis
(PIANTA, 2010, p.29).

No Brasil aconteceu da mesma forma e foi através da Valsa que a cancao popular

alcancou maior publico nos anos 1930, como explica Jairo Severiano:

A partir do inicio do século XX, quando nossos compositores comegaram a
fazer valsa com letra, o género cresceu, atingindo em sua forma mais
romantica o auge da popularidade nos anos 30. Esse tipo de composi¢éo, que,
em andamento lento, canta versos liricos, por vezes exageradamente
sentimentais, representou nos 1900 a expressdao maxima de nossa cangdo
amorosa, tal como a modinha o fizera no século anterior (SEVERIANO,
2008, p. 202).
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Ao se referir & cangdo como objeto de estudo, Marcos Napolitano (2002) lembra do
lugar especial que a mesma ocupa na producdo cultural de nds brasileiros. Para o autor: “ela
tem sido termdmetro, caleidoscopio e espelho ndo sé das mudangas sociais, mas sobretudo
das nossas sociabilidades e sensibilidades coletivas mais profundas” (NAPOLITANO, 2002,
p.53). A Bossa Nova iria passar a figurar no mercado da cangéo brasileiral®® de forma intensa
e concomitantemente iria alimentar o mercado norte-americano, em um viés de intensidade
talvez unico na histéria da musica brasileira. E isso traria consequéncias na relacdo da
industria fonografica com o artista Walter Wanderley, como veremos.

Aludindo a tedricos como Renato Ortiz (1988), Luiz Costa Lima (1982) e Martin-
Barbero (1987), José Roberto Zan caracteriza 0s meios de comunicacao nesse periodo em que
antecede os anos 1960 e a consolidacédo da industria no Brasil, onde ainda era inexistente uma

“sociedade de consumo” no pais:

Do inicio dos anos 30 até meados dos 50, os meios de comunicagéo ainda ndo
apresentavam, no Brasil, um nivel de desenvolvimento e de organizagdo
sistémica que permitisse defini-los como industria cultural. Sua capacidade
integradora era bastante incipiente (ORTIZ, 1988). Ao mesmo tempo, em
funcgdo da fraca industrializacdo e urbanizacéo do pais, caracterizada por um
desenvolvimento ainda pequeno da economia de mercado, ndo se podia
reconhecer a existéncia de uma sociedade de consumo, base social da cultura
de massa (LIMA, 1982). Por essas razBes, a cultura produzida
industrialmente e veiculada pelos meios de comunicacdo, que comecava a
esbocar-se naqueles anos, diferenciava-se da existente nos paises avangados
tanto em organicidade e abrangéncia quanto em funcdo. Os meios de
comunicacgdo de massa atuavam muito mais como elementos mediadores nas
relacdes entre o Estado e as massas urbanas do que como estruturas geradoras
de uma cultura massificada e integradora. Prevaleceu no Brasil, como em
outros paises latino-americanos, o que Martin-Barbero chamou de modelo
populista de formagéo da cultura massiva (ZAN, 2011, p. 109).

13 Embora a Bossa Nova possua uma vertente instrumental bastante consideravel como ja vimos, e o préprio
Walter Wanderley tenha gravado quase que exclusivamente mdsicas instrumentais, executadas no 6rgao ou mais
raramente em piano solo, o formato dessas musicas obedecia ao padrdo da cangdo comercial, com 32 compassos
em média e uma duragdo de trés minutos aproximadamente, dentre outras similaridades.
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Com a posse de Juscelino Kubistchek como presidente do Brasil em 1960, o processo
de urbanizacdo do pais acelerou de forma exponencial. O advento da inddstria transformou a
economia brasileira e redefiniu a estratificacdo da sociedade. S&o Paulo passa a ser o destino
de grandes contingentes de trabalhadores de outros estados a procura de mercado de trabalho
nas industrias, principalmente a regido do ABC que ja se desenhava como um complexo
industrial (CALDAS, 2008). O mesmo autor esclarece:

Se a urbanizacéo da populacao transformou alguns valores culturais em nosso
pais, é necessario destacar um segundo aspecto, mas agora recebido de
influéncia externa. A cultura de massa passaria agora a ser uma realidade e
chegaria ao Brasil uma gama muito grande de produtos estrangeiros,
especialmente americanos. Ao contrario do governo de Getdlio Vargas, que
estabelecera uma politica nacionalista e restritiva as importacdes, Juscelino
Kubitschek estimulou o ingresso do capital estrangeiro e flexibilizou a
entrada no pais de produtos importados (CALDAS, 2008, p. 71).

Esse processo de entrada de produtos norte-americanos no Brasil porém, j& havia
iniciado desde os anos 1940 e ainda sob a tutela do governo Dutra (Eurico Gaspar Dutra). E
fato que ndo havia uma massificagdo como ocorreu no governo Juscelino. Mas a intencdo dos
EUA era sim, desde o inicio dos anos 1940, alcancar “a conquista do maior mercado
consumidor da América Latina” (CALDAS, 2008, p.71). A abertura se deu através de
produtos considerados supérfluos e também da importacdo de diversos filmes de Hollywood.

Sobre esses produtos vendidos no comércio carioca, Ruy Castro afirma:

Em vez de promover a capacidade industrial do pais, aproveitando as reservas
em dolares e libras esterlinas acumuladas durante a guerra, Dutra conseguiu
queimé-las de uma penada, ao liberar indiscriminadamente as importacoes e
subsidia-las com o cdmbio supervalorizado. O resultado é que o porto do Rio
passou a receber navios abarrotados de supérfluos de matéria plastica,
comprados aos americanos — i0ifs, suspensorios, passadeiras de chdo — para
o delirio dos varejistas. Um simbolo dos cinco anos da administragdo Dutra
poderia ser a imagem de um menino brasileiro de pé sobre uma passadeira de
plastico, com as calcas curtas presas por suspensérios também de pléstico e
brincando com um ioid, idem, de plastico (CASTRO, 2015, p. 103).
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A formagéo e transformacédo dos setores, considerados modernos do ponto de vista
tecnoldgico, trouxeram uma maior diversificacdo no ambito da sociedade. Foi preciso uma
reorientacdo e um ajustamento nos diversos grupos e classes onde a excluséo social se tornou
mais profunda, resultado de uma “crescente monopolizagdo da industria” (HOLLANDA,

AUGUSTO GONCALVES, 1986, p. 19). Sdo os mesmos autores que esclarecem:

Seguindo as orientagbes dos sociblogos paulistas deveriamos, para
compreender 0s acontecimentos de 64, recuar ao periodo do pds-guerra —
notadamente a década de 50 — quando a intensificacdo do processo de
industrializacdo comeca a se fazer através da crescente penetracdo em nossa
economia de capitais externos pela via da associagdo com empresas
nacionais. A nivel internacional esse movimento corresponde a uma nova
fase do capitalismo monopolista, marcada pela transferéncia para certos
paises periféricos, como o Brasil, de unidades industriais (HOLLANDA;
AUGUSTO GONGALVES, 1986, p. 19).

Essa tendéncia “monopolista” industrial ira acontecer também no mercado
fonografico e, com a interagcdo com o cinema, ira criar condi¢Ges propicias para aquilo que se
denominou de midia de massa (mass media). A inddstria norte-americana ndo demorou a
perceber que havia milhGes de consumidores jovens ao redor do mundo, sedentos por
novidades tecnoldgicas e outras questdes ligadas ao entretenimento. Com a explosao do Rock
nos EUA, foi possivel perceber que essa seria uma via de acesso a esse publico e foi assim
qgue a juventude brasileira foi impactada nos anos 1950. O impacto do Rock foi tdo
impressionante que o historiador Eric Hobsbawm afirma: “Em algum momento da década de
1950 a musica popular norte-americana cometeu um parricidio: O rock assassinou o jazz”
(HOBSBAWM, 1999, p. 347).

Embora Nora Ney tenha gravado a can¢do “Rock Around The Clock” em 1955, o
impacto do Rock no Brasil (através dessa gravacdo) ndo teve o efeito desejado. Muito
provavelmente porque o publico da cantora estava acostumado com seu estilo em boleros e
outras cancdes de viés mais triste e com letras ligadas ao sofrimento do relacionamento a dois,
como foram marcadas algumas producdes, veiculadas nos réadios e discos, nos anos 1930 e

1940. Por outro lado, a juventude daquela metade dos anos 1950 ndo possuia relagdo com a
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cantora a ponto de identificar ali um estilo mais proximo de suas aspiragdes. A “chegada” do
Rock no Brasil se d& entdo no ano seguinte, em 1956, com a exibic¢do do filme: Ao Balanco
das Horas, cuja trilha sonora incluia a cang¢do “Rock Around The Clock”, interpretada por

Bill Haley e seus Cometas. Sobre o impacto do filme, Waldenyr Caldas explica:

Para a juventude urbana brasileira foi um acontecimento indescritivel e
surpreendente. Em S&o Paulo e Rio de Janeiro, as salas de cinema ficaram
superlotadas e houve tumulto durante as primeiras sessdes do filme. Os
jovens, mesmo durante a apresentagdo, queriam dancar o Rock Around the
Clock. Por diversas vezes, o filme seria interrompido para restaurar a ordem.
Todos os veiculos de comunicacdo passaram a noticiar os acontecimentos,
mas com certo tom de preocupagao, reprovagao e censura a0 comportamento
dos jovens. Presencidvamos momentos de euforia e de verdadeira catarse
coletiva vividos pela juventude brasileira (CALDAS, 2008, p. 73).

Segundo 0 Anuério Estatistico do IBGE®(1956), havia no Brasil 1158 salas de
cinema. Quase metade dessas salas estavam em S&o Paulo (296) e no Rio de Janeiro (94).
Algumas salas eram enormes, como afirma Helvio Borelli: o “Cine Piratininga, no bairro do
Bras, que era o maior cinema do pais, com mais de mil lugares” (BORELLI, 2005, p. 113).
Além disso, o Brasil possuia 527 estacdes de radio espalhadas pelo pais. Esses nimeros, tanto
do cinema quanto do radio, iriam dobrar dentro de dez anos. Ja havia portanto, quatro anos
antes da posse do presidente Juscelino Kubitschek, um ambiente propicio para uma
massificacdo de uma obra artistica, fosse ela um filme, um disco ou um género musical.

Segundo Ecléa Bosi (2009), a maioria dos estudiosos compreendem as
caracteristicas da “comunica¢do de massa” com a possibilidade de atingir vasta audiéncia em
curto periodo de tempo (quando ndo possivel de forma simultanea) de centenas de milhares

ou milhdes de ouvintes, expectadores e/ou leitores. Essa comunicacgdo seria feita a partir de

187 Disponivel em: https://biblioteca.ibge.gov.br/visualizacao/periodicos/20/aeb_1956.pdf Acesso em
10/mar/2018.
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fonte organizada destinada a uma audiéncia andnima®*® (BOSI, 2009, p. 36).

Evidente que a mdsica estrangeira j& havia penetrado no mercado brasileiro como
ja vimos nos capitulos anteriores, inclusive com alguns discos de Walter Wanderley sendo
inteiramente dedicados ao Bolero. Essa “invasdo” ja havia iniciado desde o comego do século
XX, como afirma José Roberto Zan, aludindo a José Ramos Tinhordo: “com a expansdo do
mercado fonografico, entram no pais gravagdes de géneros estrangeiros como fox-trots, one-
steps, ragtime, charleston, entre outros, dando inicio a hibridacdo da musica local com a
estrangeira” (TINHORAO,1990, apud ZAN, 2011, p. 108). Para Marcos Napolitano (1998),
o Bolero e outras expressoes artisticas ‘internacionalizadas” representavam uma fatia de
mercado aberta pela indUstria fonografica para alcancar as camadas da sociedade com menor
poder aquisitivo: “as camadas mais populares (classe média baixa e segmentos proletarios)
ingressam como consumidores da chamada musica internacionalizada, rotulada de ‘baixo
(NAPOLITANO, 1998, p. 103).

Né&o cabe aqui discutir, o que ja foi feito em inimeros textos, por autores consagrados
no estudo da comunicacdo e da relacdo industria cultural/sociedade, os beneficios ou
maleficios da massificacdo da cultura, coordenada pelos meios de comunica¢do mais
abrangentes no pais. Vale apenas ressaltar que certos estudos apontam para um ‘“‘hibridismo”
dos conceitos de musica erudita, popular e massiva. Pois, como afirma Maria Dozza Subtil:
“Por outro lado, essa producdo cumpre um papel socializador e distribuidor de diferentes
formas culturais, em especial no que se refere a musica, diluindo o carater dual de cultura das
elites e cultura das massas” (SUBTIL, 2008, p. 284).

Portanto, Walter Wanderley, enquanto “funcionario” das gravadoras onde mantinha

contrato, era “utilizado” para atingir publicos diversificados. Se por um lado temos o artista

138 Para uma maior compreensio da “Cultura de Massa” ¢ interessante consultar o livro de Charles R. Wright:
Mass Communication. A Sociological Perspective. N. York, Random House, 1964. Wright e também Ecléa Bosi
diferenciam “cultura de massa” de “cultura popular”, onde a tltima seria a cultura que nasce espontaneamente no
seio popular, como os folguedos e tradi¢des. A primeira seria a cultura langada pelos veiculos de comunicacéo,
com o intuito de alcancar 0 maximo de pessoas possivel (sendo o repertorio dessa cultura criado para esse fim ou
se apropriando da cultura popular e a transformando e moldando para que se torne um produto palatavel para
CONSUMO em Massa).
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Walter Wanderley lancando musicas quase que inéditas do repertdrio da Bossa Nova e de
compositores ligados & mesma, mas ainda ndo tdo conhecidos do publico (ja em discos de
1959 e outros do inicio dos anos 1960), também temos um Walter Wanderley com discos
dedicados inteiramente ao Bolero, em uma perspectiva musico/estética bastante antagonica.
Ao que tudo indica, Walter Wanderley ndo possuia conflitos em relacdo ao repertorio
executado. Parece que o artista ndo mensurava géneros, a nao ser pelo seu aspecto dancante,
e mantinha em seus discos 0 mesmo ecletismo de repertdrio executado em casas noturnas,
desde sua estreia profissional ainda na capital pernambucana.

Porém, mesmo ainda ndo existindo um mercado de musica de massa propriamente
estabelecido no Brasil antes da segunda metade dos anos 1960%°, a industria fonografica ja
tentava alcancar essa realidade e a foi conquistando aos poucos. Ao comentar as adequacdes
dos artistas as peculiaridades do disco e suas limitacdes técnicas (incluindo o tempo médio
de duracdo de uma musica em trés minutos), exigindo dos compositores cangdes mais
concisas, com letras e melodias faceis de serem memorizadas pelo publico, José Roberto Zan
afirma: “Todos esses aspectos eram sinais de que, ja nas primeiras décadas do século XX,
estavam em formacédo no Brasil uma cultura e uma musica popular de massa” (ZAN, 2011,
p.109).

A entrada do Rock no Brasil iria alavancar uma explosdo de vendas de discos e
produtos destinados ao pblico jovem. E preciso lembrar que a Bossa Nova também era um
estilo atrelado a juventude, e, embora muitos acreditem que a mesma rivalizava com a Jovem
Guarda ou outros estilos mais “dangantes”, o fato € que essa “disputa” estava muito mais
ligada e era “criada” pelos meios de comunicagdo com o intuito de aumentar as vendas € a
audiéncia de certos programas radio/televisivos. Mais uma vez é Waldenyr Caldas que

esclarece:

139 para um maior entendimento do desenvolvimento da industria cultural no Brasil ¢ importante consultar algumas
referéncias sobre o tema, como por exemplo, o livro de Renato Ortiz: Cultura Brasileira & Identidade Nacional
(2003) Editora Brasiliense.
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O rock’n roll coexistiria com este expressivo momento da musica popular
brasileira. Embora fossem dois estilos musicais completamente diferentes,
havia um puablico jovem aficionado por ambos, sem que isso significasse uma
rivalidade entre a Bossa Nova e 0 rock’'n roll [...] Assim, pode-se dizer que,
pelo menos entre a populacdo jovem, rock’n’ roll e Bossa Nova tiveram
receptividades idénticas. Se equivaleriam na preferéncia popular da nossa
juventude. (CALDAS, 2008, p. 21).

Mas € preciso entender quais caminhos a Musica Popular Brasileira e a industria
fonogréfica percorreram até chegar ao ponto da Bossa Nova se inserir no mercado norte-
americano (e consequentemente mundial) de musica e cultura. Até os anos 1950 a
profissionalizacdo de mdsicos e artistas no Brasil ndo lhes garantia uma independéncia
financeira que resultasse em uma autonomia autoral e artistica. A industria fonogréfica ainda
se mostrava muito incipiente e apenas os grandes estudios de radio podiam oferecer certo
grau de profissionalizacdo ao seu cast, mas de forma atrelada a uma prestacédo de servico, nao
como um artista autbnomo e independente. A criacdo da Ordem dos Mdusicos, em 1960 (lei
n® 3.857 de 22 de Dezembro de 1960), ndo é uma coincidéncia, pois refletia as novas
demandas do mercado de mdusica no pais. Também ndo é coincidéncia que as primeiras
pesquisas sobre venda de discos tenham surgido no ano de 1959, ano do lancamento do LP
Chega de Saudade, considerado o marco inicial da Bossa Nova e trés anos apos a “chegada”
do Rock no Brasil. Tais pesquisas apontavam para 0 surgimento de um mercado
profundamente promissor entre o0s jovens, principalmente os de elevada classe
social/financeira. Classe essa que estava se expandindo simultaneamente com a consolidacao
da industria no pais. (GHEZZI, 2011).

Os Estados Unidos ja haviam percebido esse mercado latente ligado a juventude,
desde as vendas de milhdes de discos de Rock, a exemplo dos discos de Chuck Berry e depois

Elvis Presley, e comeca a ver na Bossa Nova uma vertente importante de comercializagéo.
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Apobs o show de 1962 no Carnegie Hall**°, os EUA comegam a intensificar a apresentagdo de

masicos ligados a Bossa Nova, como afirma Rafael Menezes Bastos:

Na esteira do evento, a bossa nova desenvolveu uma prestigiosa presenca
internacional. Muitos de seus musicos viajavam regularmente aos Estados
Unidos (alguns mudaram-se para 1a), Europa e Japdo. A bossa e a mdsica
brasileira em geral comegaram a substituir a musica cubana como paradigma
do chamado Latin jazz, ainda que reconhecida especificamente como
brasileira (MENEZES BASTOS, 2014, p.22).

A cangdo “Garota De Ipanema” (Tom Jobim e Vinicius de Moraes) é emblematica
acerca desse aspecto de internacionalizacdo da Bossa Nova. Pery Ribeiro e o Tamba Trio
foram os primeiros a grava-la no Brasil, em janeiro de 1963, por gravadoras diferentes (Odeon
e Philips), e Claudette Soares também a gravou pelo selo Mocambo da gravadora recifense
Rozenblit. O proprio Tom Jobim a langou em seu primeiro disco feito nos Estados Unidos em
maio de 1963 (CASTRO, 1990). Walter Wanderley também iria gravar a can¢éo e lanca-la,
em versdo instrumental, também em 1963 com uma boa receptividade, como vimos no

segundo capitulo.

A partir dai, apenas nos primeiros dois anos (mas que foram os dois primeiros
anos da beatlemania), Garota de Ipanema teve mais de quarenta gravagdes no
Brasil e nos Estados Unidos, algumas das quais por Nat King Cole, Peggy
Lee e Sarah Vaughan (CASTRO, 1990, p.317).

Christopher Dunn afirma que: “E possivel até mesmo argumentar que a bossa-nova
(sic) foi o primeiro movimento musical a produzir a cultura brasileira de exportacdo que
Oswald de Andrade havia imaginado” (DUNN, 2009, p. 46 e 47). Ainda segundo Dunn, a
imagem do Brasil atrelada a Bossa Nova no exterior era algo com um impacto mais positivo

e menos estereotipado que aquele deixado por Carmem Miranda nos anos Vargas.

140 Apds a Bossa Nova conquistar um sucesso consideravel nos Estados Unidos, o Itamarati enviou mais de vinte
artistas para uma apresentacdo no Carnegie Hall, em Nova York, em 22 de Novembro de 1962. Com lotacéo
esgotada, embora existam varios depoimentos que afirmem que a apresentacao foi muito desorganizada (recebendo
veementes criticas positivas e negativas), o fato é que aquela apresentagdo marcou a introducéo da Bossa Nova no
cenario musical internacional de forma definitiva (CASTRO, 1990; MELLO, 2008).
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Como ja vimos anteriormente, a Bossa Nova possuiu uma vertente dangante. Ao
ouvir os discos de Walter Wanderley é possivel perceber que suas interpretacdes, e 0s arranjos
feitos para tais gravacdes nos discos, trazem essas duas caracteristicas: sdo majoritariamente
no formato de cangio e possuem um suingue que possibilita a danca't. Como afirma José
Geraldo Vinci de Moraes —[...] “a forma instrumental, os tipos de instrumentos e seus
timbres, a interpretacdo e também os arranjos de um dado documento sonoro contém
indicacdes fundamentais para compreender a cangdo em si mesma e nas suas relagdes com as
experiéncias sociais e culturais de seu tempo” (MORAES, 2000, p. 215).

E possivel notar que, embora os discos de Walter Wanderley fossem quase que
exclusivamente instrumentais, havia uma divisao do trabalho do artista (pelo menos em seu
periodo inicial) em duas vertentes: uma ligada ao Samba e aos primérdios da Bossa Nova e
outra direcionada ao Bolero e a musica dancante (que vai sendo cada vez menos explorada a
partir da segunda metade dos anos 1960). Essas caracteristicas sdo o resultado das
experiéncias musico/sociais de Walter Wanderley (moldando seu gosto pessoal musical) e
também consequéncia de uma imposi¢cdo mercadoldgica das gravadoras em que foi contratado
(como a Imperial de André Midani, citada no primeiro capitulo), com o interesse puramente
comercial. Basta lembrar que Walter Wanderley participou dos arranjos do disco de Pery
Ribeiro, que langa a cangdo “O Barquinho” e também do disco de Celly Campelo (também
aqui ja citados), uma cantora ligada ao publico jovem e ao movimento Rock no Brasil. Ou
seja: embora pareca existir uma identidade e um estilo do artista Walter Wanderley em todos
o0s seus trabalhos fonograficos, eram os interesses da gravadora que prevaleciam na escolha
do repertdrio e dos cantores e instrumentistas para quem Walter Wanderley iria prestar seus
servigos de arranjador/acompanhador ou mesmo em relagdo aos seus discos autorais. E isso,
até onde foi possivel apurar, ndo o incomodava.

Mas é preciso compreender o porqué das gravadoras escolherem o Bolero como
repertorio exclusivo de alguns discos de Walter Wanderley no inicio de sua carreira

fonografica. Jairo Severiano explica:

141 Como pode se verificar na misica dos irmdos Valle, gravada por Walter Wanderley e que se tornou um sucesso
de vendas como ja citado. https://www.youtube.com/watch?v=VGNwXq6vPol Acesso em 17/03/2016.



https://www.youtube.com/watch?v=VGNwXq6vPoI
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Nd&o por acaso, 1948 marcou também a intensificacdo da popularidade no
Brasil de um ritmo estrangeiro, o bolero. Presente eventualmente na
programacdo de nossas radios desde o final dos anos 30, quando o tenor
mexicano Pedro Vargas iniciou uma série de temporadas anuais no Rio de
Janeiro, o bolero comegou a crescer na predilecdo dos brasileiros a partir de
1945. O motivo foi o grande sucesso do filme “Santa”, de Agustin Lara.
Estrelado pela atriz Esther Fernandez esse dramalhdo permaneceu em cartaz
nos cinemas cariocas durante 27 semanas, motivando uma ampla abertura de
nosso mercado exibidor ao cinema mexicano. Assim, a medida que vieram
dezenas de filmes, vieram também os boleros, reforcando uma preferéncia
gue se tornou uma verdadeira paixao dos brasileiros. E, como nosso género
musical mais préximo do bolero era 0o samba-cangdo, este tipo de musica
cresceu extraordinariamente, passando a desfrutar de um prestigio nunca
antes experimentado. A forca do bolero, digamos, potencializou a moda do
samba-cangédo (SEVERIANO, 2008, p. 290).

Isso demonstra que, assim como o0 Rock, a via de acesso do Bolero ao mercado
brasileiro foi o cinema (embora o Bolero tenha “chegado” quase uma década antes). Embora
alguns autores (como Ruy Castro, 2015, p. 72-73) discordem do fato de que o Bolero
impulsionou 0 Samba-Cancéo, afirmando que o género brasileiro ja estava estabelecido no
pais quando da “invasdao” do Bolero mexicano, ndo se pode negar a importancia que o Bolero
adquiriu no Brasil e os discos de Walter Wanderley, dedicados ao mesmo, confirmam essa
importancia. Carlos Lyra afirma categoricamente que o Bolero influenciou bastante a Bossa
Nova (THIAGO, 2005). Em seu livro autobiografico ratifica:

[...] tenho um lugar reservado no coragdo para o bolero mexicano de
compositores como Agustin Lara, Gonzalo Curiel e Maria Griver, sobretudo
na interpretacdo de Lucho Gatica, que, nos anos 50, langcou um disco de
boleros: Inolvidables, acompanhado por um violdo surpreendente de Arturo
Castro, que mexeu com a cabeca de tantos quantos amavam o instrumento e
esse género de musica. Antes que a famosa “batida de violdo” de Jodo
Gilberto desse forma ao “samba bossa-nova”, havia um outro tipo de musica
que, ao evitar por um lado o bolero e, por outro, o samba “quadrado”
tradicional, refugiava-se na eclegincia do “samba-can¢do”, que, no meu
entender, nada mais é do que o bolero brasileiro (LYRA, 2008, p. 33-34).
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E foi nessa brecha comercial e artistica do bolero mexicano que Walter Wanderley
iniciou sua carreira discografica, exatamente no momento em que a industria fonografica
buscava ampliar seu mercado enquanto cultura de massa. E justamente em meados dos anos
1950 que o mercado Anglo-Americano estava dominado por gravadoras como RCA Victor,
Columbia, Decca#? e EMI-Capitol, selo que langou o primeiro disco de Walter Wanderley
nos EUA, ainda morando no Brasil, como j& vimos. Informacao ratificada por José Roberto
Zan, ao se referir ao mercado brasileiro, refletindo uma tendéncia globalizante: “De 1933 até
o final da Segunda Guerra, a producao fonografica brasileira esteve, em sua quase totalidade,
controlada por trés grandes empresas: a Odeon, a RCA Victor e a Columbia” (ZAN, 2011, p
110). Durante os anos seguintes o mercado de gravacdes de Musica Popular cresceu
dramaticamente. O crescente “boom” no consumo, impulsionado pela geracao de
adolescentes do pds-guerra, denominado por alguns de “baby boom” fez com que o mercado
norte-americano de Musica Popular crescesse aproximadamente dez vezes entre 1954 e 1973.
Durante esse mesmo periodo apenas oito companhias detinham entre 83% e 85% das vendas
de discos (NEGUS, 1992, p. 3).

Essas companhias possuiam filiais ao redor do mundo e o mercado brasileiro ndo
seria excegdo. Como vimos, o primeiro LP de Walter Wanderley ¢ langado pela RGE (uma
gravadora paulistana que depois se fundiria com a Fermata), mas o segundo ja seria lancado
pela multinacional Odeon. Ao longo de sua carreira, com excec¢des do primeiro compacto e
LP ou dos ultimos albuns, seus discos seriam lancados por selos de companhias
multinacionais no mercado fonografico (ou por representantes delas no Brasil). Isso ajuda a
compreender sua visibilidade fora do pais e também a evidéncia do seu nome nos jornais e
casas noturnas importantes de Los Angeles no periodo em que & viveu e trabalhou. Tal
visibilidade foi fortalecida pois, além de ingressar no mundo fonografico exatamente no
periodo de explosdo do Rock e da midia de massa, incluindo o surgimento e fortalecimento
da televisdo enquanto meio de comunicacgdo, Walter Wanderley estava inserido no ambiente

embrionario da Bossa Nova. E, embora possamos argumentar que 0 mesmo ndo se

142 A gravadora recifense ROZENBLIT, faria parceria com a gravadora Decca (inicio dos anos 1960) e seria
representante exclusiva do selo no Brasil (TORRES, 2015, p.79).
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identificasse exatamente como um “bossanovista”, mas como um divulgador do Samba e dos
seus subgéneros, como 0 Sambajazz e o Sambalango, ainda hoje seu nome esta associado a
Bossa Nova, seja no Brasil ou nos varios outros paises onde as gravadoras tiveram alcance,
lancaram e ainda continuam lancando seus discos em coletaneas ou relancamentos.

Sobre essa globalizagdo do mercado fonografico, vale a pena citar o argumento de
Milton Santos, que afirma que na realidade seria o artista que estaria se globalizando: “O
espaco se globaliza, mas nao € mundial como um todo, sendo uma metafora. Todos os lugares
sdo mundiais, mas ndo ha espaco mundial. Quem se globaliza mesmo sdo as pessoas e 0S
lugares” (SANTOS, 1994, p. 31). Ao que parece, ao percorrer a0 menos quatro capitais
importantes no Brasil e no mundo, enquanto musico residente e estabelecido, Walter
Wanderley conseguiu essa globalizacdo do ponto de vista de sua visibilidade artistica. O que
talvez tenha prejudicado sua fixacdo na memoria local em seu Estado natal, como veremos
adiante.

Talvez, analisando do futuro (tempo presente em que estamos), Walter Wanderley
pudesse ser “classificado” como um artista da MPB. Seu repertorio, tanto enquanto esteve no
Brasil quanto depois de estabelecido nos EUA, sempre foi composto por uma gama bem
variada de masicas brasileiras. Gravou mdsicas que se eternizaram no repertério da MPB
como ‘“Andanga” (Danilo Caymmi/Edmundo Souto/Paulinho Tapaj6s) e também
composi¢des bem menos conhecidas do grande publico, mas que hoje sdo consideradas por
muitos relativas a sigla. A “mistura” em seus discos sempre esteve presente desde os
primeiros discos, embora nos Gltimos pareca existir uma maior liberdade na escolha das
composigoes.

Mas, mais uma vez talvez, dois fatores tenham contribuido para que isso ndo tenha
acontecido. O primeiro fator € que a sigla MPB sé passa a existir depois dos festivais
televisivos da segunda metade dos anos 1960. O proprio disco de Jodo Gilberto, que é
apontado pela maioria dos pesquisadores como o marco do inicio da Bossa Nova (CHEGA
DE SAUDADE, 1959), possuia o rotulo de “Samba”, pois na época era habito cada disco ser
classificado pelas gravadoras e a expressdo (tanto musical quanto de classifica¢ao) “bossa

nova” ainda estava surgindo. Por ter feito parte dessa historia embrionaria da Bossa Nova e
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depois ter participado do nucleo que a impulsionou para o Brasil e 0 mundo (a partir da cidade
de Séo Paulo), era natural que se fizesse a ligagcdo do nome de Walter Wanderley com a Bossa
Nova, principalmente quando ela (e o proprio Walter Wanderley) se internacionalizaram.

O segundo fator impeditivo de sua associacdo com a MPB seria que o artista saiu do
Brasil apenas dois anos apo6s a instalagcdo do regime militar de 1964. A grande maioria dos
artistas hoje considerados como integrantes da Mdsica Popular Brasileira,’** e que viveram
de forma atuante, musicalmente, aqueles anos do regime, estdo, de uma forma ou de outra,
atrelados a uma imagem de luta contra a ditadura militar, principalmente depois da instalacdo
do Ato Institucional n° 5 (Al-5, 1968), quando o governo recrudesceu suas acoes de repressao
contra 0S movimentos que combatiam os militares, resultando em indimeras decisdes
arbitrarias e com consequéncias terriveis para varios setores de nossa sociedade, incluindo 0s
artistas/musicos. Foi, e €, bem mais facil para a industria fonografica, catalogar Walter
Wanderley entre os artistas ligados a Bossa Nova, até mesmo pelo fato de que a mesma possuli
uma vertente instrumental muito mais “definida” que a MPB. O rétulo de bossanovista, como
ja vimos, tem sido mantido pela indudstria fonografica mesmo em projecGes de marketing

atuais, de coletaneas ou relangcamentos de discos do musico recifense.

5.2 CONTRAMAO DA HISTORIA

A historiografia apresenta personagens que se destacaram ao longo dos tempos. A
humanidade escolheu figuras para perpetuar através da tradicdo oral, pinturas, esculturas,
escritos e até utilizando musica. Nos dias atuais isso continua se repetindo. Seja na politica,
nos esportes, na moda, na religido, nas artes de forma geral e até em acontecimentos

corriqueiros (sejam eles locais ou globais), as comunidades elegem aqueles que irdo se

143 E pem verdade que esses artistas sio em sua maioria esmagadora cantores e cantoras. Pouquissimos
instrumentistas podem ser elencados como representantes da luta contra o regime militar no Brasil. Para um maior
entendimento da MPB e das relagdes de subjetividade envolvidas na sigla, € importante consultar o texto de Alvaro
Neder para a revista PER MUSI (n.22): O estudo cultural da musica popular brasileira: dois problemas e uma
contribuigdo (2010, p.181-195) e também a tese de doutorado de Daniela Ribas Ghezzi: Musica em transe: o
momento critico da emergéncia da MPB (1958-1968) UNICAMP, 2011.



224

2 ¢

apresentar como “figuras importantes”, “famosos”, “celebridades”.

A volatilidade de cada personagem depende de alguns fatores: importancia da acéo
e do evento em que esteve envolvido, cargo ou fungdo que ocupava na sociedade, ineditismo
da acdo, popularidade adquirida nas midias, impacto do evento e/ou da acdo na comunidade
no &mbito micro ou macro, dentre outros. E para a grande maioria da populagéo tais fatores e
suas idiossincrasias passam despercebidos. Um salva-vidas que resgatou uma crianga, que
estava afogando-se em um banho de mar em um domingo de lazer, terd, muito provavelmente,
menos “perpetuacao” na historia que um faraé que viveu no Egito em 3.000 a.C., onde os
farads eram considerados descendentes dos deuses, e providenciavam de maneira incisiva, a
sua propria perpetuacdo, ordenando e financiando a construcdo de esculturas, templos e
escritos sobre seus reinados e suas pessoas enquanto semideuses.

Mas fica a pergunta de quem decide e como decide quem iréa ser lembrado através
da Histdria e/ou se tornar “eterno”. Hoje alguns personagens se apresentam mais obviamente
como figuras publicas em voga e quase que naturalmente garantem seus lugares como
personagens historicos. A intensidade pode variar de acordo com 0s acontecimentos, mas no
mundo ocidental politicos como presidentes e governadores de estado, lideres religiosos
mundiais (como o Papa e o Dalai Lama), sdo absorvidos quase que obrigatoriamente pela
historiografia. Na midia televisival** também surgem figuras como jornalistas, atores, atrizes
e apresentadores de programas (nos mais variados estilos), que adquirem uma visibilidade
capaz de inserir seus homes na memdria popular em médio e longo prazo, embora muitas
vezes essa insercdo seja proposital, fabricada, e varie também de acordo com a intensidade
de exposicéo de tais personagens. No Brasil, a Academia Brasileira de Letras torna “imortal”
todo aquele que ocupa suas cadeiras, indicado e escolhido por seus préprios membros.
Embora, do ponto de vista da populacdo mais geral, sejam raras as pessoas que sabem quem
ocupa as cadeiras da Academia Brasileira de Letras. Mas a questdo permanece sobre quem

decide aqueles que serdo esquecidos. Ou de como ¢ feita a escolha entre o que deve ser

144 As possibilidades técnicas da televisdo a transformaram no meio preferido por anunciantes, fazendo com que a
mesma obtivesse um poder de influéncia sécio/politico/cultural capaz de interferir radicalmente na sociedade.
(DIAS, 2000).
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preservado na memoria oficial e o que sera lembrado apenas por pequenos grupos
minoritarios. Sobre esse ponto Michel Pollak esclarece:

Embora na maioria das vezes esteja ligada a fendmenos de dominacdo, a
clivagem entre meméria oficial e dominante e memarias subterraneas, assim
como a significacdo do siléncio sobre o passado, ndo remete forgosamente a
oposicdo entre Estado dominador e sociedade civil. Encontramos com mais
frequéncia esse problema nas relacBes entre grupos minoritarios e sociedade
englobante (POLLAK, 1989, p.05).

Essa “mitificagdo contemporanea de personalidades” (MARKENDOREF, 2009, p.
12), parece possuir raizes nos tempos mais remotos da humanidade, embora aspectos como o
“interesse publico pela morte, pela (auto) destruicdo e por historias tragicas de vida” (Idem,
Ibidem p.13), parecam ter sido muito bem absorvidos pela cultura de massa e pelas industrias
culturais, principalmente pela industria fonografica, uma vez que se verifica uma enorme
“exploracdo” de artistas que morreram de forma tragica ou prematuramente. Basta lembrar
de exemplos como os de John Lennon, Elvis Presley ou Jimmy Hendrix. Aqui no Brasil
podemos citar Elis Regina, Cazuza, Cassia Eller, Renato Russo e os Mamonas Assassinas.#

No caso especifico da Mdsica, podemos pensar que: quem ou 0 que determina que
um artista (compositor, instrumentista, intérprete) sera “famoso” ou sera lembrado no futuro
em livros sobre a histéria da Musica, ou mesmo em publicacdes relacionadas a Arte ou
entretenimento, é algo que permanece velado. E claro que cada época na historia da
civilizacdo apresenta peculiaridades tecnolégicas que interferem na distribuicéo e exposicao
de um produto musical. Mas mesmo quando as “regras” para se tornar famoso parecem
Obvias, alguns personagens insistem em permanecer na sombra, sendo desconhecidos pela
grande massa e acessiveis apenas a aficionados, especialistas em determinados tipos e géneros

musicais.

145 Por ocasido da morte de Michael Jackson (2009), pude presenciar algo bastante curioso: morava no epicentro
comercial do Recife a época e pude perceber uma explosdo de vendas de discos piratas e execugdes de musicas do
artista por camelds nas ruas do bairro. A “febre” durou até os telejornais esfriarem as noticias sobre a morte do
mesmo.
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No entanto, a questdo do sucesso € muitas vezes relativa e depende, também dos

interesses e inten¢des do individuo. Como afirma o sociélogo Howard Becker:

Contingéncias de carreira incluem tanto atos objetivos de estrutura social
quanto mudancgas nas perspectivas, motivacoes e desejos do individuo. Em
geral, no estudo de ocupacBes, usamos 0 conceito para distinguir entre 0s que
tém uma carreira ‘“bem sucedida” (quaisquer que sejam os termos em que o
sucesso € definido dentro da ocupacéo) e aqueles que ndo tém. Ele pode ser
usado também para discernir diversas variedades de resultados de carreiras,
ignorando a questdo do “sucesso” (BECKER, 2008, p. 35).

Ou seja, seria muito interessante ter conhecimento de como Walter Wanderley
entendia e projetava sua carreira. Quais eram os parametros de “sucesso” que ele percebia.
Talvez o grande numero de discos lancados fossem suficiente para que o artista se sentisse
realizado profissionalmente. Ou até mesmo fazer parte do circuito dos palcos das casas
noturnas de Los Angeles fosse encarado pelo organista como um apice na carreira de um
instrumentista. Infelizmente ndo h& depoimentos de Walter Wanderley, até onde foi possivel
pesquisar, onde se encontrem suas perspectivas e concepgdes sobre o0 assunto. O que podemos
afirmar € que Walter Wanderley ndo poderia prever ou influenciar a maneira como o tratariam
perante a historiografia.

No século XX, no mundo ocidental e no Brasil, as duas vias preponderantes de
divulgacdo comercial de uma musica e dos artistas a ela ligados, foram o réadio e o disco. A
partir da segunda metade daquele século, contexto onde Walter Wanderley esta inserido, o
aprimoramento técnico no processo de gravacdo, durabilidade da midia e refinamento das
capas dos discos, irdo transformar os mesmos em um produto comercial bastante viavel e
rentavel para a industria fonografical®. Outro aliado, que comega a se consolidar como item
indispensavel nos lares brasileiros a partir dos anos 1950 e terd vital importancia no

impulsionamento da divulgagéo e da venda do disco, seré a televisdo.

146 «“No Brasil, o delineamento da musica popular urbana, desde o samba das décadas pioneiras até a moderna
musica popular dos anos 60 e 70, deu-se num contexto em que os veiculos de comunicacdo também se
desenvolviam e adquiriam contornos peculiares a realidade socio-cultural brasileira” (GHEZZI, 2011, p.40).
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Sobre o aperfeicoamento no processo de gravacao dos discos no Brasil, Sérgio Cabral
esclarece: “O primeiro LP brasileiro havia sido langado pela gravadora Sinter em 1951 (trés
anos depois do langamento mundial pela Columbia norte-americana), mas o consumidor ainda
levaria um bom tempo para adquirir os aparelhos apropriados para tocar long-play” (CABRAL,
2008, p. 73). Ou seja, além de ter “aparecido” no mercado fonografico exatamente quando a
indUstria do disco estava se estabelecendo no Brasil e no mundo enquanto uma industria de
massa, Walter Wanderley foi privilegiado pelos avancos tecnoldgicos de gravacédo de discos e
pelo surgimento do LP, que permitia uma maior durabilidade das midias além de um numero
maior de musicas por discos.

E bastante natural que, na medida em que nos organizamos em grupos enquanto
sociedade, e estamos inseridos em varios simultaneamente, muitas vezes sem perceber
conscientemente (BECKER, 2008, p. 21), construamos nossas memarias coletivas de acordo
com os objetivos especificos de cada grupo assim formado. No caso das divisdes territoriais:
paises, estados, cidades, ha sempre um sentimento de pertencimento quando algum personagem
se destaca e fazemos parte do mesmo espaco geografico de origem de tal personagem, muitas
vezes sem nenhuma “aproximacédo” estreita com o mesmo. Ao discorrer sobre a memdria
coletiva e sobre aquilo que Henry Rousso conceitua como “memoria enquadrada”, Pollak

afirma:

Estudar as memdrias coletivas fortemente constituidas, como a memoria
nacional, implica preliminarmente a anélise de sua funcdo. A memdria, essa
operacdo coletiva dos acontecimentos e das interpretagdes do passado que se
quer salvaguardar, se integra, como vimos, em tentativas mais ou menos
conscientes de definir e de reforcar sentimentos de pertencimento e fronteiras
sociais entre coletividades de tamanhos diferentes: partidos, sindicatos,
igrejas, aldeias, regides, clas, familias, nacdes etc. A referéncia ao passado
serve para manter a coesdo dos grupos e das instituicdes que compdem uma
sociedade, para definir seu lugar respectivo, sua complementariedade, mas
também as oposices irredutiveis (POLLAK, 1989, p.09).

Percebemos que, seja no &mbito macro (pais) ou no micro (estados e cidades), ha uma

preocupacdo em manter viva a memoria daqueles “filhos ilustres”. E, novamente citando
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Pollak, esse “trabalho de enquadramento da memoria se alimenta do material fornecido pela
historia” (Idem, ibidem), e consequentemente, de como percebemos essa meméria. Cada cidade
e estado alimenta a historia com as memorias (selecionadas) daqueles atores que ali nasceram,
perpetuando essa memoria para as geracoes futuras e tendo uma preocupacdo “mais ou menos
consciente” de que essa memoria ndo se desvaneca. O fato de Walter Wanderley ter saido de
Recife para Séo Paulo, e de 1a para os EUA (sem jamais ter retornado), talvez tenha contribuido
para uma nao identificacdo dos seus conterraneos no ambito micro (recifenses e
pernambucanos) e macro (brasileiros), contribuindo para o seu relativo esquecimento mesmo
quando tinha ao seu favor o crescimento da cultura de massa e do desenvolvimento tecnoldgico
na industria do disco.

Sobre esse afastamento da terra natal, Miliandre Garcia (2007), explanando sobre
Carlos Lyra, apresenta algumas razdes que levaram o artista a uma “exclusdo do circuito
comercial”. E que podemos tomar como similar a situacdo de nulidade na historiografia

relacionada a Walter Wanderley:

Alguns fatores contribuiram para a exclusdo de Carlos Lyra do circuito
comercial da musica popular brasileira. Em primeiro lugar, a partir de 1964,
0 compositor viajou com Stan Getz em turnés internacionais e, em 1966,
optou por residir no México. Nesse periodo, apesar de suas musicas
continuarem sendo executadas, manteve-se fisicamente desligado dos
acontecimentos no Brasil. Na musica, ndo participou in loco da realizacdo do
show Opinido nem dos Festivais da Cangdo, ao menos como intérprete.
Enfim, por uma série de questBes, permaneceu afastado do processo cultural
brasileiro a partir de 1964 (GARCIA, 2007, p. 127).

No inicio do capitulo foram apresentadas as conjunturas que levaram o Brasil a uma
formacdo de um ambiente de comercializacdo em massa de musica, e de forma mais intensa
na producdo de uma musica popular urbana. Tais conjunturas levaram a cria¢ao de “idolos” da
musica, que ainda hoje sdo definidos pela midia como “reis” e “rainhas”, “principes” e
“princesas” de algum estilo ou género: Luiz Gonzaga o rei do Baido, que nomeou Claudette
Soares como “Princesinha do Baido”, embora a cantora tenha enveredado por outros caminhos

como a Bossa Nova e a MPB e definitivamente abandonado o titulo, Ademilde Fonseca, a
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“Rainha do Chorinho”. O cantor e compositor Roberto Carlos (denominado “O Rei” Roberto
Carlos) talvez seja o artista mais emblematico da historia da musica nacional nesse aspecto
(OLIVEIRA, 2012), mas outros artistas alcancaram projecéo nacional e mesmo internacional
(Carmem Miranda, Nelson Ned, Jodo Gilberto, Tom Jobim, Milton Nascimento e outros).

Essa estratégia também foi utilizada pela industria em relagdo a Walter Wanderley a
partir do momento em que a Philips 0 nomeou como organista nimero 1 do Brasil. Titulo que
o acompanhou durante sua chegada aos EUA e se perpetuou até depois de sua morte. E fato
que ndo ha como mensurar quem seria o “melhor” organista do pais naquela época e talvez
menos ainda nos dias de hoje. Algumas gravadoras e empresas promovem eventos e festivais
para elencar os “melhores” artistas em determinadas areas, sem no entanto deixar claros os
critérios dessa escolha. Quase sempre esses “titulos” sdo contestados por instrumentistas e ou/
cantores especialistas em suas areas de conhecimento. Mas se por um lado, agentes culturais e
midiaticos decidem quem ira ser “eternizado”, alguns setores da industria e da sociedade (de
forma consciente ou ndo) também decidem quais artistas serdo esquecidos.

Com o desenvolvimento da Historia do Tempo Presente!*” e o crescimento dos
aparatos tecnoldgicos, a pesquisa em Etno/Musicologia tem adquirido novos aliados. Embora,
como afirma Andreas Huyssen (2014), o esquecimento seja demonizado em nossa sociedade,
ele é necessario, uma vez que se ndo apagassemos da memoria grande parte das nossas
vivéncias, nossa realidade seria de um “sofrimento patolégico”. Sem o esquecimento nao
haveria memoria e aquilo que selecionamos para ser guardado ndo possuiria nenhum lugar
especial em nossas lembrancgas. O que se nos apresenta na atualidade sdo outros pontos de
vista, outros “motivos” para que certas lembrancgas sejam reavivadas e ganhem um espacgo na
“construcdo” de nossa memoria, fazendo uso das ferramentas que se nos apresentam no
presente e que podem esclarecer e ampliar nossa visdo sobre determinados momentos na

Historia da Musica Brasileira. Sobre isso Rui Bebiano afirma:

147 Definicdo surgida pds Segunda Guerra Mundial de um ramo da Histéria que se propde a analisar os
acontecimentos mais recentes (geralmente dentro de um espago de cem anos). Alguns historiadores sugerem um
distanciamento minimo de trinta anos para se alcancar uma “isencdo na analise”, mas esse prazo ja ndo é ponto
pacifico entre os historiadores.
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Os suportes explodiram, como todos sabemos: 0 manuscrito e o impresso
permanecem, naturalmente, assim como o papel do inquérito oral, mas
adiciona-se agora, para além da fotografia, do cinema e dos registos sonoros,
jacom alguma tradigdo, também o video, o CD, 0 CD-ROM, 0 DVD, o DVD-
ROM, a Internet. E mesmo dentro do impresso o0s tipos sucedem-se: o folheto,
0 cartaz, o postal ilustrado, a banda desenhada, o selo de correio, a capa de
disco, a publicidade (esta também em som, em imagem ou tridimensional).
Depois existe ainda a pluralidade de areas cuja compreensdo se mostra agora
indispensavel: a moda, o design, a mdsica de consumo, a imprensa light, os
comportamentos das subculturas e das minorias. Mas mais ainda do que a
variedade, € a quantidade que se impde: ao nimero de edicdes, ao volume de
titulos, a sucessdo de imagens fixas ou animadas, juntam-se novas
capacidades de producdo, de reproducado, de armazenamento, de catalogacao
e de permuta, possibilitadas todas elas pela revolucionéaria tecnologia do
digital (BEBIANO, 2001, p.06).

Sobre essas novas ferramentas da Historia e da pesquisa cientifica, Paulo Castagna,
ao apresentar artigo bastante minucioso sobre a histéria e a producdo musical do compositor e
mestre de capela André da Silva Gomes (Lisboa,1752-Séo Paulo,1844), utilizando o conceito
de “restauracdo” de Carl Dahlhaus (1999; 2003), que seria a reconstituicdo dos produtos de
uma tradicdo desaparecida ou muito modificada, apresenta os argumentos do porqué de certos

“esquecimentos” em NOSSOS personagens e expressdes musicais:

A extingdo, enfraquecimento e transformagdo de tradi¢Oes artisticas € um
fendbmeno constante na cultura humana e ndo esta relacionado apenas a
qualidade das obras produzidas, mas principalmente as mudancas dos modos
de vida das sociedades que as cultivam: manter a memoria de uma tradigdo
sempre requer o investimento de energia, cuja diminuicdo ou interrupcao
afetam o seu fluxo (CASTAGNA, 2018, p. 8).

Para Castagna, ndo se pode empregar 0s mesmos métodos, quando da “revisitagao”
de uma pratica musical, que foram utilizados enquanto “a mesma era corrente”. Para o
pesquisador, a musica do passado é ouvida hoje em ambientes bem distintos daqueles em que
a mesma foi apresentada quando em sua origem (CASTAGNA, 2018, p. 9). A musica que era
executada em igrejas e teatros, por exemplo, com todas as correlagdes socioculturais

envolvidas, hoje se nos mostra em aparelhos eletrénicos os mais diversos. E preciso ter esse
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discernimento ao tratar de fontes historico/musicais e, embora 0 autor esteja nesse caso se
referindo ao repertdrio de musicas sacras, composto e executado no Brasil de décadas e séculos
passados, suas observacOes sdo completamente pertinentes também em relacdo a Musica
Popular.

Joana Saraiva, ao se referir a0 Sambajazz e a tentativa de resgate do mesmo através
de coletaneas de discos langadas nos anos 2000, apresenta alguns argumentos dos idealizadores
dessas coletaneas. Dentre eles: resgatar artistas “injustamente esquecidos” ou “indevidamente
esquecidos” (SARAIVA, 2007, p. 08). Ja Alexandre Francischini, ao se referir ao tratamento
dado a Laurindo de Almeida pela historiografia, afirma: “Curiosamente, apesar de uma vida
dedicada a difusdo sistematica de nossa musica no exterior, para a musicologia brasileira trata-
se ainda de um “ilustre desconhecido. Indo além: eu diria que é desconhecido ndo somente
entre os musicologos” (FRANCISCHINI, 2009, p. 09).

Portanto, questionando os motivos pelos quais Walter Wanderley tenha se tornado
também um “ilustre desconhecido”, hoje se apresentam outras ferramentas e motivacdes para
esmiucar o papel desenvolvido pelo mesmo na Mdusica Brasileira e na Musica de uma forma
geral, independente de como ela seja categorizada nos dias atuais. Esse “ator” teve
comprovadamente relagdes intensas com a construcdo da identidade nacional em relacéo a
Mdsica Popular no Brasil e a sua percepcao no exterior. Ainda nos dias de hoje reverberam
suas acdes no cenario musical brasileiro e internacional. Novamente citando Bebiano, séo

apresentadas algumas razdes para uma melhor compreensdo do passado:

E esta espécie de amnésia, injusta e perigosa, que a historia do tempo presente
pode também preencher, pois, ao que se vé&, ja nem mesmo os “feitos e obras
valorosas” servem para da lei da morte libertar uns tantos. N&o s6 inscrevendo
nas lembrancgas que organiza os acontecimentos, 0s atores, 0S processos que
de outro modo seriam rapidamente esquecidos, mas também municiando
politicos, intelectuais, jornalistas, estudantes, cidaddos em geral, para a
compreensao daqueles instantes do passado mais recente que ddo um sentido
e colocam em inteligivel devir o instante, sempre passageiro, que
constantemente vivemos (BEBIANO, 2001, p.09).
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A forma cancéo, ou seja, a melodia cantada com texto, solidificou-se no Brasil com
as primeiras gravacdes de Samba e Valsa e, pode-se dizer, consagrou-se na década de 1960
com a MPB. A Musica Instrumental — tanto a rotulada como fruto do p6s Bossa Nova e assim
categorizada por Ana Maria Bahiana (1979), como a considerada de maneira mais abrangente
e que inclui periodos anteriores —, quase sempre dependeu de iniciativas pontuais para se
manter no cenario musical nacional. Vale lembrar que o Choro, apds gravacdes significativas
do inicio do século XX, caiu em décadas de ostracismo. E que renomados conjuntos, como
Tamba Trio, Zimbo Trio e outros surgidos entre o final da década de 1950 e inicio de 1960,
apesar do reconhecimento alcancado na esfera mais especializada, ndo se popularizaram. No
entanto, temos que lembrar artistas como Miles Davis, John Coltrane, Jacob do Bandolim,
Garoto, Ernesto Nazareth. Todos instrumentistas que alcancaram projecdo nacional e
internacional, gravando repertorios de musica instrumental, e que sdo constantemente citados
pela historiografia da MUsica, seja ela académica ou néo.

Observando as questdes no caso de Walter Wanderley, além das razdes até aqui
apresentadas, e que formam um conjunto de empecilhos para seu reconhecimento ante a
historiografia mais difundida no Brasil sobre Musica Popular, que seriam: a ndo ligacdo com
engajamentos politicos e apelos comerciais, a producdo quase que exclusiva de Musica
Instrumental e seu distanciamento da terra natal: Recife - Brasil*8, soma-se o fato do mesmo
ter construido sua carreira reconhecidamente como organista (o piano era usado de forma
esporadica e secundaria). Embora a sonoridade ligada ao 6rgdo tenha feito parte inerente ao
Sambalanco, e antes disso ja tivesse alcancado adeptos em varios paises, principalmente com
a utilizacdo do Hammond e do Solovox, com o passar dos anos essa sonoridade foi sendo
atrelada as musicas consideradas como “bregas”, o que muitos chamam hoje de “som de
churrascaria”. Barbara Major aponta para algumas criticas contemporaneas que utilizam

expressoes como: “lightweight”, “campy”, “cheesy” ou, como ja mencionado, “lounge music”.

148 Ao pesquisar sobre Walter Wanderley nos jornais Los Angeles Times e New York Times, foram encontradas
dezenas de citagBes (a maioria esmagadora no Los Angeles Times), desde sua chegada aos EUA em 1966 até os
anos 1980 (década em que faleceu). Para os norte-americanos, Walter Wanderley foi apresentado como o
“organista nimero 1 do Brasil”. Titulo que aparece em alguns &lbuns do artista langcados naquele pais, mas que
tinha sido criado pela Philips antes da ida do artista para os EUA.
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Nossa visdo tende a fazer sempre uma leitura calcada na contemporaneidade e o distanciamento
temporal dificulta uma compreensdo das relagdes de escuta e recepcdo em determinados
recortes sobre 0s quais estamos mirando nossas “lupas” para observacéao.

Walter Wanderley foi contemporaneo de uma midia e de um mercado cada vez mais
adequados aos preceitos que buscavam “idealmente, vender o maximo possivel do minimo
possivel para quantos seja possivel” (TAGG, 2003, p. 13). Neste cenério, a inddstria cultural,
ao invés de investir no novo ou em um mercado que necessita constantemente de alimentacao,
prefere “manter um quadro de artistas que vendam discos com regularidade, nos padrdes
definidos para determinados segmentos” (DIAS, 2000, pag. 57). As industrias fonogréfica e
mididtica atuam assim como importantes propagadores culturais que, ao selecionarem
determinados padrdes dentre um vasto e rico universo artistico, contribuem para a construcéo
e manutencao da memoria coletiva através da repeticao exaustiva. Outros setores da sociedade
agem da mesma forma causando maior ou menor impacto e influéncia sobre o todo. Nas

palavras de Ecléa Bosi:

Um dos aspectos mais instigantes do tema é o da construcdo social da
memoria. Quando um grupo trabalha intensamente em conjunto, ha uma
tendéncia de criar esquemas de narracdo e de interpretacdo dos fatos,
verdadeiros “universos de discurso”, “universos de significado”, que dao ao
material de base uma forma histdrica propria, uma versdo consagrada dos
acontecimentos. O ponto de vista do grupo constréi e procura fixar a sua
imagem para a histéria (BOSI, 1994, p. 66-67).

Como pudemos perceber no terceiro capitulo, houve uma lacuna de uma década na
producdo discografica de Walter Wanderley. Varios fatores podem e devem ter contribuido
para esse intersticio, porém, muito provavelmente o arrefecimento da Bossa Nova, do
Sambalanco e do Sambajazz enquanto estilos “do momento”, atrelado a um paulatino desuso
do 6rgéo enquanto instrumento solista em gravagdes e apresentacdes de musica “comercial”,
levaram a um recrudescimento da “visibilidade” do artista Walter Wanderley. E facil perceber
que as citagdes do seu nome, nos jornais norte-americanos aqui ja citados (Los Angeles Times

e New York Times), acontecem de forma massiva durante a segunda metade da década de 1960
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(o artista mudou-se para os EUA em 1966, como j& vimos) e quase que desaparecem por
completo durante a década seguinte. Fica claro, lendo as matérias sobre Musica dos citados
jornais e até mesmo dos jornais do Brasil, que o “momento” na esfera musical e politica era
outro e novos personagens surgiram. Mas é facil perceber também, que alguns atores
contemporaneos de Walter Wanderley também firmaram-se como “estrelas eternas” da
Mdsica. Ou seja, o “injusto esquecimento” (nas palavras de Bebiano, 2001, p.09) escolheu
aqueles que iria contemplar.

Paulo Castagna, novamente referindo-se & Musica Sacra produzida no Brasil dos
séculos X1X e XX, nos da uma pista de outro fator que influenciaria no esquecimento de certos
atores no processo de construcdo da histéria musical:

O exame da literatura musicoldgica disponivel demonstra que os escritores
que se dedicaram a tais compositores, no século XIX e principios do XX,
levaram em consideracdo seu destaque social e profissional no momento de
escolher o assunto de seus textos, deixando em segundo plano os musicos que
atuaram no mercado basico (CASTAGNA, 2018, p.12).

Podemos considerar e adaptar o que Castagna conceitua como “mercado basico”
dentro da esfera da muUsica comercial. E bastante comum que os ouvintes em geral associem
uma mdasica sempre ao intérprete (geralmente cantor ou cantora) que alcancou maior
visibilidade midiatica. O nome dos compositores das musicas lancadas nas radios e TVs é
omitido de uma forma que se tornou natural no Brasil. Ha décadas ndo se faz referéncia aos
compositores até mesmo em videos veiculados em emissoras especializadas em programas
musicais. Com as midias do CD e do DVD tornando-se obsoletas, dando lugar aos langcamentos
diretamente na internet, essa relacdo musica/compositor quase que ndo existe. Embora existam
debates sobre uma mudanca de posicionamento das emissoras (que seria efetuada através de
lei), como o fomentado pelo cantor e compositor Lobdo, nada de efetivo aconteceu até o
momento.

Se 0s compositores sdo preteridos no momento de divulgacdo de suas musicas nas

midias, a situacdo dos musicos que fizeram parte das gravacdes veiculadas nas mesmas € ainda
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pior. Na atualidade, plataformas digitais como Spotify e Deezer replicam esse “costume” de
omitir os nomes dos instrumentistas e vocalistas de apoio nas grava¢des. No passado, s6 a
partir dos anos 1980 comeca a ser comum nos LPs, e também nos CDs, um encarte com a ficha
técnica dos discos. Passou a ser possivel saber quem tinha tocado ou cantado o qué em cada

faixa. Sobre esse aspecto, Daniela Pistorello afirma:

No campo musical, mas nitidamente no da muasica popular, a situacdo torna-
se um pouco mais complexa. N&do h& uma prética de salvaguarda dos acervos
de importantes gravadoras e inexiste uma politica publica de guarda de
fonogramas. Na maioria dos casos, matrizes originais de discos produzidos
durante as décadas de 1950 e 1960 encontram-se destruidas, gerando uma
representativa diminuicdo da qualidade da pesquisa historica, com lacunas de
informac@es importantes. Uma tendéncia recorrente é a grande quantidade de
coletdneas musicais populares langadas por gravadoras, sobretudo as
gravadas a partir de 1970. O problema é que em muitos desses materiais ndo
constam informages acerca dos albuns em que as musicas estavam incluidas,
sem nome de musicos envolvidos ou data de gravacdo. Para a pesquisa
historica essas informacdes sdo fundamentais (PISTORELLO, 2018, p. 198).

O que a autora citada talvez ndo soubesse ¢ que mesmo as “matrizes originais” de
1950 e 1960, ndo possuiam tais dados e (também) por isso, as coletaneas replicam a auséncia
desses dados. Pode parecer menos importante em primeira vista tais informacdes, mas ndo sao
poucos 0s casos em gue uma mausica ficou conhecida por sua introducao ou solo de interladio
no meio de uma determinada faixa. Esses “operarios anonimos” da Musica s6 passaram a ser
conhecidos por uns poucos aficionados que se empenharam na tarefa de esmiucar cada ficha
técnica apds os anos 1970 (O LP Milagre dos Peixes, de Milton Nascimento, lancado em 1973,
talvez seja o pioneiro nesse sentido de detalhar a ficha técnica em um disco. ALBUQUERQUE,
2013, p. 257). Essa missdo nos dias de hoje se torna quase impossivel, com exce¢bes como as
paginas do Instituto Memaoria Musical Brasileira ou Discos do Brasil. Como afirma Barcinski:
“o fendmeno dos musicos ‘fantasmas’ ndo aconteceu s6 no Brasil. A historia do pop ¢ repleta
de herdis anbnimos que gravaram algumas das musicas mais famosas de todos 0s tempos
(BARCINSKI, 2014, p.145).

Trazendo para a realidade dessa musica comercial o conceito de “mercado basico”
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proposto por Castagna, podemos mensurar, apenas de forma imaginativa, o universo de agentes
esquecidos pelos mediadores de comunica¢do. Como afirma o autor, durante muitas décadas,
a escolha de certos personagens para que 0os mesmos figurassem no cenario historico de nossa
Musica, foi feita levando em conta outros fatores que ndo a exceléncia de suas obras. O
“destaque social e profissional”, alcangado na época de atuacdo, era o que valia na escolha dos
mesmos. E utilizando as novas ferramentas de pesquisa cientifica que se apresentam na
atualidade que iremos, aos poucos, conseguindo dissipar uma certa névoa que paira sobre
alguns artistas.

Ao aludir ao sucesso da gravacdo de Walter Wanderley de “Samba de Verdao”

(Summer Samba), Simone Luci Pereira afirma:

A autoria desta cancdo é da dupla de irmdos Marcos e Paulo Sérgio Valle,
uma geragdo mais jovem que comegou a compor e tocar ja influenciados pela
Bossa Nova. Embora gravada em 1966, nos EUA, em versdo instrumental,
pelo organista e arranjador Walter Wanderley, tendo sido chamada de
Summer samba e tendo vendido 1 milhdo de coOpias, por aqui o disco ndo
alcancou popularidade, muito em funcéo de que o intérprete era conhecido
por seu repertério de boleros e seus arranjos para Isaurinha Garcia
(PEREIRA, 2004, p. 302, grifos meus).

Pereira faz aluséo ao trecho do livro Chega de Saudade, de Ruy Castro (1990) aqui ja
outras vezes mencionado. Fato é que ndo ha dados sobre a quantidade de vendas de discos de
Walter Wanderley nem da veiculacdo dos mesmos nas radios e nas TVs no periodo em que
esteve no Brasil. Apenas os dois citados compactos que, durante todo o ano de 1961, ocuparam
a lista dos mais vendidos, segundo o IBOPE. Porém, apenas esses dados sdo insuficientes para
se tracar um panorama do alcance de vendas de seus discos ou até mesmo que publico
majoritariamente 0s consumia, ou que o Bolero era o género preferido por aqueles que
adquiriam seus albuns. Em relagéo a Isaura Garcia, é verdade que algumas musicas pontuam
entre as mais tocadas naquela década, incluindo cangfes gravadas em discos arranjados por
Walter Wanderley (superando em alguns momentos inclusive intérpretes como Angela Maria,

Nelson Gongalves e Celly Campello). Porém, as musicas mais tocadas de Isaurinha Garcia ndo
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necessariamente estavam ligadas ao Bolero. A cangdo “Meditacdo”*® (Tom Jobim e Newton
Mendonca) ficou entre as cem mais tocadas por dois anos seguidos (1959 — 1960, posi¢des 79
e 91, respectivamente) e os arranjos de Walter Wanderley, incluindo essa gravacao especifica,
ja eram considerados modernos, embora nao sejam considerados como Bossa Nova, mesmo
antecedendo a gravacao de Jodo Gilberto em um ano.

Por tudo isso, ndo hd como mensurar, categoricamente, que o trabalho de Walter
Wanderley fosse mais conhecido por “seu repertério de boleros e seus arranjos para Isaurinha
Garcia”. Principalmente depois do inicio dos anos 1960, quando o mesmo vai direcionando
seu repertorio para 0 Samba e seus subgéneros de forma muito enfética, trabalhando com
Claudette Soares e outros artistas e langando discos autorais simultaneamente. Os discos com
repertorio de boleros ou arranjos “abolerados” sdo minoria em toda carreira discogréfica de
Walter Wanderley e a parceria musical com a cantora Isaura Garcia termina em 1963. Mesmo
enquanto tal parceria existiu, o repertorio possuia muitos sambas e arranjos considerados
“avancados” para a época. Foi esse repertdrio considerado moderno que impressionou Tony
Bennett e fez com que o cantor o indicasse ao produtor norte-americano Creed Taylor,
resultando no contrato com a Verve Records e a mudanca definitiva de Walter Wanderley para
os EUA.

Porém, mesmo que o argumento de Pereira esteja correto, qual seria a razdo do
referido disco ndo ter feito sucesso no Brasil entre o publico que gostava e consumia boleros e
musicas mais dancantes? Os discos de Walter Wanderley com repertorio majoritariamente de
boleros, na Odeon, Philips ou até na Imperial de André Midani, tiveram consideravel
repercussao em vendas. Nao fosse assim o artista ndo seria disputado por tantos outros para
arranjar e participar de seus albuns. O que talvez Pereira ndo tivesse conhecimento é que o
disco com a gravagdo de “Summer Samba” s6 foi lancado no Brasil onze anos depois do
langcamento nos EUA em 1966, como vimos no inicio do capitulo 3.

Sem os dados detalhados das vendas de discos e do alcance dos mesmos em relagao

ao consumidor, fica dificil determinar o alcance de “Summer Samba” frente o publico

149 Disponivel em: http://qualdelas.com.br/meditacao-2/. Acesso em 02/abril/2018.
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brasileiro. Talvez alguns dados estatisticos pudessem revelar o perfil do pablico que teve
acesso ou consumiu o disco com a cangéo, lancado no Brasil em 1977 (BRAZILIAN MOQOD).
Outros fatores sdcio/culturais/comercias parecem estar envolvidos e foram determinantes para
um sombreamento da figura do organista/pianista mesmo com o sucesso bastante consideravel
fora do pais. E mesmo que tivéssemos a mao tais dados, ndo necessariamente estariamos perto

de esclarecer de vez a questio, pois como afirma Alvaro Neder:

Mesmo tomando a abordagem positivista em seus proprios termos de
referéncia, ndo se encontra consisténcia. A confiabilidade de nameros de
vendagem de CDs e estatisticas de execucdo em radio & notoriamente
suspeita. A metodologia de contagem ndo é divulgada pela indUstria e os
numeros estdo sujeitos a manipulagdo. A execugdo nas radios e TVs é, muitas
vezes, dependente do pagamento de verbas extras as emissoras e/ou a seus
funcionérios ou agenciadores pelas gravadoras (NEDER, 2010, p. 186).

Contramdo da Histéria foi um termo escolhido para abranger personagens ligados a
Mdusica que, por um ou varios motivos, constroem suas trajetérias através de caminhos
diferentes daqueles mais lembrados pela midia e historiografia. Esses atores que ndo aparecem
na “historia” da Musica Popular Brasileira podem ser compositores, cantores e/ou
instrumentistas e tal esquecimento pode acontecer com aqueles que chegaram a fazer sucesso
em determinada época: com vendas numerosas de discos, aparicdo massiva em programas de
radio e TV, revistas ou mesmo outros personagens que, pelas mesmas ou outras variadas
razBes, nunca alcancaram projecdo no cenario midiatico, sendo conhecidos apenas por um
nicho de especialistas e aficionados de um determinado género. O desvendamento da trajetdria
desses personagens requer uma pesquisa mais profunda e minuciosa para se perceber suas vidas
e obras. Tais personagens se apresentariam em uma contramdo historica quando se consegue
minimizar os efeitos de sombreamento produzido sobre suas figuras. Sombreamento que 0s
impede de atingir um reconhecimento publico equivalente a outros agentes musicais seus
contemporaneos e envolvidos em uma mesma expressao musical. Os efeitos desse

sombreamento podem ser imediatos, no caso da ndo projecdo local, regional, nacional e/ou
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internacional de um artista, ou futuros, casos em que o artista atingiu projecao consideravel nas
midias existentes e ativas em sua contemporaneidade e foi obscurecido pela historiografia.

Embora estivesse escrevendo sobre a historia dos trabalhadores na Amazonia, também
excluidos na maioria da historiografia, Luis Pinheiro nos da uma pista de quais razdes temos
para buscar essa historias esquecidas através de uma abordagem “na contramao da historia”.
Sobre a escolha do termo, como titulo do seu texto, o autor afirma: “[...] porque ele sinaliza
diretamente para vivéncias e experiéncias sociais que partiam de um universo social
segmentado e conflituoso e em que as distancias sociais e culturais engendraram caminhos néo
apenas diferenciados, mas antagonicos (PINHEIRO, 2005, p. 02).

Ao longo dessa tese é facil perceber que Walter Wanderley também vivenciou um
“universo social segmentado e conflituoso” e os caminhos percorridos por ele também foram
“diferenciados” e muitas vezes “antagénicos”. Talvez seja preciso que tenhamos abordagens
que lancem olhares para individuos e grupos que por tanto tempo foram por noés ignorados,
como faz Michelle Perrot ao abordar a historia de mulheres, operarios e prisioneiros, em uma
época que tais abordagens ainda eram muito incipientes (PERROT, 2006). O problema,
apontado por Pinheiro, é que: “Optar por caminhar na contramao é sempre uma opcao dificil.
E trilhar uma via inexplorada, sem saber, & partida, onde ela pode levar. E ter certeza de que
obstaculos 1a estardo para forcar uma dire¢cdo de rumo e seguir o fluxo caudaloso do
conformismo e da resignagdo” (PINHEIRO, 2005, p. 02).

Mas é preciso saber quem seriam 0s autores dessa chamada historiografia da Mdsica
Brasileira ou “historiografia oficial”. Para Paulo Cesar de Araujo: [...] “através da analise da
construcdo social da memoria € possivel identificar de que maneira ficou cristalizada em nosso
pais uma memoria da histéria musical que privilegia a obra de um grupo de
cantores/compositores preferido das elites em detrimento da obra de artistas mais populares
(ARAUJO, 2013, p. 16). O mesmo autor nomeia aqueles que seriam os autores dessa
historiografia parcial e critica, de inicio, a exclusdo que o autor José Ramos Tinhordo faz de

artistas como Waldik Soriano ou Nelson Ned, logo apos afirma:
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Esta mesma excluséo se verifica no trabalho do pesquisador Ary VVasconcelos
e nos textos daqueles que chamarei aqui de divulgadores de historias da nossa
musica popular: Ruy Castro, Sérgio Cabral, Ricardo Cravo Albim, Zuza
Homem de Mello, Herminio Bello de Carvalho e outros, que se dedicam
basicamente a registrar a memaria de géneros e intérpretes identificados com
as chamadas raizes do samba e do choro ou de masicos ligados a bossa nova.
A maior parte daquilo que est4 associado & chamada cultura de massa é
relegada ao esquecimento (ARAUJO, 2013, p. 22).

Gabriel Lima Rezende corrobora com o argumento de Paulo Cesar de Aradjo e afirma:

Os principais nomes que construiram as bases da atual historiografia da
musica popular no Brasil sdo muisicos e criticos de musica, colecionadores de
todo tipo de documentacio referente ao género historiografado. E sobre a
base da “objetividade” e da “precisdo” da colecdo de fatos enunciados na
cadeia da historia que a narrativa reivindica sua legitimidade [...] Refiro-me
aqui a figuras como Lucio Rangel, Jacob do Bandolim, Tinhordo, Herminio
Bello de Carvalho etc. (LIMA REZENDE, 2015, p.87).

N&o é por acaso que a grande maioria desses autores citados por Paulo Cesar de
Araljo e Gabriel Lima Rezende sdo apresentados ao longo dessa tese. O trabalho de garimpo
de fontes historicas dos mesmos é bastante Gtil para qualquer pesquisador da Musica Brasileira.
A questdo é ter uma visdo holistica e ndo baseada em uma “linha evolutiva” do repertorio
nacional, nem com uma concepcdo de hierarquia entre os géneros e estilos, majorando o valor
de uns em detrimento de outros. Perceber certos preconceitos em determinados discursos e
tentar construir uma outra historiografia, que ndo incorra nos mesmos preconceitos, talvez seja
a tarefa dos pesquisadores na atualidade, seja no campo da Musicologia ou em qualquer outro.

Para exemplificar, vejamos o que diz Ruy Castro, ao analisar o momento da industria
fonogréafica quando do surgimento do disco CHEGA DE SAUDADE (1959), citando o caso

de Orlando Dias, por coincidéncia, outro recifense:
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Vocé podia ndo gostar deles, mas a sua empregada adorava. Outro baiano,
Anisio Silva, e um pernambucano, Orlando Dias, reinavam nas vitrolas de
pé-de-palito quando Jodo Gilberto apareceu. Ambos tinham 35 anos e faziam
0 género sentimental, embora Anisio Silva, cujo grande sucesso era um
bolerdo intitulado “Alguém me disse” (exumado por Gal Costa em 1990),
parecesse até recatado em comparacdo com Orlando Dias. Este, famoso por
ser villvo, rasgava-se todo enquanto cantava e era capaz de ensopar um lengo
vermelho, do tamanho de uma toalha de mesa, durante “Perdoa-me pelo bem
que te quero” — outro bolero. Ambos adubavam a sua popularidade nos
cinemas, circos, pragas, mafuas e churrascarias dos suburbios e do interior.
Ambos vendiam um minimo de 100 mil copias de cada 78 — o equivalente a
1 milhdo hoje, considerando-se o nimero de vitrolas existentes. E ambos
eram da Odeon, a gravadora de Jodo Gilberto (CASTRO, 1990, p. 190,
destaque e grifos meus).

N&o precisa de muita atencdo ao ler o trecho de Ruy Castro para perceber o
preconceito em relacdo aos dois artistas nordestinos, ligados a um determinado tipo de musica,
por ele mencionados. O gosto do autor (e de seu leitor) era superior ao da “empregada”. Gal
Costa (baiana) teria “exumado” uma cang@o do compositor baiano Anisio Silva. Interessante
perceber que Ruy Castro ndo chama de exumacao as releituras que Jodo Gilberto (baiano) fez
de varias composi¢des dos anos 1940. Por ultimo o autor também cita os lugares “do subtrbio”
e “do interior” onde os artistas nordestinos ligados a um tipo de musica “romantica” ou “super
romantica” teriam construido seu publico, sem expor que tanto Gal Costa como Jodo Gilberto
sdo baianos e ligados a um tipo de musica mais do agrado do escritor.

Samuel Araujo esclarece a questdo da associagcdo do gosto musical da “empregada” e
da discussao em torno do termo “brega”, que teria se iniciado nos anos 1980, com o sucesso
do disco do cantor e compositor Eduardo Dusek, intitulado: Brega-chique, chique brega
(1984):

O proprio termo era uma delas. Em nossa recolec¢éo pessoal, ele era aplicado
pejorativamente por setores da classe média do Rio de Janeiro ao universo
das empregadas domésticas — i.e., seus gostos, seus habitos — por volta da
década de 1970; em sentido mais amplo a tudo aquilo que se procurasse
caracterizar como de mau gosto. Mas os dicionarios ndo registravam tal
verbete e muitas definicbes entdo colhidas pela imprensa eram as mais
dispares, muito embora estivesse quase sempre presente algum elemento
depreciativo (ARAUJO, 1999, p. 02 e 03).
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Ao consultar a pagina do Instituto Memoria Musical Brasileira, é possivel ter uma
dimens&o da amplitude da producéo discografica de Orlando Dias!®°. O cantor gravou vinte e
nove 78 rpm, vinte singles e vinte e dois LPs, aléem de ter seis coletaneas de sua obra e possuir
mausica em vinte e seis discos como participacdo em coletaneas de musicas para Carnaval ou
grandes sucessos de publico. Vendia (segundo Ruy Castro) um minimo de cem mil copias de
cada 78 rpm. O que daria algo em torno de dois milhdes e novecentas mil cpias somando-se
todos eles, algo grandioso, como afirma o proprio Ruy Castro, quando comparamos com as
vendas do compacto em 78 rpm de “Chega de Saudade”, que vendeu quinze mil copias
(CASTRO, 1990, p. 191). E evidente que temos que considerar o nimero de vendas do disco
de Jodo Gilberto ao longo dos anos, mas é exatamente por ter sido “eternizado” que o album
vendeu e se propagou ao longo do tempo. Orlando Dias, Walter Wanderley e Jodo Gilberto
eram artistas da Odeon naquele momento e a gravadora decidiu quem iria receber uma carga
maior de exposi¢do. Ao consultarmos essa historiografia de autores como Ruy Castro e José
Ramos Tinhorao, fica fécil perceber aqueles que sofreram um certo preterimento, “ocultados
pela necessidade de continuidade dessa narrativa” (LIMA REZENDE, 2015, p. 92). Uma
narrativa ligada a “autenticidade”, “brasilidade” e uma linha evolutiva “de qualidade”.

Sobre o outro artista citado por Ruy Castro, Anisio Silva, as relagbes da gravadora
com 0 mesmo e seus numeros de vendas de discos sdo explicitados pelo autor Paulo Cesar de

Aragjo:

Nas representagdes do campo artistico-fonografico destacam-se a existéncia
de dois grupos de cantores/compositores: aqueles considerados de “prestigio”
—que ddo status a gravadora e alimentam sua imagem de produtora de objetos
culturais — e aqueles considerados “comerciais” — que dao retorno financeiro
grande e imediato. Observa-se, contudo, que para 0s primeiros realizarem
seus discos artisticos e exercerem a pretendida “missdo educadora do povo
brasileiro” é necessario o respaldo financeiro proporcionado pelas vendagens
dos segundos, aqueles dos discos que ndo “ensinam nada”. Afinal, numa
sociedade capitalista, 0 que move uma industria como a fonografica —
liderada no Brasil pelas companhias multinacionais — é o dinheiro. Gravadora
existe para vender e render lucro aos acionistas, ndo para educar o povo.
Assim, a manutenc¢do de um elenco de cantores de “prestigio”, em quase todas

150 Disponivel em: http://immub.org/artista/orlando-dias Acesso em 09/abril/2018.
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as gravadoras do Brasil, tem sido financiada pela grande quantidade de
vendas dos cantores “comerciais”. Jodo Gilberto, por exemplo, talvez sé
tenha conseguido liberdade de criacdo para gravar seu primeiro disco de
bossa nova na Odeon, em 1958, porque l& existia um outro cantor, Anisio
Silva, que com seus boleros sentimentais chegou a vender na época a fabulosa
marca de 2 milhdes de discos. N&o fosse isso, e provavelmente a Odeon néo
tivesse arriscado estudio e capital com um disco de um cantor excéntrico,
desconhecido e de pouco apelo comercial (ARAUJO, 2013, p. 189, grifos
meus).

Incorporada recentemente aos estudos enquanto pesquisas cientificas, a Musica
Popular foi a Gltima a ser aceita dentro da Musica na esfera académica. E como afirma Silvano
Baia: “A historiografia da musica popular no Brasil em geral, e a pesquisa académica em
particular, privilegiou até recentemente um certo repertorio, consciente ou inconscientemente”
(BAIA, 2014, p. 165). Sobre esse privilégio de certos repertorios, que parecem ainda existir na
aceitacdo em certos ambientes do estudo da Musica Popular Brasileira, Paulo Cesar de Araujo,

referindo-se as musicas consideradas “bregas” ¢ “cafonas” afirma:

[...] esta vertente da nossa cangdo romantica tem sido sistematicamente
esquecida pela historiografia da masica popular brasileira. Nas publicacdes
referentes a década de 70, de maneira geral sdo focalizados nomes como 0s
de Chico Buarque, Elis Regina, Gilberto Gil, Milton Nascimento, e discos
como "Sinal fechado", “Falso Brilhante” "Clube da Esquina", todos, sem
duvida, representativos, mas que na época eram consumidos por um
segmento mais restrito de publico, localizado na classe média. O que a
maioria da populacdo brasileira ouvia eram outras vozes e outros discos
(ARAUJO, 2013, p. 15-16).

Como ja vimos anteriormente, foi a “escuta das elites”, como afirma Virginia Bessa
(2010), que preponderou em nossa historiografia e hoje ainda sentimos os reflexos desse
preterimento relacionado a artistas de outras expressdes ou mesmo néo “privilegiados” pelos
textos de histdria da Musica, embora ja existam pesquisadores na area da Musica Popular na
academia que vém desbravando esse terreno um tanto quanto inexplorado. E mais uma vez
Silvano Fernandes Baia, explanando sobre a MPB, que esclarece: “Atualmente, o tema pode

ser considerado incorporado a Musicologia, embora ainda lute por um melhor posicionamento
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na hierarquia interna da disciplina” (BAIA, 2014, p. 165).

Ao ponderar sobre as diferencas entre “memoria historica” e “memoria coletiva”,
Maurice Halbwachs apresenta um outro fator que influenciaria no obscurantismo de alguns
personagens em nossa memdaria enquanto sociedade. Para o autor a “historia” se preocuparia
apenas com as diferencas, com os acontecimentos extraordinarios que, de uma maneira ou de
outra reverberaram em nossa sociedade e trouxeram consequéncias mais ou menos
impactantes. J& a “memoria coletiva” estaria ligada as semelhangas, de maneira que os grupos
nela inseridos se reconhecam em similitudes de imagens sucessivas e estariam encerradas
dentro de um periodo que ndo ultrapassa a duracdo média da vida humana. Sobre essa

“memoria de uma sociedade” afirma:

N&o é absolutamente por ma vontade, antipatia, repulsa ou indiferenca que
ela esquece uma quantidade tdo grande de fatos e personalidades antigas, é
porque 0s grupos que guardavam sua lembranca desapareceram. Se a duragdo
da vida humana dobrasse ou triplicasse, 0 campo da memoria coletiva,
medido em unidades de tempo, seria bem mais extenso (HALBWACHS,
2003, p. 105).

Analisando dessa perspectiva, o fato do Sambajazz, do Sambalanco e podemos dizer
até da Bossa Nova, enquanto expressdo de musica instrumental veiculada de forma comercial,
terem “desaparecido” junto com suas respectivas geragdes (que eStdo encerradas em um
mesmo espaco cronoldgico) pode ter sido um dos fatores preponderantes para o esquecimento
de Walter Wanderley. Surgiria entdo o questionamento do porqué de outros personagens,
contemporaneos e ligados as mesmas expressdes musicais que Walter Wanderley
permanecerem “eternizados”, como Tom Jobim, Roberto Menescal ou Eumir Deodato, apenas
como exemplo. No caso de Tom Jobim fica muito claro, através das informacdes de seus
bidgrafost®, que o artista possuiu uma preocupacdo quanto a sua carreira musical ao ponto de
criar sua propria editora (protegendo e projetando suas proprias composicdes), adquirindo 0s

direitos de suas musicas e planejando toda uma estratégia de marketing para uma

151 Para um melhor entendimento sobre vida e obra de Tom Jobim, vale a pena consultar os livros de Helena Jobim
(1996) e Sérgio Cabral (2008), aqui anteriormente citados e elencados nas referéncias bibliogréficas.



245

“continuidade” de sua imagem?®?, além de possuir um repertdrio massivo de composicdes com
letra (fator primordial em um ambiente em que a Mdsica Instrumental comercial foi perdendo
cada vez mais espa¢o). Ndo aconteceu diferente com Roberto Menescal, embora em uma escala
menor. Ja em relacdo a Eumir Deodato, seria necessaria uma abordagem mais profunda para
um real cotejamento de sua “imagem” em relacdo a Walter Wanderley diante da historiografia.
Talvez recaia sobre Deodato um certo tipo de esquecimento, pelo fato de permanecer vivo e
atuante e por outras razdes, diminuindo em intensidade seu ocultamento, se compararmos com
0 organista recifense.

Esses trés artistas foram citados apenas a titulo de exemplo. Fica claro que, para cada
personagem e expressdo da historia da Musica, se faz necessaria uma abordagem criteriosa
para um desvendamento, mesmo que seja minimo, das razGes que Se apresentam para que
certos artistas se tornem obscurecidos em nossa memdria enquanto sociedade. Porém, como
anteriormente explanado por alguns autores aqui citados, hoje se apresentam variadas
ferramentas de pesquisa para um melhor entendimento do nosso passado, principalmente
aquele relacionado a Historia do Tempo Presente e a uma Etno/Musicologia mais desbravadora
e esclarecedora do caminho percorrido por certos “artifices” de nossa Musica e de sua
contribuicdo para aquilo que podemos denominar de Historia da Musica Brasileira, sem 0s
elitismos e preconceitos existentes em tempos passados e evitando, de forma muito
contundente, os mesmos elitismos e preconceitos do tempo presente.

O sociélogo Howard Becker, analisando os musicos que, a exemplo de Walter
Wanderley, nunca deixaram de tocar “na noite”, explica que em certo momento tais musicos
enfrentam um conflito entre tocar apenas o que ¢ considerado “artistico” ou permitir uma certa
promiscuidade em favor de um maior retorno financeiro com execucOes e gravacdes de

musicas mais comerciais:

[...] parece razoavel supor que a maioria dos homens entra na musica com um
grande respeito pelo jazz e a liberdade artistica. Num certo ponto do
desenvolvimento da carreira (que varia de um individuo para outro), o

152 Talvez o ponto mais alto de sua carreira foi o langcamento de um disco, dividido em pé de igualdade
artisticamente, em parceria com o cantor Frank Sinatra, um dos maiores “astros” da musica norte-americana.
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conflito torna-se aparente, e 0 musico se da conta de que é impossivel
alcancar o tipo de sucesso gque deseja e manter a independéncia de seu
desempenho musical. Quando a incompatibilidade dessas metas se torna
Obvia, algum tipo de escolha deve ser feito, ainda que por omisséo,
determinando assim o futuro curso da carreira (BECKER, 2008, p. 119).

Como ja vimos anteriormente, parece que Walter Wanderley teria resolvido esse
conflito desde sua chegada do Recife para Sdo Paulo. Mesmo tendo gravado um ndmero
bastante consideravel de discos e alcancado sucesso com as vendas dos mesmos,
principalmente nos EUA, o artista recifense nunca deixou de tocar em casas noturnas, Como
constatado em varias notas de jornais daquele pais. A mudanga de Walter Wanderley para
terras norte-americanas também foi benéfica no sentido de ampliar suas possibilidades de
apresentacdo em casas de show. Howard Becker esclarece que centros como Chicago, Los
Angeles e Nova York, possuem um volume de trabalho bastante grande a ponto de permitir
gue os musicos se dediguem a uma especializacdo técnica em seus instrumentos sem que iSso
prejudique sua independéncia financeira ou artistica (BECKER, 2008, p. 122). Ao que Eric
Hobsbawm complementa: “[...] o sucesso em Nova York ndo era algo simplesmente local,
porque a cidade estava para o radio e os discos, que eram os fundamentos do sucesso da masica
popular, assim como Hollywood estava para o cinema” (HOBSBAWM, 1999, p. 382).

Walter Wanderley utilizou essa contramdo histérica, mesmo que isso ndo tenha sido
de forma consciente, como geralmente ndo o é. Todos nos vivemos e agimos em sociedade e a
Histdria € sempre escrita a posteriori, fazendo leituras de nossas acdes que escapam de Nosso
escrutinio ou juizo de valores. Antes e depois parecem ter existido outros artistas que se
utilizaram da mesma contramdo e ja é possivel investigar quais rotas esses artistas percorreram,
deixando um rastro de acGes e obras que complementam o conhecimento adquirido pelas “vias
normais”, por assim dizer.

Para exemplificar, citarei alguns nomes, retirados das listas de pesquisas de vendas de
discos do IBOPE a partir de 1959 e até aqui ainda nao citados nesta tese, que poderiam receber
uma investigagéo por parte de historiadores da Musica Popular no Brasil. Em algum momento

da historia sonora do Brasil esses personagens foram, ou ainda continuam sendo “consumidos”
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por uma parcela de admiradores e ouvintes: Carlos Gonzaga, Claudio de Barros, Leny
Eversong, Franquito Lopes, Nubia Lafayete, Teixeirinha, Altemar Dutra, Sérgio Reis,
Lindomar Castilho, etc.

Séo exemplos apenas de cantores e cantoras, restringindo a amostra apenas no campo
da cancdo. Se abrirmos o leque a lista vai nos parecer infinita. Dentre os citados acima, escolhi
Leny Eversong®® (*1° de setembro de 1920 / + 29 de abril de 1984) para apresentar apenas
alguns indicios de que para cada personagem ha inimeras historias a serem descobertas. A
cantora € brasileira, nascida em Sdo Paulo com o0 nome de batismo de Hilda Campos Soares da
Silva. Apresentava-se em diversas casas noturnas do Rio e de Sdo Paulo nos anos 1930.
Especializou-se em cangdes estrangeiras e a partir do final dos anos 1940 iniciou uma serie de
turnés internacionais, incluindo Argentina, Venezuela, Cuba, México e Franca.

Mas foi nos EUA que Leny Eversong decolou sua carreira, apresentando-se em
diversos cassinos e programas de televisdo em varias temporadas nos anos 1950, cantando em
inglés, espanhol e até francés, inclusive dividindo palco com Elvis Presley. Detalhe: sem falar
praticamente nenhuma palavra de outro idioma além do portugués, sendo inclusive proibida
pelos empresarios de dar entrevistas apds as apresentacées. Nos anos 1960, Eversong voltou
ao Brasil e trabalhou em emissoras como Record, Excelsior e Tupi, além de diversas casas de
show. Apds o desaparecimento misterioso de seu marido, Leny Eversong foi desistindo de sua
carreira artistica até entrar em um ostracismo continuo até o dia de sua morte, acelerada por
um problema de diabetes em estado avancado.

Esse ¢ apenas um exemplo do quao imenso € o territorio ndo “garimpado” de nossa
Mdsica, aguardando inerte que ousemos em revirar nossas prateleiras de livros, discos,
fotografias, bibliotecas, jornais e arquivos, publicos ou ndo, no intuito de trazer a luz tantos
personagens que um dia se fizeram presentes no cotidiano sonoro de tantos brasileiros e até de

estrangeiros.

153 Essas e outras informagdes podem ser encontradas no curta metragem intitulado: Leny Eversong: o Furacdo da
MPB. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=CXQ798SEcWw&t=54s Acesso em 11/04/2019. Um
documentario bem mais completo sobre a biografia da cantora foi exibido pelo Canal Brasil (Globosat, por
assinatura) com direcdo de Ney Inacio: Leny - A Fabulosa (2015). Infelizmente ndo disponivel na internet. Os
livros e textos consultados para essa tese praticamente ignoram a existéncia da cantora.
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6. CONCLUSOES

Certamente, alguém que tivesse contato com toda a producao discografica de Walter
Wanderley, aqui apresentada, mas sem as informacdes também aqui descritas, ficaria surpreso
e indagaria as razGes pelas quais 0 mesmo permanece, para a grande maioria de nés, um
desconhecido. Mesmo nos ambientes de pratica e ensino musicais, incluindo os académicos,
muitos musicos, alunos e professores, deixam transparecer um certo ar de estranheza ao tomar
conhecimento de um pouco da trajetoria do pianista/organista recifense. Excecao para alguns
musicos e estudantes mais familiarizados com a Musica Popular Brasileira, mais
especificamente aqueles que tiveram uma maior aproximacao com a Bossa Nova e o repertorio
de musicas instrumentais a ela relacionados. Porém, mesmo aqueles que apresentam um certo
“conhecimento” do personagem Walter Wanderley, quase sempre se referem ao mesmo de
forma superficial, com informacdes soltas e desencontradas.

Ao longo desse trabalho foram apresentadas algumas consideragdes que pudessem
justificar esse desconhecimento e, tendo em mente que nenhuma dessas raz@es, de forma
isolada, seja a resposta inquestionavel desse relativo ocultamento, sdo elencadas nessa parte
final da tese (de maneira conjunta, com o objetivo de auxiliar no exame e investigacdo) as
principais hipoteses para aquilo que Paulo Cesar de Aradjo, aludindo o historiador francés
Jacques Le Goff, denomina de “siléncios da Historia” (ARAUJO, 2013, p. 23). Em muitos
aspectos, as situagdes aqui apresentadas ndo sao “privilégio” apenas de Walter Wanderley. As
razdes do encobrimento que o envolveu (e o envolve) podem ser aplicadas e utilizadas como
“pistas” para a elucidagdo das trilhas de outros sujeitos de pesquisa também esquecidos.

A primeira questdo que se apresenta® é o fato de Walter Wanderley ser um
compositor bastante ocasional. Muitos dos personagens de nossa histéria musical, mesmo
instrumentistas ndo cantores, sdo lembrados por suas composi¢oes. As gravacoes e regravacoes

de uma musica ajudam a perpetuar a figura do compositor, uma vez que tais gravacoes

154 Nao apresento aqui as supostas razdes de sua contraméo histérica em ordem de importancia ou valor, pois
compreendo que essa mensuracao é algo bastante relativo e correlacionado com a perspectiva de analise.
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transcendem a contemporaneidade da geracdo do criador da obra. Mesmo que, como afirma
Paulo Castagna:

Tanto na musica medieval quanto na era industrial, ndo foram o0s
compositores que decidiram os rumos da muasica, mas sim as instituicdes as
quais estes se ligaram: na Idade Média muitos serviam a igreja, enquanto na
atualidade varios atuam em gravadoras, agéncias de publicidade, empresas
cinematograficas, redes de TV e mesmo universidades (CASTAGNA, 2015,
p. 151).

Na historiografia da Musica Popular Brasileira é facil perceber a importancia que se
da aos compositores e como certas obras sdo “ressuscitadas” de tempos em tempos. Noel Rosa
foi um desses compositores “renascidos” na voz de Aracy de Almeida e a propria Bossa Nova
buscou reviver certas composicdes brasileiras das décadas de 1930 e 1940, sendo Jodo Gilberto
um dos que mais se utilizou desse recurso, como citado por alguns autores nesse trabalho.
Mesmo tendo conhecimento de varios intérpretes que se fizeram reconhecidos, ainda ndo sendo
compositores, como Maria Bethania e Emilio Santiago, por exemplo, no caso de
instrumentistas essa visibilidade sem o advento da composicéao é algo ainda muito mais raro.

Outro fator aqui jaA mencionado é o distanciamento da terra natal. Cada cidade e estado
do pais se orgulha dos seus “filhos” que se destacaram na historia, seja ela em que area for.
Mas é necessario um contato, mesmo que seja minimo, com seus conterraneos e com os eventos
a eles relacionados. Até mesmo no futebol, alguns jogadores levam como “‘sobrenome” os
lugares de nascimento (Juninho Pernambucano, Marcelinho Carioca, Daniel Paulista, Neto
Baiano). Na Mdusica ndo acontece de forma diferente. A Paraiba se orgulha de Elba Ramalho e
Zé Ramalho, a Bahia de Caetano Veloso e Gilberto Gil, assim como o Ceara se envaidece de
Fagner e Belchior, Pernambuco de Nelson Ferreira e Capiba, apenas para citar alguns exemplos
de artistas nordestinos dentro da MPB. A auséncia definitiva de Walter Wanderley de sua terra
natal Recife, e posteriormente do seu pais, sem ter retornado jamais, nem mesmo a passeio (ao
menos até onde foi possivel encontrar informagdes), contribuiu incisivamente em uma nao
identificacdo do artista com suas raizes e respectivas midias locais. Como afirma Miliandre

Garcia em citacdo anterior, o afastamento de eventos regionais importantes, incluindo eventos
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culturais, cria um hiato de ligacédo e identificagdo entre o sujeito e o contexto territorial.

Concomitante a esse afastamento é a auséncia de engajamento politico de Walter
Wanderley durante o periodo dos governos militares no Brasil. Mesmo ndo tendo a visibilidade
na “luta” que um cantor teria, o fato de estar no Brasil, ao lado dos artistas engajados, facilitaria
sua identificagcdo junto ao grupo da MPB. O artista mudou-se para os EUA em 1966. Fazia
apenas dois anos da instalacdo do regime militar no pais e no ano de recrudescimento desse
regime com o Al-5 (Ato Institucional n® 5, 1968), Walter Wanderley ja estava situado e com
sua carreira consolidada em territorio norte-americano. Embora varios artistas brasileiros,
coadunados com a Musica, ndo tenham se engajado de forma mais direta contra o regime, a
presenca constante nos eventos culturais e até nas midias sociais da época (radio, jornais,
televisao e revistas) retroalimentava suas figuras e mantinha a memoria social contemporanea
ativa em relacdo aos mesmos. Para reforcar a nocao da auséncia de Walter Wanderley dessas
midias, vale lembrar que seu disco de maior sucesso nos EUA, o album RAIN FOREST, de
1966, s6 seria langado no Brasil onze anos depois, em 1977.

Para exemplificar essa questdo de um “patrulhamento ideoldgico” sobre aqueles

artistas “ndo engajados”, André Barcinski afirma:

Muitos artistas que faziam sucesso por volta de 1976 experimentaram varias
formas de patrulhamento, tanto musical quanto politico. Nomes ligados a um
tipo de masica mais comercial foram criticados por suposta alienacgdo. Parecia
gue sucesso era sindnimo de entreguismo. Gente como Robertinho do Recife,
Fafa de Belém, Benito de Paula e Odair José, artistas relevantes do periodo,
se viram cara a cara com as patrulhas e foram excluidos por um longo tempo
da historia oficial da musica brasileira dos anos 1970 (BARCINSKI, 2014, p.
75).

Walter Wanderley se encaixa perfeitamente como possivel alvo dessas patrulhas. Se
por um lado sua masica foi (e continua sendo) considerada comercial por muitos criticos, seu
sucesso, algo também considerado “pecaminoso”, acontecia justamente nos EUA, visto como
0 império capitalista e opressor. E mesmo que o disco com a musica que alavancou suas vendas
sO tenha chegado ao Brasil onze anos depois de langado em terras estadunidenses, com certeza

as noticias de sua prosperidade comercial corriam por aqui. A citacdo de Barcinski € muito
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interessante pois traz 0 nome de Robertinho do Recife como vitima dessas patrulhas. Ou seja:
ndo eram apenas 0s cantores e cantoras que eram perseguidos. Os instrumentistas também eram
vigiados.

Outros dois fatores, que estdo relacionados entre si, também certamente foram
importantes nesse ocultamento: O som do 6rgdo e a vertente instrumental. Como j& visto, o
som peculiar de Walter Wanderley foi “construido” em um periodo onde varios artistas
estrangeiros e brasileiros produziam sonoridades similares e tais sonoridades eram muito bem
recepcionadas pelo publico. Com o passar dos anos, essa sonoridade foi sendo relacionada aos
teclados modernos, fabricados em larga escala e com preco bastante acessivel a partir dos anos
1980 e muito usados por musicos em ambientes de “musica ao vivo” em bares e restaurantes.
Esses teclados modernos possuem varias estruturas ritmicas ¢ “levadas” pré-programadas de
fabrica (Rock, Balada, Forrd, Samba, Pagode, etc.), com acompanhamento simulado de bateria
e contrabaixo. Em alguns casos até com outros simuladores de som de instrumentos
acompanhadores, bastando apertar apenas um bot&o®®° para acelerar ou retardar o andamento
da musica de acordo com a velocidade desejada.

A facilidade de aquisicdo e execucdo desses teclados causou uma “explosdo” de
tecladistas nas casas noturnas por todo o Brasil. Dispensando o acompanhamento de outros
masicos, como bateristas, contrabaixistas ou guitarristas, o tecladista realizava seus shows
cantando e tocando sozinho, com seu teclado simulando o acompanhamento de uma banda.
Como esses teclados eram fabricados em série e eram provenientes na maioria esmagadora de
duas fabricas japonesas (Casio e Yamaha) e muitos artistas ndo possuiam um conhecimento
técnico musical nem do proprio aparelho eletrénico que usavam (0s com preco mais madicos
ndo possuiam muitos recursos), com o tempo, a sonoridade muito similar entre 0s mesmos
comegcou a ser denominada, de forma preconceituosa, como: “som de churrascaria”.

Essa sonoridade do teclado p6s anos 1980 é imediatamente associada a sonoridade de

155 As facilidades véo além. Alguns teclados podem ser programados e apertando apenas alguns botdes a harmonia
de uma miusica pode ser gravada no aparelho. A forma da musica, “viradas” de bateria, solos de instrumentos
melddicos e até “vocais” podem ser adicionados a gravagdo. Dependendo dos recursos do aparelho e da
familiaridade do instrumentista com o mesmo, na hora da apresentacéo a gravagdo prévia das misicas funciona
guase que da mesma forma que um playback.
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Walter Wanderley e outros artistas que utilizavam o 6rgdo como instrumento principal entre
0s anos 1940-1970. Essa associacdo € natural, uma vez que a maioria das pessoas desconhece
os primordios da utilizacdo de aparelhos como 0 Hammond e o Solovox e toda construcéo
“artesanal” que tais instrumentistas sistematizaram. A pesquisa cientifica ajuda a dissipar as
nuvens sobre tais correlagdes, embora a diminuicdo do preconceito seja algo bem mais dificil
de se alcancar, mesmo nos ambientes académicos.

O nao “vestir a camisa” por parte de Walter Wanderley em relagdo a um género
especifico da Musica Brasileira, talvez tenha corroborado para um olhar de desconfianca dos
autores de livros e textos. Mesmo que depois de sua morte a industria tenha associado seu nome
a Bossa Nova de forma bastante insistente, ndo ha nenhuma fonte até aqui pesquisada que
apresente uma declaracédo ou atitude de Walter Wanderley em defesa dessa ou daquela vertente.
Como também ndo existem provas disso em toda sua discografia, como pode ser verificado em
tudo que foi apresentado durante esta tese. Em sua Unica entrevista para radio aqui
anteriormente apresentada, o artista explica a entrevistadora alguns aspectos do Jequibau
relacionando-o0 ao Samba. Mas apenas porque a jornalista o indagou sobre uma das musicas do
repertorio da apresentacao da noite anterior, realizada por Walter Wanderley e outros musicos,
e que foi presenciada pela mesma jornalista.

Outra possibilidade seria a “sombra” que Isaura Garcia teria exercido sobre o
organista/pianista. Por ter sido uma cantora muito aclamada na época e ter figurado algumas
vezes como uma das maiores cantoras do radio, como ja visto, alguns autores referem-se
sempre a Walter Wanderley como “o marido de Isaurinha Garcia”. E bastante natural essa
associacao, uma vez que como ja visto, Walter Wanderley gravou varios discos da cantora
como instrumentista e arranjador e dividiu o crédito de capa de alguns albuns com a mesma.
O mesmo ocorre com César Camargo Mariano, que a despeito de uma obra bastante
significativa no campo da Mdusica Instrumental no Brasil, é lembrado sempre por muitos como
“o ex-marido de Elis Regina”. No entanto, a producdo independente de Walter Wanderley,
mesmo antes de sua instalacdo nos EUA, demonstra que o artista ndo limitou-se a cumprir o
papel de “acompanhador” da cantora nem de outros artistas com os quais fez parceria, com

sucesso internacional inclusive, a exemplo da cantora Astrud Gilberto. Walter Wanderley
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alcancou projegdo nacional e internacional, também, com seus discos autorais e foi com esses,
pelo menos de acordo com os dados coletados e apresentados nessa pesquisa, que alcangou
maior notoriedade.

Ja em relacdo a Musica Instrumental, em nossa contemporaneidade fica muito facil
perceber o quanto a mesma foi perdendo espaco ao longo dos anos'®. Com exce¢des muito
pontuais, como o saxofonista Kenny G, nos anos 1990, as musicas consideradas comercias séo,
em sua maioria quase totalizante, voltadas as cangdes com letra. Mesmo quando levamos em
consideracdo expressdes de nossa Musica como o Choro e ainda as musicas de concerto
ocidentais, esse universo € bastante restrito e considerado insignificante se comparado as
musicas consideradas comerciais. Nesse contexto, Walter Wanderley também foi sendo
esquecido na medida que a Masica Instrumental foi perdendo audiéncia. Consequentemente, a
diminuicdo da veiculacdo e venda de midias relacionadas a Musica Instrumental corroborou
no ofuscamento do artista.

Para além desses fatos, o arrefecimento da Bossa Nova e de outros estilos pds década
de 1960 é algo que nitidamente prejudicou a permanéncia de Walter Wanderley na relacao dos
artistas mais expostos midiaticamente. Embora a Bossa Nova possa ser considerada uma
manifestagdo musical brasileira que permanece viva até os dias de hoje, o “momento” Bossa
Nova comegou a desacelerar com a chegada dos festivais televisivos a partir de 1966. Embora
se possa discutir que a mesma também contribuiu no embate politico daqueles anos de regime
e censura (AFFANNI, 2014), € fato que a MPB e a Jovem Guarda assumiram a posi¢do da
Bossa Nova no que diz respeito a exposi¢do nos veiculos de comunicacdo de massa para a
juventude de classe média que emergia.

O que se propde nesse trabalho ndo é uma acdo de resgate da memoria de Walter

Wanderley. Varios outros artistas, inclusive alguns citados nesse trabalho, tiveram participacao

1% A ABPD (Associagéo Brasileira de Produtores de Discos) apresenta relatérios anuais sobre as vendas de midias
musicais e veiculacdo de musicas nas radios no Brasil. Embora a entidade sé apresente dados, em sua pagina
eletrnica, apenas dos anos 2003 em diante, fica claro, analisando os dados apresentados pela mesma, que a MUsica
Instrumental no Brasil é algo que sobrevive a margem dos meios de comunicacdo massivos e da indUstria
fonografica. As iniciativas pontuais geralmente estdo relacionadas a politicas publicas de incentivo a cultura
patrocinadas por entidades governamentais. Dados disponiveis em: http://pro-musicabr.org.br/home/numeros-do-
mercado/ acesso em 25/maio/2018.
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efetiva na construcdo da histéria da Musica Popular Brasileira (no sentido mais amplo possivel
do termo) e sdo, de maneira mais ou menos intensa, tdo esquecidos quanto o sujeito de pesquisa
dessa tese. Artistas como Nelson Ned,*®’ Isaura Garcia, Rosinha de Valenga, Luiz Henrique,
Laurindo de Almeida, Elza Laranjeira, Dom Um Roma&o, Lenita Bruno, Doris Monteiro, Anisio
Silva, Orlando Dias, Teca Calazans (s6 para citar alguns contemporaneos de Walter
Wanderley), necessitam de um olhar mais acurado sobre suas trajetdrias em nossa Musica. Mas
ndo apenas eles. Em seja qual for a expressao de nossa Arte ou Musica, qualquer observacgéo
mais meticulosa de nosso passado trara novos dados que ampliardo nossos angulos de analise.

Fazendo uma comparagdo com os aparatos tecnoldgicos disponiveis nos dias atuais,
é como se tivéssemos centenas de cdmeras, em alta defini¢do, gravando um momento crucial
de nossa historia. Juntando todas elas, podendo retroceder, avancar, aproximar, teremos
maultiplas visdes de um mesmo acontecimento e da a¢do dos personagens envolvidos na cena.
Teremos entdo mais dados e informagdes para discutir e analisar para uma melhor compreenséo
do momento histérico. Mesmo sem a pretensdo de estarmos decretando a “verdade” do que
realmente aconteceu, pois, diferente do que usualmente se diz, a verdade ndo é uma so.

Ao fazer os arranjos de varios cantores e cantoras e utilizar um repertério em sua
maioria absoluta de musicas compostas por brasileiros, Walter Wanderley ajudou na
identificacdo e divulgacdo da nossa identidade sonora. Seus discos percorreram varios paises
ao redor do mundo, como visto, e certas gravacOes ainda hoje reverberam em producdes
cinematogréaficas. Talvez seja interessante investigar quantos outros artistas brasileiros, a
exemplo de Laurindo de Almeida, ndo participaram também dessa expansdo da nossa Musica
em toda a histdria. E tentar elucidar o porqué do relativo ofuscamento exercido sobre cada um
desses personagens, pois, como afirma Paulo Cesar de Aratjo: “E esta analise ¢ de fundamental

importancia porque o espaco da memdria constitui permanente campo de batalha, e o ato de

157 Apos participar do | Festival da Cangdo Latino-Americana de Nova York, em 1970, Nelson Ned assinou
contrato com a gravadora norte-americana United Artists. Apds se apresentar em trés continentes e diversos paises,
com publicos de até 80 mil pessoas (Bogota-Coldmbia), o cantor e compositor se apresentou no dia 16 de junho
de 1974 no Carnegie Hall em Nova York, lotando a casa por duas vezes. Aqui no Brasil, assim como em varios
outros paises, incluindo os EUA, vendeu milhdes de copias de discos. Uma de suas composigdes: “Tudo Passara”
conta com mais de 40 regravacdes em 10 idiomas (ARAUJO, 2013, p.47, 359 e 360).
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esquecer pode ser resultado de manipulagéo exercida por grupos dominantes sobre dominados,
ou de vencedores frente a vencidos” (ARAUJO, 2013, p. 23).

Paulo Cesar de Araljo também revela algo sobre uma das fontes pesquisadas nesse
trabalho: A Enciclopédia da Musica Brasileira, Popular Erudita e Folcldrica (1977). O cantor
e compositor Ivan Lins estava sendo acusado, pelos opositores do regime militar nos anos
1970, de ser alienado por ter composto e langado a musica “O Amor E Meu Pais” (Ivan
Lins/Ronaldo Monteiro de Souza). Mesmo tendo depois mudado de postura, a ponto de se
tornar conhecido como um artista de protesto, por conta de outras composicdes, 0s redatores

da enciclopédia decidiram ndo menciona-lo na edicdo, em retaliagcdo & masica.

[...] 0 autor de O amor é o meu pais ndo foi incluido porque o redator-chefe
daquela obra, Paulo Sérgio Machado, bateu pé e disse: “Esse cara ndo entra
na enciclopédia”. E lvan Lins ndo entrou, ficando o leitor privado de
informacGes sobre um artista aquela altura ja consagrado e com vérias de suas
musicas gravadas por intérpretes como Elis Regina e Ella Fitzgerald
(ARAUJO, 2013, p. 287).

Esse tipo de informacdo nos faz perceber que, 0s motivos para um possivel
sombreamento de qualquer pesquisado podem variar de uma forma que nem podemos calcular.
As razfes que apresentamos aqui, para um relativo desconhecimento sobre a figura de Walter
Wanderley, foram calcadas nas informacdes colhidas nessa pesquisa em todas as fontes que se
apresentaram palpaveis. Podem surgir tantas outras razdes e o trabalho de pesquisa continuo é
a Unica forma de irmos, devagar e paulatinamente, descortinando o passado.

Mesmo tendo sido escrito na primeira metade do século XX e o autor ndo seja um
historiador no sentido estrito da palavra, ou musicologo, apesar de ter escrito sobre a “memoria

coletiva entre musicos, parece bastante razoavel concordar com Maurice Halbwachs:

A histéria ndo é todo o passado e também ndo € tudo o que resta do passado.
Ou, por assim dizer, ao lado de uma histéria escrita ha uma histéria viva, que
se perpetua ou se renova através do tempo, na qual se pode encontrar
novamente um grande ndmero dessas correntes antigas que desapareceram
apenas na aparéncia (HALBWACHS, 2003, p. 86).
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Na introducdo do seu livro: Técnica Espaco Tempo: Globalizagdo e Meio Técnico
Cientifico Informacional, Milton Santos faz a seguinte declaracdo: “As vezes, quanto mais se
pesquisa e se acumulam dados, inferéncias e ideias, mais se torna dificil encontrar a forma de
expressao que, num dado momento, apareca como sendo capaz de incluir, de maneira
hierarquica, todos os aspectos da problematica abordada” (SANTOS, 199, p. 11). Nao sei se
foi esse 0 caso com essa tese. Espero que os dados e 0s argumentos aqui apresentados, tenham
sido suficientes para produzir um conhecimento sobre nossa Musica, sobre Walter Wanderley
e tantos outros personagens que Ihe foram contemporaneos e que, de uma maneira ou de outra,

trocaram ideias, relagdes e musicas.
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ANEXO |
Relacao dos Discos
(Por ordem alfabética de gravadoras'®®)

78 rpm
Walter Wanderley, Lado A - Essa Nega Mentirosa”
Repertorio, Brasil, #9.031a, | (Caco Velho e Mério Sena)

1956.
Lado B - Walkin” My Baby Back
Home” (Roy Turk e Fred Emil
Ahlert).

Walter Wanderley, ""Walter | Lado A - Lobo Bobo (Carlos
Wanderley e Seu Conjunto™, | Lyra/Ronaldo Boscoli)
Odeon, Brasil, #14.499, 1959.
Lado B - Stupid Cupid (N.
Sedaka/H. Greenfield)

1%8 As primeiras midias apresentadas sdo as diferentes do LP e do CD (78, 45 rpm, EP). Depois o critério é apenas
de ordem alfabética das gravadoras e todas as midias serdo de LP ou CD, especificados em cada tabela de
apresentagdo. A intencdo é apresentar a produgdo fonografica de Walter Wanderley enquanto artista solo,
instrumentista acompanhador, arranjador e regente. Sua producdo ndo se encerra nessa listagem, uma vez que
sempre se encontram outras midias e produgdes do artista na medida em que as pesquisas vao se aprofundando. E
guase certo que muitas obras, aqui ndo elencadas, serdo encontradas em pesquisas futuras.



Isaura Garcia, Odeon,
Brasil, #14.528, 1959.

Lado A - Feilra ndo é Nada (Billy
Blanco)

Lado B - E Dai... (Miguel
Gustavo)

Walter Wanderley, "*Walter
Wanderley e Seu Conjunto™,
Odeon, Brasil, #14.679, 1960.

Lado A - O Pato (Jaime
Silva/Neusa Teixeira)

Lado B - Ninho do Nond (Denis
Brean)

Walter Wanderley, ""Walter
Wanderley e Seu
Conjunto™, Odeon, Brasil,
#14.627, 1960.

Lado A - Oh! Carol” (Neil
Sedaka/Howard Greenfield)

Lado B - Gimba” (Jorge
Kaszas/Gianfrancesco Guarnieri)
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Walter Wanderley, ""Walter
Wanderley e Seu Conjunto,
Odeon, Brasil, #14.712, 1961.

Lado A - Palhagada (Luiz
Reis/Haroldo Barbosa)

Lado B - Calcuta (Heino Gaze)

Walter Wanderley, "*Walter
Wanderley e Seu Conjunto™,
Odeon, Brasil, #14.749, 1961.

Lado A - O Samba Brasileiro
(Claribaldo Passos)

Lado B - O Barquinho (Raoberto
Menescal/Ronaldo Boscoli)

Extend Play

DE SAO PAULO

Dolores Duran, "No
‘Michel’ de Sdo Paulo”,
Copacabana,
#CEP4568, Brasil,
1959.
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Walter Santos, "Azul
Contente", Audio
Fidelity, Brasil, 1963.

Walter Santos

It's All Right With Me
The Sweetest Sounds
Volta J&

Corcovado

Vérios Artistas, ""More Top
Programming Material
From the Sound Capitol of
the World", Capitol, EUA,
#2314/2315, 1963.

PoNPE

Earl Grant/Jimmy

Smith/Walter
Wanderley, "House of
Bamboo", Decca,

EUA, #LONX 111,
(ano desconhecido).




ISAURA
GARCIA

Isaura Garcia, "lsaura
Garcia com Walter
Wanderley e Seu
Conjunto”  Odeon,
Brasil, #BWB 1124,
1959. Nesse album,
Walter ~ Wanderley
acompanha a cantora
ao érgdo.

Walter Wanderley,
"Proton, Electron,
Neutron"/Elis Regina,
"All Mine", Group 88
Music, EUA, #Promo
Issue,1972.

Walter Wanderley, "Os
Bandeirantes”, Odeon,
Brasil, #BWB 1167,
1960.
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odeon

BSOE 1e.5a8

JOAO @\
GILBERTO %

Jodo Gilberto, "Jodo

Gilberto", Odeon,
Espanha, Hmmmmnm ,
1961/62. Ao que tudo
indica, Walter

Wanderley fez os
arranjos de grande
parte das mausicas
desse disco.

Isaura Garcia,
"|saura Garcia",
Odeon, Brasil,

#7BD-1115, 1965.

Walter Wanderley,
"Brazilian Blend", Philips,
EUA,
#PHS-812-C, 1967.

o gk~

Red Roses For a Blue
Lady

Medley: Charade / Just
For Tonight

I'll Do the Samba With
You

Go-Go Theme

Forget Domani

White Ball
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Astrud Gilberto,
"Canta in Italiano",
Verve, Italia, #SVL
52.015, 1968.

Luiz Henrique
- Walter Wanderley

BLUE ISLAND FLORIANOPOLIS

HOME ON THE RANGE CABARET

Walter Wanderley /
Luiz Henrique "Luiz
Henrique / Walter
Wanderley",

Verve Records,
Portugal, #26702,
(ano desconhecido).

ORQ. DIRIS. PGR ANTONIO CARLOS JOBIM
WALTER WANDERLEY E SEU CONJUNTO|

SAUDADE DA BAHIA

TREM DE FERRO
[

BOLINHA DE PAPEL

Jodo Gilberto, "Jodo
Gilberto", Parlophone,
Brasil, #LGEP 4028,
1965. Ao que tudo
indica, Walter
Wanderley fez os
arranjos de grande
parte das musicas
desse disco.
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Walter ~ Wanderley
“Summer  Samba”
Verve, EUA,
#26.914, 1966.

Walter ~ Wanderley
“Summer  Samba”,
Verve, Austrélia,
Verve #VE-1968.

Astrud Gilberto,
"Astrud  Gilberto",
Verve Records,
Franca, #26.916,
(ano desconhecido).
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45 Rpm
Walter Wanderley Set, Surfboard
A&M/CTi, EUA, #1023, When it Was Done
1969.

Walter Wanderley Set,
A&M/CTi, Austrélia, #Amk

Surfboard
Open your Arms

19609.

2976, 1969.
Walter Wanderley Set, Soulful Srut
A&MICTIi, EUA, #1138, Jackie, All
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Jota Domingos,
Continental, Brasil,
#33 346, 1965.

v’y.

CONTINENTAL

)

Varios Artistas, ""House of 1. Mission Impossible
Bamboo”, Decca Records, 2. The Crickets Sing For
Reino Unido, #LON 111, Ana Maria

(ano desconhecido).

Walter Wanderley, 1. Perpetual Motion Love
GNP/Crescendo, EUA, #824, 2. Monica
1981.




Astrud Gilberto / Walter Wanderley y
“Toattye Sataess (Bearena)’ o “Nepa O Cadeie Dun” "‘

Astrud Gilberto &
Walter ~ Wanderley,
Seven Up, Inglaterrae
Alemanha, #SUP-
003, 2001.

Walter Wanderley, Tower, 1. Youand |
EUA, #296, 1966. 2. What Do You Know
About Me
Walter Wanderley, Tower, 1.  Murmirio
EUA, #334, 1967. 2. Brazilian Samba
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Walter Wanderley, Verve,
1966 - #VK-10421 (EUA),
10421X (Canadd), VS544
(Inglaterra), V5124
(Australia), JAR-541 (Nova
Zelandia, 1967)

Summer Samba
Call Me

Walter Wanderley, " The
Sensational Sound of Walter
Wanderley", #Verve DJ #1,
Canada, (ano desconhecido).

Call Me
The Girl From Ipanema

Walter Wanderley Trio,
Verve, EUA, #VK-10456,
1966 e #V-5132, Australia,

1967.

Cheganca
Amanha

291



Astrud Gilberto, Verve,
EUA, #VK-10457, 1966.

Who Needs Forever
Main Theme from/ The
Deadly Affair

Astrud Gilberto and The

Walter Wanderley Trio,

Verve, EUA, #VK-10480,
1967.

A Certain Smile
A Certain Sadness

Walter Wanderley, Verve,
EUA, #VK-10539, 1967.

Minha Saudade
On the South Side of
Chicago
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Walter Wanderley, Verve, 1. Kee-Ka-Roo
EUA, #VK-10579, 1968. 2. Sensuous
The Walter

SUMMER SAMBA

% Bl P (P SR S ot AR

RIZ70~B0FERDT LIS CPEHFRTE, SOMER
RABYUER AL

WALTER
WANDERLEY

perla Drllll volta
in italiano

ASTRUD
GILBERTO

nella versione originale di

trlsggza

(trlsteza)

<on il trio di WALTER WANDERLEY

Wanderley Trio,
"Summer Samba"/"A
Man and A Woman",
Verve, Japdo, #DV-
1014, (ano
desconhecido).

Astrud  Gilberto and
The Walter Wanderley
Trio, "Tristezza per
favore va via..., Verve,
Itdlia, #72-006, (ano
desconhecido).
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Walter Wanderley, World
Pacific, EUA, #77861, 1966.

1. Sad Samba
2. Jet Samba

Albuns (Cds ou LPs) — Selos desconhecidos

Varios artistas “A Historia
da Bossa Nova”

Esse CD foi langado como parte
integrante do livro “Chega de
Saudade”, de Ruy Castro, na
versdo em inglés intitulada: Bossa
Nova.

Nesse CD (2001)
Walter Wanderley
interpreta  uma das
faixas: ‘“Reach Out
For Me". O disco é
todo de composicdes
de Burt Bacharach
interpretadas por
outros artistas.
Langado nos EUA
(sem indicagcdo de
selo) e Alemanha (selo
Brunswick).
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Nesse CD (2002), com
a participacdo de
varios artistas, Walter
Wanderley interpreta a
musica “Summer
Samba”.

AL/
=BEST

PREMIUM B@X

Nesse coletanea de 3
CDs, lancados no
Japdo (#606635 -
2005), com a
participacdo de
varios artistas,
Walter Wanderley
interpreta a musica
“Summer Samba”.

LATI
GROOVES 2coii»

B0 oV ea
L N e

AR WLLE

|
K (K

B

Nesse coletanea de 2
CDs, (#982283 -
2006), com a
participacéo de varios
artistas, Walter
Wanderley interpreta
a musica “Samba de
Uma Nota So”.
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Nesse CD langado no
Japdo em
comemoracdo aos 50
anos da Bossa Nova
(#UCCD-1173 -
2008), com a
participacdo de varios
artistas, Walter
Wanderley interpreta
com seu trio e a
cantora Astrud
Gilberto a musica
“Summer Samba”.

Mk 7542 TN EVIRIT LS|
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Vérios  Artistas,
"Bossa Nova: The
Soothing Sounds
of Brazil", (selo
desconhecido),
Japéo, #SSDF-
9052, (ano
dewconhecido) 2
CDs.
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ALBUNS (LPs e CDs) com selos identificados

Varios Artistas, "Brazilian
Carnival", A&M Records /
A&M Mayfair, Reino
Unido, #AMLB 1007,
1970, LP.

Nesse  disco  Walter
Wanderley interpreta as
musicas: “Just My Love
and I” e “Reach Out For
Me”.

(O
: J\Cuh
SERGIO
MENDES
BEBRASLTT

ANTONO CAMOS J08M

Varios Avrtistas,
"Gentle Rain", A&M
Records, EUA, #SQBE
94468, 1972, 2 LPs.
Nesse disco Walter
Wanderley interpreta
as musicas: “On My
Mind”, “Mirror of
Love” e “Reach Out
For Me”.

WALTER WANDERLEY SET:
WHEN IT WAS DONE

Walter  Wanderley
Set, "When It Was
Done", A&M/CTi
Records #SP-3018,
1968, LP. Album
original lancado nos
EUA. Esse disco foi
relangado em LP e
CD em varios outros
paises: Espanha,
Reino Unido, Italia,
Brasil, Alemanha,
Argentina, México e
Japéo.
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WALTER WANDERLEY: """
MOONDREAMS

Gii

Walter Wanderley,
"Moondreams",
A&M Records / CTi
#SP-3022, 1969. LP
Album original
lancado nos EUA.
Esse  disco  foi
relangado em LP e
CD em varios outros
paises: Espanha,
Reino Unido, lItalia,
Africa do Sul e
Japdo.

Varios Artistas, "CTi
Double Deluxe",
A&M Records / CTi,
Japdo, #AMW-3,
(ano desconhecido),
LP.

Nesse disco Walter
Wanderley interpreta
a musica “Reach Out
For Me”.

Walter Wanderley, ""The Esse disco apresenta 0 mesmo
Return of the Original™, repertdrio e as mesmas gravagoes
Ancora, Brasil, #ALP- de um disco homénimo, langado
20098, 1972, LP. nos EUA, aqui posteriormente

apresentado.
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WALTERWANDERLEY..

.ESAMBA! )

™
)

bod

Walter  Wanderley,
"Walter Wanderley...
" Samba!",
Arlequim, Brasil,
#ARLP15001, 1979,
LP.  Esse  disco
apresenta 0 mesmo
repertério e  as
mesmas gravagdes do
disco: “Samba S6 —
WaWa e seu
Conjunto”, aqui
posteriormente
apresentado.

AT TEE
SANTOS

BOSSA NOVA

SasastesReranary

Walter Santos "Bossa

Nova" Audio
Fidelity, Brasil,
#AFLP1994, 1963,
LP. Walter

Wanderley atua como
arranjador e regente
do album.

AUDIO FIDELITY
A7

ré

geraldo vand

Geraldo Vandré,
"Geraldo  Vandré",
Audio Fidelity,
Brasil, #AFLP2008,
1963, LP. Walter
Wanderley atua como
instrumentista em
algumas faixas e é o
arranjador do album.
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Varios Artistas, "Favela
Chic Posto Nove", BMG,
Franca, #74321 841621,
2001, LP duplo. Nesse
album Walter Wanderley
\ interpreta  a  musica
£ }) 2 S “Batucada”.
. =g -
~~Ploston

§

)
\

Walter Wanderley,
"Sambal", Brasis,
EUA, #BR1024, 1997,
CD. Esse disco contém
0 mesmo repertorio e as
mesmas gravagdes do
disco “Samba S6 -

WaWa e seu
Conjunto”, aqui
posteriormente
apresentado.

Walter  Wanderley,
"The Return of the

Original”, Canyon,
“Walter “Wanderley~ EUA, #7711, 1971,

The Return of the Original LP.




WAER ‘;‘.éa‘ﬂbsnl.éré !
BRAZ %N ORGAN

RY T

Walter ~ Wanderley,
"Walter Wanderley's
Brazilian Organ",
Capitol, EUA, #ST-
1856, 1963, LP. Esse
disco é o primeiro do
artista lancado nos
EUA, embora ainda
residisse no Brasil. O
repertério e as
gravagbes sdo 0s
mesmos do disco “O
Samba é mais Samba

com Walter
Wanderley”, aqui
posteriormente
apresentado.

Varios Artistas, ""Welcome Nesse album Walter Wanderley
To The Ultra-Lounge™, interpreta a musica: “Que Sabe
Capitol Records, EUA, Vocé de Mim™.

#DPRO 70876-12107-2-9,
1996, CD.

MARISA So..ptimmnie

Marisa

“Simplesmente”. LP
langado pelo selo
Copacabana na
Franca (#51.991) e
EUA (Flash 18.336),
1960. Walter
Wanderley ndo €
creditado no album.
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re Elizete Cardoso: “A
d' m(]l HJ J Meiga Elizete n°® 5.
LP lancado em 1964

pelo selo Copacabana

ELIZETE . e no Brasil. Walter
Wanderley é

creditado no &lbum

0 2 com o codinome: “‘sir
n- 5 & Walter Scott”.

Astrud Gilberto:
“Look To The
Rainbow”, CTI,

Europa e Japdo,
#1112-2, 1993, CD.
Walter Wanderley e
seu trio aparecem nas
faixas  bbnus do
album.

Astrud  Gilberto:
THE DR EAMER “The Dreamer”,
CTl, Europa e
Japdo,  #11192,
1993, CD.
Relangado na
China e na Coreia
do Sul em 2001.
Walter Wanderley
e seu trio
aparecem  como
instrumentistas de
todo o album.
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Vaérios Artistas, "The
Sound of Bossa
Nova", Delta Leisure
Group, Reino Unido,
#38370, 2013, CD
duplo. Nesse disco
Walter Wanderley
interpretas as musicas
“Ndo Sabemos” e
“Agua de Beber”.

47 OF THE COOLEST BRAZIUAN
CLASSICS BY SERCIO MENDES A
LALO SCHIFRIN. JOAO CILBERTO.
ANDMANY MORE N

Vérios artistas: "Out
of the Cool Too",
Discomagic

Records, Italia,
#581, 1995, LP e
CD. Nesse disco
Walter  Wanderley
interpreta a musica
“Os QGrilos”.

Oscar Brown, Jr * Marvin Gaye * Mongo Saatamaria
Willie Bobo * Tamba Trio * Bossa Tres  Nina Simone * Col Tjader

Walter ~ Wanderley,
"Quarteto Bossamba”,
Discos  Som/Maior,
Brasil, #SMLP1524,
1965, LP. Esse disco
foi relancado em CD
em 2006. Por questdes
contratuais 0 nome de
Walter Wanderley ndo
aparece nos créditos
do album.

quarteto bossamba




Varios Artistas, ''Best of No album, Walter Wanderley
Bossa Nova", DISKY, EUA, interpreta “Samba de Uma Nota

#DC992342, 2000, CD. S6”.

I bossanovalounge s oevewio

Vaérios Acrtistas,
"Bossa Nova Lounge:
Samba De Verdo",
Dubas Musica, Brasil,
#2006616, 2006, CD.
No album, Walter
Wanderley interpreta a
musica “Mar Amar”.

THEMUSICOF
ANAIi?NIO
CARLOS
JOBIM

Varios Artistas, "The
Music of Antonio
Carlos  Jobim", él
Records, Reino Unido,
2010, CD. No album,
Walter Wanderley
interpreta a musica
“Este Seu Olhar”.
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Jodo Gilberto "O
Amor, O Sorriso e A
Flor", él Records,
Reino Unido,
#ACMEMZ201, 2010,
CD. Nas faixas bonus
do album, Walter
Wanderley interpreta
algumas musicas e
também aparece com
o codinome ‘Mike
Falcdo”.

Walter ~ Wanderley,
"The World of Walter
Wanderley", él [/
Cherry Red Records,
Reino Unido,
#5013929 319936,
2010, CD. Esse album
€ a compilagdo de
algumas musicas
gravadas por Walter
Wanderley  quando
ainda estava no
Brasil.

CA)(IS_)’GN

Varios Acrtistas,
"Velha Bossa
Nova", Elenco,
Brasil, 1978, LP.
Walter Wanderley
acompanha, ao
6rgdo e piano, o
cantor Walter
Santos, na primeira
faixa do disco
“Samba pro
Pedrinho”.
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Lucio Alves « Nara Ledo « Roberto Menescal
Sergio Mendes + Walter Wanderley...

Varios Artistas, "Pure
Bossa Nova: The Classic
Songs", Emarcy Records,
Alemanha, CDO06007
5308315, 2008, CD. Néo
foram encontrados 0s
audios desse album e
portanto, mesmo 0 nome
de Walter Wanderley
aparecendo na foto de
capa, ndo ha como saber
quantas e quais faixas ele
interpreta no disco.

bossa

C OLEECTION

ETN
R\KA., g
R e SO o O\ N —
bossa jazz brasil
ORIGINAL RECORDINGS by
Diana Krall « Ella Fitzgerald ¢ Jodo Donato
T . Rosa Passos ¢ Tamba Trio...

Vaérios Artistas, "Bossa
Jazz Brasil", EmArcy,
EUA,
#0600753081051,
2008, CD. Nesse album
Walter Wanderley
interpreta a musica
“Chorou, Chorou”.

nstrumental 24 nova
™2 Artowve Caros 2t « Badwn Powed
Larpe Merdey « Wadwe Wanderey - St e

Varios Atrtistas,
"Instrumental Bossa
Nova", Emarcy
Records, Alemanha,
#CD06007-53080818,

2008, CD. Néao foram
encontrados os &udios
desse album e portanto,
mesmo 0 nome de
Walter Wanderley
aparecendo na foto de
capa, ndo ha como saber
quantas e quais faixas
ele interpreta no disco.
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Vérios Artistas, "Fresca
Bossa Nova", EMI,
Japdo, #TOCP65985,
2002 e 2008, CD. Walter
Wanderley interpreta,
nesse album, a musica
“Samba de Uma Nota
So”.

NN TN RN = T T
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Fresca,

BossaNova
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Vérios Artistas, "De
Volta A Bossa Nova",
EMI Latin, EUA,
#598247, 2004, CD.
Walter Wanderley

interpreta, nesse
aloum, a mdsica:
“Corcovado”.

Varios Acrtistas,

ancavm S, >J= "Série Bis Bossa

Nova - Um
' B inh U
Um Banquinho Violko,  vol, 11

- - EMI, Brasil, (ano e
0 UI" Olﬂ ndmero de série
- i desconhecido).
Walter Wanderley
interpreta, nesse
album, a musica:
“Lobo Bobo”.




BOSSA
NOVA 2CDs

Varios Acrtistas,
"Bossa Nova - Nova
Bis", EMI, Brasil,
2006, VOL. 2, CD.
Walter ~ Wanderley

P etdeiicrn  Cullertiion

interpreta, nesse
album, a mausica:
“Lobo Bobo”.

Varios Avrtistas,

"Platinum Collection
Bossa Nova", EMI,
EUA,
#5099922676924,
2008, CD. Walter
Wanderley interpreta,
nessa colecdo de 3
CDs, a musica:
“Meditagdo”.

TERED

“Walter “Wanderley™

The Return of the Original

DIGITALLY REMA:

essential media group [

Walter Wanderley,
"The Return of the
Original”,  Essential
Media Group, EUA,
#22942, 2014, CD.
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Walter ~ Wanderley,
"Samba S6", Fermata
#FB-86, 1965.
Lancado no Brasil,
esse LP conttm o
mesmo repertério e
gravagBes dos discos
“Samba S6” e “E

Samba”, nestes
anexos também
"SAMB apresentados.
| NOVO
SAMBA TRISTE
Lenita Bruno,

"Lenita Bruno em

Hollywood",

Fermata #FB 235,

1968. LP langado
no Brasil. No
album, Walter
Wanderley executa
6rgdo
acompanhando a
cantora.

Pete Tong / Fatboy
Slim / Paul

Oakenfold,
"Essential
Millennium®,
FFRR, Reino
Unido, #8573

‘ e ] 80629-4, 1999, CD.
- - Esse album contém

» ]
ESSENTIAL iSurr?r?:ragésoambg’e’
MILLENNIUM com™ o

PAUL OAKENFOLD IXMCS Wanderley.
50 TRACKS




Walter  Wanderley,
"Brazilian Blend",
Fontana International,
Holanda,  #858023,
(ano  deconhecido).
Embora esse LP
contenha o0 mesmo
titulo e imagem de
capa de outro langado
nos EUA, o repertdrio
do album é diferente.

essential:
selection:

mixed by fatboy sliim &
paul pakenfold
2CDSET

- B © o o o ©® o

Varios Aurtistas,
"Essential Selection -
Volume 1", Full
Frequency Range,
EUA, #31091, 2000,
CD duplo. Nessa

coletanea Walter
Wanderley interpreta a
musica: “Summer
Samba”.

Walter Wanderley,
"Brazil's  Greatest
Hits",
GNP/Crescendo,
Japdo, #K28P-160,
1980. Esse LP
também foi langado
nos EUA, no
mesmo ano, com
outra capa (como
visto no capitulo 2
dessa tese). Em
1989 também foi
relancado em CD.
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Walter  Wanderley,
"Perpetual Motion
Love",
GNP/Crescendo
#GNPD 2142, EUA,
1981, LP. Esse disco
foi relangcado em CD
em 2014.

WALTER WANDERLEY

Varios Avrtistas,
"The Story of Bossa
Nova", Hemisphere
#24335, EUA,
2000, CD. Esse
disco conttm a
interpretacéo de
Walter Wanderley
na musica “Samba
de Uma Nota Sé".

Mike Falcdo, Seu
Orgdio e  Ritmo,
"Sonhei que
Estavamos
Dancando”, Imperial,
Brasil, #IMP- 1960,
LP. Mike Falcéo é um
pseuddénimo utilizado
por Walter Wanderley
por questdes
contratuais, pois a
época dos langamentos
dos discos pelo selo
Imperial, o artista
estava  preso  por
contrato a gravadora
Odeon.




Mike Falcdo, "Jato ao
Redor do Mundo",
Imperial, Brasil,
#IMP-30.045, 1961,
LP.

EMBALO
V/1/]

Mike Falcdo e Seu
Conjunto, "No
Embalo do Samba",
Imperial/Odeon,
Brasil, 1966, LP.

Walter Wanderley, 'O Relancamento da Imperial para o
Sucesso é Samba'", Imperial, disco homénimo lancado pela

Brasil. #1MP-30114. 1968 Odeon (que tornou a Imperial uma
' LP ' ' subsidiéria do selo multinacional).
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Walter Wanderley, ""La Néo existem fotos ou indicagéo de
Mejor Musica De Walter repertério desse album.
Wanderley'', Karussell,
Argentina, #2487088 (ano
desconhecido), LP.

KingFvin Best Vérios Atrtistas, "King
Twin Best: Bossa
Nova", King, Japdo,
= #KICX 81051-2,
BLOAAERNIOVZAY | 1998 CD Duplo.
Nesse album Walter
Wanderley interpreta
as musicas: “Recado
Bossa Nova”, “Mas
que Nada” e “Canto
de Ossanha”.

Varios  Artistas,
“King Best Select
Library”, King

@ %73' Records,  Japio,
o5 #KICW 5098,
é% 2009, CD. Nesse
j g§ album, do total de
&2 20 musicas, Walter

0@5; Wanderley
; interpreta 06

composicoes.
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sl SuCLy, \ = Vaérios Acrtistas,
y "Bossa Nova”, King
Records Japéo,

NS S

#KICW 5296, 2011,
CD. Este album
apresenta as mesmas
gravagBes do disco
anteriormente listado,
apenas com a capa
modificada.

SN,

W DO =2\ N
EIE AT ST )

T

KOCW 5296 sme
& X8v2.000
o mamev o

KING RECORDS

KING BEST SELECT LIBRAXY
a—

S NNV, BN e NG| | Varios Acrtistas,

B 'g\qp\ﬁﬁgiﬁ?% { "Cosmic Melody -
NS~ W %E@@ Volume 3", Krono
’EQ !ﬁ!‘& E‘ A Records LTD, Itélia,
Y #KR 8703, 1987, LP.

Nesse album Walter

Wanderley interpreta a
musica “Os Grilos”.

Vaérios Artistas,
"Destroy All
Humans!" (Trilha
Sonora de video
game), Lakeshore
Records, EUA,

! . #LKS33842, 2005,
A CD. Nesse éalbum
‘ ¥ | yo M| | Walter  Wanderley

/ ; interpreta a musica
7

\ y.
V& 4 “Summer Samba”.
R st
o\ o A
SUU ﬁj‘f RACK
I




Varios Artistas, ""Love Nesse album Walter Wanderley
Organs', LaserLight Digital, interpreta as musicas: “Summer
EUA. #12 809. 1996. CD. Samba” e “The Great Love”.

BRAZILIAN MOCD

Walter Wanderley

Walter ~ Wanderley,
"Brazilian Mood",
Metro, Alemanha,
#2356111, ano
desconhecido, LP.
Esse album contém as
mesmas faixas e
gravagbes do disco
Rain Forest, lancado
pela Verve.

Varios Artistas, "Jazz
Samba Vol.2",
Milestone/Zyx-CD,

EUA, #55139-2,
1999, CD. Nesse
album Walter
Wanderley interpreta
as musicas “Wave” e
“Summer Samba”.
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Vérios Artistas, "The
Original Masters
Present: Brasil & Co.
Vol. 2", Milestone
Records Ltd, EUA,
#MSHA1010, 2009,
CD. Nesse album
Walter ~ Wanderley
interpreta as masicas
“Os Grilos” e

“Batucada”.
.ll.é;l',fl GELEC TIRIC AFRO SOUNO, anrAsi §
_L,L( CTRIC AFNO = SRASIL. GLECTR
L AEFRO = -_ TIRIC "ArEn
- |
Varios Acrtistas,
"Batucada", Mole
Listening Pearls,
SRgstss Alemanha,

#MOLEO024-2, 2000,
CD. Nesse album
Walter ~ Wanderley
interpreta a musica
“Batucada”.

WIENER

Varios Avrtistas,
"Barjazz", Motor
Music/Verve
Records, Europa,
#845 606-2, 1994,
CD. Nesse album
Walter ~ Wanderley
interpreta a musica
“Summer Samba”.
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Varios Artistas, "Get
Easy!” Volume 1 -
Classic Collection
Motor MusicBarjazz,
Alemanha,  #------- ,
1995, CD. Nesse
album Walter
Wanderley interpreta
as musicas “Telefone”
e “Happy Birthday”
(com Luiz Henrique
no vocal).

Varios  Artistas,
b "Get Easy!”
Volume 1 e 2 -
! Motor Music,
| Alemanha, #------ ,
1995, 2 LPs. Nesse
2 album Walter
Wanderley
interpreta a musica
“Telefone”.

Cing

Vaérios Acrtistas,
@ "Volkswagen

Meets Jazz", Motor

Volkswagen meets Jazz Music, Alemanha,

= S #525878-2, 1995,

4. CD. Nesse album

Walter Wanderley

interpreta a musica

“Cabaret”.




Walter  Wanderley,
"The Fantastic Walter
Wanderley: Boss of
the Bossa Nova",
Motor Music,

| | Alemanha, #535585-

\( 2,1996. 2 CDs Album
) que apresenta uma

“"\;/“ALTER coletinea de obras
[ " WANDERLEY gravadas por Walter

" BOSSA NOVA Wanderley no Brasil e

EUA.

Lalo Schifrin e Walter
Wanderley, ""Mission:
Impossible™ / *Boss of the
Bossa Nova"', Motor Music,
Alemanha, #535 745-1, 1996,
LP.

Nesse album Walter Wanderley
interpreta as musicas: “Summer
Samba”, “On the South Side of
Chicago”, “Os Grilos”, “Bicho do
Mato” e “Tema do Vava”.

Varios Acrtistas,
"Motor Info CD 7",
Motor Music,

Alemanha, #momu7-
96, 1997, CD. Nesse
album Walter
Wanderley interpreta
a mauasica “Summer
Samba”.
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Varios Acrtistas,
"Mojo Club Presents
Dancefloor Jazz, Vol.
7: Give Me Your
Love", Motor Music,
Alemanha e Europa,
#565195-2/565195-1,
1998. CD e LP. Nesse
album Walter
Wanderley interpreta
a masica: “Sambio”,
composta por Dom
Um Roméo™.

Varios Artistas, "A

A IIIIP lll Trip to Brazil", Motor

Bmll Music/Universal,
s e TSR Alemanha, #565382-
e e e S ot 2,1998, 2 CDs. Nesse
album Walter
Wanderley interpreta
a musica: “Summer
Samba”.

Varios Atrtistas, "Acid
Jazz Vol. 42", New
Sounds, Italia, #CNZ
042, 1999, CD. Nesse
album Walter
Wanderley interpreta a
musica: “The Crickets
Sing for Anamaria”.

COMBUSTIBLE EDISON
CZERKINSKY
DELLADONNA

THE IRRESISTIBLE FORCE
GROOVERIDER
e




Varios Avrtistas,
"Brasiliance! Upa,
Neguinho!", Nippon
Phonogram,  Japdo,
#PHCA-1023, 1993,
CD. Nesse album
Walter ~ Wanderley
interpreta a mdsica:
“The Crickets Sing for
Anamaria”.

foi
3
mMmoite

Isaura Garcia “Foi a
Noite” Odeon,
Brasil, #MOFB-
3031, 1958, LP.
Nesse album Walter
Wanderley
acompanha a
cantora ao 6rgao.

Isaura Garcia
“Sempre
Personalissima”,
Odeon, Brasil,

#MOFB-3127, 1959,
LP. Nesse album
Walter ~ Wanderley
acompanha a cantora
ao 6rgdo.
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e seu conjunto

Walter ~ Wanderley,
"Eu, Vocé e Walter
Wanderley e seu
conjunto”, Odeon,
Brasil, #MOFB 3085,
1959, LP.

2
ODEON

woru-3108
FEITO SOB MEDIDA
i v dunio, s, dance,
ingor onian o, duvier,
-

s

Walter ~ Wanderley,
"Feito Sob Medida",
QOdeon, Brasil,
#MOFB-3109, 1959,
LP.

sSucessos
dancantes
em ritmo
de romance

Walter ~ Wanderley,
"Sucessos Dancantes
em Ritmo de
Romance", Odeon,
Brasil, #MOFB-3155,
1960, LP.
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Varios Acrtistas,
"Avant Premiére
Odeon - Volume 4",
Odeon, Brasil,

#PROMODEON-05,
1960, LP. Nesse
album Walter
Wanderley interpreta
a musica “Gimba”.

BIDEON

comanda o espetaculo

Vérios Artistas,
“Hebe Comanda o
Espetaculo”, Odeon,
Brasil, #MOFB-3224,
1961, LP. Nesse
album, além de ser o
arranjador de todas as
musicas apresentadas
no disco, Walter
Wanderley interpreta
a mausica, composta
por Geraldo Vandré,
“Quem Quiser
Encontrar o Amor”.

Isaura Garcia,
"Saudade Querida -
Isaura Garcia com
Walter Wanderley e
seu Conjunto”,
Odeon Brasil,
#MOFB-3183,
1960, LP.
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Celly Campello, "A
Graga de Celly
Campello e as
Mdasicas de  Paul
Anka", Odeon,
Brasil, #MOFB 3230,
1961, LP. Nesse
album, Walter
Wanderley e seu trio
acompanham a
cantora em  trés
faixas: “Gosto de
Vocé”, “Meu Amor”
e “Diz que me
Amas”.

a L%
graca de;

|.|..v‘. :

Walter Wanderley, "
O Sucesso é Samba",

Odeon, Brasil,
#MOFB-3.204, 1960,
LP.

WALTER
WANDERLEY

0 sucesso € samhs

Walter ~ Wanderley,
"Samba ¢é Samba",

Odeon, Brasil,
#MOFB-3248, 1961,
LP.

e samba

walter wanderley
oo |
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Walter  Wanderley,
"O Samba é Mais
Samba com Walter
Wanderley", Odeon,
Brasil, #MOFB-
3285, 1962, LP.

Walter  Wanderley,
"Walter Wanderley e
o Bolero" Odeon,
Brasil, #MOFB-
3289, 1962, LP.

- A PEDIDA
E' SAMBA -

| " @hurd garia’

- O

Isaura Garcia, "A
Pedida é Samba",
Odeon, Brasil,
#MOFB-3237, 1961,
LP. Nesse album
Walter ~ Wanderley
acompanha a cantora
ao 6rgdo.
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Francisco Egydio
“Francisco ~ Egydio
Vive 0s Sucessos de
Lupicinio Rodrigues",
Odeon, Brasil,
#MOFB-3263,
1961/1962, LP. Nesse
album Walter
Wanderley e seu
conjunto
acompanham o cantor
em metade do disco. O
nome de  Walter
Wanderley e seu
conjunto aparecem na
contracapa do album.

Walter Wanderley “O
Samba é mais Samba
com Walter
Wanderley”,
Odeon/EMI, Japéo, #-
------- , 1962, LP. Esse
alboum conttm o
mesmo material
sonoro do  disco
homénimo  langado
no Brasil.

SAMBAS
DA

Isaura Garcia
“Sambas da
Madrugada - Isaura
Garcia com Walter
Wanderley", Odeon,
Brasil, #MOFB-3316,
1963, LP.
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WALTER

WANDERLEY

Walter  Wanderley,
"El Samba Es Mas
Samba con Walter
Wanderley"  Odeon
"Pops”,  Argentina,
#LDS 2064 (ano
desconhecido),  LP.
Material sonoro
idéntico ao disco “O
Samba é Mais Samba
com Walter
Wanderley” lancado
no Brasil.

WANDERLEY

ISILR
(ARCIA

Varios artistas.
"Festival da Bossa
Nova", Odeon, Brasil,
#MOFB-3322, 1963,
LP. Nesse album
Walter ~ Wanderley
interpreta as musicas
“Vocé e Eu” e
“Meditagdo”.

Walter ~ Wanderley,
“Samba no Esquema
de Walter
Wanderley"”, Odeon,
Brasil, #MOFB-3358,
1963, LP.
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Varios Artistas, "Once
Upon A Time Jazz",
Phantom Sound &
Vision, Japdo,
#609540, 2005, CD.
Nesse album Walter
Wanderley interpreta
a musica “Summer
Samba”.

Dbris Monteiro,
"Gostoso é Sambar",
Philips, Brasil,

#P632.130L, 1962,
LP. Embora na capa
aparecam os dizerem
“com
acompanhamento de
6rgdo e conjunto”,
Walter Wanderley néo
é creditado no album
devido a questdes
contratuais.

doris
monteiro

Déris Monteiro,
"Doris Monteiro",
Philips, Brasil, #-------
-, 1964, LP. Diferente
do disco
anteriormente
apresentado da mesma
cantora, Walter
Wanderley é creditado
na contracapa do
album.
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Walter ~ Wanderley,
"Entre No6s", Philips,
Brasil, #P632.197L,
1964, LP.

Neyde Fraga & Walter
Wanderley,
"Balan¢ando com
Neyde Fraga e Walter
Wanderley", Philips,
Brasil, #632.711,
1964, LP.

NEYDE FRAGA
M WALTER WANDERLEY

PHILIPS

Walter ~ Wanderley,
"Orgdo Sax Sexy -
Walter Wanderley e
Portinho", Philips,
Brasil, #P 632.721L,
1964, LP.

WALTER
WANDERLEY
PORTINHO




PHILIPS

Walter Wanderley, "O
Toque Inconfundivel
de Walter Walderley",
Philips, Brasil,
#P632.726L, 1964,
LP.

Walter  Wanderley,
"O Auténtico Walter
Wanderley", Philips,
Brasil, #P632.757L,
1965, LP.

SlCESS05+
BOLERCS -

-WALTER

&

Walter ~ Wanderley,
"Sucessos + Boleros =
Walter Wanderley",
Philips, Brasil, #------
1966, LP.
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Walter ~ Wanderley,
"Organ-ized", Philips
#PHM-200-233,
EUA, 1967, LP.

Walter  Wanderley,
"Brazilian Blend",
Philips, EUA,
#PHS600-227, 1967,
LP.

Varios Avrtistas,

"Ritmos
Brasileiros",
Philips, Brasil, #----
--, 1967, LP. Nesse
disco Walter
Wanderley
interpreta as
musicas
“Primavera” S

“Vou Andar por
AL,
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Varios Aurtistas,
BRASILIANA] [t i
roume, Brasil, #------ , 1967,
<o o cu m.-.mm..mg Q gj LP.  Nesse disco
e oiioe® Walter ~ Wanderley
interpreta a musica
“Batucada Surgiu”.

Vaérios Atrtistas, "Estas

Sdo Demais - A

Grande Parada de

Sucessos", Philips,

! Brasil, #P632776L,

T m‘f&‘g‘sms ' 1965, LP. Nesse disco
OEAS RITA NOITE ILUSTRADA Walter ~ Wanderley

interpreta a musica
“Batucada Surgiu”.

Walter ~ Wanderley,
"The Samba Sound of
Walter Wanderley",
Philips, Holanda,
#6349414, 1970, LP.




Top DJ of the World

Vérios Artistas, "City
Lights - Non-Stop
Mix by the Top DJ of
the World",
Phonopile, Japdo,
#002, 1998, CD.
Nesse disco Walter
Wanderley interpreta
a musica “Happy
Birthday”.

LANTED EDTION 1000087 A7

HENRY MANCIMNI
AGAINST TIME

8 Lt On S’ 2010 Ratert Davmsyan 3y

Henry Mancini,
"Against Time"
(Expert Plus Series),
Polydan Sound
Laboratory, Europa,
PSLCD01020667-

MTGOLD, 2010, CD
(edigdo limitada).

Nesse disco Walter
Wanderley interpreta
a musica “Wait Until
Dark”.

Varios Artistas, "Let's
Go To Rio", Polydor,
Holanda, #2486113,
1978, LP. Nesse disco
Walter ~ Wanderley
interpreta a mdsica
“Summer Samba”
junto com a cantora
Astrud Gilberto.
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Varios Artistas, "Hi-
Fi Party!", Polydor,
Franca, #535508-2,
1996, CD. Nesse
disco Walter
Wanderley interpreta
a musica “Os Grilos”.

Virios Artistas, “The Very
Best of Bossa Nova™,
Polydor K.K, Japéo,
#30MM9255/6, (ano

desconhecido), dois LPs.

Nessa coletdnea Walter Wanderley
interpreta as musicas “Summer
Samba”, “A Man and A Woman” e
“Cheganca”.

Vérios Artistas, "Take It
Easy, Vol. 11", Polydor,
Reino Unido, #2644 338,
(ano desconhecido), dois
LPs.

Nessa coletanea Walter Wanderley
interpreta a musica “Call Me”.
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Varios Artistas, “Jazz
Bossa”, PolyGram,
Japdo, #POCJ-1696,
2000, CD. Nesse
disco Walter
Wanderley interpreta
a musica “Batucada”.

B o0

S Mo\ 2

L S

NEATY

Varios Artistas, “Cafe
Apres-Midi: Rouge",
PolyGram, EUA,
#UICY-4021, 2000,
CD. Nesse disco
Walter ~ Wanderley
interpreta a musica
“Amanha”.

Cuin Apras-miti Houge

Varios Acrtistas, "Cafe
Apres-Midi:  Olive",
PolyGram, Japdo, #--
----, 2000, CD. Nesse
disco Walter
Wanderley interpreta
a musica “Goodbye
Sadness”.

TE V2548
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Varios Artistas, "The
Bossa Nova Exciting
Jazz Samba Rhythms
- Volume 2", Rare
Groove, Italia,
#RG2007, (ano
desconhecido) LP e
CD. Nesses discos
Walter ~ Wanderley
interpreta as musicas
“O Barquinho” e
“Telefone”.

Vaérios Artistas, "The
Bossa Nova Exciting

Jazz Samba Rhythms -
Volume 4", Rare
Groove, Italia,

#RG2009, 2000, CD.
Nesse disco Walter
Wanderley interpreta a
musica “Os Grilos”.

Walter Santos,
"Caminho", RCA
Victor, Brasil, #BBL-
1346, 1965, LP

Nesse disco Walter
Wanderley
acompanha o cantor
ao 6rgéo e piano.
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Varios Atrtistas,
"Focus On Bossa
Nova", RCA/BMG,

Brasil, #79171-2,
2001, CD. Nesse
disco Walter

Wanderley interpreta,
junto com Walter
Santos, a mdusica
“Samba pro
Pedrinho”.

FESTA

DANCANTE

Walter ~ Wanderley,
"Festa Dangante"
RGE, Brasil,
XRLP#5.007,
1956/1957, LP. Ao
que tudo indica, esse
disco é o primeiro
Long Play como
artista solo de Walter
Wanderley.

dBdS

pseuSaX
$eli Gopjunfo fmardvihaso

Don Junior, "Sambas
Don  Junior  Seu
Conjunto — E seu Sax

Maravilhoso",
RGE/Som Livre,
Brasil, #------- , 2006,
CD. Walter
Wanderley

acompanha (ao 6rgéo)
o saxofonista, nesse
disco que foi gravado
em 1962 e lancado
apenas nos anos 2000.
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Dedicated to

TONO CARLOT /Ul
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Vol. 2
1Garot

o I

WAlI[H WANDERLEY SAMHA‘SWING'

SWINGING SOUNDS FOR TODAY'S JET SET

Vérios Artistas,
“Dedicated to Antonio
Carlos  Jobim -
Volume 1 - Samba De
Uma Nota So",
Saludos Amigos,
EUA, #CD62083,
(ano  desconhecido),
CD. Esse disco possui
arranjos de Walter
Wanderley, porém
ndo sdo apontadas nos
créditos quais faixas
seriam de arranjos do
organista/pianista.

Varios Acrtistas,
“Dedicated to Antonio
Carlos Jobim Vol. 2 -
Garota de Ipanema",
Saludos Amigos,
#CD62084, 1995, CD.
Esse disco possui
arranjos de Walter
Wanderley (em
parceria com Tom
Jobim) nas faixas: 4,
8,9¢e 10.

Walter ~ Wanderley,
“Walter  Wanderley
Samba Swing!",
SCAMP, EUA,
#9704, 1996, CD.
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Varios Artistas, "' The Music | Nesse disco Walter Wanderley
of Antonio Carlos Jobim", interpreta a musica “Este Seu
Solid Records, Jap3o, #------, | Olhar™.
2010, CD.
SOUL JAZZ RECORD! Varios Atrtistas,
’ "Bossa Jazz, Volume
.’ 1", Soul Jazz Records,
Tk, Bikrit 0F HARD BOssA, SAMBA JAZZ AND v{l 1 REinO Unido‘
THE EVOLUTION OF BRAZILIAN FUSION 1962-73 #SJR LP245-V0|1'
|; 2011, 2 LPs. Nessa
coletanea Walter

Wanderley interpreta
a musica “Capoeira”.

ARTD MORERA - QUARTETD NOVD - TAMBA 4 - TOM JOBIM - JT MERAIES

Walter Wanderley,
"Walter Menderley
Y Su Grupo - 20
Exitos De Brasil”,
Spartacus, México,
#SDL27010, 1996,
CD. Apesar do erro
de grafia no titulo
do disco, se tratam
de gravagles de
Walter Wanderley.
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Vérios Artistas, "Easy
Listening”, Spectrum
Music, Reino Unido,
#069411, 2008, 3
CDs. Nessa coletanea
Walter ~ Wanderley
interpreta a musica
“Summer Samba”.

Another 24 Original Full Length S00gs & Drems Sampled By
DE LA SOUL

Varios Acrtistas,
"These Are The
Breaks (Sampled by
De La Soul)", Stackin'
Cheddar, EUA,
#SC013CD, 2008,
CD. Nesse disco
Walter ~ Wanderley
interpreta a masica
“Summer Samba”.

Varios Avrtistas,
"Strictly Breaks
Presents The De La
Collection 2",
Strictly Breaks
Records, EUA,
#SB-9811, 2004, 2

LPs. Nessa
coletinea  Walter
Wanderley

interpreta a masica
“Summer Samba”.
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Pé de Boi, "Jet
Samba", Toshiba,
Japdo, #LP LRS-
885, 1982, LP. Ao
que tudo indica,
esse foi o dltimo
album gravado por
Walter Wanderley
antes de sua morte.
No disco Walter
Wanderley atua
como tecladista.

Varios Artistas, ""Platinum
Bossa Nova'', Toshiba/EMI,
Japéo, #70581/3, 2008, CD.

Nesse album Walter Wanderley

interpreta

a musica

“Meditagdo”.

Walter Wanderley,
"From Rio With
Love", Tower,
EUA, #T5047/ ST
5047, 1966, LP.
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Murmuario

stereo

Walter Wanderley,
"Murmurio",
Tower, EUA,
#ST5058/T5058,
(stereo/mono),
1967, LP.

Walter Santos com
Walter Wanderley,
"Azul  Contente",
Ubatuqui, Espanha,
#ommeee , 2001, CD.
Walter Wanderley
participa como
arranjador e
regente, conforme
informacdes na foto
de capa.

Vérios Artistas,

“Cha-Cha De
Amor”, Ultra-
Lounge/Capitol,

EUA, #CDP 375095,
1996, CD. Nesse
album Walter
Wanderley
interpreta a musica
“Que Sabe Vocé de
Mim”.
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Varios Atrtistas,
“Organs In Orbit",
EUA, Ultra-
Lounge/Capitol
#CDP37597, 1996,
CD. Nesse album
Walter Wanderley
interpreta a musica
“Que Sabe Vocé de
Mim”.

Varios Acrtistas,
“Bossa Novaville",
Ultra-
Lounge/Capitol,
EUA, #CDP 53410,
1996, CD. Nesse
album Walter
Wanderley
interpreta a mdsica
“Que Sabe Vocé de
Mim”.

Vérios Artistas, "Ultra-
Lounge - A Collection of
Latin Lounge Music",
Capitol Records, Reino

Unido, #------ , 2002, 5
CDs. Nessa coletanea
Walter Wanderley

interpreta as musicas “A
Néga se Vingou” e “Que
Sabe Vocé de Mim”.
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ASTRUD GILBERTO STAN GETZ LAURINDO ALMEIDA
TOQUINHD & VINICIUS - SERGID MENDES & BRASIL'SS
JUAD GILBERTD QUINCY JONES WALTER WANDERLEY
Jo€ HENDERSON EDU LOBD  BADEN POWELL

CHARLIE PARKER - ANTONIO CARLOS JOBIM .

Vérios  Artistas, "Jazz
Brasil 2", Universal Music,

Espanha,
#0731456455624, 1999,
CD. Nesse album

interpreta as  masicas
“Néga do Cabelo Duro”
(com Astrud Gilberto) e
“Summer Samba”.

ooyt

BOssa NOVATT o
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-

Vaérios Artistas, "Bossa
Nova Il: Soothing Sounds
of Brazil", Universal, Hong
Kong, #------ , 2002, CD.
Nesse  album  Walter
Wanderley interpreta as
musicas “It's Easy To Say
Goodbye"”, "Music To
Watch Girls By", "A Taste
of Sadness" e "A Certain
Smile"  (com  Astrud
Gilberto).

Varios Artistas, "Too Darn
Hot - Music From and
Inspired by Surprise Chef",
Universal Music,
Awustralia, #0690652, 2002,
CD. Nesse album Walter
Wanderley interpreta a
musica “Summer Samba.
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Varios  Atrtistas,
"MockBaRoma",
Universal Music,
Rssia, #0685952,
2003, CD. Nesse
album Walter

Wanderley
interpreta a
musica
“Batucada”.
MOCKBARCITA
orrped G e Uy Mamaker
P
Varios Avrtistas,

"Instrumental Bossa Nova
- 20 Lounge Brazilian
Tracks", Universal, EUA,
#038219-2, 2004, CD.
Nesse  album  Walter
Wanderley interpreta a
musica “The Crickets Sing
For Ana Maria”.

INSTRUMENTALBOSSANOVA

* purebrazil

Varios Artistas, "Vocé E
Bossa", Universal, Japao,
#600429, 2005, CD. Nesse
album Walter Wanderley

4 interpreta as  mdsicas
Viocé e Hossw “Vocé J4 Foi a4 Bahia"
(com Astrud Gilberto) e
"Batucada".
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Vérios Artistas, "Jazz The
Best -  Super Best
Selection”, Universal,
Japdo, #606468, 2005, CD.
Nesse  album  Walter
Wanderley interpreta a
musica “Summer Samba”.

N -

A YRmigswi

Walter Wanderley, "Pure
Bossa Nova - A View on
the Music of Walter
Wanderley", Universal,
Brasil, #------ , 2006, CD.

Véarios Artistas, "Bossa
Nova Lounge - Rio
Collection", Universal,
Brasil, #------ , 2006, 3
CDs. Nessa coletanea
Walter Wanderley
interpreta a musica “Mar
Amar".
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Vérios  Artistas, "Pure
Brazil", Universal, Brasil,
#828278, 2006, CD. Nesse
disco, de uma coletanea de
12 CDs, Walter Wanderley
interpreta a musica “The
Crickets Sing For
Anamaria”.

ourcbraazil’

Vérios  Artistas, "Pure
Brazil V.2", Universal,
Brasil, #828281, 2006, CD.
Nesse disco, de uma
coletanea de 12 CDs,
Walter Wanderley
interpreta a musica “Vivo

ourebrazil[v) ‘ et

Astrud Gilberto, "Astrud
. . Gilberto - The Diva
«/////() Series"”, Universal, Japéo,

D 173 7 01 Lo #4081, 2007, CD. Nesse
V37 disco uma das faixas
Ak contém o0s arranjos de
7 i Walter Wanderley.
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Varios Artistas, "Bonita!
Bossa Nova", Universal,

7 Japdo, #4346, 2007, CD.
% B | Nesse  disco  Walter

I

3
£
3K .
3': DOSSA NOVA Wanderley interpreta as
£% musicas “Call Me",
; "Minha  Saudade", e
: "Wave".
B
Y
7/
)
77
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Vérios Artistas, "My First

e Jazz - Daytime", Universal,
Gold Japdo, #1086/7, 2008, 2
ol CDs. Nesse disco Walter
§ Wanderley interpreta as
i i musicas “It's Easy To Say
g2 Good-Bye" e "Summer
?‘ E;g Samba".
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Varios Artistas, "We Love
Bossa Nova - Spring into
Summer", Universal,
Japdo, #1147/8, 2008, 2
CDs. Nesses discos Walter
Wanderley interpreta as
musicas “A Certain Smile,
A Certain Sadness" (com
Astrud Gilberto), "Agua de
Beber", "It's Easy To Say
Good-Bye" e "Home On
The Range" (com Luiz
Henrique).
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Antonio Carlos Jobim,
"Tom Masculino:  Eles
Cantam - Male Voices
Sing", Universal Music,
Brasil, #060251733563,
2008, CD. Nesse disco

‘ Sl P Walt Wanderl
-Il\—/lc)Ahg C U Ll N (3//4%' isnjelhr%g(tli ’3 mﬁsicin“s;isz

__antonio carlos jobim © _

| ORAYACOES ORIGINAIS | ORICINAL RECORDINGS /T

Vérios Artistas, "Mijn
Restaurant!™, Universal
Music, Bélgica, #5326852,
2010, 3CDs. Nessa
coletanea Walter
Wanderley interpreta a
masica  “Who  Needs
Forever” (com Astrud
Gilberto”.

i Astrud Gilberto, "Look to
| — | | the Rainbow", Verve,
| Alemanha,  #821-556-2,

N 1991, CD. Esse disco
C%esfmd possui faixas bonus com
Gilberto

interpretacbes de musicas
com Walter Wanderley e

- ; seu trio.




Walter Wanderley, "Rain
Forest", Verve, EUA,
#V/V6-8658, 1966, LP.
Esse album foi relancado
em varios formatos de
midia em muitos outros
paises como: Reino Unido,
Alemanha, Canada,
Austrdlia, Japdo, Argentina
e Africa do Sul.

Walter Wanderley,
"Summer Samba", Verve,
Holanda, #SVL 52-007,
(ano desconhecido), LP.

Astrud Gilberto and The
Walter Wanderley Trio, "A
Certain Smile, A Certain
Sadness”, Verve, EUA,
#V/IV6-8673, 1966, LP.
Esse album foi relangado
em varios formatos de
midia em muitos outros
paises como: Reino Unido,

Brasil, Franga, Itélia,
Venezuela, Russia,
Alemanha, Canada,

Austrélia e Japéo.
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The Walter Wanderley
Trio, "Cheganca”, Verve,
EUA, #V/V6-8676, 1966,
LP. Esse album foi
relancado  em  vérios
formatos de midia em
muitos outros paises como:
Brasil, Italia, Alemanha,
Awustralia e Japao.

Walter Wanderley,
"Batucada", Verve, EUA,
#V/IV6-8706, 1967, LP.
Esse &lbum foi relancado
em varios formatos de
midia em muitos outros
paises como: Reino Unido,
Franca, Brasil, Italia,
Alemanha, Canada e
Japéo.

Astrud
Gilberto
()

‘Samba

Astrud Gilberto, "Beach
Samba", Verve, EUA,
#V/V6-8708, 1967, LP.
Esse &lbum foi relancado
em outros paises como
Alemanha, e Japéo.
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Luiz Henrique, Walter
Wanderley, "Popcorn”,
Verve, EUA, #V/V6 8734,
1967, LP. Esse album foi
relancado em outros paises
como Alemanha, Canada,
Franca, Italia, Brasil e
Japéo.

Walter Wanderley, "Kee-
Ka-Roo", Verve, EUA,
#V/IV6-8739, 1967, LP.
Esse album foi relancado
em outros paises como
Alemanha, Franga, Italia e
Japdo.

SAMPLER

Varios Artistas, "Jan '69
Sampler”, Verve
Forecast/Verve/MGM,
EUA, #MVP8, 1969, LP.
Esse album contém duas
faixas do album Kee Ka
Roo.
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ASTRUD CILRFRTO

Varios Artistas, "Brazilian
Wave", Verve Records,
Franca, #2610 018, 1974 2
LPs. Nessa coletanea
Walter Wanderley
interpreta  as  masicas:
“Cried, Cried” e “Beach
Samba”.

Astrud Gilberto, "Lo Mejor
De Astrud Gilberto",
Verve, Espanha,
#2304256, 1975, LP. Essa
coletinea  apresenta 4
faixas interpretadas por
Walter Wanderley e seu
trio.

Vaérios Artistas, "Anatomia
Musical del Bossa Nova",
Verve/Polydor,  México,
#LLPRA3-18028, 1975, 3
LPs. Nessa coletanea
Walter Wanderley
interpreta a musica “A Man
and a Woman”.
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Walter Wanderley,
"Brazilian Mood",
Phonogram Verve, Brasil,
#2.352.189, 1977, LP.

Astrud Gilberto, "The Best
of  Astrud  Gilberto",
Verve/Polydor, Holanda,
#2482559, 1982, LP.
Nesse  disco  Walter
Wanderley e seu trio
acompanham a cantora na
musica “A Certain Smile),
com arranjos de Walter
Wanderley.

Varios  Artistas, "Jazz
Samba", Verve/PolyGram,
Alemanha, #819984-2 (ano
desconhecido), 2 CDs.
Nesses  discos  Walter
Wanderley e seu trio
interpretam 4 faixas.
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Astrud Gilberto, "Compact
Jazz" series,
Verve/Polygram,  Japdo,
#831369-2, 1987, CD.
Esse  disco  apresenta
material do album: "A
Certain Smile, A Certain
Sadness” com  Walter
Wanderley e seu trio.

LA VAGUI

ERBONY i3

BRESILIENP!

Vérios Artistas, "La Vague
Bresilienne",

Verve/PolyGram, Franca,
#837624-2, 1988, CD.
Nesse disco Walter
Wanderley interpreta as
musicas “Beach Samba” e
“Cried Cried”.

Vérios Atrtistas, "The Girls
From Ipanema”, Verve
Records, Alemanha,
#841396-2, 1989, 2 CDs.
Nesses  discos  Walter
Wanderley interpreta a
musica “Kee Ka Roo”.
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COMPACT JAZZ
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Vérios Artistas, "Compact
Jazz Series, Best of Bossa
Nova", Verve, EUA,
#833289-2, 1990, CD.
Nesse disco Walter
Wanderley interpreta as
musicas “Summer Samba”
e “O Barquinho”.

Varios Avrtistas,
"Telephone", Verve
Records, Japdo, #YMN-
S06, 1990, CD. Nesse
disco Walter Wanderley
interpreta  as  musicas
“Summer Samba” e “A
Man and a Woman” e “Call
Me”.

Astrud Gilberto, "This Is
Astrud Gilberto", Verve
Records, Alemanha,
#825064-1, (ano
desconhecido), LP. Nesse
disco Walter Wanderley e
seu trio acompanham a
cantora na musica “It's A
Lovely Day Today”.
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Vaérious Artistas, "Tempo
Jazz Edition Vol. 6",
Verve, Alemanha,
#515037-1, 1991, CD.
Nesse disco  Walter
Wanderley e seu trio
interpretam a  mdsica
“Cheganca”.

Astrud  Gilberto, "Jazz
Masters 9: Verve Jazz
Masters  Series", Verve,
EUA, #314-519824-2,
1994, CD. Esse disco
contém faixas do album “A
Certain Smile, A Certain
Sadness” da  cantora,
Walter Wanderley e seu
trio.

2
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Vérios Artistas, "Barjazz
2", Verve/Motor Music,
Alemanha, #525878-2,
1995, CD. Nesse disco
Walter Wanderley
interpreta, junto com Luiz
Henrique, a  masica:
“Cabaret”.
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Astrud  Gilberto, "Jazz
Round Midnight",
Verve/Polygram #531934,
Japdo, 1996, CD. Esse
disco contém material do
album “A Certain Smile, A
Certain ~ Sadness” com
participacdo de Walter
Wanderley e seu trio.

midnight

Kemny Buervell
Gary Burton
Sten G
Joxko Gilberta
Gl Evans

Varios Acrtistas,
“Novabossa, Red Hot on
Verve!", Verve #535884,
EUA, 1996, CD. Esse
disco contém material de
outros albuns gravados por
Walter Wanderley.

Waller ' Walter Wanderley,

"Talkin' Verve", Verve,

W‘anderleg EUA, #557080, 1998, CD.

talkin’ verve Esse disco contém material

w de outros albuns gravados

por Walter Wanderley,

incluindo  versdes ndo

langadas pela gravadora
Verve.
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Vaérios Artistas, "Next Stop
Wonderland" (trilha
sonora), Verve, EUA,
#3145575502, 1998, CD.
Nesse disco Walter
Wanderley interpreta a
musica “Bahia”.

Varios Atrtistas, "A Trip to

ATRIP T0 Brazil, Volume 3 - Back to

EPNETREEL Bossa", Verve/Universal,

S v o oo o g s o ey o e e EUA, #089710-2, 2003,

“wm| | 2CDs. Nesse disco Walter

[ ameroons. [ : Wanderley interpreta a

VDLUME 3 @ | musica “Diz que Fui Por
s | | Ai” (com Neyde Fraga).

rve ..Remixe d2 Vérios Artistas, "Verve //

(o) : Remixed2 / Verve [/
NS L Unmixed2", Verve
Records, EUA e Canada,
#0602498607381, 2003,
2CDs.  Nesses  discos
Walter Wanderley
interpreta a musica “Here's
That Rainy Day” (com
Astrud Gilberto).




Bossa Nova

for Lovers

*U*

Varios Artistas, "Bossa
Nova For Lovers", Verve,
EUA, #065329, 2003, CD.
Nesse disco Walter
Wanderley interpreta a
musica “Summer Samba”
(com Astrud Gilberto).

Vérios Artistas, "@Jazz
Café Bossa Edition",
Verve Records, Japéo,
#UCCV-4086, 2003, CD.
Nesse disco Walter
Wanderley interpreta a
musica “Call Me”.

Gilbéito

Aqtrud for Lovers

Astrud Gilberto, "Astrud
For Lovers", Verve, EUA e
Argentina, #000136302,
2004, CD. Nesse disco
Walter Wanderley
interpreta  a  musica,
também com arranjos dele
“Tu Mi Delirio”.
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THE COMPLETE

Verve/Remixed:: -

ADAM FREELAND BENT BRAZILIAN GIRLS CARLCRAIG DANTHE AUTOMATOR DANGERMOUSE DEPHAZZ
DIPLO DJSPINNA DZIHAN & KAMIEN FELIXDAHOUSECAT FILABRAZILUIA GOTAN PRIETT MAFFA

SCRUFF POSTAL SEAVICE RAR & CHRITIAN RAW DEAL RICHARD DDRFMEISTER
RO RSL SUGARDADDY THEALBUMLEAF THE FUNKY LOWLWVES THIEVEAY CORPORATION TRICKY UFO

Varios Aurtistas,
"Verve//Remixed Deluxe
Box", Verve, EUA, #------ ,
2006, 4 CDs. Esse disco
contém uma  versdo
remixada da  musica
“PopCorn”.

Varios Artistas, “Summer
In Rio", Verve Records,
EUA, #00422 8823851,
2008, CD. Nesse disco
Walter Wanderley
interpreta a  mdsica
“Ponteio”.

BOSSA
WALTER WANDERLEY

Walter Wanderley, "Pure
Bossa Nova - A View on
the Music of Walter
Wanderley", Verve
Records, EUA, 2008, CD.
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Vérios Artistas, "Brazilian
Wave", Verve, Alemanha,
#2615001, (ano
desconhecido). 3 LPs. Essa
coletanea apresenta varias
gravacOes anteriores de
Walter Wanderley em
discos solos ou em
parceria, langados pela
VERVE.

Varios Artistas, "Latin
Delights”, Verve, Reino
Unido, #2352139 (ano
desconhecido), LP. Nesse
disco Walter Wanderley
interpreta a musica “Agua
de Beber”.

Stan Getz / Astrud
Gilberto, "Stan Getz /
Astrud Gilberto -

Starportrait", Verve
Records, Alemanha,
#2622002 (ano

desconhecido, 2 LPs. Esses
discos foram lancados
também na Franca e na
Espanha (a partir de 1971).
Na  coletanea  Walter
Wanderley interpreta as
musicas “Néga” e
“Summer Samba”, ambas
com Astrud Gilberto.
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Varios Artistas, "Jazz Is
Here To Stay", Verve
Records, Alemanha,
#2632016 (ano
desconhecido, 2 LPs.
Nesse disco Walter
Wanderley interpreta a
musica “Summer Samba”.

COLEMAN HAWKINS, BILLIE HOLIDAY. DIZZY GILLESPIE & OTHERS

BAR JAZZ

Varios Artistas, "Bar Jazz",
Verve/Universal  (Verve
JazzClub), Europa, #06024
9837442, 2006, CD. Nesse
disco Walter Wanderley
interpreta a musica “The
Bobo”.

e®

JIMMY SMITH, SHIRLEY SCOTT, BROTHER JACK McDUFF & OTHERS

ORGANIZED!

Varios Artistas,
"Organized!", Verve
(JazzClub Series),
Alemanha, #06024

98355312, 2007, CD.
Nesse disco Walter
Wanderley interpreta a
musica “Soulful Strut”.
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HAMMOND BOSSA FROM BRAZIL

WALTER WANDERLEY

Walter Wanderley,
"Hammond Bossa From
Brazil", Verve (JazzClub
Series), Alemanha, #------ ,
2007, CD. Esse disco
contém gravacBes feitas
por Walter Wanderley pela
Verve nos anos de 1966 e
1967.

LES MeCANN, JOE RENDENSON, CAL TIADER, OSCAR EROWN JI. & OTHER

OFFEE TIME JAZZ

Vérios Artistas, "Coffee
Time Jazz", Verve
(JazzClub Series),
Alemanha, #680676, 2007,
CD. Nesse disco Walter
Wanderley interpreta a
musica “Amazonas”.

Varios Avrtistas,
"Brasiliance! Jazz Bossa
1", Victor Entertainment,
Japdo, #VICP-5260, 1993,
CD. Nesse disco Walter
Wanderley interpreta a
musica “Desafinado” (com
o cantor Agostinho dos
Santos).
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Varios Avrtistas,
"Brasiliance! Jazz Bossa
2", Victor Entertainment,
Japdo, #VICP-5261, 1993,
CD. Nesse disco Walter
Wanderley interpreta a
musica “Rapaz de Bem”.

Walter Wanderley, "Samba
So!", World
Pacific/Fermata, EUA,
#WP-1856/WP-21856,
1967, LP.

Walter Wanderley,
"Quarteto Bossamba",
World Pacific #WP-1866,
(mono), WPS-21866
(stereo), EUA, 1967, LP.
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Vérios Artistas, "The Best
of Out of the Cool, Volume

orh: Safs:_r?‘f Codl & 1", Yellowstone Records,

v e Coo : Ali

Sy g g [ 3 Italia, #CD/STONE9!_363,
1997, CD. Nesse disco
Walter Wanderley

interpreta a musica “Os
Grilos”.

ANEXOS 11

Trechos de respostas do guitarrista Heraldo do Monte. As perguntas foram feitas
de maneira informal, pelo aplicativo de mensagens do Facebook (Messenger). Estas
perguntas foram feitas apenas para esclarecer algumas duvidas, uma vez que o artista ja havia

dado entrevista em audio. O link da entrevista esta disponivel logo abaixo nos Anexos IlI.

Pergunta 1: Grande mestre Heraldo. Acabei de ver na ENCICLOPEDIA DA MUSICA
BRASILEIRA, DE 1977, que vocé fez parte do conjunto de Walter Wanderley em 1956
tocando guitarra, viola caipira e cavaquinho. E isso mesmo? E que a gravacio de My Funny
Valentine, com Dolores Duran e Walter foi sua primeira gravacao. Procede?

Resposta 1: Com Walter s6 toquei guitarra. E ndo lembro qual foi minha primeira gravacao,
mas certamente nao foi a de Dolores, porque eu ja estava na industria nessa época, gravando

quase 24 horas por dia. Umas 12 horas, com certeza.

Pergunta 2: O dicionario Cravo Albin afirma que vocé se mudou para S&o Paulo em 1956. E
iIsso mesmo? E foi para tocar com Walter Wanderley. Foi assim?

Resposta 2: O ano eu ndo lembro, mas vim ja empregado como musico do Walter Wandeley,
para tocar numa boite na rua Major Sertdrio, tdo rica que teve até show de Ella com Jim Hall

na guitarra.
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Pergunta 3: Num disco de Elizeth Cardoso de 1964, aparecem como guitarrista "Heraldo" e
um pianista e organista de nome "sir Walter Scott™. Ouvindo os audios do LP fica na cara que
se trata de Walter Wanderley. Como o disco foi gravado pela Copacabana e na época ele tinha
contrato com a Philips, ndo puderam colocar o nome verdadeiro. Vocé lembra dessa
gravacdo? E vocé o Heraldo na guitarra?

Resposta 3: Lembro muito bem do meu solo em "Nossos Momentos. O tecladista é Walter

Wanderley.

ANEXOS 111

Relacéo dos entrevistados (por ordem alfabética)

1 — Heraldo do Monte (instrumentista e compositor). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=xFyIPhuS5Ek&list=UUAMKIhIJNzY 8Df5B-T6Qciw&index=2 e
https://www.youtube.com/watch?v=eCnhmwgG5Rs&list=UUAMKkIhIJNzY 8Df5B-T6Qciw&index=1

2 — Nana Vasconcelos (instrumentista/percussionista) Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=RXEtOikiUsQ&list=UUAMkIhJNzY 8Df5B-T6Qciw&index=3

3 — Maestro Duda (maestro, compositor e instrumentista/saxofonista). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=URjwJx0sNS8&Ilist=UUAMKkIhJNzY 8Df5B-T6Qciw&index=11 e
https://www.youtube.com/watch?v=bJmmpVwOMYE &list=UUAMKIhIJNzY 8Df5B-T6Qciw&index=10

4 — Mauricio Chiapetta (instrumentista/baterista e professor). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=766W5mC_VIw&list=UUAMkIhJNzY 8Df5B-T6Qciw&index=12



https://www.youtube.com/watch?v=xFylPhuS5Ek&list=UUAMkIhJNzY_8Df5B-T6Qciw&index=2
https://www.youtube.com/watch?v=eCnhmwgG5Rs&list=UUAMkIhJNzY_8Df5B-T6Qciw&index=1
https://www.youtube.com/watch?v=RXEtOikiUsQ&list=UUAMkIhJNzY_8Df5B-T6Qciw&index=3
https://www.youtube.com/watch?v=URjwJx0sNS8&list=UUAMkIhJNzY_8Df5B-T6Qciw&index=11
https://www.youtube.com/watch?v=bJmmpVwOMyE&list=UUAMkIhJNzY_8Df5B-T6Qciw&index=10
https://www.youtube.com/watch?v=766W5mC_Vlw&list=UUAMkIhJNzY_8Df5B-T6Qciw&index=12

