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RESUMO

O trabalho analisa a producdo cinematografica interpretada a partir da forma com que se detém
na avaliacdo de consequéncias de novas capacidades cientificas no campo da engenharia
genética, na medida em que essa producao imagina e apresenta potenciais beneficios ou riscos
e, no interior dessa equacdo, situa questdes sociais e éticas sobre eles, ainda que em narrativas
cujo entretenimento seja o passageiro principal desse veiculo cultural e a exatiddo possa ser
questionada. Constata-se que a engenharia genética € um campo rico para a exploracéo ficcional
dos novos imperativos tecnologicos e dos novos problemas distopicos que trazem consigo,
sobretudo o que se denomina eugenia liberal, uma moldura de justificativas que advoga
centralmente pelo poder dos pais de selecdo de tracos genéticos de embribes para fins tanto
terapéuticos quanto de melhoramento. Analisa-se, portanto, como as distopias eugénicas da
ficcdo cientifica mobilizam e projetam os valores da eugenia liberal e, mais detidamente: como
respondem aos problemas da sociabilidade e do auto entendimento (identidade) que emergem
no processo de justificacdo moral das formas eugénicas? Interessa para este trabalho o exercicio
de conjugacéao de valores morais e ideologias disponiveis em tais filmes, numa exploracdo do
significado socioldgico das projecdes de futuro e de experiéncia moral presente nessas obras.
Para tanto investiga-se o cenario contemporaneo de aspectos da eugenia liberal incorporados
em produtos culturais, realizando a interpretacdo do contetido da série de filmes Moreau (A llha
das Almas Selvagens de 1933 e A llha do Doutor Moreau, nas versdes de 1977 e de 1996),
GATTACA (1997) e Codigo 46 (2003). A conclusdo aponta para a insuficiéncia critica ou
contestadora das ficgdes cientificas distopicas sobre a questdo das biotecnologias da eugenia
liberal, reforcando, direta ou indiretamente, ideologias de justificacdo do individualismo
burgués, meritocracia, normalizacdo de desigualdades e determinismo genético, reduzindo ou

invisibilizando complexidades morais e histdricas.

Palavras-chave: biotecnologia; cinema; eugenia liberal; ficcao cientifica; distopia; valores morais.



ABSTRACT

This study analyzes the cinematographic production based on the way in which it evaluates the
consequences of new scientific capacities in the genetic engineering field, inasmuch as this
production imagines and presents potential benefits or risks and, within this outline, situates
social and ethical questions, even in those narratives whose entertainment is the main passenger
of this cultural vehicle and the accuracy can be questioned. Genetic engineering is a rich subject
for the fictional exploration of the new technological imperatives and the new dystopian
problems that come along, mainly what is called liberal eugenics, a framework of justifications
that advocate, among other things, for the parents' power to select genetic traits of embryos for
both therapeutic and enhancement purposes. This study analyzes, therefore, how the science
fiction's eugenic dystopias mobilize and project the values of liberal eugenics and, more closely,
how they respond to the problems of sociability and self-understanding (identity) that emerge
in the process of moral justification of eugenic forms. The arrangement of moral values and
ideologies available in such films is important for this study: it allows to explore the
sociological significance of future projections and moral experience present in the movies. In
order to do so, this study investigates the contemporary situation of aspects of liberal eugenics
incorporated in some cultural products, interpreting the content of Moreau's serie (Island of the
Wild Souls of 1933 and The Island of Doctor Moreau in the versions of 1977 and of 1996 ),
GATTACA (1997) and Code 46 (2003). The conclusion points to these dystopian scientific
fictions' critical or contentious insufficiency on the questions of liberal eugenics'
biotechnologies, as they directly or indirectly reinforce ideologies ground on bourgeois
individualism, meritocracy, normalization of inequalities and genetic determinism, reducing or

making invisible moral and historical intricacies.

Keywords: biotechnology; cinema; liberal eugenics; science fiction; dystopia; moral values.
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Introducéo

Existe sempre um descompasso desafiador entre os impactos de adventos tecnologicos
e a correspondente interpretacdo deles no tecido social pelas ciéncias humanas. Novos
patamares de velocidade, miniaturizacdo, eficiéncia energética e rendimento, por exemplo, ndo
sdo categorias aplicadas exclusivamente ao terreno da inddstria: 0s mesmos termos podem ser
flagrados em relatérios sobre o uso militar de drones bélicos norte-americanos, responsaveis
pela morte de mais de 6,5 milhdes de pessoas entre os anos de 2004 e 2017, em levantamento
feito sobre tais agdes no Paquistdo, Afeganistdo, 1émen e Somalia®. Para ficarmos apenas com
outro fato, a tecnologia e suas implicagdes em um dos ramos mais decisivos da vida humana, o
trabalho, gera uma série de esperancas, ansiedades, desconfiancgas e reflexdes que possuem
raizes profundas na histéria — maquinas que por um lado nos aliviam a carga e alimentam o
receio, por outro, de que nos furtem a agéncia (e 0s empregos).

H& muito indaga-se a qualidade do mundo que a ciéncia e a tecnologia podem nos
facultar. Em 1924, J. B. S. Haldane publica o ensaio Dédalo, ou, a Ciéncia e o Futuro. Dédalo
é 0 mitico arquiteto e notavel inventor da antiguidade classica grega, projetista do labirinto que
prendeu o minotauro, imagem que Haldane se apropria por se tratar de um protocientista
destemido de qualquer afronta divina. Ainda que ele escreva ressacado por imagens de guerra
e questionando se 0s homens criaram monstros que se voltaram contra eles ou se s&o 0s homens
parasitas das maquinas, reflete com otimismo sobre o futuro do progresso cientifico,
considerando, por exemplo, que o capitalismo sempre protegeria os trabalhadores da ciéncia,
seus 'ovos de ouro’, e que o nacionalismo competitivo ndo ignoraria 0s beneficios da pesquisa
cientifica. O biélogo prevé mudancas em matrizes energéticas, aplicacdo da quimica na
transformacdo ou melhoramento de alimentos e substancias, e, com destacada énfase, o
empenho da biologia a vida humana. Estas tém um profundo impacto e efeitos éticos e
emocionais - uma vez que o inventor dos campos da fisica ou da quimica é sempre um
Prometeu, mas, para alguns, as invencdes bioldgicas sdo blasfémias, tidas como perversoes,
soam como indecentes ou ndo naturais (0 advento das cirurgias da medicina é exemplo
suficiente). Haldane é um dos primeiros a imaginar um futuro de Uteros artificiais externos e

alteracéo de especies para fins desejados.

! Drone Warfare. The Bureau of Investigative Journalism. thebureauinvestigates.com/projects/drone-war



E ent&o no mesmo ano, o filésofo Bertrand Russel escreve um ensaio-réplica: icaro, ou
o Futuro da Ciéncia. Cético com o otimismo de Haldane, Russel entende que a ciéncia tem sido
usada muito mais para promover e aumentar poder dos grupos dominantes do que trazer a
felicidade dos homens. Tal uso para a dominacdo se traduz no exame, por exemplo, do ideal
eugénico de melhoramento dos homens e solucéo de problemas sociais, mas que pode tornar-
se um programa de eliminacdo de tipos indesejaveis fora de controle, erradicando qualquer
mente rebelde; bem como na possibilidade de avancos da medicina no estudo de glandulas e
horménios e o controle, para fins funcionais, da vida emocional do ser humano (a geracéo
Prozac confirma seus receios?). Russel descré que o progresso cientifico possua beneficios
intrinsecos ou que a ciéncia substitua virtudes.

Otimismos e pessimismos a parte, os problemas cientificos com os quais Haldane lida
e prospecta, e para os quais Russel dedica suas desconfiancas, sdo hoje de natureza comercial
— ndo se trata mais da possibilidade de novas matrizes energéticas, alteracdo de caracteristicas
bioldgicas dos seres ou controle de aspectos emocionais dos sujeitos, mas do investimento na
precisdo e poténcia desses adventos. Constata-se a olhos nus que a racionalidade do progresso,
a matematificacdo da vida e a emolduracdo instrumental da natureza avanca e coloniza areas
antes inacessiveis como 0S n0ss0s corpos em seus aspectos radicalmente biolégicos: ampliam
compreensdo e dominio sobre a constituicdo genéticas dos seres. A analise socioldgica desta
inflexdo histdrica pode ser feita através do modo como ela foi experienciada e projetada em um
dos lugares onde torna-se possivel observar pressupostos, reacfes e atitudes sociais diante
dessas mudancas: no cinema, em especial a ficcdo cientifica, género que surge exatamente
como ‘“resposta” aos avangos da ciéncia — um documento ndo convencional de analise
confrontado com uma realidade nascitura, transbordante de poténcia, infringindo fronteiras.

O desejo moderno de remodelacao intencional da natureza humana remonta aos debates
sobre eugenia, conjunto de ideias e praticas pseudocientificas como a selecdo sexual dos
“melhores” espécimes e a castragdo dos “piores”, que emerge de forma sistematizada no fim do
século XIX, e alcanga concretude laboratorial —a melhora da espécie a nivel molecular —apenas
no final do século XX, sob um manto mais complexo de uma justificagdo liberal. E um longo
percurso, repleto de descontinuidades, depurages, fraturas, mas também permanéncias e
reformulacbes. O cinema esteve proximo a esse debate e foi como um passageiro atento e
criativo no trem da historia, absorvendo a paisagem e emblematizando esse transito. Um nicho
especial, a ficcdo cientifica de teor distopico, explicita manobras de deslocamento arriscadas
do pensamento que ndo miram nossos ensolarados horizontes utdpicos, mas langa-se ao abismo

toxico, demoniaco de nossos temores empiricos mais devastadores. Estas ansiedades sdo



historicamente contextualizados, visto a sucessdo cronoldgica de temas que ganha destaque de
acordo com a ambiéncia especifica — 0 medo da destrui¢do atbmica e das mutacées radioativa,
por exemplo, ddo lugar aos riscos a biodiversidade e polui¢do genética, como a destruicdo de
alimentos naturais, descaracterizacdo de sistemas bioldgicos encarados como meros sistemas
de informacdo; a discriminacdo genética; as consequéncias ndo intencionais de engenharia
gendmica; ansiedades sobre a natureza da identidade humana em um mundo cujo melhoramento
genético venha a emergir como demanda do capitalismo e dentro da moldura de preferéncias
de classes dominantes.

A problemaética desta pesquisa pode ser assim formulada: como o cinema mobiliza e
projeta os valores da eugenia liberal e, mais detidamente, como responde aos problemas da
sociabilidade e do auto entendimento (identidade) que emergem no processo de justificacdo
moral das formas eugénicas? Interessa para este trabalho o exercicio de conjugacéo de valores
morais e ideologia disponiveis em tais filmes, numa exploracdo do significado sociolégico das
projecdes de futuro e de experiéncia moral presente nessas obras. Esse tipo de exame remete as
aproximacdes tedricas que partem do cinema como unidade analitica, tomando-o como um
indice de estados psicoldgicos coletivos e mapeador de mentalidades, bem como tentam
identificar fendbmenos e tendéncias sociais mais amplos que conformam determinados produtos
do cinema, questionando da condicéo de elei¢do, emergéncia e modulacdes de determinadas
formas de dizer sobre aspectos particulares da realidade (KRACAUER, 1988).

No primeiro capitulo elege-se o humanismo como moldura moderna primordial de
definicdo do lugar do homem que herdamos, do estabelecimento de fronteiras em relacéo ao
mundo tanto orgéanico quanto artificial. Destaca-se como isso desembocou, a partir do
humanismo iluminista, nos atributos de uma racionalidade instrumental e quais 0s
desdobramentos socioldgicos disso no campo da tecnociéncia. Enfocando o desenvolvimento
da associacao entre tecnologia e biologia, na figura das biotecnologias emergentes, discute-se
entdo o que vem a ser 0 campo de embates po6s humanistas e que provocagdes coloca diante do
paradigma humanista. Dando segmento a discussé@o do desejo de controle bioldgico dos
componentes da vida e especialmente da vida humana, historiciza-se a relagdo entre eugenia e
ciéncia, de sua formulagdo, institucionaliza¢do, ruina e transmuta¢cdo em uma “nova eugenia”,
de carater liberal. Este dltimo degrau € decomposto em dois pdlos opostos para fornecer os
argumentos nodais de sua defesa e rechaco, a fim de detalhar-se a moldura do debate da eugenia
liberal.

O terceiro capitulo detém-se na justificacdo e detalhamento do uso do cinema para 0s

fins desta pesquisa, para tratar de questfes associadas a eugenia liberal, bem como do género



de ficgdo cientifica e de seu arco distopico. O capitulo quarto investiga o cenério contemporaneo
de aspectos da eugenia liberal incorporados em produtos culturais. Nele serd realizada a
interpretacdo do conteudo da série de filmes Moreau (A Ilha das Almas Selvagens (1933), A
Ilha do Doutor Moreau, nas versdes de 1977, 1996), GATTACA (1997) e Codigo 46 (2003),
selecionados entre dezenas de filmes consumidos (uma dieta cultural hiper-distopica) por mais
explicitamente dirigirem-se a questdo da eugenia liberal, mobilizada pela narrativas dos filmes,
surgindo em didlogos, em cenas, no cenario, no argumento (plot) e nas resolucbes. A série
Moreau foi selecionada por representar uma espécie de “eterno retorno” da questdo da eugenia,
reencenada em periodos diferentes e compondo-se de elementos especificos em cada um deles,
dando conta da rota da eugenia do inicio do século até as novas formas de selecdo e
melhoramento do fim dele. GATTACA e Cddigo 46, por sua vez, dramatizam e se apropriam
de vocabularios audiovisuais construidos para retratar o cenario de discussdo em torno da
eugenia liberal e suas implicacGes, exercitando a imaginacdo distopica de deslocamentos e
projecdes sombrias. A conclusdo aponta para a insuficiéncia critica ou contestadora das ficcoes
cientificas distopicas sobre a questdo das biotecnologias da eugenia liberal, reforcando em
ideologias de justificacdo do individualismo burgués, meritocracia, normalizacdo de
desigualdades e determinismo genético, reduzindo ou invisibilizando complexidades morais e

historicas.



Capitulo 1 — O prisma humanista

A relacdo entre homem e natureza, em nossa janela de existéncia relativamente breve
no cosmos, possui uma enorme variedade de figuracbes, de uma caracterizacdo puramente
bioldgica até as multiplas solucdes e construcdes simbolicas, econémicas, politicas e sociais.
Se partirmos da imaginagdo mitica a cientifica, nos defrontamos com as transformacdes de
pensamento, acdo e compreensao do mundo e do préprio humano. O pensamento historicizante
explicita que no interior desse processo, fontes de autoridades e de legitimidade se sucedem,
tencionam-se e, em sua passagem pela histdria, como um grande desfile de carnaval, brilham e
sdo entdo eclipsadas. Uma miriade de fatos, conceitos e disputas participam do debate (ou
daquele desfile alegdrico) sobre como viemos a nos tornar o que somos, sobre as querelas da
modernidade, uma palavra curta que, entretanto, abriga em si uma complexa jornada. Neste
capitulo sublinha-se um componente deste amplo processo, visando elaborar sociologicamente
sobre o lugar da tecnologia na sociedade contemporéanea: o humanismo.

A questdo a ser desenvolvida aqui dirige-se a como o humanismo, ou a0 menos uma
versdo singular dele, estabeleceu uma relagdo homem-natureza, definiu os termos dela e como
ele foi — e de muitas maneiras segue sendo — um alicerce das empreitadas da ciéncia e da
tecnologia; como o pensamento, a préatica e a institucionalizacdo do ideario humanista gestou e
fortaleceu fronteiras — fronteiras estas que foram e sdo colocadas em questdo, seja a fim de
reforca-las, nega-las ou supera-las. Sociologicamente, o que interessa sdo essas definicdes do
humano e seus alcances — pois também o discurso da universalidade do homem e sua posi¢do
no mundo perante a natureza € uma construcéo social — e como arbitraram as condi¢des de
emergéncia, as possibilidades e os limites da tecnologia contemporanea. O argumento deste
capitulo chega ao fim apresentando como as biotecnologias genéticas desafiam o paradigma
humanista.

O uso deste detalhamento conceitual, na analise dos filmes, se da na medida em que
constrdi-se a percepcdo de como dilemas do campo do pds humanismo sdo as condicdes de
possibilidade da emergéncia tematica que abastece uma parcela do género de ficcdo cientifica
no cinema, conforme sera discutido no terceiro capitulo. Trata-se de apreender — usando como
fios condutores especificos a questdo da biotecnologia e da eugenia liberal — como categorias e
valores tecnocientificos, em particular no campo de discussdo p6s humanista, sdo mobilizados
e articulados no cinema de ficgdo cientifica, pensando como dilemas de uma esfera social ddo
origem a uma série de ansiedades que serdo entdo capitalizadas e chegarao a superficie de outra

esfera social, materializadas em produtos culturais.



1.1 Humanismo e a questao tecnoldgica

O humanismo pode ser entendido, de forma generalizada como caracteristicas comuns
essenciais em termos tais que os homens possam ser definidos e compreendidos, remetendo a
uma comunidade de seres racionais e a um sujeito possuidor de propriedade e detentor de
direitos, um sujeito livre, autbnomo, racional, autocontido, um ser integral, desacoplado em
certos sentidos do mundo empirico, Unico e distinto pela virtude de sua existéncia humana
(SHARON, 2014, p.42 — traducdo livre). Ha no interior da tradicdo humanista uma rigida
separacao (e, mais do que isso, uma distingdo que lhe assegura prioridade e superioridade) dos
humanos e o resto do mundo, seja a natureza, seja o reino da artificialidade.

Ao abordar as configurages germinais da soberania moderna, Hardt & Negri (2001)
argumentam que a modernidade deve ser vista como uma crise € ndo uma unidade harmonica,
identificando no interior desses conflitos dois modos de modernidade, cada um anexado a
variedades contrastantes do humanismo. O primeiro modo €é revolucionario, partindo da

descoberta do plano da imanéncia, no qual:

Seres humanos se declararam donos da propria vida, produtores de cidades e de
histria e inventores dos céus. Herdaram uma consciéncia dualista, uma visao
hierdrquica da sociedade, uma ideia metafisica de ciéncia; mas passaram adiante, para
as geragdes futuras, uma ideia experimental de ciéncia, uma concepcao constituinte
de historia e de cidades, e propuseram o ser como terreno imanente de conhecimento
e de acdo. O pensamento desse periodo inicial, nascido simultaneamente na politica,
na ciéncia, na arte, na filosofia e na teologia, demonstra a radicalidade das forcas em
acdo na modernidade. (HARDT & NEGRI, 2001, p.89)

Desse quadro, 0 homem emerge como centro de atencdo e de onde emana poder e
autoridade para gerir seus proprios assuntos, negando a precedéncia da transcendentalidade
divina — 0 que costuma-se denominar secularizacdo ou afirmacdo do poder temporal sobre o
atemporal. Sob essa moldura, o conhecimento também altera sua chave: imanente, “tornou-se
um fazer, uma pratica de transformar a natureza” (idem, p.90). Esse processo envolveu a
valorizacdo que passou-se a atribuir ao desenvolvimento de uma capacidade universal de pensar
por si mesmo, de uma forma fundamentalmente nova: um individuo como uma pessoa livre,
auto determinada com identidade e nome que pertence apenas a si (DAVIES, 2001, p.18 —
traducéo livre), de forma auto determinada, ndo mais alicer¢ada simplesmente na tradicdo, aos
pertencimentos nacionais ou familiares. Isso representou também a irrupcdo de um novo
paradigma, uma ruptura radical com o passado, pois foi o alicerce de uma busca por definir o
mundo e a natureza em termos objetivos, claros, quantificaveis, empiricos, e a empenhar

“categorias como consciéncia, agéncia, escolha, responsabilidade, valor moral” (SOPER, 1986,



p. 12) - que séo indispenséveis ao entendimento do humanismo. Conjunto que de forma mais
ampla, é base da emergéncia dos contornos de uma racionalidade cientifica.

O segundo modo de modernidade, segundo Hardt & Negri (2001), abarca uma tendéncia
reguladora, ordenadora e neutralizadora das potencias revolucionarias do primeiro modo. Neste
segundo modo sdo estabelecidas novas mediagdes entre poder e acdo, que significaram
tentativas de restabelecer ordens e fontes de soberania transcendente organizadora. Tais
mediacdes sdao construtos do humanismo iluminista, que propunham que “natureza e
experiéncia sdo irreconheciveis salvo por intermeédio do filtro dos fenbmenos; o conhecimento
humano ndo pode ser adquirido, exceto por meio da reflexdo do intelecto; e 0 mundo ético €
incomunicavel a ndo ser pelo esquematismo da razdo” (idem, p.96). Segundo os autores,
decorrem dessa triade desdobramentos mais vastos que desembocam na legitimacdo e
consolidacdo de uma figura de transcendéncia ordenadora e soberana, o Estado moderno. Dessa
forma, o humanismo foi também empenhado como “ideia racionalizadora das experiéncias
explosivas de modernidade imprevisivel do seculo 19 [..] e para justificar ou tratar
paliativamente as brutalidades explicitas e as desigualdades” (DAVIES, 2001, p.9 — traducéo
livre). O que importa até aqui, sobretudo, é que este humanismo do segundo modo de
modernidade reforgcou mais ainda concepcées de separacao e superioridade do homem perante
a natureza — como se a transcendéncia divina fosse, levando em conta essas mediagoes,
transferida para o humano —, das quais somos herdeiros até hoje.

Esta é apenas uma forma de colocar a questdo do humanismo, termo que s6 surge de
fato e com o sentido moderno a partir do século XIX, uma vez que trata-se de um conceito
elusivo, plural e fluido que mobiliza um leque muito grande de figuracGes historicas e esteve a
servico de ideologias mais diversas ainda. Ciente destas e muitas outras especificidades, Davies
(2001) constroi uma abordagem do humanismo a partir de diferentes Oticas, seja a partir de
algumas classificacdes como “renascentista”, ‘“romantico”, “liberal”, “individualista”,
“socialista”, “iluminista”, ou com énfase na apropriacdo e desenvolvimento geografico —
“humanismo inglés”, “humanismo alemao”, etc. Esta propriedade prismatica aponta
justamente para o aspecto socioldgico do conceito: a partir dele montaram-se lugares (ainda
gue contestaveis) de autoridade e de direitos para a humanidade que conseguiram universalizar-
se (os direitos humanos sdo um exemplo dessa qualidade intrinseca e al¢gada a um valor absoluto
que todos possuimos na mesma medida), balizando um processo amplo de emergéncia de novas
subjetividades, racionalidades, valores, praticas e instituicdes, bem como de conflitos e tensdes.

Por outro lado, tomar o humanismo como socialmente construido, ou mesmo como uma

ficcdo conveniente, € uma das bases do anti-humanismo. Nietzsche, por exemplo, um dos



maiores representantes dessa corrente, deixa isso claro quando intenta por em evidéncia
“pretensdes fraudulentas do humanismo do século XIX” (idem, p. 36). O que o filésofo propde
é uma genealogia dos valores modernos, percebendo o carater histérico e transitério mesmo dos
apelos mais universais por uma humanidade essencial, pois o termo evoca uma certa fixidez e
constancia que certamente ndo € bem-vinda a percepcdo socioldgica de processo, contingencia
e rupturas. Sua desconfianga, ou ceticismo faz-se presente diante da natureza figurativa de toda

e qualquer declaracdo, portanto, de toda a linguagem

O que é a verdade, portanto? Um batalhdo moével de metaforas, metonimias,
antropomorfismos, enfim, uma soma de relagdes humanas, que foram enfatizadas
poética e retoricamente, transpostas, enfeitadas, e que, ap6s longo uso, parecem a um
povo sélidas, candnicas e obrigatérias: as verdades sdo ilusdes, das quais se esqueceu
que o sdo, metaforas que se tomaram gastas e sem forca sensivel, moedas que
perderam sua efigie e agora s6 entram em consideracdo como metal, ndo mais como
moedas. (NIETZSCHE, 1999, p. 57).

Sua "virada linguistica” chega a interpelar o humanismo como mera formacao
discursiva, mero arranjo de figuras de linguagem, desacreditando-o de sua pretensao universal.
Entretanto, segundo Davies (2001) a retdrica humanista permanece sub-repticiamente na
abordagem anti-humanista, "geralmente servindo abertamente as finalidades de clareza
intelectual e emancipacdo, articuladas ao redor de uma ética da capacidade e necessidade
humana identificaveis" (idem, p.35 — tradugdo livre).

Os autoritarismos, guerras mundiais, campos de concentracdo e bombas atbmicas do
século XX desferiram os golpes mais severos ao projeto humanista que se empertigava desde o
iluminismo. Entretanto a aparente contradicdo interna ndo se justifica: as barbaries do século
XX néo foram fruto da irracionalidade, mas sdo completamente condizentes com o arcabouco
da racionalidade moderna. Para Adorno e Horkheimer (1947, p. 5), "o que os homens querem
aprender da natureza € como emprega-la para dominar completamente a ela e aos homens".
Para eles o esclarecimento avangou diante das coisas como um ditador o faz diante dos homens,
0s quais conhece na medida em que possa manipula-los (DAVIES, 2001), e verbalizam um
ataque as concepcoes do humanismo instrumental que “prescreve que a Natureza existe para o
homem, que por meio de conhecimentos objetivos de suas atividades, subordina-a a servi¢o das
finalidades humanas” (SOPER, 1986, p. 24).

A “Dialética do Esclarecimento”, de Adorno e Horkheimer, sinaliza, segundo Freitag
(1988), uma reflexao teorica radical, na medida em que se propde a avaliar a promessa humana
da razdo libertadora, mais ambivalente do que inicialmente se poderia suspeitar. Assim,

consegue enfocar a sombra que a luz do Esclarecimento produz e 0 que se encontra séo



indicativos de uma “racionalidade narcotizada”, de “cooptagdo ao sistema” e de “consciéncias
individuais deturpadas” (FREITAG, 1988). O texto foi escrito num contexto de ascenséo do
fascismo e da industria cultural e de crise do pensamento liberal; além disso o proletario, de
sujeito sob o qual recai a responsabilidade da missdo histérica de revolucdo estava perdendo
seu papel, passa a submisso por alienacgdo e autoritarismos (emblema da prépria racionalidade
em curso). A tese principal era verificar porque o avango cientifico na modernidade, momento
mais esclarecido na histéria da humanidade, se afundava em barbarie e alienacao e a cultura
transformada em mercadoria e objeto de ldgica industrial. E uma tentativa de reflex&o sobre os
aspectos destrutivos do progresso que combina analise socioldgica, psicoldgica e da teoria do
conhecimento. O pensamento, para 0s autores, se paralisa, 0 esclarecimento hesita.

A possibilidade, enquanto crenca ou esperanca, de perfeccionismo, definiu a esséncia
da modernidade: a aplicacdo autoconsciente da mente aos fendmenos sociais e naturais; a
dominacdo de todas as dimensfes do mundo e a liberdade e felicidade que ela traria; 0 mundo
como lugar racional e passivel de reconstrucdo sao os alicerces dessa légica (ALEXANDER,
1990). O século XX, entretanto, abala esse principio, muda-o. A fé no progresso é estremecida,
dando lugar a uma sensacdo de desapontamento que questiona a correlacdo imediata entre
inovacdo cientifica e tecnoldgica e melhoramento da humanidade. Esse processo €, ainda nas
palavras de Alexander (1990), uma experiéncia tragica, e é com ela que a teoria social do seculo
passado teve de lidar e confrontar.

O paradoxo esta posto, sobretudo, pela crescente aparelhagem técnica entéo disponivel,
a maior capacidade de provisdo da estrutura econdmica e, apesar disso, era maior a “impoténcia
e dirigibilidade das massas”, bem como ganharam corpo movimentos — contemporaneos de
Adorno e Horkheimer — de adesdo a programas politicos autoritarios, como o fascismo e o
nazismo, a anuéncia com praticas de genocidio e ainda a criacdo de armas de destrui¢cdo em
massa. Decorre dai o contrario do progresso, a regressao. Instrumentalizada, a razdo exibe sua
face regressiva, é objetificacdo da realidade e coisificacdo do espirito e os autores argumentam
que é apenas aparente o paradoxo da civilizagdo que engendra a barbarie (DUARTE, 2004).
Para os autores da Dialética do Esclarecimento, a barbarie se apresenta ainda em aspectos
negativos da técnica como exploragdo incontrolada de recursos naturais, poluicédo,
subordinacdo do sujeito a logica autdmata maquinica, destruicdo, ocupacdo e expansdo
descompassada do espaco publico e a "incapacidade da técnica de atender as necessidades
estéticas, afetivas e morais do homem; portanto, sua tendéncia a favorecer ou determinar o
isolamento e a incomunicabilidade dos individuos” (ABBAGNANO, 2007; p. 939).
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Aprofundando este pensamento, anos mais tarde, Marcuse (2005) entende que
racionalidade e dominacdo séo dois lados de uma mesma moeda, dai trata a técnica como um
projeto historico-social ndo neutro, mas que tem base no exercicio de controle ideologico: para
ele atécnica tem portanto uma dimensdo politica. Para Marcuse (2005) a dominacdo da natureza
pelo homem é uma das principais caracteristicas da técnica e da ciéncia moderna, uma vez que
a entende como objeto de manipulagéo e controle, modelo de agir no mundo que extrapola para
a dominag@o do homem pelo préprio homem.

O que esta colocado nesta perspectiva é o lugar, o conteudo e os efeitos sociais da razao
tal qual foi concebida pelo humanismo iluminista que é subterranea ao edificio da ciéncia e da
tecnologia moderna. Se no interior do projeto do iluminismo inicial a ciéncia coloca-se como a
busca do conhecimento das causas e movimentos das coisas, como um descortinar da
arquitetura do universo e forma de desfazer os mistérios da natureza, uma busca da “verdade”,
ao longo do século XX e dado o avango da sociologia ela passa a ser vista como uma, dentre
outras, esfera de atividade social, uma instituicdo que pressupde interacdo de membros e de
comunidades, bem como estd permeada por valores e normas. Ao reconhecermos a natureza
social da atividade cientifica que permeia o desenvolvimento tecnolégico, emergem questdes
como a interdependéncia dela com relagdo a outras esferas (o mercado e o Estado, por exemplo),
as particularidades das interagdes e organizacdo das comunidades e individuos que produzem
o0 conhecimento cientifico e a propria legitimacéo dele.

Tal compreensdo é um desdobramento interpretativo de analises feitas ainda na fase
industrial do capitalismo com suas inovacges cientificas e tecnoldgicas em curso, quando 0s
elementos iniciais de critica a racionalidade técnica passaram a compor 0 pensamento social
tornando-se nitido que o tema da tecnologia emerge como incipiente foco socioldgico desde as
pesquisas dos pais fundadores desta ciéncia, quando produziram analises sobre a modernidade
e seus componentes principais.

Com Weber e o conceito de racionalizagdo, por exemplo: fendbmeno que marca a
transicdo para as sociedades industriais e um mundo que se desencanta de explicacOes extra
terrenas e supra naturais, apontando um conjunto de atitudes e uma mentalidade especifica bem
como denota préticas e parametros alicercados na diligéncia, eficiéncia, maximizacao do lucro,
objetividade de regras e estatutos, sendo entdo um dos pré-requisitos para uma ldgica
burocrética de gestdo, para o empreendimento e também para o espirito inovador voltado para
0 aparato industrial. De acordo com Weber, a racionalizacdo possui duas faces (BREY, 2003,
40) : por um lado, “[ela] significa a ampla aceitagdo de regras, resultados praticos e eficientes

como o0 modo correto de aproximacao as questdes humanas e a constru¢ao de uma organizagéo
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social a partir dessa no¢do” (idem) de maneira que “capacita a liberagdo da humanidade dos
constrangimentos da tradi¢do e, com isso, levou a um aumento de razao ¢ liberdade” (idem); a
outra face é geradora de novas opressdes, uma “gaiola de ferro” cujas barras sdo resultado da
organizacdo burocratica da realidade e de limitacdes do potencial humano.

Marx, por sua vez, coloca em sua filosofia materialista 0 homem, suas ferramentas para
as quais transfere energia e usa seu tempo e o fruto dessa conexdo e o consequente impacto no
mundo como fundamentos de seu auto reconhecimento como ente-espécie, que se da através
do trabalho livre; a tecnologia segue fazendo apari¢es quando Marx formula sobre o poder
alienante do sistema de maquinario fabril que transfere seu teor “autdmato” para o trabalhador,
na medida em que este se adapta aos ritmos e disciplina daquele — o modelo capitalista industrial
operava uma cisdo entre trabalho e auto reconhecimento, uma alienagéo tanto pela exploragéo
do trabalho, pelas exigéncias do automatismo maquinico e distancia entre o trabalho e o produto
final. Em Marx a ambivaléncia também se apresenta, revolucionaria e dialeticamente, uma vez
que a maximizacdo do poder produtivo levaria a um desenvolvimento correlato das forgas
produtivas, o que quer dizer que no interior da exploracdo irrompem as capacidades de
superacdo dela mesma — mas enquanto isso ndo acontecesse 0 operario tornado monstro
alienado pelas maquinas (sem esquecer dos patrdes detentores delas) seria ainda o paradigma
corrente: o trabalhador como “complemento vivo de um mecanismo morto” (GORZ, 1996, p.
31) e que “ao invés de dominar as condi¢des de trabalho, € dominado por elas” (idem, p. 32).

Embora hoje componham uma entidade quase inseparavel (DAGNINO, 2011), a
tecnologia difere-se da ciéncia, e ambas se distinguem da técnica. Esta significa um conjunto
de competéncias e habilidades e o termo tem origem etimoldgica no grego techné, identificado
como uma alteracdo pratica do mundo, como um oficio ou mesmo como arte, um emprego de
capacidades intelectuais e manuais na transformacdo da natureza. Ja& a tecnologia, possui
diversas concepcdes: utilitarista, intelectualista, como sindnimo de ciéncia, artefatual, de
determinismo ou de neutralidade (MIRANDA, SILVA, SIMON, VERASZTO, 2008). Ainda
segundo digressdo de Miranda et. al (2008, p.78):

[...] tecnologia é um conjunto de saberes inerentes ao desenvolvimento e concepgao
dos instrumentos (artefatos, sistemas, processos e ambientes) criados pelo homem
através da histéria para satisfazer suas necessidades e requerimentos pessoais e
coletivos. O conhecimento tecnoldgico é o conhecimento de como fazer, saber fazer
e improvisar solugdes, e ndo apenas um conhecimento generalizado embasado
cientificamente. Para a tecnologia € preciso conhecer aquilo que é necessario para

solucionar problemas praticos (saber fazer para qué), e assim, desenvolver artefatos
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que serdo usados, mas sem deixar de lado todo o aspecto sécio-cultural em que o
problema estéa inserido.

Tecnologia e modernidade possuem uma historia intersecionada. Muitas vezes a
tecnologia é considerada essencial para as realiza¢gdes da modernidade, e, a0 mesmo tempo,
figura enquanto produto de suas condi¢des econdmicas e socioculturais. Nessa aproximagéo,
foi também a tecnologia que tornou a modernidade possivel — como engrenagem
impulsionadora, catalizadora de transicdes e parte integral de sua infraestrutura, implicada em
suas instituicbes e ainda moldando simbolos culturais, categorias e préaticas. Dito de outra
forma, a tecnologia influencia o tipo de sociedade que temos, a0 mesmo tempo em que a
sociedade influencia os tipos de tecnologias que séo desenvolvidas. Ou ainda, segundo Andrew
Feenberg (MISA, BREY, FEENBERG, 2003, p.92) as “tecnologias servem a satisfagdo de
necessidades enquanto também contribuem para o surgimento das proprias necessidades que
atendem; seres humanos fazem tecnologias que, por sua vez, ddo forma ao que significa ser
humano"”. Do exposto, uma forma de compreendé-la, conforme Brey (2003), seria como
socialmente informada; seu sentido ndo sendo dado a priori; a sociedade como
tecnologicamente informada, constituida por arranjos de conexdes entre atores humanos e nao-
humanos; a tecnologia capaz de afetar papeis e relagdes sociais, arranjos politicos, estruturas
organizacionais, crencas culturais, simbolos e experiéncias.

Esta breve discussdo é necessaria e sera reencenada na medida em que este trabalho
discute temas mais complexos e especificos no interior do campo da biotecnologia, area que
envolve tecnologias emergentes potencialmente capazes de alterar a compreensdo do que
significa ser humano e os fundamentos normativos da vida coletiva, desafiando a solidez e as
distancias de barreiras classicas erigidas pelo humanismo iluminista. E justamente dessa
extrapolacdo das capacidades técnicas, sua pervasividade, seu superlativismo na vida social,
que partira a discussao do pds humanismo, associado com a questao tecnoldgica especialmente
no tocante as incurs@es da biotecnologia no corpo humano, com especial énfase nas implicacfes
da intervencdo genética.

1.2— Biotecnologias emergentes e o debate p6s humanista

As tecnologias, numa perspectiva progressista, nos tornam aptos a realizar coisas que
antes ndo eram sequer possiveis e resolvem problemas antigos, ao mesmo tempo em que criam
novos. Elas existem no interior de uma moldura de célculo, onde os beneficios s&o maximizados
e as consequéncias negativas tentam ser contidas. Fruto de negociacGes especificas, ela imbui-

se de valores correntes, projetando estruturas nas vidas dos sujeitos e instituicdes, em suas
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capacidades e interacGes. Valores que ajudam a moldar tecnologias, ao passo em que
tecnologias tem efeitos nos valores que séo efetivados na sociedade.

As biotecnologias genéticas trazem novos artefatos e formas de distribuicéo e trocas, ao
extremo de ja existirem bancos de dados genéticos como o norte-americano GenBank, 0 DNA
Data Bank japonés e o European Molecular Biology Laboratory, localizado na Uni&o Europeia.
No Brasil,

“de acordo com estimativas do Ministério da Salde, o complexo do setor de
biotecnologia em salide humana no Brasil - conjunto de atividades cientificas e
produtivas que figura no debate publico como parte do chamado "complexo
econdmico industrial da satde", por um lado, e do setor de biotecnologia, por outro -
é um mercado de aproximadamente R$ 160 bilhGes por ano, que emprega cerca de
vinte milhdes de trabalhadores diretos ¢ indiretos.” (TORRES-FREIRE, GOLGHER,
CALLIL, 2005, p .1)

Isso abre lugar para pensar 0 gene como um novo tipo de matéria prima contemporanea,
gue clama por novas formas de gerencia e organizacdo. As biotecnologias voltam-se para
criagdo de novos medicamentos, producdo de alimentos e sdo até questdo de segurancga
nacional; sdo capazes de redefinir categorias bioldgicas, a prépria vida humana e dos outros
seres, quanto sociais, como o trabalho e a propriedade. Elas revelam um periodo de
reconciliacfes entre o artificial e o natural, o bioldgico e o informatico, o que da luz a politica
do corpo genético, residéncia de uma vida reprograméavel e instrumentalizada (THAKER,
2005).

Trata-se de um momento em que a administracdo da vida alcanca ndo apenas
populacdes, como a biopolitica do século XIX, mas € direcionada para a biologia da prépria
vida em seu nivel molecular que proporcionou identificacdo, detalhamento, isolamentos,
mobilizagdo e recombinacdo de seus componentes para fins de re-engenharia, customizacao e
clonagem de elementos vitais. A vida compreendida como fragmentos de informacGes
genéticas, entra em jogo.

O campo da engenharia genética contemporanea propde um ajuste consciente e
deliberado dos seres, tratando o DNA como um sistema operacional, um software, pois trata-se
de lidar com informagdes contidas nos nucleotideos (citosina, adenina, guanina, timina ou
uracila), que formam sequencias especificas, 0s genes — e genoma designa a totalidade do
conteudo genético do organismo. O corpo humano possui algo em torno de 23 mil genes e seu
desenho particular é responsavel por uma série de caracteristicas e capacidades bioldgicas,
embora fatores como nutricdo, radiacdo e estilo de vida sejam fatores ambienteis que

influenciem seu desempenho.
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As aplicagdes potenciais da engenharia genética giram em torno de diferentes modos de
melhoramento, sob a al¢ada da terapia ou modificacdo. Doencas monogenéticas, tratamentos
imunologicos de cancer e outras doencas, 0 uso de células tronco, alteracdo de bactérias, plantas
ou animais que produzam substancias com finalidade médica ou farmacogénicos que produzem
respostas personalizadas aos medicamentos no metabolismo, sdo alguns dos exemplos da
aplicacdo desse tipo de terapia , podendo chegar, no futuro, a realizacdo de reparagdes e
melhoramentos, como a regeneracdo de 0ssos, retina, danos na pele, musculos e cérebro
(Stratmann, 2016). Os métodos contemporaneos estdo concentrados na area terapéutica, nas
desordens genéticas, e a necessidade de reduzir os riscos fazem com que o avanco seja lento,

conforme explica Stratmann (2016, p. 397-398):
Embora existam principios basicos a respeito de como os genes funcionam e como
s8o herdados, existem também grandes complexidades em como o genétipo de uma
pessoa afeta o que ele ou ela se torna no fim das contas, tanto fisica quanto
mentalmente. Para 0s procedimentos de engenharia genéticas funcionarem
confiavelmente para um proposito em particular, requer-se antes de tudo ndo apenas
saber que genes estdo envolvidos, mas como eles funcionam. Ainda que saibamos a
estrutura geral do genoma humano, sdo tantas variacbes na sequéncia de DNA
composta de cerca de 23 mil genes - seus alelos — e fatores envolvidos nos quais eles
fazem de fato, que nds apenas arranhamos a superficie do aprendizado de como todos

esses genes agem individualmente e como interagem uns com 0s outros.

Uma vez que nos deparamos com a emergéncia de biotecnologias genéticas capazes de
alterar o entendimento do que significa ser humano, chegamos a porta de entrada do debate do
p6s-humanismo, ainda sem consensos amplos sobre quais seriam suas implicacdes. Manifesta,
para alguns, superacdo de uma série de restricdes bioldgicas, superacdo e capacidades basicas;
para outros diz respeito a uma convergéncia entre organismos e tecnologias a um ponto de plena
indistincdo. Para certos segmentos € um momento de crise, aponta para uma disrupcao na
continuidade e unidade da natureza humana e traz impactos sérios as bases onde justica,
moralidade e direitos se constituem. Para outra parcela, € ainda visto com empolgacdo
académica, como uma nova unidade ou objeto para investigacdo analitica de borramentos ou
deslizamentos de fronteiras e categorias. De todo modo, evoca incertezas e contestagdes tanto
ao futuro, sobre a desiderabilidade de “como devemos ser”, tanto ao passado, pois desafia
nogOes relativamente bem fixadas como subjetividade, natureza, autenticidade de toda uma
tradicdo humanista.

Para iniciarmos essa discussdo extensa e multifacetada, partimos do trabalho da

epistemologa Tamar Sharon (2014) sobre diferentes aproximagdes tedricas ao p6s humanismo,
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a partir das biotecnologias emergentes e suas consequéncias para a natureza humana, o que sera
de extrema importancia adiante, quando duas posicdes especificas serdo explicitadas,
analisadas e contrastadas. Sharon (2014, p. 21-22) define quatro posicdes no espectro do debate

do po6s-humanismo:

Pos Objecdo explicita ao uso de tecnologia para modificar ou melhorar
humanismo humanos além do aceitdvel como limites naturais e culturais.
Distopico
Pos Endossa biotecnologias de melhoramento e automodificagéo, no
humanismo interior de uma moldura dos direitos individuais
Liberal
Pos Biotecnologias de melhoramento erodem a fixidez de categorias
humanismo como ‘“natureza” e “humano” contribuindo para a desconstrug¢do das
Radical narrativas humanistas e do Esclarecimento, baseadas na unicidade do
homem. Clamam por um repensar radical do que significa ser humano.
Pos Aplica-se no desenvolvimento de ferramentas analiticas e
humanismo molduras que possam melhor descrever e expor as zonas de interse¢éo e
Metodoldgico interacdo entre humanos e tecnologia que tém um papel importante na
experiéncia humana.

A postura do pds humanismo distopico encara como fonte de perigo e mesmo como
imoralidade os desejos de ultrapassar as limitacfes bioldgicas. O seu argumento é de que 0
melhoramento € intrinsecamente errado e o argumento politico é que o estado deve envolver-
se no banimento de tais praticas. A tese central desta perspectiva é que o melhoramento através
da biotecnologia configura ameaga a “natureza humana”, entidade que tomam como essencial
para a nocao de dignidade e contrapartidas legais correlatas. Seus porta-vozes pedem por novos
estatutos regulatdrios sobre pesquisa, definicdes mais rigidas para que os beneficios das terapias
ndo sejam confundidos com os apelos do melhoramento; desenvolvimento de marcos de
protecdo a espécie humana; bem como sustentam principios de responsabilidade com a
permanéncia da vida, com base sobretudo no direito a heranca genética imune a intervencao
das futuras geracdes.

Este pensamento se baseia em uma “tese da alienacdo” (SHARON, 2014) na qual o
pessimismo parte de sua associa¢do com a dimenséo do trabalho e do emprego bélico, ou seja,
a tecnologia como forca destrutiva, capaz de desumanizacao e de instilar uma correspondente

cultura objetificadora — a tecnologia em oposic¢éo a natureza e ao humano. Outra variedade da
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tese da alienacdo € a afirmacdo de que a tecnologia transformaré/alienara os seres humanos do
que “realmente” sdo e o que a realidade “realmente” ¢ (SHARON, 2014, p. 83).

De forma geral, as biotecnologias emergentes transformariam a humanidade e 0 homem
como o conhecemos em algo menos humano. Os argumentos sdo verbalizados como efeitos
desumanizadores: o risco de que o impeto desenfreado e a hubris cientifica irresponsavel em
busca do melhoramento humano representa a conquista técnica final do homem sobre a
natureza, que a transformacdo do humano em matéria prima e questao de design signifique um
futuro inumano (KASS e WILSON, 1998). O que significa autonomia liberal dos pais em
selecionar como serdo seus filhos no interior de uma logica de capitalismo de livre mercado?
Os atributos passiveis de escolha representardo preferéncias paternas modestas ou serdo
elemento de melhor equipar individuos para um sistema competitivo? Novas e maiores
desigualdades seriam ainda encampadas, como indicam as expressdes “genRich” e “genPoor”:
um vao passaria a existir: entre os melhorados geneticamente e os ndo melhorados, franca
ampliacdo da desigualdade de classe, entre paises desenvolvidos e em desenvolvimento, entre
mercado e sistemas publicos de satde. O apelo a preservacdo da natureza humana sera discutido
adiante, de forma detalhada, na versdo de Jirgen Habermas.

No pdlo oposto, 0 pds humanismo liberal da boas-vindas aos adventos biotecnoldgicos.
As diferentes promessas envolvem geralmente a transcendéncia dos limites humanos, assentada
nos direitos liberais de permissibilidade do melhoramento, uma extensdo das liberdades
individuais de escolha e de autodeterminacdo. Para os transhumanistas, por exemplo, a
tecnologia é uma via por exceléncia de solucdo para problemas sociais e bioldgicos, portanto
implicada no desenvolvimento humano, advogando por uma obrigagdo moral de perseguir
melhoramentos assim que 0s meios técnicos para isso forem mediatamente disponiveis. H4 uma

celebracdo da associacdo entre a evolucao bioldgica e a evolugdo tecnoldgica:
As opc¢des de melhoramento em discusséo incluem extensdo radical da duragéo da
vida e salde humanas, erradicagdo de doengas, eliminagdo de sofrimento
desnecessario, aumento das capacidades intelectuais, fisicas e emocionais. Outros
temas transhumanistas sdo a colonizacdo do espaco e a possibilidade de criacdo de
maquinas superinteligentes, além de outros desenvolvimentos potenciais que poderdo
alterar profundamente a condi¢cdo humana. O &mbito ndo é limitado a dispositivos ou
medicina, mas envolve também designs institucionais, econdmicos e sociais,
desenvolvimento cultural e habilidades e técnicas psicolégicas. O transhumanismo vé
a natureza humana como um trabalho em progresso [...] que podemos aprender a
remodelar em formas desejaveis. A humanidade da forma que existe hoje ndo precisa
ser o ponto final da evolucdo. Transhumanistas esperam que através do uso

responsavel da ciéncia, tecnologia, e outros meios racionais, nés devamos
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eventualmente conseguir tornamo-nos pos humanos, seres com muito mais vastas
capacidades do que os seres humanos que temos no presente (BOSTROM, 2005, p.
3-4 - traducéo livre).

Ja 0 pés humanismo radical enxerga o potencial liberador das fronteiras borradas a
partir, principalmente, da libertagao da no¢ao de “humano” como categoria fixa, naturalizada,
0 que representa o colapso do projeto humanista liberal. As biotecnologias emergentes trazem,
nessa chave de leitura, efeitos desestabilizadores também para outras categorias, como
“natureza”, “subjetividade” e “autenticidade”. Essa perspectiva desloca o foco primario da
teoria para elementos extra-discursivos e bioldgicos da experiéncia humana, ao invés das forcas
sociais e construgcdes linguisticas, enfatizando elementos materialistas como o corpo, a
incorporacdo e processos fisioldégicos em associacdo com a tecnologia. Uma das figuras
representativas desta versdo é o ciborgue de Donna Haraway, entidade propulsora de criticas a
oposicdes binarias do humanismo.

Falando especificadamente sobre essas quebras de fronteira, Haraway (2009) elenca trés
espacos onde ela ocorre, a saber: fronteira entre humano e animal; fronteira entre animal-
humano e maquina; fronteira entre o fisico e o ndo fisico. Caminhando por esses espacos fluidos
e inconstantes a autora aborda aspectos como a diminuic¢éo da distancia entre natureza e cultura,
a ténue fronteira que separa o natural do artificial, o processo de miniaturizagao de dispositivos
microeletrénicos que por sua vez engendra poder, dentre outros: o ciborgue aparece como
sintese de todos esses processos.

Esse desestabilizar de entendimentos tradicionais é abracado como oportunidade de
explorar o potencial da biotecnologia e dos melhoramentos que ela pode trazer, de redefinir
fronteiras como meio de resisténcia politica contra metanarrativas da modernidade e alimentar
a esperanca por um futuro mais ético e sustentavel, um cenario de surgimento para novos
sujeitos e novas identidades. Esse momento quimérico seria ideal para desconstrucbes de
sujeitos, sobretudo o “eu-ocidental” da modernidade, vislumbrando alternativas e criagdes para
além do patriarcalismo, do colonialismo e das tradicGes hegemonicas. Para 0s p6s humanistas
radicais é uma oportunidade para pensar nas experiéncias possiveis fruto da co-constitui¢ao da
tecnologia e da vida, sobretudo a construcdo de identidades, de sexualidades e géneros, de
forma mais desamarradas e plurais (Sharon, 2014).

Finalmente, o pds humanismo metodoldgico ressalta tentativas de desenvolver
ferramentas analiticas que possam conceitualizar a interrelacdo entre humanos e tecnologias e
trazé-la como aspecto significante do que “ser humano” denota. Para esse prisma, a tecnologia

nédo e mero instrumento funcional que ajuda humanos a realizar suas inten¢des, mas contribuem
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ativamente para moldagem dessas intencGes, dos valores e capacidades humanos que os
determinam. Investiga-se aqui como artefatos tecnoldgicos especificos moldam ou modificam
0 comportamento e percep¢do humanos, suas identidades e processos de tomada de decisdo —
como experienciam o mundo, ou seja, a entidade hibrida entre esses dois componentes € aqui
uma unidade de anéalise: segundo Don Ihde (2004, p. 153) “somos corpos em tecnologia”.

Segundo este enfoque, mais do que inanimados, os instrumentos sdo dotados de agéncia
ao ponto mesmo de artefatos estarem conectados a atitudes morais (cintos de seguranca e
aparelhos de ultrassom, por exemplo). No¢des como mediacdo, segundo a qual a relacdo
homem-mundo acontece através de artefatos tecnoldgicos, sdo ressaltadas por essa perspectiva.
Outra caracteristica do pds humanismo metodoldgico é sua natureza descritiva, mais do que
prescritiva.

Uma das formas mais producentes, segundo Sharon (2014), é distribuir as diferentes
orienta¢Bes do pds humanismo em um eixo humanista — ndo-humanista. Antes de tudo é preciso
esclarecer suas duas acepgdes: pds humano, em sentido bioldgico; p6s humanismo, referindo-
se a um discurso tedrico e historico. O entendimento da primeira, segundo a autora, ajuda a
moldar como nds, enquanto humanos, nos relacionamos com outros humanos, com ndo-
humanos e com o mundo a nossa volta. J& o entendimento ético e filosofico de nossa relacdo
com o ambiente e as experiéncias que lhe dao base nos ajudam a formar a imagem do humano
que delineamos em termos bioldgicos.

Conforme discutido anteriormente, ha no interior da tradicdo humanista, uma rigida
separacdo dos humanos e o resto do mundo, seja a natureza, seja o reino da artificialidade. E
esse tipo de humanismo que o pés humanismo distépico teme perder, que o p6s humanismo
liberal deseja estender e que ambas as versbes radicais e metodol6gicas buscam superar
(SHARON, 2014).

Para o pés humanismo distopico ha algo especial sobre os humanos, algo que titula a
espécie com um status moral superior — e é esse “algo” que esta sob ameaga. Nossa “natureza
humana”, “dignidade humana” ou “esséncia humana” reside, para este segmento, antes de tudo
em nossa existéncia comum como espécie bioldgica. As biotecnologias seriam entdo disruptivas
das barreiras que nos encompassam como um mesmo grupo e vai contra a ontologia dualista do
humanismo, que separa o natural do ndo-natural, 0s sujeitos dos objetos.

O po6s humanismo liberal ndo remete propriamente a uma ruptura do humanismo, mas
a uma extensdo e radicalizacdo secular de seus ideais para uma era pds humana e ndo apenas
mantém, mas acentua a divisdo ontoldgica entre homem e natureza ou seja: extensdo e

continuagdo do projeto de controle e transcendéncia da natureza (em termos de liberdade
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individual, auto melhoramento e crescimento pessoal), do hiper individualismo, e do dualismo
cartesiano mente-corpo. Algumas das promessas das tecnologias de melhoramento, para o
prisma liberal, ¢ a liberacdo do elo bioldgico da finitude, da doenca e do declinio, bem como
uma realizacdo plena do projeto antropocénico de aproveitamento e colonizacdo da natureza
externa e interna.

A postura do p6s humanismo radical e do pds humanismo metodoldgico € de quebra
com o humanismo em nivel tanto biolégico quanto discursivo e filosofico. O corpo e a ideia de
humano estao abertos para o ambiente, o primeiro através da desconstrug¢ao de “natureza”, do
colapso de fronteiras entre natural e tecnoldgico (hibridismo); o segundo ao distanciar-se da
moldura do humanismo e seu dualismo por valorizar teorias onde os elementos humanos e ndo-
humanos sdo todos actantes, ou seja, produzem, desencadeiam, ou interferem em a¢Ges em uma
rede de interacdo, numa no¢do de simetria generalizada e o foco recaindo em como 0s
componentes destas redes se engajam e a identidade de cada um sendo definida
relacionalmente.

A discussdo até aqui preparou o terreno para o detalhamento de duas posturas
particulares diametralmente opostas (ainda que, conforme dito acima, partilhem pressupostos
humanistas) sobre as biotecnologias emergentes e a praticas de intervencao no contexto de uma
Eugenia Liberal. Entretanto é premente realizar um excurso sobre os fundamentos historicos e

cientificos da eugenia.
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Capitulo 2 - Eugenia e eugenia liberal

“Se selecionassemos 0 terco mais inteligente,
imaginativo, energético e emocionalmente estavel da
humanidade, todas as racas estariam presentes”

— Franz Boas

O debate p6s humanista cada vez mais pervade questBes de permissdes e limites
politicos, morais e juridicos. A moldagem do humano saiu do campo do desejo e entrou no da
realidade laboratorial, mas tal desejo possui uma historia e um percurso préprio, tomou
diferentes formas e adquiriu tonalidades ora mais ora menos pronunciadas. Um marco
primordial pode ser colocado sobre o ano de 1859, quando Darwin publica A Origem das
Espécies e instaura o paradigma da heranca evolucionaria, que aproxima os homens enquanto
espécie dos outros animais, pois de igual maneira possuidor de um percurso genealdgico de
adaptacdes. Conceitos como o de selecdo natural e sexual séo adotados e legitimam o campo
das Ciéncias Naturais no que diz respeito a explicacdo dos fendmenos humanos, sobretudo a
biologia. A natureza, segundo essa corrente, rege caracteristicas basicas dos seres e molda
tracos ao longo das geracoes.

Estaria a raiz dos problemas humanos e a consequente solucdo deles também alojada no
interior de nossa evolucdo? As formulagdes de Francis Galton (1822-1911), primo de Darwin,
foram justamente nesse sentido. Os males sociais como a agressividade e a promiscuidade
seriam parte de uma heranca animalesca, mas seriam passiveis de correcdo ao longo das
geracoes.

Em 1883, Galton propds um sistema de reproducdo seletiva ao qual deu o nome de
Eugenia, numa tentativa de erradicar a heranga bestial e sanar problemas sociais que ela criava.
Tal entendimento é influéncia também do botanico Gregor Mendel, o primeiro a escrever sobre
hereditariedade, em 1865, quando estudava sobre tracos visiveis em plantas, lidando com os
conceitos de fendtipo e gendtipo, assim como quais caracteristicas eram dominantes ou
recessivas na genealogia de seus objetos. Suas hipdteses adquiriram o status de leis cientificas
de tal forma que, ao lado das descobertas de Darwin, foram incorporadas ao ideério dos
movimentos eugénicos, pois partiam do objetivo de controlar também a hereditariedade e o
processo evolutivo da espécie humana. Cabe ressaltar que a transposicdo desse conjunto de
assercOes da biologia para o reino das atividades humanas torna-se possivel e articulavel

também gracas aos acimulos seculares também das correntes do evolucionismo cultural,
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No inicio do século XX a maioria dos bidlogos estava convencida de que muito do
comportamento humano possuia bases hereditérias e ndo era incomum que a visao biologizante
viesse muitas vezes acompanhada por entrelinhas racistas — no Brasil, pode ser considerado um
representante dessa visdo o0 médico Nina Rodrigues (1862-1906), para quem a mesticagem era
vista como degenerescéncia.

A partir de descrigbes matematicas, quantificacOes, e estabelecimento de rankings para
inteligéncia, ambicao, diligéncia, entre outros tracos, a eugenia se conectava com questdes de
salde e cuidado (nascimento, infancia, educagédo sexual) e se tornou um modo de falar dos
problemas sociais em termos “naturais” chegando a sedimentar-se em lastros institucionais. As
ideias de Francis Galton de deteccdo e selecdo de variaveis desejadas para o “melhor” futuro
da espécie humana sdo completamente compativeis com o tipo de otimismo cientifico
generalizado e praticas incorporadas ao universo do trabalho da época, por exemplo. Elas
encontram eco em uma das principais “doutrinas” trabalhistas do inicio do século XX, o
Taylorismo, modelo de gestdo fabril que foi capaz de operar uma verbalizacdo do modo
capitalista de producéo, adaptando o trabalho as necessidades do capital a partir do ajustamento,
do adestramento e da manipulacdo (BRAVERMAN, 1987). Este modelo ndo estava interessado
no avanco da tecnologia a servico do trabalhador, mas no ajustamento e no controle dele. Nele,
o trabalho foi dissecado em uma sequéncia de variaveis que deveriam ser entdo analisadas,
sistematizadas cientificamente e posteriormente combinadas em uma concatenagdo Gtima —
trazendo a tona 0 melhor trabalhador possivel, pois o mais eficiente.

Para Aaron Gillette (2007, p.2 - traducéo livre), “a eugenia foi uma pseudociéncia, um
epifendmeno de um certo nimero de ciéncias, todas interseccionadas na defesa de que era
possivel guiar conscientemente a evolugdo” e que isso levou a asser¢des falhas e a agendas

imorais, como leis de segregacao racial e genocidio.
Florescendo da plataforma em que o comportamento humano estava ligado a evolugéao
hereditaria, eugenistas fizeram a perturbadora afirmacéo que tragos humanos podiam
ser aferidos, quantificados, e dispostos aos desejos sociais. Visto que esses tragos eram
supostamente herdados, manipular a reproducéo das pessoas que 0s possuiam podia
difundir ou diminuir a prevaléncia deles em gerac6es vindouras. Como se tornou cada
vez mais claro, a eugenia vestia-se como uma solu¢do humana para uma variedade de
problemas sociais e médicos (GILLETTE, 2007, p.3 - tradugdo livre).
Ao analisar o debate ao longo do século XX entre correntes que privilegiavam a
natureza como fonte de explicacdo para 0 homem, e outras que partiam de uma perspectiva
mais construtivista, do aprendizado e transmissdo cultural (em inglés, nature Vs. nurture) o

autor explicita os fundamentos ideoldgicos de ambas. Acompanhando o percurso e antecedentes
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da sociobiologia e da psicologia evolucionaria, bem como o impacto da etologia de um lado, e
das ciéncias sociais por outro, Gillette (2007) faz emergir um documento do trajeto da discusséo
sobre eugenia no campo cientifico. Com ele, tendo em mente os propositos desta pesquisa de
identificar elementos morais e ideoldgicos no cinema contemporaneo de ficgéo cientifica sobre
eugenia, visualiza-se melhor como o esse fendmeno social se corporifica, por quais negociagoes
passa, como € superado e de que forma a eugenia liberal realizara suas operagdes conceituais e
de legitimacao.

Para os cientistas do final do século XI1X até 1930, existiam padrdes de comportamento
no homem, enquanto animal, que eram instintivos ao ponto de, por exemplo, afirmar-se que
eles permeavam a vida social humana, portanto a cultura descansava em fundamentos
hereditarios e instintivos. Um ramo bastante proeminente nesse tipo de investida é a etologia,
ciéncia da observacdo do comportamento animal. A partir da analise de aves, abelhas, primatas,
cachorros, entre outros, alguns etologistas sentiram-se capazes de realizar certos paralelismos
com outras espécies, em especial a nossa no que tange comportamentos como 0 namoro,
conquista, apetite, aversdo e agressividade. Um deles, Samuel J. Holmes (1868 — 1964),
defendia que havia uma tensdo e um descompasso entre instintos e civilizacdo, pois 0s humanos
seriam biologicamente mal adaptados a vida moderna. Os problemas dessas primeiras
discussBes sobre instinto sdo a tendéncia delas de substituir declaragdes por evidéncias, a
auséncia de dados experimentais, demonstracdes causais e definigdes precisas — e, claro, as
questdes morais associadas com a ideologia eugénica.

Outra frente dessas primeiras discussdes vem da psicologia comparativa, para quem ha
uma intima ligacdo entre as questdes do instinto humano e as teorias da cogni¢do no mundo
animal. Para eles ha um aumento na complexidade das habilidades mentais na medida em que
se ascende nos estratos do reino animal. Mas ao contrario dos paralelismos da etologia,
acrescentando rigor e precisdo aos estudos do comportamento, psic6logos de ponta no inicio do
século XX aplicaram experimentos e estatistica analitica em suas pesquisas. Um dos grandes
representantes, Robert Mearns Yerkes (1876 — 1956), ao estudar a base instintiva do
comportamento dos chipanzés esperava demonstrar similaridades com o comportamento
humano e, portanto, provaria a base instintiva dele. Além de impulsionar pesquisas com
primatas ndo humanos, conduziu grandes associacgdes cientificas americanas e pesquisas, Como
a que desenvolveu para o exército na época da primeira guerra, desenvolvendo 1,7 milhGes de
testes psicologicos de inteligéncia entre os alistados, que mais tarde forneceriam “evidencia”
para uma psicologia racial. Yerkes possuia uma conexdo fortissima com eugenistas e suas

sociedades.
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Nos primeiros debates sobre eugenia e no interior da ala da ciéncia que a apoiava, existe
atencdo especial dedicada a selecdo sexual. Se para o antropélogo Bronistaw Malinowski
(1884-1942), o instinto dos animais o dotam de gregariedade e o aprendizado cultural dota os
homens de sociabilidade, para o zoologista Gerrit Miller (1869 — 1956) o comportamento sexual
humano era uma variavel inquestionavel do comportamento sexual primata. A selecdo sexual
baseia-se na competicdo por parceiros mais desejaveis ou na disputa para atrai-los, e importa
para isso a exibicdo de sinais de forca e saude, atributos que aumentam taxa de fertilizacdo,
habilidades em detectar e alcancar parceiros, entre outros. Com Galton, isso se transforma em
uma prescricdo social para guiar também a evolucdo humana: de um lado a eugenia positiva
encorajava 0s membros com melhores tragos mentais e fisicos a procriarem; enquanto a eugenia
negativa desencorajava 0s menos providos de valor hereditarios a se reproduzirem, objetivo
que poderia ser alcangado com encarceramento ou esterilizacao.

O arcabouco eugenista da época ganha ainda o refor¢o da redescoberta das leis de
hereditariedade de Mendel, que serviriam de bases para o desenvolvimento tedrico e empirico
da selecédo sexual humana. Estudos relacionados com a selecdo sexual envolvem a relacdo entre
beleza e escolha sexual, sobre atratividade e sua relacéo entre satde e fertilidade, caracteristicas
fisicas que constituem a beleza, enfim, motivacdes bioldgicas do comportamento sexual e sua
natureza hereditaria. Na Italia, Benito Mussolini chegou a contratar o demdgrafo e eugenista
Corrado Gini (1884 — 1965) para elaborar e executar pesquisa sobre os padrées mais saudaveis
que deveriam reger a sociedade fascista italiana.

Nos primeiros estudos dessa fase foi possivel ainda conectar a lgica da evolucéo natural
a outros comportamentos e questfes sociais como altruismo, solidariedade, estupro, arte e
religido. Uma das areas que também produziu ciéncia impregnada de pressupostos eugénicos
foi a criminologia, associando raca com predisposi¢des inatas para praticas delituosas.

A partir da década de 30 outras correntes emergem no cenario como reacdes as politicas
de higiene racial nazistas e consequente rechaco pela psicologia evolucionaria. As dificuldades
em manter interpretacdes hereditarias do comportamento cresciam, seja por que as ciéncias
sociais em ascensdo demandavam adocao de metodologias experimentais mais rigorosas, seja
porgue essas mesmas ciéncias reclamavam autonomia das outras disciplinas. O paradigma que
saira vitorioso sera a explicacdo do comportamento humano baseado no aprendizado de padrdes
de atividades transmitidas pela linguagem, em suma, pela cultura. E o que Gillette (2007) chama
de behaviorismo ambiental. Um de seus membros mais proeminentes é Franz Boas e sua
antropologia cultural, formulagdo que desfere ataques a um dos conceitos hereditarios mais

dubios, o de raca enquanto critério de compreensdo do comportamento humano. Sua posi¢do
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no campo cientifico também foi importante nesse embate uma vez que montou coalizdes com
seus estudantes, presidiu associagcbes e jornais — tudo isso num intenso periodo de
profissionalizacdo da antropologia.

Para Boas e seus alunos, o0 comportamento humano néo era inato, mas fruto da cultura
— e apenas dela. Reforgando essa posi¢do no interior da conjuntura do periodo, o psicologo
John B. Watson, em 1924, lanca o livro Behaviorismo, abolindo também o conceito de “inato”
no comportamento humano; também B. F. Skinner afirmava que a “natureza humana ¢é nao ter
natureza”, que ser plastica era sua caracteristica basica. A influéncia dessas perspectivas fez as
nogdes de instinto serem suplantadas pelas de habito.

Gillette (2007) explica que o triunfo do behaviorismo ambiental n&o oferecia
explicacbes mais l6gicas do comportamento humano, ou mais evidéncias empiricas. Essa
mudanca paradigmatica possui bases sociais, metodoldgicas, institucionais e econdémicas — por
exemplo, o Behaviorismo, na psicologia, e a Antropologia Cultural, nas ciéncias sociais

possuiam mais afinidade com alinhamento liberal do periodo entre guerras:

A eugenia tornou-se mais e mais descompassada na sociedade americana no periodo
entre guerras. O desejo de reformar a sociedade americana e prover oportunidades de
avanco para os menos afortunados foi temporariamente negligenciado nos anos 1920,
mas voltou com toda forca com os desafios da era da Depressdo. Cientistas sociais
que desejavam contribuir com a restruturacdo da sociedade americana e aumentar sua
justica e igualdade foram postos de lado por pressuposicdes elitistas e acordes racistas
de eugenia. No lugar disso, os behavioristas ambientais ofereceram um paradigma que
parecia sugerir possibilidades muito mais abertas ao potencial humano. Em esséncia,
0 behaviorismo ambiental parecia ser uma ideologia mais liberal e muito mais
adequada para a mentalidade liberal americana (GILLETTE, 2007, p. 121 - tradugdo
livre).

Conforme abordado, a “natureza” ou a “biologia” como fundamento da explicacdo dos
problemas humanos é um argumento ideoldgico, na medida em que tira de cena os impactos da
desigualdade que sdo fruto de relagbes sociais de trabalho, de dominacdo de classe, de
discrepancia de poder politico e mesmo de variagdes culturais que modelam diferentes solucGes
e percepcdes de mundo. Quem eram considerados os "melhores exemplares do género humano™
sendo membros de uma classe, género, e uma cor e mesmo nacionalidade especificos? Os
parametros de inteligéncia, por exemplo, elaborados a partir de um sistema educacional
excludente obviamente marcariam como inferiores os que dele ndo participam, ou sao
marginalizados, nublando uma questdo de acesso e colocando em seu lugar uma de aptidao

inata. Ndo é dificil perceber nesta situacao a premissa de reproducéo social de um grupo social
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elitista, que objetiva difundir sua visdo parcial de mundo e torna-la universal, através de
instrumentos de validacdo como o discurso cientifico, contaminado desde sua base pela
ideologia eugénica.

Contudo, para setores especificos da medicina, o papel da hereditariedade continuou
sendo abordado de forma pragmatica, destacadamente no campo da terapia, como 0
entendimento e o tratamento de doencas genéticas. Foi uma das formas em que a eugenia,
enquanto busca por melhoramento genético humano, minguando sua carga racista e os lacos de
filiacho com as ideologias autoritarias para garantir legitimidade, manteve parcelas de
financiamento e condic¢des de aplicabilidade, constituindo um dos campos mais rentaveis e
promissores da ciéncia de ponta.

Em outubro de 2015, geneticistas da Escola Médica de Harvard anunciaram? que
obtiveram éxito em desativar 62 retrovirus endogenos de embrides suinos o que viabilizaria a
criacdo de animais que poderiam, teoricamente, desenvolver 6rgdos compativeis para
transplante humanos, com nula taxa de rejeicdo imunoldgica. Para tanto foi utilizada uma
técnica conhecida por Crispr3.

O Crispr é uma inovadora técnica de edicdo de DNA avancada capaz de inserir, remover
ou alterar componentes genéticos com relativa facilidade e alto grau de precisdo. Ela tem atraido
a atencdo de corporacfes que tem seus negocios baseados na engenharia genética nos setores
de agricultura, de biocombustivel, criacdo de gado, industria farmacéutica etc. Ela tem ainda
apelo quando se pensa em usos particulares: atletas poderiam utiliza-la para estimular
crescimento muscular ou injecGes de célula tronco para recuperacdo mais rapida; executivos e
programadores incrementariam suas smartdrugs nootropicas para melhoramento das funcoes
cerebrais, como aprendizado e memoria; laboratorios cosméticos desenvolveriam produtos de
prevencdo do envelhecimento; clinicas poderiam reverter casos de infertilidade.

A polémica vai além da viabilidade dos organismos geneticamente modificados com
finalidade industrial, pois a edicdo de genes humanos esta no horizonte de aplicacdo do Crispr
com promessas de cura de doencas (uso terapéutico) e aprimoramento - a possibilidade concreta
de surgimento de humanos transgénicos dobra a esquina. No cerne dessa polémica, no interior

da qual o Crispr é apenas uma técnica aprimorada que empurra 0 campo em dire¢do a praticas

2 Gene-editing record smashed in pigs. Nature. Disponivel em: http://www.nature.com/news/gene-editing-record-
smashed-in-pigs-1.18525

% Do inglés “Clustered Regularly Interspaced Short Palindromic Repeats” - Repeticdes Palindrémicas Curtas
Agrupadas e Regularmente Interespacadas.
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de intervencdo inéditas, estdo argumentos e preocupacdes bioéticos e biojuridicos concernentes
a abrangéncia e limites das técnicas reprodutivas e da cultura genética.

Para Sloterdjik (1999) o ser humano é fruto de uma série de técnicas de controle e
moldagem operadas pela coletividade, através de instituicdes coercitivas, o0 que ele chama de
uma antropotécnica — técnica que se decompde em uma série de sele¢des cujos fundamentos e
implicacdes sdo politicos, pois é uma decisdo sobre o tipo de humano que deseja-se, que se
projeta em um futuro — navegaces por anseios e evitacdes. O que estd em questdo, na discussao
sobre o Crispr, € uma antropotécnica que alcanca o nivel molecular, genético, pré-natal,
influenciando diretamente nossas inibigdes e desinibi¢des, o par que Sloterdjik confere como a
dicotomia bésica do processo civilizador.

Na busca por consenso, em 3 de dezembro de 2015, uma cupula internacional formada
por lideres geneticistas e bioeticistas, ap6s uma semana de reunides em Washington/DC,
divulgaram uma declaracdo sobre a edi¢do genética em humanos. O documento expressa

preocupaces éticas e também préaticas e culmina no estabelecimento de uma moratdria.
A edicdo em linhas genéticas coloca muitas questdes importantes, incluindo: 1) os
riscos de edicdo imprecisas (tais como mutagdes fora do objetivo) e edigdes
incompletas de células de embrides em estagios iniciais (mosaicismo); 2) a
dificuldade em prever efeitos danosos que alteracdes genéticas podem ter sob a
amplitude de circunstancias experienciadas pela populacdo humana, incluindo
interagBes com outras variacdes genéticas e com o ambiente; 3) a obrigacdo de
considerar as implicagdes para o individuo e também as futuras geracbes que
carregardo as alteracGes genéticas; 4) o fato de que, uma vez introduzidas na
populacdo humana, alteracdes genéticas seriam dificeis de remover e que nao
remanesceriam no interior de uma Unica comunidade ou pais; 5) a possibilidade que
“melhoramentos” genéticos permanentes a subgrupos da populagdo poderia exacerbar
desigualdades sociais ou ser usado coercitivamente; e 6) as considera¢cBes morais e

éticas em alterar intencionalmente a evolugdo humana usando essa tecnologia.*

Percebe-se a cautela e a busca por parametros aceitaveis de eficacia, precisdo e acima
de tudo, seguranca - € um célculo do tipo risco-beneficio. O dilema do Crispr® lembra outros
momentos na historia do século XX em que foram necessarios amplos esforcos coletivos no

sentido de expressar limites éticos ao acesso de material humano para uso da pesquisa cientifica,

4 On Human Gene Editing: International Summit Statement. The national academies of science engineering and
medicine. Tradugéo livre. Disponivel em:
http://www8.nationalacademies.org/onpinews/newsitem.aspx?RecordID=12032015a

5 The Crispr Quandary. The New York Times Magazine. Disponivel em:
http://www.nytimes.com/2015/11/15/magazine/the-crispr-quandary.html? r=1 [Traduc&o livre]



http://www8.nationalacademies.org/onpinews/newsitem.aspx?RecordID=12032015a
http://www.nytimes.com/2015/11/15/magazine/the-crispr-quandary.html?_r=1
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contra més-praticas, como a Declaracdo de Nuremberg e a Declaracdo de Helsinki. Este
também parece ser o futuro que o Crispr se encaminha - a criacdo de enquadramentos legais
amparados internacionalmente (mas assim como existem paraisos fiscais que burlam regras
econbmicas, havera clinicas e laboratorios engajados em viabilizar trans-humanos, sem falar
em exercicios clandestinos individuais). Com ele a humanidade toma de forma amplificada o
cetro que ja foi de um “designer mistico” e tem em suas maos a capacidade de instaurar paraisos

e desencadear apocalipses a partir das ceélulas mais intimas das criaturas organicas.

2.1 — Eugenia Liberal

Uma das caracteristicas que distingue os primeiros esforcos das politicas eugénicas do
final do século XIX e inicio do século passado € o nivel de intervencdo que foram capazes de
aceder. Praticas como esterilizacdo e criminalizacdo da miscigenacdo foram banidas do
ambiente cientifico como consequéncia da ascensdo e universalizacdo dos direitos humanos,
em especial os sob a al¢ada da igualdade racial. Os procedimentos eugénicos contemporaneos
sdo de outra natureza, mas certos principios de melhoramento da raca humana permanecem. A
capacidade de manipulacdo genética € um fato clinico e, gracas aos avancgos da biotecnologia,
torna-se viavel a selecdo de tragos especificos, como cor dos olhos, predisposicGes fisicas e
mesmo aptiddes cognitivas, bem como experimentos com a correc¢ao ou eliminagdo de doengas.
O cruzamento quimérico de genomas de espécies diferentes é uma realidade com os alimentos
geneticamente modificados, assim como a producdo de 6rgdos compativeis para o transplante
humanos que podem ser cultivados no corpo de outros animais. Quais as prerrogativas e
impactos desse novo tipo de eugenia? Que cenario desenha para novas subjetividades e
coletividades? Como se desvencilha, sé é que isso acontece, do rango dos primeiros anos da
eugenia como higienismo?

Uma das perspectivas em franco crescimento e difusao intelectual é a da eugenia liberal.
Segundo ela, o0 melhoramento genético é um direito pessoal, similar a outras liberdades liberais
(de credo politico ou religioso, de expressao, de autodeterminagdo). Um dos mais declarados
defensores desse tipo de aproximacdo € Nicholas Agar (2004), refletindo a questdo a partir do
ponto de vista da protecéo e extensdo da liberdade reprodutiva, considerando o direito dos pais
de melhorar a dotagdo genéticas dos filhos, de selecionar e alterar caracteristicas deles. Nesse
sentido, uma extensdo a liberdade reprodutiva acrescentaria ao rol das alternativas 1) reproduzir
ou néo, 2) com quem, 3) quando, 4) quantas vezes, uma outra: como os filhos devem ser.

Questdo que gera amplos debates bioéticos e morais, motivo pelo qual seré revisada a posicéo
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de Agar, sem pretensdes e esgota-la, mas simplesmente apresenta-la como uma espécie de “tipo
ideal” weberiano de um discurso de defesa da eugenia liberal.

Inicialmente Agar opera uma separacdo entre a eugenia liberal da eugenia totalitaria. A
primeira estd assentada na garantia de escolhas individuais e na percepc¢éo dos pais de uma boa
vida; a segunda é uma coerc¢do coletiva por uma boa raca. A primeira atende ao principio liberal
de coexisténcia de ideias diferentes (e até incompativeis) do que seja boa vida e do direito dos
outros de fazer escolhas que ndo nos agradam (AGAR, 2007, p.5). Outra diferenca é a visdo de

exceléncia humana para as duas: enquanto a primeira é pluralista, a segunda € monista.

Hitler nos mostrou exatamente onde a eugenia e seu encalgo por uma raca ideal podia
nos levar. Porém, argumento que a mudanca de foco das ragas e classes humanas para
os individuos prové uma versdo da eugenia que vale a pena ser defendida. Dessa
forma, nos estariamos rejeitando a eugenia autoritaria, a ideia que apenas o Estado
tem a responsabilidade para determinar 0 que conta como uma boa vida humana, em
favor do que chamo de eugenia liberal. Na aproximacdo liberal ao melhoramento
humano, ao Estado ndo cabe fazer qualquer escolha eugénica. No lugar disso, ele
abrigaria o desenvolvimento de um grande leque de tecnologias de melhoramento
garantindo que os prospectivos pais fossem completamente informados sobre que tipo
de pessoas esse tipo de tecnologias seria capaz de produzir. As concepcbes
particulares dos pais de uma boa vida guiariam-nos em sua sele¢éo de melhoramentos
para seus filhos (AGAR, 2004, p. 5 - traducdo livre).

Para Nicholas Agar, a forma como as tecnologias genéticas devem ser aplicadas em
seres humanos é um tema moral definidor das proximas décadas (AGAR, 2004, p. vii), por isso
propBe-se a pensar amplitudes e limites dessa ideia. A forma que ele o faz € — na medida em
gue se questiona o que é possivel fazer, em termos realisticos e o que é possivel esperar das
técnicas avancadas de manipulacdo genética — avaliar as questdes morais das boas e mas
escolhas e usos, para isso produzindo imagens morais.

Uma das primeiras exigéncias que ele se coloca é a de transparéncia moral a fim de gerar
entendimento dos impactos, de onde provem e quais as consequéncias, pois “revelam efeitos
morais, efeitos que ocorrem em pontos de contato entre a tecnologia e seres moralmente
valorizados” (idem, p.22). Para o autor, uma "descrigdo moralmente transparente das
tecnologias de melhoramento permitira aqueles que serdo afetados por elas entender melhor

tanto os resultados que produzirdo e como eles irdo produzi-los” (idem, p. 23).
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Outra postura que o autor adota € a de otimismo pragmatico®, que significa imaginar um
cenario de desenvolvimento ideal, focando nos objetivos que motivam as tecnologias de
melhoramento (AGAR, 2004, p. 35). De acordo com tal otimismo pragmatico, o cenario ideal
da eugenia liberal assim se desenha: identificacdo total do genoma humano, suas funcdes e
como se ddo; transferéncia de genes de um genoma para outro, intactos; gravidez desse tipo
terdo mesma taxa de aborto que uma gravidez normal; pessoas com melhoramento com o
mesmo percentual de chances de doencas que pessoas comuns.

Um dos objetivos da producdo de imagens morais por Agar é tracar um guia moral sobre
como e quem criara pessoas biotecnologicamente aprimoradas (idem, p.39), coletando
perspectivas de diferentes tradicbes morais de suas preocupacdes acerca da questdo. Dessa
forma, Agar espera conduzir seu pensamento de acordo com outro principio, o de consisténcia
moral — tratar relativamente da mesma forma moral casos semelhantes, ativando uma nocao de
familiaridade — e sustentar sua tese de que "a eugenia liberal é consistente com nossas crengas
morais mais abrangentemente aceitas" (idem, p.48). A construcdo dessas imagens morais
consistentes se da de tal maneira que sera preciso pensar que tipo de cole¢do de praticas
similares podem ser mobilizadas, em aproximag6es morais variadas, e qual impacto de certas
praticas naquilo que consideram valioso. Na busca por imagens morais que apoiem a eugenia
liberal, o autor entdo explora as imagens da pesquisa e da terapia genética, da natureza e do
aprendizado/educacao.

A primeira imagem moral analisada por Agar (2004) é a da Terapia. Ela envolve a cura
de doencas, os beneficiarios dos tratamentos e quais seriam as condi¢fes que ela se propbe a
intervir. Para o autor, a terapia genética € valida mesmo sem um beneficiario identificavel —
levando em conta técnicas como diagnosticos genéticos pré-implantacdo, no qual os pais
selecionam o embrido mais saudavel ou com as caracteristicas mais vantajosas na visdo deles —
e que trocar a versdo ruim por uma boa do gene em embrido nos estagios iniciais da vida pode
ser vista como melhorando o individuo que resultard. Para ele, ndo h4 nenhum impacto na
identidade dos individuos afetados por alteracbes genéticas seja de melhoramento ou
terapéutica, pois adota uma postura que ndo privilegia nem os genes (determinismo genético),
nem a criagdo (determinismo ambiental), mas uma confluéncia dos dois. O foco de Agar (2004)

é nos beneficios que emergiré&o.

® Uma versdo oposta seria provavelmente a ‘heuristica do temor”, de Hans Jonas.
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Outra questdo é o escopo da terapia e a no¢do de doenga, questdo que o autor se
preocupa que possa Vir a dar suporte a obrigagdes, mais do que permissdes, como no caso de
uma sociedade mais saudavel que aumenta o nivel necessario para participacao plena, seja por
um melhoramento das func¢Ges imunes, seja das cognitivas — nesse caso o0 melhoramento seria
empregado para assegurar igualdade entre os cidaddos, obrigando niveis minimos que pais
teriam de projetar nos filhos. O escopo da terapia deve restringir-se, segundo seus argumentos,
apenas ao tratamento ou prevencdo de doencas.

De forma analoga ao caso da Terapia, construindo uma imagem moral da Natureza,
Agar a identifica como a predileta dos oponentes da biotecnologia, seja em sua versdao moral
religiosa (usurpacgéo do lugar de Deus), seja na versdo que julga ser uma usurpacéo do lugar do
processo da evolucdo — no fim das contas ambos se assentam na ideia que o ser humano nao é
a autoridade final sobre o que pode ser feito com humanos, ndo temos, portanto, o direito de
muda-la. Ja para o autor, “se ¢ moralmente aceitavel deixar inalterado um dado arranjo genético
natural associado com a potencializacdo de uma habilidade, entdo € moralmente aceitavel
projetar um arranjo genético com os mesmos efeitos” (AGAR, 2004, p. 89 — traducéo livre),
entretanto elas ndo devem ser feitas de modo a infringir as liberdades reais de escolha dos
beneficiarios, nem resultarem em sofrimentos decorrente do uso das tecnologias de
melhoramento (como sindromes, cancer, e outras doencas colaterais e ndo intencionais).

J& a imagem moral da Educacdo (Nurture) parte do principio de que os pais podem
alcancar melhoramentos ao selecionar ou modificar o ambiente de seus filhos (escola,
vizinhanca, dieta etc) e Agar enxerga gque essa imagem apoia a liberdade de fazer as mesmas
melhorias com a engenharia genética — “se somos permitidos produzir certos tracos ao
modificar o ambiente de nossos filhos, entdo também estamos autorizados a produzi-las
modificando seus genomas” (AGAR, 2004, p. 113 — traducdo livre). Entretanto, da mesma
forma que existem formas moralmente problematicas de educacdo e abusos na gestdo dos
fatores ambientais, para o autor devem ser banidas modificacGes genéticas similares a formas
moralmente impermissiveis de criar os filhos, protegendo o direito das criangas a um futuro
aberto, maximizando-lhes a liberdade.

E pouco provavel que o Estado disponibilize os mesmos melhoramentos que 0s
comprados pelos ricos, 0 que, para a visao liberal ndo pode ser traduzido em banimento s
porgue ndo pode ser universalizado. Uma das questfes que abrem-se diante da perspectiva da
eugenia liberal € a maneira como as tecnologias de melhoramento e de terapia serdo difundidos,
distribuidas e acessadas entre a sociedade. O acesso diferenciado beneficiara apenas a elite

investidora, alargando a distancia entre as classes? O Estado deve prover subsidios, fazendo
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disponivel aos pobres qualquer melhoramento que os ricos sdo permitidos comprar? Agar
(2004) argumenta pela busca de um equilibrio entre, segundo os principios liberais, celebrar as
diferencas entre os cidadaos e forjar lacos comuns entre eles. Nesse quesito ha dois riscos
principais: o de pluralizacdo, onde extremas diferencas impossibilitam vinculos, produto, por
exemplo, do acesso desigual (elitista) aos melhoramentos; e o de homogeneizagédo, o de
similaridade exacerbada, a ponto das proteces liberais a diversidade se tornarem redundantes
ocasionadas pela variedade limitada, uma abrangéncia restrita, das caracteristicas que os pais
selecionardo de design humano.

Como se estabelecem os principios de selegdo das caracteristicas dos ‘“humanos
transgénicos”? Quem define a “curva” do que é melhor para o humano, enquanto espécie? A
resposta passa pela interpelacdo de valores que sdo encontrados na sociedade, seja na
competitividade capitalista que chega ao interior das células, ao DNA; seja no sujeito que
empenha essa competitividade, o individuo burgués, reafirmado como o padréo de perfeigéo.
Agar e sua eugenia liberal, quando constroi a imagem moral da educacdo, da aquisi¢cdo de
habitos como algo que, por um argumento de similaridade deve permitir o melhoramento
genético, compromete-se com um ocultamento: ele diz que se os pais podem escolher o tipo de
educacéo que os filhos terdo (um controle do ambiente para otimizar suas habilidades) devem
ser autorizados a efetivarem mudancas genéticas com o mesmo fim... mas ele esquece-se do
acesso desigual a educacdo. Todos podem ter professores particulares? Todos podem ter
geneticistas? Todos podem arcar com 0s custos de turbinar capitais humanos elegidos em prol
de uma competicdo generalizada? A resposta € um grande e 6bvio néo.

O otimismo de Agar ndo é universal. A sombra da eugenia — agora em sua versao
privatizada, segundo seus detratores — ainda paira sobre a verséo liberal, e € replicada por um
exercicio de imaginacado distopica, segundo o qual ela nos tornaria algo ndo apenas diferente,
mas nos subtrairia a possibilidade de coexistirmos enquanto comunidade moral, conforme
exposto adiante.

2.2 — Jurgen Habermas e oposic¢éo a eugenia liberal

No espectro moral, Habermas coloca-se em posi¢do diametralmente oposta a de
Nicholas Agar. Ele é contra as aplicacBes da tecnologia genética para fins de melhoramento,
clonagem e fins reprodutivos, cedendo sé em casos muito particulares de terapia. Para ele, ha
uma ameaca a autocompreensao ética da espécie humana pela possibilidade de disposicao do
homem pelo homem de forma nunca antes possivel, o que terd um impacto tremendo nas
geragdes futuras — e o0 argumento de Habermas é uma defesa da atitude de responsabilidade

com elas, numa nocao de direito a heranca genética ndo manipulada.



32

O percurso do seu argumento tem como ponto de chegada a inviolabilidade e a
indisponibilidade da vida pré-pessoal para a industria genética e suas tecnologias. E ainda uma
discussdo no ambito da autoridade da decisdo - cabe aos pais ou ao Estado a deferéncia da
intervencdo molecular? Uma vez que Habermas preocupa-se com o impacto na agéncia e na
constituicdo dos sujeitos, ele ndo se deixa seduzir pelas promessas terapéuticas, medicinais e
farmacéuticas do “supermercado genético”, pois a questdo da igualdade moral, liberdade ética
e da autenticidade humana séo anteriores no horizonte de sua defesa.

Se 0 patriménio genético € um contetdo formador da identidade, os sujeitos futuros
cujos DNA sejam alterados, serdo privados da auto-compreenséo ética da espécie. N&o seriam,
portanto, donos de seus destinos e, segundo Habermas, teriam seu status de pessoa
fundamentalmente alterado. O que ele identifica como eugenia liberal € o uso da genética com
finalidade de auto instrumentalizacdo e otimizacdo dos seres humanos. O autor propde entéo
uma interdicdo ética no que tange a selecdo de aptidbes e liberdades geneticamente
condicionadas. O advento do Crispr, discutido brevemente acima, da concretude cristalina a
tais angustias habermasianas, embora seja apenas uma das possibilidades concretas.

Na argumentacdo do autor, varias questdes sdo levantadas: a autonomia e autoria da
vida, das regulagdes e mesmo proibi¢fes quanto ao manejo da genética humana, a posi¢do do
design/programador, a assimetria de responsabilidades na relagdo pai-filho, a auséncia de
consentimento, a possibilidade de uma instancia revisoria subversiva.

Habermas apresenta sua posicao favoravel a alguns processos de eugenia negativa — no
sentido da evitacdo de doencas hereditarias e correcdo genética para que elas sejam erradicadas.
A eugenia positiva envolve, por sua vez, a perspectiva do aprimoramento e é o cerne da
aproximacdao liberal ao tema - a selecdo genética parte de escolhas individuais (partindo de uma
pluralidade ideoldgica) de que caracteristicas devem ser efetivadas na vida que vira a existir.
Para ele, ha o crescente perigo de instrumentalizacdo da vida humana. A questdo nodal que guia
seu argumento sobre o tema: “podemos dispor livremente da vida humana para fins de selecao?”
(HABERMAS, 2004, p. 29).

Para ele, a perspectiva liberal parte do principio da autonomia e liberdade pessoal - e no
caso da manipulacdo genética, como o Diagnostico Genético Pre-Implantagdo (DGPI), a
liberdade dos pais de exercerem melhoramentos, cura de doencas, alteracGes e selecdo em sua
prole (HABERMAS, 2004, p. 38). O problema é: o que antes era uma coisa do acaso e da
contingéncia, a vida humana, agora esta na esfera de decisdo de outros sujeitos, em aspectos
inéditos “poderiam alterar a estrutura geral da nossa experiéncia moral” (HABERMAS, 2004,

p. 40). Elas rompem uma ética da espécie segundo a qual nascemos em uma mesma condicao,
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somos autores de nossas vidas, na qual o individuo possui autonomia de seu destino, pode se
autocompreender e ter respeito reciproco pela vida dos outros individuos - a base onde as
questdes morais se erigem.

As praticas eugénicas em sua versao privatizada séo fonte de dano para a comunidade
de seres morais, entendida da seguinte maneira: “na linguagem dos direitos e deveres, a
comunidade de seres morais, que fazem suas préprias leis, refere-se a todas as relaces que
necessitam de um regulamento normativo” (HABERMAS, 2004, p. 46). Ha implicagdes de
obrigacGes e reconhecimento mutuos e reciprocos, por pares que levamos em consideracao e
temos relagGes intersubjetivas (e de interdependéncia) - ha aqui uma relagdo de simetria entre
0s membros, a qual esta ligada a nogéo de dignidade humana. Dai termos também as regulacGes
normativas que sdo como envoltorios de protecdo contra uma série de vulnerabilidades (por
exemplo, na situacdo da crianca e do idoso e suas garantias de cuidado e atencdo). Na
compreensdo da vida moral em uma comunidade, Habermas deixa explicito o papel dessa
vulnerabilidade e interdependéncia para o desenvolvimento de seus membros, que se
desenvolverao justamente pela necessidade do outro, pelas relacGes que estabelecem e nelas
formardo suas identidades, desenvolvem autonomia e desses vinculos surgem as regras morais
e sua forca de imposicdo. O que ele quer dizer é que o processo de socializacdo (e é grande o
papel de uma vida linguisticamente estruturada) transforma organismos humanos em pessoas
com garantias juridicas. O dano do uso das tecnologias de intervencdo genética acarretaria
também um déficit de participacdo na comunidade devida ao status de pessoa que seria abalado.

Um dos maiores problemas para Habermas, no tocante as possibilidades eugénicas,
refere-se a consciéncia que o sujeito modificado tera sobre o teor das alteracdes em sua
constituicdo genética, como ela vai intervir na auto-relagdo com sua existéncia corporal
(HABERMAS, 2004, p. 75). Essa preocupacdo coloca em énfase o potencial conflito de
interesses e vontades do sujeito modificado e do designer.

O autor indaga-se sobre a experiéncia do individuo programado. H& uma série de
violacgdes, segundo ele, sobretudo no desrespeito a autoria de vida da outra pessoa, suas
vontades, ou a0 menos ao projeto de vida contido em suas aptiddes, que seriam
sobredeterminados por terceiros - o que ele chamara de co-autoria. Outra violagdo, decorrente
dessa primeira, € ao consentimento, pois ndo ha possibilidades de dizer “nao” (HABERMAS,
2004, p. 79). Esse alheamento do proprio corpo € extremamente problematico para Habermas:
“para poder ser si mesma, também € necessario que a pessoa Se sinta em casa no proprio corpo
vivo” (HABERMAS, 2004, p. 80) - a programacdo genética é uma cisdo dessa harmonia

interna.
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O autor se detém na nocédo de natalidade de Hannah Arendt, nogdo que tem a ver tanto
com a possibilidade e a esperanca das geracdes futuras de desenharem novos futuros, o que

implica uma capacidade de liberdade. Surge o seguinte dilema:

“quando intengdes alheias se instalam visivelmente no programa genético do proprio
organismo, serd que o nascimento deixa de significar um ponto de partida que poderia
dar ao sujeito agente a consciéncia de poder ele mesmo fazer a qualquer momento um
comeco?” (HABERMAS, 2004, p. 83).

Mais uma vez, frisa-se a intervencdo como uma interferéncia grave no protagonismo -
ndo apenas do individuo, mas de uma geracdo futura que se fecha na autoridade da anterior. A
assimetria correspondente as praticas eugénicas da origem ainda a um tipo sui generis de
paternalismo - d& encaminhamento e direcdo a vida do dependente, de forma irreversivel.

A programacdo implica restricbes a liberdade de escolha da vida propria, portanto

aliena¢do (ja no caso da clonagem, Habermas usa o termo “escravidao”).

Ninguém deve dispor de uma pessoa e controlar as suas possibilidades de acéo de tal
modo que seja roubada uma parte essencial da liberdade da pessoa dependente. Essa
condicdo é violada quando uma pessoa decide o programa genético de uma outra.
(Habermas, 2001, p.210)

A fixacdo genética das preferéncias pessoais dos pais ndo permite chance de uma
instancia revisora, uma observacao retrospectiva critica capaz de responder a certas imposi¢des

da socializacdo e mesmo quebra-las:

[...] as intervengdes eugénicas de aperfeicoamento prejudicam a liberdade ética na
medida em que submetem a pessoa em questdo a intencdes fixadas por terceiros, que
ela rejeita, mas que sdo irreversiveis, impedindo-a de se compreender livremente
como autor Unico de sua propria vida (HABERMAS, 2004, p. 87).

A excecdo, mais uma vez, € a corre¢do ou evitacdo de males que o individuo alvo
concordaria com a intervencao genética.

O autor argumenta contra a utilizacdo de células tronco mesmo para pesquisa pois
causariam uma adiaforizacdo (dessensibilizacdo ou esvaziamento moral) o que levaria a nos
habituarmos a essa préatica a aceitarmos outras que preparariam o caminho para a plena eugenia
liberal (HABERMAS, 2004, p. 98). E preciso que haja uma moralizacio da natureza humana,
isto ¢ para o autor uma questdo de “autoafirmacdo de uma autocompreenséo ética da espécie,
da qual depende o fato de ainda continuarmos a nos compreender como Unicos autores de nossa
historia de vida e podermos nos reconhecer mutuamente como pessoas que agem com
autonomia” (HABERMAS, 2004, p. 36).

Essa série de embargos parte antes de uma atitude reflexiva diante da modernidade que

busca preservar instancias de liberdade, assegurar a intangibilidade da dignidade humana e a
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indisponibilidade da vida humana pré-pessoal. Faz parte ainda da prépria sisteméatica do
pensamento habermasiano e sua divisdo das esferas da agdo humana em instrumentais e da vida
simbolica. Trata-se ainda de um apego ao monumento politico modernista ainda inacabado, em
oposicdo as correntes pos-modernas de diluicdo, assim como uma tentativa de manter “as
promessas da primeira ideologia universalizante burguesa de igualdade, direitos civis,
humanitarismo e liberdade de expressdo, mesmo a despeito do fracasso da realizacdo desses
ideais no desenvolvimento do proprio capital” (JAMESON, 2004, p. 83). Dito de outra forma,
Habermas nutre esperancas pelas realizagdes da modernidade, motivo pelo qual repudia
desfazer a concep¢do humanista na qual as fronteiras entre homem-natureza-tecnologias séo
bem desenhadas: borré-las, para ele, seria perder fundamentos da modernidade e seus aspectos
normativos mais basicos - as biotecnologias representam uma interferéncia, uma invasdo ou
perversdo do mundo da técnica no interior do mundo da vida, descaracterizando-o e
corrompendo-o, conforme discutido no capitulo anterior sobre a perspectiva do p6s humanismo
distdpico, da qual Habermas é um dos mais proeminentes icones.

2.3 — Contrastes

Com base no embate das posi¢Oes acima apresentadas, € possivel esquematizar um
quadro de referéncia, para o estudo de alguns valores e posicdes ideoldgicas presentes nos
filmes de ficcdo cientifica que abordam o tema da eugenia analisados no quarto capitulo,
percebendo os principais tipos de justificativas, apelos, argumentos e atrativos de cada vis&o,
sem pretensdes de esgota-las ou resolvé-las em sua inteireza, mas elaborar uma chave para a
leitura que ajudara a compreender a diversidade presente nos filmes e conecta-las com a teoria.

Eugenia Liberal Posicdo Critica
(p6s humanismo Tiberal) (po6s humanismo distopico)

1A.LIBERDADE 1B.LIBERDADE

POSITIVA NECATIVA
DOS PAIS DOS FILHOS
2A .MELHORAMENTQ >B.TERAPIA

E TERAPIA

3A.IDENTIDADE

MULTIDETERMINADA 3B.ETICA DA ESPECIE

4A.PLURALISMO
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Um primeiro ponto de embate € entre a percepgdo do tipo de liberdade que se mobiliza
ou se viola no tocante as politicas de manipulagdo genética. Kersting (2005), refletindo sobre o
conceito de liberdade no interior do pensamento liberal, fala de duas liberdades: a negativa,
“que diz respeito a acdo e decisao livre de ameaga, coer¢ao e violéncia”, ou seja auséncia de
coagoes; e a positiva, que significa “agir de maneira autodeterminada”, sem obstaculos ou
caréncias. Nesse caso, Nicholas Agar defende que os pais possuem o direito de reproducao
ampliado, no sentido da liberdade negativa, de ndo sofrerem coercdo no intento de decidirem
sobre as caracteristicas dos filhos. J& Habermas explicita afrontas sérias ao direito positivo dos
filhos, pois teriam sua liberdade de autodeterminagdo comprometida de forma inalteravel.

O segundo ponto refere-se ao escopo da intervencdo. Para Agar ela deve ser tanto
terapéutica, como servir para o melhoramento de capacidades motoras, cognitivas,
imunoldgicas, entre outras, de forma analoga a forma com que os pais podem decidir o tipo de
alimentacdo, escolaridade e vizinhanga. JA& Habermas admite em algumas situagdes a
intervencdo terapéutica, partindo de um principio de que o futuro individuo ndo apresentaria
ressalvas contra esse tipo de manipulacéo.

O que nos leva ao terceiro contraste. Para Agar, atacando as no¢des de determinismo
genético — aquelas que consideram os genes como fonte principal da identidade do sujeito —, a
personalidade e a identidade sdo multideterminadas por influéncias tanto genéticas como
ambientais e que ndo h& impedimento total & instancia revisoria: “A distingdo aguda de
Habermas entre influencias ambientais e genéticas ndo bate com a realidade do
desenvolvimento humano. Existem muitos melhoramentos ambientais que ndo garantem
nenhum direito realista de resposta” (AGAR, 2004, p.116-117 - - traducéo livre). Habermas
considera uma simplificacdo a analogia da perspectiva da eugenia liberal de aproximar-se dos
processos de socializacdo para argumentos de consisténcia moral: em suma, ao individuo
modificado ndo ha possibilidade de reconsideracdo das expectativas paternas. Em Habermas
temos que a indisponibilidade dos fatores genéticos é decisiva para a autocompreensao da
espéecie, bem como é fator determinante nas questdes de identidade, autodeterminacdo e
responsabilizacdo (PONTIN, 2007).

O ultimo ponto de conflito proposto é o que de um lado vé a manipulacdo do material
genético como a imposigdo de um programador que instrumentaliza 0s genes e, por extensao, a
vida humana, numa nocao biotecnoldgica de reificacdo; de outro, ressalta-se a neutralidade
liberal diante dos campos religiosos, das nocdes de felicidade e a de boa vida (KERSTING,

2004) fundamentando o direito a alterac6es de melhoramento.
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Contrastes adicionais estdo contidos nas diferentes versdes do p6s humanismo que cada
um dos dois autores acima pode ser justaposto. Agar ao lado dos pds humanistas liberais e
Habermas integrando as fileiras dos p6s humanistas distopicos. Ambos avaliam distintamente
0 impacto das biotecnologias emergentes sobre a natureza humana, bem como sobre as
consequéncias no desenho das fronteiras com 0s outros seres e 0s artefatos.

Do exposto, é correto afirmar que o tema da eugenia liberal esta intrinsecamente ligado
as questdes e dilemas da sociabilidade no capitalismo tardio, tanto no que se refere ao reino da
estratificacdo social (questdes de acesso e distribuicdo das biotecnologias — classe —, de
pluralismo e homogeneizagéo social, da possibilidade de existéncia, continuidade ou solidez de
vinculos sociais) quanto a formacéo da identidade (questdes sobre as dindamicas do self, do auto
entendimento, da autoria da vida — eu designer —, autenticidade). E é sé aparente a distancia
entre estes dois polos uma vez que as pressdes sociais, sobretudo no contexto de uma sociedade
de competicdo capitalista, influenciardo o tipo de decisdo dos pais sobre que caracteristicas
seriam relevantes para supostos melhoramentos a serem arquitetados nos genes de sua prole,
para prové-la de vantagens.

Percebemos aqui que as referidas teorias encarnam também uma disputa politica pelo
conceitos e usos do valor vida (PONTIN, 2007); através do debate sobre os limites da
pervasividade da técnica e abrangéncia dos direitos fundamentais do individuo, percebemos
que estdo em confronto importantes modos de justificacdo do sistema e permitem perceber
alguns fundamentos dos dilemas da vida moral contemporanea. Tal embate ndo esta restrito a
querelas filosoficas ou a reunides de bioeticistas da tecnologia de ponta. Os dilemas brevemente
ilustrados neste e no capitulo anterior fazem claro que questdes da genética vinculadas com a
eugenia estdo intrinsecamente ligadas a um debate moral e politico, e mais do que isso, disputam
modos de justificar, disputam pelos termos com os quais o futuro deve ser projetado. Nesse
sentido, essas teorias ajudam a perceber como as muitas imagens e problemas relacionados a
biotecnologia ndo sdo apenas um aglomerado de acasos e dados, mas na verdade, dentre 0s
multiplos casos e dilemas, pode-se perceber uma disputa entre os valores que devem guiar a
vida — e ela transborda para os mais diversos setores da sociedade, sendo a escolha por observa-
lo em produtos da cultura (no arcabouco cultural do cinema) apenas um dos caminhos viaveis,

mas que exigira o uso das lentes aqui esbocadas.
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Capitulo 3

Cinema e eugenia: articulacéo distopica

"A modernidade, o tempo do inferno. Os castigos do
inferno sdo sempre as coisas mais novas que estdo neste
dominio. O que esta em questdo ndo é que ‘a mesma
coisa acontega repetidamente’, e ainda menos seria uma
questéo de eterno retorno. Ao invés disso, é precisamente
naquilo que é novo a face do mundo nunca se altera,
aquilo que é novidade permanece, em todo aspecto, o
mesmo - isso constitui a eternidade do inferno.
Determinar a totalidade dos tracos pelos quais a
‘modernidade’ é definida seria representar o inferno"

- Walter Benjamin.

A sociologia da cultura elege como unidades de analise variados elementos deste
complexo campo seja da organizagéo social da cultura em termo de instituicdes, seja o tipo de
organizacao social implicado no desenvolvimento de artes e suas formas especificas ou, ainda,
detendo-se nos meios de producdo e processos de reproducéo da cultura (WILLIAMS, 2008, p.
205). Na proposta desta pesquisa busca-se atentar para a mediacdo entre a experiéncia e 0
contetido de obras de arte especificas, 0 que implica dizer que processos e relacfes sociais mais
amplos “contagiam” a formulacdo de temas, abordagens, componentes internos das obras e
mesmo emolduram suas possibilidades de existéncia, continuidade ou ostracismo.

Tratar o contedo da arte como um tipo particular de sintoma é mais que apenas afirmar
sua relativa autonomia, é frisar sua interdependéncia e conexdo com outras esferas sociais ao
mesmo tempo em que se reconhece tragos de liberdade que se manifestam na busca pelo novo.
O teatro, a literatura, a escultura, a madsica, a pintura, a fotografia ou o cinema, podem servir no
desvendamento de relagcdes sociais concretas, na medida em que estas sdo empenhadas no
interior das formas - o que significa dar alguns passos além da no¢do de mero produto ou reflexo
de certas figuragdes sociohistdricas, pois as formas de arte participam ativamente delas e, no
desenvolvimento das formas, concepgdes sociais podem chegar a sistematizarem-se e se
realizarem-se (WILLIAMS, 2008).

Nos capitulos anteriores desenvolvemos sobre como a ideologia eugénica passou a fazer
parte das formulacbes da tecnociéncia, foi posteriormente rechacada e atualmente ressurge
reconfigurada sob outra énfase, supostamente menos nociva, de carater liberal. Partindo da

asser¢do segundo a qual o campo da cultura possui intimas relagcbes com as transformacdes da
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modernidade e seus fenémenos, coloca-se no centro da investigagdo como uma forma cultural
especifica, o cinema, participa das tensdes morais que irradiam da eugenia liberal.

3.1 - O cinema como documento socioldgico da modernidade

A arte, em seus diversos substratos, é uma forma alternativa de alcancar compreensao
da realidade, pois permite refletir sobre a experiéncia, podendo se configurar como uma forma
de producéo de saber sobre 0 mundo social na medida em que é resultado da apreenséo de um
momento histdrico especifico — potencial chave de acesso a compreensdo de seus jogos,
crencas, atitudes, expectativas, etc. A literatura, por exemplo, constitui uma ponte de acesso a
mentalidade de periodos cruciais para a formagdo da modernidade e do tipo de sociedade em
gue nos encontramos.

Quem da formulacdo aos problemas contemporaneos pela primeira vez, segundo
Hauser’, é a geracdo de 1830: o naturalismo e sua representacio fiel a realidade exprime as
ansiedades do capitalismo moderno, da sociedade burguesa. A literatura desse periodo,
sobretudo o romance, surge, para Hauser (1995; p. 730), como “estudo da realidade social e dos
mecanismos sociopsicoldgicos” — € uma maneira de “sondar o mundo e auscultar o homem”
(idem). Para Hauser, a marca do contexto do naturalismo é ainda o deslocamento da zona de
interesse do geral ao particular, do tipico para o individual, do abstrato para o concreto. O papel
da religido, o lugar do individuo e das relagfes institucionais com o poder politico alteram
enormemente e novos valores sdo postos em circulagdo. A cidade ndo é mais a polis, é urbe; as
relacBes extrapolam o contexto familiar e ganham novos espacos de sociabilidade; o

absolutismo cede lugar para formas mais descentralizadas e impessoais de governo, saindo da
arbitrariedade do soberano para o rigor das leis. Surgem novas ferramentas de ascensdo num

contexto de instabilidade do status quio, onde os signos da elite aristocratica ainda detinham
certa permanéncia, exercendo poder e seducdo. Cada vez a realidade social tem suas esferas
monetizadas — sdo definidas em menor ou maior grau pela quantidade de dinheiro que podem
pdr em movimento ou que aspiram possuir. Por sua vez, 0 impressionismo conota a
instantaneidade do estilo de vida urbano, aponta, no vocabulario de Hauser, para a mutabilidade
constante, para o ritmo nervoso da vida citadina, definido pelo agucamento da sensibilidade e
por uma nova irritabilidade. No impressionismo verifica-se o “domininio do momento sobre a

permanéncia” (HAUSER, 1995, p.897), onde a tecnologia moderna ¢ assaltada por um

"HAUSER, Arnold. Historia Social da Arte e da Literatura. Sdo Paulo, Martins Fontes, 1995.
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dinamismo sem precedente, excitante, em constante fluxo e transitoriedade. Essa velocidade
influencia o ritmo das mudancas de gostos e dos critérios estéticos.

Associando modernidade e estrutura de experiéncia e sentimentos, percebe-se que ela
causou impactos e transformacdes dos fundamentos destes com a ascensdo de um mundo mais
rapido, caotico, fragmentado e marcado pela desorientacdo (SINGER, 2004). Uma das
principais instituicdes desse processo, a imprensa, especialmente em seus componentes
ilustrativos, na arte grafica, representava de forma sintomatica os impactos sensoriais da
modernidade: “o tema distopico dominante na virada do século destacava os terrores do transito
da cidade grande, em especial com relacdo aos riscos do bonde elétrico” (SINGER, 2004, p.
103) — uma cidade nervosa e aflita, atenta aos perigos, acidentes e riscos cotidianos.

Um dos nichos nos quais essas sensacfes sintomaticas da vida moderna no cenario
urbano do inicio do século XX pode ser detectada é no cinema®, ao ponto de ser
metodologicamente exequivel toma-lo como documento de estruturas de sensibilidade
coletivas, mesmo que as obras (os filmes) possam ser julgadas como um aspecto periférico da
engrenagem do sistema sociopolitico, quando na verdade abordar obras audiovisuais marginais,

constitui o que Kracauer (2009, p. 91) entende por uma sociologia de superficie:

O lugar que uma época ocupa no processo histérico pode ser determinado de modo
muito mais pertinente a partir da analise de suas discretas manifestacdes de superficie
do que dos juizos da época sobre si mesma. Estes, enquanto expressao de tendéncias
do tempo, ndo representam um testemunho conclusivo para a constitui¢do conjunta da
época. Aguelas, em razdo de sua natureza inconsciente, garantem um acesso imediato
ao contetdo fundamental do existente. Inversamente, ao seu conhecimento esta ligada
sua interpretacdo. O conteldo fundamental de uma época e os seus impulsos

desprezados se iluminam reciprocamente.

De forma especifica, € possivel acessar o conteudo ideoldgico do cinema e sua relacéo
com movimentos mais amplos da sociedade, da economia e da cultura. Siegfried Kracauer
(1988), por exemplo, analisou a producéo cinematografica de diversos géneros, em um periodo
delimitado (ao longo de 52 anos) e numa situacdo geografica-politica definida (a Alemanha pré-
Hitler). Na&o se trata de analisar os filmes por si mesmos, mas a partir deles buscar entender
todo um contexto nacional, o que equivale a imputar a cultura uma relacdo com as
transformacfes materiais, politicas e sociais capaz de revelar aspectos de determinadas

29 <6

ideologias. Kracauer usa o cinema para “expor tendéncias psicologicas”, “processos mentais

8 Esta afirmacdo segue um sentido proximo ao que Howard Becker, em seu livro “Falando da Sociedade”, comenta
sobre diversas formas de “representacdo da sociedade” ou de “relatos sobre a sociedade” (2009, p.15.)
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ocultos” e “expor a alma” de uma nagdo — justificadamente pelos filmes serem produtos
coletivos e cujo publico é a multiddo anénima.

O objetivo daquele trabalho socioldgico sobre o cinema para Kracauer foi compreender
a ascensao de Hitler como quem pergunta “como o caldeirdo envenenado do nazismo foi
preparado? ”, ou “como tal estado de animo conquistou aderéncia massiva? ”. Para tanto ele
flagra a génese e repeticdo de temas pictéricos (em um periodo em que o cinema ainda
constituia e solidificava seus géneros), a sedimentacdo neles de impulsos nacionais, as emocdes
qgue mobilizaram, 0 conteudo e contexto sociopolitico de sua producdo e recepcdo pela
mentalidade coletiva. Desta forma analisa elementos formais, estilisticos e estéticos em relagéo
e em contraste com as dependéncias sociais e econdmicas dos filmes.

Um exemplo é o tema pictorico do épico nacional dos periodos de 1930 a 1935 nos quais
Kracauer encontra uma forte coloracdo individualista no tratamento da figura do rebelde
patriota, do herdi de guerra e do lider onipotente, por vezes amalgamados em um s@: um rebelde
como lider integrante de uma rebelido contra inimigos que tentam subjugar a nacéao
(KRACAUER, 1988, p. 303). Esses filmes seriam uma racionalizacdo de sentimentos de
inferioridade, mobilizando figuras de reis geniais e da seguranca da obediéncia dos suditos,
familiarizando as massas com a ideia de um Fuhrer.

Para Kracauer, o cinema “cumpre uma fungdo cognitiva, de diagnostico, com relacio a
vida moderna, mais verdadeira do que a maioria das mais refinadas obras de arte” (Hansen,
2012, p. 413). Esta associado ainda aos processos civilizadores na medida em que ensaia e

representa novas formas de identidade, costumes, interacdes e estruturas de sentimento.
[...] o cinema ndo constituiu apenas uma entre varias tecnologias de percepcao,
tampouco refletiu o apice de determinada légica do olhar; ele foi, sobretudo (a0 menos
até a ascensdo da televisdo), o mais singular e expansivo horizonte discursivo no qual
os efeitos da modernidade foram refletidos, rejeitados ou negados, transmutados ou
negociados. Foi um dos mais claros sintomas da crise na qual a modernidade se fez
visivel e, ao mesmo tempo, transformou-se em um discurso social por meio da qual
uma grande variedade de grupos buscou se ajustar ao impacto traumatico da
modernizacdo. Esta dimensdo reflexiva do cinema, sua dimensdo pubica, foi logo
reconhecida pelos intelectuais, seja nos casos em que comemoraram 0 potencial
emancipador do cinema, seja quando, aliados as forcas da censura e da reforma moral,
tentam conté-lo e controla-lo, adaptando-o aos padrdes da alta cultura e a restauragao

da esfera publica burguesa (Hansen, 2004, p. 409)
Desta forma o cinema serviu para refletir sobre as contradigdes e diferengas entre

multiplicidades de experiéncias, onde, segundo Kracauer, mesmo “as fantasias idiotas e irreais
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dos filmes séo os sonhos cotidianos da sociedade, nos quais se manifesta a sua verdadeira
realidade e tomam forma os seus desejos de outro modo represados” (Kracauer, 2009, p. 313).

De forma analoga, Walter Benjamin entendia o cinema implicado na organizacdo dos
sentidos humanos, na percepc¢éo sensorial e sintonizado com as transformacdes no capitalismo
industrial moderno, nas novas relagdes sensiveis com 0 mundo material. Em seu ensaio “A obra
de arte da era de sua reprodutibilidade técnica”, ele questiona como o mundo da mercadoria
avanca sobre o terreno da obra de arte. E um estagio superestrutural da pervasividade da
racionalidade técnica industrial capitalista até aquele momento ndo muito abordado pela teoria
socioldgica e de onde emanam alguns problemas: uma vez cooptados pela l6gica de mercado,
arte e cultura perdem seu potencial emancipatério e critico? Como o mundo da producéo
material transforma regimes e formas de percepcao?

Uma das principais constatacfes de Benjamin é o redimensionamento do mundo da
experiéncia pelo advento de aparatos de reprodutibilidade técnica. Algumas consequéncias sao
a aceleragédo da producéo e consumo de bens, a refuncionalizacdo da arte, a mercantilizacdo da
cultura e a estetizacdo da politica. Uma vez que percebe que o relacionamento com a técnica,
bem como a percepcao artistica sdo aprendizados e suas defini¢des sdo social e culturalmente
condicionadas, no periodo analisado por Benjamin, ele nota mudancas sociais na forma de
apreciacao da arte, mudancas em suas mediacdes e atitudes diante dela, numa politica cada vez
mais espetacularizada, o poder das campanhas publicitarias e politicas — consonante com o0
surgimento de uma industria cultural e de uma cultura de massa.

A obra de arte ndo passa incélume por esse processo. Se antigamente ela possuia 0 que
0 autor chama de valor de culto, atrelado a sua participacdo ritualizada em determinados
contextos, hoje impera seu valor de exposicao, voltado para acessibilidade e difusdo amplas. A
obra de arte perdeu, segundo Benjamin, sua “aura”, conceito que diz da unicidade, autenticidade
e originalidade de uma obra — a apari¢do Unica de uma coisa distante. Ela é destruida pela
preocupacdo da l6gica das massas de tornar as coisas mais préximas, no sentido mesmo de
possui-las demandam sua imitacdo, sua padronizacdo e produgdo em massa. Esta
desauratizacdo liga-se portanto a um processo de destradicionalizacdo (BENJAMIN,
SCHOTTKER, BUCK-MORSS, HANSEN, 2012).

Em contraposi¢do a pintura cléssica e a escultura, Benjamin analisa o advento da
fotografia e do cinema como icones da producéo artistica na era da reprodutibilidade técnica: o
cinema depende muito mais de técnicas externas, aparelhos, profissionais diversos, locacdes,
etc, em seu processo de montagem, denotadora de todo o momento moderno. Além da

producéo, Benjamin avalia o tipo de contato com as obras de arte, sua recepcéo. Seria ele mais
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critico ou mais voltado a fruicdo e ao entretenimento? E percebe que estd em voga muito mais
a atitude de distracdo do que a de recolhimento. Um outro viés discutido pelo autor, é a
estetizacdo da politica e a politizacdo da estética. A primeira refere-se ao uso de formas
artisticas, sobretudo na propaganda e cinema fascista, funcionalizadas para a glorificacdo da
estética da guerra, do culto a personalidade e & obediéncia; a politizacdo da estética, por sua
vez, dirige-se a uma intengdo de arte emancipatdria, politizada, comprometida com a mudanca
de consciéncia das classes oprimidas — Benjamin toma como exemplo o teatro de Brecht.

O trabalho de Benjamin contribui para entender como etapas de transformacao
econdmicas acabam por resvalar na producdo artistica e mesmo imaterial. Por um lado, é
positivo, na medida em que amplia 0 acesso ao consumo de determinadas modalidades de
producdo artistica, embora, por outro, seja raramente acompanhado de uma postura de
criticidade. Benjamin corrobora que o0 campo artistico, representando aqui 0s estratos
superestruturais da sociedade, € também alvo e instrumento de dominacéo, ideologia e tem seu
ambito afetado pela racionalidade técnica instrumental e mercadolégica.

Nesse sentido, aprofundando tanto a articulacdo benjaminiana quanto as implica¢c6es da
racionalidade técnica instrumental tipica do modelo iluminista, para Adorno e Horkheimer
(2002) a cultura e seus agentes de producéo e difusdo (os autores dedicaram especial atencéo
ao cinema, as revistas e ao radio, veiculos hegeménicos da época) sdo enfocados como
indUstria, como negdcio e suas obras, mercadorias submetidas a racionalidade técnica. A
industria cultural dirige-se ao homem genérico, volta-se para o entretenimento, nivela seu
conteldo em padronizacg0es, falsas segmentacOes, esteredtipos e diferenciacdes ilusorias e, ao

adaptar-se aos desejos de seu publico, sua funcdo é marcadamente harmonizante.

A violéncia da sociedade industrial opera nos homens de uma vez por todas. Os
produtos da indUstria cultural podem estar certos de serem jovialmente consumidos,
mesmo em estado de distracdo. Mas cada um destes é um modelo do gigantesco
mecanismo econdmico que desde o inicio mantém tudo sob pressdo, tanto no trabalho
quanto no lazer, que tanto se assemelha ao trabalho. De cada filme sonoro, de cada
transmissdo radiofonica, pode-se deduzir aquilo que ndo se poderia atribuir como
efeito de cada um em particular, mas s6 de todos em conjunto na sociedade.
Infalivelmente, cada manifestacdo particular da inddstria cultural reproduz os homens
como aquilo que foi j& produzido por toda a industria cultural. Todos os seus agentes,
desde o produtor até as associa¢fes femininas, estdo atentos para impedir que a
simples reproducdo do espirito ndo conduza a sua ampliagio (ADORNO e
HORKHEIMER, 2002, p. 10-11).
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H4, portanto, elementos de agenciamento ideoldgico na inddstria cultural criticados por
Adorno e Horkheimer, nitidos em estratégias apontadas por Duarte (2003, p. 102), como a
manipulacdo retroativa, na qual

“os consumidores se convencem de que estdo escolhendo o que verdadeiramente
desejam, quando, na verdade, recebem o que “pensam” que querem, de acordo com
resultados de pesquisas de opinido previamente realizadas, a partir dos quais

tendéncias psicossociais latentes que norteiam a elaboracéo da oferta de mercadorias

culturais de uma temporada.”

Outra forma deste agenciamento se da através da “expropriacao do esquematismo” que
opera um direcionamento da percepcao e da sensibilidade dos sujeitos expostos a cultura de
massa, “fornecendo-lhes “chaves” de interpretacao para o que eles percebem, ela “expropria”
uma capacidade que, originalmente, estava circunscrita a subjetividade dos individuos” (idem,
p.103).

A critica ideoldgica é algo relativamente bem estabelecido no interior da critica marxista
do cinema. Comolli e Narboni (1971), por exemplo, questionam-se "que produtos estdo tdo
imersos na ideologia que a transmitem e servem de estandarte? Quais distanciam-se e refletem
sobre ela, interceptando-a e fazendo-a visivel, revelando seus mecanismos na medida em que
0s bloqueia?".

O que a camera de fato registra é o vago, ndo formulado, ndo teorizado, ndo pensado
mundo da ideologia dominante. O cinema é uma das linguagens através das quais o
mundo comunica-se consigo mesmo. Elas constituem sua ideologia na medida em que
reproduzem o mundo tal como é experienciado quando filtrado pela ideologia. (Como
Althusser define, mais precisamente “ideologias sdo objetos culturais percebidos-
aceitos-sofridos, que efetuam seu trabalho fundamental sobre os homens de uma
forma que eles ndo percebem. O que os homens expressam em suas ideologias ndo é
sua real relacdo com suas condigBes de existéncia, mas como eles reagem a suas
condig¢Bes de existéncia; o que pressupde uma relagdo real e uma relagdo imaginaria.

”) [...] O filme é a ideologia apresentando-se a si mesma, falando para si mesma,
aprendendo sobre si mesma. (COMOLLI; NARBONI, 1971, p. 30 - - tradugdo livre).

Em adicdo ao exposto, Jameson (1995) enxerga a cultura como um elemento chave da
sociedade de consumo, pois é o l6cus da representacdo dos niveis politicos e econdmicos. E
possivel, por exemplo, rastrear questdes da classe social e ideologia na imaginacéo cultural e
coletiva, uma vez que a arte é capaz de administrar desejos, sejam eles recalcados ou satisfeitos
e a cultura de massa, para Jameson, oferece tanto resolugfes imaginarias quanto ilusbes de
harmonia. Uma dimensao estética do consumo que se da também pela colonizacdo comercial

do contetido das obras, pois sdo “narrativas transformadas em mercadorias” e sua estruturagao
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visa 0 consumo. Jameson (1995), ao invés de ater-se apenas ao juizo da cultura de massa como
ambiente apenas da “manipulagdo, do entretenimento vazio e da lavagem cerebral”, parece mais

interessado no que ela entrega em termos de “barganhas psiquicas”. Para ele

A tarefa de tal analise seria entdo a deteccdo e revelacdo — do que se esconde por tras
de tais marcas escritas do inconsciente politico enquanto textos narrativos da alta
cultura ou da cultura de massa, mas também oculta por outros sintomas ou tracos tais
como opinido, ideologia, e mesmo sistemas filoséficos — dos contornos de
movimentos narrativos mais profundos e vastos no interior dos quais 0s grupos de
uma dada coletividade, em certa conjuntura historica, interrogam ansiosamente sobre
seu destino, e exploram-no com esperanca ou assombro . (JAMESON, 1982, p. 148 -
traducdo livre).

Quando Jameson (1995) analisa os filmes da cultura de massa contemporanea como
Tubaréo (1975), Dia de Céo (1975) e as duas versdes de O Poderoso Chefdo (1972 e 1974),
parte da assercdo de que os esteredtipos da nossa experiéncia da realidade social cotidiana s&o
a matéria prima deles, de onde incorporam algum nivel de conteudo politico — ndo que o filme
seja puro engajamento, mas contribuird para o surgimento de profundas contradi¢cdes formais
(JAMESON, 1995, p. 39). Ha ainda uma funcdo ideoldgica da superexposi¢do na cultura
comercial, diluindo ideias subversivas e ameacadoras, a partir da utilizacdo estereotipica de
fendmenos perturbadores e ou incomuns, que tem um efeito de contencéo do sistema® (idem, p.
41), sem falar no trabalho de deslocamento emoldurando esquemas de problemas de classe ou
politicos em outras chaves e apresentando solucdes ilusdrias?®.

Em desdobramentos contemporaneos, Jameson atribui ainda mais relevancia a cultura,
tomando as légicas culturais e seu poder organizador das vidas e manifestagdes culturais como
o0 elemento principal para revelacdo dos trabalhos internos do capitalismo tardio.
Corresponderia ao capitalismo tardio a logica cultural pés-moderna que envolve todas as

dimensdes da vida pessoal e social e os reinos do conhecimento, tornando-os todos em

® Jameson (1995) afirma que quando um tema disruptivo é assimilado pelo cinema, é mais para conter a tensio,
oferecer solugdes fantasiosas, do que para alimentéa-las (ou aprofunda-las), algo semelhante a dar nome a algo
assustador e com isso apazigua-lo, faz com que se torne mais brando, pois sabemos ao menos como dirigir-nos a
ele

10 Em O Poderoso Chefdo (1972), por exemplo, Jameson (1995, p.31-34) enxerga 0 mito da mafia posto em
movimento com uma funcao ideoldgica especifica, um deslocamento estratégico, substituindo problemas ligados
ao grande negocio (conglomerados, multicorporativismo, especulacédo financeira, etc.) por problemas ligados ao
crime. Segundo o autor, a narrativa mafiosa estimulava a convic¢do de que a deterioracdo da vida cotidiana dos
Estados Unidos da época era uma questdo ética, mais do que econdmica, infectada pela desonestidades, corrupgdo
moral e, entdo, associava o Puro Mal aos mafiosos. As solucbes propostas pelo filme variam entre apelos de
honestidade, combate ao crime e reforgo da lei e da ordem. Ao mesmo tempo , a narrativa d’0O Poderoso Cheféo
(1972) continha seu grdo utdpico, a familia patriarcal autoritaria figurava como uma projecdo de reintegracdo
social.
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mercadorias. O p6s-modernismo, para Jameson, é caracterizado por um enfraquecimento da
historicidade, consumismo, fragmentacao da experiéncia e da identidade, hiperelativista e anti-
teorizante, superficialidade e novas intensidades, sobretudo emocionais. E o trabalho de
“mapeamento cognitivo”, do “exercicio de totalizagao dos fragmentos” dispostos por tal 16gica,
nos permitiria “ler no geral o especifico e nas manifestagdes artisticas figuragdes da estrutura
socioecondmica que nos descentra” (JAMESON, 2004, p. 6).

Portanto, a teoria social fornece elementos valiosos para a elaboracao de analises sobre
a objetificacdo da racionalidade técnica e a alienacdo subjetiva proveniente nao apenas das
relacbes de trabalho, mas também da massificacdo perpetrada pela producdo cultural
mercantilizada, da burocracia e automatizacdo que tornam o pensamento anddino e da
fragilizacdo do sentido da vida. Adotam-se as perspectivas expostas neste capitulo como vias
criativas para uma compreensdo do cinema como depositario, complexificador e propulsor de
potentes cargas simbdlicas e morais e sua sintonia com movimentos sociais mais amplos da
modernidade. Tais vias podem traduzir-se em percurso que parte de um recorte e selecdo através
da recorréncia de temas pictéricos, analisando os filmes como obra de arte de uma inddstria
cultural permeada ideologicamente por valores — podendo reproduzi-los velada ou
manifestadamente — bem como um complexo produto de reproducéo cultural capaz de acessar,
transmutar e elaborar sobre questdes e conteldo da experiéncia — e cabe ressaltar aqui, que a
partir do cinema pessoas que nunca teriam acesso a certos debates, como o da eugenia liberal,
podem formar opiniGes sobre eles, ou seja, 0 cinema pode vir a preparar determinadas
disposicdes, inclusive sobre dilemas que elas ndo vivem diretamente.

3.2 — Ficcdo cientifica no cinema: uma sociologia de superficie do discurso eugénico

As definigdes de ficcdo cientifica enquanto género cultural sdo abundantes e o debate
em torno delas inicia-se no campo literario. Para alguns autores, € um tipo de ficcdo
especulativa, que “possui no método cientifico uma lente de aproximagdo com a realidade”
(Judith Merril apud Christine Cornea, 2007, p. 2); Darko Suvin (1979) a entende como uma
literatura de “‘estranhamento cognitivo”, especialmente com o implemento de “novum”
ficcionais, isto é, elementos de novidade cognitivamente validados e justificados a diegese das
obras. Gwineth Jones (2003) resume que o ponto de unido de todo o género de fic¢do cientifica
é a construcdo de um mundo, em certo sentido, outro que ndo 0 nNosso — pode ser um outro
planeta ou outro universo, ou um futuro no qual condi¢bes mudaram dramaticamente.

Na ficgdo cientifica, o cenario é o personagem principal, o0 mundo é dado como icone.
O escritor deve sinalizar as mudangas e o leitor deve ser capaz de entender o significado desses

sinais — decorrente disto a leitura de ficgdo cientifica € sempre um processo ativo de traducao.



47

Alguns elementos da iconografia da ficgdo cientifica sdo foguetes, naves espaciais,
ambientes virtuais, robds, androides, ciborgues, alienigenas, o cientista louco, etc. Jones (2003)
insiste em um ponto salutar, a saber, que nédo é producente buscar a origem de um género em
um autor, pois assim como Frankenstein ele foi construido, ndo inventado, por exemplo:
vampiros existiam no folclore antes do Drécula de Bram Stoker; homens mecénicos ja eram
conhecidos antes da palavra robd ter sido inventada, como no conto judeu do Golen.

O cinema e a ficcdo cientifica possuem um laco estreito e antigo (um dos filmes que
inauguram o género, ‘Le Voyage dans la lune’ de Georges Méli¢s data de 1902). Segundo
Cornea (2007, p. 5), os tedricos do cinema costumam ver categorias genéricas como o produto
de préaticas comerciais e industriais, de tal maneira que 0s géneros no cinema seriam entao
construidos por uma induastria que busca identificar mercado de consumidores, controlar
eficiéncia de producéo e de marketing e maximizar lucro — o género de um filme se estabelece
na medida em que cria e satisfaz uma demanda consumidora. Ainda que isto seja verdade,
entretanto, é valido pensar também em abordar e desconstruir um género particular em termos
de estrutura, temas, estratégias narrativas e repeticdo de iconografia visual a fim de explicitar
convencdes, codigos e ideologias confessadas ou implicitas. E o que a autora se propde em uma
cronologia do cinema de ficcdo cientifica e de seus temas, “interessada em como ¢ por que
ciclos intragenéricos emergiram em periodos particulares e como/por que certas preocupacdes
tematicas sdo explicitadas ou introduzidas no interior de contextos historicos particulares”
(idem, p. 9 - traducdo livre) - formulacdo que esta pesquisa apropria-se, quando busca
interpretar como uma questéo especifica, a da eugenia liberal, é articulada pelo cinema de fic¢do
cientifica e questiona-se sobre o que acontece na intersecdo de duas esferas, uma cientifica e
tecnoldgica, outra artistica, filmica.

Conforme discutido brevemente acima, 0 cinema em seus primeiros anos possuia um
especial campo gravitacional para o qual convergiam marcas de um mundo moderno ainda em
feitura. Compreensivelmente, temas de grande impacto na esfera publica acabam por mobilizar
a indastria cinematogréafica e introduzirem-se nas salas de exibicdo, seja por seus apelos
sensoriais € emocionais seja por seu contetido polémico — é o que acontece com o debate em
torno da eugenia, abordada suscintamente no capitulo anterior.

Um olhar retrospectivo detecta a presenca dos debates sobre a eugenia instalados em
um género especifico, o da ficcdo cientifica e os filmes desta seara se apresentam como
insignias de diferentes estagios da percepgéo e avaliacdo coletivas sobre o tema.

No cinema, o discurso eugénico € inicialmente ensaiado no incipiente género do horror.

Os filmes de horror dos primeiros anos do século XX atribuiam significados patoldgicos a
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certos tracos corporais e de comportamento, justificando préaticas de institucionalizacéo, bem
como procedimentos de esterilizacdo e até eliminacdo de certos individuos. Dessa forma,
segundo Smith (2012), as premissas eugénicas sobre a heranca bioldgica e a forma do corpo
eram vitais para a formacdo dos elementos visuais dos filmes classicos de horror e suas
convengdes narrativas. Segundo a autora “a eugenia foi um discurso racista, classista,
etnocéntrico, sexista e preconceituoso com pessoas com deficiéncias, e todos esses elementos
encontraram expressao em classicos filmes de horror” (SMITH, 2012, p. 27 — traducéo livre).
Enredo e iconografia espelhavam desconforto e perturbaces da nocdo de
“normalidade” desafiado por um discurso sobre deficiéncia e inaptiddes, uma vez que pessoas
comprometidas fisica e mentalmente, bem como pessoas ndo-brancas e pobres, eram tidas como
casos patoldgicos — sua solucdo era de responsabilidade do campo médico e cientifico. A figura
do monstro e os usos de narrativas culturais sobre inaptiddes serviam ao propdésito de

reafirmacéo de valores de normalidade.
[...] filmes de horror exibiam muitos dos mesmos tracos do filme eugénico; eles
mostravam corpos visivelmente aberrantes e comportamentos monstruosos; eles
faziam isso para alcancar efeitos emocionais e estéticos no publico; e, em
consequéncia, eles eram sempre criticados e censurados. [...] Ao inscrever a eugenia
no interior das convengdes do horror, o cléssico filme de horror manteve os dramas
eugénicos sob atengdo publica e encorajou, ao mesmo tempo, um olhar aos corpos
deficientes e a feiura da retdrica e pratica eugénica. [...] A interpretacéo da deficiéncia
como metafora para alteridade social permeia o entendimento critico do filme de
horror. (SMITH, 2012, p. 21-22; 23 - traducéo livre)
S&o patentes os propositos sociais e intelectuais das narrativas sobre deficiéncia que
perduraram até aquele momento, como na no¢do de progressdo do darwinismo social, por
exemplo: a ideia da sobrevivéncia do mais forte poderia servir para justificar desigualdades

sociais e econdmicas, naturalizando a dominagdo de uma elite sobre os “selvagens”.
Representacbes de corpos incomuns podem entdo revelar mais sobre as normas
culturais e autoimagem de uma era do que sobre individuos com deficiéncias, mesmo
que inevitavelmente moldem a experiéncia e percep¢do destes. [...] O estudo
cuidadoso de metaforas corporais pode entdo descortinar tanto a opressdo daqueles
marginalizados devido a deficiéncias fisicas ou psicologicas quanto a ocasional
incoeréncia ou falha dos esfor¢os em naturalizar perspectivas dominantes através da
figura da deficiéncia. (SMITH, 2012, p. 4-5; 6 - tradugdo livre)
Kirby (2005, 2008) corrobora o elo antigo que acompanha o tema da eugenia e a histéria
do cinema de fic¢do cientifica. Percebe ainda a persisténcia de dois temas principais que

refletem crengas fundamentais da sociedade sobre o papel da hereditariedade como fonte de
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problemas sociais. O objetivo da eugenia é sempre melhoramento, ela associa-se ao desejo de
encontrar em nossa composicao bioldgica e controlar os elementos que nos tornam humanos e
isso é feito em, sinteticamente, duas instancias: uma foca nas falhas da humanidade, na
esperanca de melhorar os problemas sociais; a outra enfatiza o potencial evolutivo e a ideia de
criar super-humanos. A primeira reforca nossa heranca animalesca e a segunda os potenciais
inexplorados que devem ser liberados.

Ao mesmo tempo em que esses filmes apoiam que a esséncia da natureza humana reside
na interioridade bioldgica e pode ser melhorado por meios tecnoldgicos, eles também produzem
criticas & manipulacdo de nossa hereditariedade (KIRBY, 2008). Ou seja, eles produzem
questionamentos sobre modificacdes na medida em que elas interfeririam em um l6cus muito
especial da identidade pessoal — interessam-se em refletir sobre qual seria entdo o significado
existencial e espiritual do genoma humano. De forma concomitante existe a ansia de controle
pelo destino e também a hesitacdo sobre mudar essa entidade quase que sacralizada. Para Kirby
(2008) a persisténcia do tema da eugenia € uma evidéncia que a preocupacdo sobre o
pensamento eugénico ainda €, em certos relevos, a mesma na nossa era do ‘genoma pos-
humano’ tal qual era nos tempos de Galton — 0 que muda especificamente é o aumento do
conhecimento e das técnicas de intervencao bem como das capacidades tecnolégicas, bioldgicas
e cinematograficas (KIRBY, 2008).

E fortuita e proveitosa, portanto, a classificagdo em fases da cinematografia dos filmes
eugeénicos desenvolvida por Kirby (2008), pois para ele as representacfes culturais no cinema
lidam com impactos no territério do imaginario, absorvendo e elaborando dinamicamente sobre
como a coletividade se sente em relagdo a certos topicos — as narrativas ficcionais, enquanto
experimentos de pensamento, por sua vez servindo em algum grau como mesura de nossas
preocupacOes sobre ciéncia e tecnologia, bem como materializando e difundindo temas
abstratos, sedimentando-os no ambiente publico. Cabe frisar, nessa atitude “cronologizadora”
dos medos e ansiedades acerca da tecnologia partindo de artefatos filmicos do género de ficcdo
cientifica, tanto o carater circunstancial e mesmo provisorio desses proprios medos, alguns

passam a ser naturalizados ou ja ndo incitam mais um alarme de risco.
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Fase | - Homens macacos e monstros sem alma (1900-1929)

3

Figura 1.0 debut cinematogréafico de Frankenstein (1910), de J. Searle Dawley.

Periodo auge da eugenia como discurso social, no qual o cinema serviu como campo de
batalha para agentes pro e anti-eugenia. A fic¢do cientifica explorava entdo a conexao humana
com o passado bestial e os medos espirituais adjacentes. Havia énfase na nocdo de involucéo e
degenerescéncia, o0 que nas telas podia ser flagrado nas cenas de transformacao de homens em
macacos.

A maioria dos filmes dessa fase d&o suporte & nogdo de luta com nossa natureza animal,
ao mesmo tempo que reforcam a suposicdo de que seres humanos precisam mudar e que
problemas sociais podem ser tracados na heranca genética. A questdo do monstro sem alma
como tema estd na primeira adaptacdo de Frankenstein (1910) para o cinema, Life Without a
Soul (1916) e em Humunculos (1916) — nestes exemplos a auséncia de alma resulta da
intervengdo tecnoldgica, quando homens decidem “brincar de deus” e criam monstros, seres

artificiais ndo auténticos.

Materializagcbes cinematograficas: Frankenstein (1910); The Duality of Man
(1910); The Miser’s conversion (1914); Humunculus (1916); Life without a soul
(1916); Darwin was right (1924)
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Fase Il - A marca da fera e o super-homen nazista (1930-1949)

Figura 2. Em The Mad Monster, de David Chudnow (1942), um cientista injeta um soro em um “faz-tudo” e o

transforma em um licantropo que buscara vinganga.

O melhoramento genético ainda aparecia como imperativo moral. As descobertas do
periodo descreditaram a procriacdo seletiva (breeding) e a énfase passa a recair sobre 0s
métodos tecnoldgicos — para a manipulagdo direta do material genético. Nesse periodo a vaga
nocdo de hereditariedade se transforma em uma substancia concreta, manipulavel
tecnologicamente, o “plasma genético” (germsplasm) —isso antes da descoberta da dupla hélice.
Nessa época € comum o drama do cientista evolucionista louco e seu desejo por criar super-

soldados ou uma raga mestre.

Materializa¢Bes cinematograficas: O Bruxo (1927); Os Assassinos da Rua Morgue
(1932); A ilha das almas selvagens (1933); A Fera de Borneo (1934); O Homem Sem
Alma (1942); O monstro sinistro (1942); Um Cientista Distraido (1942); A Vinganca
dos Zombies (1943) 7
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Fase I11 - Radiacdo, nosso futuro genético e a aurora da dupla hélice (1950-1969)

Figura 3. Em Planeta dos Macacos (1968) o planeta é devastado por uma guerra nuclear.

Na década de 50 dois novos personagens vdo mudar radicalmente a natureza dos temas
eugénicos nos filmes de ficcdo cientifica: a radiagdo e a dupla hélice. Segundo Kirby (2008),
geralmente os pesquisadores ignoram as questes da genética e do DNA quando discutem os
filmes de ficgdo cientifica da década de 50 e focam mais em trés ameacas principais: a guerra
fria e 0 comunismo; a subordinacdo e conformidade social; catastrofe atbmica e nuclear.

A radiacdo e a dupla hélice colocam questdes densas: a primeira pelo poder de mudanga,
alteracOes e degradaces do material genético; a segunda pela concretude da outrora abstrata
nog¢ao de “material genético” e que vai se consagrar como uma explicacao do ‘segredo da vida’,
ao ponto de gerar um medo publico de que, uma vez que 0s cientistas possuiriam acesso a ele,
iriam querer alterar a constituicdo humana. Essa tendéncia diminui na década de 60 por causa
de contextos sociais mais amplos, pois o clima social desses anos ndo é propicio para o
pensamento eugénico e os filmes de ficcdo cientifica refletiram essa atmosfera sociopolitica,
sobretudo a mudanca de percepcao da base bioldgica dos problemas sociais (como visto no
debate natureza-habito apresentado no segundo capitulo). Poucos filmes nos anos 60,

entretando, incluem referéncia ao DNA e menos ainda a manipulacdo genética.

Materializagbes cinematograficas: 3000 Anos Depois de Cristo (1952); O
Lobisomem (1956); Planeta Proibido (1956); | was a Teenage Wolf (1957); Terror
from the year 5.000 (1958); Terror is a Man (1959); Passagem para o Futuro (1964);
Blood Beast from Outerspace (1966); Mars need Women (1966); O planeta dos

4

macacos (1968)
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Fase IV - A realidade de um mundo geneticamente projetado (1970 - 1989)

Figura 4. Os personagens de Arnold Schwarzenegger e Danny DeVito no filme Gémeos (1988) séo resultado de um
experimento genético. Em Blade Runner (1982), apresenta-se um futuro onde as fronteiras entre tecnoldgico e biol4gico estao
esgarcadas.

Nos anos 70 existem avancos na engenharia genética e nas técnicas reprodutivas (o
primeiro bebé de proveta é fertilizado artificialmente no ano de 1978, por exemplo) o que traz
de volta afirmaces sobre bases bioldgicas de problemas sociais, acompanhado de criticas sobre
uma ‘nova eugenia’ e o meio de que governo e institui¢des cientificas utilizardo tecnologias de
alteracdo genética.

Nas décadas de 70-80 volta a tona filmes sobre conexdo sobre genética da
hereditariedade animal e humana, bem como o medo da desintegracdo ambiental. Emerge o
tema do melhoramento computadorizado da humanidade: o ciborgue como meios de projetar a
pessoa perfeita, borrando fronteiras entre organismo e maquinas; neste periodo o dominio da
vida coincide com o surgimento da cibernética, computadores e inteligéncia artificial; 0 DNA
é ressignificado como cddigo de informacéo dos seres vivos (data) e a cibernética se coloca

como uma linguagem comum dos computadores e da biologia.
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Materializa¢cbes cinematogréficas: O Homem Terminal (1974); Estranhas
Mutag0es(1974); As Esposas de Stepford (1975); A llha dos Homens-Peixe (1979);
Alterated States (1980); Link (1986); Construindo Um Cara Certinho (1987);
Cherry2000 (1988); Instinto Fatal (1988); Furia Primata (1988); Regenerator (1990);
Geracdo Proteus (1977); Blade Runner (1982); Twilight People (1972); A Ilha do Dr.
Moreau (1977); Gémeos (1988); Piranha (1978); Ninho do Terror (1988); O monstro

do pantano (1982); Leviathan (1988).

Fase V - Eugenia liberal, melhoramento genético e a marca do diabo (1990 —
2004)

Figura 5. Em Hulk (2003) um cientista carrega alteragdes genéticas, resultado de um experimento realizado por seu
pai em si mesmo. O protagonista deve chegar a um acordo interno entre sua identidade e as expectativas postas em seu

designer genético.

Avancos cientificos tornaram objetivos eugénicos possiveis em sua realidade clinica.
As questdes da reprogenética emergem no interior da moldura conceitual da eugenia liberal. Os
filmes de ficclo cientifica vao lidar com questbes sociais e bioeticas, exibindo uma batalha
interna pela fonte da natureza humana. Se nas décadas de 10-20 a interferéncia na reproducédo
refletia violagdo do reino de deus, recentes filmes de fic¢do cientifica refletem crescimento da
cultura da identidade individualista, na qual a mudanga genética esta ligada a uma mudanca na
autenticidade (Kirby, 2008).
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MaterializagBes cinematogréficas: Alien IlI's (1992); Soldado Universal (1992);
Carnosaur (1993); Doze Macacos (1995); O Juiz (1995); O Professor Aloprado
(1996); Blade (1998); Soldier (1998); GATTACA (1997); O Homem Sem Sombra
(2000); Homem Aranha (2002); Blade Il (2002); Exterminio (2002); Codigo 46
(2003); Capitédo Sky e o Mundo de Amanhé (2004); O enviado (2004); Resident Evil
Apocalypse (2004); [X-men (2000), X2 (2003) X-men, o confronto final (2006)];
Fonte da Vida (2006);

As visBes de um futuro pds-humano desenvolvidos na ficcéo cientifica contemporanea
sobre engenharia bioldgica expressam ansiedades centrais para uma sociedade moldada pelas
mudancas velozes das capacidades cientificas e tecnologicas (DINELLO, 2005). Eles
enderecam questdes sobre o uso liberal de tecnologias de alteracfes genéticas, por exemplo: o
que representa um gene superior?; quem decide sobre as alteragdes?; como sera a relacdo dos
individuos geneticamente modificados e os inalterados — eles se sentiram superiores aos que 0s
criaram?; qual o custo da perda da diversidade genética humana?; modificacdes genéticas terdo
impactos significativos nos tracos comportamentais?; que o impacto da manipulacdo genética
de alguém por outros humanos tem na natureza da identidade do self?

Para Kirby (2004, 2008) a base dos filmes contemporaneos que tratam de humanos
modificados sdo questdes de formacdo de identidade e busca de autenticidade — autoria da vida
desafiada, consenso informado ausente, consenso antecipado impossivel e pessoas em
potencial objetificadas, num vocabulério habermasiano, conforme apresentado no segundo
capitulo — e essa falta de escolha sobre alteracfes genéticas como fonte de crise de identidade
nesses filmes.

Dinnelo (2005), ao investigar no cinema o "conflito dramatico entre tecno-utopias
prometidas por cientistas do mundo real e tecno-distopias preditas pela ficcdo cientifica”
(DINNELO, 2005, p. 2)** desvela um universo de esperancas, fobias, ansiedades, excitagdes,

preocupacOes e projecOes sociais que dizem respeito aos impactos ndo intencionais da

11 Para tanto o autor analisa obras de ficcéo cientifica como séries de TV, jogos, livros e filmes como Blade Runner,
Frankenstein, Metropolis ,Satan Bug, A.l. Artificial Intelligence, Westworld, Virtuosity, Videodrome,War of the
Worlds, Brainstorm, Tron, 2001: A Space Odyssey, THX 1138, as séries Terminator, Robocop, Matrix, Star Wars,
Star trek, Jurassic Park, Alien, entre outros.
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tecnologia no meio ambiente, na intersubjetividade, a militarizacéo da ciéncia, aos desafios que
as novas tecnologias como inteligéncia artificial e engenharia genética propéem a identidade
humana e os problemas éticos que deles emergem. O autor aborda o inseparavel entrancamento
de interesses corporativos, militares e cientificos que impulsionam o avancgo tecnologico.

A ficcdo cientifica desde seus primordios elaborou o tema da relagdo homem-maquina,
a comecar pela histéria do monstro arremedado Frankenstein que passa a viver gragas a um
experimento cientifico gotico, mas sai do controle e volta-se contra seu mestre — metafora que
diz respeito aos “sonhos da razao” que “produzem monstros”, ou em outras palavras, aos efeitos
problematicos ndo intencionais da tecnologia.

Tratar especificamente sobre tecnofobia (como aversao ou suspei¢éo da tecnologia, ndo
como medo irracional, ilégico ou neurdtico simplesmente) e as formas que ela aparece na ficgdo
alimentada por diferentes contextos e cujo foco dominante é o cinema, faz com que essas obras
ficcdo emerjam como expressdo de um temor da perda de humanidade, de repressdo da
liberdade, de emocGes, valores e mesmo de nossas vidas para as maquinas - e as figuras (icones)
do cientista louco, robds furiosos, clones assassinos, ciborgues, androides, realidade virtuais
viciantes, computadores satanicos, monstros geneticamente modificados e virus roedores de
carne sdo amostras dessa obsess&o e influenciam e participam a cultura popular, ocasionalmente
motivando avalia¢fes pessimistas. A fusdo do mundo autdmato com o humano e a promessa
evolutiva que ela promete é vista como um dos pontos centrais das fontes de possibilidades
criticas da ficcdo cientifica

A tecnologia p6s humana ameaca reprogramar a humanidade em uma nova espécie
maquinica e extinguir a anterior. A ficcdo cientifica mostra que esse processo
subvertera valores humanos como amor e empatia, revelando que os principios
intrinsecos dessas tecnologias irdo fortalecer a discriminacdo genética, a
fragmentagdo social, o totalitarismo, a vigilancia, a degrada¢do ambiental, o vicio, a
infeccdo e a destruicdo [...] Em sua devocao a tecnofobia, a ficgdo cientifica pinta um
quadro repulsivo de um mundo futuro onde a tecnologia foge ao controle e domina
todos os aspectos do comportamento humano. A estrutura inerente da tecnologia
requer a supressdo da espontaneidade humana e obediéncia a suas solicitagdes por

ordem e eficiéncia. Isso amplia o controle social encetado pelo sistema ideoldgico da

cibernética. (Dinello, 2005, p. 273 - tradugéo livre)
Desta maneira, para Dinello (2005), a ficcdo cientifica € uma via de exercicios

antecipatorios e reflete os perigos mais recentes da tecnomania, pois dimensiona a magnitude
das ameagas “tecno-totalitaristas” a fim de (potencialmente) ajudar na elaboracdo de taticas de

confronto: a tal esquema corresponde uma corrente na tradi¢ao da ficgéo cientifica, denominada
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‘distopica’: identificando no achatamento da subjetividade, na coer¢do politica tiranica, na
administracdo da vida, na integracdo da cultura a légica puramente racional, na exploracdo
econbmica, na militarizacdo da ciéncia, no consumismo — entre outros componentes do status
quo da época em que sdo produzidas as narrativa distopicas — 0s aspectos negativos desses
fendmenos sdo superdimensionados e dramatizados, afim de que melhor se perceba a
perversidade de algumas tendéncias.

Ha a percepcdo que emana dessas obras culturais de que os imperativos tecnologicos
estdo ligados aos impulsos de guerra e de politicas de dominacao haja vista a interconectividade
entre ciéncia, corporacao e militares ao longo do século XX. Embora haja a promessa de nova
era de progresso humano (ancorada no advento dos robos, inteligéncia artificial,
nanotecnologia, realidade virtual, internet, biotecnologia etc), e ela seja palatavel em diversos
graus, a ficcdo cientifica imagina as consequéncias desastrosas trazidas por esse progresso,

levantando questes éticas, politicas e existenciais.

3.3 — Distopias como gramatica de um mundo degradado

Parte do nicho de ficcdo cientifica que assume uma postura de avaliacdo negativa ou
supostamente critica diante de problemas que partem dos imperativos do progresso, dos usos
da ciéncia e suas aplicacdes sdo costumeiramente englobados pelos pesquisadores do campo da
literatura e do cinema em uma categoria denominada distépica. Ela tem raizes mais antigas,
remontando e contrastando com sua terminologia “gémea”, a de utopia. E salutar apontar
primeiramente que a categoria do utdpico é situada por condicionantes historicos, pois nao

existem opinides utdpicas em si, dissociadas das condi¢cGes em que sao declaradas.
Toda profunda mudanca social traz consigo o declinio das antigas utopias ou mesmo
a transformag@o delas em ideologias conservadoras e reformistas. A ideia “liberdade,
igualdade, fraternidade” foi uma Utopia no tempo da Grande Revolugdo, mas ja ndo
0 é na Franga onde este mote estd inserido nos portdes de cada priséo [...] lgualmente
as ideologias conservadoras tornam-se utopias quando um dado estado de coisas é
destruido, e passam a ser o ideal dos grupos que se opdem a nova ordem. Os autores
mudam, mas o espetaculo continua. O tempo da historia € um tempo de utopia (Szachi,

1972).
Tampouco utopias pertencem todas a um mesmo grupo indistinto. Podem ser

classificadas ndo apenas por um critério cronolégico, mas por caracteristicas constantes; um
principio organizador pode ser a correlacdo delas com as classes sociais em cada situacdo
historica, bem como o aspecto da realidade que cada grupo de utopias privilegia: a propriedade

privada, a transformacdo radical/extingdo do Estado, ciéncia e universalizacdo do
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conhecimento, felicidade e liberdade plena dos individuos, etc. (ibid.). Elas podem ser
apresentadas também de diferentes formas: “viagens imagindrias, estorias filosoéficas,
romances, manifestos politicos, poemas romanticos, artigos econémicos, tratados filosoficos,
projetos de constitui¢des ideais, etc.” (ibid., p.22-23).

A distopia pode ser entendida como um tipo de utopia negativa uma vez que evocam
“horror e pesadelos” e tem um papel de diagnose. Elas projetam algumas caracteristicas do
mundo real a um extremo, ao absurdo, a uma forma ideal pura, fazem incidir uma espécie de
lente de aumento, hiperdimensionando certos aspectos da realidade — ao passo que descreditam
seus defensores. Para Margaret Mead, citada por Szachi (1972), “o sonho de um individuo € o
pesadelo de outro”, pois varia a dimensao de catastrofe segundo varia o universo de valores,
preocupac0es, necessidades e anseios.

Araujo (2011, p. 6), ao avaliar a revolucdo tecnocientifica e a distopia no imaginario

ocidental entende que:
O imaginério distopico é fomentador do medo. Traz a realidade daquilo que pode vir
a ser por meio de um quadro tenebroso do futuro. Esse medo revelado é fomentador
de desejos e indignacBes perante o real. A distopia revela 0 medo da opresséo
totalizante. A distopia apresenta alguns tracos que lhe séo caracteristicos: costumam
explorar moralmente os dilemas presentes que refletem negativamente no futuro;
oferecem critica social e apresentam as simpatias politicas do autor, exploram a
estupidez coletiva; o poder é mantido por uma elite, pela somatizacdo e consequente
alivio de certas caréncias e privaces do individuo; possuem discurso pessimista,

raramente flertando com a esperanca.

Araujo (idem) vé ainda que tal imaginario traz propensao a acao, serve de alerta e critica
e ndo de resignagdo, em uma era supostamente vazia de sentido e grandes esperancas, na qual
a “concepe¢ao instrumental da ciéncia e o desenvolvimento técnico em bases de conhecimento
cientifico, exercem imenso poder sobre a sociedade e permite a realizacdo de sociedades
totalitarias” (idem, p. 3).

Na mesma monta tematica, para Hilario (2013) a literatura distdpica € entendida, como
um “dispositivo a partir do qual se torna possivel realizar uma critica das forcas que constituem
o presente”. A distopia seria entdo um instrumento radical desse tipo de andlise, sobretudo no
que diz respeito a segunda metade do século XX e inicio do século XXI. Em Hilario encontra-
se desenvolvida uma relacéo entre literatura distopica e sua funcéo de alarme, ja que ele chama
a “atengdo para que o acontecimento perigoso seja controlado e seus efeitos, embora j4 em
curso, sejam inibidos”. Segundo Hilario, sdo narrativas capazes de associar relacdes de

subjetividade, sociedade, cultura e poder que engendram um “pessimismo ativo” e nao
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simplesmente funcionam como “apologias da decadéncia”, pois elas buscam apontar tendéncias
contemporaneas que ameacam a liberdade humana. Ao colocar em pratica uma metodologia
“sociocritica”, o autor entende que a arte e a literatura fazem, num nivel estético de andlise, o
que a ciéncia faz a um nivel socioldgico, psicanalitico ou filoséfico. Dessa forma a obra de
Kafka, por exemplo, pode ser vista como um tratamento estético da questdo das angustias
provenientes da burocracia moderna. Os elementos sociais, nesta perspectiva, sdo interiores ao
texto, constitutivos da obra literéria.

De subproduto da cultura pop, as ficgdes cientificas passam a receber crescente atencéo
da critica e da academia, sobretudo quando associadas ao tema dos estudos literarios utopicos.
Mapeando esse debate Moylan (2000) identifica como as definicdes em torno dos conceitos de
utopia, distopia, anti-utopia foram sendo engendradas. A diferenca entre as duas Ultimas € que
as distopias ndo negam um impulso utopico, enquanto a Gltima descredita toda sorte de projeto
de perfectibilidade, negando a expressao utopica, associando-a com genocidio, xenofobia e
autoritarismo (e frequentemente estiveram associadas com posi¢fes de anticomunismo e
antissocialismo) — como aborda Jacoby (2007), que afirma vivermos em uma época anti-
utopica.

Mais do que um objeto literério ou filoséfico, a utopia passa a significar uma forga social
(Tower Sargent, 1967 - citado por Moylan, 2000, p. 73). Ela envolve o que Sargent denomina
“social dreaming”, significando a forma pela qual sonhos e pesadelos de grupos sociais
organizam suas vidas e imaginam uma sociedade radicalmente diferente daquela em que seus
sonhadores vivem (Idem, p. 74). A utopia enquanto forca social, envolve ainda a educacéo do
desejo, 0 mapeamento cognitivo dos condicionantes repressores e dos potenciais de superagéo,
a criacdo de respostas as lacunas de escassez, bem como a cria¢do de condicdes favoraveis a
mudanca social. Jameson (1982) — que mais de uma vez adota uma atitude criativa diante do
género — assinala as potencialidades do género de ficcdo cientifica em sua relacdo com a

imaginacao de futuros, no interior da qual encontramos nossos proprios limites.
A vocacdo mais profunda da ficcdo cientifica é reiteradamente demonstrar e
dramatizar nossa incapacidade de imaginar o futuro, de nos projetarmos adiante,
através de representacdes aparentemente completas que provam, em inspecdo mais
detida, serem estrutural e constitutivamente empobrecidas, a atrofia de nossos tempos
do que Marcuse chamou de imaginacdo utdpica, a imaginagdo da alteridade e da
diferenga radical; é ser bem sucedida através de suas falhas, e servir de veiculo
inconsciente e involuntario de uma reflexdo, a qual, colocando-se rumo ao

desconhecido, encontra a si mesmo irrevogavelmente espelhada no todo-familiar, e
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por causa disso torna-se inesperadamente transformada em uma contemplagdo de

nossos proprios e absolutos limites (Jameson, 1982, p.153 - traducdo livre).

Jameson localiza a ficgdo cientifica “como um espaco para analisar os problemas
estéticos da forma, género, construgdo de cenario e personagens através dos quais exercitou-se
problemas ideoldgicos fundamentais da visdo de mundo da modernidade tardia" (CSICSERY -
RONAY, 2003, p. 121 - traducdo livre) — e um desses problemas que os grandes trabalhos
reflexivos da ficcdo cientifica nos tornam capazes de perceber € que somos incapazes de
imaginar alguma transformacéo utopica. As distopias abundantes, dedicadas as exploracdes dos
desmantelos do préprio capitalismo, e a indUstria contemporanea de entretenimento calcada na
imaginacdo de pesadelos denunciam tal estado de coisas, corroborando com a analise de

Jameson sobre 0 pds modernismo.

Dito de forma sintetizada, o pds-modernismo, com sua descrenca em um projeto
histdrico especifico para o homem que o mobilize em termos da acéo politica, nos
leva a desconsiderar quaisquer ideais a serem realizados no futuro, encerrando-nos
compulsoriamente no imediatismo do presente, no consumo do efémero e, quando
muito, em lutas politicas atomizadas. Ademais, a razdo e o conhecimento cientifico
perdem sua legitimidade em funcdo da ndo concretizacdo das promessas do projeto
iluminista, sendo vistas como um discurso como qualquer outro. Estes dois aspectos,
indissocidveis um do outro, se colocam, a nosso ver, como as manifestacdes mais
perniciosas do pds-modernismo. E é a partir destes que se configura um quadro social,
cultural e intelectual tal em que todas as perspectivas de uma transformacgdo da
realidade, motivadas por um impulso utdpico, acabam por serem a priori rechacadas
(FERREIRA, 2015, p. 67).

As distopias séo, conforme Hillegas (citado por Moylan, 2000, p. 111), como index de
ansiedades, envolvendo o condicionamento a obediéncia, liberdade eliminada, individualidade
esmagada, passado destruido, o homem isolado da natureza. Ansiedades estas que sao
sociohistoricamente contextualizadas, pois frutos de realidades concretas. Nessa situagédo a
tecnologia é empregada ndo para enriquecer a vida humana, mas para manter um estado de
vigilancia e controle, escravizando seus cidaddos. O foco recai no terror, ndo na esperanga e
elas fornecem o que Kinsgley Amis cunhou de “novos mapas do inferno”.

E criterioso pensar também as narrativas distopicas em seus elementos formais, sua
estrutura de enredo, a composicao de sua diegese, a natureza dos dilemas enfrentados pelos
personagens, etc. Baccolini e Moylan (2003) percebem a distopia como um hibrido [literério,
na perspectiva deles], capaz de borras as fronteias entre géneros - aventura, suspense, romance,
horror -, entretanto a estrutura narrativa tipica € a apresentacdo de um personagem alienado que

refuta a sociedade dominante. Como toda ficcéo, a presenca de um novum € frequente, como
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por exemplo: viagem no tempo, invasdo espacial, mutacdo, desastre, poderes psiquicos,
superinteligéncia artificial, descobertas cientificas radicais, etc.

O potencial didatico dessas narrativas, defendido por alguns autores, se revela pelo
confronto com as contradi¢gdes. Se na utopia comumente se dd uma jornada de um visitante
guiada pela sociedade utopica que leva a respostas comparativas que acusam a sociedade do
visitante, a distopia j& come¢a no mundo fraturado e os elementos de estranhamentos
permanecem, pois o foco frequentemente € um personagem que questiona, num fluxo narrativo
dialdgico entre a ordem hegemonica e uma contra narrativa de resisténcia. Um dos conflitos
centrais, por exemplo, é o controle da linguagem - o controle discursivo, aléem da forca
econdmica e do aparato disciplinar. O controle sobre linguagem, representacao e interpelagéo
¢ uma arma crucial e estratégica na resisténcia distdpica, indicando ainda a importancia da
reapropriacdo da linguagem e empoderamento da memaria. O movimento do cidadéo distopico
do contentamento a experiéncia de alienagdo é acompanhada de crescente percepgao que leva
a um evento-climax que muda ou n&o a sociedade (Baccolini e Moylan, 2003).

Para Michael Ryan e Douglas Kellner (2007), a fantasia futurista cinematografica das
ultimas décadas do século XX é analisada como um ambiente repleto de contetdo ideoldgico
justamente pelo desapego dos constrangimentos do realismo, permitindo que elas sejam
qualitativamente mais metaforicas. Para eles, existe ainda uma oscilagcdo entre 0s usos e
alinhamento da fantasia por correntes politicas: o lado conservador produz filmes tecnofébicos,
enquanto narrativas cujas posicdes colocam-se a esquerda produziriam distopias. Conforme

afirmam:
Filmes de fantasia que remetem ao medo das maquinas ou das tecnologias geralmente
afirmam valores como liberdade, individualismo e a familia [...] de uma perspectiva
conservadora, a tecnologia representa artificialidade em oposi¢do a natureza, o
mecénico em oposto ao esponténeo, o regulado em oposicédo ao livre, nivelamento ao
invés de promogdo de diferenciacdo individual, o triunfo da igualdade oposto a
liberdade, equiparagdo democratica ao invés de hierarquia com bases em
superioridade individual. Mais importante, para a critica individualista conservadora,
ela representa a modernidade, o triunfo da mudanca radical sobre institui¢ces sociais
tradicionais. Estas instituicbes sdo legitimadas ao serem endossadas com a aura da
natureza, e a tecnologia representa uma possibilidade de que a natureza seja
reconstruivel, ndo uma autoridade pétrea que o discurso conservador requer.
Certamente, assim como a imagem de construcéo artificial, a tecnologia representa a
possibilidade que figuras discursivas como a “natureza” (e o ideal de um imediatismo
livre que isso conota) possam meramente serem construtos, dispositivos artificias,

metaforas projetadas para legitimas desigualdades ao colocar um falso solo de
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autoridade para ac¢Bes sociais injustas. O significado de tecnologia entdo excede a
simples questdo mecanica. E geralmente uma figura ideoldgica crucial (RYAN,
KELLNER, 2007, p. 48 — 49 - traducdo livre)
Ja as distopias, para Ryan e Kellner (2007):

[...] retoricamente tomam vantagem dos modos de deslocamento temporal para
criticar as correntes desigualdades do capitalismo. Esses filmes apresentam o que nos
temos chamado de “o dilema americano”. Filmes conservadores evidenciam medos
da modernidade liberal, enquanto filmes alinhados a esquerda evidenciam o tremendo
poder do conservadorismo em matérias econdmicas, mesmo quando o criticam [...]
Sinais de ameaca emergem claramente nos espacos imaginariamente libertos dos
filmes que se passam no futuro, especialmente os que sdo chamados distopias.
Distopias, ou utopias negativas, predominam nos filmes futuristas dos anos 1970 e 80,
em parte como resultado de uma era de crise de confianga. Distopias geralmente
projetam no futuro os medos do presente, e 0s seus temas transcodificam os tipos de
ansiedades que caracterizaram aquela crise — corporac@es fora de controle, lideres
desonestos, legitimidades minadas, aumento de crimes, etc. Eles foram veiculos para
criticas radicais e populistas [...] Os filmes distopicos podem entdo ser vistos como
articulacbes deslocadas e indiretas de forgas e desejos progressivos que constituem
uma resisténcia a hegemonia conservadora nos anos 80 e que apontava em direcéo,
literalmente assim como figurativamente, futuros alternativos (p. 53-55 - traducéo
livre).

De maneira esquematizada, temos:

Medo do artificial Ideologia de conservacao

Paradigma conservador e

Tecnofobia Idealizagdo do “natural”
essencialista
Articucdo de desejo de Criticas populistas ou
resisténcia contra- radicais ao sistema
Distopia hegemanico

Tematizam  crise  de
confianga na sociedade

Desconstrucdo de binarismos

Contudo, a caracteristica apontada por autores como Douglas e Kellner (2007), Aradjo

(2013) e Hilario (2011) referente ao potencial didatico ou critico das distopias néo deve ser
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irresponsavelmente generalizado ou passar desproblematizado. Sontag (1965) e Adorno (1998
— original de 1951), por exemplo, desferem fortes criticas ao género de ficcdo de desastre e a
musculatura critica das distopias, respectivamente.

Em The Imagination of Disaster, Susan Sontag (1965) afirmava que vivemos sob a
ameaca de duas forcas extremas, a banalidade e o terror. A arte fantastica pode servir para fazer
as pessoas cooperarem com ambas. Ela trata a ficcdo fantastica como algo que tem capacidade
de nos distrair do terror (real ou antecipavel), nos ajudando também a suportar a monotonia,
embelezando o mundo; outra capacidade é a de normalizacdo do insuportavel - os filmes de
ficcdo cientifica refletem ansiedades globais, mas geralmente acabam por acalma-las ou
neutraliza-las. O objeto de andlise dela sdo filmes de ficcdo cientifica tipicos e seus clichés: o
monstro, a invasdo alien, o herdi, os cientistas e militares, por exemplo. O que ela sugere € que
eles ndo sdo sobre ciéncia, mas sobre desastre (um dos mais antigos temas da arte) - € um
desastre extensivo/quantitativo, mais do que intensivo, é uma questdo de escala. O que estd em
cena é um imaginario da destruicdo: um dos pontos que Sontag discute em seu ensaio é o trauma
de massa do conflito atbmico cujo filmes de fic¢do cientifica da década de 50 tratavam de dar
testemunho e exorciza-lo — “o despertar acidental de um monstro super destrutivo que dormia
nas profundezas da terra desde a pré-historia €, geralmente, uma 6bvia metafora da bomba”,
avalia a autora.

O contetdo dos filmes reverberaria ansiedades contemporéneas — elas envolvem
também a condicdo psiquica individual e estdo igualmente refletidas nesses filmes. Ela descreve
os filmes de ficgdo cientifica, em certa parte, como uma mitologia popular para uma imaginacédo
contemporanea negativa sobre o ‘impessoal’ - o outro que ¢ “it” ndo “they” (o monstro, o
zumbi, a coisa) - ¢ ha uma luta em nao ser dominado (“taken over”), em manter a humanidade
— este tema da despersonalizacao é particularmente interessante para ela. Sontag ndo percebe
na ficcdo cientifica que se prop6s a analisar nenhum tipo de critica social, nem mesmo implicita
- por exemplo, ndo critica as condicdes sociais de impessoalidade e desumanizagdo, nem a
nocdo de ciéncia como atividade social, que aglutina interesses sociais e politicos - ciéncia é
tida, nesse filmes, como mera aventura ou como resposta técnica a um perigo pontual.

A conclusdo da autora é que, de um ponto de vista psicologico, a imaginacao do desastre
ndo varia muito de um periodo histérico para outro, mas de um ponto de vista politico e moral,
sim. Ela considera os filmes de fic¢do cientifica daquele periodo um emblema de uma resposta
inadequada (padeceriam de uma incompeténcia critica), mas que conservam seu interesse por
serem a interse¢do de uma ingénua e tacanha producéo artistica comercial e os dilemas mais

profundos da situagdo contemporanea.
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Em seu turno, ao realizar uma critica do romance inglés Admiravel Mundo Novo, de
Adous Huxley, escrito na década de 30, Adorno (1998, p 91-115) detecta que a obra é fruto da
racionalizacdo do panico diluido no periodo, construida sob o signo do desencantamento do
mundo e baseada na premissa da analogia fabril da producdo em massa do homem. No enredo,
a automagcdo total da vida se da via condicionamento biolégico que gera uma adaptacéo plena
e “os homens sdo conciliados com suas mas condi¢des de vida, afastados da possibilidade de
critica-las”. Para Adorno, quando discute Huxley, a critica ao sistema é na verdade tentativa de
confirmacéo de uma ideologia particular: em Huxley ndo ha uma critica radical ao capitalismo,
mas a critica de um vitoriano ao capitalismo. Ele posiciona-se “do lado daqueles que criticam
a era industrial menos por sua desumanizacdo do que pela decadéncia dos costumes”
(ADORNO, 1998, p.100)

O que o romance perde de vista, para Adorno, é que a técnica ndo € um campo
autbnomo, mas traz consigo uma relagdo com a diviséo social do trabalho e com as relagdes de
producdo — o debate entre tecnofobia e tecnofilia ndo tem centralidade “para” nem “por” si
mesmo. Outras criticas severas apontam que o romance “saboreia insuficiéncia do melhor para
comprometé-lo com o pior” (idem, p. 102), pois a obra possui uma conclusio reacionaria, de
que “ a regressdo € essencial ao desenvolvimento da dominagdo”; outro exemplo € a superacéo
da penaria, que modificaria toda relacdo entre necessidade e satisfacdo (BRITO, 2007), mas
que no romance mantém inalteradas arranjos de uma sociedade de escassez. Adorno (1998, p.
111) ainda acusa Huxley de uma postura presuncosa, pois “ao profetizar a entropia da historia,

ele sucumbe a aparéncia da propaganda pela sociedade contra a qual ele protesta”.

Repleto de uma preocupacao ficticia com a desgraga que a utopia realizada poderia
causar & humanidade, ele afasta de si a desgra¢a muito mais direta e real que a utopia
deixa para tras. E intil ficar lamentando sobre o que sera do homem quando a miséria
e a fome desaparecerem do mundo. Pois ele é vitima da miséria e da fome gracas a
prépria logica de uma civilizagdo que o romance ndo consegue acusar de nada pior do
que a monotonia do Pais da Cocanha, inalcancgavel por principio. (ADORNO, 1998,
p. 114)

Aprofundando a critica adorniana as incompeténcias da distopia de Huxley, Brito afirma
que “o Admiravel Mundo Novo esta tdo conectado as formas capitalistas, que em nenhum
momento consegue pelo menos arranhar o brilhante verniz da ideologia” (BRITO, 2007, p. 67).
Adous Huxley é obcecado pela tecnica, fetichiza-a e ndo tematiza a desigualdade de
distribuicdo. Somada a sua viséo sobre a arte como industria, para Adorno mesmo as criticas
feitas por ela ja se encontram cooptadas pelos termos do proprio sistema que buscam atacar —

retrato de um mundo totalmente administrado.
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Feitos tais contrabalancos e aparas, o discurso distopico presente nas ficgdes cientificas
cinematograficas eugénicas contemporaneas se coloca como um “sintoma” de estruturas mais
abstratas e a0 mesmo tempo releva a sistematicidade diegética com que a questao € tratada. Os
filmes desse arco especifico, e detidamente os que lidam com a questdo da eugenia conforme
elencados acima (cada fase lidando com ela de forma diferente, com cargas e énfases
diferentes), ndo estdo descolados de problemas mais amplos, muito menos dos fardos morais
da modernidade, nomeadamente os dilemas da eugenia liberal . Contudo, a maneira com que se
dirigem a eles é bastante particular, como tentou-se mostrar neste capitulo, revelando como um
parcela importante da cultura lida com os assombros, descompassos e fragmentos da
experiéncia na modernidade avancada. Foi trazida a tona a tensdo entre potencial articulador
critico ou normalizador, aderindo, por fim, ao tratamento adorniano da distopia como
construcdo ideoldgica, de horrores projetados a partir de determinada posicdo nos arranjos

sociais e que eventualmente carrega deles pontos cegos quanto a critica ao sistema.
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Capitulo 4

Das profundezas da tecnologia genética a superficie da cultura

Conforme apontado em capitulos anteriores sobre o cinema, o género de ficgdo e seu
arco distopico, os filmes passaram a incorporar e elaborar, com as extrapolagdes caracteristicas,
sobre o tema da engenharia genética. Propde-se que uma parcela do cinema de ficgéo cientifica
pode ser interpretada a partir da forma com que se detém no exame de consequéncias de novas
capacidades cientificas. Ela imagina e apresenta potenciais beneficios ou riscos e, no interior
dessa equacdo, situa questdes sociais e éticas sobre eles, ainda que em narrativas cujo
entretenimento seja 0 passageiro principal desse veiculo cultural e a exatiddo possa ser
questionada. Dessa forma, a engenharia genética € um campo rico para a exploracéo ficcional
dos novos imperativos tecnoldgicos e dos novos problemas que trazem consigo.

A intencdo é fazer correr uma varredura sobre obras cinematograficas especificas,
explicitando seus componentes valorativos e ideoldgicos, e assim atender ao problema
postulado de verificar em artefatos culturais a relacdo social com as potencialidades das
biotecnologias emergentes que a eugenia liberal posiciona, de que forma essa atualizacdo das
capacidades de intervencdo na matéria da vida transborda para a cultura e para o imaginario,
quais as negociacfes entram em jogo e quais aderéncias prevalecem quando a tecnologia
emerge ndo apenas como extensao dos corpos, mas passa a constitui-lo.

Dessa forma, esta em questdo uma tensdo moral quando entra em jogo modalidades da
acdo humana capazes de intervir tecnologicamente em limites até entdo sob custddia de arranjos
da natureza. Os filmes participam do fornecimento de chaves de formulacdo, percepcédo e
apreciacdo, estetizando, propagando e capitalizando uma série de desconfortos e dilemas,
tornados matérias-primas do entretenimento, inserindo-0s no regime de atencdo da cultura de
massa. No centro destas chaves, desenhadas com cores distopicas, uma crise de confianca na
autoridade cientifica de reprogramar o humano e na governamentalidade genética — a logica
p6s moderna de legitimidades ralas e desterritorializacdo levada ao limite, com o individuo em
contenda com seu proprio corpo, sua matriz organica como motivo de angustia.

Para investigacdo do cenario contemporaneo de aspectos da eugenia liberal
incorporados em produtos culturais, sera realizada a analise de coaguladores cinematograficos,
os filmes da série Moreau (A Ilha das Almas Selvagens (1933), A Ilha do Doutor Moreau, nas
versdes de 1977, 1996), GATTACA (1997) e Cadigo 46 (2003). A série Moreau foi selecionada
por representar uma espécie de “eterno retorno” da questao da eugenia, reencenada em periodos

diferentes e compondo-se de elementos especificos em cada um deles, dando conta da rota da
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eugenia do inicio do século até as novas formas de selecdo e melhoramento do fim dele.
GATTACA e Cadigo 46, por sua vez, dramatizam e se apropriam de vocabularios audiovisuais
construidos para retratar o cenario de discussdo em torno da eugenia liberal e suas implicacdes,
exercitando a imaginacéo distopica de deslocamentos e projecdes sombrias.

H& uma variedade ampla de filmes com aproximacgdes semelhantes capaz de também
historicizar ansiedades sobre o tema, mas acredita-se suficiente o exercicio de interpretacdo
sociologica deste arco de recorréncia pictdrica, tomados como tipo-ideal, uma vez que se tratam
de distopias alegoricas que - de acordo com Williams (2011, p. 268-269) - sdo concebidas
gracas a imaginagdo de transformacdes levadas a cabo pelo impacto da implementacdo de
ciéncias aplicadas, resultando um desenvolvimento técnico que agrava condi¢des de vida e,
mesmo quando se trata de um cenario onde transformacdes almejadas estdo em curso, ha uma
degeneracdo social, caracterizada por consequéncias desastrosas da tentativa de melhorias, mas
que produzem tipos nocivos de ordem social, emblematizados na figura do controle da evolugéo
da espécie e no gene ou algum componente similar com propriedades especiais a servico desse
controle, o que engatilha discussdes sobre determinismo tecnoldgico e genético e desembocam
nas fissuras do dualismo ontolégico do humanismo.

A partir disso, os filmes selecionados para analise neste trabalho estéo elencados numa
hipotética afinidade pictérica (KRACAUER, 1988) e numa linha de continuidade discursiva
sobre o tema da eugenia liberal. Eles se apropriam e transcodificam nossa relacdo com as
biotecnologias tanto em questdes de identidade quanto de impactos coletivos, funcionalizam o
gue anteriormente definiu-se distopia e constroem seus enredos a partir da questdo da alteracédo
intencional e tecnologicamente mediada de componentes da vida com implicacGes para
contextos humanos, da imaginacao de cenarios futuros onde esta é efetivada e seus efeitos entdo

dramatizados, porém
[...] como artefatos culturais, a literatura, o cinema, as produgdes para televisdo, 0s
video-games (assim como outras midias) distopicos e de ficcao cientifica estdo apenas
aparentemente preocupados com o futuro; a principal preocupacédo é com o presente
e 0 seu desenrolar no interior da sociedade contemporanea e como a vida humana sera
influenciada. (SCHMEINK, 2016, p. 9 - traducdo livre)

A andlise parte da descricdo e exame dos enredos, dos tipos de dilemas que propdem e
dos arranjos narrativos construidos que os viabilizam, valorizando passagens (cenas), dialogos,
elementos cénicos e, oportunamente, outros atributos diegéticos das obras. Entretanto, ndo se
coloca nem como uma anéalise do discurso estrita, tampouco uma critica estética, mas uma

tentativa de observar como essas obras articulam certas ideologias, que por sua vez norteiam 0s
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valores empregados no conteudo das filmes, realcando as zonas de contato com as teorias e
valores da eugenia, tanto em sua modalidade originaria, quanto liberal, detectando aderéncias,

distancias, rupturas e permanéncias.

4.1 — A llha do Dr. Moreau: o eterno retorno da eugenia ao cinema

,[m (TP o

Figura 6. Homens-fera a esquerda, Dr. Moreau ao centro e sua obra-prima laboratorial, Lota, na primeira

adaptagdo do romance de H. G. Weels, a Ilha das Almas Perdidas de 1932.

A premissa nuclear da eugenia é o controle da hereditariedade para o melhoramento
geral da espécie humana, o que pode ser colocado em termos terapéuticos de eliminacao de
doencas ou como fundamento de programas de discriminacdo a determinadas parcelas da
populacdo, e muitas vezes ambas foram orquestradas juntas. No inicio do século XX, como
discutido previamente, a eugenia configurava um paradigma da prética cientifica bem difundido
e defendido por autoridades de diferentes areas. Entretanto, o controle da ciéncia dos rumos da
evolucdo gerava ansiedade e criticas em diversos campos, como é o caso da literatura. O livro
de ficcdo cientifica de H. G. Wells, A Ilha do Dr. Moreau, escrito em 1896, traz um dos icones
do género, o cientista louco com compulsées maniacas por controle de aspectos da vida humana
(sequindo a esteira de Victor Frankenstein, de Mary Shelley) cuja habris do desejo de
manipulacgdo técnica de esferas organicas, psicoldgicas e sociais se desenrola em uma ilha sem
registro em mapa algum como aquela de Thomas Morus (ou mesmo a de Hobbes), mas com
um giro macabro, distopico: Moreau, outrora renomado cientista, realiza ali sua ousadia
cientifica sem constrangimentos éticos ou legais — experimentos com animais, através de
vivissecgdo, cirurgias, doutrinamento religioso e castigos, na intencdo de tomar as rédeas da
evolugéo rumo a criagdo de humanos superiores.

O tom de revolta moral por tal intromisséo no projeto da natureza encenado no livro de

Wells recebeu trés vezes adaptagéo para o cinema, prosseguindo na materializacdo, em artefatos
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da cultura, dos poderes abstratos da ciéncia e capitalizando as ansiedades em torno da
manipulacdo genética e da nova eugenia. A andlise do retorno da estéria de Moreau proposta
aqui — que de forma alguma pretende-se uma critica estética, tampouco um ranqueamento ou
protoantologia — da pistas sobre como o tema da eugenia se sedimentou na cultura ao longo da
historia do cinema, 0s sentidos que acumulou ou rearranjou e a permanéncia do posicionamento
de uma série de problematicas sobre a ciéncia a tecnologia e suas implicagcbes ndo apenas
bioldgicas, mas também para os sentidos de identidade (sobre o que significa ser humano) e
sociabilidade (o tipo interacdo entre humanos e humanos-alterados que resultaria de tais
processos) que ela acarreta.

O enredo original mantém-se em algum nivel o mesmo: um naufrago é resgatado, levado
a ilha e através do olhar desse forasteiro somos guiados na exploracdo dos mistérios dela, a
medida em que as praticas de Moreau sdo descortinadas. A presenca do forasteiro é inicialmente
rodeada de cuidados, e embora o Doutor mostre-se agradavel, hospitaleiro e erudito, mas téo
logo é flagrado em suas ac@es clinicas, torna-se, aos olhos do recém-chegado, assombroso. Em
todas as versGes cinematograficas ressalta-se de diferentes formas a avaliacdo negativa do
empreendimento como uma profanacdo da natureza humana e em extensdo, da integridade
mesmo da vida, uma vez que as feras submetidas a conversdo sao retratadas padecendo de
constante sofrimento, dor, confusdo: o aspecto hibrido das criagdes de Moreau remete ao reino
do animalesco, monstruoso e grotesco. Isso fica nitido, por um lado, na sua caracterizacdo em
cena e na interpretacdo corporal dos atores, e por outro nos questionamentos levantados sobre
a autenticidade de suas vidas tanto pelas proprias criaturas quanto por outros personagens
humanos “puros” (geneticamente intactos).

A primeira adaptacdo filmica do livro de Wells, A llha das almas Perdidas (1932), é
uma articulacdo do género de ficcdo cientifica com o de horror e os componentes icbnicos
conforme discutido por Smith (2012), e estava bastante conectado com a questdo da velha
eugenia, nos moldes da época. Ao chegar a ilha, Edward, o ndufrago resgatado por Montgomery
(um ajudante do doutor presente em todas as versdes), se depara com as desproporcoes fisicas
dos habitantes, o excesso de pelo e as deformidades faciais, mas é tranquilizado ao ser

informado que ndo passam de nativos.
Os outros personagens constantemente referem-se ao Povo Fera como “nativos” da
ilha e sua pele escura e peluda, corpos desajeitados sdo coerentes com caracteristicas
eugénicas estereotipadas, associadas com ragas africanas “inferiores”. O fato de que
a maioria dos personagens sequer nota que o Povo Fera é um resultante hibrido entre

homens e animais ilustra o qudo minimo eles consideraram a nogao de “nativos”, para

comecar. (KIRBY, 2008, p. 89 - traducéo livre)
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Os atavismos, o “retorno da teimosia da carne” que tais seres trazem a mostra ¢
justamente o conjunto de fatores contra os quais Moreau trava sua megalomaniaca batalha,
somada a ambic&o de aperfeicoamento da raca humana. Para tanto, a atencao € constante quanto
ao controle da “Marca da Besta”, e a forma como isso ¢
explicitado muda no interior das adaptacdes, seja através
de recidivos procedimentos no laboratério de cirurgias
(lugar que possui a alcunha de “Casa da Dor”),
vivissec¢do, manipulacdo genética (nas versdes de 77 e
96), bem como coercdo fisica (muitas vezes ele carrega
consigo um chicote que ndo hesita em estalar, e na versao
de 96, Moreau possui um controle remoto capaz de liberar

fortes descargas elétricas nas criaturas, gue possuem

implantes eletronicos) e condicionamento

Figura 7. Homem-fera em A llha das Almas
Perdidas (1932).

comportamental na forma de “leis sagradas” que o povo-
fera deve seguir: ndo andar em quatro patas, ndo comer carne, nao derramar sangue, sdo alguns
exemplos. Este ultimo elemento confere a Moreau uma presenca messianica na ilha, que ele
mesmo ressalta por ter desenvolvido tais técnicas de intervencdo radicais, como dito em cena
da verséo de 1932:

- Moreau: Veja por si mesmo. Esta coisa sobre a mesa ndo é humana, mas apenas
seus gritos o séo. Sabe o que era quando comecei? / - Edward: N&o. / - Moreau: Um
animal. / - Edward: Um animal? Como aqueles nas jaulas l& fora? E
aquelas...aquelas criaturas na selva? / - Moreau: Sao minhas criagdes. / - Edward:
Vém de animais? / - Moreau: Sim. / - Edward: E esta coisa? Esta pobre criatura
torturada? /- Moreau: Que importa? Sr. Parker, poupe-me desses horrores juvenis,
por favor. / - Edward: Aquelas pobres coisas da selva. Aqueles animais...Eles falam.
/ - Moreau: Meu primeiro grande éxito: a linguagem controlada pelo cérebro. Aquilo
foi um éxito. E preciso muito tempo e infinita paciéncia... para fazé-los falar. [...]
Cada experimento supera o anterior. E serd mais facil. Chego cada vez mais proximo.

Sr. Parker... Sabe como é sentir-se como Deus?

A condicgéo das criaturas alteradas, para o visitante inesperado, € vista como horrenda,
penosa, como monstruosidade e a conversédo de animais em homens desafia a nogédo de condigéo
humana — as fronteiras sdo violadas e o resultado é a ojeriza. Na cena em que Moreau vai ao
topo de uma montanha, chicote em punho, e pergunta: "Qual é a Lei"?, fica patente o intenso
medo das criaturas diante dele e da ameaca de voltarem a "Casa da Dor", onde mais uma vez

seus instintos seriam regulados. O que significa ser humano? O povo-fera coloca diretamente



71

essa questdo e em momentos onde recitam as leis, perguntam-se “Nao somos homens, afinal?”,
em unissono; assim como o Vviajante, que em certa medida representa o espectador, confronta-
se com o dilema de aferir humanidade ou ndo aos experimentos de Moreau — que sempre
possuem uma aura de vitimas em sua deformacdo, feiura e miscigenacao aberrante — e aos
outros personagens humanos que cedem ocasionalmente aos instintos sexuais, vicios ou

violéncia, “animalizando-se”.

Figura 8. Em cada uma das versdes, uma mulher criada por Moreau representa o estagio mais avancado de sua

empreitada. Nelas, aspectos estéticos e emocionais sdo valorizados como marca de autenticidade humana.

Em todas as versdes do filme ha uma personagem feminina habitante da ilha, com tracos
gue ndo denunciam seu status hibrido — denotando o estagio mais avancado das experiéncias
eugénicas de Moreau — e ocasiona um envolvimento emocional hachurado de tensdes sexuais
entre ela e o estranho vindo do mar, a natureza selvagem do cortejo e da copula: Lota, na versdo
de 1932, Maria, na versdo de 1977 e Aissa, na versao de 1992. Tal envolvimento e a revelacdo
da origem cientifica da personagem, € também complicador de fronteiras entre homem-animal-

monstro, organico-artificial, civilizado-primitivo, ciéncia e natureza.

Figura 9. Na versao de 1977, o Dr. Moreau é inventor de um soro capaz de direcionar a evolucao das espécies.

A versdo de 1977 marca uma reapresentacdo da obra, inserindo inovag6es do periodo
como equipamentos eletrénicos e a nogdo de engenharia genética enquanto possibilidade

proxima. No filme o doutor descobre 0 DNA e exercita sua geréncia.
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- Moreau: Tenho provas, quase provas...da existéncia de uma particula celular, que
controla o organismo vivo. Esta célula, esta particula controla a forma de vida [...]
Este soro volatizado contém um codigo de biogenética [...] E com algumas
intervencgdes cirlrgicas especificas, poderemos tornar aquilo que queremos. Neste
caso um ser humano. / - Bredok: Quais sdo as possiveis razdes?/ - Moreau: Para
alcancgar todo o controle hereditario. Pense o que poderemos fazer pela humanidade.

Poderemos combater a dor, as formas para evita-la. As possibilidades séo infinitas.

Tal enunciado é coerente com a ambiéncia do periodo, permeada pela convergéncia
entre biologia e informatica, na qual estava em curso novas formas de gerencia, organizagao e
codificacdo da propria vida e o corpo geneticamente focalizado reclamava uma nova politica,
compativel com a vida reprogramavel e instrumentalizada. Moreau, em seu retorno em 77, urge
um pareamento: “enormes avancos aconteceram na tecnologia, mas quanto avanco no
homem?”. A modelizagdo cibernética da realidade permite sua descontextualizagao,
emoldurando o corpo como informacdo manipulavel, e passivel de desagregacdo em células,
tecidos, 6rgdos — e em matéria prima compartimentalizada. No filme, Moreau da seguimento a
mais uma etapa de seu experimento, quando para conseguir mais dados, realiza um
procedimento de “involugdo” em seu hospede, Andrew Bredok, fazendo regredir a uma forma
“humanimal”, comandada pelos instintos — pelagem garras e presas surgem em Seu cOrpo, a
fala torna-se embargada, a postura, errante. Entretanto, se em certo sentido € bem sucedido em
desarranjar e reconstruir tracos fisicos, o fato de ele ainda ser capaz de narrar lembrancas e
sentir emogdes prova o fracasso de Moreau em eliminar os componentes “humanos” de sua
cobaia®?,

Cada adaptacdo acontece ap0ds alguns marcos da histéria da genética, ou ao menos de
inovagOes conceituais ou operacionais desse campo, o que refor¢a o argumento da ambiéncia
(o que ndo ignifica imperatividade). Em 1925, Haldane, em seu ensaio "Dédalo, ou, a Ciénca
e o Futuro" intui uma técnica reprodutiva artificial de manipulacdo direta do material
hereditario, a "ectogenética”, na qual por vias biotecnoldgicas os problemas humanos poderiam
ser acessados e corrigidos. E dai também que parte a inspiracdo para o processo Bokanovsky,
do romance de Huxley, que possuia membros familiares defensores da ideologia eugenista. Em
1953 a estrutura do DNA ¢é descoberta, e em 1970 experimentos em sua manipulagdo (DNA

recombinantes) comegam a ser publicados. E entdo volta a tona com renovada forca o

12 E interessante pontuar, ao falarmos de ambiéncia, que é da década de 1970, a primeira revisio da Declarago de
Helsink sobre a jurisdicdo da pesquisa médica e a Declara¢do Universal de Direitos Animais, que universaliza da
protecdo aos maus tratos estendida aos animais.
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pressuposto de Francis Galton, de que o comportamento bestial est4 codificado em nosso gene

e podemos eliminé-los.

Figura 10. O Dr. Moreau da versdo de 1996 é um geneticista renomado e trabalha com sofisticados equipamentos

biomédicos.

Em 1990 é instituido o Genbank, repositorio para publicacdo de informacdes
disponiveis sobre codigos genéticos e tem inicio o projeto de mapeamento do genoma humano.
A edicdo cinematogréfica de A Ilha do Dr. Moreau de 1996, comemorou os 100 anos da obra
de Wells e também incorporou elementos da ambiéncia cientifica. Moreau é um eximio
geneticista e Montgomery um neurocirurgido talentoso ainda que sadico (e um psiconauta
inveterado); ao lado de procedimentos de cirurgia, de recombinancia genética entre homens e
animais, enxertos eletrénicos garantem a submisséo das criaturas, infringindo choques quando
necessario. A ilha ndo é um territorio mais isolado, puro, ja tendo sido abrigo de bases militares
e resorts elitistas. Nela, um Moreau ainda mais consciente da atuacéo que a informag&o genética

possui na constituicdo dos seres defende-se ao ser acusado de “satanico”:
- Moreau: Permita-me lhe falar algo sobre o Diabo, no que eu sei dele. O Diabo é
aquele elemento na natureza humana que te faz destruir e degradar. O que vocé vé
nessa ilha que ndo seja destruicdo e degradagdo? [...] Por 17 anos, eu tenho me
esforcado para criar uma demonstracdo de refino na espécie humana. E foi aqui,

nessa pequena ilha, que eu, senhor, encontrei a esséncia do Diabo. / - Edward: O que
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vocé quer dizer? / - Moreau: Eu vi o demdnio em meu microscopio e o aprisionei. Eu
suponho que vocé poderia falar, no senso da linguagem metaférica, que eu o cortei
em pedacgos. O demonio, Sr. Douglas, que achei ndo é mais do que uma série

chatissima de genes.

Os aspectos bestiais sdo reafirmados desde a abertura do filme. Em um barco, trés
naufragos batalham pelo ultimo cantil de &gua, nenhuma palavra é dita, apenas gritos e
grunhidos. O sangue no mar atrai outra fera fora de controle, um tubardo faminto. O
sobrevivente é Edward, diplomata que rumava para negociar um acordo de paz apds uma
sangrenta guerra civil em um pais do oriente médio, outra indicacdo da selvageria humana.

Ao aportar na ilha, Montgomery traz coelhos e, embora as “Leis sagradas” proibam o
consumo de carne, ele acaba vendo a excepcionalidade da visita de um membro externo da
auténtica raga humana como uma desculpa para quebrar o pesco¢o de um roedor e manda servi-
lo no jantar. Em um arbusto uma das criaturas do doutor o observava furtivamente e, mais
adiante na trama, repete o feito. E, portanto, um humano que ensina os animais a agirem como
tais. Descoberta a quebra da “Lei”, um julgamento é feito, a criatura é executada e cremada. E
entre as cinzas de seu companheiro que Hiena, uma hiena convertida em humanoide, encontra
o chip implantando, retirando o que esta em si proprio em seguida, o que leva talvez a maior
diferenca do desfecho desta versdo: embora em todas as outras uma rebelido se instale e destrua
0 império sinistro de Moreau (que pode ser lida na chave de punicdo), nesta ha uma tentativa
de estabelecimento de uma lideranca do proprio povo-fera sobre seu destino. Edward, um
diplomata, testemunha um reclame de auto-determinagdo, autonomia e disputa por poder no
interior do povo-fera. Representante dessa diferenca, o lider da rebelido, Hiena, na cena do
assassinato de Moreau, o pergunta “quem sou eu?”, mas ndo se satisfaz quando ouve como
resposta “uma de minhas criancas”. Ele questiona-se porque deve viver sob as regras da “Lei”
ou atender as expectativas do doutor e o fato de sua constituicdo genética ser obra de outra
pessoa adiciona complicaces ao seu senso de identidade, conforme discute Gaither e Kirby
(2005, p. 263 - traducdo livre):

O senso de identidade de Hyena é confundido ndo apenas pelas expectativas impostas
por sua construcao genética, mas também pela inerente desigualdade entre Moreau e
suas "criancas”. Moreau entende que sua posi¢do como criador o coloca em um status
social elevado, enquanto o Povo-fera estd em desvantagem por causa de sua posicao
como "criaturas". Hyena questiona essa desigualdade: “nods te chamamos de Pai, mas
nao somos como vocé”. Se eles sdo todos "homens", porque Moreau escolhe as leis e
controla a distribuicdo da "dor"? Ele esta abaixo de Moreau como sua cria¢éo, ou esta

acima dele por ser dotado com um genoma que o préprio Moreau selecionou como

superior? Ele sequer faz parte da mesma espécie que Moreau? Finalmente, Hyena
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determina que enquanto Moreau é um homem, ele é um deus. De tal maneira, ele mata

Moreau para mostras que ele, e ndo Moreau, deve determinar o que é a lei.

Ainda que contemporaneamente seja uma banalidade os testes em animais e da
manipulacdo da natureza ou da politica de clonagem genética (realidade corriqueira na botanica
a servico do agronegocio, por exemplo) a recorréncia de adaptacGes de A Ilha do Doutor
Moreau atesta a permanéncia de certas preocupacgdes e da nogdo de limites e fronteiras de
intervencdo das biotecnologias ao longo do século XX, envolvendo temas como a definicéo do
que é e quem tem o direito de determinar o que € humano, e mais ainda, a ideia de um humano

superior ou inferior.

Figura 11. Na versdo de 1996, uma das criaturas, Hyena, interpela o criador: *-O que sou eu?"

Em Moreau, nossa unicidade (embora seja ameacada) segue inabalada, tal qual argui o

humanismo cléssico, e 0 médico € vilanizado por suas “intromissdes” biologicas, por “brincar
de Deus” ou tentar nos fazer obsoletos. Entretanto a tentativa eugénica de trazer “feras” aos
padrdes da civilizacdo ndo foi amago do discurso moral do colonialismo — e ndo permeia ainda
0 interior da tirania do capitalismo frente aos protecionismos, regionalismos ou identidades
resistentes? Questdes sobre identidade e sociabilidade estdo presentes no interior das narrativas
e remontam ao debate hoje travado por diferentes versdes do p6s humanismo: evocam
tangencialmente tanto as promessas transhumanistas quanto os temores do humanismo
distépico. Uma das caracteristicas do discurso presente nas adaptacdes do romance de Wells
para o cinema é a relacdo das ideologias da eugenia e do determinismo genético, segundo a qual
ndo somos mais do que o arranjo de nossos genes — 0 que na pratica hipostasia problemas de
carater social como desigualdade, colonizacéo, classe, raca, género, justica social entre outros.
As obras, embora critiquem a manipulacdo e a ousadia (e mesmo a capacidade efetiva) de
cientistas em intenta-la para fins eugénicos, por outro lado compactuam com essas ideologias,
0 que ¢ algo serio, uma vez que o cinema popular tem o potencial de afetar a aceitacdo de

conceitos cientificos, participando de sua validacdo e difuséo geral.
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4.2 — Gattaca: eugenia liberal como distopia moderna

Que tipo de sociedade e de individuo teriamos se a eugenia liberal fosse uma realidade
estabelecida? Com essa premissa, Gattaca (1997)*® encena um “futuro ndo muito distante” no
interior do qual a engenharia genética é parte trivial das institui¢des e préaticas sociais, bem
como da construcdo das identidades e autoimagens de seus ficcionais habitantes. Em tal
ambiente, a visdo e o tipo de experimentacdo com a vida humana conforme anseiam 0s
eugenistas liberais é corrente.

Desde a abertura do filme somos “tragados” pela diegese especifica, na qual coisas tao
infimas (materialmente) s&o alcadas & maxima importancia. Apos duas citagcdes — uma biblica
e outra secular, de um psiquiatra — opostas em sua assercdo de deliberadamente ousar mudar os
arranjos naturais, os nomes do diretor, dos atores e outros participantes do filme surgem e antes
de desaparecerem, algumas letras sdo ressaltadas, justamente as que representam o0s
nucleotideos formadores do DNA. As cenas iniciais sao close ups de delicadas operagdes com
material bioldgico como pedacos isolados de pele das pontas de dedos que sdo preenchidos com
um reservatorio de sangue. Esse mesmo dedo é posto em um leitor, aprovando a passagem por
uma catraca, ou seja, 0 sangue, o material biolégico é uma exigéncia para acesso e é também

um dispositivo de barreira.

THE NOT-TOO-DISTANT FUTURE

8

As fases da vida do protagonista, Vincent Freeman, sdo narradas e analisadas por ele

mesmo. Os jovens e idealistas pais concebem-no, o primeiro filho, “naturalmente” no banco de

13 Em 2012, na Califérnia, experts de diferentes setores da NASA juntaram-se para eleger os mais absurdos e 0s
mais verossimeis filmes de ficgdo cientifica produzidos até entdo e Gattaca (1996) foi vencedor na categoria de
filme mais realista. Fonte: https://www.theaustralian.com.au/news/nation/apocalyptic-blockbuster-absurd-say-
nasa-scientists/news-story/d6261c17c217deff348¢c25575b57f58e.



77

tras de um carro a beira da praia, algo incomum para aquela sociedade, como pode-se inferir
quando o narrador afirma “costumava-se dizer que uma crianga fruto do amor tinha mais
chances de ser feliz. Ninguém mais diz isso. Nao sei porque minha mée preferiu confiar em
Deus e ndo no geneticista local”. Seu nascimento, entretanto, revela caracteristicas de uma
obstetricia sofisticada, pois é submetido a testes de perfilamento genético preciso, capaz de
determinar a probabilidade do desenvolvimento de doencas mentais, cardiacas, entre outras
caracteristicas, habilidades e predisposicGes (ao alcoolismo, por exemplo). O diagnéstico
desolador de sua constituicdo genética aleatoriamente gestada é de uma alta probabilidade de
sua morte e uma expectativa de vida de 30,2 anos. Em Gattaca, contudo, isso significa um
destino incontornavel. O nascimento de seu irmdo ¢ consequéncia desse “descuido” que os pais
poderiam ter evitado. Em um contexto de prescri¢do, aconselhamento e calculos de risco, o
médico adquire o status de designer do novo membro da familia: monitoramento clinico em
laboratério, onde 6vulos fecundados séo visualizados e discriminados de acordo com seu
potencial de gerar uma criatura 6tima, a melhor possivel na gama de combinac@es de altura, cor
dos olhos e cabelo, cognicdo, salde entre outras tantas caracteristicas passiveis de selecdo. O
diagnostico clinico pré-implantacao surge aqui como elemento banal da sociedade e atua numa
chave individualizante sobre um sujeito que deve conhecer seu material genético, monitora-lo,

prever mudancgas - os problemas e riscos sociais sdo privatizados, colocados na algcada do

autocuidado e auto regulacdo de um sujeito geneticamente responsavel e tecnologicamente

|

mediado.

Figura 12. No cenario de Gattaca, o destino bioldgico dos filhos sdo decididos em consultérios.

E a diferenca entre a deliberacdo sobre a arquitetura da composicao bioldgica desses

(13

dois irmaos que torna um ‘“valido” e outro “in-valido”. O protagonista apresenta o termo

“genoismo” para designar discriminagdo genética, algo supostamente ilegal em sua sociedade,
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mas reflete que ela é uma realidade palpavel e cientificamente embasada. Essa discriminacao €
encampada em diferentes setores, como na educagdo e no trabalho: “por que investir dinheiro
e treinamento em mim quando existem outros mil competidores com o perfil [genético]
melhor?”, o protagonista admite. Por ser geneticamente “inferior”, membro de uma subclasse
genética, seu “lugar” naquela sociedade praticamente resume-Se a ocupar posicoes subalternas.
As motivacdes mais fortes do protagonista, tornar-se um engenheiro espacial e ir em missao,
sdo ambas profissdo e tarefa de alta complexidade. Ainda que ele estivesse supostamente
preparado para desempenha-las, sdo apenas sonhos impossiveis por suas “barreiras” organicas.
Dai ele trabalhar exatamente onde deseja, uma estacdo espacial, mas na funcéo de zelador.
Uma vez que neste cenario a identidade genética de alguém “valido” dé acesso a altas
posicdes e status de poder, torna-se uma mercadoria bastante valiosa, motivo pelo qual Vincent
recorre a uma espécie de mafia que oferece o singular servigo de “aluguel” de identidades. Ele
aluga a identidade de um “valido”, Eugene Morrow, que possui todos os valores positivos em
seu perfil genético, mas ndo pode desempenha-los por sua condicdo fisica deficiente. O
itineréario de tal empréstimo ou usurpacao € detalhado: cor e corte de cabelo, cor dos olhos,
caligrafia, até mesmo a altura exata — todos 0s aspectos devem ser 0 mais idéntico possivel entre
as partes da transacdo. Todo o material organico exigido para passar-se por Eugene é cedido
pelo “locatario”: sangue, urina, fragmentos de pele e cabelo. Tudo é armazenado em depdsitos,

em um minucioso laboratério.
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Figura 13. Na péagina anterior, Eugene cede todo material organico necessario para que Vincent assuma sua
identidade biol6gica. Acima, Vincent recupera-se de uma cirurgia para aumentar sua altura. Na ilusdo de semelhanc¢a, nenhum

detalhe fisico deve ficar de fora.

Para Eugene, pois ja pré-disposto biologicamente a realiza-los com maestria, 0s sonhos
de Vincent ndo sdo inalcancéveis, sequer precisam de muito esforco e ele entdo consegue o
cargo de engenheiro espacial e a atribuicdo de uma missdo fora do planeta. A nocdo de
identidade se fragmenta, ela é desconstruida e artificialmente rearranjada, como uma segunda
intervencdo, a da astlcia de Vincent, na ja alterada carga genética de Eugene. O protagonista
deve submeter-se diariamente a processos de higienizagdo, apagando qualquer traco de seu
material organico original, revelador de sua farsa e de sua ndo-pertenca.

Uma morte misteriosa nas instalacGes da estacdo € o evento a partir do qual a tensdo do
filme escala. A investigacdo policial leva o enredo ao cotidiano da corporacdo onde trabalha o
protagonista, agora sob pressdo multiplicada. Cenas revelam a rotina de treinos e testes ao qual
ele é submetido e suas artimanhas e dificuldades em executé-las, os desafios do desempenho
de estar de acordo com o que seria natural para Eugene, mas que para Vincent significa exceder
seus limites geneticamente “impostos”, como fica claro na cena em que deve correr em alta
velocidade em uma esteira durante um tempo mais longo do que ele suporta, enquanto o diretor

guia a visita do investigador:
-Diretor: Agora, existem individuos o suficiente para garantir um novo padrao.
Corpos com mente a altura. Essencial, na medida em que avangamos. / -Investigador:
Ainda assim vocé monitora performaces / -Diretor: para ver se alcancam seu
potencial. /-Investigador: E o excedem? / -Diretor: ninguém excede seu potencial, se

o fizesse, n6s apenas ndo estariamos aferindo corretamente.

O protagonista desperta o interesse de uma colega de trabalho, Irene, a tal ponto que ela
secretamente coleta um fio de cabelo dele e vai a um banco de analise de DNA onde o ranking
genético de seu pretendente a0 mesmo tempo que a impressiona, também a coloca hesitante,
pois nessa mesma métrica ela estaria “ma posicionada”. O elemento de romance do filme leva

a momentos em que o protagonista parece estabelecer relagcdes genuinas, ao menos emocionais
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e subjetivas, o que permite o enredo “caminhar” por eventos e situagdes que dao maior detalhe
da sociedade e de alguns de seus circulos.

A ida do casal a um concerto de piano € oportunidade para refletir sobre a experiéncia
de um “valido”, e mais do que isso, modificado com finalidades especificas, neste caso para a
virtuose musical: o pianista estd ndo apenas bem adaptado para tocar aquela peca especifica,
feita para alguém com doze dedos, mas ainda é admirado como artista — seu “talento” nao seria
apenas resultante de fatores modulados artificialmente? Isso ndo mudaria a légica da
excepcionalidade artistica, tornando-0s meros executores, pois mero resultado de seu programa
genético? Quem € responsavel por esse talento, e, portanto, deve receber admiracdo — o pianista,

0s pais que selecionaram sua arquitetura gendmica ou o designer que a projetou?

Figura 14.Em Gattaca as habilidades artisticas sao alvo do design genético.

Tais questionamentos trazem de volta o problema do determinismo genético. Em
Gattaca o foco recai ndo sobre a tecnologia em si, mas sobre os problemas da plena aceitacéo
desta ideologia, quando se acredita que humanos ndo passam do que esta em seu cddigo
gendmico. Gattaca tece criticas a ideologia do determinismo genético e as implica¢fes de uma
genética preditiva, do projeto eugénico de purgacdo das imperfeicbes humanas e
correspondente discriminag&o contra os ndo alterados.

O filme encara as confusdes no senso de identidade em “validos” e “invalidos”, sobre
quem sdo e o que devem fazer no mundo, sobre seus lagos de solidariedade, se sdo auténticos,
autbnomos ou ndo. Nesta sociedade, as expectativas impostas pelos pais ou pela sociedade
sobre os individuos séo inteiramente baseadas no genoma de cada um e existem entraves na
busca de uma vida cujo principio sejam as proprias escolhas, visto que elas estdo limitadas,
condicionadas ao DNA. Genes defeituosos correspondem necessariamente a um self defeituoso.
Ainda assim, mesmo 0s geneticamente alterados carregam o fardo de tais expectativas. A

“valida” Irene tem vias de ascensao “travadas” por causa de seu genoma. O verdadeiro Eugene
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reclusa-se em casa e vende sua identidade por ndo achar ter mais um lugar devido seu
desempenho abaixo dos padrdes que seus genes “superiores” determinam — 0 fracasso ndo é

uma opgao para pessoas como ele em Gattaca.

O problema da identidade ndo surge porque o determinismo genético é real, mas
porque a pessoa responsavel pela decisdo de manipulacdo genética na crianca acredita
que o determinismo é real — porque os pais alterariam 0s genes se nao acreditassem
que haveria algum impacto? (KIRBY e GAITHER, 2005, p. 272)

Segundo seus genes, Vincent seria cronicamente doente e por um tempo vive de forma
condizente com essa avaliacdo até tomar a deciséo de afrontar esse veredito com uma forca de
determinacdo interior, apegando-se ao 1% de probabilidade de ndo vir a desenvolver uma
condicdo fatal. Mesmo tendo que fingir ser outro e desconectando seu self de sua vida publica,
0 protagonista, embora ndo seja um “valido”, torna-se capaz de desempenhar o que a sociedade
espera de um e com isso, em certa medida, nao restringe seu senso de auto-identidade (KIRBY
e GAITHER, 2005). E um processo similar ao processo pelo qual membros de minorias evitam
discriminacgdo ao tentar se passar por membro da maioria e obter empregos, contornando a
tirania de alguns marcadores sociais.

Por um lado, o filme emprega o ideério e argumentos da eugenia liberal para construir
seu cenario e em seguida faz um giro ao p6s humanismo distopico, nos termos discutidos em
capitulos anteriores: principios como o uso das biotecnologias para melhoramento e terapia e
ampliacao dos direitos dos pais de decidir a “melhor” arquitetura bioldgica dos filhos sao pontos
nodais da obra, entretanto as consequéncias disso sdo a codificagcdo de expectativas na fundacéao
organica dos seres, tornando-os produtos com a especificacdo de design desejada; a
impossibilidade de contestacdo € revogada, comprometendo a pessoa a um projeto de vida que
se encontra fora da circunferéncia de suas livres escolhas; novas formas de desigualdade e
discriminagdo emergem, piorando as ja existentes.

Se em Moreau a tentativa de experimentacdo com a evolucdo produz monstros, em

2% ¢ 99 ¢

Gattaca ela produz seres “perfeitos”, “superiores”, “sem falhas”, mas a que custo? “N&o existe
gene para o espirito humano” ¢ um mote que aparece em materiais de divulgacdo do filme e se
conecta ao argumento do p6s humanismo distopico que, a partir da natureza humana, coloca a
vida natural como moralmente valiosa e as imperfeicdes como um aspecto constitutivo da
existéncia humana, sem as quais os valores e virtudes perderiam as condi¢6es de possibilidade.
Gattaca apresenta ainda uma sociedade onde os conflitos foram apaziguados, inexiste o esforgo
por ocupar posi¢oes pautado pela imobilidade prescrita por capacidades biologicas. Todavia, 0

filme celebra acima de tudo o poder individualista irrestrito do self made man que destroi,
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gracas a uma fuséo de talento e esforgo, todas as barreiras sociais e alga reconhecimento, status
superior e realizagdo - mas ndo € justamente essa a ideologia invisivel do capitalismo calcada

na ilusdo da igualdade e do mérito'* e do desempenho individual, empreendedor?

4.4 — Codigo 46: redoma de controle genético

No filme Cddigo 46 (2003), por motivos ou eventos passados que ndo sao ditos, a
fertilizacdo de novos membros de parte massiva (e afluente) da populacao global é feita in-vitro
e tornou-se comum a pratica de clonagem o que diminuiu drasticamente a diversidade étnica.
Por conta disso, as fronteiras das grandes cidades sao fortemente vigiadas, pessoas consideradas
ndo-saudaveis ndo as adentram, e o transito entre elas é regulado por um complexo Estatal-
Corporativo, a Sphinx, que também atua na restricdo a determinadas interacGes genéticas,
motivo pelo qual cria-se a legislacdo do Codigo 46%°:

Qualquer humano que compartilhe 0 mesmo arranjo nuclear de genes com outro ser
humano é considerado geneticamente idéntico. As relagdes de um sdo as relagdes de
todos. Devido a fertilizagdo in vitro, diviséo de células embriondarias dos doadores
de inseminagdo e técnicas de clonagem é premente evitar qualquer reprodugéo
geneticamente incestuosa acidental ou deliberada. Por essa razéo:

1) Todos os prospectivos pais devem ser geneticamente avaliados antes da
concepgao. Se eles tiverem 100%, 50%, ou 25% de compatibilidade genética, néo é
permitida a concepcao;

2) Em casos de gravidez néo planejada, o fetos deve ser testado, e se for resultado de
100%, 50% ou 25% de compatibilidade genética entre os pais deve ser imediatamente
interrompida;

3) Se os pais eram ignorantes sobre sua relagdo genética, a intervengdo médica é
autorizada para evitar qualquer quebra posterior do Cédigo 46;

4) Se os pais sabiam que eram geneticamente compativeis antes da concepcao
configura quebra do Codigo 46.

Tal governamentalidade genética tem feices de regulacdo eugénica explicitas e possui
uma forte associacdo da reprogenética com as praticas das primeiras legislacdes de controle
social eugénicas que versavam sobre procriagdes “improprias”, restricoes de imigracdo e
esterilizacdo compulsoria, como € o caso, por exemplo, do estado de Indiana, nos Estados

Unidos, que em 1907 foi o primeiro a aprovar uma lei que permitia a esterilizacdo de pessoas

14O proprio termo “meritocracia” surge em um romance distopico, The rise of the meritocracy, do britanico
Michael Young em 1958.

15 Tradugéo livre.
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institucionalizadas (em manicémios, hospitais ou prisfes), buscando previnir a procriacdo de
pessoas confirmadamente "criminosas, idiotas, imbecis ou estupradoras” e a ndo transmissao
de sua hereditariedade "poluida”. Para tanto era compulsoria a esterilizacdo desses grupos,
recomendada por médicos responsaveis por aferir as condi¢bes de viabilidade ou ndo de sua
procriacdo que entdo 0s encaminhariam para procedimentos cirurgicos. A lei foi revogada e
tornada inconstitucional em 1921 pela suprema corte do estado.

No filme, o acesso as grandes cidades ¢ viabilizado pela emissdo de “passes”, espécie
de selos que autorizam a entrada ou saida de viajantes, que possuem ainda datas de validade
especificas. E justamente um esquema de fraude e trafico desses passes em uma empresa
responsavel por sua emisséo que leva William, um investigador da Esphinx, de Seattle a Xangai.
A chegada a cidade revela uma divisdo de classe brutal entre 0 mundo adentro dos postos de
controle de ingresso e o mundo exterior (“al fuera”'®), que sera reapresentada e reacessada em

diversos outros momentos no enredo.

Figura 15. O acesso as grandes cidades é vigiado e a entrada depende de questdes ligadas a satde individual e

coletiva. Externo e interno ndo devem se contaminar.

Sob o efeito de um “virus da empatia” — farmacogénicos capazes de ativar ou inibir
certas capacidades de humor, cognitivas, fisicas ou de percepcdo, nesse caso especifico ele
potencializa as capacidades intuitivas do investigador — William entrevista os suspeitos e ao
interrogar Maria sente uma conexao fortissima ao ponto de sequer revelar que ela é a autora dos
crimes, imputando a culpa a outro, condenado ao exilio fora das cidades onde a Sphinx atua.

O passe de William é de 24h o que acrescenta nuances de urgéncia ao seu envolvimento

com Maria, algo que o faz acompanha-la pela cidade, ser detectado e entdo convidado por ela

16 Os personagens usam expressdes em diversas linguas, denotando a fuséo cultural dos habitantes daquele cenario
cosmopolita. Visualmente, contudo, a escolha de Xangai como ambiente remete a similaridade fenotipica de sua
populacéo enquanto as cenas de territorios “al fuera” denotam uma variedade de etnias ainda existente & margem
da administracdo governamental.
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para sua programagao noturna que envolve a entrega de um passe contrabandeado para um
cliente — naturalista que deseja ir a uma caverna Délhi movido por seu sonho de estudar o

comportamento de uma espécie particular de morcegos — e a ida a um clube de danca.

Figura 16. Em Code 46, Maria trafica passes de acesso para aqueles que ndo conseguiram autorizacdo legal para

viagens entre fronteiras.

Ao retornar a Seattle, onde vive com sua mulher e filho, William é informado que
infrag0es na mesma empresa onde estivera em Xangai continuam ocorrendo. Sua chefe mostra-
Ihe o video em que o cliente de Maria é encontrado morto devido ao contagio de uma doenca,
imune aos habitantes de Délhi, mas para a qual possuia tendéncias, transmitida por morcegos
ao visitar uma caverna: motivo pelo qual seu pedido de passe para aquela localidade foi
recorrentemente negado ao longo de oito anos. A desobediéncia do naturalista revela o pouco
espaco para liberdade e autonomia de deciséo fora da redoma de administracdo do Estado, mas
representa arroubos de rebeldia, a realizacdo destemida de sonhos conforme reflete Maria, ao
armazenar momentos gravados por sua retina da noite em que vendeu o tragico passe, fazendo
um upload em uma espécie album de fotos: “Adoro ver seus rostos. Sao téo bonitos. Olhe para
seus olhos. Eles tém um olhar que n6s néo temos”.

William é reenviado para concluir o caso e é informado que Maria esta de licenca do
trabalho por problemas de salde. Ele a encontra em um hospital, internada por violacdes ao
Cddigo 46, motivo pelo qual toda memdria que envolve o parceiro e o ato sexual foram
apagadas e um virus de repulsa implantado para inviabilizar novas tentativas. Ao visitar um
banco de testes genético levando uma amostra de cabelo de Maria, William descobre que o
material genético dela é 100% compativel com o de sua méde — que nunca conhecera — e fazia
parte de uma serie de 24 fetos clonados, ou seja, por se tratar de um clone de sua progenitora, €
uma violacéo ao codigo. Mesmo de posse dessa informacao ele acaba permanecendo ao lado

de Maria, numa alegoria de que o controle do amor é impossivel de se obter por fatores externos,
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como o governo, dito de outra forma, simbolizando elemento emocional disruptivo que nos

concede humanidade fora da curva de administragéo institucional.

Figura 17. Em ida au centro de testagem, William descobre o alto indice de compatibilidade genética com Maria e

¢ alertado de possivel infragéo ao codigo 46, mas, apesar de breve indecisao, resolve manter o vinculo.

Os dois fogem para um pais fora da jurisdicdo da Sphinx, onde os passes ou suas
informac@es genéticas sdo irrelevantes, e sdo capturados devido ao virus de sonambulismo que
faz Maria agir roboticamente e telefonar para uma central informando a localizacdo deles apds
a ocorréncia de intercurso incestuoso. William foi julgado vitima de um desequilibrio em seu
discernimento causado pelo virus da empatia, ou seja, uma interferéncia em seu self bioquimico,
tem sua memdria dos eventos narrados no filme apagados e volta, como se coisa alguma tivesse
acontecido, para sua familia e seu trabalho — o que levanta a ddvida se a identidade ainda é
auténtica quando é tecnologicamente assistida. A memdria de Maria € deixada intacta pois é
expulsa de Xangai e passa a viver em areas “al fuera”, onde o que ela pensa nao importa para
0 que se passa 14 “dentro”, como ela sequer existisse.

Caodigo 46 medita sobre um hiperestado que exerce constante vigilancia, variados niveis
de controle de conduta, de ambiente e de fluxos, que possui detalhados dados da populacgéo e
que conta com avangos biotecnoldgicos para promover, manter e também conter, ou seja,

administrar racionalmente a variedade da espécie humana.
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Uma das preocupagdes no que diz respeito a eugenia liberal é justamente a possibilidade
de homogeneizacdo da espécie. Para os pds humanistas liberais a neutralidade diante das
escolhas individuais de uma “boa vida” ¢ um requisito, entretanto, segundo reconhece Agar
(2004, p. 135) os “oponentes das tecnologias de melhoramento preveem monoculturas
humanas. Eles pensam que qualquer diferenca entre os tipos e subtipos de GenRich serdo apenas
um pélido eco da diversidade encontrada nas democracias liberais contemporaneas”. Isso
porque dentre a gama de caracteristicas que os pais passariam a poder optar, ha a tendéncia de
que algumas seriam mais e outras menos alvo de implementacdo, 0 que poderia ser
consequéncia, como alertam os pds humanistas distopicos, do carater privatizado do
melhoramento (ou seja, quem poderé pagar e ter acesso a ele) e das pressfes assentadas nas
normas sociais e mediadas pelo mercado.

Em Caodigo 46 a diversidade humana é incompativel com um mundo perfeitamente
administrado, mas a desigualdade ndo o é — mesmo que 0s avancos médicos retratados deem
indicios de que todos poderiam usufruir de plena saude e, logo, de livre transito. O desfecho do
filme chega a romantiza-la, como se os excluidos possuissem uma liberdade e uma pureza
indeléveis, mesmo que desassistidos € em pentria, a0 menos “sdo eles mesmos”, autdbnomos e

sortudos, sem hipervigilancia ou gestdo invasiva de seus corpos.

4.5 — ldeologias, valores e sintomas

Héa algo de cdmodo no discurso simplificador dos genes, entendido como biologismo,
pois coloca sob seu “guarda-chuva” outras questdes de fundo social. Em seu interior,
desigualdades histéricas sdo camufladas e a estrutura hierarquica elitista de dominacdo
permanece intacta. A eugenia como ideologia, por exemplo, funciona na medida em que apaga
a base social sobre qual se constrdi seus pressupostos de diferenciacdo e pée em seu lugar um
discurso essencializador, naturalizante: quem seriam as “melhores” mentes do inicio do século
XX sendo uma elite branca, rica, com acesso aos sistemas de salde e educacao, que eram
negados a outros segmentos da populacdo? Algo semelhante acontece com o determinismo
genético, sustentado pelas descobertas e avancos da gendmica, onde impera uma narrativa de
resolucdo segundo a qual a busca pela esséncia da vida acabou (SHARON, 2014), na medida
em que reduz o individuo a sua harmonia quimica, bioldgica, genética e dispensa fatores do
ambiente social — cabe lembrar que a pobreza, o racismo, 0 sexismo, a intolerancia e as
orientacOes politicas, ndo sdo atributos genéticos.

Entretanto, ndo existem solugdes tecnoldgicas para problemas que sdo de origem

politica. Com base na discuss@o de Adorno (1998) sobre a distopia de Huxley, deslocar para a
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tecnologia em si ou para um conjunto de crencas no interior do determinismo genético,
problemas que s&o de economia, classe, género, poder ou desigualdade € incorrer em desfacatez
tipica do expediente da ideologia. Esquivando-se do determinismo tecnoldgico, €
contraproducente culpabilizar nossos dispositivos e tecnologias ao invés de notar as l6gicas que
operam e 0s regimes que dao origem a eles, algo que permanece, em vérias camadas, incolume
ao exercicio distopico dos filmes analisados, passando invisibilizados ou naturalizados - ainda
gue com novos apetrechos e possibilidades técnicas, o futuro distdpico reafirma o presente e
seus desmantelos e, por isso mesmo, atestam a incapacidade contemporanea de pensar futuros
radicalmente melhores (JAMESON, 1982). Mesmo as solu¢Bes imaginarias dos filmes
analisados explicitam transformagdes contidas, postas nos termos de manutencdo das
estruturas, que embora as critiqguem, ndo as arranham gravemente.

Nos cinco filmes sdo dramatizados experimentos distopicos que apresentam tentativas
de criacdo de humanos “melhores” através de interferéncias biotecnologicas, embora possam
resultar em monstros ou numa perfeicdo insustentavel. Ambos apontam que ha algo
genuinamente humano, auténtico, que escapa a tecnologia, que por sua vez coloca-se como
potencial ameaca, nos sequestrando a supostamente inalienavel “natureza humana”. E possivel
notar mais de uma vez a aproximacéo que tais artefatos culturais — e 0 modo como se dirigem
a questdo da eugenia e da sua variedade liberal — possuem com o programa de embargos que 0
pos humanismo distopico defende, num resguardo enérgico da “natureza humana” e das bases
morais a partir das quais uma vida normativa se torna possivel, conforme a interpretacdo de

Jurgen Habermas, que partilha da

“[...] preocupagdo de que a riqueza ¢ a complexidade do que significa ser humano seja
diminuida a algo inteiramente sabivel, a um substrato bioldgico controle, de acordo
com o qual a vida nada mais é que DNA e interagdes moleculares e os individuos nada
mais que os veiculos passivos de um destino genético pré-determinado. ” (SHARON,
2014, p. 217-218 - tradugéo livre)

Os filmes, contudo, ndo representam uma critica radical, como discutiu-se brevemente
em suas analises individuais. As distopias apresentadas acima criam cenérios ameacadores a
partir dos riscos de aproximacdo ou mesmo igualdade entre homem-natureza (a blasfémia de
Moreau), entre homem-homem e entre nacGes (caso a terapia genética e 0s avangos em saude
de Gattaca e Codigo 46 fossem usada para aplainar as desigualdades e fossem pautadas pela
justica social). A figura de resisténcia (ou de autopreservacdo), via de regra, é o individuo
burgués liberal e suas tentativas de construcdo de identidade, ora romantico, expressivo, em

contato com seus sentimentos (uma voz interna, a marca de sua autenticidade), ora metodico,
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disciplinado, controlado, racional e responsavel (TAYLOR, 2005) e sua missdo humanista
parece ser reafirmar sua diferenca e superioridade frente a natureza e ao mundo artificial.

Sontag (1979, p.47) ao abordar filmes de ficcdo cientifica dos anos 50 discute que no
interior desse género, além das simplificacbes morais, espreitavam também as ansiedades mais
profundas sobre a existéncia contemporanea. Essa assercdo permanece verdadeira e quando o
paradigma do gene se torna um suposto marcador de diferencas, comportamentos e variagdes
no interior da espécie humana, ao ponto de efetivar-se como uma verdade especializada sobre
0 corpo, reduzindo ou invisibilizando complexidades morais e histéricas, novos medos e
ansiedades emergem e ganham articulagdo — e a industria cultural os capitalizam, pois estdo
relacionados também com novas formas de desorientacdo (JAMESON, 2004), de onde retiram
seu conteudo e fonte de interesse (JAMESON, 1995) —, conduzindo um movimento de
normalizacdo dos temas do pds humanismo na esfera de debates e percepgdes publicos, mas
néo de sua aceitagcdo ou rechacgo plenos e imediatos, o que seria meramente idealista — as ideias
veiculadas produzindo o mundo.

E preciso perceber o cinema enquanto sintoma nuancado de articulagdes morais em
curso. Os filmes analisados aqui refletem uma hipotética repulsa pela biotecnologia e seus
riscos, mas a0 mesmo tempo nos acostumam ao que a biotecnologia pode fazer — o que
funcionaliza e faz imperar a nocéo da eugenia liberal de que ela pode ser bem utilizada, que as
biotecnologias de intervencdo podem ser eticamente orientadas, que ha possibilidade de um
desenvolvimento harm6nico mesmo no contexto da tecnociéncia capitalista e o correspondente
avanco de sua incursao no terreno da biologia — avanco que reduz a totalidade da vida ao DNA,
enfocado como mercadoria. Como resultado, a projec¢ao de um futuro pior “perdoa” o presente

danificado.
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Consideracoes finais

Ao partirmos do humanismo como uma formulacdo moderna das fronteiras que separam
0 homem do resto do mundo, seja ele organico ou artificial, que passa a embasar toda a
empreitada cientifica e tem consequéncias até os dias de hoje, percebemos uma arena de
combate. Nela, diferentes versdes do pés humanismo digladiam-se por definir e legitimar os
termos de uma luta sobre o controle da alteracdo de componentes bioldgicos humanos, algo
possivel gracas aos avancos da tecnociéncia geneética. Estas alteracGes abarcam tanto fins
terapéuticos quanto fins de melhoramentos ou cosméticos. N&o é a primeira vez que algo desta
alcada é vocalizado pela ciéncia. De maneira explicita, 0 movimento eugénico do fim do século
XIX até metade do século XX advogou pela manipulacdo coercitiva da fertilidade, guiada por
principios de selecdo que priorizavam atributos compativeis com um padrdo de civilidade e
competitividade especificos. Um de seus principais proponentes, o nazismo alemao, foi uma
licdo historica de onde algo assim pode nos levar.

Antes disso, para poder chegar a pensar os valores incutidos nas ideologias que as
distopias da eugenia liberal ecoam, foi preciso construir o caminho do lugar da tecnologia no
humanismo dualista, a tensdo p6s humanista, as posi¢cdes de defesa e de ataque a eugenia liberal,
para ai sim fechar o circulo com uma sociologia da superficie a partir do cinema. O resultado,
como buscamos demonstrar, € uma visao da sociedade pelo viés bioldgico, cientifico, médico:
a eugenia pautada pelo desejo de selecdo acurada de individuos e de caracteristicas — algumas
desejaveis e impulsionadas e outras afastaveis, execraveis, excluidas.

Os defensores da eugenia liberal afirmam ter se desconectado do rango autoritério
daquela antiga eugenia. Em uma moldura de respeito as escolhas individuais, a pluralidade de
interpretacdes do que seria uma boa vida, a ampliacdo do direito dos pais de terem os filhos
mais saudaveis possivel: sdo eles e ndo o Estado que efetuardo escolhas. Aproximacao
absolutamente problematica para os pds humanistas distopicos, pois ndo se fazem escolhas num
vacuo moral. Segundo estes, trata-se apenas de uma versdo privatizada da antiga eugenia, e
dessa vez as principais coer¢des por melhoramento virdo da atmosfera nebulosa do mercado.

Esta pesquisa buscou acompanhar o teor desse embate no interior de artefatos culturais,
tomados ndo isoladamente, mas enquanto um continuo de atencdo, um prisma que acumula as
nuances dessa batalha. Tomou-se o cinema, o paladino da inddstria cultural, como um
documento de um transito simbolico sobre o tema da eugenia liberal. Os filmes, selecionados
pela recorréncia de temas pictdricos, flagram o desenvolvimento de uma relagdo entre

sociedade, tecnologia e controle de componentes da propria vida humana, e o género de ficcdo
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cientifica destaca-se como adequado para tal anseio interpretativo, principalmente quando
propde cenarios problematicos — as distopias.

Moreau, de diferentes formas, nos recomenda que os homens sdo 0S seres mais
importantes do planeta, senhores do antropoceno e que as tentativas de trazer outras espécies
para compartilhar desse trono acarretara apenas em tragédia para ambos os envolvidos. Por essa
razao nossos genes, matriz de nossa humanidade, ndo devem ser compartilhadas ou perturbados
— ou pelo menos ndo de forma irresponsavel. O desfecho de Gattaca reforca que néo os genes,
mas 0s méritos que importam — recomenda que as interferéncias genéticas produzem resultados
artificias e parciais, pois mais importante ¢ o esfor¢o individual e 0 empenho obstinado. Codigo
46 entrelaca diversidade e desigualdade numa costura apertada: apenas gracas a
homogeneidade, alguma ordem pode ser acedida. Mas ordem e controle aprisionam e
imobilizam, segundo o filme: sentimentos e 0s desejos estdo acima da lei, pois neles reside a
verdade do que significa ser humano e ndo nas arbitrariedades de uma jurisprudéncia genética.
A utopia da perfei¢do ndo desemboca mais na distopia do monstro, ndo mais o horrendo, mas
uma distopia ascética, laboratorial, clinica.

Porém, sob uma aparéncia de critica radical, aloja-se parasita nos filmes deste arco uma
série de comprometimentos ideoldgicos, arrefecendo seu potencial critico ou subversivo. E
assim constituem seus cendrios, apresentam lampejos de divisdes sociais, do funcionamento de
ordenamentos sociais, de dilemas intimos ou coletivos que os atravessam. Com base nos filmes
elegidos, o cinema de ficcdo cientifica, ao tratar das biotecnologias da eugenia liberal em
formulacGes das mais assustadoras, mostra-se inabil para alcancar o cerne da questao da técnica
— 0 problema da distribuicdo desigual.

As ficgOes distdpicas de teor eugénico liberal apontam para um desejo de diferenciacao,
a transferéncia ou a equivaléncia de um capital econémico a um capital genético, pois a luta
concorrencial chega aos genes viabilizadas pelo uso desenfreado das biotecnologias. Uma
perfeicdo que ndo se sustenta durante o que parece ser a fuga pra um futuro de auto construcéo,
de auto engenharia, novas fronteira da diferenciacdo e da desigualdade — e questiona-se 0s
valores por tras dessas escolhas e o resultado de suas inten¢es no ordenamento da vida.

Os filmes alimentam-se e propagam medos e ansiedades, seguindo o fluxo e as
intensidades do sistema. A presuncéo de critica pertinente da técnica ¢ falsa e, no final, apenas
produz a sensacdo do novo, ainda que seja um medo novo — justamente o0 que caracteriza o
inferno de Benjamin — e com isso 0s assombros do nosso (admiravel novo) mundo ressoam

como inescapaveis.
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