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RESUMO

A cronica tem forte relacdo com o cotidiano e é um dos géneros responsaveis por melhor
descrever os fatos, a partir de um ator social comum: o cronista. Esse género tem
consolidacdo nos jornais impressos paraibanos, configurando grande audiéncia para as
questdes levantadas nas publicacdes. A crénica feminina, baseada a partir das vivéncias e do
olhar das mulheres em relacdo ao mundo, tem colaborado para inscri¢cdo de trajetorias das
mulheres como individuos atuantes na sociedade, e consequentemente na imprensa. O
universo da escrita, que comumente era descrito pela presenca majoritariamente masculina, é
transformado pela insercdo das mulheres, caracterizado pelas lutas para adentrar e permanecer
na esfera publica. Sendo assim, o objetivo principal dessa pesquisa foi estudar a presenca das
crénicas na imprensa paraibana, mais especificamente as crénicas produzidas por mulheres
nos jornais impressos A Unido e O Contraponto. Para isso, temos como objetivos especificos:
refletir sobre a atuacdo das cronistas Ana Adelaide Peixoto, Joana Belarmino e Vitéria Lima
no jornalismo local e o papel da crénica no processo de construcdo de sentidos, consolidando
seu lugar de fala e representacdo; perceber como as cronicas mantém sua relacdo com
tematicas que representam o cotidiano das cronistas e formam uma institui¢do do saber, que
segundo Certeau (1982), estabelecem conexfes com o lugar social, do qual as mulheres
ocuparam e consolidaram. Também observar como as cronicas sdo inseridas nas plataformas
digitais, tais como blogs, sites e redes sociais, em um contexto onde as narrativas se
apresentam de maneira multiespacial. Para tal, foi realizada uma pesquisa exploratéria e
descritiva, para que fosse possivel construir um cenério de discussdes em relacdo a crbnica e a
presenca feminina na imprensa. Contamos com um trabalho bibliogréafico e documental que
possibilitou o levantamento do corpus da investigacdo, que compreende 98 publicacdes das
escritoras, nos dois jornais mencionados, no periodo de janeiro a dezembro de 2017. Além
disso, uma pesquisa de campo foi necessaria, a partir da realizacdo de entrevistas em
profundidade com as cronistas, que de acordo com o roteiro estruturado, pautou questdes de
género, rotinas de escrita e trajetdria na imprensa paraibana. Baseamo-nos no método da
Hermenéutica da Profundidade, amplamente discutido por Thompson (2011), para uma
analise qualitativa, considerando os dados frutos do cruzamento das informacdes coletadas na
pesquisa de campo e nas entrevistas em profundidade A partir de uma interpretacdo das
discussbes simbolicas, que se refere a uma anélise formal e discursiva, sobre os debates de
género, escritas de si e cotidiano, apresentaremos a reinterpretacdo dos acontecimentos. Com
este trabalho, buscamos evidenciar a trajetoria das mulheres na imprensa paraibana, que desde
0 seu estabelecimento, vem contribuindo com novas interpretagcdes do cotidiano, fazendo da
cronica uma ferramenta para a pratica de uma meta-memdoria, que se faz tdo importante para a
inscricdo feminina na histdria e o registro de suas vivéncias e perspectivas.

Palavras-chave: Cronica. Imprensa feminina. Género. Jornalismo paraibano.



RESUMEN

La cronica tiene fuerte relacion con lo cotidiano y es el género responsable por describir
mejor los hechos de lo cotidiano, desde un actor social comun: el cronista. Este género se
consolido en los periddicos paraibanos, con gran audiencia para las discusiones de los temas
en las publicaciones. La cronica femenina, basada a partir de las vivencias y de la mirada de
las mujeres en relacion al mundo, ha colaborado con la inscripcion de trayectorias de las
mujeres como individuos actuantes en la sociedad y, consecuentemente, en la prensa. El
universo de la escritura, que en general se describe por la presencia en su mayoria de
hombres, ha cambiado por la insercién de las mujeres, caracterizado por su disputa para
adentrarse y permanecer en la esfera publica. De esta manera, el objetivo principal de ésta
investigacion fue estudiar la presencia de las cronicas en la prensa paraibana, mas
especificamente las cronicas producidas por mujeres en los periédicos A Unido y O
Contraponto. Para eso, tenemos como objetivos especificos: reflexionar sobre la actuacién de
estas mujeres en el periodismo local y la funcion de las cronicas en el proceso de construccion
de sentidos, firmandose como un lugar de protagonismo y representacion; percibir como las
crénicas mantienen su relacion con las tematicas que representan lo cotidiano de las cronicas
y constituyen una instituicion del saber, de acuerdo con Certeau (1982), establecen
conexiones con el lugar social que las mujeres ocuparon y consolidaron. Para eso, fue
realizada una investigacion exploratoria y descriptiva, para que sea posible la construccion del
contexto de discusiones sobre la cronica y la presencia femenina en la prensa. Contamos con
un trabajo bibliogréfico y documental que ha posibilitado el levantamiento del corpus de la
investigacion, que comprende las publicaciones de Vitéria Lima, Joana Belarmino y Ana
Adelaide Peixoto en los dos periédicos ya mencionados, en un periodo que va desde enero a
diciembre de 2017. Este recorte indica para la incorporacion de las crénicas en ambientes
digitales, que por el acceso de las cronistas a estas plataformas, permitié la insercion de las
producciones textuales femeninas en la internet, y que de manera sistematica, son compartidas
y comentadas. Ademas, una investigacion de campo fue necesario, con la realizacion de
entrevistas a profundidad con las mujeres cronistas, que de acuerdo con el guidn estructurado,
abordd temas de género, de rutinas de escritura y trayectoria en la prensa paraibana.
Basamonos en el concepto de la Hermenéutica de la Profundidad descrita por Thompson
(2011) para un analisis cualitativo, considerando los datos frutos del cruce de las
informaciones recopiladas con la investigacion de campo y con las entrevistas a profundidad.
Desde una interpretacién de las discusiones simbolicas, lo que habla de la lectura de los
sentidos en los textos, en un analisis formal y discursivo, acerca de los temas de género, de la
vida cotidiana y de las escrituras de su trayectoria. Con este trabajo, buscamos evidenciar la
historia de las mujeres en la prensa paraibana, que desde su formacion, viene colaborando con
nuevas interpretaciones de lo cotidiano, haciendo de la crénica una herramienta para la
practica de una meta-memoria, que es tan importante para la inscripcion femenina en la
historia y el registro de sus vivencias y perspectivas.

Palavras clave: Cronica. Prensa femenina. Género. Periodismo paraibano.
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1 INTRODUCAO

Desde a sua fundagéo, a imprensa brasileira passou por muitas transformacdes, seja
em relacdo a producdo da noticia, modificagcdes estruturais nos jornais ou reconfiguracées nos
agentes produtores da opinido. A insercdo da mulher nesse espaco foi mais uma etapa dessas
mudangas que aconteceram no jornalismo, e que foi modificando toda uma logica social sobre
a presenca feminina nesse espaco publico.

O ingresso da mulher na imprensa se deu através do acesso a educacgdo e a insercao
nos espacos publicos e suas publicacdes, a principio, refletiram as inquietacbes e
questionamentos relacionados a sua condi¢do social no ambito particular. Seus textos
inscreveram sua propria histéria dentro de um determinado espaco e tempo, mostrando a
trajetéria e sua experiéncia de mundo no contexto de lutas e vivéncias, ao passo dos
acontecimentos.

A crbnica se configurou como uma ferramenta importantissima para o registro dos
fatos ao longo dos séculos, principalmente por uma visdo que enquadra a perspectiva
feminina. Enquanto narradoras de sua propria histéria, as mulheres passaram a publicar nos
jornais e compartilhar suas questdes para o publico, mesmo que no inicio isso tenha
acontecido de forma inibida, a partir de pseudénimos.

O avango das mulheres no uso do espaco jornalistico para difundir sua opinido e
discussBes pertinentes ao ambito social é incontestavel, apesar de ndo ser suficiente quando
comparamos com a quantidade de homens que exercem a mesma funcdo. Constituido
historicamente como um espa¢co majoritariamente masculino, a opinido no jornalismo
brasileiro teve uma grande participacdo feminina ao longo dos séculos, mas isso acaba por ser
esquecido na histdria oficial, transformando a mulher em mito na imprensa (BUITONI, 1986,
p.5).

Os estudos de género, midia e escrita feminina, que posteriormente ganharam forcga a
partir da organizacdo e atuacdo das mulheres em uma imprensa alternativa, possibilitou a
elucidacédo dessa participacdo massiva na construgdo de narrativas nos jornais. E é justamente
a partir desse campo de pesquisa que pretendemos estudar a participacdo feminina na
imprensa paraibana, mais especificamente as cronistas atuantes no jornalismo impresso do
século XXI.

A crbnica como um género que nasce no jornalismo impresso e se expande para além

dos seus limites, possibilita a criacdo de uma linha do tempo, que narrando em pedacos
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fragmentados, constitui o tecido historico, politico e social do cotidiano das mulheres
escritoras. Por suas caracteristicas proprias, favorece a emissdo da opinido a partir do
imaginario particular, mas que gracas a técnicas linguisticas transforma as narrativas em
experiéncias comuns aos leitores.

Este estudo surgiu a partir de uma pesquisa anterior, sobre a participacdo das mulheres
nas colunas de opinido do jornalismo impresso paraibano, onde observamos o0s aspectos
discursivos, 0s géneros jornalisticos em destague e o conteudo da producdo opinativa
feminina nos jornais. As colunas de opinido escritas por mulheres na imprensa local
apresentam uma diversidade de géneros textuais, de identidade (estilo) e de tematicas que
abordam temas sociais, com questionamentos sobre género, politica, acessibilidade,
midiativismo e sobre a cidade. Em relacdo aos géneros jornalisticos, consolidam a opinido
feminina na Paraiba a partir da critica literaria, da cronica, do artigo, do coluna social e
politica e da critica de arte.

Questionamos a presenca feminina na imprensa paraibana, tendo em vista a pouca
visibilidade relacionada com a prética da escrita feminina nos periodicos, e especificamente as
cronistas. Nos séculos XIX e XX, podemos analisar resultados de pesquisas como a do
Pequeno Dicionario dos Escritores/Jornalistas da Paraiba do século XIX, que resgatou a
presenca de algumas mulheres a partir dos primeiros registros jornalisticos no estado e a de
Bernardo (2013) que evidenciou o trabalho das professoras e escritoras paraibanas no inicio
do século XX; e também a pesquisa de Machado (2005), que estudou a préatica da escrita de
mulheres sertanejas do estado da Paraiba.

O fato é que existe grande participacdo feminina nos jornais paraibanos do século
XXI, estejam elas diplomadas ou ndo. Porém, o que ndo se tem consolidado é a constituicéo
de um cenario de discussbes sobre a atuacdo dessas mulheres na imprensa local. A partir
dessa pesquisa, queremos refletir justamente sobre essa presenca, dialogando como esse
espaco de opinido é formado e o papel da crénica na acdo dessa escrita feminina. Além disso,
perceber como ¢ feita a articulacdo de temas importantes socialmente, a partir de um recorte
do cotidiano que pode influenciar a visao dos acontecimentos.

Também é de nosso interesse observar, de maneira simplificada, como essa pratica
jornalistica migra do analdgico para o digital, atraves das mudancgas causadas pelo
desenvolvimento do jornalismo poés-industrial. Neste processo, percebemos como se da a
insercdo das crnicas em blogs e redes sociais, que vem modificando a logica tradicional de

veiculacdo, compartilhamento e interacdo dos leitores com as cronistas. 1sso é a visualizagdo
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préatica de que a crbnica ocupa diferentes espacos, podendo se apresentar no meio impresso
(jornal, revistas e livros), no meio televisivo e no meio digital.

Este trabalho esta dividido em seis capitulos que buscam analisar e refletir sobre a
presenca das cronicas femininas na imprensa paraibana, discutindo a relevancia da cronica
como narrativa feminina sobre o cotidiano gerando sentidos sociais, e consolidando a
presenca das escritoras na imprensa paraibana. Problematizamos como as cronicas séo
pensadas e produzidas, enquanto pautam questdes de género, trazidas pelo olhar das cronistas
sobre o cotidiano das mulheres e da propria inscricdo de si, valorando suas trajetorias de vida
na imprensa.

No primeiro capitulo, apresentamos o conteudo deste trabalho, as questdes que
perpassam pelo tema desta pesquisa, as discussdes tedricas pertinentes para a compreensao do
nosso objeto de estudo, mostrando previamente 0 nosso campo de pesquisa, suas contradigcdes
e pontos importantes que foram discutidos. No capitulo posterior, percorremos uma
abordagem tedrico-metodoldgica para discorrer sobre a cronica. Abordamos desde o sentido
etimoldgico até a sua praxis, visualizando as diferentes compreensfes tedricas e 0 seu
desenvolvimento dentro do jornalismo impresso, passando pelo modelo europeu, portugués
até chegar no Brasil, com a consolidagdo da imprensa brasileira.

Tratamos também de expor sua relagdo com o cotidiano, de como inicialmente estava
intrinsecamente ligado a histéria oficial, em uma préatica coloquial valorizada. Em um outro
momento, se refaz e se fragmenta a partir do entendimento das mdaltiplas interpretacdes
possiveis de um mesmo fato, relatado de forma ndo ordenada cronologicamente. Gragas ao
seu uso disseminado, a cronica se torna uma pratica valorada e sua expansdo vai além, se
consolidando também na literatura.

Observando a histéria da cronica no Brasil, abordamos os principais pensadores do
tema, em uma maneira de mostrar como a cronica brasileira se tornou Unica, comparada ao
modelo europeu. Além disso, elencamos as principais cronistas brasileiras como uma forma
de elucidar o seu trabalho e contextualizar a historia da cronica no jornalismo paraibano. Em
busca de constituir esse cenario local, procuramos fazer um pardmetro com o trabalho
desenvolvido desde a literatura, por sua forte ligagdo com o jornalismo local, uma vez que
esse vinculo vem, ao longo da histéria, possibilitando a inclusdo de narrativas femininas na
imprensa da Paraiba.

Apresentamos o caminho metodoldgico desse trabalho, inicialmente composto por
uma pesquisa bibliografica e documental, de carater exploratoria e descritiva, que caracterizou

0 campo de estudo e o corpus da pesquisa, composto pelas publicacdes de cronistas como
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Ana Adelaide Peixoto, Joana Belarmino e Vitdria Lima, visualizadas nos Jornais A Uni&o e O
Contraponto, no ano de 2017.

Baseados na metodologia Hermenéutica da Profundidade (Thompson, 2011),
interpretamos essa cartografia produzida, cruzando as informacgBes com entrevistas em
profundidade realizadas com as cronistas estudadas. Além disso, observamos as publicactes
nos blogs e redes sociais, com o intuito de pensar essa presenca da cronica feminina paraibana
e refletir sobre as questdes que sdo levantadas pelas mulheres nos textos.

No terceiro capitulo, nos voltamos para o entendimento do lugar da mulher na
imprensa paraibana, abordando a sua presenca a partir de pesquisas e trabalhos historicos,
valorizando também a sua atuacdo no espaco de opinido de grande visibilidade e disputas,
questdes discutidas por Arruda (2002). Além disso, discutimos a importancia de seu trabalho
para inscricdo de sua trajetdria na imprensa, possibilitando representacGes sociais em um
lugar de fala, e como a linguagem possibilita a formacdo de um lugar social na histéria, tema
que é discutido por Certeau (1982).

O cenario de atuacdo feminino paraibano, influenciado pelas transformaces sociais,
vem se tornando um espaco diverso e segmentado, com mulheres que publicam cronicas,
artigo de opinido, critica literdria e coluna social. Outro aspecto a ser observado sdo as
relagBes de trabalho das mulheres colaboradoras dos veiculos de comunicagéo, tendo em vista
que todas as cronistas estudadas publicam de forma voluntéaria nos jornais.

Entendemos que por meio da cronica, a escrita feminina é capaz de alcancar uma
interpretacdo especifica dos acontecimentos e, dessa forma, consolidar ndo apenas uma
cronica feminina, mas também uma visao feminina do cotidiano, a partir de um determinado
espaco-tempo na historia. Isso viabiliza, gracas as caracteristicas da crbnica, a disseminacéo
da opinido das mulheres, ndo sé dos fatos recorrentes do presente, mas levantam questdes do
passado e pbe a prova a sua memoria em busca de respostas em relacdo a sua posicdo como
mulheres perante a sociedade.

Refletimos ainda sobre a subjetividade nas crénicas, que tem relagdes com as autoras,
possibilitando a inscricdo de experiéncias, questionamentos, expectativas e aspiracdes nos
textos publicados. Explorando os conceitos de Foucault (2002) e Gomes (Org., 2004),
abordamos a expressdo da subjetividade das crénicas, discutindo as dimensfes e limites
discursivos entre a pratica da escrita.

No quarto capitulo, partimos para a analise do corpus da pesquisa, a partir do
reconhecimento das trajetorias das cronistas estudadas: Joana Belarmino, Ana Adelaide

Peixoto e Vitéria Lima; além de analisarmos as cronicas e o estilo narrativo de cada escritora,
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refletirmos sobre o percurso individual na imprensa paraibana, suas rotinas de escrita e a
organizacdo do espaco-tempo dentro do contexto do seu prdprio cotidiano. Também nos
interessou abordar sobre a exploracdo do recurso da memoria que narra seu presente, mas
principalmente o seu passado, discutindo a caracterizacdo da mulher cronista paraibana do
século XXI.

No quinto capitulo, analisamos as crbnicas e as entrevistas em profundidade
realizadas, relacionando-as com a discussdo das categorias qualitativas, que abordam
tematicas de género, as rotinas de escrita do cotidiano e, finalmente, as escritas de si na
producdo textual das cronicas, refletidos sob o olhar de cada cronista. Neste quinto capitulo,
exploramos as cronicas publicadas nos Jornais A Unido e O Contraponto, entre os meses de
janeiro a dezembro de 2017, ano de inicio dessa pesquisa. Escolhnemos o0 ano em questdo pela
necessidade de um recorte especifico, que evidenciou o fechamento e posterior reabertura do
Jornal O Contraponto, e nos permitiu observar a inser¢éo das cronicas no universo digital.

Apresentando os resultados quantitativos, tivemos 98 publicacfes identificadas nos
jornais: 5 de Ana Adelaide Peixoto, 41 de Joana Belarmino e 52 de Vitdria Lima, ambas
comentando diversos temas de seu cotidiano. Baseado na leitura e interpretacdo dessas
cronicas, junto as entrevistas realizadas, fizemos uma anélise percorrendo os trés eixos de
discussdo: género, cotidiano das mulheres e suas representacdes nas cronicas e as inscri¢oes
de si no exercicio da escrita. Na sexta se¢do, refletimos as nossas conclusdes sobre tudo o que
observamos neste trabalho. Dessa forma, podemos visualizar de que forma a crénica é usada
para debater tematicas pertinente do &mbito feminino, em que medida tece uma narrativa do

cotidiano das mulheres, formando uma cartografia da participacdo delas na cronica paraibana.
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2 SURGIMENTO E DESENVOLVIMENTO DA CRONICA NO JORNALISMO

Neste capitulo, iniciamos a discussdo em relacdo ao surgimento da cronica que
perpassa as dimensfes dos primeiros peridédicos europeus e se consolida como um género
jornalistico, se desenvolvendo mais adiante na literatura. Esse género hibrido possibilitou aos
jornais uma nova visdo sobre os acontecimentos, a partir de um referencial particular do
cronista, que transformou as narrativas do cotidiano no jornalismo focando nos fatos
corriqueiros e complexos do dia a dia.

Visualizamos aqui o percurso da crbnica desde o0 seu aparecimento nos periodicos até
o seu fortalecimento, como recurso indispensdvel para a descricdo histérica dos
acontecimentos que, desde entdo, passou a ser explorada também pela literatura com o uso do
lirismo e da poética nas narrativas. Essa ambivaléncia demonstra uma das principais
caracteristicas da crénica, que € a sua hibridez, que transpde os limites espaciais e técnicos
pré-estabelecidos nos jornais e livros e alcanca sua independéncia ao longo dos séculos.

Também refletimos sobre a sua forca narrativa, que ndo se restringe ao texto
jornalistico nem ao literario, mas sim na linguagem e suas multiplas possibilidades, fazendo
com que a producdo da cronica tenha uma significacdo, ndo apenas no sentido denotativo,
mas também conotativo, mantendo uma relacdo de didlogos entre o escritor e o receptor, onde
suas experiéncias e seu imaginario refletem nas suas producdes publicadas.

Etimologicamente, a palavra crénica, do latim chronica e do grego khronos, tem
ligacdo com o tempo e com o0s acontecimentos narrados em uma ordem cronoldgica
especifica. Nesse sentido, o género se configurou, inicialmente, como um meio de relatar os
fatos sob uma sequéncia logica, que tem origem nas defini¢cBes do inicio da era Crista. Dessa
maneira, a crénica se mostrou eficaz na exposicdo da historia das sociedades, servindo como
anunciante dos acontecimentos de uma determinada época temporal, constituindo as
narrativas histéricas. Mais a frente, se desenvolve e passa a valorar praticas de interpretacdo
do cotidiano, modificando a forma de relato dos fatos.

No entanto, conceituar a cronica apenas a partir destes aspectos € limita-la em sua
forma de atuacdo, ja que no seu avanco ao longo da histdria, passa ndo somente a descrever 0s
fatos do cotidiano nos jornais como também a narrar a “tematica do eu”, dando a ela uma
perspectiva particular (GOTTARDI, 2007). Dessa forma, a partir do século XIV a crénica
comecou a ser usada para recriar 0s cenarios e fatos na historia e na literatura. Diferente do

seu conceito primordial, pde o sujeito diante da responsabilidade de manusear o tempo,
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possibilitando conduzir as narrativas e usar a cronica como ferramenta para sugerir uma nova
visdo do tempo e espaco.

O periodo medieval europeu foi marcado por essas transformacdes e o0 cronista desse
tempo passou a ser um historiador e as crénicas comecam a ser entendidas como cronicoes.
Essa mudanca foi definida pela presenca da interpretagdo do cotidiano e de sua leitura, que
passou do “registro dos fatos ao discurso historico” (MEDEIRQS, 2004, p. 98).

Depois do periodo Renascentista (sec. XIV a XV1), a cronica se consolidou na Europa,
transformando-se em uma ferramenta constantemente usada por escritores da época para
contar suas historias. O género se desenvolveu a partir do jornalismo, aparecendo inicialmente
em periédicos europeus para comentar os fatos que aconteciam durante o dia. Levando em
consideracdo sua procedéncia opinativa, a crénica ndo tem a intencdo de aprofundar as
noticias, ja que possui uma maneira diferenciada de linguagem dentro do jornal, com técnicas
e processos distintos de producdo narrativa.

No século XIX, a caracteristica estética da cronica passa a ter visibilidade,
possibilitando novas formas de escrita, que ultrapassam os limites da literatura. Dessa
maneira, a cronica acompanhou a l6gica da modernidade no jornalismo, deixando para tras o
seu rigor cronoldgico, buscando uma nova forma de revelar os fatos sociais. Em relagcdo ao
processo de narrativa dos acontecimentos, os cronistas passaram a focar em outros métodos
para garantir resultados diferentes, como um meio de organizar melhor a construcdo das
narrativas cotidianas.

Focavam na producdo social do enunciado, resgatando elementos da literatura para
trazer, com riqueza de detalhes, as memorias e os fatos ocorridos, tendo em vista uma nova
percepcdo de que ndo é possivel narrar toda a histéria de uma maneira ordenada
cronologicamente. Levando em conta as questdes fisicas dos jornais, no que diz respeito ao
tamanho da cronica, ao dia de publicacdo, ao espaco disponibilizado nos periddicos, essa
producdo foi se adaptando, deixando para trdés um rigor temporal, mas trazendo uma
subjetividade como marca de uma “fabulag@o real do cotidiano” (NASCIMENTO, 2013).

Nesse sentido, a literatura passou a dar a crénica uma classificacdo de género,
possibilitando novas alternativas de expressao dentro do mesmo espago-tempo. Com énfase
na linguagem literaria, a construcdo verbal se tornou o elemento principal para a descrigéo de
cenarios e situacdes, quebrando a linha do tempo das narrativas em pedacos fragmentados. De
acordo com Pereira (1994), a estética, por sua vez, “empresta valores conotativos aos eventos
sociais”, dando a cronica alternativas de elucidar “fatos nao determinados, ¢ formalmente nao

pré-concebidos”.
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Essas definigdes refletem a funcionalidade da cronica, ndo somente a partir da
linguagem, que possibilita novos enunciados tanto na literatura, quanto no jornalismo, o que
Ihe permite uma liberdade em relacdo aos moldes técnicos e espaciais do jornalismo impresso.
Assim, a cronica ndo obedece a esses limites estabelecidos dentro das praticas jornalisticas e
também ndo necessariamente segue as exigéncias literarias, relacionado a estética e a ficcéo,

tal € a variedade de formas que ela pode se apresentar, como complementa Pereira:

Se a crbnica consegue ultrapassar os limites impostos pela denotacdo e pela
conotacdo, estard colocando a crbnica além das exigéncias referenciais no
texto jornalistico e do grau de literalidade de algumas formas narrativas.
Portanto, a cronica ndo se define pela natureza referencial das matérias
jornalisticas nem tampouco estabelece a partir de modelos literarios
(PEREIRA, 1994, p. 26).

Sendo assim, a crbnica pode ser vista como um ponto de tensdo no discurso
jornalistico, irrompendo o processo da compreensdo da narrativa jornalistica a partir de “uma
falha no ritual” (MEDEIROS, 2004, p. 94). De acordo com a autora, esse ritual® caracteriza a
definicdo de um controle do discurso e seus mecanismos, cOmo “uma pratica estruturante do
dizer de diferentes discursos”.

O jornalismo como um sistema estruturado mantém o seu discurso como um meio de
manutencdo de poder, dentro de uma realidade ideoldgica e/ou posicionamento politico. O
processo de construcdo da informacdo, baseados na influéncia ideoldgica do sistema
jornalistico, que tem como base uma comunicagio “objetiva”, € chamado de ritual e a cronica
vem como uma “falha” desse ritual, quebrando a légica com uma nova forma de narrar e

refletir o cotidiano a partir da subjetividade.

O discurso jornalistico, a semelhanca do discurso histérico, mascara a
fungdo-autor e o gesto interpretativo, ndo através da presenca de uma
metodologia e/ou de referéncias, como faz o discurso histérico, mas atraves
de uma suposta autonomia dos fatos e dos acontecimentos. Ja a cronica
constréi um sitio de significagdo em que se traz a marca do autor assumindo
através dela um gesto de interpretagdo. Autor é no espago cronistico tomado
como presenca subjetiva. Ou melhor, funciona como “marca” de
subjetividade (MEDEIROS, 2004, p 109)

A partir dessa ruptura, a cronica deixa de manter relagio com outros géneros

jornalisticos, interagindo somente com o fato noticioso e compartilhando dos principios

! Discutido por Foucault (1998), Althusser (1985) e Pécheux (1990), o ritual seria a aplicagdo de mecanismos de
controle dos discursos jornalisticos.
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literarios em busca de ir além de informar e opinar: fazer com que a articulagdo com as muitas
linguagens disponiveis possibilite para o cronista representar sua percep¢do de mundo dentro
de uma realidade jornalistica.

Dai se concebe a ideia de que a cronica € um género independente, cujos atributos ndo
estdo ligados a outros géneros, nem onde ela se insere, mas sim a maneira Como 0 cronista se
utiliza de um fato social e Ihe d& um sentido, discutindo ndo apenas o que esta posto, mas
trazendo a tona devidos acontecimentos que ainda ndo foram ainda revelados. Dessa vez, 0
narrador se concentra em fazer da crénica um exercicio textual plural, causando rupturas no
seu proprio discurso, deixando de lado a preocupacdo em reorganizar os fatos em uma ordem
especifica.

No século XIX, a crénica passou a ser confundida com os folhetins, devido ao espaco
gue ocupavam dentro dos jornais, nas notas de rodapé. A questdo de diferenciar a crbnica
entre outros géneros jornalisticos, tais quais o conto, 0 romance e a novela, que eram também
publicados no mesmo espaco que a cronica, é a sua relagdo com o espaco jornalistico, além da
questdo semantica. Por ndo seguir as regras impostas pelos modelos jornalisticos, a crénica
evoluiu, enquanto o folhetim e os outros géneros continuaram vinculados a um modelo textual
jornalistico mais rigido.

Dessa maneira, 0s cronistas conseguiram uma aproximagao maior com o leitor, dando
a eles uma dimensdo mais detalhada, sem perder a estética que é prépria da cronica,
transpondo os limites “litero-jornalisticos” dentro do Seu espaco veiculado. Isso ndo acontece
com os folhetins, devido a sua relacdo com a linguagem jornalistica.

De acordo com Afranio Coutinho (1967, p. 97), “a cronica, a partir do romantismo
alcancou [...] um desenvolvimento e uma categoria que fazem dela uma forma literaria de
requintado valor estético, um género especifico e autbnomo”. E apesar das diferencas em
relacdo aos demais géneros jornalisticos e as questdes referentes aos padrbes do jornal
impresso, esse periodo foi considerado como o apice da literatura, 0 que possibilitou que a
crénica assumisse uma funcdo nas relagdes da sociedade, fazendo com que esse modelo se
tornasse popular.

Assim, a cronica se constitui em um exercicio literario dentro do jornal, apesar de ndo
ser facil conceitua-la dentro dessa perspectiva, por apresentar elementos da literatura. Mas ela
vai aos poucos assumindo o papel de produtora de significados dentro de uma matriz de
reproducdo de eventos sociais, se definindo apenas aos limites da cotidianidade, dos ruidos e
burburinhos de um determinado tempo e espago (GOTTARDI, 2007).
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Dessa forma, além de comentar o cotidiano, a cronica o interpreta, conforme o olhar
do cronista e sua relagdo com o mundo. Para Medeiros (2004), a interpretacdo também vai
influir no impacto da crénica no social, tendo em vista que “dizer ¢é significar”. Em seu estudo
sobre o discurso da crbnica, a autora explora as teorias da analise de discurso em uma
tentativa de uma nova visdo conceitual sobre a crénica, onde “ndo ha dizer sem injungdo a
interpretagdo”.

No seculo XIX na Europa, afirma Pereira (1994, p. 39), houve um fortalecimento do
movimento literario e o0 aumento da participacéo de escritores nas paginas dos jornais, o0 que
levou a um reconhecimento dos cronistas pela evolugéo da cronica dentro dessa perspectiva
de narrar e interpretar o cotidiano. Por se anteciparem a uma percep¢do em relacdo aos
processos de construcdo dos discursos jornalisticos, 0s cronistas passaram a desenvolver um
movimento de aproximacdo dentro das narrativas, que desde o século XVII, preservou uma
independéncia em detrimento aos jornais diarios, mantendo com eles uma certa relacdo de
ambiguidade.

O desenvolvimento dos jornais no século XX esteve intrinsecamente ligado as
mudancas proporcionadas pela insercdo do modelo capitalista no processo jornalistico. A
opinido passou a ser produto, que junto a informacao, empenhou valor material as narrativas.
Isso despertou uma discusséo sobre a dualidade de interpretar o cotidiano e opinar, enquanto
atende aos interesses de mercado dentro dessa nova conjuntura.

Nesse cendrio, a objetividade passa a ser uma prioridade, pois é ela a moeda de troca
dos periddicos da nova era, reposicionando o espaco da opinido dentro do jornalismo europeu,
principalmente o portugués, que tinha a opinido como marca forte do seu trabalho narrador
(NASCIMENTO, 2013). A partir dessa relacdo, algumas conceituagdes teodricas foram feitas
para melhor refletir essas préaticas discursivas, muito presentes desde ent&o.

Do ponto de vista dos géneros jornalisticos, foi nesse momento que o jornalismo
europeu passou a repensar suas categorias textuais, dividindo-as em informacdo e opiniéo,
para alcancar essa “objetividade” proposta pelos periddicos. 1sso proporcionou uma
fragmentacdo nesse espaco jornalistico, mas deu brecha para novas conceituagdes sobre essa
nova pratica discursiva. Chaparro (2008), leva em conta duas premissas importantes para uma

compreensdo desse campo de estudo, que s&o:

a) A enunciacao historica em que se apagam os indices formais de qualquer
manifestacdo do sujeito e o efeito de sentido buscando com essa estratégia a
objetividade dos fatos que se apresentam como “se narrassem por si
mesmos”’; b) A enunciagdo discursiva em que indices formais da lingua (de
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pessoa, de ostensdo, de temporalidade, espacialidade...) de que o locutor se
apropria por meio dos quais anuncia sua posicao e desvela sua objetividade
(CHAPARRO, 2008, p. 10).

Esses dois tdpicos passam a ser considerados como ponto de partida para pensar uma
reconfiguracdo dos jornais europeus e brasileiros - que recebe influéncia dos modelos de
Portugal. Neles estdo impressos o reconhecimento da linguagem como ponte para uma
valoracdo de ideologias, considerando que “ndo ha linguagem neutra, pois ndo ha ideologia
sem sujeito e por extensdo, ndo ha discurso sem uma perspectiva, sem um ponto de vista, um
recorte real assumido por um sujeito” (2008, p. 11).

Essa logica da formulagcdo dos géneros jornalisticos serviu para nortear as
informacdes e valora-las dentro do jornalismo impresso, em uma perspectiva capitalista, ndo
se desenvolveu no sentido de contemplar as narrativas jornalisticas alguns principios
diferenciados, além do informar. Mas a crbnica se destacou dentro desse contexto e esse
processo € exclusividade do jornalismo brasileiro.

Assim, mesmo que o novo modelo foque em uma linguagem objetiva da realidade,
enfatiza a insercdo de um enunciador dentro de uma perspectiva de tempo e espaco, fazendo
do jornalismo uma “cronica da atualidade”, focado num discurso de sujeitos. Mas a0 mesmo
tempo em que os géneros jornalisticos vém dividir as narrativas em informativas e opinativas,
isso ndo pode e nem afeta diretamente a acdo discursiva dentro do jornal, pois as fronteiras

entre a informacao e a opinido ndao podem ser definidas na préatica.

A informag&o e opinido estdo inevitavelmente associados em qualquer texto
jornalistico, até porque ndo existe texto dissociado da acdo de pensar. E
assim como, nas artes do narrar, sdo 0s critérios subjetivos (ou seja, as
ideias) que determinam escolhas e hierarquias dos fatos, nos textos da
argumentacdo o que da clareza as ideias € a contundéncia dos fatos
(CHAPARRO, 2008, p. 162).

Dessa forma, a opinido e a informacdo ndo estdo desvinculadas, sendo cada vez mais
exigido na pratica jornalistica uma compreensdo de que ao narrar e interpretar o cotidiano, o
posicionamento do cronista é inevitavel e isso qualifica cada vez mais o seu trabalho como
mediador social, diferentemente de outros géneros jornalisticos.

Apesar de ser originaria do jornal, a crénica ndo acompanha as formas temporais e
espaciais estabelecidas, sendo definida como um género textual que se alimenta do instante,
do momento e se constroi em sua propria rotina, ora seguindo o ritmo da atualidade

jornalistica, ora acompanhando apenas o0 seu préprio tempo narrativo. A partir do sujeito que
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a escreve, representa sua visdo particular dos fatos que, através dela, levanta questes
pertinentes e constrdi um leque de discussdes no &mbito social.

A crbénica mantém um papel importante em inscrever a histdria, em relatar um fato
cotidiano, tendo ele acontecido na atualidade ou ndo, representando uma perspectiva
particular do sujeito e suas experiéncias dentro de um contexto, inserido inicialmente no
jornalismo, depois na literatura, mas sem se limitar a esses dois segmentos. Ela constitui em
lugar de fala para porta-vozes narrarem suas vivéncias, suas inquietagdes em relacdo ao
mundo e concedeu um espaco na imprensa para disseminacdo dos ideais publicados, que no

Brasil se tornou um ambiente plural e bem consolidado.

2.1 IMPRENSA BRASILEIRA E A REPRESENTACAO FEMININA NA CRONICA

O surgimento da imprensa no Brasil se deu no século XIX, quando o império
portugués financiou e implementou dois jornais na cidade do Rio de Janeiro: o Correio
Brasiliense e a Gazeta do Rio de Janeiro (PEREIRA, 1994, p. 43). A partir da producdo e
veiculacdo das notas oficiais, a nova imprensa trabalhava para reproduzir uma série de
documentos oficiais do atual governo estabelecido no pais.

No inicio desse século, tinha-se um sistema que ainda ndo se fixava na informacéo
como produto, que baseado no modelo europeu, ainda ndo viam o jornalismo como fruto de
um mercado lucrativo. Dessa forma, o entendimento do que era informacédo, o quanto valia e
0 poder que tinha diante da sociedade ndo era claro, fazendo com que fosse considerado, em
um momento inicial, o nascimento primeiro da imprensa, e a posteriori, do jornalismo.
Mesmo nesse cenario, o trabalho literario se mantinha de maneira forte, que nos folhetins —
onde a crbnica pode se estabelecer em um primeiro momento - se popularizou aos poucos e
foi confundida com o trabalho jornalistico.

Nessa fase, 0s jornais eram considerados artesanais e o trabalho da imprensa — levando
em conta gque o jornal Gazeta do Rio de Janeiro possibilitou a impressdo de seus exemplares —
ndo tinha sua legitimacdo. N&o tinham uma definicéo linguistica e grafica especificas, além de
ndo possuirem liberdade de expressdo. Isso se deu pela pouca valoragdo da informacéao e sua
exploragdo como producdo de enunciados, que s6 passou a ser diferente, a partir da
organizacdo e comercializacdo da informacao.

As mudangas que ocorreram nesse periodo passaram a ter um forte impacto no modo
em como o jornal era pensado, produzido e distribuido, a partir de entdo. Mesmo com alguns

avancos, os jornais brasileiros ainda permaneciam muito distantes da realidade da imprensa
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europeia, que nesse mesmo periodo ja vivia outra fase de producdo. Na segunda metade do
século XIX, uma forte caracteristica dos jornais era a falta de uma “autonomia estética” que

perdurou até o século seguinte.

A maioria dos jornais desse século se caracteriza pela proximidade que eles
encerram como poder, além de uma existéncia — periddica ligada a
autorizacdo da Corte. Portanto, nessa fase da nossa histdria, ndo existia o
jornalismo enquanto prética de produgdo de informacdes e codificacdo de
eventos sociais para transforma-las em noticias. Uma pratica s6 alcancada
guando o desenvolvimento técnico da imprensa gerou a necessidade de
melhor estruturar a atividade jornalistica, o que ndo foi possivel nos dias
iniciais da imprensa brasileira, porque a imprensa e o jornalismo eram um
hiato (PEREIRA, 1994, p. 51).

No século XX, ainda era perceptivel alguns desses aspectos, como a auséncia de uma
linguagem jornalistica mais evidente, mas foi nesse periodo que o cédigo literario passou a se
estabelecer dentro do jornal brasileiro. O seu uso se deu a partir da possibilidade de ampliar o
leque de informagdes e, assim, seus efeitos no ambito social. Mas essa valoragédo da literatura
dentro dos jornais ndo colaborava para o seu desenvolvimento, tendo em vista que 0s
jornalistas que escreviam textos literarios eram o0s que usavam da mesma técnica para
informar.

Nessa perspectiva, pode-se considerar que o discurso literario dessa época tem “baixa
literalidade”, tendo em vista a pouca aten¢do que dava a interpretacdo dos fatos cotidianos,
focando apenas em uma identidade mais coloquial por parte dos jornalistas — técnica dos
folhetins. Por isso, muitas vezes, o estilo literario foi confundido com a técnica jornalistica,
onde a opinido e a crbnica ndo tinham um espaco especializado e as noticias eram narradas a
partir de uma perspectiva particular do autor.

Dessa pratica, repercutida por muitos anos, sucedeu a profissionalizacdo dos literatos,
pois tinham o jornal como um espaco para experimentacdo do discurso literario. Uma das
consequéncias disso foi o desenvolvimento de um modelo estético no jornalismo brasileiro,
que focava em uma constituicdo de uma representacao social dentro dos textos, conquistando
a sua parcela de leitores. Essa segmentagéo abriu oportunidades para que o jornalismo tivesse
lucros com a produg¢do de “bens culturais”.

No inicio do século XX, o cronista j& entende que deve fugir dos moldes dos folhetins
e tenta agregar habilidades jornalisticas com as literarias, em busca de um equilibrio para
conseguir um melhor resultado nas cronicas. Apesar disso, “o tom opinativo, a literalidade e 0

fato politico” foram marcas fortes no jornalismo brasileiro (PEREIRA, 1994, p. 58). Mesmo
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assim, a cronica consegue se legitimar dentro dos jornais e comparada ao folhetim, consegue

transcender o discurso jornalistico em busca de uma compreensdo melhor do mundo.

Para caracterizar a cronica, € mister ressaltar de um lado a sua natureza
literdria, e do outro a natureza ensaistica. Pelo primeiro traco, ela se
distingue do jornalismo, o que é importante porquanto a cronica € um género
ligado ao jornal; mas, enquanto o jornalismo (artigos, editoriais, topicos) tem
no fato o seu objetivo, seja para informar divulgando-o, seja para comenta-lo
dirigindo a opinido, para a crbnica o fato so vale, nas vezes em que ela o
utiliza, como meio ou pretexto, de que o artista retira 0 maximo partido, com
as virtuosidades do seu estilo, de seu espirito, de sua graca, de suas
faculdades inventivas. A cronica é na esséncia uma forma de arte, arte da
palavra, a que se liga forte dose de lirismo. E um género altamente pessoal,
uma relacéo individual, intima, ante o espetaculo da vida, as coisas, 0s séres
(COUTINHO, 1967, p. 97).

Desse modo, pode-se considerar que o cronista consegue compor uma linguagem
prépria para os jornais na medida que se consolida dentro do jornalismo. Isso acontece por
meio do processo de constituicdo dos géneros jornalisticos, considerado um momento de
evolucdo estética no jornal, responsavel pela sistematizacdo das informacGes. Ao se utilizar de
outros recursos linguisticos que vao além dos limites jornalisticos, 0s cronistas acabaram por
refletir e definir seus espagos dentro dessa conjuntura mercadoldgica.

Por isso, a crbnica € tdo importante na evolucdo do jornalismo brasileiro, pois é a
partir dela que ¢ possivel ampliar os “significados da informacao jornalistica”. Nessa
perspectiva, a cronica brasileira do século XX é marcada pelo dever de informar, deixando de
lado as narrativas complexas dos séculos passados. Nesse momento, o cronista abandona 0s
efeitos estilisticos para que a cronica consiga se inserir em uma realidade mais aproximada do
leitor.

A partir dessa visdo de aproximacao, a cronica se consolida como uma maneira muito
especifica de narrar o cotidiano, valorizando tematicas que aparentemente ndo teriam valor
jornalistico. Essa mudanga, ao mesmo tempo que pluraliza as visdes de um acontecimento, se
enquadra nas exigéncias da nova pratica mercadoldgica, que é informar.

A evolucdo de uma imprensa de opinido inserida no jornal diario, deu a cronica a
possibilidade de se firmar como género tanto na literatura, quanto no jornalismo, legitimada
pela sua expansdo dentro do espaco onde surgiu (NASCIMENTO, 2013). Seu
desenvolvimento linear que transita pela fase documental, literaria e jornalistica, passou a
retratar tematicas como politica, cultura e a refletir sobre as praticas jornalisticas do seu

proprio meio, como uma espécie de metalinguagem.
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No entanto, muitas sdo as discussdes sobre a classificagcdo da cronica dentro de uma
realidade jornalistica segmentada. Esse processo gerou a consolidacdo dos géneros
jornalisticos e a “divisdo” da opinido e informacdao no espago do jornal. Nesse contexto,
levamos em consideracdo os estudos de Beltrdo (1980), de Marques de Melo (1985) e
Chaparro (2008).

A cronica se revela como uma leitura do cotidiano que néo se enquadra em apenas
uma categoria, apesar de se apresentar sob um enfoque opinativo dentro das classificacfes
existentes. Enquanto Beltrdo (1980) classifica os géneros jornalisticos sob uma perspectiva de
localizagéo espacial do texto dentro do jornal, e sua funcionalidade, tais quais o Jornalismo
Informativo e o Jornalismo Opinativo, Marques de Melo (1985) aborda as caracteristicas a
partir do estilo textual e seus efeitos em “produzir o real” e “comentar o real”, sob a mesma
classificacao.

Chaparro (2008) sugere uma delimitagcdo dos géneros dentro de uma classificagdo de
“esquemas narrativos” e “esquemas argumentativos”, focando, respectivamente, no relato dos
fatos e na interpretacdo deles. Todo o estilo narrativo que na pratica fuja desse modelo
tradicional seria consequéncia de forcas de expressdo (2008, p. 16). Mas para além de
definigdes estilisticas, é importante refletir sobre as implicages desses textos no social.

O problema em pensar os géneros jornalisticos a partir do paradigma informacéo
versus opinido esta em nao considerar que no jornalismo, o processo pratico de construcdo de
discursos esteja isento da presenca de um posicionamento por parte do individuo. Sejam
discursos narrativos ou argumentativos, havera uma associagdo “dos fatos as ideias, 0s dados
as emocdes, os acontecimentos a reflexdo, os sintomas ao diagnostico, a observacdo a
explicacao” (CHAPARRO, 2008, p. 147).

De acordo com Pereira (1994, p. 120), essa categorizacdo jornalistica enquadra a
crbnica em uma esfera opinativa dentro do jornal, mas apesar disso, ndo limita o seu exercicio
dentro de uma necessidade de avaliacdo do relato jornalistico. Isso porque a crbnica nao
mantém um vinculo cronoldgico, que no jornal “da sentido a producao de opinides”, nem se
estabelece somente de acordo com a visdo dos acontecimentos. Em relagdo ao espago que
ocupa dentro do jornal, consegue justificar mais o espago do cronista do que da propria

categoria como género jornalistico, causando um “desvio semantico”. E esclarece o porqué:

O que muda na relacdo entre o jornalismo opinativo e jornalismo
interpretativo sdo os procedimentos técnicos utilizados pelo jornalista para
definir o grau de alcance de sua mensagem, quer seja opinando, quer seja
interpretando. No exercicio dessas categorias, se desenvolve todo um
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conjunto de mensagens, através de modalidades narrativas, nos quais
prevalece a voz de um narrador. Este sintetiza as diferencas conceituais que
perpassam pelo processo da informacgdo. Torna-se imperativa a opinido do
jornal ou dos grupos que o representam, também, na construcdo da
interpretacdo [...] (PEREIRA, 1994, p. 115).

Dessa forma, a opinido e a informacdo ndo estdo desvinculados, sendo cada vez mais
exigido na pratica jornalistica uma compreensdo de que ao opinar, 0 narrador deve estar
consciente dos acontecimentos e da mesma forma, para interpretar o cotidiano, ele deve tomar
um posicionamento com o intuito de qualificar cada vez mais o seu trabalho como mediador
social.

Apesar de no Brasil 0os géneros jornalisticos terem um espaco estabelecido, a crénica
ndo pode ser enquadrada em apenas uma de suas categorias, devido as suas qualidades
estruturais, linguisticas e narrativas. Além disso, as conexdes da cronica com a literatura lhe
permitem uma liberdade maior, tendo em vista sua fluidez com a “fabula¢do e o cotidiano”
(NASCIMENTO, 2013), estando ela livre de classificacOes.

Jodo do Rio é o cronista que tentou ultrapassar essa barreira “pelo angulo subjetivo da
interpretacdo e da recriacdo do real” em suas cronicas. Suas publicagfes indicam uma
iniciativa do autor em ndo ser mais apenas observador, mas atuante dentro do ambito social e
no jornal, em um exercicio de reflexdo do cotidiano (SA, 1985, p. 9). Além dele, outros
escritores como Machado de Assis, José de Alencar, Rubem Braga, Carlos Drummond de
Andrade, Rachel de Queiroz, Clarice Lispector também se utilizaram da crbnica como
ferramenta para expressar sua visdo dos acontecimentos.

Enquanto na Europa a crdnica permanece como uma maneira de relatar um fato
histérico no século XX, no Brasil, o género foi se desenvolvendo a partir da atuacdo do
cronista e seu envolvimento e apreciagdo com o acontecimento. O mergulho do escritor na
cena social fortaleceu ndo somente a narrativa da crénica, como também o estilo que compde
0 texto interpretativo. Dessa forma, quando a crénica foge dos enquadramentos estabelecidos
pelos géneros jornalisticos, possibilita ao cronista uma releitura dos enunciados, levando para
os leitores um valor textual significativo que vai além do tempo e espago e alcanga um
dialogismo (SA, 1985, p. 11).

Esse distanciamento da cronica brasileira em relacdo a narrativas de fatos histdricos é
uma das razdes pela qual o género ndo se aproxima de uma narrativa circunstancial, como o
texto jornalistico, que esta intrinsecamente ligado com o fator temporal. Ao invés disso,

contrasta com os métodos de construgdo do real nos jornais e avanga para um novo conceito
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de linguagem, onde a literatura e o jornalismo se unem para recriar as novas formas de

expressdo. E Sa afirma como:

Com o seu toque de lirismo reflexivo, o cronista capta esse instante
brevissimo que também faz parte da condicdo humana e lhe confere (ou lhe
devolve) a dignidade de um nucleo estruturante de outros ndcleos,
transformando a simples situacdo no dialogo sobre a complexidade das
nossas dores e alegrias (SA, 1985, p. 11, grifo do autor).

Mesmo com essa prevalente caracteristica, a cronica ainda é usada como uma
ferramenta muito importante para registro de acontecimentos e reflexdes, corriqueiros ou néo,
gue vem formulando uma linha do tempo e narrando o cotidiano de forma fragmentada, desde
sua concepcdo nos periddicos europeus até os dias de hoje. Por poder ser usada como
instrumento da historiografia para recontar fatos e pontos de vista diferentes da histéria
oficial, foi essencial para a elucidacao da trajetoria feminina na imprensa.

Além do mais, a crbnica brasileira, enquanto género hibrido que nasceu do jornalismo,
mas tem seu viés literario, foi muito utilizada por mulheres como arma de batalha para se
afirmarem em meio a sociedade, conquistando os espacos publicos, primeiro pelo acesso a
educacdo e consequentemente a literatura, e posteriormente por meio da imprensa, atravées de
seus préprios inscritos publicados.

E por meio dos estudos sobre escrita de autoria feminina que pode ser visualizado o
dia a dia de lutas e reivindicagdes de direitos das mulheres durante os séculos. Assim como a
imprensa brasileira, em seu processo de criacdo e consolida¢do passou por um periodo de
mudancas, a rotina das mulheres brasileiras também se alterou, mas a partir de sua inser¢do
nos espacos publicos. A obra organizada por Mary Del Priore (2004), sobre a “Historia das
Mulheres no Brasil” fala sobre esse processo:

A cultura européia dava a licenca ideoldgica para o imperialismo, mas sua
influéncia avassaladora teve também o movimento inverso, isto é, provocou
sempre em diferentes graus, resisténcias e desafios. Como nenhuma viséo de
mundo ou sistema social tem total hegemonia sobre seu dominio, assim
também as formas culturais que coexistiram ou apoiaram o empreendimento
imperial ndo a tiveram, discussdes e contraposicdes estiveram sempre
presentes, tanto nas metrépoles quanto no Ultramar. [...] Escrita e saber
estiveram, em geral, ligados ao poder e funcionaram como forma de
dominacdo ao descreverem modos de socializacdo, papéis sociais e até
sentimentos esperados em determinadas situagbes (TELLES; PRIORE,
2004, p. 401).
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Dessa maneira, a rotina de algumas mulheres se modificou a partir de sua mobilizacéo
para combater essa ideia hegemdnica, que de modo bastante vertical, as represavam e as
silenciavam. A partir do trabalho articulador, em compor movimentos sociais e estarem
organizadas para combater essas ideologias, sua realidade comecou a ser modificada e o0 seu
papel social passou a ser repensado em uma perspectiva da sociabilidade. Com o apoio de
varias entidades politicas criadas por mulheres, inicia-se um processo de desbravamento
feminino nas diversas areas de atuacdo na sociedade: educacional, politica, artistica e social,
facilitando o surgimento de pioneiras em muitas areas do conhecimento.

A imprensa foi canal para a constituicdo de uma “consciéncia feminista™?, que se
desenvolveu a partir do fortalecimento das mulheres neste lugar que é a literatura, onde
narravam seu cotidiano, discutem sobre tematicas pertinentes a luta das mulheres ao espaco
publico. Em busca de uma nova concep¢do sobre a mulher na sociedade, as escritoras
repensavam as escritas ja formuladas sobre o feminino — a partir de uma visdo masculina - e,
ao passo que refletiam em seus textos sobre esses novos conceitos, propunham uma
“formulacao do eu”, diante dos literatos ja publicados.

Contudo, esse ingresso na imprensa resultou de resisténcias por parte da sociedade,
onde muitas mulheres passaram a se utilizar de pseuddnimos para poder expressar sua opinido
sobre a sociedade, o divdrcio, o0 seu acesso a educacdo e sobre questdes politicas (PEREIRA,
2010, p. 4). Além de muitas criticas, o aparecimento das mulheres como articuladoras na
imprensa possibilitou a criacdo de jornais e revistas fundadas por grupos de mulheres que
buscavam ressaltar um discurso mais direto e exaltado sobre a emancipacdo feminina, como
destaca Pereira (2010):

Muitas escritoras utilizavam pseuddnimos ou escreviam para pegquenos
jornais do interior, com publico restrito e especifico. O surgimento de
periddicos dedicados ao sexo feminino e, posteriormente, produzidos por
mulheres criam condigBes para o aparecimento dessas escritoras. O primeiro
periodico brasileiro dedicado as mulheres, O Espelho Diamantino —
Periddico de Politica, Literatura, Belas Artes, Teatro e Modas, dedicado as
Senhoras Brasileiras, surge em 1827, fundado por Pierre Plancher,
responsavel pelo Jornal do Comércio. De 1829 a 1832, circulou em S&o
Jodo del-Rei O Mentor das Brasileiras, que circulou de 1829 a 1832. Outros
vao aparecendo, preocupados com questbes do universo feminino.
(PEREIRA, 2010, p. 3).

Entre as cronistas de destaque do Brasil no seculo XI1X, de acordo com a pesquisa de
Pereira (2010) sobre a cronica de autoria feminina, encontra-se Nisia Floresta Brasileira

2 Discutida por Constancia Lima Duarte (2010), se refere ao processo de entrada da mulher a critica social a
partir de seu acesso ao letramento, a leitura e a escrita.
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Augusta (1810-1885), Julia Lopes de Almeida (1862-1934) e Carmem Dolores (1852-1910).
Aqui, suas crbnicas assumem uma utilidade de memoria coletiva da historia feminina, onde as
mulheres atuantes nesse cenario lutaram, com suas producdes opinativas, para a valorizacao
da mulher no espaco publico.

Nesse contexto, as mulheres escritoras que precedem o século XX foram cruciais para
o fortalecimento de uma literatura feminina no Brasil, que veio se consolidar a partir das
primeiras décadas do novo século. Suas producdes textuais nos periddicos colaboraram para a
inscricdo de sua atuacdo frente ao cenario historico que estavam construindo, que poderiam
ser divulgadas tanto em jornais de terceiros quanto em periddicos produzidos por grupos de
mulheres, que encontravam dificuldades em obter um espago na imprensa.

O estudo sobre a imprensa das mulheres no século XIX, apresentado por Muzart
(2013), evidencia a presenca de outros destaques na cronica brasileira durante o inicio do
século XX: Josefina Alvares de Azevedo, Corina Coaracy, Carmem Dolores, Gilka Machado
e Maria Lacerda de Moura, que articuladas em um movimento de sororidade feminista e
literaria, puderam prosseguir para uma constituicdo de um periodismo feminino, que “embora
segregadas da vida literaria e da vida produtiva, refugiam-se nessas atividades ‘“néo
respeitadas”, onde eram encaradas com um olhar condescendente” (MUZART, 2013, p. 231).

O uso das cronicas nesse processo possibilitou hoje o resgate da histéria e experiéncias
femininas, através de um trabalho historiografico que o género textual desempenhou. A partir
disso, pode-se ter uma nogdo das diversas visdes e realidades cotidianas da “experiéncia
feminina” nos muitos ambitos sociais (MATOS, 2013), focando na memoria que as crénicas
produzem sobre um determinado espaco e tempo. Também foi possivel, a partir dos estudos
da critica feminista®, evidenciar o trabalho das mulheres ao longo dos séculos, em uma
tentativa de equiparar a longa lista de cronistas homens atuantes no Brasil e fazer pablico as
protagonistas mulheres do século XX, quando os estudos brasileiros sobre a cronica

comegaram. E aponta:

As criticas sinalizavam que ndo se tratava apenas de incorporar as mulheres
no interior de uma narrativa pronta, quer mostrando que elas atuaram e
atuam tanto quantos os homens, quer destacando as diferencas de uma
“cultura feminina”, perdendo-se, assim, a multiplicidade do ser feminino e
podendo cair numa perspectiva essencialista. Enfrentando a preocupagdo em
desfazer nocdes abstratas de “mulher” enquanto identidades unicas (a-

3 Citados por Matos (2013), refere-se aos estudos sobre o papel da mulher na familia, no casamento, na
maternidade, na sexualidade, na educacéo, na literatura e na imprensa, debatidos por Dias (1984), Engel
(1989), Esteves (1989), Leite (1984), Rago (1985), Samara (1989), Soihet (1989), Buitoni (2009), entre
outros.



28

historica e essencialista), buscou-se reconhecer a diferenca dentro da
diferenca, apontando que mulheres ndo constituem simples aglomerados;
elementos como cultura, classe, raca/etnia, nacionalidade, geracdo, crenca
religiosa e ocupacdo devem ser ponderados e entrecruzados num desafio de
desvendamento que evitem tendéncias a generalizacdes (MATOS, 2013, p.
7).

Estes estudos vém contribuindo, desde o seu inicio, para a pluralizagdo das visdes em
relagdo ao cotidiano das mulheres no passado e no presente. Levantando questionamentos em
relacdo a hegemonia, a partir de pesquisas em documentos oficiais e ndo oficiais e da historia
oral, busca evidenciar uma leitura critica, apesar da fragmentacdo dos registros da atuagéo
feminina, fomentando ainda mais a discussdo sobre a participacdo feminina na sociedade.

A cronica é um desses documentos, que possibilitou, e possibilita até os dias de hoje, a
visualizagdo de um espelho do passado, se constituindo como um “lugar de memoria” para
estas pesquisas. De acordo com Pereira (2010, p. 6), essa memaria pode ser considerada uma
“memodria coletiva”, tendo em vista que mesmo que fosse narrado a partir de uma s6 cronista,
representava a condicdo de lutas diérias varias mulheres no ambito social.

A segunda metade do século XX foi marcada pela consolidagdo da crénica brasileira
nos diversos suportes de publicacdo, sejam eles jornais, livros e outros encartes literarios,
dada a sua forte expressdo. Esse processo contribuiu para a formulacdo de um perfil feminino
dentro das cronicas e colaborou para incrementar a discussao sobre a mulher na literatura,
principalmente como produtoras de uma memoria social.

O ponto importante dessas e de outras descobertas é outro papel que a cronica
desempenhou durante esse processo de representacdo da mulher no espaco literario, sendo
considerado o0 género que mais constantemente abordou tematicas do universo feminino, em
um movimento de personificacdo e atuacdo da mulher dentro das narrativas (SIMON, 2006, p.
62).

Essa personificacdo demonstra a fase inicial da representacdo feminina a partir de
cronistas homens, ao usar personagens mulheres e historias femininas sob uma perspectiva
masculina dos fatos. E, desse modo, essa atuacdo considerando a mulher protagonista das
acoes sociais e produtoras de suas narrativas dentro dos jornais, foi se revelando ao longo dos
séculos, por suas lutas, reivindicagGes por direitos, pelas diversas questes levantadas nos
textos e suas conquistas frente aos paradigmas sociais.

Posteriormente, ao passarem a atuar frente a escrita baseando-se em suas proprias
historias e gerando suas proprias representacdes, algumas mulheres desse século puderam

democratizar os diferentes entendimentos sobre o feminino, suas reais experiéncias e
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perspectivas acerca do cotidiano. A partir do estudo dos cronistas e as mulheres, Simon
(2013) elencou Carmem Dolores, Jalia Lopes de Almeida, Clarice Lispector, Rachel de
Queiroz, Eneida de Morais e Cecilia Meireles como as maiores cronistas brasileiras dessa
época.

Na Paraiba, a cronica teve importante papel na instrugdo social, tendo em vista que as
primeiras escritoras locais surgiram a partir de uma reconfiguracéo social, dada a atuacéo da
mulher na educacdo das familias. Essa mudanca facilitou o acesso da mulher a literatura e a
producdo textual foi inevitavel, apesar da publicizacdo nos periddicos ter sido dificultada. Nos

resta questionar quem foram essas mulheres e como se deu esse processo.

2.2 A CRONICA NA IMPRENSA PARAIBANA

De acordo com Souza (2011), a imprensa paraibana do século XIX foi constituida, em
sua maioria, por uma elite intelectual que valorava a instrucdo e a usava como técnica para
producdo de textos culturais e politicos. Era uma imprensa que focava na disseminacdo de
textos a respeito de diversos temas: politica, leis, literatura e sociedade, de um modo geral.
Essa instrucédo, diz o autor, foi responsavel por trazer uma “civilizagdo” cultural na imprensa,
a tornando difusora desses discursos.

Devido a sua dependéncia em relacdo a Recife, a imprensa paraibana demorou a se
desenvolver e a constituir uma cultura letrada e ativa. O elevado grau de analfabetismo local
também era um fator relevante a ser considerado, mas foi a partir do trabalho de varios
agentes importantes no cenario social, nos periddicos em circulacdo no século XIX, que
houve a consolidagdo de uma “cultura escrita e letrada”.

Um dos aspectos da imprensa nesse periodo é a capacidade textual dos periddicos, a
partir desses intelectuais, rememorarem “o passado instrucional da provincia, atuando como
agentes historicos na produgao e divulgacao dessa cultura educacional” (SOUZA, 2011, p. 3),
transformando os jornais em uma rica fonte de material para pesquisas historiogréaficas.
Dentre esses textos esté a cronica como forte aliada na construcdo de uma imprensa local.

Os agentes inseridos nesse contexto eram estudiosos, médicos, advogados, jornalistas,
politicos e professores, personagens diretamente ligados a uma formacédo intelectual e
cultural, caracteristicas que ressaltam de forma muito clara nos textos que eram produzidos.
Essa producdo se pautava em um contexto politico-social da época, que fomentava um

discurso politico partidario vivenciado pela sociedade.
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O jornalismo paraibano tinha caracterizado em seus periédicos fortes embates
politicos, com participacdo de leitores e partilhava da mesma realidade de desenvolvimento de
outros jornais brasileiros. A auséncia estética nos jornais e a falta de uma classificacdo da
informacdo eram outras caracteristicas presentes, que posteriormente evoluiram de forma
mais lenta, se comparado a imprensa pernambucana. Esses inscritos, posteriormente,
passaram a ser vinculados culturalmente devido a sua contribui¢do para o fortalecimento da
literatura (VILAR, 2005).

Segundo o estudo de Vilar (2005) sobre a literatura e os periodicos paraibanos do
século XIX, o jornalismo foi importante na evolugdo da literatura local, estando ela associada
as atividades da imprensa, que até os séculos atuais perpetua essa relacdo. Esses escritos estdo
ligados ao universo do cotidiano paraibano e se tornaram importantes fontes de pesquisa para
a compreensao de questdes sociais do presente e do passado.

A insercdo da cronica e de outros géneros literarios nos periddicos possibilitou uma
pluralidade de distribuigdo, caracterizando o jornal como um arquivo dindmico de conteudos
literdrios, que inicialmente vem apenas ser considerado pelos historiadores como ‘“um
repositorio de praticas de producdo e circulacdo de textos e autores” (VILAR, 2005, p. 3),
onde s6 serviam para a publicacdo de algo que j& havia sido conhecido nos livros, mas que
depois concentra producles inéditas, que muitas vezes ndo sdo publicadas em outras
plataformas impressas.

Em outras palavras, essa aproximacgdo da historia da literatura das préaticas
culturais paraibanas tenta evitar o que Jodo Adolfo Hansen chama de
“etnocentrismo espontaneo da leitura”, que consiste de interpretagdes
anacronicas — como a que fazemos quando utilizamos o termo literatura e a
categoria estética a produgdes de todo o século XIX — porque ignoramos que
o significado de uma obra subordina-se tanto a codigos e acordos
especificos, como a uma comunidade de leitores, que a “organiza
sincronicamente, de acordo com as categorias e 0s preceitos do seu presente.
Essa organizacdo também se faz diacronicamente, segundo suas
apropriacgdes, valores-deuso” e o seu repertorio de leitura. Uma pesquisa em
jornais evita, portanto, tomar a “obra” final — impressa em livro — como
definitiva e a Unica passivel de investigacdo. Assim, ao considerar as outras
modalidades de apresentacdo de um mesmo texto, conhecemos as relacdes
de (re)significacdo que podem ser estabelecidas a partir da sua leitura em um
periddico, por leitores contemporaneos (VILAR, 2005, p. 4).

Os textos literarios apresentados nos jornais do fim do século XIX seguiam seu
“carater didatico”, englobando os fatos, a poesia, politica e ciéncias, que até a década de 1970
se apresentava em uma pagina intitulada de literaria, apresentando os diversos géneros

comumente publicados na imprensa paraibana, entre eles ensaios, cartas, resenhas, biografias,
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poemas, contos e cronicas. Os textos anteriormente publicados sem um aviso de autoria, ou a
partir de pseuddnimos (que pode denotar a presenca feminina na época), vao se apresentando
de forma a evidenciar o trabalho do autor de uma maneira especifica.

Os estudos sobre a cronica paraibana revelam o cenario historico, politico e social, que
se inscreve nas producles textuais publicadas na imprensa do século XIX, tematicas
relacionadas as condi¢cbes em que vivia a Parahyba em um contexto de revolugbes e
reconfiguracGes politicas. A crdnica nesse periodo ainda nédo tinha sua caracterizacao, sendo
considerada “ensaios” publicados nos jornais.

Em seu trabalho, Silva (2009) evidenciou as condic¢des das cronicas publicadas, que a
partir de um referencial, foi e é instrumento para uma maior compreensdo das praticas sociais
descritas nos textos. Analisou ainda a relacdo dos agentes envolvidos nesse processo, como o
cronista e o leitor, e a prépria cronica como ferramenta de comunicacdo de uma realidade e
lugar social. Em seu estudo sobre as crénicas do periodo acima citado, Silva buscou respostas
para quatro questdes gerais que circundam o género:

[...] @) a nocdo geral textual constituido naquele século XIX; b) a situacdo
contextual diante da histdria social da Paraiba colocada nesse jornal, através
da crénica: c) estrutura politica e burocratica de uma “nova” era moderna; d)
o fendmeno linguistico, como carater préprio do género: a metafora (SILVA,
2009, p. 2774).

A partir de sua leitura, foi possivel ter uma concepcao historico-social relacionada aos
cronistas e seu lugar dentro dos jornais e evidenciar a principal caracteristica da crbnica
paraibana daquela época, que era a utilizacdo da metafora. A metéfora, nesse contexto, era o
método utilizado pelo cronista como instrumento de experimentacdo de seu préprio
imaginario, mostrando aos leitores sua capacidade articuladora de referenciar diferentes
aspectos do seu conhecimento de mundo em sua expressao textual.

Essa referéncia a um universo externo ao presente possibilita o fortalecimento da
memoria social, a partir da utilizacdo das metaforas. Os leitores, ao acompanharem o trabalho
do cronista do século XIX e XX, seguem as narrativas e se identificam com a sua realidade,
mesmo que as tematicas nao sejam necessariamente sobre o que se esta abordando. Isso gera
no social um processo identificador comum, que traz a tona memorias e conexdes linguisticas
que j& haviam sido abandonadas e transformam-na em novas. E funciona porque em um
determinado contexto, existe uma memoria cultural que estd alinhada no processo de

comunicacéo textual da crbnica, que aproxima o cronista e o leitor. Assim, o cronista utiliza
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0s recursos linguisticos necessarios para conectar suas ideias e convencer o leitor de suas
conjecturas.

A imprensa paraibana do século XX, enfatiza Hildeberto Barbosa Filho*, jornalista,
professor e critico literario, teve uma grande abertura para a literatura e a cultura de um modo
geral, pensando na perspectiva de que muitos escritores tiveram, e até hoje tém, acesso a um
espaco nos jornais em busca de divulgar sua obra ou suas producdes literarias.

Da mesma forma, o movimento oposto acontece, fazendo da imprensa porta de entrada
para a descoberta de muitos escritores locais, além de se consolidar como um espaco
legitimado onde atuam diferentes personalidades em uma tentativa de refletir a realidade
através dos seus textos. Entre eles, José Edilberto Coutinho®, Carlos Augusto Romero,
Gonzaga Rodrigues, Martinho Moreira Franco, Luiz Augusto Crispim, Hildeberto Barbosa
Filho, Carlos Azevédo e Wellington Pereira.

Aponta também, que as transformagdes no jornalismo afetaram a maneira como 0s

literatos séo apresentados:

Antigamente, o jornalismo era mais analitico, era mais reflexivo e apesar de
ter dito que ha esse espaco, 0 espaco era bem maior. Havia um espaco de
criticidade maior. Hoje, o jornalismo, falando do impresso, perdeu muito
essa capacidade reflexiva — analitica e se aliou muito a coisas, vamos dizer
assim, meramente informativas, mais da noticia, e, com isso, ele perde
muito, embora tenhamos, sim, alguns jornais, e cito A Unido e temos o
semanério, como o Contraponto, que ainda mantém um minimo de espago
para estabelecer uma discussdo critica, mas isso cada vez mais esta
desaparecendo. Quando tem a parte de coluna sdo espagos muito pequenos,
pilulas, assim ndo da nem para pessoa fazer uma reflexdo mais densa, mais
profunda, porque o espaco € muito limitado. Essa é a mudanga basica
(BARBOSA FILHO, 2018).

Assim, 0s espacos para veiculacao de textos literarios, inclusive das cronicas diminuiu
ao longo dos séculos, tendo que “competir” com o fluxo de informagdes constantemente.
Dessa forma, a veiculagcdo de cronicas e outros textos literarios em espacos especializados se
tornou real, como por exemplo a formulagdo do Correio das Artes, antes um caderno especial
tipicamente literario, que era publicado mensalmente pelo jornal A Unido; atualmente se
consolidou como um suplemento literario do periddico.

Além disso, a relagdo dos cronistas com o tempo e a producédo se diferencia a partir

das mudancas da imprensa. Antes tinham mais espaco e dessa forma, mais producédo textual

4 Entrevistas em profundidade concedidas a autora (18 jun 2018).
> Alguns dos cronistas encontramos citados em FLORES, Rosali Cristofoli. Acervo Memorial dos Académicos
da Academia Paraibana de Letras: conhecimento para a preservacgdo. Jodo Pessoa: UFPB, 2010.
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veiculados nos jornais. Nos seéculos seguintes, esse cendrio foi abrangendo publicacGes
esporédicas, mesmo se mantendo de forma constante, muitas publicaces deixaram de ser
diarias e passaram a ser sazonais.

A percepcdo do autor tambem se modifica, passando a enxergar os fatos considerando
um referencial noticioso, tendo em vista sua inser¢do nesse mercado da informagdo. O que era
tido como um relato ou reflexdo de uma visdo particular, passa a ser exigido como um
comentario da realidade que complemente os objetivos editoriais dos jornais. Sem contar com
0 quesito interacdo, que até o fim do século XX era feito a partir de cartas de leitores
publicadas e hoje se da de diversas maneiras, como por telefone, por internet e pessoalmente.

No século XXI, a cronica paraibana estd marcada pelo estilo particular do autor (ou
autora, nesse caso), onde a maior preocupacdo é imprimir uma ideia do cotidiano de forma
muito pessoal, no sentido estilistico e conceitual. Assim, “o cronista faz do uso da palavra, se
caracterizando, sobretudo, com um estilo especifico que revela uma visdo de mundo bem
peculiar e varia de acordo com cada cronista” (BARBOSA, 2018).

Esse uso, no caso das mulheres, sO veio a ser possivel gracas ao acesso a educacéo e a
literatura, fruto de uma necessidade de expandir suas ideias a um patamar publico, através de
seu ingresso no meio intelectual. Essa insercdo feminina na imprensa a partir do século XIX
foi fruto justamente da sua insercao nesses espagos, sendo esses considerados 0s principais
caminhos tracados por mulheres em todo o Brasil com destino a esfera publica (PAIVA,
DUARTE, 2009).

Por enfrentar resisténcias em relacdo ao ingresso feminino ao ambito publico, mas
principalmente na educacdo, as mulheres ingressaram na imprensa para manifestar sua
insatisfacdo e lutar por direitos, como votar, trabalhar, divorciar-se. A escrita nesse caso, foi a
ferramenta que possibilitou as mulheres romperem as barreiras em busca da quebra do
siléncio e para participar mais ativamente da vida social.

A educacdo na Paraiba, como em todo o pais, esta diretamente relacionada com o
movimento de emancipagdo feminina, que oportunizou as mulheres o acesso ao trabalho fora
do ambito privado, geralmente vinculado ao Magistério, mas também no Direito, na Medicina
e outras profissdes prestigiadas socialmente. A literatura veio para fortalecer ainda mais a sua
participacdo nos espagos sociais, atuando em saraus e feiras culturais com publicacdes em

livros, mas principalmente em jornais e revistas especializadas. E enfatiza as autoras:

[...] os jornais serviam a circulagdo e divulgagdo de textos literarios também
para as escritoras, uma forma de alcancar certa visibilidade intelectual, de
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discutir, de participar da “conversa”. Nesse sentido, vale ressaltar a
importancia desse veiculo como instrumento de inser¢do da mulher no
campo das letras — quer pela criacdo dos jornais e das revistas femininos
quer pela publicacdo na imprensa ja estabelecida e dirigida pelos homens —,
porta de acesso bastante estreita para as mulheres que almejavam serem
reconhecidas como “mulheres de letras” (PAIVA; DUARTE, 2009, p. 14).

Justamente nesse ponto, a crénica feminina paraibana se desenvolve, a partir do
surgimento de uma presenca feminina nos periodicos da época, fomentado principalmente por
professoras e, posteriormente, também por outras profissionais, além de mulheres que néo
tinham vinculo com atividades académicas, mas desempenhavam uma atividade social na
qual se destacavam.

O estudo de Bernardo (2013), aqui apresentado, também como o de Sales (2005),
evidencia o rico trabalho literario que professoras locais desenvolveram, constituindo as
primeiras escritoras paraibanas na imprensa. Os seus escritos geravam novidade, com um
texto mais criativo e novas problematizaces, formulando novas visdes de mundo e
reorganizando os espacos onde estavam inseridas (2013, p. 3). O uso da memdria também é
destague como forma de resgatar as historias e o passado. Entre elas estdo Analice de Caldas
Barros, Anayde Beiriz, Eudésia Vieira, Lylia Guedes, Maria Ignez Mariz, Olivina Carneiro da
Cunha, Juanita Machado, Ezilda Barreto, entre outras protagonistas do século XX.

Este periodo precursor da histdria inicial da imprensa e literatura feminina paraibana
foi marcado pelas particularidades de cada escrita, evidenciando um contexto social e o lugar
das autoras. O que tinham em comum era um “fio condutor”, segundo Sales (2005), que fazia
referéncia a interlocucdo feminina, relacionada a opressao social vivida pelas mulheres deste
periodo.

Em seu estudo, a autora identifica que as mulheres escritoras se caracterizavam como
mogas ou senhoras de classe média, que emanciparam a sua educacdo e se tornaram
autodidatas na instru¢do. Mas destaca: “se todas passam por essa fei¢do, nem por isso t€ém a
mesma voz e mesmas preocupacOes e os mesmos motivos. Na realidade, sdo vozes de
polifonia, criando uma pequena rede de sentidos e tematicas diversas” (SALES, 2005, p. 43).

Para tal, as escritoras pioneiras seguiram uma direcdo contraria da histdria, sendo
“desobedientes” a sociedade, que considerava um “escandalo” o fato da mulher ler, escrever,
trabalhar fora do ambito familiar, opinar e publicar textos, sendo “expostas”. A partir destas
praticas, de maneira muito intuitiva e consistente, as escritoras foram rompendo o siléncio e
conquistando um lugar no espago publico, seja ele na literatura e/ou na imprensa. A partir de

sua escrita, relata Sales (2005), as escritoras socializaram “outras possibilidades para o Ser
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Mulher”, destacando suas lutas politicas em um cendrio de preconceitos e de resisténcias.
Assim, as escritoras paraibanas, teceram, a partir do ato de escrever e educar, um cotidiano de
resisténcias, construindo uma luta politica e novas possibilidades de atuacdo para o publico
feminino.

Outro ponto crucial para o fortalecimento do discurso feminino neste periodo foi o
posterior surgimento de uma imprensa feminista em todo o Brasil, afirma Teles e Leite
(2013). Isso se deu, primeiro, pela importancia das lutas e intervengdes organizadas por
mulheres em alguns paises, como EUA, e a consolidacdo do Ano Internacional da Mulher, no
inicio do século XX. Esse fato possibilitou um maior entendimento em relagdo aos
movimentos sociais femininos, propiciando uma oportunidade de discussdo e uma
reorganizacdo em favor da quebra de paradigmas em todos os espacos em que as mulheres
estavam inseridas.

Algumas décadas ap0s este marco, em um contexto pés-luta armada, que se refere a
ditadura militar (1964-1985), as mulheres passaram a se organizar de forma mais incisiva e 0
movimento feminista obtém um crescimento consistente na imprensa. Uma iniciativa da
Organizacdo das Nac¢des Unidas (ONU) culminou na consolidacdo do movimento feminista o
Brasil, através de uma reunido na Associacdo Brasileira de Imprensa (ABI) e a criagdo do
Centro da Mulher Brasileira (TELES e LEITE, 2013, p. 52).

A partir de 1975, as escritoras fundaram jornais e revistas, produzidos para e por
mulheres, para garantir a sua trajetoria nos campos de disputa, na imprensa e no social. Os
jornais de mais destaque, segundo o estudo sobre a constru¢do do feminismo na imprensa do
pos-luta armada, foram o Brasil Mulher (1975-1980) e o N6s Mulheres (1976-1978). Isso teve
impacto em organizagdes feministas de todo o pais, e reafirma a trajetéria histérica e politica
do movimento no século XX, a partir da retomada publica do movimento feminista no Brasil
e da explanacdo das lutas sociais das mulheres das mais diferentes realidades dentro do
mesmo contexto histérico.

No século XXI, a escrita feminina ainda se mantém forte no jornalismo paraibano,
caracterizado majoritariamente através da cronica. Esta destaca opinides e pontos de vistas
particulares, compromissada com o dia a dia e narra 0s acontecimentos de forma perspicaz,
humorada, sarcastica ou metaférica, a depender do estilo da cronista. Se apresentam
geralmente nas paginas de opinido, mas podem estar fixadas em outras paginas do jornal,
sendo publicadas periodicamente assinadas pela autora.

Por estarem inseridas em um espaco grafico com limitagGes, muitas vezes o tamanho

da crénica tem que ser redefinido, assim como todas as publica¢des do jornal, mas em relagéo
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a construgcdo da narrativa permanece rica em detalhes, mantendo seu aspecto critico e
reflexivo. As limitagOes espaciais sdo supridas com uma segunda publicacéo, continuagdo do
texto anterior, ou a partir do seu compartilhamento em outras plataformas, como livros, blogs
e redes sociais.

Podemos destacar, a partir das observacGes de Barbosa (2018) outras mulheres que
apareceram nesse cenario da imprensa paraibana: Belminda Vinagre, Mariana Cantalice
Soares, Maria das Gracas Santiago, Claudia Gondim, Ana Adelaide Peixoto, Vitoria Lima,
Joana Belarmino, Elizabeth Marinheiro, Clotilde Tavares, Molina Ribeiro, Lourdinha Luna e

Neide Medeiros.

2.3 METODOLOGIA DE PESQUISA

Com o objetivo de estudar a cronica feminina na imprensa paraibana, esta pesquisa se
propde a refletir sobre a participagdo das mulheres cronistas nos jornais impressos da Paraiba,
discutindo o papel da crénica enquanto forma de narrar o cotidiano e de construir sentidos
sociais, se constituindo como um lugar de fala e representacdo para as mulheres, a partir da
discussdo de autores como Pereira (1994), Medeiros (2004), Melo (1985), Chaparro (2008) e
Sa (1985).

Em busca de contribuir para a formulacdo de uma cartografia sobre a atuacdo da
mulher na imprensa paraibana, realizamos um levantamento das mulheres que aparecem no
cenario do jornalismo impresso, pesquisando nos jornais A Unido, O Contraponto, Correio da
Paraiba, Jornal da Paraiba, O Norte e Correio das Artes, no periodo entre os anos de 2011 a
2017. Com estas informagdes, produzimos uma tabela que menciona a participacdo de
algumas mulheres nos jornais citados, descritas pela observacdo das publica¢fes encontradas.

Através dessa cartografia, pudemos visualizar as mulheres cronistas atuantes na
imprensa local, considerando a trajetoria permanente e a regularidade de publicacfes nos
jornais em circulacéo até o ano de 2017. Assim, elegemos trés principais cronistas atuantes:
Ana Adelaide Peixoto, Joana Belarmino e Vitoria Lima, apresentadas nos jornais A Uniéo
e O Contraponto. Além da assiduidade nas cronicas, estas mulheres configuram uma vasta
participacao na literatura paraibana, tendo em vista suas producdes literarias.

Compondo o corpus do nosso estudo, elencamos uma amostra significativa das
publicacGes dessas mulheres nos jornais. Assim, escolhemos o ano de 2017, o mais recente
em relacdo a esta pesquisa e 0 que nos apresenta uma interrupgao nas publicagdes do jornal O

Contraponto, a partir de marco de 2017, voltando a circular apenas em outubro do mesmo ano
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(saiu de circulagdo definitivamente em junho de 2019). Isso nos chamou a atengdo, pela
possibilidade de observar a veiculagdo das crénicas em novos espagos, tendo em vista a
escrita como um processo continuo. Ao todo foram 98 crénicas colhidas para a analise.

A partir disso, nos interessa perceber como essas cronicas femininas, publicadas na
imprensa paraibana, pautam questdes pertinentes no que se refere as rotinas de escrita, a
temética de género, discutida nos textos, e as escritas de si, relacionadas a representacdo
dessas mulheres nas suas proprias cronicas. Ainda nos interessa ver como as mulheres
cronistas usam dos espacos digitais, como interface para a divulgacdo, compartilhamento e
interacdo com a cronica, ampliando o seu campo de discussdo e ressignificando sua relacéo
com os leitores e com o cotidiano dentro desses espagos alternativos.

Partindo para uma composicdo histéria, buscamos contextualizar a participacao
feminina na imprensa paraibana a partir dos estudos de Matos (2013), Simon (2006), Vilar
(2005), Bernardo (2013), Duarte e Paiva (2009), Priore (2004), Perrot (2007) para discutir a
insercdo das mulheres nos espacos publicos desde o século XIX, com 0 seu acesso a
educacdo, a literatura e aos periddicos.

Esse processo, marcado por lutas e embates ideoldgicos, possibilitou as mulheres se
inscreverem na histdria, romperem o siléncio sobre o &mbito privado e se posicionarem em
relagdo a sua condicdo na sociedade. O desenvolvimento de movimentos sociais fortaleceu o
discurso das mulheres, o que viabilizou conquistas de direitos sociais no campo politico,
profissional e pessoal através da participacdo feminina na imprensa.

A partir dessa compreensdo, questionamos a presenca feminina na imprensa paraibana,
problematizando a visibilidade da atuacdo das mulheres cronistas, que compdem um cenario
especializado do jornalismo local. Também refletimos o papel da crénica no processo de
representacdo do cotidiano, que se constitui como um dos géneros que mais se destaca no
campo de atuacdo feminino. As cronicas estudadas abordam temas sobre literatura, politica,
viagens, questdes sociais e suas experiéncias cotidianas, que sdo publicadas semanalmente.

Entendemos que a escrita feminina na imprensa se tornou importante para o
fortalecimento dos discursos feministas e para a construgdo de uma viséo alternativa dos
fatos, através da opinido das mulheres. Sendo assim, dividimos com Machado (2005),
Azevédo (2011), Casadei (2011) e Silveirinha (2012), o debate sobre esse espaco que a
crénica concede, que se configura como um cenario de disputas e de visibilidade e que gera
sentidos sociais a partir da escrita feminina.

A discussdo sobre o lugar da crénica no jornalismo e o seu papel em conceder um

espaco de fala e de representacdo para as mulheres cronistas na imprensa da Paraiba é
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pertinente para esta pesquisa. Neste contexto, a cronica se constitui como um lugar social
(CERTEAU, 1982), caracterizado pela relevancia deste espago na evolucdo dos discursos e
praticas sociais em relacdo as mulheres. Além disso, refletimos como € constituida a
representacdo feminina nas cronicas estudadas, baseada no debate sobre os estudos de Arruda
(2002) sobre as teorias das representagdes sociais e de género.

Nos voltamos a crénica para perceber que relacdo ela tem com quem a escreve,
focando na exposicdo de suas inquietacdes, experiéncias e opinides nas publicacdes, que
revela um carater subjetivo. Discutido por Foucault (2002) e por Gomes (2004), refletimos
sobre a subjetividade das cronicas de Ana Adelaide Peixoto, Vitoria Lima e Joana Belarmino
e na caracterizagdo de uma visdo particular do cotidiano a partir da cronica feminina e das
escritas de si na histdria das mulheres.

No tocante a trajetéria das mulheres, nos debrugcamos na construcdo de um perfil,
tracando sua historia de vida, baseado na construcdo da histéria oral, suas experiéncias e
pontos de vista em relacdo temas pertinentes a esta pesquisa, no que engloba questdes de
género, do cotidiano e das escritas de si. Assim, discutimos sobre a trajetoria das mulheres
cronistas no jornalismo local, focando na sua atuacdo dentro da contextualizacdo dos
acontecimentos a partir da interpretacdo das entrevistas em profundidade realizadas com as
cronistas.

Os perfis foram pensados e produzimos baseados nos topicos de género, cotidiano e
escritas de si. As entrevistas em profundidade aconteceram em 2018, com cada uma das
escritoras, na cidade de Jodo Pessoa (PB). Neste trabalho, destacamos o material da descricédo
literal, fruto dos encontros promovidos entre a pesquisadora e as autoras. Esse material é
importante para a compreensao da dimensao subjetiva da vida e trajetdria das escritoras, bem
como alguns aspectos da dimenséo cultural e ideoldgica das mulheres em destaque.

O contetido que nele se expBe, constitui parte do corpus da pesquisa, fundamental para
a interpretacdo das cronicas e para a contextualizacdo sécio-histérica de seus personagens.
Para nos ajudar a refletir sobre a cronica na Paraiba, tambem realizamos uma entrevista em
profundidade com o escritor e professor universitario Hildeberto Barbosa Filho, e, desse
material, produzimos uma discussdo para o entendimento sobre o cenario local, a partir de
outra visdo, que ndo seja a das mulheres.

Essas categorias de andlise, constituidas para abordar questbes pertinentes dessa
pesquisa, se desenvolvem também para nos guiar na analise do material, que segue
fundamentada na metodologia da Hermenéutica da Profundidade de Thompson (2011). Esse

método nos permite observar os dados, a partir da leitura das “formas simboélicas”, que busca
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compreender a subjetividade, a partir da contextualizacdo do autor em um lugar social, em
uma construcdo historica, cultural e ideologica. Assim, colocando as mulheres dentro desse
cenario de atuacdo social, poderemos realizar uma “reinterpretacdo” do campo feminino, em
detrimento aos acontecimentos. Para isso, cruzaremos as entrevistas em profundidade, com a
interpretacdo das crénicas, em uma leitura critica da inscrita feminina paraibana.

Em primeiro lugar abordamos como as cronicas, segundo uma experiéncia feminina
do cotidiano, tratam as narrativas de género dentro dos jornais, a partir da concepcdo das
autoras, de forma individual e inseridas em seu respectivo lugar na imprensa. Em segundo,
como se dao as rotinas de escrita dessas mulheres, a partir do seu entendimento de mundo,
considerando que sdo mulheres que desenvolvem outras atividades, sdo exigidas socialmente
a exercerem outros papéis para além da escrita e nos interessa saber como funciona a relacdo
delas com o seu proprio cotidiano e com a escrita.

Analisamos também como as mulheres se inscrevem na imprensa, possibilitando uma
compreensdo dos mecanismos da crénica em narrar a trajetoria feminina no jornalismo
paraibano, visualizando suas perspectivas de atuacdo, a partir do seu ponto de vista e
representacdo no cotidiano. Além disso, observamos como as escritoras utilizam o espaco
digital como campo alternativo de divulgacao dos textos publicados. As discussdes levantadas
neste trabalho nos revelam uma tipificagdo da cronica feminina paraibana, que inseridas na
imprensa, contribuem para a inscrigdo histérica das mulheres e o debate sobre o feminino e

seu cotidiano, a partir da visdo das mulheres cronistas.
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3 APRESENCA FEMININA NA IMPRENSA PARAIBANA

O seculo XIX foi marcado pela inser¢do da mulher na imprensa, que a partir de uma
visdo masculina, comecou a ser representada em revistas e periodicos criados especialmente
para entreter o publico feminino. Essas produgdes enfatizavam o discurso patriarcal onde a
mulher ideal seria a que mantivesse sua atencdo voltada ao lar, tecnicamente ao ambito
privado (PINHEIRO, 2010).

Os jornais eram pensados para orientar as mulheres em suas diversas atividades
domesticas (corte e costura, beleza, saide, casamento e maternidade), focando principalmente
em atender as expectativas sociais em relacdo a imagem da mulher do lar, que na época era
tido como padrdo. Esse modelo se consolidou na sociedade, se especializando, como cita
Pinheiro (2010), desenvolvendo cadernos para mulheres casadas e solteiras, e segmentando as
paginas a partir do conteido que seria abordado.

Em sua pesquisa sobre as “Leitoras e interlocutoras da literatura oitocentista”, Pinheiro
(2010) aponta O Gabinete da Leitura — Serbes das Familias Brasileiras (1837-1838), O
Jardim das Damas (1852), Revista Popular (1863-1878), que depois passou a ser chamada de
Jornal das Familias® e O Sexo Feminino (1873-1889) como as primeiras producdes nesse
periodo no Brasil, que logo se disseminou por outras provincias, inspirando a criacdo de
varios periddicos femininos. Na histéria oficial, a mulher entra na imprensa nesse contexto,
gue posteriormente passa a escrever os textos e publica-los, material esse totalmente
controlado por um crivo masculino.

No entanto, grupos de mulheres iniciaram varios movimentos sociais na luta pelo seu
ingresso nos espacgos publicos e assim passaram a fundar jornais e revistas criados para
discutir as questdes urgentes do seu cotidiano, no que se refere ao ambito dos direitos por uma
equidade de género. Logo, grupos de mulheres se reuniram para inserir na imprensa uma série
de textos que ia contra o ideal da época e que buscava o desenvolvimento de “um novo
regime discursivo”, que, conforme Teles e Leite (2013, p. 14), valorizasse a mulher e
garantisse o0s seus direitos e um lugar de fala.

Esse processo se consolidou a partir de denuncias publicadas por jornalistas mulheres
de varias classes sociais, que evidenciavam o cotidiano feminino e refletiam sobre direitos

humanos, sobre sua condicdo social inferior e sobre questdes do ambito privado. Assim, o

& Circulava no Rio de Janeiro e em Paris no século XIX. Este periédico continha uma producéo exclusiva para
mulheres, com editorias e se¢Bes separadas, divulgando cartas direcionadas ao publico feminino, com
conselhos e orientagBes comportamentais.
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movimento feminista comecou a ser desenhado, através da entrada massiva de mulheres no
espaco publico, que teve seu ponto de eclosdo no acesso das mulheres a educacdo (TELES e
LEITE, 2013).

Enquanto a “imprensa feminina” representava a mulher “do lar”, a imprensa feminista
liderada por mulheres vinha a ser um contraponto, democratizando as visoes e representagoes
das mulheres na imprensa. A partir das producfes de jornais e revistas alternativas no século
XX, a imprensa foi um canal usado para disseminar a historia da luta das mulheres da época.
Seus textos enfrentaram muita censura e criticas, tendo a necessidade do uso de pseuddnimos
no inicio para que as produc@es fossem publicadas e mais aceitas socialmente.

Essa estratégia foi usada para garantir que os textos chegassem as outras mulheres
com mais facilidade e fortalecesse a discussdo sobre as lutas armadas sobre direitos
trabalhistas, precarizacdo nas condicfes de trabalho, violéncia doméstica, entre outros. As
autoras citam os jornais Brasil Mulher (1975-1980) e o Nés Mulheres (1976-1978) como 0s
principais perioddicos do movimento da imprensa alternativa feminista no periodo pds-luta
armada’ do Brasil (TELES e LEITE, 2013, p. 15).

Desse cenario, podemos compreender o envolvimento das mulheres em constituir uma
imprensa pautada na opinido, com um caréter ideoldgico, que aborda seu cotidiano a partir do
entendimento que uma imprensa feminina as representavam, em uma referencialidade
temporal que as distanciavam de um jornalismo informativo (BUITONI, 1981). A
representacdo das mulheres a partir da visdo masculina, além de afastar a imprensa feminina
da atualidade, fez com que, por muitos anos, acredita Buitoni, (1986) as mulheres fossem

consideradas um “mito” na imprensa.

Justamente ai esta a falha que desvincula a mulher de sua época e seu
contexto, que a transforma num ser a parte, independente de circunstancias
concretas. A separagdo qualidades ideais/realidade, que ja € um dado
cultural, também esta na imprensa feminina. Alias, sem adiantar conclusoes,
essa imprensa tem colaborado para que a separagdo permaneca e aumente.
Anteriormente, comentamos que o jornalismo informativo ndo é muito usado
pela imprensa feminina: logo, o proprio tratamento da matéria ndo favorece
a ligacdo mulher/mundo (BUITONI, 1986, p. 5).

De certo, o trabalho das mulheres na imprensa, desde sua inser¢cdo no século XIX
contribuiu para a discussdo sobre o seu papel na sociedade e para que a trajetéria feminina

fosse escrita na historia. Devido a esse “lugar da mulher” estar relacionado ao ambito privado,

7 Contexto da consolidacdo do movimento feminista durante a ditadura militar no Brasil, com a participacéo das
mulheres na criacdo de uma imprensa feminina alternativa.
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pouco se sabia historicamente sobre suas experiéncias e pertinéncias. As producdes textuais
publicadas em uma imprensa que repensavam o feminino, oportunizaram 0 ingresso
permanente no espaco publico e Ihes concedeu o direito ao registro da sua propria jornada.
Assim como em todo o pais, na Paraiba as mulheres seguiram este caminho. Primeiro
veio a concessdo ao direito a educacdo, que abriu as portas para o contato das mulheres as
letras e, consequentemente, a literatura. A formagdo gerou “um senso critico, logico e
artistico”, como cita Nascimento (2013), e isso foi essencial para modificar o papel da mulher
na sociedade, transformando a realidade a sua volta. Depois, 0 interesse em discutir sobre
questdes pertinentes em seu cotidiano, questionando sua condi¢do ainda inferior em relagao

aos homens e relatando suas experiéncias diarias.

Os espacos de escrita nos periodicos estavam sendo apropriados pelas
mulheres para expressar suas inquietagdes, discursos nos quais as
protagonistas se apropriaram da escrita, como forma de organizar o
pensamento e problematizar o cotidiano, reescrevendo e construindo novas
experiéncias. Nesse exercicio de escrita de si, 0 sujeito se inscreve, e,
constroi discursivamente suas subjetividades. Ao narrarem suas acoes,
motivacdes, inquietacdes e sonhos, vao se apropriando das possibilidades da
escrita enquanto espaco de criagdo de novas compreensdes sobre si e sobre 0
outro (NASCIMENTO, 2013, p. 7).

Em sua pesquisa sobre as “escritas de si” nos textos femininos da Paraiba da década de
1930, Nascimento (2013) evidenciou que os escritos das mulheres do final do século XIX e
inicio do século XX abordavam temas voltados para o publico feminino, como romances,
contos, fotonovelas, receitas e etc. Alguns dessas producées reforcavam os valores patriarcais,
representando a mulher no mesmo ambiente privado de onde estavam saindo.

Outras, questionadoras e pertinentes, quando publicadas, repercutiam negativamente
nas revistas e periddicos, explica Nascimento (2013), devido a sua pouca aceitacdo, tendo em
vista a autoria revelada. Isso mostra um movimento de silenciar as mulheres na imprensa
desse periodo, que mesmo na ascensdo de sua participacdo nos ambientes publicos e maior
participacao social, sdo repreendidas por opinarem publicamente.

Acredita-se que essa tendéncia de silenciamento feminino pode ter retirado as
mulheres de “cena”, apagando muitas trajetorias na historia oficial da escrita. As “mulheres de
letras” existiram e atuaram no jornalismo paraibano, mas isso sO veio a ser redescoberto a
partir de pesquisas de género e escrita feminina, muitos anos depois. Tal €, que Nunes (2013)
confirma a premissa, quando mostra os resultados de sua pesquisa onde apenas 1% dos

escritos estudados na década de 1930 constavam como produzidos por mulheres.
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Outro trabalho que discute a atuacdo das mulheres na escrita paraibana € o estudo de
Bernardo (2013), onde pesquisou sobre a memoria das professoras e escritoras do século XX
e que revela, justamente, a mesma auséncia de registros sobre essa presenca feminina nos
jornais e na literatura. Ela considera que esses resultados é a prova de que o processo de

silenciamento aconteceu e afetou a sua insercdo na historia oficial.

Este siléncio pode ser constatado na lacuna existente sobre a presenca da
participacdo da mulher na literatura e na educacdo na Paraiba. Nossas
escritoras e professoras foram excluidas da historia oficial, sinalizando uma
desvalorizacdo de seus discursos, de modo geral, pela sua posicdo na
hierarquia de género. Excluidas do processo de criacdo cultural, as mulheres
estavam sujeitas a autoridade/autoria masculina. Para pode-se tornar
criadora, a mulher teve que enfrentar muita censura e preconceito [...]
(BERNARDO, 2013, p. 2).

Mesmo assim, a pesquisa historiogréfica revelou a participacdo de mulheres, que
datam do século XIX e XX, que sdo elas: Anayde Beiriz®, Analice Caldas Barros®, Eudésia
Vieiral?, Lylia Guedes!!, Olivia Carneiro da Cunha'?. Outras escritoras foram identificadas
por Bernardo (2013) posteriormente, como Apoldnia Amorim, Ambrosina Magalhes,
Albertina Correia Lima, Alice Azevedo Monteiro, Catarina Moura, Francisca Rodrigues
Chaves Moura, Francisca de Ascencdo Cunha, Isabel Iracema Feijo da Silveira, Iracema
Marinho e Juanita Machado.

Pesquisando também no Pequeno Dicionéario dos Escritores/Jornalistas da Paraiba do
século XIX (2009), pudemos detectar outras mulheres atuantes na imprensa paraibana desse
século, tais quais Ezilda Milanez, Leonarda Merandolina e Beatriz Ribeiro. Maria Lucia
Nunes (2016), pesquisadora que também desenvolveu um projeto de pesquisa relacionado aos
estudos dos escritos femininos nos jornais paraibanos entre os anos de 1920 a 1930,
contribuiu para evidenciar a presenca de outras mulheres com o seu estudo “Quando as
mulheres escrevem: textos sobre a educacdo na imprensa paraibana” (2016). Mencionou em
sua pesquisa Olivina Olivia, Julita Ribeiro, Tercia Bonavides, Carmita Coelho, Angelina

Pereira Gomes e Dalva Santiago Rangel.

8 Professora e escritora da Revista NOVA ERA.

® Professora e escritora.

Oprofessora, jornalista, médica e poetisa. Atuou na Revista NOVA ERA, nos Jornais O Norte, A Unido, A
imprensa, A Gazeta do Recife, e em Novelar, jornal da festa das Neves.

11 Bacharel em ciéncias politicas e sociais, professora, escritora e sécia fundadora da Associacdo Paraibana pelo
Progresso Feminino. Atuou na Pagina Feminina dos Jornais A Unido e A Imprensa.

12 pedagoga, escritora e cofundadora da Associacdo Paraibana pelo Progresso Feminino, colaborou na NOVA
ERA, A Unido, A Imprensa, Pagina Feminina e Manaira.
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Observamos poucos estudos voltados a tracar um cendrio da escrita feminina
paraibana no jornalismo no século XXI. Para tal, tivemos que buscar nos jornais a presenca de
mulheres escritoras/jornalistas para tracar uma cartografia dessa presenca no periodo de 2011
a 2017, nos jornais A Unido, O Contraponto, Jornal da Paraiba, Correio da Paraiba, O

Norte e Correio das Artes e chegamos a seguinte tabela:

Tabela 1 — Quadro de escritoras/jornalistas paraibanas identificadas entre os anos de 2011 a 2017

JORNALISTAS E GENERO TEXTUAL -

ESCRITORAS JORNAL JORNALISTICO

Ana Adelaide Peixoto O Norte, Correio das Artes, O Cronica
Contraponto

Angela Bezerra de Castro Correio das Artes Critica literaria, Cronica
Elizabeth Marinheiro Jornal da Paraiba Critica literaria
Joana Belarmino O Norte, A Unido, Correio das Artes Cronica, Conto
Katarine Laroche O Contraponto Critica de Arte
Lena Guimaraes Correio da Paraiba Artigo (Colunista)
Lourdinha Luna A Unido, Correio da Paraiba Crobnica
Luciellen Souza A Unido Artigo
Molina Ribeiro A Unido, Correio da Paraiba Cronica, Artigo
Neide Medeiros O Contraponto Critica literaria, Poesia
Sandra Moura A Unido Artigo
Sony Lacerda Correio da Paraiba Artigo (Colunista)
Vitéria Lima A Unido Cronica, Critica literaria

Fonte: Elaborado pela autora (2017).

Para a formulacdo desse quadro consideramos o0s textos escritos por mulheres
escritoras, que se apresentavam nos principais jornais impressos de Jodo Pessoa em circulagao
nos anos em questdo. As mulheres listadas, em sua maioria sdo professoras, mas tambéem

jornalistas, escritoras, historiadoras, advogadas e académicas. Sua atuacdo nao se restringe
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apenas a imprensa, mas usa dessa como ferramenta de fomento a literatura local, compondo
um vasto campo literario, que tem seu cenario plural, democrético e especializado.

Para a pesquisa sobre a cronica feminina na imprensa paraibana, elegemos as cronistas
gue mais se destacam no cenario local do periodo em questdo, que por sua vez, mantém suas
publicacdes fixas e de maneira sisteméatica publicam regularmente nos jornais. Assim,
chegamos a escolha das trés cronistas, tais quais estdo destacadas no quadro, que sdo Ana
Adelaide Peixoto, Joana Belarmino e Vitdria Lima, estudadas mais adiante.

Para além deste levantamento, destacamos também a grande contribuicdo de Maria
José Limeira, Violeta Formiga, Clotilde Tavares, Bemilda Vinagre, Mariana Cantalice Soares,
Maria das Gragas Santiago, Claudia Gondim, Elizabeth Marinheiro e Angela Bezerra de
Castro, para a escrita feminina paraibana.

O contexto da escrita feminina estda mantido em uma producdo majoritariamente
opinativa, que considerando a trajetéria dessas mulheres no jornalismo paraibano, pode-se
afirmar que essa presencga feminina é, antes de tudo, uma manifestacdo politica de autonomia
gue, com muitas barreiras sociais, conseguiu avangar e conquistar espacos de poder e

representacdo. Figueiras (2011) reflete sobre esse processo:

Mulheres e homens ndo partilham as mesmas hipdteses no acesso a posicoes
de topo e exercicio de poder. Quanto mais subimos na escala hierarquica,
menor é a probabilidade de encontrarmos mulheres. Por outro lado, o acesso
aos media e o perfil dos atores com protagonismo midiatico, nomeadamente
no espaco de comentério, sdo um reflexo da estrutura de poder social,
econbmico, politico e cultural da sociedade onde se inserem (FIGUEIRAS,
2011, p. 81).

Essa presenca feminina na imprensa constitui 0 acervo importante que conta toda a
mobilizagdo das “mulheres das letras” no jornalismo da Paraiba, € narram o0s acontecimentos
denotando sentido a suas proprias representacdes. Além disso, o jornal como espaco de
visibilidade se torna o seu lugar de significacdo dos fatos do cotidiano, a partir do seu
posicionamento como agentes sociais, que individualmente, reproduzem o seu proprio
imaginario, buscando comentar e interpretar o mundo a sua volta.

A participacdo da mulher na imprensa é marcada nas paginas de opinido, de modo
especial, através cronicas que se apresentam em colunas fixas. Esta produgéo estabelece uma
forte ligacdo, em varios niveis temporais, com o passado, nos indicando sua relagdo com a
manutencdo da memoria local. Além disso, o valor ideoldgico dos textos faz das cronistas
produtoras de sentidos, a partir da reconstrucdo do real, mas com a carga simbdlica, cultural e

imaginarios individuais, revelando seu estilo e identidade.
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Observamos a crescente presenca feminina na imprensa paraibana, tendo em vista que
outros nomes aparecem de maneira mais esporadica, em uma, duas ou trés edi¢bes. Outras
mulheres publicam durante meses e desaparecem, mas ainda conseguimos registrar as suas
contribuicbes. A grande maioria das mulheres, elencadas no quadro, trabalham como
colaboradoras, mas muitos outros nomes e escritos aparecem e logo desaparecem das paginas
dos jornais. Isso demonstra na pratica que o processo de ingresso feminino na imprensa ainda
é dificil e desafiador.

Para este estudo, consideramos trés mulheres que vem atuando regularmente na escrita
da crénica na imprensa paraibana, que vem construindo sua trajetoria e se tornando referéncia
em seu campo de atuacdo. S&o elas: Ana Adelaide Peixoto, Joana Belarmino e Vitéria
Lima. Mais do que um espaco de representacdo, a sua participacdo na imprensa paraibana
constitui um mecanismo de presenca feminina em discussao, problematizando o social. Suas
cronicas influem, para além de questdes meramente interpretativas, que perpassam 0 seu
cotidiano, englobando tematicas de género e de escritas de si, debatidas a partir de uma visdo

especifica dos fatos.

3.1 A ESCRITA FEMININA NA IMPRENSA

Gragas a0 acesso a educacdo, uma crescente quantidade de mulheres passou a ter
acesso a esfera publica através da participacdo na literatura e na imprensa, em meados do
século XIX. A escrita foi parte importante nesse processo, tendo em vista a sua utilizacédo
como porta-voz de pensamentos e opiniGes. Apesar disso, as mulheres enfrentaram desafios
nesse percurso, ficando de fora da inscri¢do da histdria oficial.

A obra de Machado (2005) sobre a pratica de escritas de mulheres, nos da indicacfes
de que, mesmo com esse processo de exclusdo inicial, a insercdo da mulher na escrita pode

ser visualizada como uma pratica cultural:

Partindo dessa compreensdo da mulher como excluida da historia, necessario
se faz também enfatizar a importancia da escrita como pratica cultural,
sobretudo a partir do século XIX, quando deixou de ser um dominio
exclusivo dos papéis masculinos e se transformou no principal veiculo de
acesso feminino a esfera publica. Através da escrita, aos poucos, as mulheres
apropriaram-se do mundo e mdltiplos significados culturais Ihes foram
proporcionados, provocando deslocamentos entre as dicotdmicas fronteiras
do espaco publico e privado, reconstruindo a imagem feminina na sociedade
moderna (MACHADO, 2005, pag. 18).
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Assim, em um primeiro momento, a escrita se torna o segundo degrau que a mulher
sobe em direcdo a esfera publica. A partir dessa prética, puderam externar seus pensamentos,
suas experiéncias e seu cotidiano, o que lhes abriu portas, tendo em vista que a escrita
transforma a percep¢do do mundo e a percepcdo de si mesmas. A partir do andamento desse
processo critico dos acontecimentos, a mulher vai aos poucos questionando a realidade a sua
volta, mediante a leitura dos textos de outras mulheres escritoras, que vdo adentrando na
imprensa e se tornam ferramenta importante para uma elucidacédo coletiva do feminino.

Magalhaes e Alvarez (Org., 2014, p. 5) afirmam que os media se tornam um
dispositivo essencial para o avanco das mulheres no ambito publico, se constituindo como um
espaco legitimo para apresentacdo e debates de temas recorrentes do cotidiano. Segundo as
autoras, por sua caracteristica instrutiva, a midia foi capaz de moldar o entendimento de
mundo e direcionar a¢cdes no ambito social, 0 que se tornou imprescindivel para o crescimento
e fortalecimento da mulher na imprensa, tendo em vista as reconfiguraces sociais
possibilitadas a partir da escrita feminina.

Porém, é importante lembrar que a escrita feminina ultrapassa a fronteira
mulher/midia, tendo em vista que ndo se pode contar os primeiros escritos a partir das
primeiras publicacbes assinadas por mulheres. Antes que elas viessem a tona no espago
publico, nesse caso na imprensa, ainda conservavam no ambito privado 0s seus textos em uma
acao de autopreservacdo, pela condi¢cdo em que viviam. Isso foi constatado na pesquisa sobre
as primeiras mulheres na imprensa portuguesa, que tiveram a sua emergéncia nas redacdes,
apos a reconfiguracdo do jornalismo industrial, séculos depois dos primeiros registros
femininos nas paginas dos jornais.

A “escrita privada”, como cita Jinzenji (2012), refere-se a pratica que poucas mulheres
na sociedade do século XVIII puderam submeter-se, no que diz respeito a troca de
correspondéncias entre familiares. Nesse periodo, a autoria feminina e o habito da leitura
ainda eram pouco disseminadas entre as mulheres (na concepcéo social), o que faz com que
esse tema ainda tenha muitas lacunas historicamente. Mesmo assim, o0 exercicio feminino
avangou e passou a concentrar-se na esfera literaria, sendo utilizada principalmente na
educacdo, antes que chegasse a imprensa.

Magalh&es e Alvarez (2014) levam em consideracdo a entrada definitiva da mulher na
imprensa como ponto crucial para o desenvolvimento do jornal, o que trouxe mudancas para o
cenario que ja estava bastante modificado, tanto em relagdo ao seu modus operandi quando
nas defini¢bes ideologicas, praticadas nos meios de comunicacdo de massa. Sendo assim, o

ingresso e participagdo da mulher na imprensa pode ser considerado como uma renovagao na
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comunicacdo que faz parte de um processo social, politico e econébmico que ndo se deu de
forma esponténea e, posteriormente, acontece também no Brasil (2014, p. 11).

As mulheres tiveram/ttm uma grande importancia ao exercer um papel de
articuladoras, estabelecendo uma quebra de barreiras no que se refere a sua exclusdo na
narrativa oficial dos acontecimentos passados, preservando sua compreensao e interpretagoes
do cotidiano nas péginas impressas. A presenca da mulher na literatura e na imprensa foi
comprovado gracas as herancas materiais, provas escritas da resisténcia durante a atuacdo de
mulheres na imprensa alternativa, que utilizaram dos mecanismos da comunicacdo para
estimular mudangas no imaginario social e se auto afirmarem na esfera pablica (CASADEI,
2011).

De acordo com Silveirinha (2012), o trabalho de maior destaque no periodo historico
das mulheres, no fim do século XIX e inicio do século XX, foi o entrave da producdo sobre
causas sociais e politicas, como escritoras andnimas. Mesmo transmitindo sua mensagem com
estilo Unico, capaz de conquistar leitores, eram rechagadas pelo grupo conhecido como
scribbling women, ou simplesmente as “mulheres que escreviam”, grupo de escritoras
conservadoras anteriormente mencionado (2012, p. 175).

Mas até para as mais conservadoras, a “marginalizacdo” acontecia. Os espagos
concedidos a elas nas redagfes para uma rotina de escrita eram diferentes dos demais
jornalistas, o que reflete uma segmentacdo dessa atividade de escrita exercida pelo publico
feminino na imprensa. Isso influia nos temas que abordavam no jornal, fazendo com que a
escrita feminina se tornasse uma “subatividade” em detrimento da masculina. Ventura (2014)

esclarece esse movimento:

A separacdo dos espacos acresce ainda a delimitacio (ou a sua tentativa) dos
temas. Uma espécie de ‘censura interna’ a juntar a censura oficial que vigora
nesta altura. H& esforgos mais ou menos declarados para empurrar as
jornalistas para a escrita dos assuntos considerados «especialidade» do
feminino: gastronomia e culinaria, cultura e educacdo, puericultura e
assisténcia social. A especializacdo jornalistica ainda ndo era muito comum
nesta altura, mas sabemos que o ‘gueto feminino’, isto &, os temas do
feminino sdo considerados menores e tém como consequéncia a
descredibilizacdo ou menorizagdo de quem os produz (VENTURA, 2014, p.
13, grifo do autor).

Mas essa condicgédo foi duramente rejeitada pelas mulheres, que travaram uma luta, a
partir da imprensa, contra esse tipo de segregacdo, 0 que uniu as escritoras em busca de exigir
um tratamento por igualdade, tanto em relacdo aos temas quanto ao tratamento ao género

feminino na redacdo. Até as mulheres que escreviam em cadernos femininos, passaram a
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contar historias sobre pessoas que as inspiravam, com o objetivo de contornar essa imposicao
social, de que mulheres escritoras s pudessem escrever sobre moda, culinaria e atividades
domésticas, 0 que a sociedade acreditava ser um contexto exclusivamente “feminino”.

De acordo com a autora, as mulheres foram avancando na imprensa, ocupando “cada
vez mais, posi¢cdes dominantes nas regides dominadas do campo de poder, quer dizer, no
dominio da producdo e da circulagdo de bens simbolicos (como a edigdo, o jornalismo, 0s
meios de comunicacdo, o ensino e etc.)” (VENTURA, 2014, p. 14). Apesar do avanco na
escrita, a desigualdade de género era cada vez mais evidente, principalmente porque o pablico
feminino, e consequentemente a sua producdo, ainda estava sujeito ao crivo masculino.

Podemos afirmar, entdo, que a escrita se torna “um lugar de legitimacdo e de
dominio”, segundo Tedeschi (2016, p. 154), principalmente quando damos aten¢do ao
processo de escrita da historia. Os homens que detinham o letramento - geralmente o0s
escritores e historiadores - puderam explorar de maneira hegemonica o uso dos simbolos e
representagfes para legitimar o seu discurso diante de suas narrativas. Mas depois, as
mulheres tomaram esse espago trazendo um novo olhar e um conjunto de problematizacdes
para essa pratica, modificando a logica de dominagdo e transcendendo o silenciamento

feminino, a saber:

Durante muito tempo, a escrita e 0 saber estiveram — e ainda, talvez,
continuem — relacionados ao poder e foram usados como formas de
dominacéo e de exclusdo de determinadas vozes que tentaram ecoar algum
som em meio ao siléncio que era imposto para que se mantivesse a ordem
social em uma sociedade de base falocéntrica, patriarcal, machista e sexista.
Mesmo assim, o discurso hegemonico do patriarcalismo ndo conseguiu
abafar determinadas vozes, principalmente de algumas mulheres insatisfeitas
com o rétulo de o “segundo sexo” e que, por isso, ndo se submeteram a
subordinacdo. Por causa, dentre outros fatores, das tentativas de subversédo a
ordem do pai, a integracdo de mulheres/escritoras no universo da escrita foi
marcada por uma trajetéria bastante dolorosa, principalmente porque escrita
e saber, além de serem usados como forma de dominacdo (TEDESCHI,
2016, p. 155).

Assim, podemos compreender a escrita como um processo puramente social, em um
movimento que legitimou a entrada das mulheres nos espacgos publicos. Esse percurso esta
relacionado com algumas questdes, mas principalmente por um desejo das mulheres em se
expressarem, dada a sua condi¢do de silenciamento; de questionarem seu papel diante do
social, em detrimento ao papel do homem; e de participarem das discussdes sociais como

agentes relevantes.
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Esse silenciamento custou as mulheres sua “autonomia e a subjetividade necessarias
para a criagdo, consequéncia da manipulacdo, do controle da palavra e da escrita”
(TEDESCHI, 2016, p. 155). E para além disso, fortaleceu a manutencdo de poder sobre esse
grupo, garantindo a permanéncia de um imaginario social estabelecido na histdria escrita por
homens, que reproduziu uma “memoria implacavel, imével, endurecida e controladora” do
conhecimento, dificultando que as mulheres tivessem acesso as ferramentas do pensar,
escrever e narrar a sua propria historia.

Segundo Sant’Anna (2006), 0 conceito de écriture feminine®® se relaciona com a
préatica da escrita que, a principio, funcionou para que as mulheres subvertessem a cultura
estabelecida na época. Em meio a uma “literatura homoéloga e patriarcal”, as escritoras
invertem “a tradicdo e sublinha sempre a ‘obliquidade’ em que se estrutura a relacdo que as
mulheres mantém com a linguagem, com a cultura e com o poder dominantes” (2006, p. 2,
grifo do autor).

Isso quer dizer que a escrita feminina é por si s6 uma ferramenta de enfrentamento aos
designios impostos pela sociedade oitocentista, que ao avancar dos séculos, passa a ter outro
sentido social, o de luta e resisténcia. Essa escrita reconfigura a producéo literaria sobre o
cotidiano, trazendo um senso critico aos textos desde o principio dessa pratica, que se dava no
ambito privado. Também transpe fronteiras, no que se refere as imposi¢des ideoldgicas sobre
questdes de género, relacionadas aos temas abordados pelas mulheres e a sua representacao
em textos publicados por homens.

Além disso, afirma Sant’Anna (2006), a escrita feminina possibilitou o registro
historico de uma cultura literaria feminina, sendo essa responsavel por registrar ao longo dos
séculos 0 avanco das mulheres no espaco publico e as conquistas sociais que a pratica da
escrita proporcionou ao publico feminino, diante de suas inscri¢cBes de si e do mundo. Sem
contar que esse processo reelaborou os discursos masculinos em consequéncia de uma
representacdo mais aproximada da realidade, impressas nos livros e publicadas na imprensa
pelas mulheres.

Dessa forma, a escrita feminina se tornou indispensavel para a constituicdo de uma
histéria das mulheres, se consolidando uma ferramenta importante para estudos das ciéncias
sociais, principalmente para os estudos de género, da literatura e da historiografia. Ademais,
os estudos literarios, no que se referem ao campo da linguagem e do discurso, perpassam

sobre essa tematica, ndo simplesmente como uma maneira de desvendar os fatos ocorridos no

13 Conceito fundamentado pela critica feminista Francesa nos anos de 1970.
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passado, mas o0 que esses acontecimentos implicavam dentro de um contexto social, fazendo
da escrita uma préatica de producao de sentidos.

Fontes de investiga¢do “ndo-oficiais”, nesse caso a imprensa, serviram como material
de pesquisas sobre a histdéria das mulheres, resgatando o desempenho delas em seu percurso
como escritoras e junto a isso, caracterizando a cultura feminina da escrita, tanto no &mbito
privado quanto no publico. Nesse caso, a imprensa se torna uma importante base de dados e é
indicador de uma presenca feminina ndo somente na questdo de sua representacao nas paginas
dos jornais, mas principalmente de sua atuacdo como individuos igualmente capazes de narrar
os acontecimentos, mesmo porque as fontes “oficiais” ndo contemplam uma Visdo
democrética da historia.

Entdo, os escritos femininos publicados na imprensa contribuiram para o
fortalecimento da literatura feminina e para uma releitura das narrativas histéricas,
preenchendo as lacunas e desconstruindo o discurso da histdria oficial, que deixa em segundo
plano a atuacdo do publico feminino em momentos importantes no decorrer da linha do
tempo.

No século XXI, as mulheres escritoras que atuam na imprensa ainda configuram um
ndmero em constante crescimento, se tornando maioria em diversas funcgdes jornalisticas. Mas
na categoria de opinido ndo aparecem com uma porcentagem expressiva, se comparado ao
namero de homens que escrevem nesse eixo. Esse espaco da escrita nos jornais corresponde a
um ambiente majoritariamente masculino, onde as mulheres disputam um ambiente de
discussdes sobre o cotidiano.

O Grupo Gemaa (Grupo de Estudos Multidisciplinares da Acgdo Afirmativa) da
Universidade Estadual do Rio de Janeiro (UERJ) realizou uma pesquisa sobre género e
cor/raca das colunistas nos jornais A Folha de S. Paulo, O Globo e Estaddo. O estudo
constatou que 0s nimeros ndo chegam a 30% da quantidade de profissionais homens que ali
atuam, e se considerado a cor da pele, ndo alcancam nem 10% de mulheres, em relacdo ao
numero total responsaveis pelos espacos de opinido. Isso revela o contraste com a quantidade
crescente de mulheres que exercem a profissao de jornalistas, que gira em torno de dois tergos
da categoria, segundo o Perfil do Jornalista Brasileiro!*, publicado por Nick e Lima (2013).

Esses dados sdo preocupantes, o que evidencia a necessidade de debatermos esse tema.

14 MICK, Jacques. LIMA, Samuel. O perfil do Jornalista Brasileiro: Caracteristicas demogréficas, politicas, e
do trabalho jornalistico em 2012. Floriandpolis: Insular, 2013.
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Imagem 1: Graficos dos resultados quantitativos da pesquisa sobre o género e cor/raca dos
colunistas dos principais jornais brasileiros

QUEM PRODUZ OPINIAO? COR/ RACA

W Negra
W Branca

96%

Fonte: site de publicagdes do grupo Gemaa
http:<//gemaa.iesp.uerj.br/publicacoes/infografico/infografico7.html> Acesso em: 07 de Jun de 2016.

A presencga de mulheres na imprensa, ocupando espacos de opinido como cronistas e
colunistas, expressa ainda um espaco de disputa simbdlica dos atores sociais. 1sso se
caracteriza pela discrepancia dos nimeros em relacdo as profissionais femininas nos espacos
de poder. A presenca das mulheres no campo midiatico evidencia uma tentativa de ocupar a
esfera pablica, consolidando sua legitimidade atraves da producdo de sentidos sociais,
gerando um capital social (AZEVEDO, 2011, p. 31).

Além disso, as mulheres se consolidam como formadoras de opinido na medida que
debatem sobre tematicas pertinentes na sociedade. Além de falarem sobre o seu proprio
cotidiano e contestando praticas sociais naturalizadas, geram um movimento na midia de
“formacdo dos discursos que produzem as representagdes de género enquanto experiéncia
dinamica capaz de produzir mudangas na percep¢do de determinados fatos sociais”
(AZEVEDO, 2011, p. 47). Assim, tanto o jornalismo, quanto a cronica e até a propria escrita

feminina se tornam um lugar de fala e representacéo.

3.2 A ESCRITA ENQUANTO LUGAR DE FALA E REPRESENTACAO

Hoje, podemos considerar que a escrita feminina representa um lugar de fala onde as
mulheres podem expressar seus discursos e questionamentos. Assim como escrevem sua Visdo
em relacdo a determinados temas e acontecimentos, espelham a si mesmas nesse processo de

autoinscri¢do, na medida em que expdem suas consideragdes. Mas, assim como no passado e



53

na histéria oficial, as mulheres ficaram de fora das narrativas divulgadas, configurando um
movimento de silenciamento e afastamento dos espagos publicos.

Esse silenciamento é importante para compreendermos como a presenca feminina se
dava antes mesmo do processo da entrada das mulheres na literatura e na imprensa, que ao
longo do tempo foi transformando o propdsito da escrita, em um embate pelo dizer e
significar. Isso atribui a pratica uma fungdo ndo meramente denotativa, mas de sentidos, que
nos remete a discursos possiveis dessa omissdo. Nesse caso, a lacuna deixada na historia
oficial e o siléncio falam.

De acordo com Certeau (1982, p. 14), a construcdo de uma linha historiografica
perpassa por uma relacdo do saber e do dizer, onde 0s agentes se modificam, evoluem ou
desaparecem na medida em que um fala e o outro silencia. Esse vinculo problematiza as
interpretacdes possiveis da histdria, onde o lado silenciado se torna um objeto a ser visto,
descoberto e analisado, segundo um espaco linguistico e temporal.

Os discursos sobre o passado estdo em funcdo dos novos discursos escritos no
“presente”, tornando-se objetos em detrimento as decisdes do outro, demarcando suas
rupturas e reorganizando as informac@es a serem interpretadas. Assim, a escrita feminina se
mostra essencial para gerar novas representagfes da realidade, que posteriormente vao
preencher as lacunas deixadas na historia oficial.

Essa linguagem em movimento, segundo o autor, tem a ver com as transformagoes a
partir dos vazios constantes, que interferiram e ainda interferem no processo de interpretacao
da histdria. A escrita aqui vem representar um lugar no tempo (e um dizer), que mesmo que
ndo seja completamente compreendida (para a interpretagdo dominante), existe e resiste em
funcdo de preencher e fortalecer os discursos das mulheres, que ainda é muito negligenciado

dentro desse contexto.

Este procedimento paradoxal se simboliza e se efetua num gesto que tem ao
mesmo tempo valor de mito e de rito, a escrita. Efetivamente, a escrita
substitui as representacdes tradicionais que autorizavam 0 presente por um
trabalho representativo que articula num mesmo espaco a auséncia e a
producdo. Na sua forma mais elementar, escrever é construir uma frase
percorrendo um lugar supostamente em branco, a pagina (CERTEAU, 1982,
p. 17).

Podemos considerar entdo que a escrita se torna um lugar, onde os discursos se
estabelecem e se transformam ao longo do tempo, simbolizando que, quem a detém, é capaz

de modificar seu ambiente em fun¢do de um desejo pela mudanga, pelo saber e pelo dominar.
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Ela é uma ferramenta para “instauragdo de campos proprios” de novos cenarios e significados.
Quando as mulheres tomam posse dessa pratica e a consolidam, passam a existir nesse
“lugar”.

Antes, poréem, da institucionalizacdo da escrita para o publico feminino, as mulheres
detinham o siléncio, onde nos bastidores e nas sombras tentavam emergir & luz do saber e das
palavras. Esse processo mostra o condicionamento delas a uma cultura patriarcal, onde pouco
podiam expressar e quando o fazia, estavam sob a permissdo masculina. Assim também foi na
escrita, na cultura e na vida e isso influenciou diretamente a interpretacdo da historia das
mulheres.

Mas quando se trata de histdria oficial, queremos dizer que é a historia escrita por
homens, uma “historia cientifica”, onde s6 ha um tipo de interpretacdo dos fatos, ndo tendo
espaco para um discurso de “perdedores” ou “oprimidos”. Esses discursos foram descritos em
um contexto proprio em que o fazer historia estava diretamente relacionado ao “objeto
produzido” e a um “ato produtor”, evidenciando a visdo dos sujeitos produtores da historia,
em detrimento a uma realidade analisada.

Dessa forma, a escrita da historia no passado, e seus consequentes discursos, foram
comprometidos a uma melhor leitura dos acontecimentos, que sé foram possiveis anos depois,
no caso da historia das mulheres. Mas considerando os estudos de Certeau (1982), podemos
dizer que essa pratica ndo esta relacionada entre dois polos discursivos (entre 0 bem e o mal),
mas esta pautado na propria escrita e nos discursos produzidos, que nos remete a uma
realidade em especifico, e a producdo de uma linha discursiva, que conecta o saber e o dizer a

uma pratica social.

O espaco do discurso remete a uma temporalidade diferente daquela que
organiza as significacbes de acordo com as regras classificatorias da
conjugacdo. A atividade que produz sentido e que instaura uma
inteligibilidade do passado €, também, o sintoma de uma atividade sofrida, o
resultado de acontecimentos e de estruturacBes que ela transforma em
objetos pensaveis, a representacdo de uma génese organizadora que lhe
escapa (CERTEAU, 1982, p. 54).

Assim, a escrita da historia estd marcada por algumas questbes pertinentes, que
conferem ao passado, apesar do silenciamento e das lacunas nos discursos, pode ser
reconhecida a partir da identificagdo das ideologias no contexto em que se passa; ao

movimento que conecta a pratica da interpretagdo da historia a pratica da escrita; e pelo
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processo de compreensdo social que reconhece a histéria, como uma ferramenta a ser
utilizada em um lugar para uma prética social, que gera discursos.

Relacionando essas questbes a escrita feminina, compreendemos que apesar das
mulheres estarem sujeitas ao movimento de silenciamento, que pode acontecer de diversas
formas, — no passado com proibic¢des e regras rigidas sob a aproximagdo do feminino a essa
prética, no presente com repreensdes, demissdes, questdes de género ja reconhecidas como
maternidade e dupla jornada de trabalho — os discursos dominantes ndo puderam impedir a
redescoberta de posi¢des “dominadas” na sociedade. E isso se deu gracas a préatica da escrita,
que ao modo que oportuniza e democratiza as formas do pensar e do dizer, concede novas
visdes sobre os acontecimentos, de forma contextualizada e reconfigurando as interpretaces.

A questdo do discurso nessa perspectiva traduz o que Certeau chama de “processo de
significacdo” (1982, grifo do autor, p. 51), que vai preenchendo o “sentido da historia” e
caracterizando o historiador como um interceptor dos fatos a serem notados. Considerando
que o discurso faz parte de uma estrutura, que perpassa um imaginario e uma ideologia, as
interpretacdes sdo de maneira modificadas dentro da historiografia, caracterizando um “efeito
do real”.

Essa producéo de sentidos d& as mulheres a oportunidade de rescreverem a sua histéria
a partir do mesmo processo social, que é a escrita. Com base nessa determinacdo, que aponta
uma resisténcia aos discursos dominantes, o publico feminino passa a usar da escrita para
modificar as representacdes de si mesmas e utilizam a histéria como uma ferramenta de

reconfiguracao de efeitos, dentro de um lugar que se autodetermina.

[...] a producdo do sentido, é indissociavel, em histdria, do seu lugar e de um
objeto: o lugar é, através dos procedimentos, 0 ato presente desta producéo e
a situagdo que hoje o torna possivel, determinando-o; o objeto, sdo as
condigdes nas quais tal ou qual sociedade deu a si mesma um sentido através
de um trabalho que é também ele, determinado. A hist6ria ndo é uma critica
epistemoldgica. Ela permanece um relato. Conta seu proprio trabalho e,
simultaneamente, o trabalho legivel num passado. Nd&o o compreende, no
entanto, a ndo ser elucidando sua prépria atividade produtiva e,
reciprocamente, compreende-se a si mesma no conjunto e na sucessdo de
producdes das quais ela propria € um efeito (CERTEAU, 1982 p. 52).

Esses efeitos se ddo em um contexto entre “0 dizer e o fazer”, onde os discursos
concernentes a escrita das mulheres se encontram com essa praxis social que é pertencente
aos sujeitos envolvidos, mas que s&o influenciados por um grupo socio cultural dominante,
que determina o seu lugar na historia. Por sua vez, as sociedades dao prioridade a uma historia

que privilegia “continuidades” e perpetuam “uma ordem ja estabelecida”, desfavorecendo os
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discursos que provém da producdo crescente e continua da mulher na literatura. Aqui, a
escrita feminina atua como uma ruptura, fruto de uma acéo coletiva, que tem o objetivo de
intervir, direta ou indiretamente, no processo de uma nova “inteligibilidade histérica”.

Simbolicamente, as mulheres perpassaram esses discursos dominantes, fazendo da sua
propria produgdo de sentidos um “fazer pelo dizer”, quebrando o silenciamento histérico e
invertendo a ordem estabelecida, onde seu discurso depende de sua interpretagdo em uma
visdo especifica dos acontecimentos. Transformam também a praxis social, que agora destaca
0 sujeito e a sua posi¢ao no “lugar” historico, em detrimento dos discursos que pairam o
passado, conectando o “ato produtor” e o “objeto produzido” em uma Unica e exclusiva
pratica, sendo sua “testemunha fragil”, mas também sua “critica necessaria”.

Agora saem de um “ndo-lugar” para um “lugar”, cuja producao sociocultural, politica
e econdmica perpassa por uma organizacdo préopria, um cédigo interno que regulamenta esse
novo “posto de observagdo”, ainda que sujeita a imposi¢des sociais. Ultrapassam o “néo-dito”
pelo “dizer e significar”, subjetivando a historia objetiva, em um movimento de “dissolucdo
do objeto”, como cita Certeau (1982, p. 67), que remete a uma “relatividade historica” e
sugere novas interpretagdes.

Nesse ponto de vista, teremos algumas mudangas sociais visiveis tanto em questdes
ideoldgicas, discursivas e praticas na sociedade. A mulher passa a promover a sua propria
liberdade, fazendo da escrita uma “quebra” dos discursos dominantes. O “lugar” da mulher
agora incorpora, junto a ordem social, uma nova forma de producdo, veiculacdo e

interpretacdo da histdria, caracterizado pela sua linguagem e estilos proprios.

Uma mudanca social é, deste ponto de vista, comparavel a uma modificacao
bioldgica do corpo humano: constitui, como ela, uma linguagem, mas
adequada a outros tipos de linguagem (verbal, por exemplo). O isolamento
"médico" do corpo resulta de um corte interpretativo que ndo da conta das
passagens da somatizacdo a simbolizagdo. Inversamente, um discurso
ideoldgico se ajusta a uma ordem social, da mesma forma como cada
enunciado individual se produz em fungéo das silenciosas organizacfes do
corpo. Que o discurso como tal, obedeca a regras proprias, isto ndo o impede
de articular-se com aquilo que ndo diz — com o corpo, que fala a sua maneira
(CERTEAU, 1982, p. 70).

As mulheres encontram na escrita uma oportunidade para alcangar um lugar de fala e
de representacdo diante do contexto inicial de sua jornada na literatura e na imprensa.
Atualmente, a escrita feminina alcancou lugares importantes a partir de sua consolidacdo na
esfera publica, que tornou possivel transformar essa produgdo em uma inscri¢do social, capaz

de conecta-las com outros individuos, construindo sua propria realidade.
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Essa construcdo do real gera uma nova interpretagdo sobre o cotidiano e sobre as
demandas de género levantadas, muitas vezes, nos textos das mulheres, oportunizando a
incorporacdo de novos conceitos a serem creditados socialmente. As transformacdes passaram
a acontecer a partir da organizacdo de acfes sociais, que traduzem uma busca por uma voz e
um objetivo em comum: uma representacdo positiva, que possibilite melhorias em todos os
setores onde a mulher se encontra em desigualdade.

A dinamica e a diversidade desse pensamento social coletivo nos remete ao conceito
da Teoria das RepresentacGes Sociais, apresentado por Arruda (2002), que esclarece como
essa organizacdo de cddigos se da dentro de uma estrutura cientifica e consensual de producgéo
de sentidos. Essa prética esta inserida em uma linguagem cientifica, mas também habita no
senso comum, quebrando paradigmas em busca de novos entendimentos desse campo do
saber t&o vasto.

Na medida em que as mulheres escrevem e passam a publicar os textos, se tornam
parte de um “processo” e, a0 mesmo tempo, se transformam em “produto” de sua propria
representacdo. Todos os cddigos, linguagens e discursos estdo impressos nessa escrita
feminina, caracterizando um “dizer coletivo”. Esse dizer procura evidenciar e reconstruir
conceitos desse publico, considerados “objetos subvalorizados” pelo discurso cientifico,
discurso esse que descontextualiza o “sujeito social”, no caso das mulheres escritoras, de sua
realidade atual — assim como foi para a histdria oral — interpondo extremos entre 0 “bem
versus o mal”, o “objetivo versus o subjetivo”, o “cientifico versus o senso comum’, mas
ambas as dimensdes se fazem importantes para a producdo do conhecimento e o fazer
cientifico (ARRUDA, 2002, p. 133).

Essa producéo de sentidos, que tem ligacdo com o simbolico e com a memdria, disputa
espacos de poder com os discursos dominantes. Esses espacos sdo conguistados pelas
mulheres ao longo do tempo e cada vez mais se utilizam dele para reconfigurar suas
representacdes, através de uma nova inscricao do real. A mulher nesse contexto € ao mesmo
tempo “sujeito” e “objeto” de uma representacdo, modificando a si mesma nesse processo de
producdo de sentidos (sentidos esses que podem ser traduzidos como resultantes das agdes e

transformagdes sociais).

As condicdes de producdo da representagdo afirmam com veeméncia a
marca social das representacdes, assim como seu estatuto epistemoldgico
marca a sua funcéo simbdlica, e 0s processos e estados, 0 seu carater pratico.
Vemos dessa forma como a representacéo social encadeia acdo, pensamento
e linguagem nas suas funcBGes primordiais de tornar o ndo-familiar
conhecido, possibilitar a comunicagéo e obter controle sobre o meio em que
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se vive, compreender o mundo e as relacbes que nele se estabelecem
(ARRUDA, 2002, p. 142).

Entdo, é a partir da escrita que as mulheres pluralizam as visdes sobre o0s
acontecimentos e se consolidaram como protagonistas de suas proprias historias, narrando sob
seus codigos e linguagens, os contextos que estdo circunscritas e vendo, a partir desse
trabalho, resultados que elevam e consolidam a atuacdo e representacdo do feminino nos
espacos publicos. Seu olhar, que parte de uma perspectiva mais subjetiva, tem conexao com
sua condicao social e nos revela uma abertura critica, que é baseada em experiéncias que, por
questdes de desigualdade de género, se torna totalmente diferente da dos homens.

E justamente nesse contexto que se encontra a pertinéncia, entre outras muitas razdes,
da importancia dessa pluralidade, que expde uma “cultura especifica” relacionada a um “saber
local” e localiza a a¢do feminina dentro de um contexto de discursos dominantes. Essa pratica
social perpassa por categorias subjetivas, através dos filtros proprios, da experiéncia de vida e
percepcdo de mundo. Dessa forma, a escrita feminina passa a ser considerada como um
discurso do “senso comum” e posteriormente, como fonte de um saber que reconfigura as

formas de olhar para o mundo.

3.3 A CRONICA E A EXPRESSAO SUBJETIVA DO FEMININO

Aqui, retomaremos o debate da cronica e sua capacidade de representacdo de um
cotidiano das mulheres, a partir de suas producBes narrativas no contexto paraibano. A
crénica se mantém como forte aliado para a construcdo de uma visdo especifica dos fatos, que
no caso da escrita feminina, abarca as questfes e experiéncias pertinentes ao universo das
mulheres cronistas, se tornando uma rica fonte de estudos historiograficos e de género, para a
elucidacéo da trajetdria feminina na imprensa local.

A exposicdo de suas inquietacdes, gostos e vivéncias na escrita permite que fatos do
ambito particular e subjetivos se tornem publicos, valorizando seus discursos perante suas
proprias representacdes. A presenca dessa subjetividade e das escritas de si nas crénicas
reflete a relacdo das autoras com essa préatica social, mas serd que podemos atribuir a crénica
— ou a propria escrita - uma categoria de género?

De acordo com Corde (2013), a experiéncia subjetiva relacionada a escrita projeta um
saber e constréi um espago para as mulheres, ao tempo de elaborarem um novo tipo de

conhecimento, onde se tornam presentes dentro dos enunciados. Essa “literatura” é um
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recurso importante para analisar o lugar do sujeito na producdo do conhecimento especifico,
ja que as experiéncias, percepcbes e questionamentos dos individuos estdo impressas nesse
processo de construcao.

A subjetividade, nesse caso, se torna um lugar onde as escritoras passam a interpretar
“realidades sociais”, de forma a produzir enunciados no meio sociocultural estando elas
dentro desse mesmo contexto. A producdo das narrativas das cronicas facilita esse processo,
ja que para a construcdo de uma realidade interpretada requer uma sentinela, que observa e
tece suas consideracGes no decorrer dos acontecimentos. As mulheres se transformam em
testemunhas vivas e participantes dessa realidade, ¢ disputam com outros discursos um “poder
simbdlico” sobre a leitura de seu proprio cotidiano.

Esse processo vai de encontro direto com o discurso cientifico (sociolégico,
antropoldgico, historiografico), que discute a dicotomia entre a subjetividade e a objetividade
social, que se divide em campos epistemoldgicos distantes. Mas ao refletir esses enunciados
na escrita, a subjetividade pode ser usada como um “estilo objetivo” de um determinado
discurso, contanto que essas tendéncias enunciativas “permitam deixar indices para explicitar
as condig¢des da produgado dos saberes desenvolvidos” (CORDE, 2013, p. 20).

Essas caracteristicas perpassam no ambito da linguagem, onde as escritoras vao
utilizar elementos como pronomes pessoais, nitidas “operagdes enunciativas” como
avaliacOes e reflexdes criticas do real, emissdo de uma “opinido” (no contexto jornalistico),
para construir a sua subjetividade no texto. Para além das questdes puramente ““sensoriais”, no
campo simbdlico, a subjetividade aparece em elementos discursivos, pertinentes ao ambito
das relacOes de género e do cotidiano, debatidos nas cronicas.

Para esse género jornalistico, os acontecimentos ndo sao contados por si s6, mas sao
relatados conforme sua representacdo simbdlica, ressaltando os detalhes, as banalidades do
cotidiano e os fatos sociais, transformando-os em uma visdo diferente, como algo visto de um
outro ponto de vista, como uma novidade de algo ja recorrente ou corriqueiro. As cronistas
mantém sua escrita conectada a um olhar depurado, descrevendo e ampliando suas dimensdes
discursivas, extraindo dai toda uma concepgdo de um tempo e espaco.

Dessa forma, ndo se pode conceber a ideia de uma linguagem neutra, mas sim uma
ferramenta de expressdao, uma tecnologia usada pelas mulheres para debater temas, que
convertem em uma “reflexdo poética da vida social”. Essa tarefa de captar as sutilezas, as
emocdes e a vivacidade do cotidiano transformam a crénica (assim como todo texto literario)
em uma acdo puramente antropoldgica de analisar, explicar e teorizar os fatos recorrentes, que

séo publicados na imprensa.
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Considerando que a expressdo da linguagem é precedente do pensamento - ja disse
Foucault (1969) — a pratica da escrita se torna um ato de “ensaiar ¢ ensaiar-se”, fazendo
referéncia a obra, mas também ao autor. Marca, a partir desse pressuposto, que a narrativa
valida a insercdo da escritora em uma subjetividade pela experiéncia, que posteriormente se

comprova pelas agdes da escrita.

Pode-se dizer, inicialmente, que a escrita de hoje se libertou do tema da
expressao: ela se basta a si mesma, e, por consequiéncia, ndo esta obrigada a
forma da interioridade; ela se identifica com sua propria exterioridade
desdobrada. O que quer dizer que ela é um jogo de signos comandado menos
por seu conteudo significado do que pela prépria natureza do significante; e
também que essa regularidade da escrita é sempre experimentada no sentido
de seus limites; ela estd sempre em vias de transgredir e de inverter a
regularidade que ela aceita e com a qual se movimenta; a escrita se desenrola
como um jogo que vai infalivelmente além de suas regras, e passa assim para
fora. Na escrita, ndo se trata da manifestacdo ou da exaltacdo do gesto de
escrever; ndo se trata da amarragdo de um sujeito em uma linguagem; trata-
se da abertura de um espaco onde 0 sujeito que escreve ndo para de
desaparecer (FOUCAULT, 1969, p. 79).

No entanto, a linguagem é moldada por normas “redacionais” e “organizacionais”,
como explica Pereira (2009, p. 5), “que exigem uma coeréncia para falar das contradi¢des
semanticas da vida cotidiana”. Dessa forma, ao enquadrar o cotidiano social a partir de um
modelo de linguagem, que se caracteriza de modo funcional e argumentativo, a depender do
referencial, podemos obter um engessamento das acles e dos atores sociais perante a
representacdo da vida cotidiana nas paginas do jornal.

Porém, na crénica isso pode ser quebrado, através do uso de elementos que garantam
uma “flexibilidade discursiva” e evitam o erro de um “discurso objetivo” (ou 0 discurso
neutro). Esses procedimentos séo aplicados para quebrar a formalidade do texto e transpor
limites do discurso literario e jornalistico, trazendo marcas de uma subjetividade, que acaba se
tornando um diferencial nesse estilo textual. Algumas etapas dessas acdes descreveremos a

sequir:

1) as construgdes de enunciados jornalisticos sobre o cotidiano ndo devem
ser regidas apenas por descricdes do mundo referencial, ou seja: se faz
necessario demonstrar como o sensivel determina a forma como séo
traduzidas em informacao as acGes dos sujeitos; 2) a vida cotidiana esta para
a mimese, assim como a vida jornalistica esta para a imitagdo. A primeira se
renova a cada movimento dos atores sociais; a segunda é a extensdo de tipos
sociologicamente idealizados; 3) a vida cotidiana ndo pode ser retratada, no
jornalismo impresso, considerando-se apenas as técnicas estruturantes de
apreensdo do real: é preciso evidenciar o carater ilogico da vida mundana
através de recursos como a utilizacdo da metafora; 4) na construgdo da pauta,
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o jornalista deve empreender esforgos para estabelecer uma “cartografia dos
sentidos”, estabelecendo vinculos entre as culturas subjetivas e objetivas; 5)
é preciso demonstrar, através dos géneros jornalisticos, que os fragmentos da
vida cotidiana, os intervalos intersticiais, séo campos simbdlicos produzidos
por atores sociais. (PEREIRA, 2009, p. 5).

Essa subjetividade revelada nos discursos jornalisticos, nesse caso da crénica,
possibilita uma constituicdo do sujeito para uma “concepc¢ao do eu”, como discute Foucault
(1993, p. 207). Essa analise, que ndo € pautada apenas nos eventos sociais e sim em um
estudo do sujeito e sua historia, a partir dos seus discursos, efetua-se na constituicdo de uma
genealogia. Esse sistema permite o conhecer e o reconhecer a si mesmo, atraves de uma
“organizagdo cientifica do conhecimento” e de uma conexdo com a “verdade” sobre si mesmo
e sobre o outro.

Assim, a cronica, a partir de um estudo sobre a escrita feminina, baseado em uma
busca pelo reconhecimento da histéria das mulheres, acaba por instaurar um “perfil”, por
assim dizer, que reconta as praticas, os discursos e as escritas de si, aqui tratado por Foucault
como “o autor” e sua relagdo com a sua “obra”. Por isso, consideramos que a escrita é
puramente feminina, pois vai partir de uma perspectiva particular, que se da através das
experiéncias de vida de cada escritora, imprimindo sua identidade individual nas formas de
interpretar o mundo.

Para melhor visualizar essas caracteristicas intrinsecas, coube a nos a realizacdo da
producdo de perfis biograficos com Ana Adelaide Peixoto, Joana Belarmino e Vitoria Lima.
Essa pesquisa de campo teve o objetivo de mostrar os elementos individuais e caracterizar a
crénica feminina na imprensa paraibana, mostrando esta formula¢do do eu, aparente nas
cronicas aqui estudadas. A partir da categorizacdo de trés pontos principais, que se referem a
questdes de género, ao cotidiano e as escritas de si, pudemos produzir perfis que recontam
a trajetdria destas mulheres na vida e na imprensa, explorando alguns elementos culturais,

sociais e ideoldgicos, para melhor entender o contexto socio historico onde estéo inseridas.
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4 MULHERES CRONISTAS: PERFIS E TRAJETORIAS

Neste capitulo, abordaremos a trajetéria das cronistas estudadas, Ana Adelaide
Peixoto, Joana Belarmino e Vitoria Lima, mulheres que consolidam, ha muitos anos, uma
préxis literaria nos jornais paraibanos. Para aléem de um movimento, a cronica mantém seu
ritmo, perpassando inicialmente na imprensa até chegar a literatura, que na Paraiba constitui
como uma forte bandeira para a escrita feminina, dado o numero crescente de mulheres
atuantes nessa area.

A partir de um levantamento biogréfico, aqui tracamos o perfil de cada uma das trés
escritoras, suas historias de vida, formacdo, contexto profissional e ingresso na imprensa
paraibana, além de abordar a atuagdo em outros espacos de visibilidade, como, por exemplo, o
magistério e a literatura, principalmente. A partir de entrevistas em profundidade, nos
voltamos para a sua trajetdria na imprensa paraibana.

Entendendo o contexto das cronicas e sua relacdo com o cotidiano, visualizamos
também as caracteristicas individuais das cronicas, os temas mais abordados e o estilo de
escrita de cada cronista, destacando os seus diferenciais e abordando as semelhancas entre
elas. Reunindo os dados de analise, a partir das transcricdes de entrevistas gravadas em varios
momentos da pesquisa, pudemos interpretd-los através dos trés pontos de discusses
principais: a perspectiva de género, o cotidiano e as inscri¢des de si.

Cada debate, mesmo que definido o ponto de partida, perpassa por diferentes ambitos
da vida particular e publica das escritoras, que recontam suas experiéncias de vida,
subjetividades e percepcOes sobre esses temas tdo importantes, inseridos nas cronicas
publicadas. Elas percorrem a partir de uma mesma concepg¢do de mulher cronista, atuante em
um mesmo espaco (a escrita) e tempo (o presente), e transpassam 0s seus limites em direcdo a
novos patamares, que excedem os discursos ja pré-estabelecidos.

Usam da linguagem em seu favor como arma de luta, como remédio para suas dores,
como consolo para as memdrias vividas e contadas apenas atraves da escrita, mas acima de
tudo, como um lugar de renascimento e de atuacgdo, protagonizando a sua propria historia.
Aqui, apresento a historia de mulheres reais, que tem uma trajetéria de vida que é de extrema
importancia conhecer e estudar e que escrevem crbnicas que permitem nos deslocar para

outros lugares no mundo e outros tempos no passado.
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4.1 ANA ADELAIDE PEIXOTO E A SEMIOTICA DOS ESPACOS

“Fu n8o tenho a pretensdo de fazer uma revolugdo no mundo, mas se
consigo afetar um quarteirdo, ja estd de bom tamanho. Entdo, se quiser
falar do mundo, fale da sua casa, ja dizia Tolstéi ”.

Em 22 de janeiro de 1954, a capital do Ceard ganhava uma nova habitante, nascia a
pequena Ana. Seus pais, recém-chegados na cidade, iniciavam uma vida de casados quando a
convite de um parente, Romero Peixoto (in memoriam) partiu de Jodo Pessoa, levando sua
esposa, carinhosamente chamada de Terezinha Peixoto. Devido as circunstancias, poucos
meses depois seu pai decidiu se mudar novamente, agora para o Rio de Janeiro, paixdo antiga
que herdou nos anos que morou la quando ainda era solteiro.

Em uma tentativa de se consolidar na cidade maravilhosa, seu Romero apenas buscava
dar o melhor para a recém-chegada filha, a sua primogénita de outras trés filhas. Sua mae, que
sempre estava por perto aos cuidados da bebezinha, ndo parava um minuto entre os trabalhos
domeésticos e as responsabilidades que tinha para com a sua familia. Passaram-se um ano e
meio e Ana cresceu como toda crianca saudavel, até que, mais uma vez, a familia Peixoto
arrumava as malas rumo a uma outra cidade.

Dessa vez, Jodo Pessoa foi 0 seu destino, lugar onde Ana cresceu e tem memorias
vividas. Por ser bastante pequena na época, ndo guardou nenhuma lembranca afetiva dos
outros lugares por onde passou, apenas da capital paraibana, onde viveu experiéncias ao longo
de seus anos. Mesmo assim, trouxe consigo uma habilidade, uma sensibilidade para com os

espacos por onde habitou.

Eu passei a vida ouvindo meu pai falar do Rio de Janeiro e acho que por isso
sou uma carioca de coragdo. Sou louca pelo Rio também e herdei isso de
ouvir ele falar. Também morei um ano e pouco no Rio, quando tinha um ano
de idade, mas ndo tenho lembranga nenhuma. A minha lembrangca comeca na
rua Visconde de Pelotas, ali na frente do Palacio do Bispo, que foi a casa que
morei depois disso. Ainda tenho lembrancas muito vividas de quando eu
tinha trés anos de idade, acho uma coisa prodigiosa da memoria, porque
normalmente as pessoas ndo se lembram. Mas eu lembro da linha do bonde,
lembro indo para catedral com a minha mée. Uma vida bem no centro
familiar, aquela vida em Jodo Pessoa nos anos 50. Final dos anos 50. Em
1957, 1956, por ai (PEIXOTO, 2018).

Em sua infancia Ana Adelaide lembra ter se mudado varias vezes de casa, entre 0s
bairros pessoenses, espacos esses que explorou nas brincadeiras de rua que participava com

outras criancas, fato que narra em Se essas casas fossem minhas!!!, cronica publicada no seu
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livro de cronicas Brincos, para que te quero?. Era uma pessoa impetuosa, que gostava das
aventuras da brincadeira de esconde-esconde, se arriscava com a bola em uma partida de
voleibol, com os miniteatros e escolinhas improvisadas nas ruas de suas muitas residéncias.
Né&o gostava de brincar de bonecas nem de casinha, como a maioria das meninas de sua idade,
nunca teve afeicdo por elas. Mas como uma observadora nata, passava parte de seu tempo
contemplando as roupas das bonecas, vestidos que recriavam a moda da época.

Moda foi uma das coisas que Ana Adelaide passou a gostar desde a infancia, fato que
afirma ter puxado da sua mae. Até hoje, diz ser apaixonada por esse tema, o que lhe rende
algumas lembrancas de quando sua mae a levava para as casas de tecidos. Nessa época,
shopping center e ndo existia em Jodo Pessoa e dado a paixdo de dona Terezinha por tecidos,
fazia as roupas das filhas sob medida. Para Ana, ir nos estabelecimentos para escolher tecidos

€ra uma grande diversao e as cores e texturas sempre a encantaram.

O vestir para mim é uma forma de expressao. Sempre me vesti de uma forma
gue eu consegui me expressar. Mas também ndo era uma coisa assim: vou
botar essa camisa preta porque eu vou querer dizer algo. Ndo era assim. Eu
gostava de vestir roupas nao convencionais, porque o que era convencional
ndo me agradava. Eu ndo gostava de andar como todo mundo. Se estd na
moda sapato alto, todo mundo estava de sapato alto e eu estava com sandalia
de dedo, porgue além de ndo gostar, eu ndo sabia andar de sapato alto.
Entdo, nunca gostei de ir atrds de todo mundo. Gosto de expressar a minha
personalidade, de ser diferente; eu tenho essa necessidade (PEIXOTO,
2018).

O ballet veio aos dez anos. Tinha até permissdo para ir as aulas sozinha, quando
entusiasmada, pegava o dnibus rumo ao Teatro Santa Roza para as préaticas, nas tardes quentes
de Jodo Pessoa. Além disso, estudou musica no Conservatério da cidade. As artes fazem parte
da vida de Ana Adelaide desde cedo, incentivada pelos anos de estudo na Escola Nossa
Senhora de Lourdes (Lourdinas). Os recreios eram repletos de atividades. Dancas e
declamacdo de poemas enchiam o péatio da escola cada vez que um evento ou data
comemorativa era anunciado. Haviam diversas festas, ocasides em que Ana Adelaide era

muito requisitada para fazer nimeros, assim como toda crianga o €.

A musica, a danca...sempre adorei dancar! E a danca para mim ndo é s
mexer, a danca é uma atividade transcendental, enlouquecedora. Desde
menina, quando ia dancar, eu entrava em éxtase, parecia que eu tinha tomado
uma droga e é assim até hoje. Eu ndo sei ir para um carnaval s6 para olhar, ir
para um forré ou para uma festa ficar sentada. Eu ndo sei olhar nada, eu sei
dancar. E o que acontece? Vou dancar e dango muito e quando vejo estou
exausta, com dor de cabeca porque fiz mais do que meu corpo aguenta. N&o
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sou uma atleta, mas a musica realmente me deixa fora de razdo, fora de
orbita (PEIXOTO, 2018).

A cidade era uma cidade provinciana, entdo estudando em colégio de freira,
a gente tinha eventos esportivos no Astrea, depois eventos juninos. Eu
dancei quadrilha muitos anos em Boi S6. Entdo frequentei a sociedade
muitos anos no sentido de clube, meu pai era sécio, entdo frequentava
assustado, manh&d do Cabo Branco tinha matinal para gente dancar, tinha
matiné para gente dancar, porque a cidade ndo tinha nada (PEIXOTO, 2018).

Seu interesse pela leitura surgiu também na infancia, depois que Ana teve acesso a
jornais, revistas e histérias em quadrinhos, que seu pai comprava para casa. Mas uma
atividade inesquecivel na infancia, conta, era andar de bicicleta. Amava a liberdade que
aquela “brincadeira” proporcionava. Costumava passar por varios lugares conhecidos
atualmente na cidade. Se tornou exploradora a duas rodas, sob a luz do sol ou das sombras das
arvores e casas, a0 som de passaros e chacoalhar das folhas, na brisa fresca da tarde. Assim,
frequentava os espacos, guardava em si as imagens que via, em uma espécie de memoria

fotografica.

Eu morava na Praca da Independéncia, entdo me largar naquela pragca com
dez anos de idade, entdo...vocé imagina uma menina com nove anos de idade
desaparecia na rua de bicicleta, na praca, né? Mas, imagina se hoje vocé
pode fazer isso? NOs éramos criados muito livres, mesmo antes. Depois da
praga, na Camilo de Holanda, eu adorava rodear o quarteirdo, como a gente
dizia, nas calcadas quebradas. Entdo a bicicleta para mim foi uma
brincadeira muito importante porque era uma liberdade estipida e 0 meio de
locomogdo para vocé sair de casa (PEIXOTO, 2018).

Cada etapa de sua vida, Ana Adelaide Peixoto vive e revive por conta de sua escrita.
As cronicas que publica rememoram esses acontecimentos como uma retrospectiva, que a faz
voltar no tempo ou em outras dimens@es. Langou dois livros de cronicas em 2016: “Brincos,
para que te quero?” e “De paisagens e de outras tardes” sdo as duas obras de estima, onde
narra suas principais e marcantes historias. A sua capacidade em descrever 0s cenarios que ja
passou, e até aqueles nos quais nunca visitou, é impressionante. Sua sensibilidade e habilidade
advém de uma vida vivida intensamente, onde aproveitou nos minimos detalhes. Suas
crbnicas destacam isso, pois valorizam as referéncias artisticas, culturais, geograficas e
sensoriais em cada linha, em cada palavra.

Era uma crianga circunspecta, como descreve, mas isso nunca atrapalhou a sua vida.
Na infancia, apesar de ser esponténea, tinha seus momentos. Gostava de té-los. Caracteristica

gue trouxe para sua vida adulta. Quem ndo a conhece, acha que é timida, mas quem pensa
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assim pode se surpreender. A espontaneidade ndo mudou também, entdo quando se sente a
vontade, entrega quem de fato é, se mostra como em uma vitrine. Mas na maioria do tempo
sente preguica de “abrir as cortinas”. 1sso mudou um pouco na adolescéncia, quando entrou
na universidade e quando passou a viajar o0 mundo. Ainda assim, guarda em si um jeito

“matuto”, afirma.

No comeco, quando eu era adolescente, o fato de ser mulher na sociedade
me inquietava muito pelas dificuldades que enfrentdvamos. Eu ficava muito
injuriada, porque o namorado podia tudo e eu ndo podia nada. Embora eu
rompesse tudo o que eu podia, mas era aquela histéria de ficar em casa dia
de sabado, depois das dez da noite e 0 namorado saia e fazia 0 que queria.
Isso me deixava indignada e dizia: quando eu nascer quero ser homem, ndo
guero nascer mais mulher. Realmente, eu ficava muito horrorizada com a
pouquissima liberdade, a repressdo que tinha no final da década de 60 e
década de 70, que foi quando eu fui viver todas essas coisas, entdo eu ficava
muito mal com tudo isso. Claro que, depois quando fui tomando consciéncia
do que era ser mulher e isso se deu depois que comecei a fazer parte do
movimento feminista, comecei a ficar atenta & vida das mulheres, aos
estudos, eu comecei a me orgulhar muito dessa trajetéria, com essa
complexidade, com toda essa trajetoria histérica da invisibilidade, da
opressao, entdo me sinto muito feliz em fazer parte desse grupo (PEIXOTO,
2018).

Sentada na sala de casa, ndo perdia um minuto com outra coisa que nao fosse com a
sua radiola, como carinhosamente chamava o seu aparelho de som, onde ouvia mdsicas
diversas. Em plena adolescéncia, nada a interessava mais do que os classicos como Rollings
Stones, Beatles, mas também Roberto Carlos e Caetano Veloso. Levava horas a fio nessa
atividade, o que fazia com que dona Terezinha reclamasse por ver que a filha “perdia tempo”
com a radiola.

Dessa atividade nasceu uma das maiores paixdes de Ana Adelaide, o que no futuro,
mudaria sua vida e seria 0 seu propésito, a lingua inglesa. A partir das can¢Ges que ouvia
diariamente no radio, surgiu o interesse pelo inglés. Aos doze anos passou a estudar em uma
escola de idiomas. Sempre foi muito boa nisso. Ao mesmo tempo, passou a acompanhar a

televisdo e o cinema, o que complementou a sua visdo artistica.

Eu era uma crianca mais quieta e adorava ouvir radio. A minha mae
reclamava porque eu me sentava junto do radio e ficava la. Cheguei a ver
televisdo quando tinha doze anos de idade; até hoje sou encantada por
televisdo, alucinada por TV. Todo mundo critica, todo mundo fala, e eu fico
muda para ndo ser apedrejada (risos), porque eu acompanho novela. Lembro
do dia que apareceu a TV Tupi, os grandes festivais de musica, 0s
movimentos politicos, as novelas, enfim. As vezes, guando eu vejo os artigos
e reportagens de quem fez TV, eu penso: eu acompanhei aquilo tudo, entdo
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sou uma histéria ambulante da TV brasileira, porque eu assistia. E antes da
TV era o radio, mas ndo era radio para ouvir noticia, era radio para ouvir
mausica, entdo eu vivia no pé do radio (PEIXOTO, 2018).

Essas experiéncias formaram em Ana uma visdo globalizada. Mantinha um sonho de
conhecer o mundo, mas quem nunca sonhou com isso? Acontece que ela agora estava a um
passo adiante de realizar os sonhos. A lingua ndo seria uma barreira. Mas enquanto isso ndo
se concretizava, a adolescente percorria 0s espacos, explorava os diferentes lugares. Ana ndo
deixava nenhum detalhe passar. Nas férias escolares, costumava visitar suas primas, que
moravam em engenhos no interior da Paraiba.

Passava um més sem comunica¢do com a familia. Era um tempo das cartas, que
demoravam a chegar. A confianga que 0s pais depositavam nela foi importante. Uma
liberdade que Ana Adelaide tinha que administrar sozinha. Mas ndo pensava muito sobre isso,
pois com belos rios e passeios a cavalo, quem iria se preocupar? Era um destino perfeito para
descansar o seu impeto pela cidade grande, se desconectar do burburinho urbano.

Mas isso nunca aconteceu completamente. Os momentos na natureza eram apenas um
periodo que Ana considerava breve. As férias escolares passavam em um piscar de olhos.
Jamais pensou em ficar no engenho, mesmo com tanta beleza e diversdo proporcionadas por
suas primas mais velhas. Era o paraiso na terra, mas a jovem era apaixonada pela cidade.
Pelas praias, pelo barulho, pela agitacdo. Uma caminhada a tarde por entre os casarfes antigos
e ruelas estreitas ou nas grandes avenidas, nas praias, ndo importava. Sempre sentia saudades

de casa. Casa que adotou desde 0s seus primeiros anos de vida.

Tive uma infancia desse modelo. Eramos quatro irmés e ‘arengdvamos’
muito, mas também tinhamos essa coisa de arrumar amiguinhos na rua e vai
para casa de um, vai para casa de outro. Eu era muito ‘bandoleira’, tinha
umas primas um pouco mais velhas, mas que tinham engenho, usina, entdo
eu adorava passar férias I4. E ia, passava um més e naquele tempo ndo tinha
comunicacgdo. Naquele tempo passava um més longe da familia e me dava
muito bem, andando a cavalo, tomando banho de rio. Essas férias bucolicas
eu gostava muito. Mas hoje sou uma pessoa urbana, ndo tenho ligacdo
nenhuma com o0 mato; adoro natureza, mas para passear; parques, pragas e
tal, mas assim, o interior eu adoro, se eu puder passear um fim de semana,
mas aquela relagdo muito forte ndo tenho. Adoro cidade, adoro barulho,
gente, asfalto, bar, praia, enfim. E a vida de cidade gue eu gosto (PEIXOTO,
2018).

Naquela época, ir a praia tinha outro significado. Mesmo morando relativamente perto
do mar, Ana afirma que havia toda uma preparacdo. Nao era tdo simples o processo, merecia

toda a atengdo possivel. Era um verdadeiro evento familiar. As adolescentes de olho na moda
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praiana sentiam na pele as primeiras dores por ser mulher. “Ndo podia usar biquini de
lacinho”, afirma Ana. A preocupagdo entre as amigas e irmas sobre as proibigdes €

imposicdes sociais constantes as uniam contra essas ideias postuladas.

Ir para Tambad, ir a praia era um acontecimento. Eu veraneava, minhas tias
veraneavam, depois meu pai veraneou. A gente ia de 6nibus, nas férias, com
a toalha amarrada na cintura e ia tomar banho de mar. Entdo, ndo tinha
essa... a l6gica da praia de hoje é muito diferente. Nao achava problema
nenhum fazer certas coisas, usar minissaia, usar biquini de lacinho, porque
iSSO no meu tempo muitas amigas ndo usaram. Os pais ndo deixavam e eu
nédo entendia isso. Meu pai foi pai de quatro mulheres e no comeco ele chiou.
Quando viu, estavam as quatro de biquini de lacinho. Entdo, ele perdeu para
maioria e n6s o conquistamos. Eu gostava muito de praia e isso vem comigo
até hoje, embora a praia hoje ocupe um lugar diferente; ndo sou mais de ir
para praia para ficar deitada, mas gosto da praia, de saber que esté ali. Adoro
contemplar o mar, amo ver lua cheia, caminhar na praia, esse tipo de coisa
trago até hoje (PEIXOTO, 2018).

Em questdo do corpo, por exemplo, eu era muito magra, nao tinha peito, isso
tudo me deixava mal, e eu ndo gostava, eu queria ter peito com 13 anos de
idade, as amigas tudo usando 44 e eu usando 38; entdo, era magrelinha. N&o
se usava aquela historia de ser magrelinha, mas comecei a ver as vantagens
de ser magra, de ter pouco peito, ai depois vocé cresce e vem gravidez,
amamentacdo, tudo isso d4& uma felicidade, mas é uma felicidade
conquistada a duras penas. A0s poucos Vocé vai descobrindo o que o mundo
diz, que é sublime, que é santidade, é santidade ser virgem, é santidade ser
mée, é santidade ser casta, e eu fui desconstruindo isso tijolo por tijolo ao
longo da minha vida, e uma vez que vocé descontrdi, vocé encontra o
preconceito e a rejeicdo (PEIXOTO, 2018).

Da fase escolar, 0 que tem mais saudade é de suas amigas. Das brincadeiras e
cochichos durante o recreio, das festas e dangas nas quais participou. Ana estudou no
Lourdinas, um colégio de freiras. Mas isso ndo a impediu de transgredir as imposicdes e ser
uma jovem a frente de seu tempo. Moderna, intensa e comunicativa, pelo menos com suas
amigas, Ana Adelaide se tornara uma mulher com tragos finos, olhos marcantes e com desejo
de liberdade.

Ah, a escola! Eu estudei no Lourdinas a vida toda, e o que marcou foi a
amizade juvenil feminina de uma escola de freiras. A gente tem um grupo de
WhatsApp até hoje, que é 0 ‘quarta A’, como chamamos. Somos amigas,
umas mais proximas, umas menos. Essa coisa do feminino eu acho que foi
muito forte, durante os dez anos estudando numa escola de freiras e, claro, as
repressdes, as opressdes e tudo o que isso significa também e o que isso traz
para vida da gente. Claro que sempre rompi, tentei romper com muitas
coisas, porque era rebelde. Hoje quando olho para tras, quando olho para
minha turma, vejo que talvez tenha sido uma das poucas de um grupo que
tenha rompido mais, né? Me casei mais de uma vez, quis ter vida sexual logo
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cedo, quis viajar sozinha, quis sair com o0 namorado sozinha... (PEIXOTO,
2018).

Nesse estilo de vida Ana viveu sua adolescéncia com suas irmas e seus pais, que as
apoiavam, ainda com restri¢cdes. De certa forma, se sentiam livres para poder viver o que
muitas garotas da sua idade ndo tinham permissdo. Tempos dificeis, tempos de repressoes, de
exigéncias, que Ana Adelaide e as irmds lutavam para romper. Seu Romero, dona Terezinha e
as quatro filhas seguiam sua jornada como uma familia que enfrenta muitos desafios, mas que
era feliz. “Eu abri caminhos para minhas irmds, assim, elas encontraram um mundo mais
afavel. Meu pai era um homem moderno, mas era um homem da geracao dele; mas escutava
muito a gente, confiava muito nas filhas” (PEIXOTO, 2018).

Por iniciar um relacionamento amoroso aos 15 anos, com o Flavio Tavares, com quem
casou posteriormente, Ana Adelaide passou a frequentar ambientes artisticos e ter uma
experiéncia no mundo das artes. Naquela época, ndo havia muitos dos centros culturais na
cidade, mas 0s poucos que tinha, recebia a presenca de muitas pessoas influentes socialmente,
entre eles pintores renomados, jornalistas e literatos. Seria o primeiro contato de Ana com a
imprensa e a sociedade artistica. Futuramente, isso facilitaria a sua entrada na imprensa como
cronista.

Até os seus dezessete anos, Ana Adelaide estudou inglés em uma escola de idiomas.
Era apaixonada pela lingua, estimulada pelas mdsicas internacionais que ouvia na radiola.
Nessa época, passou a ler os classicos da literatura inglesa e brasileira, a ver fotonovelas e
assistir aos programas de TV. E entre tantas coisas a explorar, surge a oportunidade do
primeiro intercambio internacional. Ana Adelaide morou por sete meses na cidade de
Columbus, em Ohio, nos EUA. Uma mudanca sonhada que encarou sem pensar duas vezes.

Movida pela sede de explorar os espacos, as ruas, os lugares desconhecidos, desde a
infancia sonhava em conhecer o mundo. “Esse mundo eu nédo sabia se era os Estados Unidos
ou se era a China”, menciona. Mas desde 0 primeiro contato com o inglés, passou a ter
vontade de conhecer um pais que falasse o idioma. Isso conta em crénicas nos livros que ja

publicou.

Eu queria ir para um pais de lingua inglesa e foi esse pais que apareceu.
Entdo eu fui para um estado de nome Ohio e fiquei em Columbus, que era
uma cidade grande e tinha um comércio maravilhoso, com as melhores
universidades, com pessoal de jeans rasgado, cabelo grande, fumando
maconha no meio da rua. Entdo imagina, vocé saindo da Lagoa, de uma
cidade provinciana, em plena época da Ditadura, em 1971, e cair de
paraquedas em um lugar desse, com -15°C de temperatura no inverno e neve
por todo canto. Naquela época eu s6 conhecia uma pessoa que tinha ido para
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0 outro lado do mundo, entdo aquilo me seduzia e eu arregalava os olhos.
Me lembro do filme ‘Razio e sensibilidade’, do romance de Jane Austen: a
irm& mais nova tinha uma casa construida na arvore e ela adorava desenhar
mapas porque ela queria conhecer os mundos. Eu ouvia aquelas musicas
arabes no radio e aquilo tinha uma sensacdo de mundo, de viajar, de
conhecer (PEIXOTO, 2018).

Seguindo os seus sonhos, Ana Adelaide se mudou temporariamente para 0s EUA.
Viajou com uma agéncia na época conhecida como Youth For Understending Brasil, em um
grupo com pessoas que nunca haviam saido do pais. O medo do desconhecido, a soliddo por
ficar sete meses longe da familia e de suas referéncias culturais, ndo a fez desistir da viagem,
que, posteriormente, mudaria a sua vida para sempre. Mudaria também a sua visdo de mundo
e toda a sua experiéncia sensorial com o0s espacos. Ana se mudara para um pais
completamente diferente do qual nasceu.

Apesar de ndo ter muitas lembrancas das cidades por onde passou na infancia antes de
chegar em Jodo Pessoa e ter como ponto de partida essa capital pequena, quente e ensolarada,
0 seu destino internacional era muito diferente do que estava acostumada. Isso gerou um
impacto muito grande em sua vida, o que de fato aumentou sua sensibilidade para perceber
outras atmosferas, descrever outros climas e sentimentos nas cartas que escrevia para a

familia, sendo as primeiras experiéncias com a escrita.

Naquela época, eu fui na primeira turma que foi para os Estados Unidos e
era como ir para Lua, j& contei isso em cronica também, no livro Brincos,
para que te quero? e para mim eu era maluca porque uma pessoa com
dezessete anos, que ndo conhecia ninguém que tivesse saido do pais e
quando percebi fui sozinha com um grupo. Entdo, assim, do outro lado do
mundo, com dois aninhos de Cultura Inglesa, s6 sabia dizer aquele inglés
basico de Cultura e ndo tive medo, ndo tive nada. Era em plena época da
Ditadura, isso em 1971, na época dos Hippies, na época do Woodstock, de
toda essa loucura das drogas e tal, e fui para os Estados Unidos sem nenhum
medo (PEIXOTO, 2018).

Foi uma experiéncia que mudou minha vida. Tive a oportunidade de viajar
para Washington, para o Canada, para o Nidgara Falls, conhecer gente,
estudar, né? Foi uma experiéncia muito rica, mas muito sofrida pois nédo
tinha comunicacdo. Passei sete meses me comunicando com a familia e com
0 namorado que eu tinha, que chegou a ser meu marido, que foi o Flavio
Tavares. Vocé com saudade dessas pessoas e as cartas levavam vinte dias
para ir e vinte dias para voltar, entdo era um sofrimento, mas eu vivi essa
experiéncia de morar fora (PEIXOTO, 2018).

O Cinema é outra paixdo que demonstra ter em suas varias cronicas, onde narra seus
momentos por entre 0s cinemas da cidade desde a sua infancia. Esse interesse, que veio

também gracas as suas experiéncias com as artes e 0 primeiro contato com a TV na
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adolescéncia, transcende e acaba sendo uma das muitas formas de expressao do seu impeto de
ocupar os espacos e de conhecé-los, explora-los. Espacos esses que narra nos dias atuais nos
livros ou nos jornais, na forma também de uma critica cinematografica.

A principio o radio, depois a TV e o0 cinema, trazem a Ana Adelaide Peixoto um
conjunto de referéncias de diversos paises, de diretores e produtores que expdem suas
impressGes do mundo nas telas e nas ondas sonoras. Os jovens daquela época consumiam
arduamente esses conteidos, com a esperanca de que assim a sua rotina fosse um pouco mais
globalizada e o fizessem mais inserido no “mundo”, mesmo estando em uma cidade

provinciana, no extremo leste do continente americano.

A gente ndo tinha acesso a nada. O que chegava no Rio demorava um ano
para chegar aqui. Eu assistia os filmes do Oscar um ano depois, entdo era
tudo muito depois. Hoje, vocé ndo precisa ir aos Estados Unidos, nem para a
Russia para ver a Copa do Mundo. VVocé senta em casa, liga a TV e esta a
Russia no seu colo. Entdo, talvez hoje a necessidade seja menor, 0 mundo
ficou global. Eu sei que é diferente vocé estar na RUssia e ver a Russia na
TV, mas a necessidade, a urgéncia de ver outras pessoas, outras musicas e
outras linguas era grande naqueles tempos (PEIXOTO, 2018).

Por essa paixdo pelo mundo, no periodo do ingresso para a faculdade, ainda pensou
em fazer geografia. A jovem passava horas estudando alguns contetdos da matéria escolar
com o intuito de conhecer mais sobre a globalizacdo. Odiava a geografia fisica, mas os temas
sociais e politicos eram 0s que mais chamavam a atencdo. Mas no final das contas, ndo
decidiu seguir esse caminho, dado a realidade de professoras do primeiro e segundo grau, sua
desvalorizacéo, baixos salarios e condi¢do de trabalho.

Ana Adelaide sabia que apesar de seus desejos de explorar cada parte do planeta,
precisava se concentrar em algo que amasse, para entdo trabalhar com isso. Assim tem sido
desde a sua escolha de entrar no curso de graduagdo em Letras, com habilitagdo em inglés.
“Tem sido o inglés desde o inicio da adolescéncia”, afirmou. E foi assim que no ano de 1973
a escritora deu mais um passo grandioso rumo a sua realizacéo profissional.

A formacdo na graduacdo foi muito importante para que Ana se aproximasse nao
somente da lingua, dada a profissionalizacdo de sua experiéncia com o inglés, mas também da
literatura, onde, por influéncia de professores que teve contato, passou a se interessar. A sua
intencdo de escrita, a partir de disso, se transforma e se revela por esse interesse pela
literatura. O que o curso de letras-inglés ndo abordava, gerou nela algumas decepcdes e, em

outros momentos, um desejo por outro curso, o de jornalismo.
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Fui para Letras ndo foi nem por uma questdo de escolha. Tive que ir, gostava
de inglés e foi 0 que me restou. O curso de Portugués, na minha opinido, era
muito limitado, mas depois se tornou um curso maravilhoso, que acho até
hoje, mas na minha época nao era. J& o curso de inglés era maravilhoso, tive
professores excelentes, de Literatura, inclusive. Foi quando vim despertar
para a Literatura. Lia quando era menina, mas lia fotonovela, um romance
aqui outro acold, Jorge Amado, José Lins do Rego, aquelas coisas de escola.
Tive professores muito bons na area de inglés, de literatura e de linguistica,
mas sofro até hoje, sinto falta do estudo da minha lingua que ndo pude
recuperar depois; da lingua, da literatura brasileira, da literatura portuguesa,
da literatura paraibana, enfim [...] (PEIXOTO, 2018).

E um buraco que eu sinto na vida académica. Mas, a gente fez o que foi
possivel na época, ai vocé vai se especializando, se casa, tem filhos... A vida
vai tomando certos rumos e ndo da para vocé voltar. Mas, eu néo fiz Letras
porque queria ser professora, ndo fiz letras porque era aquela coisa. Tanto é
gue eu passei a vida para descobrir coisas importantes no curso e na minha
vida académica, que eu cumpri com muita satisfacdo. Mas eu acho que se
pudesse voltar atras, eu teria feito Jornalismo. Eu acho que sou mais para
essa area das artes e do jornalismo do que propriamente para as Letras
(PEIXQOTO, 2018).

Sua experiéncia académica foi limitada, conta. Naquela época, a repressao de uma
Ditadura havia afetado o cotidiano de todos os cidaddos brasileiros. As universidades nédo
avancavam em pesquisa e extensdo. O ensino ja se tornara precario com a perseguicdo de
professores e alunos. Era uma época dificil para prosperar qualquer que seja a atuacao,
cultural, artistica ou literaria. Como aluna, Ana achou que sua vivéncia como académica ndo
foi suficientemente boa devido a essas circunstancias.

Sem op¢des de formacdo complementares, a estudante de Letras se resumia a ir de
casa para a universidade e da universidade para casa, quando se tratava de sua formacao
educacional. Nada a seduzia suficientemente para que a fizesse mudar o percurso diario que
fazia. Sentia falta das atividades complementares, sentia falta dos movimentos estudantis,
sentia falta de eventos culturais, que garantissem a ela uma formacéo completa.

Como toda jovem, Ana tinha suas caracteristicas pessoais, seu carater e sua
pertinéncia. Nao se considerava uma pessoa agitada, e foi por isso que sua caminhada tem
sido longa em relacdo a mudancas drasticas. Isso custa muito a ela. Ndo costumava fazer
grandes planos, nem seguir roteiros. Também ndo queria abrir mao das pessoas que amava.
Procurava viver uma vida sem muitas expectativas do futuro, se preocupando apenas com o
presente diante dos seus olhos. “Nunca fui uma pessoa tempestiva, de dizer: ah, ndo quero
mais ndo, vou tentar acold. Porque na vida as coisas sempre foram muito dificeis, entdo ndo

dava para largar tudo”, afirma.
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Mas mesmo assim, soube aproveitar as oportunidades que apareceram em sua vida.
Apos a conclusdo da graduacdo, fez uma especializacdo em lingua inglesa e literatura norte-
americana. Dez anos depois, em 1983, ingressou no mestrado em Letras pela Universidade
Federal da Paraiba (UFPB), onde conseguiu uma bolsa sanduiche para estudar na Inglaterra,
mais um sonho que guardava consigo. Estudou por nove meses na University of Warwick
(UK), entre os anos de 1986 a 1987.

Eu sempre tive um pé no mundo, mas nada foi muito facil ndo. Foi dificil,
porque me casei muito jovem e a gente ndo escolhe. O ideal era vocé
comegar a estudar, depois vocé se apaixona, depois se casa, depois vocé tem
filho. Mas na vida nada é organizado assim e quando as coisas me surgiam
foram fora de hora, vamos dizer assim. As coisas vinham fora de hora e eu
tinha que escolher. A escolha é um problema na vida das mulheres, a gente
sempre tem que esta escolhendo algo em detrimento de outras coisas e tudo
torna as coisas dificeis: maternidade, casamento e realizagdo profissional
(PEIXQTO, 2018).

Esse processo foi bastante dificil, devido a brusca mudanca que essa condicdo
acarretaria em sua vida. Agora com seu companheiro e com um filho pequeno, Ana Adelaide
teve que tomar uma decisdo: organizar a sua vida e realizar seu sonho. Em detrimento a uma
relagdo dificil, ela deixa o seu primeiro filho com o pai e os familiares em apoio secundario e
sai em busca do seu tdo desejado mestrado sanduiche no seu pais dos sonhos.

Essa decisdo lhe custou muito caro, como conta. Devido a falta de comunicacdo e a
saudade do filho, Ana Adelaide teve depressao. Uma experiéncia profunda e solitaria no velho
continente lhe rendeu muita dor e autoconhecimento. Enquanto tinha que administrar os
horéarios dos estudos, lidava com o sofrimento que era estar longe da pessoa que mais amava.

Ela teve que procurar ajuda especializada para conseguir superar esse momento dificil.

Na verdade, a bolsa era para o mestrado, mas eu ja fazia mestrado aqui, e
recusei a bolsa do mestrado porque ndo tive coragem de passar um ano longe
do meu filho. Mas ai fui e aceitei passar seis meses, e depois prorroguei por
mais trés. No fim das contas passei nove meses longe do meu filho, sem
internet, sem nada. Isso foi em 1987. De |4 acompanhei essa coisa de
computador, pois j& tinham na universidade essa coisa de Word processor e
depois, as pessoas foram comprando seus proprios computadores. Entdo, fui
para Inglaterra, passei esse periodo 14, que foi transformador na minha vida,
porque além de fazer a pesquisa, viajei para todos os lugares que eu queria.
Mas era uma saudade que eu adoeci e tive depressdo. Precisei procurar
ajuda, ja que sofri muito por deixar o filho com dois anos e dez meses para
passar nove meses fora, sem comunicagdo, s com telefone uma vez por més
gue custava uma fortuna (PEIXOTO, 2018).
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Entdo, as coisas para mim sempre foram muito dificeis emocionalmente e
subjetivamente falando. Nada foi facil, mas o sonho de estudar numa
universidade inglesa era muito maior que qualquer outra coisa. E eu ja estava
me separando do pai do meu filho e assim foi uma oportunidade que eu vi de
estudar e resolver minha vida. Mas é aquela histéria: ‘vocé ndo faz uma
limonada sem cortar os limdes’, entdo, para isso, eu comprometi minha
salde. N&o fui irresponsavel, pelo contrario, sempre fui excessivamente
responsavel e por isso adoeci. Mas o pai cuidou muito bem dele, eu tinha
uma estrutura familiar dentro de casa, uma secretaria que ja estava a um
tempo, minha irm& morava do lado, minha mae que era jovem ficou dando
assisténcia e minha sogra (PEIXOTO, 2018).

Foi uma experiéncia transformadora na minha vida, que também foi muito
custosa, mas todas as minhas viagens foram muito transcendentais e
mudaram a minha vida, tanto na lingua, no meu status académico e no meu
conhecimento. Eu pude trazer livros da area que me especializei, que € a area
das mulheres e que futuramente terminei minha dissertagdo e somente
muitos anos depois, fui fazer meu doutorado, mas ai ja estava envolvida
nessa area (PEIXOTO, 2018).

Assim como a mudanca de perspectiva em relacdo a sua vida, ao espaco onde estava
inserida e a0 mundo como um todo, essa viagem também rendeu a Ana Adelaide Peixoto
outros sonhos complementares, mas foi em sua capacitacdo académica que vislumbrou uma
realizacdo sem precedentes. Sua jornada apenas comegara, mas ja estava sonhando em morar
em Paris e aprender francés na pratica, conversando com o padeiro, com as pessoas da estacdo
de trem, respirando novos ares e absorvendo a cultura direto da fonte.

Para Ana, 0s espacos e 0 cotidiano sempre foram motivo de inspiracio. E tdo verdade
que tira desses elementos o substrato denso, e a0 mesmo tempo rico de detalhes, que formam
seus textos desde que comecou a escrevé-los. Dos acontecimentos ao seu redor tira toda a
narrativa, onde ela propria é a personagem principal. E uma observadora nata, tanto do mundo
externo quanto do seu mundo interno.

De volta ao Brasil, ja tendo uma vida académica ativa, participando de congressos e
capacitaces, Ana Adelaide, obtém seu titulo de mestre em 1988 e ingressa como professora
de Letras na Universidade Federal da Paraiba, no ano de 1992. Sua ascensdo na carreira
académica foi gradativa e ano ap0s ano atestou para seus alunos e colegas sua habilidade com
as palavras e com a educacdo. Sua maior dificuldade era justamente a questdo da disciplina
profissional, do quanto ela precisava estar atualizada, ter e saber passar o conhecimento,

organizar horérios e ter constancia naquilo que fazia.

Eu tive que aprender a ir pro olho do furacdo, porque dar aula é vocé estar no
olho do furacdo todos os dias e para isso vocé tem que ter disciplina, que é
coisa que eu ndo tenho. O trabalho de professor exigiu de mim o triplo: ter
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qgue estar no olho do furacdo, lidar com pessoas diferentes, com
conhecimento sempre estar atualizada e estudando, trabalhar sabado,
domingo, feriado, férias, ter cronogramas e ter prazos. E eu sou muito
desorganizada, entdo, o trabalho da academia me deu rumo e compasso
(PEIXQTO, 2018).

O trabalho de professor exige de vocé e vocé ndo quer ser um professor tido
como desleixado, que ndo sabe das coisas. Vocé quer mostrar o que tem de
melhor e é cobrado pelo aluno, pelo Departamento, pelo Lattes, e
principalmente por vocé proprio. Fiz parte de um Departamento que admiro
muito, que era combativo e eu participei de algumas mudancas que
ocorreram guando o Governo comecara a inserir mecanismos de controle. O
Ministério da Educacdo fazia avaliagcbes constantes e isso me colocou no
canto da parede, exigindo producdo, mas eu sempre encontrava espago para
driblar ou para esquecer as coisas que para mim eram mais dificultosas e me
concentrava em colocar o meu subjetivo dentro das minhas aulas, dentro das
minhas avaliagbes. VVocé tem que aprender a exercer 0 seu poder de
professor junto aos alunos. E uma carreira muito linda e eu aplaudo, apesar
de ser dificilima e que é mal paga e malvista. Mas eu fui feliz e acho que foi
uma experiéncia transformadora na minha vida. Em 25 anos eu aprendi
muito mais do que a minha vida inteira (PEIXOTO, 2018).

Ana Adelaide Peixoto trabalhou por mais de 25 anos como professora de Letras com
habilitacdo em inglés, atuando em &reas como literatura inglesa, subjetividade feminina,
literatura e cinema e ficcdo moderna, a partir da obra de Virginia Woolf. Soube aproveitar
muito a sua vivéncia internacional para incrementar as suas aulas uma visao diferenciada dos
contetidos programaticos das disciplinas que lecionou.

Mas antes de ser professora, trabalhou na Secretaria de Educacédo, no 6rgdo de cultura
e comunicacdo, entre 0s anos de 1977 a 1980, organizando festivais artisticos como o Festival
de Artes de Areia. A partir desse trabalho, também pode aprofundar seu conhecimento sobre
essa area, atuando profissionalmente frente a uma temaética que ela ja gostava desde a
adolescéncia. Assim, desenvolveu uma leitura critica sobre diferentes assuntos que concerne
as artes, como cinema, musica, artes plasticas e arquitetura. Posteriormente, se tornou
funcionaria publica, atuando na reitoria da Universidade Federal da Paraiba, onde trabalhou
desde 1980, ate ser convocada para ser professora do Departamento de Letras da UFPB.

Relembra que, no decorrer desses anos, a escrita para ela sempre foi um escape, uma
solugéo para expressar sua opinido, mesmo quando esse processo ndo era tdo evidente. Na
escola, sempre teve muita facilidade em escrever redacgdes nas atividades e provas que fazia e
até mesmo nos momentos de lazer se dedicava a escrever sobre algum tema que Ihe chamara a
atencdo. De maneira muito organica, Ana Adelaide desenvolveu sua escrita sem imaginar que

no futuro isso seria algo muito importante para a escrita da sua prépria histéria.
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Esse futuro veio a tona de forma espontanea e inicialmente ligada a um fator da vida
pessoal, que mais tarde, por sua formagdo em Literatura, veio florescer. Descobriu nessa area
a sua paixdo, que ndo somente se restringia a lingua inglesa, mas também aos temas do
feminino, dos feminismos e tantas outras historias de mulheres pelo mundo afora. Percebeu
que a identificacdo de si mesma nessa escrita literaria era inevitavel.

Mas foi em 1993 que Ana Adelaide estreou na imprensa paraibana com a sua primeira
crénica publicada no jornal O Norte. Seu pai, Romero Peixoto havia partido e ela escreveu
uma homenagem a ele, que consta como “Romero, meu pai” no seu livro de cronicas
“Brincos, pra que te quero?”. Palavras cheias de lembrangas e muita saudade. Quis
publicamente demonstrar seus sentimentos para uma das pessoas mais importantes da sua
vida, pessoa essa que fora exemplo de carater e confianca para ela e suas irmds. Assim,

nasceu a cronica de Ana Adelaide Peixoto.

Conhecia muitos jornalistas. Entdo chamei o editor e disse: “olha, serd que
se poderia publicar isso? E uma homenagem. Vocé veja se da certo.” E ele
publicou. Depois fiz 0 segundo, mas era assim: botava num disquete, depois
era num CD, depois em um pendrive e assim levava no jornal O Norte. A
jornalista Gorete Zenaide, que faleceu no ano passado [2017], tinha um
Caderno chamado Caderno Mulher. Ela também publicava outras coisas,
pois tinha interesse de fazer desse Caderno um pouco mais além da cronica
social, entdo ela me pedia textos: “Ana, vai chegar o Dia das Maes, me da
um texto pro Dia das Maes!” Era nesse modelo. No Dia Internacional da
Mulher, era certeza! E as vezes eu mandava. “Gorete, fiz esse texto, tem
espago no Caderno das Mulheres?” Nessa época o dialogo ja era por e-mail.
Mas antes eu pegava meu carrinho do Bessa e ia até O Norte 14 no centro da
cidade, parava o carro 14 ndo sei onde e ia entregar, com o disquetezinho na
mé&o (PEIXOTO, 2018).

Entdo, foi uma iniciativa minha e assim foi durante muito tempo. Depois,
quando chegou a internet ficou mais facil. Eu mandava para o editor e
perguntava: tem espaco? As vezes, ndo tinha naquela semana, mas ia ter um
més depois. O texto ja estava até fora de hora, mas as vezes eu mandava e
dizia: “olha, tem que ser publicado essa semana, sendo ndo faz sentido!”. Era
uma coisa muito doméstica, muito amadora (PEIXOTO, 2018).

Muito antes de ingressar na imprensa, Ana Adelaide ja exercia a escrita gragas as
cartas que trocava com a familia quando estava fora de casa. Em diversos momentos de sua
vida, fossem eles durante suas férias, seu intercdmbio ou seu mestrado, além da area
académica, escrevendo o trabalho de conclusdo de curso, dissertacdo, tese e muitos artigos
sobre 0 seu tema de atuacdo, ndo imaginou que a sua escrita perpassasse tambeém pelo &mbito

literario. A sua cronica surgiu dessa forma, como tudo em sua vida, sem grande planejamento,
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resultando no florescer de todas as suas experiéncias vividas. “Eu tinha 39 anos quando meu
pai morreu, e até entdo nunca soube que eu sabia escrever para publicar”, admite.

Esse processo aconteceu de maneira espontanea, desconsiderando o fato de que Ana ja
estava trabalhando com literatura. Escrever seria uma consequéncia dessa vivéncia, mas ela
nunca imaginaria que isso fosse acontecer. Levando em conta sua experiéncia como
professora universitaria, entdo, sempre em contato com obras e textos peculiares que
agucavam seus sentidos liricos e uma visdo mais abrangente e critica sobre esse campo do
saber e com suas técnicas, novos horizontes se abriram para uma histéria na literatura e na

imprensa paraibana.

Entdo, foi uma coisa muito organica; ndao foi uma coisa assim: vou escrever
crénica! Descobri que estava escrevendo crénica muito tempo depois, e hoje
minha crénica ja é muito ambigua, ela é hibrida. Tem horas que escrevo
artigo de opinido, tem horas de escrevo resenhas criticas de filmes, tem horas
que comeco falando de um filme como uma resenha ai me coloco dentro,
cito um exemplo. Hoje, eu vou por aqui, por ali e antes ndo tinha consciéncia
disso e foi indo. E claro, chega uma hora que a Universidade e também o
trabalho de professor me abriu muitos caminhos para uma histéria na
literatura, né? Eu estava preparando uma aula e lia um conto e aquilo me
remetia a outra coisa, e quando eu me via ja estava escrevendo (PEIXOTO,
2018).

Os anos se passaram e Ana Adelaide Peixoto esta perto de fazer trinta anos de cronicas
publicadas na imprensa paraibana, comec¢ando no jornal O Norte, passando rapidamente pelo
Correio da Paraiba e A Unido, publicando no suplemento literario Correio das Artes.
Posteriormente, com a entrada do jornalismo digital passou a atuar no WSCom e Jornal O
Contraponto. Periodicamente, a cronista passou a lancar seus textos nos jornais da cidade
como colaboradora, semanalmente ou por duas vezes ao més, atividade que tinha que
conciliar com outros trabalhos que desenvolvia, inclusive com o seu doutorado, que passou a
fazer a partir do ano de 2004 na Universidade Federal de Pernambuco (UFPE).

A sua rotina de escrita (especificamente para os textos publicados na imprensa) se
mantém reservada para os finais da semana, o sdbado ou domingo. Geralmente pela manha,
Ana Adelaide senta em sua mesa e faz consigo uma especie de retrospectiva, recapitulando
todos os fatos e acontecimentos vividos. Geralmente, ndo deixa a cronica pronta no mesmo
dia, mas faz um rascunho para lembrar dos temas que vem a sua cabeca para ndo perder de
vista. Costuma escrever sobre sua rotina (de professora, de mée, de filha, de mulher), o
cotidiano da sua casa, da cidade, do seu bairro, sobre os espacos que frequenta como o

cinema, a praia e sobre os livros que Ié.
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Comecei a escrever naturalmente como quem escreve uma carta, um bilhete,
e quando me dei conta que aquilo era parte da minha vida ja fazia muito
tempo, e eu ndo me dava conta que aquilo era uma atividade profissional.
Entdo, o fato de eu trabalhar com mulheres, escrita feminina, de frequentar
os seminarios ‘Mulher e Literatura’, de trabalhar com Literatura, foi me
dando consciéncia de quem eu era, do que eu escrevia, da importancia do
gue eu escrevia, nem gue aquilo que eu escreva nunca seja publicado, mas
acho legal porque recebo muito retorno das mulheres e dos homens, entdo
fico muito feliz por conseguir me comunicar (PEIXOTO, 2018).

E a partir dai, foi se consolidando a cronica de Ana Adelaide Peixoto na imprensa
paraibana, em um movimento que se inicia nos jornais e depois se fixa no campo da literatura
como um corpo textual que percorre em todos os &mbitos de sua experiéncia de vida. Como se
observa nos estudos sobre a cronica, antes muito disputadas nas paginas jornalisticas, hoje
passa por transformacfes e toma uma posi¢do hierarquicamente abaixo de outros géneros
literarios conhecidos, como o conto e o romance, mas ganha flexibilidade em suas técnicas e
escritores adeptos nacionalmente conhecidos. A sua cronica passa por uma linguagem
“ordinaria”, capaz de descrever o cotidiano de uma maneira detalhada e simples, a0 mesmo
tempo que ndo se prende ao fator temporal, mas o descreve sem perder sua importancia e
beleza.

Suas tematicas decorrem de suas experiéncias particulares, sendo ela protagonista de
sua vida e de sua escrita ao mesmo tempo, se autoanalisando e analisando o mundo ao seu
redor. O seu olhar critico decorre a partir de sua vivéncia de mundo e impacta diretamente o
valor inferido nos textos publicados. As lembrancas também sdo matéria prima para a cronica
de Ana Adelaide Peixoto, que consegue mesclar seu olhar espacial nas dimensdes do presente

e do passado, sem fazer com que isso se torne obsoleto em sua obra.

Vocé faz uma cronica sobre assédio lembrando que a vida toda sofri nos
cinemas. Entéo, vocé esta querendo falar de vocé, dentro de uma experiéncia
global ou nacional e vocé estd contando uma experiéncia sua, dialogando
com o movimento nacional das mulheres. Quando eu falo da minha primeira
menstruacdo eu estou falando de uma experiéncia de uma menina, do que
aquilo provocou em mim, o tabu que era e querendo falar de algo que até
hoje ndo se fala muito. Eu estou inserindo uma experiéncia pessoal, me
mostrando para que aquilo venha ao povo, para que seja lido. As vezes falo
de mim no almogo de P&scoa, que ndo vai ter interesses maiores, mas que eu
estou relatando com certo humor, ai entro na area gastronémica, de repente
falo que fiz um feijdo de coco, que fiz um peixe ndo sei das quantas.
Realmente, sem nenhuma pretensdo de dialogar com nada, € um diério, uma
forma de me colocar num género cotidiano; é mais um retrato, de um
determinado tempo, de uma determinada data, de uma determinada casa;
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aquela coisa que vai afunilando, afunilando, que sou eu. E por isso que falo e
me expresso, me colocando nesses escritos (PEIXOTO, 2018).

Por ser ativamente participantes dos espacos que descreve, como a cidade, a sua casa,
0s bairros onde morou (Tambau, Bessa, Miramar, Centro), o Colégio das Lourdinas, as praias,
0 cinema, os blocos carnavalescos, Ana Adelaide formou em si uma semiotica desses lugares,
muito caracteristicos em suas crénicas. O feminino aqui também se compde como um lugar, e
assim vai descrevendo toda a sua vivéncia dentro desse “espaco”, que € o corpo da mulher.

Dessa forma, conversa com o publico que estd habituado com esses “ambientes”,
geralmente contextualizados a partir de uma cultura e tempo em comum. “Acho gque consigo
dialogar, que tenho um caminho, uma voz. Eu me posiciono e consigo ter esse transito com
uma determinada camada. Tenho essa voz com a classe média, com a mulher branca,
universitaria, da sociedade, ndo a high society, mas da vida cultural” (PEIXOTO, 2018).

A producdo da cronica em questdo se da a partir da descricdo de acontecimentos ou
sentimentos, que se passam em um determinado lugar. Ana Adelaide Peixoto tem ao seu
alcance um caderno de anotagcbes e uma caneta para escrever tudo de mais curioso que
percebe do mundo, seja um fala, um gesto, uma cor vibrante, a natureza, os astros, o clima,
etc. Ela d& forma as palavras, descrevendo com precisdo 0s cenarios onde esses fatos vao
acontecendo. Assim, vai anotando os topicos do que se caracterizariam como uma prévia
escolha do que podera escrever, que afirma ndo ter nenhum critério a ndo ser o despertar
intrinseco sobre o tema. Mas é sé quando ela senta em sua mesa nos fins de semana que o

texto se desenvolve.

Ja escrevi crbnicas de quando eu estava num supermercado e 0 caixa vira
para 0 companheiro e faz uma observagdo: um disse que tinha levado um
chifre, o outro disse ndo sei 0 que. Dai anotei aquilo e escrevi uma cronica
para o Dia dos Namorados. Entdo, as vezes eu estou aqui e uma pessoa diz
uma coisa que me horroriza, ou entdo que me encanta. Ou vou passando em
algum lugar e vejo uma paisagem que enlouqueco, entdo anoto: “escrever
sobre mais tarde”. De vez em quando tenho trés tdpicos anotados, que tenho
material, mas uma coisa me chamou mais atencdo ontem e escrevo sobre
aquilo, e os outros vdo ficando no banco de dados, entendeu? Entdo, é
assim, muito volatil, volGvel, até. Porque depende do momento. As vezes
quero escrever algo sob encomenda, por exemplo, S&o Jodo. Quero escrever
sobre o Sdo Jodo, entdo eu sento e escrevo, mas nao escrevo sobre o Sdo
Jodo de hoje, escrevo sobre 0 Sdo Jodo que Vvivi, que esta na minha memoria,
sobre quadrilha, sobre minhas lembrancas de vestido de matuta, sobre os
ensaios de quadrilha, sobre aquele par que eu ndo queria dancar, sobre minha
mé&o suando frio com aquele par que eu queria dancar, sobre como foi ser
noiva de improviso (PEIXOTO, 2018).
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A cronica nesse caso, como considera Ana Adelaide, seria uma “foto do dia”, um
retrato do seu cotidiano que reflete a sua viséo sobre determinado angulo dos acontecimentos,
“lancando um olhar em direcdo as circunstancias” da vida, da cultura, dos fatos corriqueiros.
Essa producdo permeia 0s instantes percebidos e contextualizados a partir dos préoprios
referenciais da escritora, onde se da a significacdo, de onde retira o extrato substancial para a
producdo de sentidos, a partir de seu insight cotidiano.

A depender da rotina de escrita, as inspiracdes se findam, mas até da falta de ideias
Ana Adelaide extrai uma cronica e faz disso matéria prima para sua reflexdo literaria. “Séo
dois momentos: um quando o assunto cai, que € aquele momento do espanto, ou do
reconhecimento, e ai da um texto; ou vocé nao tem isso, eu me sento e digo: meu Deus do
céu! Vou escrever sobre o que hoje?” (PEIXOTO, 2018).

Nesse meio tempo, além de se fixar os detalhes da vida cotidiana, a cronista também 1€
outros autores em jornais e livros. De um modo mais especifico, Ana Adelaide tenta
acompanhar a producao literaria e jornalistica da imprensa paraibana, como uma maneira de
se inteirar sobre os temas discutidos entre seus colegas de escrita. “Eu leio os cronistas
Gonzaga Rodrigues, Martinho Moreira Franco, leio Vitdria Lima, leio Hildeberto Barbosa e
Jo&o Batista Brito, com as resenhas de cinema, entdo eu gosto de ler jornal, principalmente os
autores paraibanos, leio tudo” (PEIXOTO, 2018).

Vocé tem o assunto, as vezes ndo tem. E, as vezes, vocé relaciona o que
acontece muito consigo. Uma amiga uma vez me disse assim: Mas Ana,
como é que vocé se lembra de tudo isso? Eu digo: menina, sdo 25 anos em
uma sala de aula! Entdo, estou escrevendo sobre um assunto extremamente
corriqueiro e me lembro de um conto, ai fica lindo quando acontece. Lindo
no sentido que fica rico, porque estou falando de algo bem doméstico, bem
corriqueiro e me lembro de um conto, introduzo a escritora, falo que conto é,
como é aquela histdria, como é a personagem e como me senti. Isso foi o
trabalho académico que me deu, esse transito da literatura com a crénica, de
me botar no personagem e trazer para minha “conversa de abobrinha”
(PEIXOTO, 2018).

Existem também espacos que a inspiram, e que para Ana Adelaide Peixoto seria uma
fonte rica de ideias para textos, como supermercados, saldo de beleza, fotos antigas, imagens,
sons e cheiros que remetem ao passado. Como Otima e perspicaz observadora consegue
absorver esses movimentos curiosos do ambito social e assim produzir a sua obra. “Eu sou
muito antenada, mas é uma antenada calma, ndo sou hiperativa. Entdo, pode ser uma cena,
uma palavra... acho que esse € 0 mesmo processo de alguns poetas, porque ja vi muitos poetas

falando que o poema surge assim. A cronica também. Surge de uma imagem, de uma foto, de
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um som, de uma determinada situagao” (PEIXOTO, 2018). Assim, podemos considerar que a
sua cronica resulta em uma tradugdo da percep¢do semiotica da experiéncia da escritora, que
se desenha como uma teia, onde um ponto liga a outro, formando um fio condutor das
memorias e do seu imaginario.

Mas algumas vezes ndo consegue terminar os textos que se propds a escrever. Os
motivos sdo diversos, afirma, mas dois deles se destacam, um pela méxima aproximacdo com
0 tema e o outro pelo distanciamento. Esses topicos séo relatados pela experiéncia propria da
rotina de escrita de Ana Adelaide, como, por exemplo, ter um envolvimento emocional
grande ou ndo conseguir conectar o fato com uma referéncia, deixando o texto que a autora
considera como “vazio”. Nesse processo, geralmente desiste da tematica e inicia a busca de
outros elementos para compor a sua nova cronica. Existem areas sobre as quais ndo consegue
transitar, como a politica e economia, por ser um campo no qual a escritora afirma nao ter
autoridade, se colocando muitas vezes com um “olhar de cidada”. “Os temas que transito séo
aqueles que me sinto mais conhecedora, como Literatura, cinema, culinéria, cotidiano, as
mulheres, as viagens; sdo temas realmente mais proximos de mim” (PEIXOTO, 2018).

Considera a sua cronica perfeitamente estruturada ou produzida quando consegue
fazer das palavras algo mais inteligentemente bem-humorado. Assim, gosta de surpreender os
leitores com textos que os “facam felizes”, sem perder de vista a consisténcia do seu olhar
critico e profundo sobre o cotidiano. Também costuma colocar titulos em seus textos, em sua
grande maioria titulos que geram curiosidade. Quando cabe, p6e um trecho de um texto
literario que conversa com o que Vvai retratar mais adiante. E assim que costuma estruturar
suas cronicas, mesmo que ndo tenha essa estrutura claramente definida, a depender de onde a
cronica sera publicada.

Atualmente, Ana Adelaide Peixoto estd aposentada da profissdo de professora do
magistério superior, conciliando sua vida pessoal ao trabalho como escritora, atividade essa
que ndo pretende parar de exercer. Sua rotina se transformou completamente daquela de
outrora, quando estudava mestrado/doutorado, viajava para o exterior, tinha filhos pequenos e
um casamento para conciliar. Agora, com o tempo para si, concentra-se em fazer disso uma
chance de aproveitar a vida em sua propria companhia, realizar pequenas coisas, sair com
amigos, ler, praticar pilates e ir ao cinema. Mas relembra que foi feliz na profissdo que
escolheu, pois foi onde conseguiu realizar grandes sonhos e viver momentos memoraveis, que

hoje sdo escritos em suas cronicas publicadas na imprensa paraibana.
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Estou ha um ano aposentada e eu sei que ndo posso viver de pernas para o ar.
Eu trabalho organizando livro, escrevo, mas me entreguei a essa coisa de nao
ter culpa de nédo estar trabalhando. Eu usufruo. Quero dormir a tarde toda,
durmo; quero ir ao cinema domingo a tarde e vou; tomar uma cerveja terca-
feira a tarde, bebo. Nao tenho aquela preocupacdo: “ah, mas estou perdendo
tempo!” Nao estou perdendo tempo de nada! Eu nunca tive essa agonia de
realizar coisas. Minha vida foi sempre assim: o que vai acontecendo eu vou
fazendo. Claro que, planejo certas coisas, a medio, curtissimo prazo, mas eu
nao consigo dizer: “eu preciso fazer isso para minha velhice, eu preciso fazer
isso para um filho”... Eu ndo consigo. N&o funciona assim. Tenho muita
dificuldade com o plano de a¢do (PEIXOTO, 2018).

A escrita para ela se tornou algo norteador em sua vida, capaz de molda-la a
caracteristicas das quais afirma ndo ter, mas necessarias para a pratica como escritora, como,
por exemplo, a disciplina. Escrever possibilitou a Ana Adelaide Peixoto o conhecer-se e o
conhecer o mundo, trazendo-a uma sensibilidade ao captar as nuances da vida cotidiana e usar
desses elementos como fonte de inspiracdo para a escrita de sua propria historia na imprensa.
A subjetividade presente nas cronicas € um reflexo desse processo, que se insere em suas
narrativas, descrevendo nao apenas a Visao, o recorte e angulo de um determinado tema, mas
principalmente contextualizando todo o cenario e espacos que compde essa sua fotografia
literaria. “Escrever me trouxe muita importancia, além dessa parte pratica, uma subjetividade,
disciplina e o gostar de ler, de procurar outras cronistas, outros textos. Isso me possibilitou ter

um canal de comunica¢do com o mundo” (PEIXOTO, 2018).

No caso da minha crénica, o que ela significa hoje? Agora como aposentada
ela significa, mais do que nunca, meu fio com o mundo e essa obrigag&o,
porque, vocé esta aposentada, no primeiro ano, vocé fica “desbundada”, mas
essa € uma liberdade que ndo tem preco, e escrever me da uma certa
disciplina, um olhar atento de continuar, porque eu ndo quero me aposentar
para ficar deitada em uma rede. Eu quis me aposentar para ndo fazer mais o
trabalho extenuante de professor, mas eu queria viver como uma cidada do
mundo, atenta as coisas do meu pais, atenta as coisas da minha cidade,
participando da vida da minha cidade, participando da minha vida pessoal, e,
claro, tendo esse olhar cotidiano, mesmo. Isso é muito importante para mim
hoje (PEIXOTO, 2018).

Apesar de ter iniciado “tarde” como escritora, como sempre afirma, viu aos poucos o
reconhecimento chegar por causa da repercussdo dos seus textos. “As pessoas me abordam na
rua, nos lugares, 1a no centro da cidade. Se vou a um show, ao cinema, em um evento cultural,
no shopping” elogiando as crénicas e falando o quanto elas se identificam com as tematicas
que sdo publicadas. Uma vez, foi a um congresso sobre “Mulher e Literatura” e relembra o

dia em que foi assistir a uma palestra de uma estudiosa da escrita feminina e se surpreendeu
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quando percebeu que um dos textos analisados era o seu. “Eu pensei: bem, aqui tem alguma
coisa. Porque infelizmente vocé precisa do olhar do outro, principalmente nés mulheres, pois
se a cronica ja ¢ um ‘género menor’ e se € mulher que escreve, aquilo vira ‘bobagem’. Eu

nunca achei que fosse bobagem, mas a maioria acha” (PEIXOTO, 2018).

Antes de lancar meus livros eu tinha esse reconhecimento por abordagem.
Inclusive, as pessoas ditas cronistas, 0s mais famosos da cidade, chegavam
para dizer que gostavam muito do meu texto. Lembro que quando comecei a
publicar, tive pessoas que me incentivaram muito, amigos e jornalistas. As
mulheres muito mais, os meus alunos e minhas colegas académicas. Depois,
guando lancei os livros, eles foram muito bem repercutidos na imprensa.
Muita gente escreveu comentarios, os jornais me deram muito espago e
criticas muito positivas. Eu, apesar de ser uma mulher de 64 anos, sou uma
estreante, ndo €? NAao da para ter ainda todos esses aplausos e
reconhecimentos porque sou estreante. Estou comegando com as
publicacGes, porque € diferente quando vocé publica s6 no meio e quando
vocé organiza um livro, porgue ali vocé tem um arcabouco do seu trabalho
de uma vida inteira (PEIXOTO, 2018).

Assim, Ana Adelaide Peixoto vai compondo a sua trajetéria na imprensa paraibana,
mas também na literatura. Para além de sua atividade como professora, a escritora detém em
suas cronicas uma responsabilidade de dizer e comunicar, fazendo de sua histéria uma linha
do tempo nas paginas dos jornais e livros. A escritora usa das suas cronicas como ferramenta
para quebrar as barreiras que as mulheres enfrentam diariamente nesse e em outros contextos.
E dentro desse cenario, apesar de tudo, observa que existe uma crescente presenca feminina

na imprensa paraibana, principalmente no que tange a escrita literaria e as artes.

A literatura hoje é uma coisa pulsante e saiu do pedestal, pois antes vocé nao
fazia um poema com medo de Camdes lhe criticar em alma, vocé néo fazia
uma crénica porque tinha que ser um Rubem Braga; vocé ndo fazia um
romance porque tinha que ser uma Clarice Lispector; entdo, hoje as pessoas
perderam esse medo, claro, ninguém escreve uma obra-prima todo dia nem
comega sendo uma escritora de renome. VVocé comega porque sente uma
determinada necessidade, porque acha que sabe falar de um determinado
assunto, coloca sua cara a tapa. E, agora, vocé vai em uma feira literaria, em
uma livraria, s&o milhdes de livros de escritoras mulheres de todos os cantos
do mundo e isso eu acho fantastico (PEIXOTO, 2018).

Lembro que a crénica era um espago muito masculino aqui; era Gonzaga
Rodrigues, Martinho, Luiz Crispim, esses eram 0s trés maiores cronistas
paraibanos, e era um espaco bem masculino na crénica por si s6. E, quando
fui estudar com Ana Coutinho no doutorado, ela me vem com algumas
mulheres escritoras, ndo cronistas, mas escritoras paraibanas. Para minha
surpresa dona Eudésia foi vizinha da minha avo e nunca soube na vida que
ela escrevia. Precisou Ana Coutinho ir fazer uma pesquisa de resgate
histérico, e foi gragcas ao movimento feminista académico que conseguimos
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isso, fazer esse resgate histérico - literario. Dona Olivina Olivia foi
professora da minha mae e eu nunca soube também, e Anayde Beiriz, que eu
vim conhecer ja adulta, e tem mais duas que eu ndo estou conseguindo
lembrar o nome agora. Quando comecei a escrever nos jornais, ndo me
lembro de cronistas; tinha jornalista que fazia coluna social (PEIXOTO,
2018).

A partir de toda a sua experiéncia na imprensa, com textos publicados que datam
quase 25 anos de cronicas na Paraiba, comp6e duas obras importantes no cenario local:
“Brincos pra que te quero?” e “De paisagens e outras tardes”, compilando o que considera
como a melhor representacdo de toda a sua trajetéria literaria. Mas ha planos para outras
publicacGes, pois sdo diversos textos selecionados e categorizados, que pretende langar como

mais uma contribuicao sua para a Literatura.

Tenho um monte de textos escritos que ndo estdo em livro nenhum ainda e
agora, estou organizando um s6 de crénicas feministas ou que pelo menos
fale sobre mulheres. Tem outro que fala sé de cinema, e tenho alguns textos
na area de literatura, ndo necessariamente crnicas, mas coisas que eu
escrevia sobre congressos, sobre eventos literarios e sobre autores. Estou
vendo como é que eu organizo, porque o livro é isso, é ver organizado aquilo
gue esta perdido no computador, que estd perdido na gaveta (PEIXOTO,
2018).

Se considera uma escritora das imagens, uma leitora organica e uma comentadora
assidua. Os jornais tém grande importancia para a sua vida, pois é através destes que se
informa e também que comenta a sua perspectiva sobre 0 mundo. E a sua janela, onde observa
e fala aos quatro cantos da cidade as suas impressdes. E onde Ana Adelaide vé e se deixa ser

vista. E o seu lugar de legitimidade, de voz e de conexo com o0 mundo.

Sempre me senti muito tranquila a respeito da minha trajetoria, e eu hoje sou
muito orgulhosa de ser mulher, de ter tido a vida que tive e tenho até hoje,
mesmo com as dificuldades que ser mulher nesse mundo significa, porque a
gente tem as barreiras todas ainda, as visiveis e as invisiveis, ndo é?
(PEIXOTO 2018).

Recentemente, mais precisamente no més de fevereiro, Ana Adelaide Peixoto passou a
escrever no Jornal A Unido, no espaco que antes era reservado a Carlos Romero®®, estreando
como colunista com uma matéria sobre o seu trabalho e o texto de estreia “Comecar de novo”,

que reflete todo o seu processo com inicios de novos ciclos, dificuldades, expectativas e

15 Carlos Romero era advogado, escritor e professor universitario. Morreu em 7 de janeiro de 2019, em Jodo
Pessoa-PB.
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reconhecimento pelo sua trajetéria. Sua escrita bem-humorada e cheia de lembrancas nos
remete a uma croénica em movimento e renovagéo, que celebra a oportunidade que teve ao ser
convidada para ser cronista do jornal ao lado de (e substituindo) grandes personalidades da

imprensa e literatura paraibana.

4.2 JORNALISMO, CIBERATIVISMO E LITERATURA: JOANA BELARMINO EM
TRANSITO

“Hoje, eu diria que a crbnica, para mim, é mais um exercicio jornalistico.
Antes eu escrevia se eu tivesse uma tristeza, uma alegria, uma apreensao.
Hoje, ela é mais do que isso /...]”

Por entre as zonas campestres do municipio de Itapetim, cidade mais setentrional do
estado de Pernambuco, também conhecida como berco da poesia, nascia Joana Belarmino de
Sousa. O primeiro choro ecoava nos campos, desde a sua casinha no sitio até os confins dos
relevos e casas equidistantes. A populacdo daquele vilarejo tomara conhecimento do
nascimento, a partir da movimentacdo na casa em meio as plantacdes e acudes. Era dia 23 de
junho de 1957.

Naquela época, a maioria das criancas da zona rural nasciam em suas casas, com a
ajuda de parteiras e vizinhas proximas. As vezes, era a propria familia que tinha que exercer
essa funcdo, pois pela distancia da cidade mais proxima e pela falta de comunicacédo, ndo dava
tempo chamar alguém e a crianca ndo espera por perfeitas condi¢des. Joana Belarmino
ganhara uma grande familia e passou a dividir o espaco da casa com seus pais e mais doze
irmdos. Sete filhos nasceram cegos, inclusive ela. Uma realidade dificil, que teve que se
adequar ao longo dos seus primeiros anos de vida.

Tanto seus pais quanto seis de seus irmdos trabalhavam na roga, cultivando o sustento
da casa, enquanto os demais estudavam. A familia tomara essa medida pela deficiéncia dos
filhos, crendo que a partir da cegueira, suas habilidades no campo ndo poderiam ser
aproveitadas. Enquanto seguia o curso da vida, Joana conciliava seus estudos com momentos
de exploracdo do ambiente a sua volta, no sitio onde vivia. Utilizava-se dos outros sentidos
para conhecer a sua casa, o vilarejo, as pessoas, 0s ambientes onde frequentava, e assim pode

desenvolver com facilidade e precisdo um conhecimento espacial intrinseco e intransferivel.

Houve um periodo, entre os trés e seis anos, lembro-me que eu brincava
muito sozinha nas cegas, porque meus irmdos tinham ido para a escola. E me
lembro perfeitamente que tomava banho de riacho, em tanques, brincava nas
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pedras altas, brincava com o0s gatos. Até com o vento e com a chuva eu
brincava. Eu brincava muito com tudo que havia, pedras, pedacos de
madeira, flores, absolutamente tudo (SOUSA, 2018).

Acreditava que quanto mais tinha contato com objetos e os elementos da natureza,
mais ela conhecia 0 mundo. E as brincadeiras se tornaram uma das coisas que Joana passou a
vivenciar com muita criatividade e emocao, partindo do principio que foram através delas que
a crianca conquistou muitas habilidades sensoriais que s&o tdo importantes nessa fase de vida.
O clima, o vento, o sol, o calor, os agudes, a vegetacdo, 0s moveis da casa, 0s objetos da
cozinha, os sons das pessoas conversando ao longe nas estradas de barro, absolutamente tudo
era transformado em diversdo, principalmente quando seus outros irmdos ndo estavam em
casa.

Joana Belarmino aprendeu a descobrir o mundo por si s0, estimulada pela sonoridade
da vida do campo. Tudo o quanto observava virava um laboratério cientifico. Queria tocar,
queria sentir, queria ouvir e experimentar. Os animais também eram importantes nessa fase de
estimulos, e assim obteve muitas referéncias desse universo sertanejo. Aos sete anos, iniciava-
se a vida escolar. Estava de certa forma ansiosa, pelo fato que antes vira seus outros irmaos
sairem de casa em direcdo a escola, motivo esse que fez com que ela tivesse uma infancia
mais reservada, apesar de ter muitos irmaos.

Mas essa foi uma fase de mudancas para a familia de Joana, pois estava indo em
direcdo a Jodo Pessoa para viver uma nova vida. A questdo da educacdo foi um fator
importante para a tomada de decisdo, o que fez com que 0s seus pais se voltassem para um
objetivo de fazer com que seus filhos tivessem acesso aos estudos. Na zona rural, a educagédo
sempre era mais complicada, estando as escolas em uma localizagcdo menos favorecida, que
geralmente é precaria, sem estrutura para criangas cegas.

Dessa vez, Joana Belarmino se mudara para Jodo Pessoa para morar e estudar no
Instituto dos Cegos Adalgisa Cunha, onde seus outros irmdos ja estudavam. Para ela, foi uma
grande mudanca de vida, pois sentiu todo o impacto da vivéncia na cidade, que difere muito
do cotidiano no campo. Cada ambiente, cada espaco que passou a conviver era muito
diferente do que estava habituada. A maneira de se vestir, de falar, de comer, o clima, tudo era
diferente da sua realidade anterior, e isso de certa forma foi um acréscimo nas suas

referéncias.

Foi uma mudanca muito grande, porque eram costumes totalmente
diferentes, o0 modo de falar, a alimentacdo. A nossa alimentacdo no campo
era bem mais simples e aqui eles incorporavam outras coisas que a gente ndo
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comia, por exemplo, chocolate. Eu vim comer chocolate aos sete anos
porque no sitio ndo tinha. Estuddvamos de manhd e a tarde e no outro
horério faziamos tarefas de casa, aulas de musica, aula de datilografia, que
foi muito importante para mim na época. Estudavamos e s iamos para casa
nas férias. Depois, passei a brincar com as outras crianc¢as. Brincava de roda,
brincava de pega, de bola. Adorava brincar de bola. Tinha um pomar grande,
com muitas arvores, e quando a gente tinha uma folguinha a gente ia brincar.
Essas foram minhas referéncias de infancia: meus pais, meus irm&os, 0s
professores e colegas do internato (SOUSA, 2018).

O ingresso na escola expandiu as habilidades de Joana ainda mais. As atividades
extraclasse que praticava, como datilografia, fizeram com que ela descobrisse paixdes que
jamais imaginara ter. Ler e escrever foram as primeiras descobertas. Nesse periodo, escrevia
historias do seu universo infantil e compartilhava entre os colegas e quando se deu conta, ja
havia criado muitas delas. Gostava disso e percebeu que o0s seus amigos também. Mas o seu
grande sonho da infancia era aprender a ler. Decodificar os signos da leitura em braille era a

grande aspiracdo de Joana Belarmino, agora com nove anos.

O interesse pela literatura vem desde crianga quando comecei a ler, 0 meu
cérebro fez o clique e entendeu: isso é leitura! Ai comecei. Me lembro que
um dos primeiros livros foram os livros de Monteiro Lobato: Reinagdes de
Narizinho e Sitio do Pica Pau Amarelo. E assim foi rapido que consegui
agilidade na leitura. Figuei encantada com o mundo da Literatura, tanto que
eu passei a brincar das coisas que eu lia nas histdrias, que eu era Narizinho, e
que Pedrinho era meu irmdo e |4 vai... Era uma brincadeira danada!
(SOUSA, 2018).

Pela vida restrita que levava no internato, que tinham atividades que abrangiam o
ambito da aprendizagem, o ato da leitura ndo demorou a se tornar a principal atividade de
Joana. Com muitos livros nas maos, submergia na biblioteca do Instituto. S6 saia de la quando
seu primo, vez ou outra, vinha busca-la para passar os finais de semana em sua casa, para
assistir televisdo e ir a festa de Nossa Senhora das Neves, como recorda. Outra coisa marcante
em sua infancia foram as lendas que tinha relacdo ao Natal, como Papai Noel. Sempre
colocava uma “sandalia” na janela de seu quarto, no intuito que quando o velhinho passasse

na madrugada, Ihe deixasse um presente.

Ainda me lembro, foi no primeiro ano. Achava o braille dificil, e ai, ndo
entendia, tudo completamente novo. Quando eu consegui, pronto! Foi uma
felicidade muito grande. Tenho uma memdria muito clara desse dia, porque
ndo me lembro de muita coisa da infancia, mas disso me lembro. Lembro
que era um fim de tarde, estava no meu quarto, no dormitério, na minha
cama, e estava com a cartilha da escola tentando e nesse dia entendi o
processo de tocar letras, juntar e formar palavra. Meu cérebro entendeu, fez
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um clique, ai pronto. Eu nunca mais parei de ler desse dia em diante
(SOUSA, 2018).

De um modo geral, a infancia de Joana Belarmino foi envolta de imaginarios comuns
para criancas de cidades pequenas. N&o havia grandes sonhos, nem aspiracdes e luxos.
Ganhar brinquedos era a coisa mais extraordinaria que podia acontecer. Brincar no campo
com 0s amigos e estar perto da familia também fazia parte de suas atividades preferidas. I1sso
sempre foi uma coisa muito preciosa para ela. Depois que aprendeu a ler, a leitura também se
tornou um universo de significados, pois foi a partir dos livros que Joana pode se abrir ainda
mais para o mundo, principalmente em relacdo a sua percep¢éo das coisas, do cotidiano.

Ja na adolescéncia, por volta dos seus doze anos, passou a usar disso com mais
criatividade, escrevendo fotonovelas e contos. Foi nessa época que a musica entrou na sua
vida e, a partir de entdo, inseriu esse elemento para conhecer e depois compartilhar com seus
colegas as suas interpretacOes. Posteriormente, Joana viria a ser premiada em festivais
musicais por suas composi¢oes. Era rotina da escola os alunos mostrarem suas leituras e
textos para a turma, e isso a divertia muito. Assim, também surgiu a cronica de Joana
Belarmino, onde os seus primeiros textos, inspirados nas leituras que ja fazia, Ihes rendeu

boas historias.

A gente gostava muito de misica. Eu tinha um amigo que até hoje ele é
musico, o Beto Melo, ai ele organizava shows, brincadeiras, e eu compunha
umas musicas bem ruins e a gente cantava. Na época, escrevia fotonovela.
Inventava, sem imagem. Era sO brincadeira. Depois mostrava para a
turminha e eles escutavam. Eu lia para a turma e eles escutavam. Entdo, a
gente gostava muito disso, de brincar disso, de teatro, de radionovela, de
musica, sabe? Era uma efervescéncia muito grande. Acho que no principio
eu ndo sabia, mas depois li, por exemplo, Rubem Braga, que é um grande
cronista. N& me lembro se cheguei a ler Drummond de Andrade, mas
realmente, 0 comeco eu ndo sabia totalmente que eu estava escrevendo
crbnica. Poesia eu fazia, mas ndo prosperei muito nela. Gostava mais da
prosa, do conto, da cronica e inventava essas novelas que poderiam ser uma
espécie de romance ou radionovela (SOUSA, 2018).

A partir dos seus quinze anos, 0s pais de Joana se mudaram para Jodo Pessoa e foi
nesse periodo que ela e os irmédos sairam do internato para terminarem os estudos em uma
escola regular. A essa altura, ela ja tinha descoberto muitas das paixdes da sua vida, ler e
escrever e quando se deu conta, estava afirmando que queria ser jornalista. Ndo lembra
exatamente quando isso se tornou um grande sonho, mas sabia que as habilidades necessarias

para realiza-lo ela ja tinha. E foi s6 questdo de tempo até Joana Belarmino ser aprovada no
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vestibular. “Eu acho que isso veio da literatura porque, como eu gostava muito de escrever e
eu pensava ‘onde ¢ que eu vou poder exercitar a narrativa escrita?’ ai eu pensava no
jornalismo”, afirma.

Passou a estudar como bolsista na Escola Nilse VVasconcelos, onde comegou 0 ensino
médio, naquela época conhecido como “ginasio”. Desse periodo se lembra das dificuldades
que teve para se integrar com seus colegas e com as atividades da escola. Por ser um ambiente
que ndo era necessariamente especializado em pessoas cegas, muitas das atividades oferecidas
ndo incluiam esse publico, o que fazia com que Joana ficasse de fora de muitas programacdes
escolares. Isso gerava nela uma frustracdo que conciliado com a sua timidez, fez com que ela
se visse excluida do convivio escolar, uma realidade que afeta muitas pessoas com algum tipo

de deficiéncia.

Primeiro, fizeram uma experiéncia quando estdvamos na quarta série. Nossa
professora resolveu nos colocar em um grupo escolar, que era o Padre
Dehon, na Torre. Era eu, meu irm&o e acho que mais duas ou trés colegas.
Uma pessoa da escola nos buscava e nos levava. Lembro que eu ndo me
integrava muito no recreio com as criangas porque eu era muito timida.
Depois, na primeira série do ginasio fui estudar numa escola chamada Nilse
Vasconcelos, que era uma escola particular que tinha algumas bolsas de
estudos. Nesse colégio, eu era mais timida ainda, porque era uma escola s6
de meninas. Tinha meninos, mas era separado. Lembro que as meninas
dancavam na sala, quando estava no recreio ou entdo jogavam pingue-
pongue. Eu tinha inveja disso, eu adorava bola e eu queria muito jogar
pingue-pongue, mas ai isso seria impossivel. Elas brincando na sala e eu sé
assistindo, tanto a danca quanto o jogo de pingue-pongue. Eu ficava sé
assistindo aquilo com uma certa frustragdo por ndo poder. Lembro-me
também que no Padre Dehon e também nessa escola tinha umas aulas que as
criangas tinham que desenhar mapas, ai eu também nédo podia e ficava de
fora dessa atividade. Eu detestava, sabe? Porque tinham atividades que a
pessoa cega nao era incluida, mas eles deveriam inventar alguma forma, né?
Na escola comum a gente ficava excluido (SOUSA, 2018).

Mas os estudos para Joana sempre foram motivo de alegria, exceto pelas ciéncias
exatas, materias que nao conseguia ter muito entendimento. Mas amava estudar portugués,
historia, geografia e biologia. Mas antes da conclusdo do segundo grau, Joana passou a
estudar o “magistério”, curso que licenciava pessoas a se tornarem professores de diversas
matérias. Assim, passou a estudar no Liceu Paraibano e logo se transferiu para a Escola de
Professores em Santa Rita, concluindo sua formacdo pedagdgica, em 1976. Logo, com seu
diploma em maos, Joana foi aprovada em um concurso para professora e assim conseguiu um

contrato temporario com o Estado da Paraiba para lecionar nessa mesma escola.
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Lembra que nesse periodo j& existia politicas de inclusdo para profissionais com
deficiéncia, e entre algumas oportunidades de trabalho, surgiu uma vaga como operadora
industrial em uma fabrica téxtil, que era onde os seus outros irméos trabalhavam ha algum
tempo. Existia um servico de redirecionamento que fazia com que alunos que concluiram o
ensino médio fossem encaminhados para esses trabalhos especificos, mas demandava uma
longa jornada laboral, o que atrapalharia seus estudos do segundo grau: “N&o sei 0 que foi que
deu, mas disseram que eu ndo tinha aptiddo para aquilo, gracas a Deus”, afirma.

No ano de 1977, o curso de graduacdo em Comunicacdo com habilitacdo em
jornalismo foi fundado na Universidade Federal da Paraiba (UFPB) e Joana Belarmino volta
sua atencdo para os sonhos da adolescéncia, questionando-se se ser professora de ensino
fundamental era a profissdo que desejara para a sua vida. A resposta vem na decisdo de Joana
em fazer o vestibular, sendo aprovada entdo, em 1978, para ingressar no curso tao almejado.
Foi na UFPB que Joana formou sua visdo critica em relacdo ao mundo, a sua profisséo e ao
seu futuro. Foi a partir de la que passou a questionar muitas coisas em seu cotidiano, e a atuar
na sua profissdo de maneira mais ativa.

Sua primeira experiéncia profissional como jornalista foi como voluntaria do jornal O
Momento (entre os anos de 1979 a 1980). Escreveu quatro grandes reportagens, com a ajuda
de um dos seus irmaos para fotografar as matérias. Descreve como uma importante vivéncia
na area de atuacdo, que abriu os seus olhos para essa pratica profissional. Escrever para ela
estava sendo uma grande realizacdo, pois entrou nesse curso como uma forma de dar vazéo a
Sua paixdo, que era a escrita, atividade que vivenciou desde a sua infancia no Instituto.
“Escrevi sobre as lavadeiras de rio, sobre os fotégrafos de rua, sobre os vendedores de discos
de vinil (...) Era sempre uma espécie de reportagem aprofundada”, relembra.

Estava |4 perto do quinto periodo e tinha um jornalista que dava aula para
nods que tinha um jornal semanario, que era “O Momento”. Ai, eu disse para
ele: quero fazer uma experiéncia no seu jornal como freelancer. Ai, ele: ta!
S6 que ndo tem como eu lhe pagar. Ai, eu: tudo bem! Ainda escrevi quatro
grandes reportagens no jornal dele. Lembro-me que eu levava meu irméo
para fazer as fotografias, porque ndo tinha quem. Ele ndo dava nada, a gente
tinha uma maquina e faziamos as fotos (SOUSA, 2018).

A partir da paix@o pela escrita e a sua facilidade com as palavras, Joana Belarmino
ingressou também no mundo das letras, lancando, em 1979, seu primeiro livro de contos
infantis, chamado Patinho Crianga. A pratica como escritora ja tinha desde a infancia e esse

trabalho foi fruto de muitos dos textos que escreveu em sua fase escolar. Com o0 apoio de uma
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professora da universidade, a jornalista pode realizar mais um sonho em sua vida, que
comegou a se concretizar muitos anos antes e foi, enfim, concluido no momento de seu
lancamento na UFPB.

Posteriormente, a escritora langou mais quatro obras ao longo de sua trajetdria de vida
e pela diversidade da natureza dos livros, aprovam a qualidade, competéncia e criatividade da
profissional que se tornou. O seu segundo livro, também de contos infantis, chama-se
Dartanham: Um gato com gosto de pinto, foi publicado em 1983, pela Editora Moderna, com
0 apoio de uma colega do jornal A Unido. Em 1993, publicou o livro de poemas e contos
intitulado Comicio das veias, obra que tem coautoria com o poeta Lau Siqueira. J& Era uma
vez uma virgula foi lancado em 1997, junto a outras coletdneas que Joana Belarmino

participou.

O primeiro livro foi um livro infantil, langado em 1979, com a orientacéo de
uma professora da faculdade, acho que foi Terezinha Fialho, que disse: Ah!
VVamos langar seu livro! A gréfica fez a impressdo e eu lancei na faculdade.
E, curiosamente, uma médica quando me viu comegou a chorar, dizendo ndo
acreditar que estava diante da escritora do Patinho crianga. O pai tinha
comprado para ela quando ela era pequena e gostava demais. Foi
impressionante! O segundo livro que lancei foi no jornal. Eu estava 4 e tinha
uma paulista que revisava nossos textos e era conselheira da Editora
Moderna, que perguntou se eu nao teria uma histéria e eu disse: tenho um
conto pequeno. Ela pediu para que eu transformasse em um livro maior e,
assim, publicamos, em 1983. Comecei também a participar de coletaneas,
gue devo ter publicado umas quatro vezes. Publiquei uma coletanea nacional
de ficcdo cientifica do Brasil, porque eu gosto muito de ficcdo. Esse foram
27 autores, eu estava entre eles. Publiquei duas coletdneas do Clube de
Contos da Paraiba e publiquei em uma coletanea de contos da Associagdo de
Docentes da Universidade Federal da Paraiba (Adufpb) (SOUSA, 2008).

Posteriormente, Maria Valéria Resende organizou uma colecdo Latitudes, com cinco
autores paraibanos, e Joana Belarmino foi inserida nessa publicacdo com o e-Book que se
chama Ja ndo ha golfinhos no Tejo. Essa obra relne varios contos da escritora produzidos
posteriormente a sua infancia. Outro importante lancamento da sua carreira na literatura é o
romance de ficcdo cientifica chamado Tia Lila, publicado em 2017. E notavel que a sua
expressao nas Letras se da a partir dos contos e crdnicas, que tem como base fundamental a
capacidade de descrever as sensagdes e percepcdes cotidianas. Suas historias, mesmo
incluindo algum aspecto de ficgdo, recontam de uma maneira lidica o seu imaginario da
infancia, muito caracteristico em suas publicacdes.

O seu sucesso na graduacdo se mostrou tdo grande, que antes mesmo de terminar o

curso, passou a trabalhar na imprensa local, tendo periodos em que acumulou funcdes
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enquanto conciliava com as atividades da faculdade. Além do jornal O Momento, atuou na
assessoria de comunicacdo da Secretaria de Comunicacdo do Estado (Secom-PB) e como
reporter no jornal A Unido. Posteriormente, também trabalhou na Fundacéo Centro Integrado
de Apoio ao Portador de Deficiéncia (Funad). Apos quinze dias da sua colacdo de grau no ano
de 1981, foi chamada para atuar no jornal O Norte, onde trabalhou por nove anos, até 1990.
Também trabalhou no jornal A Unido em 1991 a 1994.

Aqui, ndo existia curso de jornalismo, e quando a primeira turma surgiu em
1977 eu disse: pronto! Vai ser o meu curso. Ai, fiz o de 1978 e passei.
Pensei: ndo quero continuar aqui (na escola). Queria fazer outras coisas, mas
ainda passei uns trés anos trabalhando. Depois passei a trabalhar numa
associagéo de cegos, e depois, fui trabalhar na Secretaria de Comunicagao do
Estado, mas fiz pouca coisa la&. Com esse emprego, trabalhei no jornal A
Unido e, quando conclui o curso de jornalismo, fui chamada para trabalhar
no jornal O Norte. Fiquei com dois empregos, que era 0 do Estado e o do
jornal O Norte. S6 que em 1994, quando passei no concurso para professor
da faculdade, tive que abrir mao do emprego do Estado (SOUSA, 2018).

Nesse periodo, Joana Belarmino ja estava inserida na militncia e nos movimentos
sociais, principalmente no que dizia respeito a luta de pessoas com deficiéncia. O ser politico
era por natureza o perfil da entdo jornalista, que além de combater toda a expressdo de
preconceito e exclusdo social, passou a lutar por seus direitos como mulher e jornalista,
também através da escrita na imprensa. Foi a partir das contrataces trabalhistas que ela
comegou a escrever sobre esse tema nos jornais e de forma voluntaria deu voz a um
movimento que é invisibilizado, gerando grande impacto, tamanha foi a importancia de suas

publicacoes.

Acho que a formagdo universitaria tem uma importancia. VVocé vai para um
caminho ou para outro, mas tem uma importancia. Entéo, analisando, acho
gue a vida que os meus pais levaram me fez incorporar uma filosofia de
esquerda, porque meus pais eram camponeses. Eles trabalhavam nas terras
dos outros, plantavam, mas ndo ficavam com quase nada, e quando chegava
a hora da colheita, eles pagavam com a propria colheita que eles tinham
plantado. O que eles deviam ao patréo, eles pagavam com feijdo, com
algoddo, com tudo, porque eles compravam na venda da cidade o ano todo e
no fim das contas, eles pagavam com o excedente que eles tinham. Era uma
vida muito miseravel, eu acho que isso fez com que eu tivesse essa filosofia
de mais igualdade, distribuicdo de renda. Acredito que isso foi importante,
além da faculdade, € claro (SOUSA, 2018).

A partir do seu trabalho na imprensa paraibana, Joana Belarmino se voltou para refletir
essa rotina, que era tdo diferente daquela que aprendera em sala de aula. Passou a perceber as

relagbes da imprensa paraibana com a imprensa nacional. Para ela, a imprensa se acomodou
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em sua funcéo de transformar o mundo a partir da informacéo, e de refletir os reais impactos
dos fatos noticiados nas paginas dos jornais. Isso se tornou um dos temas mais recorrentes das
suas publicacbes. “Temos uma imprensa previsivel, viciada no factual, sem jornalismo de
investigacdo, pouca autoria, pouca profundidade. Mas isso vai na esteira do jornalismo
brasileiro”, ressalta.

Mesmo ap6s a sua graduagdo em Comunicagdo e consequentes trabalhos
desenvolvidos na imprensa local, Joana Belarmino ndo parou por ai, e no @mbito académico
continuou estudando o jornalismo em programas de pos-graduacdo no Brasil. De 1988 a
1990, cursou uma especializacdo em Metodologias da Comunicagdo na UFPB, estudando o
discurso de programas radiofonicos, em seu trabalho cientifico. Em 1991, ingressou no
Mestrado em Ciéncias Sociais também na Universidade Federal da Paraiba e, dessa vez,
passou a refletir sobre A luta dos grupos estigmatizados pela cidadania plena: um estudo
sobre 0 movimento associativista dos cegos na Paraiba.

Sua formagdo como pesquisadora em comunicacdo se deu a0 mesmo tempo em que
articulava seus trabalhos jornalisticos, entre os varios setores por onde passou na imprensa
paraibana. Atuou na assessoria de imprensa, no ambiente redacional, na sala de aula como
professora do magistério e nas ruas como reporter, alem de atuar com direitos humanos e
militar em favor das pessoas com deficiéncia. Toda a sua concepcao cientifica, nesse sentido,
perpassou por suas experiéncias no mercado de trabalho e na vida e isso vai refletir,
posteriormente, na sua crénica que passa a abordar, principalmente, tematicas desses nichos:

jornalismo, ciberativismo, acessibilidade, cegueira, percepcao tatil e literatura.

Considero que a minha formacédo foi satisfatoria, primeiro porque a escola
me permitiu ler muito e assim consegui uma bagagem literaria e vocé se sai
bem em muita coisa se vocé tiver um dominio em lidar com as palavras.
Segundo, eu consegui estudar em uma época muito dificil. Meus pais vieram
morar em Jodo Pessoa e meus irmados trabalhavam em fabricas. Na
universidade, o curso de Comunicagdo, apesar de ser um curso novo,
permitia a n6s uma formagdo muito importante no mundo, como a realidade
da politica, por exemplo. Eu vivia no periodo da Ditadura Militar e s6 vim
compreender um pouco disso quando entrei na universidade, porque 0s
jovens e adolescentes daquela época viviam o milagre brasileiro, o ‘Brasil:
Eu te amo!” Entéo, ndo sabia o que era tortura. Entdo, eu vim compreender
isso na universidade (SOUSA, 2018).

Em 1994, foi aprovada em um concurso para professora auxiliar na UFPB, onde fixou
sua carreira como professora do magistério superior até os dias atuais. Nos anos 2000, iniciou
seu doutoramento pela Pontificia Universidade Catolica de S&o Paulo (PUC-SP), no Programa
de Pés-graduacdo em Comunicacdo e Semidtica, para estudar Os aspectos Comunicativos da
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Percepcdo Tatil: A escrita em relevo como mecanismo semiotico da cultura, concluindo no
ano de 2004. Depois disso, se postulou para a progressao de carreira, para 0 cargo de
professor associado do curso de jornalismo, permanecendo até a atualidade.

As publicacGes de obras cientificas também foram possiveis na trajetoria profissional
de Joana Belarmino, gragas a sua jornada académica. Entre elas, publicou a sua dissertacdo de
mestrado intitulada Associativismo e politica: a luta de grupos estigmatizados pela cidadania
plena, e a sua tese de doutorado que se transformou no livro chamado O que vé a cegueira: a
natureza semidtica do sistema braille. Também participou com capitulos de diversas
coletdneas de livros cientificos, além de publicagbes em coautoria com seus alunos e
orientandos, ao longo dos anos.

Atualmente, Joana Belarmino atua principalmente como professora e pesquisadora de
comunicacdo na Universidade Federal da Paraiba, tanto no curso de gradua¢do como no
Programa de Pds-graduagdo em Jornalismo. Também trabalha como jornalista ativista,
escritora e cronista do jornal A Unido e no blog Barrados no Braille, que mantém ativo na
internet desde o ano de 2006, onde publica seus contos, cronicas e artigos. Também é mae e
avo, fato que se orgulha ao falar. Sua cronica perpassa, entdo, esse universo da jornalista e
escritora, que vai desde a sua infancia no sertdo pernambucano, até a sua vivéncia na cidade,
sua formacdo e lutas por direitos, tanto da mulher, dos jornalistas, quanto da pessoa com
deficiéncia.

Eu acho que a politica associada a critica de midia € uma pauta que eu acho
gue tem muito a ver comigo, que gosto muito de produzir. As crbnicas da
familia, quando é para o jornal, sempre tem algum ingrediente politico ali
também. E, também gosto muito de produzir dendncias. Houve um crime
contra uma mulher, houve a morte, estou denunciando. A morte € um tema
muito recorrente nas minhas cronicas, sabe? E um tema que eu escrevo
muito. E essa morte cotidiana que assola a infancia, que assola os idosos,
sabe? Escrevo muito sobre isso (SOUSA, 2018).

Suas tematicas, desse modo, véo influir, principalmente, nesses elementos que fazem
parte da vida da escritora e académica e influenciar diretamente na percep¢do de uma
realidade traduzida a partir de um crivo mais ativista, direto e perspicaz. Essa voz que mantém
na imprensa € usada como uma forma de protesto contra os fatos que, de certo modo, atingem
diretamente as zonas onde Joana Belarmino tem dominio e conhecimento, como, por
exemplo, a midia, a militancia politica e o fazer jornalistico. “Alguma vez, mais muito

raramente, falo sobre ficcdo, que € um tema que gosto muito, mas falo mais nos contos, em
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Tia Lila, por exemplo”, conta. Assim, a cronista vem compondo 0 Seu cenario na imprensa

paraibana desde o fim do século XX.

Uso minhas crbnicas para protestar, como, por exemplo daquele periodo da
censura a musica de Chico Limeira. Eu acho que a minha crénica é um
instrumento de protesto. Outra vez, foi o caso de uma moca que foi
molestada no restaurante Coelho’s e foram brigar com ela, parece que
vandalizaram até a casa dela. Entdo, fiz uma crénica também sobre isso. Fiz
sobre a violéncia nos programas de radio. Faco muita critica de midia e em
alguma medida as pessoas tomam conhecimento, mas ndo houve uma
resposta ou resolucdo préatica de algum problema especificamente. Mas aqui
tenho uma voz que se levanta, que diz as coisas e que, em alguma medida,
forma uma opinido (SOUSA, 2018).

Para Joana Belarmino, ser cronista gera uma responsabilidade social grande, mesmo
quando o texto ndo atinge uma quantidade alta de leitores. Ainda assim, a escritora considera
que deixa para seu publico, e para a memoria historica, uma cronica que pensa o cotidiano,
mesmo com trinta e seis linhas escritas. E mais do que um texto por semana publicado, é um
exercicio jornalistico que mantém por anos, colaborando com comentéarios sobre o0s
acontecimentos. Mesmo tendo satisfagdo em escrever na imprensa, a jornalista relata que ha

dificuldades nessa rotina.

No comeco eu ndo avaliava muito. Hoje, acho que tenho uma
responsabilidade muito grande no que vou dizer porque tenho leitores e
ainda que ndo os tivessem, essas cronicas vao ficar para memoria. Sempre
procuro pensar que uma cronica semanal parece que ndo é nada, mas €. 1sso
vai ficar para historia, tem uma importancia muito grande. Séo palavras que
depois podem ser recuperadas e podem ser lidas. E a apreensdo de uma
pessoa, uma professora universitaria, jornalista, sobre tudo que estd se
vivendo nesse momento, nessa atualidade. Entdo, acho que nds temos
excelentes cronistas no jornalismo paraibano, mas eu acho que eu escrevo
pouco cronica, pelo fato de toda semana ter que produzir, transformou isso
em uma atividade meio automatica, sabe? E ai, na universidade, vocé quase
ndo tem tempo para produzir. Entdo, hoje, minhas crénicas estdo muito
coladas aos acontecimentos do mundo, que pode ser um acontecimento aqui,
pode ser |4 fora. Mas, elas estdo muito ligadas aos acontecimentos e ao
exercicio jornalistico (SOUSA, 2018).

Na sua rotina de escrita, que tenta atender as demandas de publicagOes profissionais da
jornalista, se insere em uma agenda semanal, tendo em vista que as crdnicas sao produzidas
uma vez na semana. Dessa forma, Joana Belarmino usa alguns dias da semana para pesquisar
e escrever o texto que no dia seguinte ja envia ao jornal. Todo 0 processo passa por etapas que

vao desde a pesquisa dos fatos, selecdo e pertinéncia do tema, a pratica da escrita, reviséo e
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envio do material. O editor do jornal recebe o material por e-mail e a partir dessa relacéo, que
diga-se de passagem, é voluntéria, é que a cronica de Joana € publicada. “Em larga medida
meu cotidiano esta presente nas crénicas. Uma cena de rua, um acontecimento, enfim. Um dia
escrevi sobre um fdsforo, outro dia escrevi sobre 0 maméo que eu comera de manhd. Esta
tudo 14, as pequenas ¢ as grandes coisas”, conta.

Os dias em que os textos da jornalista aparecem no jornal A Unido variam muito,
devido as constantes mudancas graficas, mas o fato de sua publicacdo ser constante ndo
interfere na analise dessa pesquisa. Muitas vezes, a jornalista busca das redes sociais 0s temas
que podem virar cronicas, como é o caso do Twitter, onde Joana Belarmino mantém uma
conta ativa. “Geralmente percorro o Twitter, gosto muito dele. As vezes, minhas cronicas séo,
inclusive, um apanhado de manchetes. Ja fui até buscar cronicas antigas, quando estava sem

tempo e sempre atualizo aquelas cronicas e por ai vai”, afirma.

As vezes, me sento e ndo tenho nada para dizer. Até escrevi um texto sobre
isso, chamado Omelete de nada, porque me sentei e ndo tinha nenhum tema,
ai fiz uma crénica falando dessa situacdo do cronista. Escrevi sobre isso, e vi
que outros cronistas também ja trataram desse tema, e d& um vazio, pois
vocé ndo tem o que escrever e tem que tirar leite de pedra para chegar até
aquelas 36 linhas. Tem vezes que ja tenho o tema, entdo, vou sO burilar,
entendeu? E desafiador. Mas, quase sempre, fica uma escrita automatica.
Vou produzir uma crénica, vou escrever o qué? As vezes vejo as cronicas
dos meus colegas e vejo que é uma escrita automatica: vou escrever porque
tenho que ter minha coluna, sabe? E, no inicio, queria que sempre minhas
cronicas fossem de impacto, mas isso nem sempre € possivel. Mas é
importante que, as vezes, vocé escreva de maneira prosaica e outras que
saiam do modo ‘piloto automatico’ (SOUSA, 2018).

Nesse processo também pode acontecer de alguns textos propostos por Joana
Belarmino ndo serem finalizados ou publicados. Esse dominio quem mantém é ela e vai
depender exclusivamente da sua relacdo com a propria escrita. Afirma que ha muitos temas
dos quais escolheu e ndo gostou, ou de produgdes textuais que ndo ficaram como ela esperava.
Isso também é uma espécie de crivo que a jornalista usa para selecionar suas crdnicas antes de
publica-las. “Tem vérios textos comecados que ndo conclui, textos que ndo gostei, que
ficaram muito engessados, as vezes, até panfletarios”, como ressalta.

Considera que a sua cronica, especificamente, deva ter caracteristicas para serem
publicaveis, que perpassem pelo sensivel, pelo movimento e articulacdo de metaforas. Em
uma compreensdo geral, a escrita que a jornalista domina é uma préatica fluida, leve e
transparente, tanto no eixo jornalistico, no literario, quanto no académico. Isso traduz muito

de suas experiéncias de vida, de sua maneira de ver e inscrever-se no mundo, com propositos
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pessoais e profissionais bem definidos. E um misto de desafios, mas tenta se adequar aos
espacos que ocupa de uma forma sucinta e objetiva.

Primeiro, a minha cronica deve ser esteticamente agradavel. Tanto que, nas
minhas crénicas eu me utilizo muito de metaforas, certo? Mas, a0 mesmo
tempo, ela também deve ter essa ligeireza, essa fluidez, essa agilidade; gosto
gue ela tenha movimento, que ela tenha aquela coisa... Ndo, gosto que ela
seja bonita, esteticamente bem-feita, mas que ela tenha ligeireza, fluidez e
movimento, que a pessoa possa imergir no texto. Tenho amigos que falam:
‘vocé escreve como quem esté pintando um quadro. A gente se coloca dentro
da cronica’. Eu gosto disso, sabe? Gosto que haja movimento, que a cronica
comunique impressdes, sensacfes, e que ela seja bem escrita e que agrade do
ponto de vista da estética (SOUSA, 2018).

Para escrever seus textos, mantém inspiracdes para buscar uma saida para a falta de
pautas e tematicas em sua abordagem. As midias, de um modo geral, sédo fonte de inspiracdo
para Joana Belarmino, que busca na televisdo e no Twitter alguns assuntos mais comentados e
pertinentes. Outras vezes, ao ler como a jornalista e escritora Eliane Brum e outros autores
retratam a vida e a morte, chama a sua atencdo alguns aspectos literarios, a natureza dos
detalhes e delicada abordagem sobre temas fatidicos, entre outras coisas. Entdo, uma
inspiracdo criativa depende muito da recepcéo e interpretacdo da cronista sobre determinadas
situacOes, que a partir delas, deflagra a producdo de uma crénica. “Os fatos estdo 14, no
armazém da memoria, e, de repente, saltam para a superficie. Entdo, é tudo muito natural,
fluido, é uma conexdo magnifica. Os prdprios acontecimentos do passado que pedem um
lugar numa crénica”, diz.

A partir dessa intrinseca relacdo que a escritora mantém com a sua cronica, e por sua
vez, essa com a imprensa paraibana, é natural que os leitores também criem uma forma de se
relacionar com a escrita de Joana Belarmino. Uma vez por semana é publicada a crénica da
jornalista no jornal A Unido e a depender da tematica que se escreve, a cronista recebe
feedbacks através de cartas, telefones e e-mails. De um modo geral, o contetdo das
mensagens se limita a expressar contentamento sobre a abordagem, sobre o texto, ou sobre o
tema publicado na pagina de opinido, embora esse trabalho como cronista nunca tenha
custado a ela algum reconhecimento de fato. Mesmo assim, Joana Belarmino se sente muito

prestigiada por se comunicar com seus leitores.

Um dia desses, Gonzaga Rodrigues, que é um grande cronista, disse: ‘essa
menina escreve muito bem! Eu te leio, mulher! Eu te leio’. Quer dizer, é um
reconhecimento muito grande. Hildeberto Barbosa, nossa! Que fala muito
bem, e, as vezes, inclusive, compartilham os textos no Facebook. E esse tipo
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de reconhecimento que costumo receber. Um dia desses recebi um e-mail do
préprio governador do Estado da Paraiba parabenizando por uma cronica
minha em A Unido, dizendo que ficou muito emocionado. Aquilo para mim
foi incrivel, quer dizer, € um leitor importante e também encontro muitas
pessoas que gosto e que dizem que leem. A gente pensa que ninguém Ié o
gue a gente publica, mas j& encontrei varios leitores importantes que dizem
que leem o que escrevo e elogiam, embora, as vezes, eu pense: meu Deus,
essa cronica estd tdo ruim! Mas as pessoas leem e gostam. Eu sou uma
pessoa muito simples, gosto da simplicidade e isso de ser uma pessoa
influente hoje ndo me empolga, sabe? Ja conquistei muita coisa, sou muito
gratificada com o que conquistei, embora ndo creio que eu seja essa pessoa
tdo influente (SOUSA, 2018).

Para Joana Belarmino, escrever na imprensa atualmente significa um avango muito
grande nos direitos da mulher, nas suas conquistas ao retratar sobre si proprias nas paginas
dos jornais e publicar o que, muitas vezes, perpassa 0 ambito privado, transformando em
publico seus pensamentos, suas dores, suas inquietacdes, seus questionamentos e sua visdo de
mundo. As mulheres, nesse sentido, transformaram a sua condicdo de trabalho,
principalmente no jornalismo, onde imperava (e ainda impera) desigualdades e baixos
salarios, mas que, agora, podem ter um espaco de voz e articulacdo, apesar de todas as
dificuldades e complexidades do ser mulher. “Acho que a mulher é uma forca incrivel dentro
do jornalismo. Mas, o jornalismo, feito por mulheres e homens, vive um momento dificil”,

ressalta.

Os grandes cargos, os melhores eram dados aos homens e as mulheres,
guando muito, uma chefia de reportagem. Entdo, no meu caso, tinha uma
dupla dificuldade: eu era mulher e era cega, entdo, na redacgdo eu era apenas
reporter, que eu gostava obviamente, mas nunca ia progredir para além, por
ser reporter, porque eu tinha uma dupla dificuldade. Ao ser mée, o dono do
jornal dizia: ‘essa mulher s6 vive gravida?’” Quer dizer, uma mulher ela tem
um periodo em que realmente ela sai de cena para ter o filho, para cumprir
aquela licenga, entdo tem essas coisas, sabe? E no meu caso a dupla
dificuldade, de ser mulher e mae e ser pessoa com deficiéncia. Depois disso,
fui compreendendo que ser mulher envolve uma série de obstaculos, de
dificuldades e de preconceitos. Fui percebendo isso e acho que para mim,
hoje, ser mulher envolve essas diversas facetas, as que eu pensava na
adolescéncia e na juventude e nas gque agora se colocam, a mulher que
trabalha, que, as vezes, é a chefe da familia. Entdo, para mim, envolve tudo
isso. Mas, ainda acredito em um mundo em que homens, mulheres e a
diversidade sexual possam coexistir. Acredito que avancei muito em termos
de compreensdo desse mundo feminino e do mundo que é diverso, e que
pode coexistir sem atropelos e sem dificuldades. A minha cabeca mudou,
talvez eu fosse uma pessoa preconceituosa, machista, e hoje compreendo
todos esses universos e acho que eles devem coexistir (SOUSA, 2018).

Mas sob essa perspectiva, a jornalista nunca se viu desanimar, e considera a escrita

algo muito superior, que transcende os problemas que sdo enfrentados pelas mulheres no
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passado e na atualidade. Mas se questiona: “sera que existe uma cronica feminina? As vezes,
fico pensando nisso”, tentando refletir sobre o seu processo de escrita e a sua relagdo com
guem €, com quem se tornou profissionalmente e com o seu texto. E conclui que, nédo
necessariamente, a sua cronica deva transparecer essa caracteristica, pontuando que mesmo o
texto sendo construido a partir de uma visdo feminina, isso na construgdo dos sentidos ndo se

mostra completamente.

Em Tia Lila por exemplo, que é o romance, eu tentei desafiar isso. Nao
quero escrever como mulher s0, tipo assim, aquela mulher delicada, afetiva.
Porque a mulher tem dentro de si outras coisas, ela tem dentro de si durezas,
inquietagdes; tanto a mulher quanto o homem. Ent&o, acho que, assim, néo
sei dizer se a minha cronica é feminina ou minha crénica ndo é. Ela ndo tem
um género. Claro que em alguns momentos ela €, ela assume uma pauta
feminista. A visdo da mulher estd presente. Mas, no geral, ndo sei se
qualificaria minha crénica feminina ou como uma crbnica, sem essa
adjetivacdo ou sem essa generalizacdo, entendeu? (SOUSA, 2018).

Dessa forma, compreendemos que a visdo de Joana Belarmino sobre sua
crbnica esta para além de sua atribuicdo de género, mesmo debatendo essas questdes em sua
coluna. A sua percepcao sobre a escrita ndo é pautada em “temas femininos”, mas mesmo
assim, tenta romper suas barreiras, como mulher, jornalista, mae e pessoa deficiente. Apesar
disso, procura manter em sua crénica uma posicdo de neutralidade, no sentido técnico da

producdo jornalistica, mas que ao passo da producdo textual, sua subjetividade emerge.

Ser mulher cronista ndo sdo duas coisas nem inconcilidveis, nem separaveis.
Nunca pensei sobre isso, sinceramente. Escrevo minhas crnicas, mas nao
sei se estd em jogo, nesse momento, a minha condigdo de ser mulher. As
vezes, até na minha escrita tento cultivar falas diversas da minha
subjetividade, mas, até nesses momentos tenho receio de ser indevida. Como
escreveria um homem? Ja li coisas aparentemente muito delicadas escritas
por homens. Enfim, ndo sei se deviamos separar em quadradinhos, cronista
mulher, cronista homem. A ndo ser que esse seja um atributo importante
para uma pesquisa. Eu simplesmente escrevo com tudo o que sou: mulher,
cronista, contista, enfim, escrevo com tudo o que tenho (SOUSA, 2018).

A jornalista encontrou em sua profissdo uma maneira de transpor sua opinido, fazer
fluir sua crénica e sua literatura, de um modo geral, como uma ferramenta de reflexao,
aprendizagem e realizagdo pessoal. Gragas a leitura e escrita, Joana Belarmino pode realizar
sonhos que jamais imaginou ter na infancia e assim, construir uma trajetoria que esta sendo

escrita na historia da imprensa e da literatura paraibana.
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Atualmente, se considera jornalista, cronista, contista, blogueira, twitteira, mae e avd
e, acima de tudo, mulher que faz e conta histérias, que transpds dificuldades pessoais em
busca de algo que sempre acreditou, mesmo sendo desacreditada por alguns de seus
educadores. Hoje, se vé na defesa e luta pelos direitos das pessoas com deficiéncia, falando de
acessibilidade, denunciando injusticas, cobrando das autoridades uma postura, tudo isso
usando a escrita como principal arma de guerra. “Em geral ha sempre luta entre mim e a
palavra, pois luto com um forte senso de ter que dizer coisas que valham a pena, de dizer

coisas exatas e validas. N&o sei se consigo sempre”, conclui.

4.3 VITORIA LIMA, A PALAVRA E OUTRAS ARTES

“Temos uma dimens&o, uma insercao extra dentro da sociedade, pelo
fato de estar ali comentando o tempo todo. S&o os olhos que passeiam
pela urbe, pela casa, por todo canto [...] "

Maria das Vitérias de Lima Rocha nasceu em 3 de agosto de 1946 na cidade de
Recife, em Pernambuco. Seus pais recém-chegados na metropole quente e ensolarada, ja
recebiam em seus bragos a crian¢a fruto do matriménio que acabara de iniciar. Sua familia
que é originaria de Alagoas, mudou-se muitas vezes de cidade por causa do trabalho do
patriarca e em decorréncia disso, Vitoria saiu de Recife para morar em Campina Grande (PB)
aos quatro anos de idade. Assim, em sua primeira infancia, a crian¢a ndo manteve memarias
afetivas daquela cidade, pois tem todas as suas referéncias culturais a partir da cidade
paraibana. “Recife para mim é s6 um retrato na parede, porque vim muito pequena para a

Paraiba. Sou mais paraibana que pernambucana”, afirma.

Minha meméria de Recife se restringe a minha casa na rua do Sossego. Eu
me lembro que era uma casinha bonitinha, nos moldes antigos. Entdo, é uma
memoria sO, que alias, nos anos 70 voltei 14, mas a casa ndo existia mais,
tinha sido derrubada para dar margem a uma grande avenida. Entdo, minhas
memarias mesmo sdo de Campina Grande, onde morei até casar. Campina é
a cidade da minha infancia, adolescéncia e entrada na maturidade (ROCHA,
2018).

Dessa forma, é em Campina Grande que a vida de Vitoria Lima ganha sentido. Todo o
seu desenvolvimento como pessoa, todo o aprendizado e convivio social se deu nesse espaco,
na cidade de interior, e sua concepcdo foi também influenciada por seus pais, que eram

alagoanos e dessa forma, com essa pluralidade cultural, a crianga firmou sua vivéncia.
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Lembra que nessa fase tinha poucos amigos, mas existia uma vizinha que era considerada
uma grande amiga, e assim passava horas a fio em sua companhia. Tinham muitas afinidades,
gostavam de brincar das mesmas brincadeiras e por isso 0 laco se estreitou a primeira vista.

Brincar de bonecas e ao longo dos anos, quando da sua alfabetizacdo, ler tudo o que
podia, principalmente o que se dizia respeito ao cinema. Esse fato € o que marcou a infancia
de Vitdria e sua amiga, como relembra. Outra caracteristica interessante dessa fase é que ela
mantinha suas lembrancas a partir de uma memdria olfativa. Os cheiros guardavam memorias
que jamais ela esquecerd. S80 momentos que 0S anos apagaram, mas que sdo acionados
imediatamente com um incentivo e em um clique rememora sensagdes e lugares. Esse fato fez
com que Vitdria mantivesse uma unica lembranca de Recife, da sua primeira casa, a partir do
perfume de uma planta trepadeira.

A sua convivéncia familiar nesse periodo ndo se restringia apenas aos seus pais, pois
eles recebiam algumas visitas, mesmo antes de se mudar para Campina Grande. Além disso,
moravam com ela também sua avé materna e uma tia. Entdo, o tempo todo Vitéria estava
cercada de familiares. Tias, tios e primas distantes também faziam visitas. Assim, os lacos
familiares foram se aproximando e esse lugar que era novo e desconhecido passou a se tornar
um ambiente seguro e estavel para Vitéria. Nesse periodo, ja no ambiente escolar, faz varias
amigas com as quais compartilhava seu amor pela leitura e pela escrita, além das diversas
brincadeiras tradicionais da época, como brincar de “roda” e de “se esconder”.

Na escola onde estudou, afirma, havia algumas atividades diferentes e instigantes que
a incentivava a escrever. A sua professora, dotada de criatividade e didatica, compartilhava no
quadro imagens e formas para que as criangas descrevessem o que estavam vendo. Assim, sua
habilidade em retratar o que se passa ao seu redor foi inicialmente aprendida desde essa
época. Mas, por ter tido uma familia de leitores, Vitoria Lima que cresceu nesse meio, teve
seu acesso facilitado a livros dos mais variados autores. Tanto seus pais, quantos seus irmaos
eram leitores assiduos, o que a fez se espelhar neles e iniciar sua jornada na literatura,

primeiro como leitora, depois como escritora.

N&o me lembro, mas acho que na sexta-feira que tinha uma atividade que se
chamava ‘descri¢ao’. Colocavam um painel 1a na frente e a gente tinha que
descrever o que estava vendo. Essa é a Unica atividade que lembro que
estimulava a escrita, mas a leitura foi mais estimulada em casa com 0s meus
pais que sempre foram leitores. Eles compravam muitos livros e nés liamos
muito. Nossa familia é uma familia de leitores, inclusive meus irméaos e eu,
nos quatro [...] Quando eu era menina meu pai adquiriu uma colecdo
chamada ‘Tesouro da juventude’, e essa cole¢do tinha poesia, cronicas,
historia, geografia, tinha muitas areas que eram cobertas por essa cole¢do; na



102

época pré-internet, essas enciclopédias eram nossa fonte de informacéo.
Vocé ndo tinha como chegar ao Google e perguntar alguma coisa. Entdo,
essa peguena enciclopédia foi fundamental para toda a minha geracéo. Todo
mundo tinha uma colecdo do tesouro da juventude em casa. Outra colecdo
que eu gostava muito era ‘Vida de homens ilustres’, de um escritor romano
chamado Plutarco; esse me serviu até a universidade. Também os autores
brasileiros que meu pai gostava muito que era Graciliano Ramos, Jorge
Amado, José Lins do Rego... Entdo, a gente tinha isso. Como menina, o
poeta que eu mais curtia era Castro Alves, muito dramético, muito teatral
(ROCHA, 2018).

Esse clima da descoberta de um novo lar, de receber parentes de fora e de conhecer de
certa forma diferencas culturais, mesmo se tratando de lugares tdo préximos geograficamente,
em Vitoria gerou uma vontade de conhecer mais 0 mundo. Desde a infancia, em um momento
de despertar para o0 exterior, a crianca passa a sonhar em viajar para outros paises. Esse era o
desejo que Vitéria Lima guardava consigo desde esse periodo, até a sua realizacdo na vida
adulta. Inspirada pelos Beatles e por Hollywood, Vitéria inicia sua adolescéncia cheia de
sonhos e energia, 0 que faz com que o0 cinema e a mdsica sejam suas paixdes, que
influenciardo as suas referéncias culturais dessa fase de vida.

Seus pais gostavam de ouvir musica em casa e foi dessa forma que conheceu varios
artistas internacionais, principalmente no auge das bandas americanas e inglesas na década de
cinguenta. Além disso, passou a frequentar os cinemas tradicionais da sua cidade para ter
acesso aos filmes que tanto a fascinava. Assistia tudo, de romances a musicais. A jovem nédo
perdia nada. Nesse tempo de emocGes afloradas, altas risadas e euforia, Vitoria Lima se

apaixonou em seus plenos quatorze anos, em uma das festas no Campinense Clube.

Namorei muito quando era adolescente. Vivia apaixonada (risos). Tanto que
casei. A gente comecou a namorar eu tinha 14 anos e casamos quando eu
tinha 21. Gostava muito de dancar. Tinha um clube perto da minha casa, o
Campinense Clube, que tinha os ‘assustados’. La era todo domingo a noite e
comecava bem cedo e terminava dez horas, mais ou menos. Era as
‘Tertalias’, no Campinense Clube. E tinha um grupo, uma banda muito boa,
um pianista muito bom, entéo, eu ia toda semana para essa dangca e 0 meu
namorado, que depois virou meu marido, era excelente dancarino também.
Entdo, a gente dangava muito (ROCHA, 2018).

Influenciada pela literatura e pelas artes, dada essa exposi¢do a cultura inglesa e
americana, Vitdria Lima passou a se interessar pela lingua anglo-saxdnica, o que a motivou a
estudar e dominar sua escrita, sua leitura e comunicacdo. Assim, desde muito cedo, a jovem

comecou a descobrir uma nova maneira de se comunicar, a principio, sozinha, traduzindo as
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musicas que ouvia no réadio e na radiola, e depois com um professor particular. Logo, Vitoria
se tornara fluente em inglés, estudando desde o inicio da sua adolescéncia até o ano em que
ingressou na universidade como caloura.

Essa sua paixao pela lingua influenciou diretamente em suas escolhas para o futuro,
que naquela época era necessario para definir a sua profissdo. Para terminar o segundo grau,
Vitoria teve trés opcOes: optar pelo curso classico, que era mais abrangente para quem
gostaria de seguir carreira profissional; o curso cientifico, que focava na aprendizagem das
ciéncias exatas e da natureza para as engenharias e medicina, por exemplo; e 0 curso
pedagdgico, que era voltado para a licenciatura. Escolheu o classico, dado o seu interesse na
graduacéo de direito, curso ainda ndo tinha sido implementado em Campina Grande, o que fez
com que a jovem repensasse sua escolha e se voltasse mais uma vez para 0 inglés,
ingressando no curso de Letras com habilitacdo em Inglés dois anos depois de terminar o
segundo grau.

Vitdria Lima ingressou no curso de Letras com habilitacdo em inglés, na Fundagédo
Universidade Regional do Nordeste (FURNE), em Campina Grande, em 1957. Em 1968, no
ano de seu casamento, mudou-se para Jodo Pessoa, e continuou os estudos na Universidade
Federal da Paraiba (UFPB), terminando sua graduacdo em 1969. Apesar de ter muita
habilidade com a lingua inglesa, o campo da literatura foi o que mais lhe chamou atencéo,
area que se especializou e centrou seus estudos durante os seus anos de graduacé&o.

O seu interesse pela literatura inglesa nasceu, inicialmente, pelas aulas da professora
Zélia Oliveira, que a inspirava desde o primeiro dia de aula, mas foi a partir de sua base
literaria, influenciada por sua familia, que Vitdria pode se apoiar. Desde pequena incentivada
a ler e escrever com maestria, treinada a desenvolver um ponto de vista critico e uma escrita
capaz de descrever o ambiente a sua volta, fez com que suas decisdes futuras abrangessem a

arte literaria.

Quando terminei o curso classico, queria fazer Direito, mas ndo tinha em
Campina Grande nessa época e eu queria ir para Jodo Pessoa, mas meus pais
ndo concordaram. Passei dois anos emburrada, sem estudar, até que decidi
fazer Letras. Eu ja ensinava Inglés nessa época e escolhi essa habilitacao.
Nessa época, sO tinha duas opcoes: Inglés e Portugués. Fiz as duas coisas e
estudei dois anos em Campina Grande e vim para Jodo Pessoa depois, que
era 0 meu sonho. Tive excelentes professores 14, e aqui também. Foram
grandes professoras, que entraram para imortalidade da Literatura e das
Letras, como Juarez da Gama Batista, Virginio da Gama e Melo, Raquel
Nicodemos, e na &rea de Inglés, o Mister Babo, que era um grande professor,
e Archidy Picado (esses dois ja faleceram); Também tinha Zélia Oliveira,
que foi uma influéncia maxima no meu futuro, porque eu amava as aulas
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dela e terminei me especializando em literatura. Entrei na universidade para
estudar Lingua Inglesa, mas quando sai ja estava direcionada para a
Literatura (ROCHA, 2018).

Ap0s a conclusdo de curso, prestou concurso na mesma universidade e foi aprovada
para exercer a profissdo de professora apenas trés meses depois de graduada, fato que a
escritora se orgulha muito. Lembra que a Miss Zélia, como era conhecida a professora, lhe
dava muito apoio em relagéo ao seu desenvolvimento profissional: “vocé nao pode ficar s6 na
graduacdo, tem que fazer alguma pods”, dizia. E seguindo seus conselhos, Vitoria buscou se
especializar na &rea que gostava.

Se postulou para um programa de pds-graduacdo financiado pelo governo brasileiro e
pelo governo americano, e foi aprovada para estudar o curso de especializacdo em Literatura
americana, no ano de 1970. Passou seis meses estudando na Universidade de S&o Paulo
(USP), e quando voltou a Paraiba, passou a ensinar principalmente Literatura, mesmo
lecionando lingua inglesa algumas vezes. “Ainda ensinei Lingua algum tempo, em algumas
ocasides, como, por exemplo quando faltava professor. Mas a minha vocacdo mesmo era a
Literatura”, afirma.

E Vitoria ndo parou por ai. Trés anos depois de sua especializacdo, se candidatou a
uma bolsa nos Estados Unidos, também financiada pelos governos brasileiro e americano,
realizando seu sonho da adolescéncia, que era conhecer os EUA. Assim, mudou-se de pais em
1973 para estudar o seu primeiro mestrado na Universidade de Denver, no Colorado, onde
viveu um ano e meio. Sua pesquisa Se voltava ao romancista, poeta e jornalista norte-
americano do século XIX chamado Stephen Crane, que resultou em um trabalho sobre sua
obra literéria.

De volta ao Brasil, Vitoria ja planejava seu doutorado quando surgiu a oportunidade
de uma nova bolsa, agora no Reino Unido, financiada pela Coordenacdo de Aperfeicoamento
de Pessoal de Nivel Superior (CAPES). Ao submeter sua proposta, foi aprovada mais uma
vez, seis anos depois da aprovacdo do mestrado, em 1979, Vitoria Lima viajou em direcéo a
cidade de Birmingham, na Inglaterra, para viver mais esta etapa. A essa altura, ja estava
casada e com filho pequeno, que levou consigo nessa nova fase. Mas devido a contratempos
com a saude de seu filho, teve que desistir de sua pesquisa em estudos Shakespearianos, dois
anos e meio depois de inicia-la, para se concentrar no cuidado da familia. “Ser mulher é atuar
nesse complicado mundo feminino, é ser mée, é ser amiga. E vocé influir no mundo feminino,

influir na formacao de homens também”, ressalta.
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Infelizmente, ndo consegui terminar o doutorado. Fui com um filho pequeno,
gue tinha apenas sete meses quando sai daqui e a cidade onde eu morava era
um lugar muito poluido. A cidade de Birmingham era uma cidade industrial,
entdo, ele ndo se adaptou. Com dois anos e meio eu tive que voltar e nunca
mais terminei o doutorado. A pesquisa foi interrompida e também nessa
altura eu ja estava com outros interesses de pesquisa, que era a mulher na
Literatura. E essa foi a pesquisa que nés incluimos na UFPB,
posteriormente, eu e um grupo de pesquisadores, professores e alunos do
curso de Letras. Inclusive, Ana Adelaide participava desse grupo (ROCHA,
2018).

Apos ter que tomar decisdes dificeis em relacdo a sua vida pessoal, Vitdria Lima
retorna a Jodo Pessoa e continua seu trabalho como professora na Universidade Federal da
Paraiba, instituindo novas pesquisas cientificas na literatura, a partir de suas experiéncias no
exterior. Agora, a escrita feminina era 0 que mais interessava discutir e estudar a partir de
uma identificacdo intrinseca com a tematica, o que fez com que ela, junto a suas alunas e
colegas de profissdo iniciassem um grupo de pesquisa sobre Literatura e Género na UFPB.
Vitoria exerceu o magistério superior desde 1970, aposentando-se em 2013, apds mais de
guarenta anos de servi¢o publico, atuando também na Universidade Estadual da Paraiba, a
partir de 2003.

O seu interesse pela arte literaria s6 aumentou ao longo dos anos e sua experiéncia em
literatura inglesa e escrita feminina facilitaram seu ingresso nesse universo, dessa vez como
poetisa e cronista. De certo, Vitdria Lima ja escreve ha anos, mais de maneira muito informal
e pessoal, onde sua escrita fazia parte de um processo de reflexdo particular a partir de
rascunhos em cadernos guardados em suas gavetas. Mas foi a partir do jornal impresso que a
Sua escrita veio a tona e se tornou publica. Sua voz ecoou sob as letras negras da pagina de
opinido pela primeira vez por volta de 2007, quando seu amigo e jornalista Evandro Nobrega

Ihe concedeu espaco em sua coluna para a publicacdo de uma poesia no jornal A Uni&o.

Me lembro que o Evandro Nobrega, me deu espaco. Publiquei meu primeiro
poema numa coluna dele. Ai, depois acho que foi Walter Galvdo quem
publicou uma cronica minha. N&o lembro nem sobre o que foi. Acho que foi
Walter Galvdo, quem primeiro me abriu o caminho para a cronica. E eu
fiquei nessa esperancga de um dia ter uma colaboracdo mais assidua. Até que
fui convidada por Fernando Moura, que na época acredito que era
coordenador do caderno de Cultura da Unido (ROCHA, 2018).

Sua relagdo com a imprensa paraibana inicia-se muito antes, quando na adolescéncia
se tornou leitora assidua. Amava ler os jornais locais e nacionais que o0 seu pai assinava, Como

Correio da Manha e Diario da Borborema e assim passou a nutrir um sentimento de
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proximidade com as folhas impressas. Tanto que, até os dias de hoje, tem uma certa
resisténcia a contetdos digitais e afirma que nunca leu e-book. “Para mim, o jornal tem que
ter a materialidade do papel, assim como livro”, ressalta. Mas no momento da sua primeira
publicacdo na imprensa, Vitdria Lima conquista outra imersdo no jornalismo e na literatura
local, rumo a constituir-se como uma das principais cronistas mulheres da imprensa
paraibana.

E foi gracas a sua disposicao em escrever a sua realidade, a sua inquietacdo em refletir
sobre determinados temas que a escritora, de maneira muito espontanea, iniciou sua jornada
como cronista e poetisa no jornal A Unido, passando também pelos jornais Correio da
Paraiba, Correio das Artes e jornal O Norte. O apoio de seus amigos jornalistas foi essencial
nesse momento inicial, como enfatiza, pois, a partir deles, pode colaborar esporadicamente,
até ganhar visibilidade e ser convidada para ser uma colaboradora fixa do jornal, tendo um
espaco semanal exclusivo, onde atua até os dias de hoje. “Na minha vida a amizade sempre
foi uma coisa fundamental e nesse ingresso na cronica jornalistica tambeém. N&o tenho
nenhuma formacdo jornalistica e sempre escrevi de forma muito espontanea. Nesse caso, no
jornal eu ndo sou jornalista, sou escritora”, aponta.

A partir da sua insercdo na imprensa, pode conceber um ponto de vista sobre a atuagao
de seus colegas jornalistas/escritores, sob um crivo mais analitico, pensando o jornalismo e a
literatura paraibana como duas instituicbes que trabalham em conjunto na imprensa local.
Dessa forma, o jornalismo paraibano acaba por instaurar novos escritores ao dar espago para
que observadores do cotidiano, que ndo jornalistas, falem de suas reflexGes e inquietacGes
publicamente. Assim, tanto poetas, como cronistas, como articulistas, quanto jornalistas
conversam entre si, formando o que Vitéria considera como movimento importante para o

jornalismo local, o qual ela faz parte.

O jornalismo paraibano tem algumas figuras que despontam. Tivemos a
morte de duas pessoas muito importantes para o jornalismo que foi
Lourdinha Luna, que além de escritora era jornalista e historiadora, e Biu
Ramos, que era uma figura chave dentro do panorama local. Mesmo assim, é
um quadro muito fértil, pois a Paraiba sempre esta produzindo escritores
importantes dentro do jornalismo. Temos um cenario pequeno, entdo quem
faz alguma coisa sempre aparece muito. Eu acho muito engracado que
quando se procura identificar uma pessoa, se diz ‘poeta e escritor’. Mas o
jornalista é um escritor, né? Se ele escreve todos os dias para um jornal ele
se torna um escritor. Talvez, assim, ndo tenha uma preocupagdo artistica
com a producdo literaria, estética, mas € como um poeta; um poeta também é
um escritor e o0 que ele escreve é para ser publicado, entdo, todos somos
escritores (ROCHA, 2018).
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Em sua trajetéria como escritora e poetisa, se estabeleceu como cronista com
publicacdo semanal no jornal A Unido, além de ter publicado dois livros de poesia, Anos
Bissextos (1997) e Fucsia (2007), também participou de vérias antologias poéticas e de
crénicas, como Nordestes (1999), organizado pela Fundacdo Joaquim Nabuco/SESC-SP,
Estacdo Recife - Coletéanea Poética 3 (2004) e Coletanea Antdnio Maria de Croénicas (2010),
lancado pela Prefeitura do Recife. Participou também dos livros Autores Paraibanos —
Poesia, (2005), publicado pela Editora Grafset, e Imagem Passa Palavra — Poesia (2004), da
Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto.

Vitdria Lima busca inspiracdo para 0S seus textos a partir dos acontecimentos,
descobertas no cotidiano, mas principalmente das artes como pintura e cinema, tanto para a
poesia quanto a cronica publicada na imprensa. Suas reflexdes advém de fatos da sua vida que
chamam a atengdo e conversam com essa sua imersao em outras artes que nao seja a escrita,
onde as memorias e pensamentos fluem em favor da criatividade. “A cronica representa um
registro do cotidiano, nio s6 da cidade, mas até em termos mais amplos. E falar de si, falar do

outro também”, afirma.

A minha escrita é bem livre, mas existe sempre um olhar poético, e, claro,
essa visdo poética é aflorada pelos temas que me tocam mais profundamente.
Questdes relativas a mulher, por exemplo, o assassinato da Marielle Franco
foi uma coisa que me tocou muito, quer dizer, uma mulher de periferia,
negra, léshica, que lutou bravamente para chegar onde estava, isto &,
representante de um segmento da populacdo, mulher, negra, favelada e tal, e
quando ela chega 4 e comeca a exercer aquilo que Ihe era proposto, essa
mulher é assassinada, entdo é uma coisa tragica. A trajetéria da mulher na
direcdo do seu sonho, muitas vezes, é interrompida tragicamente, e isso é
uma coisa que me toca profundamente e é quando esse poético aflora mais
(ROCHA, 2018).

E o resultado desse processo sdo 0s textos que escreve, mesmo aqueles que ndo sdo
publicados. “A vida |& fora sempre provocava a vida aqui dentro”, reflete. Dessa forma, a
escritora pde suas ideias em movimento a partir da imprensa, expondo ndo somente sua visao
literaria/artistica na crénica, mas também sua ideologia e vida nesse espa¢o. “Uma coisa que
permeia muito a minha escrita é a apreciacao de livros e de filmes, mas ndo é s6 iss0”, como

exemplifica.

Enquanto professora, fui muito mais influente, mas quero ter um publico
para dialogar, sabe? Acho que o jornal me dé isso, a oportunidade de colocar
minhas ideias em movimento. As minhas ideias, minhas convicc¢des, ndo sé
literarias, mas politicas também. E, claro, o feminismo foi quem me abriu
essas portas. Me vejo sempre como formadora, seja como formadora de
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leitor, de cinéfilos ou comentarista politica, as vezes, porque s6 aceitei
participar desse lugar no jornal porque me disseram ‘pode falar sobre
qualquer coisa’. Acho que se tivesse um tema seria muito dificil ter um foco
muito restrito, entdo, gosto muito de ser um tema aberto, pois gosto muito de
viajar, explorar universos (ROCHA, 2018).

Sua rotina de escrita baseia-se na necessidade de publicacdo semanal do jornal, entdo,
a escritora separa um dia na semana, que geralmente € o domingo, para escrever sua cronica.
Os temas sdo previamente pensados, no decorrer dos dias, onde o fluxo dos acontecimentos
vai aos poucos impactando a vida de Vitoria Lima atraves dos jornais que ela Ié e da internet,
principalmente. Domingo pela manhd, segundo ela, € o melhor momento para que a sua
escrita flua, e acompanhada apenas do seu computador e das obras de arte nas paredes de sua
casa, tece seus pensamentos em linhas e palavras. “Acho que parte de si, da sua narrativa.
Mesmo sem ser um tema muito pessoal, vocé acaba colocando 14 sua experiéncia de mundo,
como uma narrativa de si, mesmo que nao esteja exposto, explicito”, confirma.

A finalizagdo vem na segunda pela manha, onde a escritora revisa e envia a cronica
para a redacdo do jornal A Unido. Usa como critério de selecdo temética o fato que mais
chama a atencdo, especialmente os temas que tocam o feminino, assunto que Vitoria estudou
a vida inteira durante sua jornada como professora de literatura. “O movimento tanto pode ser
de fora para dentro ou o contrério. Tudo depende do tema. As vezes, me sinto tocada por algo
que aconteceu la fora e escrevo, mas, as vezes, também é uma coisa que esta cozinhando aqui
dentro e vai para fora”, ressalta.

A relacdo da escritora com seus leitores é algo mais intimista e proxima, recebendo
comentarios por telefonemas e e-mails de amigos, geralmente. Mas ela diz que ndo € tdo
frequente, ja& que ndo publica suas cronicas nas redes sociais. “As poucas que saira [no
Facebook] ndo foram colocadas por mim”, afirma. Mas confessa que sempre que pode
publica comentarios no seu perfil pessoal, responde mensagens de amigos e compartilha
contetdos que Ihe agradam.

As redes sociais, nesse sentido, ttm um papel fundamental para a disseminacdo do
conteddo publicado no jornal. Onde antes as interacGes eram feitas por cartas, agora, Sao
comentadas e compartilhadas nesse espaco. Vitoria Lima sabe disso, mas reconhece que ainda
ndo domina totalmente as ferramentas digitais. Essa insercdo no jornalismo, além de muita
reflexdo, Ihe trouxe alguns resultados praticos socialmente, como o convite para fazer parte do
Conselho de Cultura do Estado da Paraiba, o que para ela ¢ um momento de muito prestigio

como escritora.
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J& recebi muitos feedbacks e comentérios de outros leitores, mas ndo € muito
frequente. Acho que uma consequéncia direta dessa minha participacdo no
jornalismo foi o convite para participar do conselho de cultura. Atuei no
Conselho de Cultura do Estado por alguns anos e pedi para sair porque fui
indicada como representante da UEPB. Me aposentei e achei que deveria
sair e deixar o lugar para outras pessoas que estivessem atuando dentro da
UEPB. Acho que isso esteve ligado ao fato de eu ter um espaco no jornal
(ROCHA, 2018).

A sua escrita nesse espaco passeia entre uma poesia, critica literaria e questdes do
cotidiano, principalmente do que se trata ao tema das mulheres. Vitoria Lima usa de seus
sentidos para aflorar sua memoria e recorrer as lembrangas que, de certa forma, ajudam a
contextualizar a sua crénica. Sdo cheiros, livros, lugares, filmes que fazem com que ela volte
no tempo e recorde de seus anseios, momentos e fases do passado, refletindo principalmente o
lugar da mulher na sociedade, mas também outros temas, como a cidade, o bairro de Miramar,
0 cinema inglés e norte-americano e a literatura.

Para ela, a crénica merece ter alguns requisitos atendidos, como ter uma realidade
pulsante, um portugués impecéavel e sempre mantendo como base os “mestres” da literatura,
gue no seu caso, se inspira em literatos locais, como Gonzaga Rodrigues, Joana Belarmino e
Albiege Fernandes, por exemplo. Outra inspira¢do que recorre sdo seus amigos, como afirma:
“Os amigos sempre me servem de inspiracdo. Ja escrevi sobre Ana Adelaide, sobre Clotilde
Tavares; sdo amigas que, por um motivo ou outro, entraram na minha pauta”. E assim, a
cronista vai compondo a sua escrita, de maneira singular e plural, baseado em sua prépria
realidade e vivéncia. “Eu encaro como uma atividade efémera, tanto na minha vida como na
vida das pessoas”, diz.

Apesar da importancia do seu trabalho na imprensa local, Vitoria Lima ainda nao
pensa em reunir suas crénicas em uma publicacdo futura. Mas, mesmo assim, reconhece que
ndo esperava chegar onde chegou nesse espaco jornalistico, ainda mais com uma abordagem
da memoria e registro do cotidiano, como a crénica. “A crbnica brasileira foi bem explorada,
também nos suplementos literarios, que hoje sdo poucos no Brasil”, diz. Sempre obteve
inspiracdes na literatura inglesa e norte-americana, como George Eliot e George Sam e
mesmo assim embarcou nessa jornada para descrever o seu cotidiano com uma misséo, de

guem tem um propédsito diario com os acontecimentos.

Acho que fui pega de surpresa mesmo. Entrei sem saber muito do meu
futuro como escritora e quando me vi estava la dentro. Acredito que a
cronica é mais permanente, apesar de ser esporadico. Ndo tenho publicacdes
cientificas, pesquisas e coisa e tal, mas as pessoas de fora sempre me
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sugerem reunir as cronicas em livro. Nao sei se € uma coisa a ser pensada,
porque a crbnica, a caracteristica dela é a fragilidade do tempo, elas sdo
passageiras; ndo sei se gostaria de fixa-las em um livro. Talvez depois
alguém se dé esse trabalho.

E nesse cenario paraibano onde escritoras surgem a todo momento, ha um
fortalecimento e unidade entre mulheres escritoras em um movimento que esta ganhando todo
0 Brasil: o Mulherio das Letras, organizado por Maria Valéria Resende, e do qual Vitoria
Lima, Ana Adelaide Peixoto e Joana Belarmino fazem parte. A Paraiba hoje vem se tornando
um berco de mulheres que renascem na escrita e, a partir do jornal, ascendem no ambito
literario e se fixam nesse ambiente como verdadeiras inspiracdes e exemplos de poetisas,
cronistas, romancistas, criticas de arte e colunistas. E o papel dessas escritoras € muito claro,

como conclui Vitoria Lima:

Tem a [primeira], Anayde Beiriz. Tenho uma citacdozinha dela na minha
cabeceira, a reproducdo de uma fala dela diz: eu escrevo para criar um
mundo onde eu possa viver. Acho que € isso gue todos nds que escrevemaos,
fazemos. Escrevemos para criar um mundo em que possamos Viver
(ROCHA, 2018).

A partir destas consideracdes sobre a trajetéria de vida de Ana Adelaide Peixoto,
Joana Belarmino e Vitéria Lima, apresentamos as cronicas publicadas por elas na imprensa.
Os textos fazem conexdo com o cotidiano delas e narram o explicitamente suas vivéncias no
mundo, suas experiéncias e reflexdes, sobre um ponto de vista particular. No préximo
capitulo, podemos perceber essa relacdo, e como € criado essa cartografia sobre a histéria de
vida das escritoras paraibanas. A partir destes perfis, pudemos ter uma melhor compreensédo
do contexto em que se narra a trajetoria na imprensa, e assim, usamos estes dados para a
analise das cronicas, a partir da perspectiva da metodologia da Hermenéutica da
Profundidade, de Thompson (2011).
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5 INTERPRETACAO/REINTERPRETACAO DO CAMPO-OBJETO

Discutimos neste capitulo como as crbnicas abordam a visdo feminina sobre as
questdes de género, do seu cotidiano, suas rotinas e rituais de escrita, caracterizando as
escritas de si, presentes nos textos produzidos. O corpus desta pesquisa, apresentado em
breve, compreende as crénicas de Ana Adelaide Peixoto, Vitoria Lima e Joana Belarmino,
publicadas nos jornais A Unido e O Contraponto, no ano de 2017. Considerando a
interpretacdo das entrevistas, baseada no relato de vida das escritoras, nos voltamos para uma
andlise baseada na Hermenéutica da profundidade (HP), de Thompson (2011), que propde
uma metodologia de interpretacdo na pesquisa social, a partir da leitura “das formas
simbdlicas” dos textos publicados na imprensa.

Para tal, nos voltamos para sua obra “ldeologia e Cultura Moderna: Teoria social
critica na era dos meios de comunicacdo de massa” para dialogar sobre os entendimentos
tedricos e praticos sobre a ciéncia da interpretacdo das manifestagdes simbdlicas do social,
veiculadas nos jornais locais. Estas manifestacdes serdo observadas dentro da perspectiva de
género, cotidiano e escritas de si, que sdo as categorias de analise que nos centramos neste
estudo. De acordo com o autor, a hermenéutica fundamenta-se justamente em aspectos
primordiais da ciéncia social, tendo em vista que as sociedades, a cultura e a ideologia partem
de um mesmo foco central: 0 ser humano e sua subjetividade. A partir dai, desenvolve uma
discussdo sobre técnicas de avaliar, interpretar e entender o “campos-objeto” da pesquisa
socio-histérica (THOMPSON, 2011, p. 32).

Para o cientista social, o ponto referéncia de observagdo ¢ o “campo-sujeito”, como
cita, € uma conexao entre o sujeito e seu cotidiano em movimento, com suas relacdes sociais
estabelecidas, em funcdo de seu interesse de compreender a si proprio e aos outros ao seu
redor. Assim produzem formas de interpretar os fatos e as “agdes e expressoes significativas
produzidas por outros”. Dessa maneira, a analise aqui proposta é uma forma de reinterpretar o

que ja foi interpretado socialmente pelas cronistas.

Em outras palavras, o objeto-dominio da pesquisa sécio-historica é um
campo pré-interpretado em que 0s processos de compreensdo e interpretacdo
se ddo como uma parte rotineira da vida cotidiana das pessoas que, em parte,
constituem esse dominio. O carater pré-interpretado do mundo sécio-
historico é uma caracteristica constitutiva que ndo tem paralelo nas ciéncias
naturais. Na consecucdo dessa pesquisa socio-histérica, procuramos
compreender e explicar uma série de fendmenos que sdo, de algum modo, e
até certo ponto, ja compreendidos pelas pessoas que fazem parte do mundo
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socio-historico; estamos procurando, em poucas palavras, reinterpretar um
dominio pré-interpretado (THOMPSON, 2011, p 33).

Nesse entendimento especifico, Thompson (2011) traz a tona orientacOes
metodoldgicas, daquilo que ele chama de “referencial metodologico da Hermenéutica da
Profundidade”, para que seja desenvolvido uma metodologia adequada para a interpretagdo e
a reinterpretacdo da producdo de sentidos ou das condicGes socio-histdricas, a partir dos
debates tedricos sobre questbes que permeiam a subjetividade. Nesse caso especifico, nos
pautamos na observagdo de trés angulos importantes para essa pesquisa: 0 quesito género,
cotidiano e escritas de si.

A sugestdo do autor é que, para essa analise ser melhor compreendida, alinha-se a HP
a etapas a serem cumpridas, que ajudam a observar melhor o corpus de andlise. A analise
socio-histérica, analise formal/discursiva e a interpretacao/reinterpretacdo do campo-objeto
sd0 passos gque nos guiaram para a aplicagdo da Hermenéutica da Profundidade. Para tal,
devemos conhecer o corpus da pesquisa e nas tabelas a seguir, apresentamos as cronicas

publicadas pelas autoras, no ano de 2017, nos jornais A Unido e O Contraponto.

Tabela 2: Cronicas de Ana Adelaide Peixoto

N. Jornal Titulo das crbnicas Data de
publicacdo
1 O Contraponto Pros & Contras 06/01/2017
2 O Contraponto O que esta por vir 20/01/2017
3 O Contraponto Genilda: A menina de Pil6ezinhos 27/10/2017
4 O Contraponto = Opera do Malandro & Os Pedacos de Mim 15/12/2017
5 O Contraponto De Festejos & de Melancolia 29/12/2017

Fonte: A autora.

Tabela 3: Cronicas de Joana Belarmino

N. Jornal Titulo da cronica Data de
publicacéo
6 A Unido Um, dois, trés, feliz ano novo 06/01/2017
7 A Unido O long-play da cobertura midiatica 13/01/2017
8 A Unido Onde fica a ilha da paz? 20/01/2017
9 A Unido A sina dos nossos dias 27/01/2017



10
11
12
13
14
15
16
17
18
19
20
21
22
23
24
25
26
27
28
29
30
31
32
33
34
35
36
37
38
39
40

A Unido
A Unido
A Unido
A Unido
A Unido
A Unido
A Unido
A Unido
A Unido
A Unido
A Unido
A Unido
A Unido
A Unido
A Unido
A Unido
A Unido
A Unido
A Unido
A Uniéo
A Unido
A Uniéo
A Unido
A Unido
A Uniéo
A Unido
A Unido
A Unido
A Uniéo
A Uniéo
A Uniéo

A celebragéo sobre a dor do outro
Engavetamento colossal

Manto da irracionalidade

A politica e 0s seus movimentos

A luta das mulheres tera fim?

Lista de Janot

A matéria fraca do jornalismo

O santo e a criminosa

O Brasil do quem pode

A Fébula Retificada?

Ou caem os trabalhadores

Os estalos da Republica

O mundo do Divertimento Perpétuo
Fora da Curva, Lula Acelera Rumo ao Planalto
Entre Mortos e Feridos: A Midia ndo se Salvara
Um pais Desmontado

Crdnica de um apequenamento
Intervalo para a ternura

O confisco da democracia

Um presidente decorativo

“O reformador do absurdo”

O homem e seu titulo

Becas e protocolos derrubam titulos
O pais que desistiu de si mesmo

As pilulas de agosto

Entre capas e manchetes: O “Pacto de Sangue” da Rede Globo

Conservadorismo: ndo tem cura
Valéria, Betto e as reflexdes
Sob o reinado da injustica
Pomo de ouro

As coisas do arco do velho
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03/02/2017
10/02/2017
17/02/2017
03/03/2017
10/03/2017
17/03/2017
24/03/2017
31/03/2017
07/04/2017
17/04/2017
21/04/2017
28/04/2017
05/05/2017
12/05/2017
19/05/2017
26/05/2017
02/06/2017
09/06/2017
21/07/2017
28/07/2017
04/08/2017
11/08/2017
18/08/2017
25/08/2017
01/09/2017
08/09/2017
22/09/2017
29/09/2017
06/10/2017
13/10/2017
20/10/2017



41
42
43
44
45
46
47

A Uniéo
A Uniéo
A Unido
A Unido
A Unido
A Uniéo
A Uniéo

Fonte: A autora.

A Unido: jornal de todos os leitores
Ler em Braille

A cancao mais bonita

Omelete do nada

A escuta do “outro lado”
“Esperanca Equilibrista”

Cartografia de um pais desmontado

Tabela 4: Cronicas de Vitdria Lima

N.

48
49
50
51
52
53
54
55
56
57
58
59
60
61
62
63
64
65
66

Jornal

A Unido
A Unido
A Unido
A Unido
A Unido
A Uniéo
A Unido
A Unido
A Unido
A Unido
A Unido
A Uniéo
A Unido
A Uniéo
A Uniéo
A Uniéo
A Unido
A Unido
A Unido

Titulo da Cronica

Marcia Lucena: a nova prefeita do Conde
“Aquarelas ¢ que sdo elas”

Domingo foi dia de teatro

Um bom show

As violetas de Mayra

Ruth e Marisa

Elpidio Dantas (1953-2017)

Jornal de domingo

Nem sé de carnaval e alegria...

Mais um 8 de marco

As aguas de margo

Ainda as aguas de margo

Caminhando e cantando

“Shakespeare and company”

Cristovam Tadeu (1962-2017)

Qualquer semelhanca ndo é mera coincidéncia
“cronica sem titulo. Tema: trabalho de Zeca Pagodinho”
Sobre a saudade

Poetas no cinema
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27/10/2017
03/11/2017
17/11/2017
22/12/2017
24/11/2017
08/12/2017
15/12/2017

Data de
publicacéo
04/01/2017

11/01/2017
10/01/2017
25/01/2017
01/02/2017
08/02/2017
15/02/2017
22/02/2017
01/03/2017
08/03/2017
15/03/2017
22/03/2017
29/03/2017
05/04/2017
12/04/2017
19/04/2017
26/04/2017
03/05/2017
10/05/2017



67
68
69
70
71
72
73
74
75
76
77
78
79
80
81
82
83
84
85
86
87
88
89
90
91
92
93
94
95
96

A Unido
A Unido
A Unido
A Unido
A Unido
A Unido
A Unido
A Unido
A Unido
A Unido
A Unido
A Unido
A Unido
A Unido
A Unido
A Unido
A Unido
A Unido
A Uniéo
A Unido
A Unido
A Unido
A Unido
A Unido
A Unido
A Unido
A Uniéo
A Uniéo
A Uniéo
A Unido

Lula presidente!

E nds, aonde vamos?

Nadja, uma ode a alegria

Ode & amizade

Ode ao amor e a Justica

Quando fico so...

A cronica e 0s classicos

Mestre e discipulos

Amei os bares!

Irene é Ana...Ana ¢ Irene

1968: O ano que ficou

Tributo a Goretti Zenaide (1950-2017)
Carta aberta a Ana AD

Betinho: O irm&o do Henfil

Em torno de uma garrafa de Ballantine’s
As coisas simples e boas

As cidades mudam

Recriar-se

Intolerante, eu???!1!

Fim de tarde com Viviane Mosé
Outra tarde de setembro

Um fato leva outro, uma fonte leva a outra
O Mulherio das Letras

A mulher e a guerra

A juventude do meu coragédo

Volver a Campina

Gaga: O amor pela danca

De volta a/da Chapada Diamantina
Chapada Diamantina Il

Varadouro
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17/05/2017
24/05/2017
31/05/2017
07/06/2017
14/06/2017
21/06/2017
28/06/2017
05/07/2017
12/07/2017
19/07/2017
26/07/2017
02/08/2017
09/08/2017
16/08/2017
23/08/2017
30/08/2017
06/09/2017
13/09/2017
20/09/2017
27/09/2017
04/10/2017
11/10/2017
18/10/2017
25/10/2017
01/11/2017
08/11/2017
15/11/2017
29/11/2017
06/12/2017
13/12/2017
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97 A Unido Casa de campo 20/12/2017
98 A Unido Um natal atipico 27/12/2017

Fonte: A autora.

Para obtermos uma interpretacdo satisfatoria do corpus, seguimos 0s passos citados
pelo autor para compreender o “campo-objeto” dessa pesquisa, que sdo as cronicas publicadas
por mulheres na imprensa paraibana. Assim, Thompson (2011, p. 34) determina trés fases
para essa observacdo: 1) Analise socio-historica, que se interessa pelo contexto social e
historico sobre o qual o objeto esta inserido, avaliando a partir disso a sua producdo simbolica
relacionada aos fendmenos sociais, decorrentes nessa linha do tempo; 2) Analise formal ou
discursiva, que faz referéncia a compreensdo simbolica direta dessas producGes de sentido,
conectando a subjetividade ao contexto social, dialogando com os simbolos e seus
significados dentro de uma realidade socio-historica; e 3) Interpretacdo ou reinterpretagéo,
que faz mengdo a “explicacdo criativa” do que € dito ou representado nesse contexto, a partir
dos resultantes das outras fases da metodologia.

Na discussdo, durante o levantamento tedrico-metodoldgico desta pesquisa,
explicamos o contexto de atuacdo das mulheres primeiro na escrita, depois na imprensa. Essa
dimensao ja se refere a primeira fase da hermenéutica, que foi executada, pautada nos tedricos
que pensam as questdes de género, a escrita feminina, a subjetividade ao longo da histéria e a
imprensa paraibana e a crbnica. Além do mais, as entrevistas em profundidade, que
resultaram nos perfis sobre a trajetéria das cronistas, debatem também questdes sobre o
feminino e o cotidiano, fazem parte dessa descricdo para o entendimento sécio-histérico da
escrita feminina na imprensa.

Esses parametros, ja debatidos, remetem a primeira abordagem de Thompson (2011),
cujo o cardter descritivo de “analise socio-historica” é contextualizado para inserir o “campo-
objeto” em um cenario de atuagdo social. Assim, podemos dar seguimento as proximas fases
da analise, entendendo o corpus como algo que advém ndo somente de um meio de
comunicagdo, mas também da experiéncia de vida das escritoras. Pelo fato de as crbnicas
serem publicadas no jornal, e consequentemente, haver dai uma relagdo de “mediagdo, difusdo
e recepcao das mensagens da midia”, cabe a nds esclarecermos que observamos nesse estudo
apenas as “produgdes das formas simbdlicas”.

Isso quer dizer que aqui vamos dar enfoque a “explicagao criativa” e a ‘“compreensdo
simbolica”, sempre fazendo referéncia ao contexto social/histérico onde essas mulheres se

inserem. Nosso objetivo é entender como a producgdo de sentidos estabelece ligagdes com a
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subjetividade da escritora, pensando o seu cotidiano, as questdes de género que perpassam
suas vidas e as escritas de si, que faz referéncia ao préprio entendimento do simbolico nas
producdes.

Refletimos ainda sobre a transicdo dessas cronicas para 0s espacos digitais e redes de
compartilhamento, diante da migragéo das cronicas para a internet. Assim, visualizamos como
esses textos se inserem nas novas midias, e como a divulgacdo, compartilhamento e interacao
com os leitores se apresentam nessa nova perspectiva. Dessa forma, poderemos perceber a
relacdo da crbénica com o cotidiano e a ressignificacdo desses espacos na manutencdo da
memodria digital das cronicas. Nesse sentido, teremos um entendimento mais detalhado sobre
0 cenério da cronica feminina na imprensa paraibana, ndo abordando discursos e frases soltas,
mas sim, o contexto de publicacdes, cruzando os dados de toda a pesquisa, que até aqui
desenvolvemos.

Para tal compreensdo, primeiro vamos abordar as formas estruturais das cronicas.
Ambos os textos foram produzidos e publicados em jornais impressos de Jodo Pessoa, na
Paraiba. A Unido e O Contraponto compdem dois dos principais jornais da cidade e ddo uma
abertura para a producdo literaria em suas paginas. Isso é uma caracteristica em evidéncia,
segundo Barbosa (2018), que possibilita uma pluralidade literaria e conecta a cultura local a
producdo jornalistica. Esses textos, sdo publicados semanalmente, e esta fixado na péagina de
opinido do jornal, que se caracteriza como um lugar privilegiado, onde as escritoras podem
fazer suas interlocucdes. Outra caracteristica € que as crénicas mantém um espaco fixo, e ndo

mudam de pagina nem de posicéo dentro do layout do jornal, como vemos a seguir:

Imagem 2: layout das cronicas de Joana Belarmino, Ana Adelaide e Vitdria Lima, respectivamente.

| : | Vitoria
e T—e Y o X~ Lima

( Contraponto Cu1 T.Ira

A matéria fraca do jornalismo
Caminhando
e cantando
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A crbnica é um género que vai transitar entre o jornalismo e a literatura e procura por
si sO dar cabo dos acontecimentos cotidianos, a partir da impressao da propria cronista, que
com as suas publicacBes, vai determinar um estilo préprio, imprimindo uma identidade
particular (BARBOSA FILHO, 2018). Dado algumas caracteristicas como dia de publicacéo,
temaéticas abordadas, diagramacdo e localizacdo da pégina no jornal, a cronista ja se fixa nesse
lugar na imprensa, fazendo leitores fieis, adeptos as reflexfes, ao ritmo textual e aos
elementos inseridos na crénica de cada escritora.

A partir dessa relacdo proxima com a imprensa, muitos literatos mantém uma
responsabilidade de fomento nos jornais paraibanos, com contetudos que partem de uma
perspectiva literaria/artistica/cultural. Ao olhar as paginas dos jornais, observa-se as ligacdes
que o jornalismo e a literatura estabelecem, a partir de um ponto em comum, que € a escrita,
avancando conjuntamente rumo a propdsitos distintos bem definidos, mas que, nesse
contexto, se unem para formar o cenario discursivo que temos hoje nos jornais: algo plural e

democrético. Assim descreve a cronica de Vitoria Lima:

Quando chega a segunda-feira e a cronica da semana ainda ndo esta pronta,
recorro ao jornal de domingo e a literatura para despertar meus pensamentos
ainda sonolentos do fim de semana. E neste fim de semana nao foi diferente.
A literatura, o cinema, a musica sdo oS mananciais de onde extraio a
inspiragdo para 0s meus textos. E claro: a vida, o cotidiano, o pessoal, o
noticiario local, o nacional e o internacional® [...] (ROCHA, 2017).

Pelas publica¢cfes terem uma incidéncia semanal, a crénica feminina paraibana vai, por
muitas vezes, se deter aos temas recorrentes dessa atualidade, debatendo sobre os fatos
corriqueiros, sobre 0s acontecimentos na vida pessoal, ou sobre os noticiarios em destaque.
Essa producdo tem fomento a partir da propria imprensa, onde as cronistas buscam inspiracdo
para as abordagens e vao compondo o seu proprio critério de “noticiabilidade” para as
tematicas que serdo publicadas. Os temas centrais que pautam os textos semanais percorrem a
dimensdo do feminino, do cotidiano, da cidade, da literatura, do cinema, da politica, da
cidadania, do jornalismo e do &mbito académico.

Esse processo € muito particular e intrinseco, pois vai depender do qudo impactadas as
escritoras ficam com determinados assuntos, ou o0 que vai mais chamar a atencdo diante do
fluxo diario dos acontecimentos. O que se Vé nas publicacdes € uma pluralidade de producéo,

que vem convergir, nessa analise, apenas na semana do Dia Internacional da Mulher, com

16 Cronica: A cronica e os classicos, de Vitoria Lima. Publicada no Jornal A Unido em 28 de junho de 2017.
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publicacbes sobre o feminino, a violéncia contra a mulher e as lutas sociais referentes ao

tema, como vemos nos trechos das cronicas a seguir:

[...] Sendo as mulheres a metade da populacdo do planeta (ou pouco mais
gue isso) produtoras de riquezas — ndo apenas consumidoras — ndo ha como
voltar no tempo e forca-las a se recolherem no circulo restrito do lar. Poucas
sdo as que hoje se contentam com esta situacdo que implica submissao total
e irrestrita & vontade e autoridade patriarcal. As mulheres descobriram que
podem! (Nido s6 o presidente Obama quem descobriu isso: “Yes, we can!”).
E queremos exercer esse poder em todos os &mbitos e esferas, ndo apenas no
doméstico. Querer trazé-las de volta a uma situacéo restrita de dependéncia e
submissdo é uma quimera antiquada e futil, fruto talvez do medo de ser
dominado, sobrepujado por uma mulher!’ [...] (ROCHA, 2017).

[...] E se nds mulheres tivéssemos que organizar uma teleconferéncia, para
narrarmos a mulheres de outro planeta, como é a nossa vida aqui?
Contrafeitas, teriamos de lhes contar a verdade: Em pleno século XXI, temos
medo de sairmos sozinhas a noite, seja para um drinque num barzinho, seja
para mimarmos as estrelas, numa noite de lua cheia, seja para uma simples
caminhada, na praga do bairro. Ainda que vivamos no Litoral, temos que
pensar muito bem antes de vestirmos nosso mini short, ou nosso vestido
mais justo®® [...] (SOUSA, 2017).

Esses textos estdo inseridos em uma realidade de producdo exclusiva, em detrimento a
outros jornais e meios de comunicacdo. Nesse momento, as cronicas nao se inserem em
nenhuma outra plataforma impressa, que ndo seja o jornal, sendo o jornal A Unido e O
Contraponto locais exclusivos para a veiculagdo inédita e circulacdo dos conteddos
publicados. Em um caso especifico, Ana Adelaide Peixoto dialoga suas cronicas em outras
instancias, conversando com o digital, a partir do Contraponto online, e com publica¢des dos
livros “Brincos, para que te quero?” e “De Paisagens e Outras Tardes”, fruto de seus textos
veiculados na imprensa.

No recorte da pesquisa, observa-se que 0 seu texto passa a existir também nos meios
digitais, primeiro, porque o jornal O Contraponto deixa de circular em 2017 em seu formato
impresso e comeca a ser veiculado na internet, onde as publicacdes da escritora sdo postadas.
Ao passo disso, Ana Adelaide abrange ainda mais esse alcance e inicia uma série de
publicacdes também nas redes sociais, de maneira integral, possibilitando uma nova forma de
veiculacdo, disseminacdo (compartilhamento, nesse contexto), e interacdo com os leitores.

Nos seculos passados, os leitores interagiam por meio de cartas, que, muitas vezes,

eram publicadas no espaco da coluna, como uma resposta a crénica. Nesse cenario atual, o

17 Crénica: As aguas de margo, de Vitéria Lima. Publicada no Jornal A Unido em 15 de marco de 2017.
18 Cronica: A luta das mulheres tera fim? De Joana Belarmino. Publicada no Jornal A Uni&o em 10 de margo
de 2017.
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uso das redes sociais e da internet vem transformando essa relagéo cronista/leitor, por ofertar
maior acesso ao contetido textual, aproximando-os em um novo lugar, onde a cronica passa a
existir. Ao longo dos anos, os cronistas passam a receber feedbacks de leitores através de
telefonemas, e-mails, redes sociais e, até publicacGes de outros textos na imprensa, fazendo
referéncia a crénica em questéo.

Observamos que isso acontece com Joana Belarmino, que publica seus textos no Blog
Barrados no Braille, além do jornal A Unido. A sua crbénica também aparece nas redes
sociais, para comentarios e compartilnamento, espaco que serve para divulgacdo de seu
trabalho na imprensa. Com Vitdria Lima isso ainda ndo acontece. Algumas publicaces sdo
encontradas em seu perfil do Facebook, mas em entrevista a autora afirma que ndo costuma
publicar seus textos nas redes sociais. Nesse caso especifico, alguns leitores tém a liberdade
de publicacdo das crénicas em seus perfis pessoais, ndo impedindo que a crénica exista no
meio digital e que a nova forma de interagdo aconteca.

Pode-se destacar que essa producdo compartilhada é uma reproducdo dos conteddos
publicados nos jornais. As cronistas escrevem para 0s jornais, e quando a edicdo € impressa,
as mesmas sao copiadas e compartilhadas no blog e redes sociais. Isso ndo as impede, por
exemplo, produzirem crénicas exclusivas em seus perfis do Facebook. S&o pertinéncias do
cotidiano que n&o se adequaram aos critérios de escolha para a publicaco no jornal. As vezes,
€ um assunto mais volatil, que ndo pode esperar para a “proéxima semana”, como afirmam.

As rotinas de escrita convergem para u momento muito similar entre as trés cronistas,
gue separam um tempo da semana para vasculhar os acontecimentos, pesquisar na imprensa
local e, a partir disso, escrever os textos, que tem um limite de 36 linhas. Esse processo,
geralmente, vai ser algo natural, pois vai fluir dependendo do fato ou do tema que a escritora
escolhe abordar. Outras vezes, por se tratar de tematicas corriqueiras e subjetivas, o cotidiano
de escrita pode se tornar mecanico, o que as impede de desenvolver um texto que, para elas,
seja satisfatorio.

Um exemplo preciso sobre essa dificuldade, enfrentada por Ana Adelaide Peixoto,
Vitoria Lima e Joana Belarmino, é que ambas ja escreveram sobre esses episddios de
“bloqueio criativo” e como fazem para driblar esse ponto diante da sua rotina de escrita. No
corpus da pesquisa, que compreende as publicacdes no ano de 2017, identificamos a crénica

“Omelete do nada”, de Joana Belarmino, que retrata com detalhes justamente este quesito:

[...] As vezes, acontece. O teu leitor ja te deu o prazo méaximo, vocé tem
consciéncia do pequeno retdngulo de espago aberto, 36 linhas a serem
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preenchidas, mas s6 ha uma auséncia profunda dentro de vocé. Os temas
desapareceram, tiraram férias, desligaram o0s telefones imaginarios,
desconectaram-se, ndo ha como fazer contato com um tema que seja [...]
Escrever, as vezes, é como ser uma espécie de torneira quebrada, a gotejar, o
dia inteiro, pingo a pingo, compondo uma sinfonia mondtona das horas mais
frias. Escrever, as vezes, é ndo dizer nada, ainda que se va juntando palavras
como um jogo de lego, uma construcdo improvavel, de um edificio todo
feito de silabas ocas de sentido®® [...] (SOUSA, 2017).

Essa rotina, vale salientar, ndo é exclusiva das cronistas. Apesar de ambas serem
escritoras, escrever cronica ndo € uma de suas atividades primarias, sendo essa atividade algo
que foi agregado posteriormente a suas vidas, em consequéncia de seu trabalho e
envolvimento com a imprensa. Dessa forma, nenhuma das trés mulheres tem vinculo
empregaticio com o jornal, atuando de maneira colaborativa. Assim, sua vivéncia com a
imprensa, ao longo da vida, foi exercida ao passo que outras experiéncias, como a
maternidade e a licenciatura, foram acontecendo. Mas isso ndo torna o exercicio cronistico
menor, pelo contrario. Pois, a crénica comeca a fazer parte de toda essa trajetoria, sendo
muito dificil de desvincula-la com os outros &mbitos da vida das escritoras.

Por causa disso, a cronica feminina da imprensa paraibana tém elementos que
convergem entre as escritoras. E uma cronica que remete & uma memoria afetiva, fazendo
desse elemento um forte aliado na producdo textual. O aspecto subjetivo dos textos se da
justamente nessa relacdo da atualidade com a memdria, que remete a um passado onde as
cronistas passam a narrar situagdes que, até entdo, sdo desconhecidas, conectando esse
contexto com a tematica a ser explorada no cotidiano, como mostrado no trecho da crbnica a

sequir:

Ja cantei e ja chorei em cronicas sobre os meus anos 70/80. Anos de
crescimento, vivéncias todas que uma jovem menina de 15 a 25 anos poderia
viver. Conforme a masica, os tempos estabanados de transgressdes sexuais e
comportamentos, e também sombrios, frente a politica que viviamos — a
ditadura. Entdo, quando assisto filmes que falam dessa década, eu me
entrego @ memoria propria, revivo visceralmente cada pedago de dor e de
delicia que me coube® [...] (PEIXOTO, 2017).

Outro aspecto é a descricdo sentimental. As emocgOes também fluem dentro das
paginas dos jornais, e na medida que se acompanha, passamos a conhecer um pouco mais

cada escritora. Por causa desses, e de outros quesitos, a crénica € um género textual que

19 Crénica: Omelete de nada, de Joana Belarmino. Publicada no Jornal A Uni&o, em 22 de dezembro de 2017.
20 Cronica: Operas do Malandro & Os Pedagos de Mim, de Ana Adelaide Peixoto. Publicada no Jornal O
Contraponto, em 15 de novembro de 2017.
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passou a possibilitar a inscricdo de mulheres, primeiramente, na histdria e depois na imprensa,
atuando como ferramenta para uma metamemoria (BARBOSA FILHO, 2018), que é
reproduzida nos jornais.

E por causa dessas caracteristicas que a escrita se torna tio importante na vida das
mulheres, pois possibilita esse novo olhar, do presente e do passado e, consequentemente, a
sua inscricdo na historia e no contexto social, traduzindo suas lembrancas e emogdes em
palavras de forca e representatividade. Na medida que a cronica é produzida, o recurso da
memoria é utilizado para contextualizar os aspectos culturais e sociais, e ap0s publicada, se
torna uma fonte de informagao sobre sua trajetoria de vida.

Por ser algo tdo peculiar, cada cronica vai obter sua caracteristica distinta, que vai
convergir para com a histéria de vida das escritoras. Isso denota o desenvolvimento de uma
identidade Unica, capaz de pluralizar os olhares sobre o cotidiano na imprensa paraibana.
Percebe-se que, mesmo as trés mulheres estando na mesma cidade, participando dos mesmos
espacos, e compartilhando da mesma cultura, suas producdes vao ter bases diferenciadas, com
referéncias culturais e sociais distintas.

E possivel que a diferenca de idade entre elas contribua para que isso aconteca, mas o
fator principal desse indicador é a formacdo socio-cultural, e partir disso, constroem sua
identidade e subjetividade. Como essa escrita vai ser baseada em experiéncias particulares, é
inevitavel que a sua contribuicdo para a imprensa abranja esse aspecto subjetivo, até porque a
concepcao da cronica se baseia em um olhar particular, imprimindo uma identidade Unica
para cada cronista, mesmo que abordem sobre os mesmos temas (BARBOSA FILHO, 2018).

Mas a producdo dessa cronica, além de influir em contextos factuais no jornalismo,
mantém uma dinamica com a subjetividade, caracterizada pela relacdo das escritoras com o
mundo. Desde 0s primeiros passos do processo criativo, a escolha do tema, perspectiva de
abordagem até a propria producdo textual, ndo sdo definidores do produto final a ser
publicado. As cronistas detalhnam que essas etapas ndo determinam o tema a ser lancado, ao
acabar do prazo. Dependendo do fluxo dos acontecimentos, pode haver outra pauta
considerada “urgente”, que “bate a porta”, mesmo que outra cronica ja esteja finalizada.

Segundo Corde (2013), essa experiéncia subjetiva ndo se desvincula com a escrita, por
fazer parte de um processo sécio-historico que as cronistas estdo inseridas. Ao imprimirem
seus guestionamentos, seus anseios, suas duvidas e seu estilo de vida, de um modo geral, as
escritoras possibilitam a construgdo de um saber e a elucidacdo de determinadas “realidades

sociais”, como ¢ o caso de suas vidas no ambito privado. Mas para além disso, possibilitam a
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reinterpretacdo de acontecimentos em instancias como a cidade, o feminino, a literatura, a
cidadania, e a propria cultura.

Para as narrativas fazerem sentido, as escritoras ndo apenas relatam o acontecido, mas
as contextualizam, usando certas operacfes enunciativas, como meio para ilustrar 0 maximo
possivel o seu texto. A crbnica tem um movimento, um ritmo, e dessa forma, ao ler, o leitor
deverd ser capaz de visualizar em sua mente toda a narrativa. Para garantir a fluidez das
crénicas, as escritoras usam de recursos linguisticos, como a metéfora, para que o fato nao
perca a sua subjetividade e, consequentemente, 0 seu carater de novidade e peculiaridade.
Esse recurso, vemos na pratica na cronica “Varadouro”, de Vitoria Lima: “Do alto do
Varadouro, da balaustrada do Hotel Globo, contemplo o rio que, sinuoso, despede-se da
cidade, deixando sua assinatura, seu monograma, seu rastro liquido impresso na agua ao
deixar o Porto do Capim?! [...]” (ROCHA, 2017).

Isso tem a ver também com o valor estético que as cronicas publicadas na imprensa
paraibana desenvolvem. O cuidado em selecionar tematicas que abranjam a maior parte do
publico, que descreva com detalhes a experiéncia vivida, que tenha uma sensibilidade capaz
de transportar o leitor para dentro do texto, sdo elementos fundamentais da cronica estudada
nesta pesquisa. Outro aspecto, no sentido da linguagem, é a persuasdo e o cuidado para gerar
uma percepgdo original dos temas abordados, como é o caso da cronica “De festejos & de
Melancolia”, escrita por Ana Adelaide Peixoto, onde aborda sua experiéncia sobre o seu fim
de ano, em especifico o ano de 2017, que retrata suas conquistas, seus feitos e seus

sentimentos partilhados.

[...] 2017 foi um ano dificil. Ano de tantas tristezas politicas. Perdas. O
futuro na escuriddo. Particularmente, vi um projeto escorregar pelo ralo.
Retrocessos, e muitos na area da cultura e comportamento. Fiquei muito
abismada com tudo que vi e ouvi. A intolerancia a quebrar todos os cddigos
de civilidade. Tudo isso nos deixa cabisbaixos e aflitos. Inseguros e com
medo. Medo do ano que se inicia. Ano de elei¢bes e dos oportunistas que
querem porque querem pegar a onda no vacuo? [...] (PEIXOTO, 2017).

Esse espaco em questdo, projeta, dessa forma, a possibilidade de escritas de si,
baseadas nesse compartilhamento de experiéncias ao longo do tempo, que vem sendo
publicadas na imprensa paraibana. A sua pertinéncia consiste, justamente, nessa producéo de

sentido de um conhecimento local, que é alimentado e disseminado nas paginas dos jornais.

21 Crénica: Varadouro, de Vitdria Lima. Publicada no Jornal A Uni&o em 13 de dezembro de 2017.
22 Cronica: De Festejos & de Melancolia, de Ana Adelaide Peixoto. Publicada no Jornal O Contraponto em 29
de dezembro de 2017.
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Esse saber eleva ndo somente a escrita, mas também a vida das escritoras aqui mencionadas,
configurando um discurso dominante de uma cronica feminina que é maior, plural e tem
autoridade. Por causa disso, um dos temas centrais das cronicas aqui estudadas, é o topico do
feminino. O debate de género vai perpassar pela producdo textual das trés escritoras, mesmo
que apresentem caracteristicas distintas.

Esse saber compartilhado a partir da escrita, pluraliza as novas formas de olhar o
mundo, de olhar a cidade, mas principalmente, de olhar as mulheres, sob essa visdo feminina,
dialogando com as varias instancias do cotidiano (ARRUDA, 2002). Isso tem um objetivo
claro de, ndo somente informar, mas também formar conhecimento, reflexdes, discussdes e
um cenério capaz de elucidar as trajetdrias de mulheres que fizeram e ainda fazem histéria na
Paraiba.

Nesse sentido, a crénica feminina vai se traduzir como uma janela, um ponto de vista a
ser observado. Por que vale a pena olhar pelas janelas de Ana Adelaide Peixoto, de Joana
Belarmino e de Vitdria Lima? Seria porque, cada uma oferece um ponto de vista distinto de
um mesmo lugar, onde a primeira janela tem uma amplitude diferente, a outra tem uma altura

especifica, j& a terceira proporciona algo que em nenhum outro contexto se poderia visualizar.

5.1 GENERO

A cronica se constitui como um lugar de significacdo de uma experiéncia de vida no
ambito da identidade de género, onde pudemos analisar a sua trajetéria a partir de suas
publicacGes. As perspectivas das escritoras vao, intrinsecamente, contribuir para um
entendimento do ser mulher na sociedade, e essa visdo influencia no relato dos fatos e nas
suas reflexdes expostas nos textos.

Nesse sentido, podemos afirmar que as crbnicas se pautam em uma perspectiva
feminina, ndo somente porque se tratam de mulheres escritoras, mas também porque sua visao
advém dessa experiéncia do ser mulher no mundo, e isso influencia diretamente em suas
interpretacdes do cotidiano. Por essa razéo, dizemos que a cronica estudada se constitui como
uma crénica feminina, baseados na premissa de Certeau (1982, p. 51), que aborda a producéo
de sentidos a partir de um lugar social, explicando que esse processo de significacdo tem

como matéria-prima a linguagem (e seus codigos), a cultura e a ideologia.
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Sé&o interpretaces de mulheres que estdo em uma posicdo social estabelecida, e que,
de certo modo, se inserem na pagina de opinido dos jornais, obtendo um ndmero consideravel
de leitores a cada semana, ja que, de acordo com Souza (2011), desde a sua fundacdo, a
imprensa paraibana é composta de uma elite intelectual, que valoriza a instrucdo, e foca na
producio de textos sobre politica, cultura, literatura e sociedade, majoritariamente. E
exatamente 0 que se percebe nas 98 crénicas publicadas. As tematicas que circundam essa
producdo vdo acompanhando, ao longo do tempo, essas caracteristicas e avangcam na medida
em que as escritoras também avancam. Um exemplo disso sdo as crbnicas que pautam a
maternidade, as viagens, os eventos culturais e lancamentos de livros e filmes. Se essas
experiéncias nao fossem vivenciadas pelas escritoras, ndo se poderia falar sobre elas.

O debate de temas feministas, noticias de feminicidio, dados de organizacdes
feministas, historia de mulheres, indicacdes de obras literarias e filmes onde a histéria das
mulheres sdo exaltadas no Dia Internacional da Mulher. H& também a explicitacdo da rotina
como mée, como mulher na sociedade e seus empasses e situagfes constrangedoras. Para
além da descricdo dos ambientes, o feminino nesse quesito, também se transforma em um
espaco no tempo que a cronica feminina paraibana explora com frequéncia, como

exemplificamos na cronica de Vitdria Lima:

Ser mulher ndo é so6 ser linda, e dai? Também ndo é ser s6 sentimento e
coracdo. Ser mulher é tudo isso, com uma coroa de inteligéncia, coragem e
conhecer a beleza e a dor de se saber s6 mulher; ser bergo, ser cama,
mortalha, amiga, irmad, ombro-companheira ser tudo e ndo ser nada, a vida
inteira. E ser matematica e ndo ser reconhecida por seus contemporaneos. E
ser atriz, ser escritora, ser professora, ser médica, ser cozinheira, ser chef,
saber preparar pratos incriveis, saber dancar, cantar, bordar, costurar, ser
uma cientista, uma astronauta® [...] (ROCHA, 2017).

Ainda se tratando da trajetéria feminina na imprensa, as cronicas publicadas traduzem
0 caminho percorrido pelas escritoras, ndo somente na imprensa, como também na vida.
Nesse caso, as publicacdes representam, em primeira instancia, um relato do presente, mas as
escritoras usam de memorias do passado, dialogando as suas experiéncias de vida com o0s
acontecimentos. Isso é mostrado no texto de Joana Belarmino, intitulado “Intervalo para a
ternura”, onde a cronista aborda a sua “pausa” na escrita, fazendo referéncia a uma lembranca
de sua infancia, onde imaginara uma casa onde pudesse viver, e que agora precisa se recolher

nela para “se refugiar dos acontecimentos”.

23 Cronica: Mais um 8 de marco, de Vitéria Lima. Publicada no Jornal A Uni&o em 8 de margo de 2017.
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[...] Quando eu era pequena, em todas as vezes que ia dormir, ficava
sonhando com uma casa muito pequena, onde eu vivesse, com economia de
gestos, com acdes delicadas, com coisinhas miudas, cada uma no seu lugar.
Era talvez a minha verséo privada de uma casa de bonecas [...] Vou sair. Ou
seria melhor que eu dissesse que vou ficar em mim, vivendo um cotidiano
feito de pequenos gestos, coisas delicadas, cantigas de ninar e héalito de
presenca de crianca? [...] Vou visitar minha casa de bonecas, arejar seus
pequenos cOmodos, deixar que o0 vento brinque com seus intimos
esconderijos. Trarei de 14, delicadezas, gestos cuidadosos, colheres tortas e
invencdo de ternuras para 0 menino que dorme? (SOUSA, 2017).

Assim, observamos que a interpretacdo dos acontecimentos se da em detrimento a um
fato no passado ou a uma experiéncia, onde as escritoras refletem, remontam lembrancas e as
contextualizam, explicando, a sua maneira, a realidade, ou deixando para a sociedade
questionamentos pertinentes. Esse caminho € percorrido por ambas as cronistas, e isso tem a
ver com o que diz Corde (2013), ao se referir a essas “operagdes enunciativas” na produgao
discursiva do tema que esta sendo abordado. Esses elementos auxiliam a producéo de sentidos
dentro de um contexto de enunciacdo do presente, se utilizando de fatos passados para
construir a semantica textual, e interligam os dois contextos para gerar sentido. Como € no

exemplo a seguir:

Aos domingos, quando estou s6, em casa, ou estou conversando ao telefone,
ouvindo musica, escrevendo, ou vendo Tv. E quando estou vendo Tv, quase
sempre estou ligada no Arte 1, meu canal preferido. Hoje, 0 Arte 1 exibiu
uma retrospectiva sobre a atriz Audrey Hepburn [...] uma atriz que sempre
admirei e achei, e acho, a mulher mais linda, entre todas as mulheres lindas
que Hollywood nos legou. [...] Audrey marcou minha vida pessoal de varias
formas: ndo esquego do filme, talvez o primeiro dela que assisti, “A princesa
e o plebeu”, um filme de William Wyler de 1953, que vi em Campina
Grande, no cine Babildnia. Eu era uma adolescente roméntica e sonhadora e
nesse filme ela fazia um belo par romantico com Gregory Peck. (“Se a
Debora quer que o Gregory peque”, Rita Lee). No filme ela faz uma princesa
gue fugia da vigilancia de seus guarda-costas e passeava de lambreta, pelos
recantos encantados da eterna Roma [...] Eu também estava acompanhada do
meu principe da hora. E ndo podia ter escolhido filme melhor para assistir
em sua companhia. O ano devia ser entre 1958 e 1960. Procuro na minha
agenda mental a data exata, e ndo consigo identificar o ano exato em que
iSso aconteceu. A cena, sim, mas 0 ano ndo. E tudo ficou gravado na minha
mente porque foi a primeira vez que um rapaz segurava minha mao no
cinema, ou melhor, “pegava na minha mdo”, como a gente dizia na época.
Lembro que mal respirava, com medo de quebrar o encanto da hora. Eu tinha
em torno de 13 anos [..] E ficava orgulhosa, orgulhosissima, de estar
namorando um rapaz mais velho. Nossa historia teve uma sequéncia alguns
meses depois [...] E tivemos um udltimo encontro, muitos anos depois, mas
ndo foi a mesma coisa. J& ndo havia aquela aura de encanto e romantismo
nos envolvendo. Lembro-me, porém, dos ultimos versos de uma quadrinha

24 Cronica: Intervalo para a ternura, de Joana Belarmino. Publicada no Jornal A Uni&o em 9 de junho de 2017.
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que ele escreveu para mim no auge de nosso envolvimento: “lembre bem,
cara Vitoria, /Nossa vida tem uma historia/Que a historia ndo gravou”. Tudo
isso me volta, hoje, tantos anos depois, vendo esta retrospectiva com
Audrey® [...] (ROCHA, 2017).

Essa cronica também nos remete a outra caracteristica da escrita da cronica feminina
na Paraiba. O fato de retomarem o passado, diante de sua experiéncia como mulher na
sociedade, seus textos nos trazem a tona o estilo de vida das mulheres do século passado. Das
repressdes, dos relacionamentos, das inquietaces, dos questionamentos sobre sua posicao
social, entre outras coisas. Essa € uma questdo de género que a escrita feminina é capaz de
proporcionar. A descri¢do da sua rotina, das lembrangas, dos sentimentos ndo somente remete
a uma experiéncia histdrica de mulheres que viveram outra realidade, diferente da de hoje (ou
ndo), mas também possibilita a inscricdo de uma nova perspectiva historica sobre a vida das
escritoras, em diferentes contextos e posi¢des sociais.

A presenca dessas mulheres nesse espaco de opinido denota também uma luta pela
conquista de um lugar onde elas se articulam e dialogam com a sociedade. A mulher, como
um ator social veio, ao longo do tempo, explorando esse espaco, dialogando desde o0s
primordios com a sua propria realidade, como mulheres em diferentes épocas. Assim, além de
possibilitar o registro de toda essa jornada feminina na sociedade, a escrita (e a crénica,
consequentemente) possibilitou que as escritoras se representassem como sujeitos da histéria
(SILVEIRINHA, 2012), como bem faz Ana Adelaide Peixoto, ao inscrever-se,

explicitamente, dentro da sua propria narrativa:

[...] Este ano me aposentei. Provo até agora do prazer de ndo trabalhar
formalmente. Preparei-me para isso. Subjetivamente. N&o sou uma pessoa
cautelosa. Tive perdas sim. A conta ficou magrinha. Os dias sem rotina
académica. Sem o convivio com os colegas e o organograma interno dos
dias. Em compensacdo, acordo mais tarde, tudo sem tanta pressa, posso ir a
praia na segunda, tomar cerveja na quarta, e ficar em casa no sabado. A
liberdade é azul! Gosto disso. Ndo tenho problemas com a reclusdo. Nem
gue me esquecam por ndo estar nos corredores. Gosto do anonimato do meu
quintal. Escrevo. Leio. Ocupo as horas. Ou ndo. Des-ocupar é bom também.
Por vezes me sinto uma monja, ndo necessito da vida do trabalho. Esse dito
institucional. Meu trabalho é etéreo. Se dissipa no ar. Observo o mundo!
Mas, no meio das horas tdo vagas, lancei meus livros — digo, Brincos...no
Memorial da América Latina em Sdo Paulo, em mesa de escritoras outras;
falei de filmes, dangas, e outros movimentos, pintei as unhas roidas de
glitter; os cabelos de vermelhos de novo, e ndo emagreci uma grama...Um

25 Cronica: Quando fico sd..., de Vitéria Lima. Publicada no Jornal A Uni&o em 21 de junho de 2017.
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pedido dificil para o novo ano. O vinho e a cerveja me preparam
armadilhas!?® [...] (PEIXOTO, 2017).

Assim, podemos perceber que, as experiéncias de vida das escritoras como o trabalho,
0 cinema, a infancia, a literatura, perpassa as crénicas publicadas e deixa pistas de sua
trajetdria, por converter justamente a temas que, de alguma forma, se interligam com os fatos
do cotidiano e sdo usados para dar sentido aos textos publicados. Esses elementos véo sendo
mixados com 0s acontecimentos, que se conectam ao longo das publicacdes, a partir de um
ativador, algo no presente que desperta a atengdo e faz recordar algum momento na historia,
que faz sentido no contexto atual, onde as escritoras estdo inseridas. Certeau (1982, p. 54) vai
abordar este topico como inteligibilidade do passado, onde os discursos de temporalidades
diferentes produzem sentido, a partir da construgdo ou do resultado dos acontecimentos,
estruturados em “objetos pensaveis”.

Essa inteligibilidade do passado é construida a partir de estimulos, principalmente com
os sentidos (olfato, tato, audicdo, visdo, paladar) para conectar os fatos cotidianos com as suas
referéncias culturais. Ao mesmo tempo em que falam de si, falam do outro e do mundo, se
interconectando com os fatos para dar sentido as suas ideias (SILVA, 2009). E assim, esse
raciocinio € transportado para um discurso que fortalecam suas visdes e vivéncias no mundo
como mulheres. Um exemplo disso é como as cronistas se relacionam entre si, a partir desses
elementos que impulsionam a memoria afetiva, em uma celebracdo ao reconhecimento de
Ana Adelaide Peixoto, Joana Belarmino e Vitoria Lima como mulheres e escritoras (dentro e

fora do jornal).

Entro nesse espago que ndo domino sentindo-me uma intrusa. Vou guiada
pela mao de Joana Belarmino, que escreveu um belo texto “Varadouro: um
porto para a arte” [...] Pego também na méo do poeta Polibio Alves, velho
conhecedor da area e que ndo me deixara a toa, perdida pelos meandros de
pedra, pela lama e ladeiras do Varadouro. Entramos pela “agua téxtil do rio”
Sanhaud, primeiro portal da cidade?” [...] (ROCHA, 2017).

O, Ana, eu estava tdo quieta, to acomodada no meu canto ai vem vocé e me
apresenta esse tal de Antonio Zambujo [...] que canta as mais lindas
melodias de Chico Buarque e fico toda sobressaltada, com o coragdo aos
pulos. Todo gelo dos Andes que o encobria derreteu como por encanto e
voltei a sentir todos os calores, tremores, sabores que ndo sentia nem
pressentia ha mais de 10 anos! Mesmo assim, sobressaltada, com o coragéo

26 Cronica: De Festejos & de Melancolia, de Ana Adelaide Peixoto. Publicada no Jornal O Contraponto em 29
de dezembro de 2017.
27 Cronica: Varadouro, de Vitéria Lima. Publicada no Jornal A Unido em 13 de dezembro de 2017.
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aos pulos, amei o cd (“Até pensei que fosse minha”) que vocé€ me trouxe
com tanto carinho e cuidado?® (ROCHA, 2017).

Dessa maneira, contestam praticas sociais naturalizadas, numeros e indices alarmantes

sobre feminicidio, se autoreferenciam, valorizando as suas vivéncias particulares, se conectam

através das publicacdes e contemplam a todo 0 momento esse ambiente de escrita feminina.

Entre as pautas que mais se destacam dentro desse campo de anélise, estdo as cronicas

publicadas na semana do 8 de marco, “Aguas de marco”, de Vitéria Lima e “A luta das

mulheres tera fim?”, de Joana Belarmino, questionam justamente esse cenario onde a mulher

na sociedade acaba por se transformar em objetificacdo e para as estatisticas, apenas nimeros

de tragédias diarias. Além disso, ressaltam a importancia da luta das mulheres em todos os

ambitos sociais, e questionam justamente a falta de mudancas e de politicas mais rigorosas

gue combatam essa realidade fatidica de violéncia e morte.

[...] Teremos de ir além, e lhes apresentar as estatisticas sobre a violéncia
gue se pratica contra as mulheres, no mundo todo. As cifras sobre violéncia
praticada por um parceiro sdo alarmantes. A Organizagdo Mundial da Saude
estima que 35 por cento das mulheres do mundo ja sofreram algum tipo de
violéncia sexual ou fisica, praticada por um parceiro intimo; O nimero de
homicidios praticados contra mulheres tem aumentado, e, de acordo com
estimativas da Organizacdo das Nagdes Unidas, metade desses crimes é
praticada por parceiros ou membros da familia. Na América Latina, no
Oriente, nos paises da Africa, as mulheres estdo denunciando préticas
abusivas de violéncia sexual, assédio, seja por via de gestos obscenos, ou
frases desrespeitosas, seja por via da pratica sexual indesejada e violenta [...]
Ser mulher no planeta Terra, ainda nos demarca e nos encerra num perverso
protocolo de discriminagdo e crueldade e a nossa luta € quebrar, diriamos
nds, com as mdos erguidas e os pés em marcha, na disposicéo da nossa luta®
(SOUSA, 2017).

Depois de chegar a presidéncia da Republica do Brasil, as mulheres
descobriram que podem e acho que € isso que assusta tanto os homens de
mentalidade tacanha e antiquada como o presidente que ai estad no exercicio
do poder. Para que isso acontecesse seria preciso que todos os desejos e
aspirages das mulheres fossem satisfeitos no &mbito do lar. Qual 0 homem
que suportaria hoje o peso de tamanha demanda? Acho que os homens, até
mais que as mulheres, que ja conhecem o conforto das obrigacdes
econdmicas partilhadas, ndo aceitariam mais serem 0s Unicos arrimos da
familia, enquanto suas companheiras ficam em casa desfrutando do
dolcefarniente, isto é, farniente coisa nenhuma! pois, em casa, as mulheres
trabalham, e muito! E um sonho de classe A, de uma familia que dispde de
varios servicgais: motorista para levar as criancas na escola, babd, cozinheira,
jardineiro, etc. E as Unicas saidas da dona da casa seriam para o cabeleireiro,

28 Cronica: Carta aberta a Ana AD, de Vitdria Lima. Publicada no Jornal A Uni&o em 9 de agosto de 2017.
29 Cronica: A luta das mulheres tera fim? De Joana Belarmino. Publicada no Jornal A Uni&o em 10 de margo

de 2017.
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massagista, costureira, etc, para sempre estar bela e elegante, a espera do seu
senhor, em casa. Educacdo, para qué? Sé para gerar desconforto, desejos
insatisfeitos? Educacdo, s6 para 0s meninos, como preconiza o talibd. A
menina Malala que o diga® [...] (ROCHA, 2017).

Pelas cronistas estarem nesse lugar social, como mulheres, a sua visdo impacta muito
esse campo do feminino, pluralizando as opinides dentro dos jornais. Por se fixarem nesse
lugar de exposicdo, a sua cronica se torna ferramenta para alcancar um dizer, que tem
capacidade de modificar os sentidos sobre determinados cenarios (CERTEAU, 1982). Nesse
caso, as escritoras demonstram ter dominio de seu campo de atuacéo, ressignificando algumas
areas onde as escritoras transitam como o feminino, a literatura, o cinema, a musica, a
politica, o jornalismo e a cidade. Na pratica, cada escritora vai abordar o tema de género em
sua “area”, e ¢ o exemplo que vemos nas cronicas de Vitéria Lima, ao retratar a literatura e o
cinema na concepcao feminina, questionando a representacdo das mulheres nesses campos.
Além disso, destaca 0 movimento Mulherio das Letras, que reine mulheres escritoras para 0

debate da escrita feminina em todos os campos literarios.

[...] O cinema e a literatura j& nos apresentam milhares de relatos desta
ordem, mas nunca fomos colocados diante do exército de mulheres
guerreiras na contemporaneidade. A ndo ser no mundo maravilhoso dos
comics. Mulheres comuns, sem superpoderes, nem transvestidas de homens
(como é o caso de Joana D’Arc). Aqui no Brasil temos uma Maria Quitéria,
uma Anita Garibaldi, ou uma Maria Bonita, mas essas sdo figuras isoladas
na histéria que se destacam pelo inusitado de seus papéis. Os relatos que
conhecemos sdo assim isolados e raros. Ou entdo, ha aquelas fugiras miticas
da histéria universal, como as amazonas, cuja propria existéncia é
questionada pela Histéria e permaneceram no plano do extraordinario, do
fantastico porque desmentem tudo que foi convencionado como sendo
préprio da natureza feminina®! (ROCHA, 2017).

[...] Com esses versos, que pesquei na internet, dou inicio a este meu registro
do Mulherio das Letras, (pessoal e intransferivel) que aconteceu entre os dias
12 e 15 de outubro, nesta cidade, congregando em torno de 500 mulheres,
entre romancistas, poetisas, cronistas, contistas, jornalistas, blogueiras,
quadrinistas, professoras, artistas plasticas, que circulam pelas letras e pelas
artes de todo o Brasil. Um momento muito importante para ensejar
oportunidade e visibilidade a quem ja a tem e a outras que estdo buscando
seu espago neste universo tdo multiplo e vério e, também, porque ndo dizer,
as vezes tdo excludente. O advento da internet democratizou muito a
publicacdo de livros, mas ainda se pena muito para chegar ao publico que se
quer atingir e um encontro como este € uma janela escancarada para o Brasil
e para 0 mundo® [...] (ROCHA, 2017).

30 Cronica: As aguas de marco, de Vitéria Lima. Publicada no Jornal A Uni&o em 15 de margo de 2017.
31 Cronica: A mulher e a guerra, de Vitoria Lima. Publicada no Jornal A Unido em 25 de outubro de 2017.
32 Crénica: O Mulherio das Letras, de Vitdria Lima. Publicada no Jornal A Uni&o em 18 de outubro de 2017.
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Assim, as escritoras instituem um lugar de representacdo de género ndo somente nos
jornais, mas na esfera publica, dialogando sobre a presenca das mulheres no &mbito social e
produzindo novos discursos, a partir de uma representacao positiva das mulheres (ARRUDA,
2002, p. 142), neste caso, no cinema e na literatura. Mas essa caracteristica pode aparecer em

outras categorias, como no cotidiano e nas escritas de si.

5.2 COTIDIANO

A partir da interacdo da comunicacdo com a cultura, pode-se perceber as “formas de
agir e pensar do outro”, como cita Pereira (2007, p. 66), se olharmos para o cotidiano como
um espaco de producdo de fatos sociais. Cada individuo vai pensar e descrever as formas da
vida cotidiana a partir de seus proprios signos, formando o que o autor chama de
cotidianidade. Para cada autora, a cotidianidade vai se destacar como as “tematicas”
abordadas nas publicacdes, aqui analisadas. Mas como essa relacdo é formada a partir da
producdo da cronica?

Para pensarmos as publicacGes, é necessario nos voltarmos para o olhar individual de
cada cronista. Caracterizado por suas subjetividades, as escritoras se articulam, se relacionam
e colaboram para a sociedade de uma maneira distinta, a partir de suas vivéncias de mundo,
da troca com o outro, dos afetos, interesses e questbes. Para atender essa demanda de
producdo de sentidos, elas vdo desenvolver uma linguagem especifica, que pode extrair uma
“objetividade social”, segundo a compreensdo de Correia (2005), a luz das ideias de Schutz.
Essa objetividade seria a forma das escritoras conectarem seus argumentos pessoais aos
significados da vida cotidiana, alcancando outros individuos, com formacdo cultural
diferentes.

De acordo com Correia (2005), o mundo da vida se constitui em um conjunto de
significados que, através do acumulo de experiéncias vividas e de construgdo de simbolos,
contextualizam a realidade cotidiana. Através dessa compreensao, o individuo é capaz de se
comunicar com o outro, passando por um processo de identificagdo comum, o que torna sua
perspectiva intersubjetiva, uma visdo objetivamente social (compreensivel para diferentes
grupos culturais). Assim, as cronistas fazem essa interlocucdo de suas ideias, conectando esse
saber (advindo da experiéncia pessoal) aos acontecimentos, gerando sentidos sociais no

cotidiano.
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Mas essa visdo ndo pode ser estabelecida de forma isolada, ja que, a partir das
experiéncias de outros, os significados, a realidade e os simbolos podem ser distintos. Mas
essa interpretacdo forma realidades multiplas, que percorre a cotidianidade, em diferentes
formas de visualizar os acontecimentos. Por isso, é tdo importante nos voltarmos ao olhar da
crbnica na imprensa, pois é através dessa concepcdo particular que as mulheres estdo
construindo os sentidos da produgdo do cotidiano nas paginas dos jornais.

No jornal, esses processos comunicativos sdo limitados pois ndo possibilitam a total
compreensdo da subjetividade do outro (CORREIA, 2005), mas podem gerar espacos
possiveis para uma sociologia de interpretacdo de experiéncias e compreensdes das realidades
em sua volta. A partir disso, pode-se confirmar a importancia da comunicagao em seu papel
de articulador social das diferencas simbdlicas, transformando os significados pessoais e
subjetivos em uma relacdo signica conjunta.

A linguagem vem para quebrar essa deficiéncia comunicativa, transformando essa
dualidade de interpretacBes em uma maneira objetiva de comunicar uma subjetividade. E uma
etapa de desmistificacdo de experiéncias do outro, de conceituacGes e padronizacdo de
técnicas capazes de traduzir os significados gerados nos contextos sociais. Nesse processo, a
compreensdo se estabelece como uma fase de possibilidades de interferéncia da experiéncia,
mas que, para Schutz, ndo tem efeito sob a subjetividade do ouvinte.

Na pratica, as cronistas desenvolvem caracteristicas individuais, com aspectos, ritmo,
linguagem e tematicas que se destacam nas paginas analisadas. Apesar das crbnicas terem
uma amplitude tematica variavel, as escritoras constroem uma identidade textual, a partir
disso, observam o cotidiano e o interpreta a sua maneira. Para cada uma das mulheres,
existem tematicas centrais que perpassam as cronicas analisadas: Ana Adelaide se destaca
pela producado de sentidos sobre o0s espacos que convive (a cidade, a casa, o feminino); Vitéria
Lima aborda primordialmente as artes (literatura, cinema, musica); e Joana Belarmino se fixa
no debate sobre a politica, cidadania e o jornalismo, majoritariamente.

Isso ndo quer dizer que outros temas ndo sdo discutidos nos textos, mas a partir da
leitura do corpus, analisamos essa identidade central. Desses tdpicos, podemos pensar a
construcdo do cotidiano, através das crénicas, discutindo como pensam 0s espagos, as artes, a
politica e o jornalismo. Algo marcante na escrita de Ana Adelaide Peixoto nesse recorte da
pesquisa é justamente o fato de ela conseguir abordar tematicas diversas, com algo em comum
nas cronicas, que é a descri¢do espacial, de uma época, de um lugar, e de si mesma, seja o
tema qual for. Chamamos aqui como a “semidtica dos espagos”, pois seus textos direcionam

para uma percepcao das dimensdes, como no exemplo a seguir:
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[...] Fico intrigada de ver as casas dos professores em Paris — quanta
simplicidade! Nathalie morava assim, veste-se desprovida de qualquer
supérfluo, cozinha uma ceia natalina frugal — um frango com castanhas e sé.
Nada de tanto fuzué como nés aqui no Natal e na vida. Nathalie anda de ca
para l& em Paris; trabalha, senta no parque, divaga, encontra 0 marido,
passeia na Bretanha, molha os pés, mergulha, cuida das flores, olha o
infinito...Simples assim. E nesse olhar/viver como um flaneur, o espectador
vai participando dos temas abordados no filme: separacdo na meia idade,
ninho vazio, perdas, morte, reencontro consigo mesma, liberdade, ter um
gato de repente, e tantos outros assuntos mundanos ou ndo. Eis a vida! E a
filosofia!*® [...] (PEIXOTO, 2017).

Nesse caso citado, a autora comenta sobre sua percepgao ao assistir ao filme Opera do
Malandro (1985), onde conta suas perspectivas e consequentes memorias que teve ao
contemplar a obra. Seu texto € cheio de referéncias musicais, de outros filmes, de lembrancas
do seu tempo de adolescéncia nos anos 70 e 80. Mas perceptivelmente, sua narrativa remonta
um espagco, através da contemplacdo de suas lembrancas, da descri¢do das cenas do filme, das
cidades que ali existem. Dessa maneira, podemos destacar a visdo da autora ao sensivel para
as emoc0Oes que remetem a um lugar, perceptivel através desses elementos. Outro exemplo,
neste sentido, é a cronica De Festejos & de Melancolia, onde Ana Adelaide descreve alguns

cenarios em torno da sua “comemorac¢io” de ano novo.

[...] Ainda estou a comer peru de Natal. Ainda a tomar Espumante e Gin
tbnica, vindo das terras Galesas. Pensando na nova temporada de Outlander.
E fervendo de calor do verdo que se anuncia ja quente. Fora do ar do
noticiario pois sdo tempos de rua. Vai e vem. A Praia do Bessa cheia de
sargacos, me deixo embriagar pelo cheiro de maresias da infancia. Da Praia
do Poco e de Formosa. Saudades dos meus queridos que se encantaram. E de
tantos outros igualmente queridos. O Farol do Bar das Meninas. O meu
farol! Sem rumo® [...] (PEIXOTO, 2017).

Isso nos indica que a visao da autora para um cotidiano cheio de lembrancas, € movido
pelos sentidos, visdo, audicdo e olfato, que a faz sensivel a perceber os detalhes da vida
cotidiana e a trazer, em sua escrita, esses elementos de uma maneira tdo forte. Na medida que
tece suas reflexdes, constroi essa percepgdo, dialogando com suas experiéncias passadas,

gerando sentido a uma realidade espacial, que para outros, pode ter um significado diferente.

33 Cronica: O que esta por vir, de Ana Adelaide Peixoto. Publicada no Jornal O Contraponto em 20 de janeiro
de 2017.

34 Cronica: De Festejos & de Melancolia, de Ana Adelaide Peixoto. Publicada no Jornal O Contraponto em 29
de dezembro de 2017.
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Mas, salientamos que essa ndo é sua Unica caracteristica, mas sim a mais evidente, por isso
destacamos nessa leitura.

Para Joana Belarmino, o cotidiano perpassa a reflexdo sobre as praticas jornalisticas,
sobre a cidadania, de um modo geral, debatendo questdes como o ciberativismo, cegueira e
politica. Os seus textos partem de uma perspectiva mais rigorosa do cotidiano, destacando os
pontos fracos, criticando o modus operandi social, como um protesto sobre as temaéticas das
quais mantém uma autoridade e persuasdo. Em quase todas as cronicas analisadas partem
desse mesmo ponto de vista critico, como uma forma de apontar os equivocos, descrever 0

que a incomoda e desabafar.

[...] Como pessoa cega, aferrada ao mundo da escrita, como pessoa que
sempre leu e escreveu em braille, como uma pessoa que dedicou seus anos
de doutorado a pesquisar as potencialidades do braille, ou, por assim dizer, a
forca do relevo dentro da cultura da escrita, preciso dar resposta a esse
debate, para que se compreenda a importancia desse encarte em relevo que
agora A Unido entregara as pessoas cegas na Paraiba. O método de leitura e
escrita das pessoas cegas foi inventado e divulgado pela primeira vez, em
1929, quando o jovem cego francés, Luis Braille deu a conhecer seu invento
para os franceses do seu tempo. Cem anos depois, 0 método era reconhecido
e se expandia pela maior parte dos paises do mundo [...] As cidades do
mundo estdo atravessadas por coisas escritas. Cartazes, letreiros, placas,
panfletos, propaganda de toda ordem para leitura direta de quem enxerga. O
braille, por sua vez, virou artefato de luxo, que s6 pode ser consumido ou
nos livros didaticos, que nem sempre chegam na hora certa, ou por pessoas
privilegiadas que podem consumir novos produtos como os displays braille e
smartphones de alta performance® [...] (SOUSA, 2017).

Neste texto, a autora relata sua experiéncia em relacdo a leitura em braille e as
dificuldades de acesso a esse sistema de codificacdo. Relata sua perspectiva como pessoa cega
e uma necessidade por consumir os conteddos, mas sem sucesso. O fato central estd no
lancamento de um encarte do jornal A Unido em braille. Desse modo, Joana Belarmino
denuncia suas dificuldades diarias, descreve sua indignacdo diante das barreiras ao seu redor.
Ela é uma observadora, uma escutadora e descreve seu ponto de vista a partir desse aspecto do
factual, do fluxo das noticias, se posicionando ativamente em suas reflexdes. Também é uma

militante politica e pensa o cotidiano a partir de uma perspectiva da memdria.

Num primeiro momento me senti como se tivesse regressado ao tempo em
gue minhas filhas ainda ndo existiam, se ndo nos meus sonhos. Era o Brasil
de 1985, quando eu e todos os da minha geracdo lutdvamos pelas direitas,
em comicios, que lotavam as ruas principais das nossas cidades. Foi s6 uma

35 Cronica: Ler em Braille, de Joana Belarmino. Publicada no Jornal A Uni&o em 3 de novembro de 2017.
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primeira impress&o, por conta da convocagédo da Associacdo dos Docentes da
UFPB, para o comicio pelas direitas que ocorrerd hoje. Estou num pais de
trinta e dois anos depois, em que minhas filhas existem como belas
mulheres, universitarias formadas, mées, somando comigo a luta por um pais
justo para seus filhos e para os filhos todos da geracdo posterior a ditadura
de 64. Estamos no Brasil de 2017, mas é como Se nosso corpo houvesse
regressado a 1985, ainda que agora usemos smartphones, Oculos
dimensionais, embora passemos parte do nosso tempo surfando em redes
sociais: Twitter, facebook, instagram® [...] (SOUSA, 2017).

Por sua formacdo jornalistica e toda a trajetdéria como pesquisadora da area e
professora universitaria, a escritora também vai dialogar com esses elementos para a producéao
de sua cronica. Nos textos, o mais recorrente € a analise das performances televisivas ou
digitais, que imaginamos ser os meios pelos quais Joana Belarmino mais consome noticias.

Ela, por sua vez, vai descrevendo suas sensacdes, seus argumentos sobre
determinados noticiarios, pautando principalmente sobre a cobertura da Rede Globo na
politica brasileira. “E como sorriem o0s nossos jornalistas! Diante das cAmeras e fora delas, e
ainda aproveitam o seu sorriso para uma vinheta. Nossos jornalistas também habitam o
mundo do perpétuo divertimento. Retalham os fatos, extraem o que ha de mais superficial
[..]*"”. Em outros temas, descreve a cidade a partir de um olhar de tragédia, baseados na

cobertura midiatica da violéncia e morte, como no exemplo da crénica A sina dos nossos dias:

[...] N&o, de h& muito eclipsou-se o espaco e 0 tempo da cronica tranquila,
leve, a escrita contemplativa da cidade num final da tarde, a crénica poética
da vigilia madrugadora, a cronica travessa do amanhecer do sébado, pleno de
sol, com o vendedor de camardes palmilhando a rua com sua voz de
baritono: “camarou, camarou, camarou”! Ndo ha amanhecer tranquilo, nio
ha fim de tarde, ndo ha noite nem madrugada, sendo o perpétuo longo dia
cerzido na crueldade dos acontecimentos. Ndo ha crbnica, se ndo na escrita
apressada de palavras a esmo, 0 carro que esmaga o corpo fatigado do
trabalho, a foice que desmantela crénios, a asa do avido esgrimindo com o
oceano, decapitacdes, decapitacdes, essa palavra tdo grande e tdo sangrenta,
enchendo dias e dias com a dura verdade dos seus acontecimentos® [...]
(SOUSA, 2017).

A politica é destaque nos discursos da cronica, desmistificando um ideal que a crénica
feminina pudesse ser algo passivo ou terno. Pelo contrario, pois mesmo quando mantém uma
abordagem literéria, as cronicas tratam de tematicas densas, de guerras, da historia de vida de

mulheres importantes na sociedade e de sentimentos intrinsecos. Sao reflexdes que geram

3 Cronica: O confisco da democracia, de Joana Belarmino. Publicada no Jornal A Unido em 21 de julho de

2017.

37 Cronica: O Mundo do Divertimento Perpétuo, de Joana Belarmino. Publicada no Jornal A Unido em 5 de
maio de 2017.

38 Cronica: A sina de nossos dias, de Joana Belarmino. Publicada no Jornal A Unido em 27 de janeiro de 2017.
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exposicdo e fragilidades. Mas essas caracteristicas sdo encontradas na crénica feminina
paraibana, com uma frequéncia majoritariamente alta, nas escritoras estudadas neste trabalho.
Vitoria Lima, por sua vez, mantém uma identidade literaria, conversando sobre o
cinema e outras artes. A escritora dialoga com tdépicos que fazem parte de sua vivéncia de
mundo, como a poesia, os filmes classicos, sempre contextualizando com fatos passados para
trazer ao leitor uma experiéncia de compreenséo do contexto de suas reflexdes. Dessa forma,
dialoga com as varias faces do cotidiano, interligando sua voz a elementos discursivos que
fazem sentido para ela e produz sentido para outros. No texto “A cronica e os cldassicos”, a
escritora faz uma interlocucéo sobre a importancia de ler os classicos da literatura mundial,

exemplificando os enredos com fatos da politica brasileira.

[...] Tivemos um exemplo recente disso nas gravacdes de conversa entre o
presidente do pais e um empresario corrupto, que tinha livre acesso ao
Palécio do Jaburu, morada do chefe do executivo. Desde que o presidente e
sua familia deixaram o Palacio da Alvorada para voltarem a antiga
residéncia do vice-presidente, (lugar onde nunca deveria ter saido), alegando
gue ouviam vozes, viam vultos pelos ambientes do Alvorada, que me
ocorreu que era tudo causado por uma consciéncia pesada, amedrontada, de
uma mente culpada e perseguida pela culpa. Dai em diante, foi a peca de
“Machbeth” que me ocorreu como o perfeito objetivo correlato entre o que
sofre o usurpador/traidor/conspirador Macbeth e o que experimentou o atual
presidente do Brasil, que saiu correndo do cenario que Ihe parecia hostil e
voltou para a casa que antes ocupara, por direito. E como se ndo se sentisse
direito de habitar o palacio presidencial. Algo semelhante sofre o rei
Macbeth da Escécia, depois de usurpar o trono do rei Ducan com a
conivéncia de seus pares. E a propria rainha, a Lady Machbeth, que Ihe diz:
“Es homem? Tudo nio passa de uma visdo criada pelo teu medo.” (Ato III,
cena IV)* [...] (ROCHA, 2017).

A autora também vai conectar sua visdo do cotidiano com 0s espacos que Vive,
escrevendo sobre a cidade, o bairro de Miramar, onde mora hé anos, sobre as dificuldades no
transito, sobre as relagdes com as pessoas a sua volta. Um exemplo disso € a cronica “As

cidades mudam”, onde Vitoria vai relembrar a cidade de Joao Pessoa no passado, comparando

como é a sua experiéncia local no presente.

[...] a cidade onde eu moro ha quase 50 anos vem mudando muito os seus
rumos, 0s seus caminhos. Quase que a desconhe¢o. Hoje, tenho dificuldade
de chegar a lugares que costumava frequentar quando aqui cheguei, vinda de
Campina Grande. Lugares famosos, tradicionais também se deterioram a
ponto de ndo podermos mais frequenté-los. Vi no jornal do Gltimo domingo,
3 de setembro, fotos da Praca Rio Branco, no centro da cidade, que
frequentei muito, ha bem pouco tempo, principalmente para cantar e dangar

39 Cronica: A cronica e os classicos, de Vitéria Lima. Publicada no Jornal A Unido em 28 de julho de 2017.
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aos sébados, quando aconteciam as rodas de choro e samba do Sabadinho
Bom. Na reportagem de hoje, fico sabendo que a praga esta deteriorada, com
as lajotas se soltando, suja, pixada, literalmente entregue as baratas e aos
pombos. E aquela foi uma praca que, por algum tempo, promoveu 0
reencontro da populacdo com o Centro Histérico da cidade. Naquelas
imediacBes, também, havia trés cinemas que convidavam as pessoas a
frequentar o centro da cidade. Hoje ndo tem mais. Além das igrejas, que sdo
muitas, histdricas e ricas naquela area [...] (ROCHA, 2017).

Observamos que esses elementos sdo parecidos com os que identificamos na crénica
de Ana Adelaide Peixoto, que se conversam entre si, apesar de partirem de um ponto de vista
diferente, em seu contexto. As escritoras tocam no mesmo ponto, em muitas cronicas, mas
pensando a realidade a partir de perspectivas bem distintas. Elas se conectam com a formacéo
cultural, que ¢ individual, trazendo as memorias e referéncias de seu “mundo da vida” para
gerar um sentido naquilo que ela esta expondo.

Dessa maneira, pode-se afirmar que a interpretacdo do simbolo ndo se aplica as
significacOes da vida cotidiana, mas de uma juncdo de referéncias culturais capazes de gerar
sentido, a partir dos elementos aqui descritos. De uma maneira pratica, a compreensdo das
crbnicas ndo pode se dar de maneira objetiva e isolada. Mas consideramos que a identidade
textual de cada escritora € importante para entendermos como ela se articula mediante aos
acontecimentos e esse processo de articulagdo simbdlica se torna indicador de um
desenvolvimento de sistemas e ordens simbdlicos, capazes de modificar os sentidos de sua

comunidade.

5.3 ESCRITAS DE Sl

Em um olhar para a construcdo historiografica, além de tudo que ja observamos,
partimos para perceber como as cronicas analisadas afirmam as trajetorias aqui estudadas.
Esta analise a luz de Certeau (1982), percebe os discursos sobre o passado, que transpassam a
descricdo do cotidiano, e deixam o0s registros da historia de vida das mulheres escritoras. O
uso da memoria, como recurso de contextualizacdo para gerar sentido nas produgdes textuais,
vai enriquecer também este ponto, onde as escritas de si aparecem. Ela se torna elemento
importante para a construcdo da cronica, ao reorganizar as informacgdes a serem interpretadas.

Os discursos pautados nas experiéncias de vida, nas percepcfes pessoais e na escrita
da histéria (quase biogréafica), revelam a subjetividade eminente da escrita feminina na

imprensa paraibana, ao representar a realidade de mulheres que participam ativamente desta
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comunidade, que vivenciam sua cultura, em detrimento as problematizacbes da vida
cotidiana. Ao mesmo tempo, essa construgdo discursiva ndo somente interessa ao “mundo
feminino”, mas vai sendo significado por outros publicos (CERTEAU, 1982, p. 54), na
medida que as escritoras tocam pontos chave da interpretacdo dos fatos.

Dessa forma, ao passo que contam a histéria de suas vidas, valorizam discursos,
produzindo sentidos, ndo somente para a sua trajetéria como mulher e escritora, mas também
aos acontecimentos que estdo sendo interpretados. Assim, na medida que remetem ao
passado, contextualizam o presente através da pratica da escrita, em um movimento de
compreensdo que gera discursos. Essa producdo é o que Certeau (1982, p. 51) vai chamar de
“processo de significacdo”, adotando a escrita como uma forma de preencher as lacunas
histéricas e dar sentidos a elas, utilizando o imaginario e a ideologia para modificar as
percepcOes da realidade, ja estabelecidas.

Esse processo acontece a partir de um lugar, e neste trabalho discutimos justamente o
lugar da mulher dentro dessa construgéo. E para compreendermos esse lugar de significacéo,
também importa entendermos a sua trajetoria de vida. Arruda (2002), por sua vez, vai destacar
que este lugar da mulher na escrita é capaz de fortalecer as suas representacdes sociais, se
tornando parte do processo de construgdo discursiva, como autoras, e a0 mesmo tempo,
produtos de representacdo, na construcdo textual. Neste contexto, cabe a n6s destacarmos o
corpus que exemplifica essa relacdo da escrita feminina na interpretacdo da historia de si e
dos outros.

Nas cronicas em destaque, percebemos que as narrativas perpassam também essa
perspectiva das escritas de si, além de outros topicos como género e cotidiano. A parcela de
publicacdes retne, em um so texto, todas as caracteristicas evidenciadas neste debate, e nos
interessa fazer esse paralelo, desta vez, com a sua histéria de vida, nos voltando também a
construcdo dos perfis e consequente andlise das entrevistas. Dessa forma, seguimos
dialogando os significados textuais com a producdo da histéria oral, realizada a partir da
pesquisa de campo, ja explorada.

Um traco que identificamos na crdnica de Joana Belarmino é a construgdo narrativa a
partir de memdrias da infancia. A todo momento, a escritora vem resgatar esses elementos
para produzir sentido ao seu texto, revelando fatos de sua vida, neste periodo, a partir da sua
concepcao. Na construcdo de seu perfil, a escritora relata a sua infancia, na forma simples
como viviam, da sua visdo de mundo diante das experiéncias de descobertas, da formulagéo

dos simbolos em sua vida. Nas crénicas, isso aparece de uma maneira peculiar, evidenciando
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mais tracos e detalhes dessa época. A primeira que observamos é a construcdo da figura de

seu pai, como Joana o enxergava, como lembra dele.

Nessa hora, e por todo o tempo que durar a ceriménia, eu me lembrarei do
meu pai, das suas maos trémulas, do seu cigarro de fumo de rolo, da sua
asma, das horas de fim de tarde em que eu lavava os seus pés, depois da lida
na roca, do jeito que ele tinha de brincar comigo, imitando a voz do carteiro,
diante do portdo fechado. Me lembrei do medo que o meu pai tinha dos
comunistas, me recordarei da tristeza que Ihe assolava os olhos, em todo o
fim de colheita, quando contava o dinheiro que havia apurado, para levar a
casa do fazendeiro, que era o fiador de tudo que ele havia comprado durante
0 ano: agucar, café, sabdo, bolacha canela para as criancas, e 0 seu fumo de
rolo. Me lembrarei de um dia longinquo da minha infancia, e da raiva do
meu pai, entre apressadas respiracdes asmaticas. O fazendeiro o tinha
expulsado das terras, porque minha mée havia votado num politico diferente
daquele que o fazendeiro pedira a meu pai para que ela votasse. Naquele dia,
mastigando a sua raiva, meu pai soube que gosto tinha a injustica, ainda que
precariamente, conheceu 0 amargo da situacdo em que vivia, vendo suas
horas, seu suor, sua forca, a custo da subserviéncia e da servilidade® [...]
(SOUSA, 2017).

Neste texto, a autora descreve sua expectativa para a entrega do titulo de Doutor

Honoris Causa, concedido ao ex-presidente Lula (mas que néo foi entregue), na Universidade

Federal da Paraiba (UFPB). Diante deste acontecimento, a escritora vai produzir uma série de

significados, centrado no que aquele titulo representa para ela e para a sua familia, ao politico

que se tornou simbolo de luta e resisténcia de milhares de sertanejos. Além de evidenciar a

sua participacdo no campo de militancia politica, desde muito jovem. Outra crénica que vai

falar de um diferente aspecto, agora da fase escolar, ¢ “A can¢do mais bonita”, que remete ao

periodo em que escrevia musicas com o seu colega no Instituto dos Cegos Adalgisa Cunha.

[...] Uma carreira discreta, com um grupo seleto de f&s. Todos os seus
amigos do Instituto dos Cegos Adalgisa Cunha, casa que guarda talvez, o
maior arsenal das memdrias das suas cangdes, amigos mdultiplos que foi
fazendo ao longo da vida [...] Assisti da plateia, com lagrimas teimosas no
canto do olho e um sorriso do tamanho do mundo. Vibrei como quando
éramos amigos de infancia, compondo juntos nossas primeiras can¢Ges com
rimas previsiveis e sempre encerradas em d6 maior. O show de Beto foi um
culto a amizade, a diversidade, sobretudo foi um poema vivo da sua historia,
que tera sempre um tom de docura e de generosidade* [...] (SOUSA, 2017).

40 Cronica: O homem e seu titulo, de Joana Belarmino. Publicada no Jornal A Unido em 11 de agosto de 2017.
41 Cronica: A cancdo mais bonita, de Joana Belarmino. Publicada no Jornal A Unido em 17 de novembro de

2017.
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Outro aspecto, é a inscricdo das experiéncias cotidianas, a partir da exposi¢do dos
sentimentos e sensagdes. Isto é algo comum na identidade das trés cronicas aqui estudadas e
esses elementos ndo sdo dissociados, diante da préatica da escrita. Na medida que escrevem
sobre os acontecimentos, escrevem sobre si, sobre memdrias e sentimentos, sobre anseios,
sobre a sua trajetéria. Por isso, muitas vezes, visualizamos 0S mesmos textos para
exemplificar aspectos distintos. S8o caracteristicas que ndo podem ser analisadas
separadamente. Diante disso, podemos conferir as expectativas de Joana Belarmino diante o
novo ano que se aproxima, texto que revela os seus sentimentos em relacdo ao cotidiano,

nesta época do ano.

Chega o fim do ano e a gente se pega tentando fazer balangos, olhar para
trés, prever o que serd amanhd, como estaremos semanas ap6s havermos
espocado a champanhe do ano novo. Champanhe? Eu ndo beberei nenhuma
taca. Literalmente, sou uma pessoa que ddi, todos os dias, desde que
comecou esse desmantelamento das estruturas politicas, econdmicas,
culturais e sociais do pais. Sou uma pessoa que doi, e por isso talvez minha
sintese da historia brasileira dos ultimos trés anos seja assim meio apressada,
com lacunas intensas e provavelmente algumas palavras fora do lugar, outras
desafinadas, como numa espécie de Opera em que ndo ha sincronia, nem
regéncia® [...] (SOUSA, 2017).

[...] Guarde o seu livro de autoajuda, feche aquela gaveta onde num
caderninho novo em folha fez as suas metas para 2017. Deixe intacto, o
calendario da sua mesa de trabalho. Contemple por algum momento 0s
segundos passando. Tente olhar para os acontecimentos como grande
molhos de fatos entrelagados, olhe para a sua duragdo no espago, tente
encontrar o fio emaranhado onde tudo isso comegou. Faga um acordo
consigo mesmo e abandone essa ideia de ano novo. Lave a cara e olhe para a
realidade como ela é, essa grande agora onde 0s acontecimentos precipitam-
se, trazendo cada um, a marca do gesto de alguém, de um grupo, de uma
coletividade. Entenda de uma vez, ndo ha novo tempo, se ndo na trilha da
tevé. O que ha é somente 0 momento presente, pedindo sua atencdo, sua
escolha, sua intervencdo® (SOUSA, 2017).

Da mesma forma, Ana Adelaide Peixoto conversa com os textos de Joana Belarmino,
retratando as expectativas sobre esse periodo do ano, que remetem a uma melancolia, as
lembrancas e a reflexdo dos fatos que aconteceram no ano que se finda. Isso demonstra um
dos aspectos da cronica, que é a descri¢do do cotidiano, a partir de um aspecto muito peculiar
e individual. A todo o tempo, as escritoras vao estar imprimindo a sua viséo de mundo de

maneira particular, conservando seu estilo e conceito, que séo as identidades remetidas a cada

42 Cronica: Cartografia de um pais desmontado, de Joana Belarmino. Publicada no Jornal A Uni&o em 15 de
dezembro de 2017.

4 Cronica: Um, dois, trés, feliz ano novo, de Joana Belarmino. Publicada no Jornal A Unido em 6 de janeiro de
2017.
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uma das cronistas analisadas. Em uma comparagéo textual, observamos que Ana Adelaide

Peixoto vai destacar outros elementos, diante da sua reflexdo sobre “o fim do ano”.

Final do ano. Tempos em que algumas pessoas se angustiam. E que outras
dizem que sdo datas como outras quaisquer. Sou do primeiro time. Mas ja
dissipei a angustia. Hoje mais ndo. Entrego-me aos ventos festivos.
Confraternizo. Mais ainda comigo mesma. Aproveito. Vou ao mar,
mergulho, e saldo o horizonte. E brindo a vida. Seja ela qual for. Como
posso, a que foi possivel re-inventar, digo, como um mantra. [...] Sim, fico
melancolica com os festejos. Diria que, até triste. A gastura do vivido. Do
irreversivel. Das saudades infinitas. Mas, do topo de quem ja viveu uns anos,
me entrego a abstracdo. Ao mistério. Ao imensuravel. [...] Que venha 2018!
Pode vir quente que eu estarei fervendo. A beira mar! Feliz ano novo!*
(PEIXOTO, 2017).

Outro aspecto das escritas de si nos textos de Ana Adelaide Peixoto é a narrativa de

comportamentos, qualidades, dificuldades. Assim como na construcdo do seu perfil, onde

relata algumas questdes de sua vida, como a dificuldade com a rotina de trabalho, a falta de

uma pré-disposicdo em planejar a longo prazo ou desejar grandes mudancas, nas narrativas

isso também se revela. Estas caracteristicas reveladas pela propria autora denotam um

movimento de exposi¢do, o “deixar ser vista” por seus leitores. E um reconhecimento de si

mesmo, em uma acdo de produzir sentidos para os questionamentos e conflitos internos. A

cronica “Prés & Contras”, mostra bem esse aspecto.

Tenho dificuldade para...\VVender casa, tomar grandes decis@es. Burocracia. Ir
a reparticdes. Lidar com bichos, baratas, timbus, gato e cachorro. Ser prética
e objetiva. Ter foco. Correria. Organizar as planilhas. Saber o que fazer.
Manter o carro limpo. Comprar o essencial. Pagar contas. Tragar metas. Ir ao
centro para resolver pepinos. Fazer dieta. Ndo beber quando o médico
proibe. Fazer exercicios. Fazer exames. Enfrentar transito. Andar de
elevador. De avido [...] Tenho facilidade para... Ndo vender casa. Tomar
pequenas decisbes. Anarquia. Ser sonhadora e pensativa. Dispersdo. Deixar
tudo voando. N&o saber o que fazer. Ter o carro sujo e cheio de coisas.
Comprar supeérfluo. Adiar coisas. Ir ao centro resolver coisinhas. Andar a
esmo e depois me perder. N&o fazer dieta. Beber cerveja gelada antes do
almoco e vinho nas noites chuvosas. Ficar no sofa. Viajar sem pensar que
estou no avido. Falar. Escrever® [...] (PEIXOTO, 2017).

Outro aspecto em comum é a construcdo espacial, de tempo e lugar, onde as escritoras,

ao abordar determinados temas, vao se remeter a memoria de lugares por onde passou, ou a

4 Cronica: De Festejos & de Melancolia, de Ana Adelaide Peixoto. Publicada no Jornal O Contraponto em 29

de dezembro de 2017.

4 Cronica: Pros & Contras, de Ana Adelaide Peixoto. Publicada no Jornal O Contraponto em 06 de janeiro de

2017.
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um tempo no passado. Podem também expressar seus desejos de viver uma experiéncia
especifica. Ana Adelaide Peixoto aborda isso muito bem na producdo de sua cronica, quando
cita sua vontade de aprender uma terceira lingua, a francesa. Em seu perfil, a escritora
menciona esse desejo, de uma forma sutil. Na cronica “O que esta por vir”, a autora expressa

esse sonho, mas que segundo relatado nas entrevistas, acredita ndo ter mais tempo de realizar.

Saio do cinema querendo falar francés, filosofar, morar em Paris, passear nas
montanhas da Franca, perambular pelos Jardins des Tuileries, pensar na vida
em portugués mesmo, mas com certeza dizendo Bonjour! As francesas me
seduzem. Huppert me encanta. E esse modelo de vida, que jamais sera o0 meu
(ndo d& mais tempo), também me faz pensar na singeleza de que é feita a
vida. Mas ndo s6!“® (PEIXOTO, 2017).

Nas cronicas de Vitdria Lima, as narrativas do seu passado sdo construidas a partir
desse mesmo movimento. Algo no cotidiano expressa-se diante da autora e isso a faz recordar
memorias passadas. Para a producdo textual, esses elementos sdo importantes para gerar
sentido ao debate. Dessa forma, as cronistas inscrevem a sua trajetéria de vida, deixando os
rastros das suas experiéncias, enquanto expressam a sua Visdo sobre determinado fato
presente. Na cronica “Jornal de Domingo”, a escritora detalha suas leituras aos jornais locais,
descrevendo as suas sensacOes e memorias sobre os editoriais que acabara de ler. Dali,
visualizamos alguns fatos da vida da autora. Em outra cronica, “Ode a amizade”, Vitoria
Lima faz esse mesmo movimento, ao prestar uma homenagem a uma amiga escritora,

abordando a sua obra que havia acabado de ser langada.

Comeco pela crbnica de Martinho Moreira Franco, que me fez viajar a ja
longinqua adolescéncia. Nasci no Recife, em meados dos anos 1940, mas
minha familia logo mudou-se para Campina Grande, na Paraiba, onde meu
pai foi trabalhar. Mas meus pais ndo nasceram nem na Paraiba nem em
Pernambuco. Ambas as familias eram oriundas de Alagoas. Meus tios e avds
maternos ainda moravam em Macei6 e era para la que debandavamos nas
férias de fim de ano, Semana Santa, ou nos feriados mais longos. Tinhamos
saudades do mar e da comidinha que minha avé invariavelmente mandava
preparar para nos: era sururu no leite de céco, siri, carapena frita, frutos do
mar, que a nossa fiel Ana ia comprar no Mercado Publico todos os dias. E
suco de mangaba, que, na época, ndo tinhamos acesso em Campina Grande*’
[...] (ROCHA, 2017).

[...] Eu também morei em S&o Paulo, em 1970, no Ipiranga, ja na saida para
a Via Anchieta. Foi um tempo muito dificil para mim, timida, matuta, vitima
de bullying por causa do meu sotaque nordestino. Tenha deixado marido e

4 Cronica: O que esta por vir, de Ana Adelaide Peixoto. Publicada no Jornal O Contraponto em 20 de janeiro
de 2017.
47 Cronica: Jornal de domingo, de Vitéria Lima. Publicada no Jornal A Uni&o em 22 de fevereiro de 2017.
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filho de meses na Paraiba, para cursar uma pos-graduacao na USP. Foi muito
sofrido, mas proveitoso também. Quando voltei para a Paraiba, para a minha
familia e para a UFPB, logo comecei a dar aulas de literatura americana, o
foco da minha especializacdo. Foi nessa época que conheci Vilani, e somos
amigas até hoje. Logo depois fui fazer mestrado nos Estados Unidos e ela foi
para Floriandpolis, pelo mesmo motivo. E assim, a vida tem nos conduzido,
através dos caminhos da mdsica, da literatura, do cinema, gostos
compartilnados com fervor. Beatles, Chico Buarque, D. H. Lawrence,
Caetano Veloso, sdo alguns dos nossos amados artistas® [...] (ROCHA,
2017).

Estes foram os tdpicos relacionados as escritas de si, que verificamos como padréo e
recorrentes, entre todas as cronicas do corpus desta pesquisa. Na medida em que as escritoras
expdem suas inquietacdes e vivéncias, permitem que algo que é privado, que se manifesta
com exclusividade no dmbito da subjetividade, se torne publico, garantindo um espago que
permite a valorizagéo do relato (CORDE, 2013) das mulheres nos jornais impressos.

Estes relatos contribuem para pluralizar as visdes dos fatos cotidianos, ao passo que
permitem a construcdo de uma historiografia feminina, que se equilibra tenuamente em sua
producdo textual. A prética social da escrita foi, € e ainda sera, para as mulheres, e outros
grupos subvalorizados, um mecanismo de producdo de conhecimento, uma ferramenta para
transpor os discursos dominantes e uma fonte histérica das narrativas do passado,

contribuindo para a manutencdo de uma memdria do cotidiano, do feminino e da cidade.

48 Cronica: Ode a amizade, de Vitoria Lima. Publicada no Jornal A Unido em 7 de junho de 2017.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

No decorrer desta pesquisa, tive a satisfacdo de descobrir a histéria de muitas
escritoras paraibanas, por muitas vezes invisibilizadas na imprensa local, mas que constituem
importante papel dentro do cendrio cultural, onde se tornam protagonistas de suas proprias
trajetérias. Realizar este trabalho ndo foi um processo facil, por percorrermos outras
instancias cientificas, para além da comunicacdo e do jornalismo. Mas gracas ao auxilio das
teorias de género, os estudos sobre historiografia e subjetividade, pudemos possibilitar a
constituicdo desse trabalho.

Conhecer esse cenario de atuacdo tdo vasto na Paraiba possibilitou o reconhecimento
da inscricdo de trajetorias de vidas importantes, para a compreensdo de como a crénica
feminina se fixa no jornalismo local. A partir do seu entendimento da crénica como um
género misto, que abrange tanto o jornalismo como a literatura, que vem se modificando ao
longo dos séculos, principalmente se compararmos o modelo brasileiro com outros mundo
afora, percebemos o qudo plural essa linguagem pode ser na descricdo dos fatos da vida
cotidiana, que apesar de corriqueira, pode se tornar peculiar, a partir da visdo de um
determinado autor social.

As escritoras, nesse contexto, sdo muito mais do que interpretadoras do cotidiano, séo
atuantes em um mundo onde elas mesmas precisam ser interpretadas e compreendidas, ndo
em um sentido de inferiorizacéo dos discursos, como cita Arruda (2002), quando aborda sobre
a objetificacdo do sujeito. Mas sim, sobre como podemos pensar a formulacéo e concepgéo da
cronica feminina na imprensa paraibana, a partir de uma autoanalise, que elas fazem sobre
suas experiéncias de vida, seus sentimentos, seus anseios, seus sonhos, que acabam por se
tornar matéria prima para a criatividade na producdo textual. Ou seja, para que elas
compreendam o mundo, precisam compreender a si proprias.

Dada a importancia do resgate de nomes de mulheres que marcaram a histéria da
escrita na Paraiba, elaboramos uma densa pesquisa no passado, a partir de estudos ja
veiculados sobre a imprensa no século XX, buscando em investigacOes cientificas,
participando de congressos nacionais e internacionais, sempre discutindo sobre a escrita
feminina para que essa pesquisa tivesse um parametro do ontem e do hoje, ja que se trata de
um estudo que aborda o cenario em um momento do século XXI.

Esse ponto de vista possibilitou destacar nomes de diversas mulheres, muitas vezes
desconhecidas no meio jornalistico, e para minha surpresa, a imprensa paraibana possibilitou

a presenca de mulheres, sejam professoras, médicas, advogadas, jornalistas e etc., atuantes
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desde o século XIX, quando datam os primeiros registros. Assim como nesse periodo,
atualmente a inscricdo da histéria de mulheres escritoras ainda continua sem muita
visibilidade, exceto daquelas que ganham notoriedade, depois que abarcam no ambito
literdrio, com publicacdo de livros ao longo do tempo, ja que o jornalismo paraibano
possibilita 0 ingresso desse publico também no campo da literatura.

Com isso, foi possivel realizar uma busca nos principais jornais em circulacdo do
estado, tais quais A Unido, Correio da Paraiba, O Contraponto e o Correio das Artes, para
que fosse realizado um levantamento especifico sobre a presenca feminina na imprensa
paraibana. A partir dessa concepcdo, pode-se entender como atuam algumas escritoras
presentes nos referidos jornais, a partir de seu posicionamento nas paginas de opinido. Dessa
forma, pudemos encontrar as principais cronistas da imprensa local, atuantes no jornal A
Unido e em O Contraponto: Ana Adelaide Peixoto, Joana Belarmino e Vitoria Lima.

Articulando sobre como era possivel a crénica abordar a subjetividade, ao passo que
forma e informa os leitores, pudemos analisar os estudos de Certeau (1982) como ¢é
constituido esse cenario de sentidos, onde essas mulheres batalnam todos os dias para
conquistar mais espaco e notoriedade. Os discursos envoltos dessa producdo, perpassam por
tematicas que fazem parte da vida das escritoras, e por isso, Sa0 inseparaveis nesse processo
de compreensédo social, usando-se de referéncias culturais e ideoldgicas para contextualizar
suas afirmacoes.

A partir da formulacdo dos perfis, que se referem a trajetdria de vida das escritoras,
pudemos identificar sua identidade textual, sua histéria de vida, que posteriormente se
entrelaca com a sua escrita. Assim, compreendemos como esse caminho foi percorrido,
facilitando o entendimento sobre o contexto onde a cronica feminina paraibana passa a existir.
Cada elemento encontrado nos relatos das entrevistas realizadas com Ana Adelaide Peixoto,
Joana Belarmino e Vitéria Lima, que contam parte de sua histéria de vida, e experiéncias
marcantes que tem tudo a ver com quem elas s&o e com as suas narrativas estudadas nesta
pesquisa.

Nos voltando para a producdo textual em si, 0 corpus da pesquisa nos remete a uma
rica fonte de interpretacdo do cotidiano e de escritas de si como autoras. As cronicas vdo
destacar a percepcdo dos acontecimentos, a partir da formacdo cultural de cada autora,
formando o que chamamos de “processos de significacao”, segundo Certeau (1982). Esse
processo é individual e vai formar a identidade textual, tematica e narrativa das cronistas em

destaque. Nessa perspectiva, toda a concepcdo de cultura perpassa o dialogo e as reflexdes
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propostas nas publicagdes. Vao abordar sobre género, sobre cinema, musica, literatura, artes,
politica, como uma forma de perceber e explicar os fatos recorrentes de sua realidade.

Cada escritora tera seu modus operandi, mas estes temas vao se conectar, de alguma
forma, conversando entre si nas paginas dos jornais, pelas cronistas estarem expostas aos
mesmos noticiarios, a mesma cultura e a mesma cidade. Mas ha diferencas. A idade, as
experiéncias passadas, 0s anseios, 0s sentimentos, 0s gostos musicais, e etc. Mesmo assim, as
autoras brindam, algumas vezes, a chance de falarem de um mesmo assunto. S&o mulheres
que estdo posicionadas em um mesmo lugar, em uma mesma classe social, mas com
formag0es culturais distintas.

Para além da cronica, a constituicdo de um lugar de legitimacdo e quebra de
paradigmas foi possivel (e ainda €) gracas ao trabalho dessas mulheres, que rompem todos 0s
dias barreiras sociais e se inserem em um ambiente da verdadeira escrita da historia das
mulheres. Esses discursos, produzidos e publicados toda semana nos jornais locais, produzem
novos sentidos, que através da escrita, passam a existir no espaco e no tempo, tanto no
presente quanto no passado. A sua representacdo e representatividade €, sem medidas,
importante para a validacdo desse campo de atuacdo, onde mulheres no Brasil, e aqui na
Paraiba, estdo tendo a oportunidade de abordar temas que, em outros séculos, ndo teriam
espaco para tal.

A importancia dessa atividade, nesta concepcdo em que a pesquisa se situa, esta
justamente sobre os resultados dessa producdo textual, que ao longo da historia, vem nos
mostrando as transformacdes sociais possiveis gracas a escrita e a articulacdo de mulheres no
meio social. Essa organizacdo possibilita mudangas positivas e melhorias em campos onde a
mulher se encontra em desigualdade, principalmente se representadas diretamente nas
cronicas.

A partir desse espaco social, as mulheres pluralizam as visdes sobre o cotidiano, a
partir de seus préprios codigos e simbolos, se tornando protagonistas de suas proprias
historias narradas no jornal. Dessa forma, fortalecem os discursos femininos nos espacos
publicos, nos revelando, sob um aspecto critico da realidade, sua conexdo com 0s

acontecimentos do dia a dia.
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APENDICE A — Roteiro de Entrevista Semiestruturada

Roteiro de Entrevista Semiestruturada com as Mulheres Cronistas da imprensa
Paraibana

Universidade Federal da Paraiba
Programa de Pds-Graduagdo em Comunicagdo — PPGC/UFPB
Orientadora: Sandra Raquew dos Santos Azevédo
Pesquisadora: Maryellen Ingrid de Aradjo Badarau
Parte | — Identificacéo

1) Nome completo.

2) ldade.

3) Escolaridade.

4) Formacao.

5) Atuacéo profissional.
6) Endereco.

7) Contatos.

Parte Il — Sobre Trajetéria

1) Quando e onde nasceu?

2) Que lembrangas mantém da infancia?

3) Que elementos da infancia vocé traz até hoje?

4) Onde cresceu? Com quem conviveu?

5) Quais seus sonhos nessa época? Conseguiu realiza-los?

6) Que lembrancas mantém da fase escolar? Algo marcante?

7) O que vocé mais gostava de fazer na adolescéncia? Como foi essa fase da sua vida?

8) Quando ingressou na universidade? Que impressdes tem dessa fase da sua vida?

9) Quando decidiu seguir a profissdo?

10) Como se deu a descoberta pela literatura? E sobre a cronica?

11) Quando ingressou na imprensa paraibana?

12) Que relagdes vocé mantém com o jornalismo?

13) Que relagdes mantém com a imprensa paraibana?

14) Faz quanto tempo que vocé escreve para jornal impresso? Especificar.

15) Ja trabalhou em outra area? Qual?

16) O que considera importante na sua trajetéria? Experiéncias de vida.

17) Ja langou livros? Quais? E livro de cronicas?

18) Vocé se considera uma pessoa influente? Por qué?

19) Ja teve consequéncias praticas no cotidiano fruto de um texto publicado? Ex.
Resolucdo de problemas de infraestrutura, protestos, reconhecimento e etc.

Parte 111 — Sobre a cronica

1) Paravocé, o que representa a crénica no cotidiano?

2) Como vocé enxerga o seu papel de cronista dentro da sociedade?
3) Como se d& a producéo textual da cronica?

4) Que critérios sdo utilizados para definicdo da tematica?

5) Que relagdo vocé tem com a crbnica que escreve?

6) Em que obtém inspiracdo para producao textual?



7) Vocé segue uma rotina de escrita? Como €?

8) Vocé ja deixou de publicar algum texto? Por qué?

9) Que elementos a cronica deve ter para ser considerada ideal?

10) Que tipo de pauta estd mais proxima a vocé? Por qué?

11) Vocé costuma publicar as crénicas em outros meios? Quais?

12) Como ¢ a relagdo da cronista com o0s seus leitores?

13) Vocé ja recebeu algum tipo de reconhecimento pelo trabalho de cronista?

Parte IV — Sobre Narrativas de Si / Escrita feminina
1) O que é ser mulher para vocé?
2) O que é ser mulher cronista?
3) Que impressdes vocé tem da sua trajetéria como mulher no jornalismo paraibano?
4) Que atuacdo tem a mulher na literatura?
5) Como concilia as atividades pessoais com a rotina de escrita?
6) Em que medida vocé narra seu proprio cotidiano nas cronicas?
7) Como vocé acredita que isso impacta o social?
8) Que recursos de memoria vocé utiliza para lembrar de um fato do passado?
9) Vocé tem escritoras que as inspira?
10) Que outras mulheres vocé obtém inspiracao?
11) Lembra de outras cronistas atuantes na Paraiba? Pode cité-las?
12) Como vocé pensa a presenca da mulher na literatura e no jornalismo paraibano?
13) Como vocé pensa a imprensa paraibana?
14) Vocé observa alguma mudanca no jornalismo a partir do inicio de sua trajetoria até
hoje?



APENDICE B — Termo de Consentimento de Livre Esclarecimento

~ UNIVERSIDADE FEDERAL DA~PARAI'BA
PRO-REITORIA DE POS-GRADUACAO E PESQUISA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM COMUNICACAO

TERMO DE CONSENTIMENTO DE LIVRE ESCLARECIMENTO

Cumprimento a Sré/Sr° ao tempo em que solicito sua participacdo na Pesquisa sobre a presenca da

mulher na opinido do jornalismo paraibano, mais especificamente: a Presenca das Mulheres Cronistas

da Imprensa Paraibana. Tendo como objetivo principal investigar as producBes de sentidos nas

cronicas produzidas por mulheres, este estudo esta sendo realizado pela pesquisadora Maryellen Ingrid

de Araujo Badardu e financiado pela Coordenacdo de Aperfeicoamento de Ensino Superior - CAPES.

Aqui declara que sua participacdo nessa pesquisa é voluntaria e se dara por meio de entrevista em
cardter semiestruturada e em profundidade, a ser transcrita na integra e utilizada para analise
qualitativa dos dados da investigacdo. As informacBes contidas no resultante desse material serdo
publicadas junto com o trabalho de dissertagdo, evidenciando a autoria das informac@es prestadas e o
conteudo veiculado.

A participacdo dessa pesquisa ndo incide em riscos de qualquer espécie ao entrevistado e a sua livre
aceitacdo contribuird para a produgdo do conhecimento cientifico sobre o tema em que a pesquisadora
esta desenvolvendo: A presenca da mulher cronista na Paraiba.

Dessa forma, eu estou

ciente das condi¢Oes da pesquisa, acima mencionadas e declaro que participarei por espontanea
vontade, mesmo sabendo que ndo terei qualquer retorno financeiro por minhas contribuigdes. Este
documento é emitido em duas vias que serdo assinadas pelo participante e pelo pesquisador, ficando

uma via para cada um.

Jodo Pessoa, de de 2018.

Assinatura do Participante.

Assinatura da Pesquisadora.






