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MARQUES, Gutenberg de Lima. Conteudos pedagdgicos de canto em midias
sociais: aspectos e caracteristicas de videos no YouTube. 2021.
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RESUMO

Entre os diversos cenarios e contextos em que ha a presenca da Educacéo Musical,
este trabalho de conclusdo de curso visou entrelagar o ensino e aprendizado de
canto com praticas pedagogicas que acontecem nas midias sociais. O tema surgiu
do cenario, cada vez mais comum, de buscar no meio digital um conhecimento a ser
estudado, ou seja, o aprendizado e ensino online. O YouTube & compreendido
enquanto uma midia social de compartilhamento de videos, onde os usuarios podem
tanto assistir, quanto publicar conteudos online. Desta forma, este trabalho teve
como ponto norteador a seguinte questdo: como se caracterizam pedagogicamente
os videos mais visualizados no YouTube para o ensino de canto? E se materializou
através de uma pesquisa cientifica, buscando analisar as caracteristicas e aspectos
pedagogicos dos videos mais visualizados no YouTube para o ensino de canto. Mais
especificamente, este trabalho procurou identificar tendéncias no estudo da
pedagogia vocal no Brasil; discutir os processos de ensino musical nas midias
sociais; identificar os videos e canais sobre o ensino de canto que tenham os
maiores indicadores de visualizagao; caracterizar os videos selecionados e analisar
suas abordagens pedagogicas. A abordagem metodoldgica baseou-se na pesquisa
documental. Os videos publicados na plataforma YouTube foram tomados enquanto
fontes documentais. Para compor o corpus, foram selecionados dez videos sobre o
ensino de canto, com os maiores indices de visualizagdo e oriundos de canais
distintos. Foi possivel perceber que o ensino online apresenta caracteristicas
préprias que podem ser integradas em nossas praticas profissionais. As midias
sociais, a exemplo do YouTube, ja sdo utilizadas enquanto espago pedagdgico,
sendo entdo um local de trabalho e atuacgao profissional. Em relagao a analise dos
videos investigados, foi notério o foco dos conteudos em relagdo a técnica vocal e
habilidades vocais, sem estar necessariamente aplicadas a pratica musical de
repertorios. Ainda sobre os conteudos pedagodgicos dos videos, foi identificada,
enquanto recurso chave por parte dos professores canto, a realizagao de exercicios
vocais em bocca chiusa e de escalas em graus conjuntos utilizando vogais,
objetivando o aprimoramento da resisténcia e colocagdo vocal. Dessa maneira,
percebe-se que a compreensao da tematica do ensino de musica online e o
ambiente das midias sociais se faz cada vez mais pertinente para a Educacéao
Musical. Através deste trabalho, foi possivel contribuir na compreensdo dos
conteudos de videos publicados no YouTube, neste caso, os voltados ao ensino de
canto.

Palavras-chave: Educagao musical online. Pedagogia vocal. Midias sociais. Analise
de conteudo pedagdgico. YouTube.
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ABSTRACT

Among the different scenarios and contexts in which there is the presence of Musical
Education, this undergraduate thesis aimed to intertwine the vocal pedagogy with the
pedagogy practices that happens on social media. The theme emerged from the
increasingly common practice of searching on digital media for knowledge to be
studied, that is, online learning and teaching. YouTube is understood as a social
media for sharing videos, where users can both watch and publish content online.
Thus, this work had as a guiding point the following issue: how are the most viewed
videos on YouTube for vocal pedagogy pedagogically characterized? And it
materialized through scientific research, seeking to analyze the characteristics and
pedagogical aspects of the most viewed videos on YouTube for vocal pedagogy.
More specifically, this work sought to identify trends in the study of vocal pedagogy in
Brazil; discuss the processes of musical education through social media; identify the
videos and channels about vocal pedagogy that have the greatest visualization
indicators; characterize the selected videos and analyze their pedagogical
approaches. Documentary research was used as a methodological approach. The
videos published on the YouTube platform were taken as documentary sources. In
order to compose the corpus, ten videos about vocal pedagogy were selected, with
the highest viewing rates and coming from different channels. It was possible to
notice that online education has its own characteristics that can be integrated into our
professional practices. Social media, like YouTube, can be used as a pedagogical
space, thus being a place of work and professional performance. Regarding the
analysis of the investigated videos, the focus of the contents in relation to vocal
technique and vocal skills was notorious, without necessarily being applied to the
musical practice of repertoires. Still on the pedagogical content of the videos, the
predominance of vocal exercises in bocca chiusa and scales in joint degree, aiming
at the improvement of resistance and vocal placement, was identified as key
resources by the vocal teachers. It was also possible to notice that, in general, the
contents are focused on the initial elements of singing practice. Thus, it is clear that
the understanding of the theme of online music teaching and the social media
environment is becoming increasingly relevant for Music Education. Through this
undergraduate thesis, it was possible to contribute to the understanding of the
content of videos published on YouTube, in this case, those aimed at vocal

pedagogy.

Key-words:sMusic Education Online. Vocal pedagogy. Social media. Pedagogical
Content Analysis. YouTube.
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1. INTRODUGAO

A Educacado Musical, enquanto area do conhecimento cientifico, estuda as
formas de ensino e aprendizado da musica pelas pessoas, em seus diversos
contextos especificos (FIGUEIREDO, 2010).

Para Rudolph Kraemer (2000, p. 51), o campo de trabalho da Educagao
Musical se da em “toda pratica musico-educacional que € realizada em aulas
escolares e nao escolares, assim como toda cultura musical em processo de
formagao”; incluindo, entdo, diversas praticas pedagogicas e espacos que visem
praticas musicais. Esta caracteristica da Educagcdo musical também €& apresentada
por Margarete Arroyo. A autora indica que “o termo [educagdo musical] abrange
todas as situagbes que envolvam ensino e/ou aprendizagem de musica, seja no
ambito dos sistemas escolares e académicos, seja fora deles” (ARROYO, 2002, p.
18-19).

Entre os diversos cenarios e contextos em que ha a presenca da Educacao
Musical, este trabalho visa entrelagar a pedagogia do canto com praticas

pedagdgicas que acontecem nas midias sociais.

A partir do que ja vem sendo discutido pela Educagado Musical (e.g. ARALDI,
2017; SOUZA; MARINS, 2017; RIBEIRO, 2013; GOHN, 2011), o aprendizado e
ensino online, cada vez mais comum, evidencia o meio digital como fonte de

conhecimento.

Segundo dados da Pesquisa sobre o uso das Tecnologias de Informacéo e
Comunicagdo nos domicilios brasileiros - TIC Domicilios 2019 (CETIC.BR, 2020)",
no ano de 2019, 74% da populagao brasileira indica ter acesso a internet. Sobre as
atividades realizadas na Internet em relagdo a educacédo, destaca-se que, entre o

total de usuarios de Internet, 41% realizou atividades ou pesquisas escolares, 40%

' Pesquisa anual realizada pelo Centro Regional de Estudos para o Desenvolvimento da Sociedade
da Informagéo (Cetic.br) e tem como objetivo mapear o acesso as Tecnologias de Informagéo e
Comunicacdo nos domicilios urbanos e rurais do pais e as suas formas de uso por individuos de 10
anos de idade ou mais. O Cetic.br € um departamento do Nucleo de Informagao e Coordenacgéo do
Ponto BR (NIC.br), ligado ao Comité Gestor da Internet do Brasil (CGl.br).
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estudou na Internet por conta prépria, 24% buscou informag¢des sobre cursos de

graduacgéao, pos ou extensao e 12% fez cursos a distancia.

Ainda sobre as atividades realizadas na Internet, em relagcdo ao consumo de
multimidias, 74% do total de usuarios da Internet assistiu a videos, programas,
filmes ou séries pela Internet e 72% ouviu musica. E em relacdo aos tipos e
conteudo dos videos assistidos, 44% assistiram musica, como shows ou videoclipes,
e 28% tutoriais ou videoaulas. O resultado destes dados estatisticos nos permite
perceber que, de acordo com os autores citados anteriormente, ha uma demanda e

um mercado crescente para o ensino e aprendizado através da internet.

O YouTube? langado no ano de 2005 (BURGESS; GREEN, 2009), se
caracteriza como uma midia social de compartilhamento de videos, onde os

usuarios podem tanto assistir, quanto publicar videos online, gratuitamente.

A utilizacdo do YouTube enquanto objeto de estudo ou parte da metodologia de
pesquisa € apontada por Daniela Rocha, Glaucia Furtado e Edite Rocha (2015). As
autoras realizaram uma analise quantitativa das publicagdes cientificas em musica,
sobre tal contexto, entre os anos de 2007 e 2014. Entre as categorias levantadas
(ROCHA; FURTADO; ROCHA, 2015, p. 44-45), destacaremos os trabalhos
encontrados no item “Avaliagcdao de conteudo dos videos”, visto que esse sera o
objeto de estudo deste trabalho, levando-se em consideracdo, também, a
categorizagao holistica por disciplina de Musica. Na categoria destacada,
encontram-se trabalhos na area: de Performance Musical (AMARAL, 2013); de
Musicoterapia (GOODING; GREGORY, 2011); de Educagdo Musical (KRUSE;
VEBLEN, 2012; WHITAKER; ORMAN; YARBROUGH, 2014) e também de autores
da musica, mas com publicagdes em outras areas (KENDRAT, 2014; DE SA;
BITTENCOURT, 2014).

Para Arroyo, Bechara e Paarmann (2017, p. 72), “os recursos virtuais como as
midias sociais tornam-se [...] um contexto instigante para a investigagdo no campo
da educacdo musical’. Dessa forma, este trabalho versa sobre aspectos

pedagogicos do canto, mais especificamente seus conteudos e processos, que sao

2 Neste trabalho, utilizo o termo “YouTube” grafado da mesma maneira que se ¢ apresentado na
plataforma.
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encontrados em videos no YouTube enquanto midia social e aborda aspectos
relacionados a pedagogia do canto e do ensino de musica online, nas midias

sociais.

Em um trabalho anterior (MARQUES, 2018a), mapeei as publicacdes
brasileiras encontradas na area da Educacdo Musical e relacionadas ao

ensino-aprendizagem online desenvolvido através das midias sociais.

Destaco entdo que, sobre a tematica®, foram identificadas as seguintes
discussdes: as midias sociais enquanto plataforma de aprendizagem musical
(ARALDI, 2013); a Educagao Musical e as novas midias (BECHARA, 2013);
aspectos relacionados a auto-aprendizagem e escuta musical compartilhada
(ARALDI, 2016); o Facebook enquanto meio de formagado continuada na docéncia
(COROPOQOS, 2016); e o uso de midias sociais por licenciandos de musica, seja para
o préprio aprendizado ou enquanto recurso para praticas pedagoégicas (CERNEV,
2017).

Ao utilizar um site de buscas®, inserindo as palavras-chave “aula de canto” e
filtrar os resultados em video, encontramos mais de 1.140 mil videos®, em sua
maioria, direcionados a canais no YouTube. Percebe-se também que os titulos dos
primeiros videos apresentados sao referentes a aulas de nivel “basico”, para
“iniciantes”. A luz desses fatos, faz-se necessario um aprofundamento na
investigacdo do conteudo dos videos, visando compreendé-los mais

adequadamente.

1.1 Elementos norteadores

Dada a natureza da Educacéo Musical inserida nos diversos contextos onde ha
processos de ensino e aprendizagem musical, faz-se necessario compreender
temas emergentes, como o ensino de musica através de videos no YouTube. Desta

forma, o presente Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) teve como ponto

% Entre os achados apresentados pelo trabalho (MARQUES, 2018a), aponto neste momento as
publicagdes que apresentam discussodes relacionadas as midias sociais e a Educagao Musical.

4 Entre tantos, nesse momento utilizou-se o buscador Google (www.google.com)

® Dados obtidos em 03 fev 2020
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norteador a seguinte questdo: como se caracterizam pedagogicamente os videos

mais visualizados no YouTube para o ensino de canto?

Assim, este TCC se materializou através de uma pesquisa cientifica e buscou
analisar as caracteristicas e aspectos pedagogicos dos videos mais visualizados no
YouTube para o ensino de canto. Mais especificamente, este trabalho procurou
identificar tendéncias no estudo da pedagogia vocal no Brasil; discutir os processos
de ensino musical nas midias sociais; identificar os videos e canais sobre o ensino
de canto que tenham os maiores indicadores de visualizagao; caracterizar os videos

selecionados e analisar suas abordagens pedagogicas.

A abordagem metodolégica tomou como base a pesquisa documental.
Segundo Sa-Silva, Almeida e Guindani (2009, p. 14), a pesquisa documental
“propde-se a produzir novos conhecimentos, criar novas formas de compreender os
fendmenos e dar a conhecer a forma como estes tém sido desenvolvidos”. Também
levou-se em consideragao a utilizacdo da internet enquanto contexto e local de
investigacdo e como ferramenta e instrumento de pesquisa (ARROYO; BECHARA,;
PAARMANN, 2017; FRAGOSO; RECUERO; AMARAL, 2011)

Neste trabalho, compreende-se os videos publicados na plataforma YouTube
enquanto fontes documentais. Para compor o corpus documental do trabalho, foram
selecionados dez videos sobre o ensino de canto, com os maiores indices de

visualizacao e oriundos de canais distintos.

Dessa forma, partindo da minha experiéncia pessoal e formagédo na area de
Comunicagdo Social e especializacdo em Midias Digitais, assim como minha
habilitagdo no ensino do canto, o problema levantado se fez proximo e pertinente.
Destaca-se também minha participacdo e experiéncia com o Grupo de Pesquisas
em Tecnologias e Educagdo Musical - TEDUM, grupo registrado no Diretério de
Grupo de Pesquisas no Brasil®, onde realizo atividades de ensino, pesquisa e

extensao relacionados a tematica.

O ensino e aprendizado através das midias sociais e no YouTube, ja faz parte
da realidade da educagao (MARQUES, 2018b). No entanto, a area de Educacao

6 dgp.cnpg.br/dgp/espelhogrupo/6306122840091475
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Musical ainda carece de estudos e pesquisas sobre a tematica (MARQUES, 2018a;
ROCHA, FURTADO, ROCHA, 2015). De modo que este TCC podera contribuir,

dentro de suas limitagdes, para o avango cientifico da area.

1.2 Estrutura do trabalho

O trabalho esta estruturado da seguinte forma: nesse primeiro capitulo,
procurei contextualizar o trabalho e o tema, apresentando também dados
estatisticos sobre o cenario digital brasileiro. Evidenciei os elementos norteadores,
incluindo o problema e objetivos de pesquisa, além da metodologia cientifica que

sera utilizada. Discuto ainda a justificativa e minha ligagdo com a tematica estudada.

No segundo capitulo, sera apresentado um levantamento de trabalhos
nacionais sobre o0s processos de ensino e aprendizado de canto, buscando
identificar tendéncias no estudo da pedagogia vocal no Brasil. Para tanto, utiliza-se o
indexador Amplificar, permitindo assim uma reflexdo sobre as caracteristicas de 21
publicacdes e suas tendéncias sobre os campos de estudo e tematicas, além das

modalidades vocais investigadas.

No terceiro capitulo, serdo discutidos os processos de ensino musical nas
midias sociais. Apresentarei bases que fundamentam as midias sociais e o YouTube
e a relagcao de tais conceitos com a Educagao Musical. Dessa forma, toma-se as
proposi¢coes de André Telles (2011) para conceituar as midias sociais e de Jean
Burgess e Joshua Green (2009) para contextualizar o YouTube, além de

publicacdes da area de Educagao musical que versam sobre o tema.

No quarto capitulo, sera exposta a abordagem metodologica utilizada, assim
como os dados coletados, visando identificar os videos e canais sobre o ensino de
canto que tenham os maiores indicadores de visualizagdo. Teve-se como base os
estudos sobre as especificidades da pesquisa na internet (FRAGOSO; RECUERO;
AMARAL, 2011) e a utilizagdo da internet enquanto campo empirico e instrumento

de investigacdo dos processos pedagdgicos musicais (ARROYO; BECHARA;
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PAARMANN, 2017); além de aspectos relacionados a pesquisa documental
(PENNA, 2017; SA-SILVA; ALMEIDA; GUINDANI; 2009).

No quinto capitulo, serao discutidos os dados levantados, a fim de caracterizar
os videos selecionados e analisar suas abordagens pedagdgicas. Sao refletidas e
discutidas questdes referentes aos instrutores e canais investigados, as questdes
técnicas e quantitativas dos videos, e aspectos sobre a aprendizagem no meio

digital, os conteudos e abordagens pedagdgicas identificadas.

Por fim, nas consideracdes finais, apresento uma sintese dos resultados e
analises realizadas, além de considerar sobre as limitagdes deste trabalho e apontar

pistas para futuras investigacoes.
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2. O ESTUDO DA PEDAGOGIA VOCAL NO BRASIL

Neste capitulo, buscando identificar tendéncias no estudo da pedagogia vocal
no Brasil, apresento um levantamento de trabalhos nacionais sobre os processos de

ensino e aprendizado de canto.

Para tanto, utilizei o indexador Amplificar’ enquanto base de referéncias
académicas da area de Musica no Brasil, permitindo, assim, encontrar produgdes
nacionais publicadas em periédicos, anais de eventos cientificos e dissertagdes e
teses de programas de poés-graduacdo em Musica. Partindo das seguintes

palavras-chave: “pedagogia vocal’; “pedagogia de/do canto”; “ensino de/do canto”; e

“aprendizado de/do canto”, houve o resultado de um total de 21 trabalhos.

Vale destacar, nesse momento, que reconheco as limitagdes do uso de uma
unica base de dados especifica. De modo que nado houve aqui a pretensdo de
levantar generalizagbes sobre as publicacbes da area, mas ha a compreensao de
que o indexador utilizado pode contribuir para uma reflexao qualificada de producdes

existentes.

Posteriormente, os trabalhos foram organizados em um planilha, contendo o
tipo e ano de publicacéo, resumo e palavras-chave. A partir da leitura dos resumos,
destacou-se o0s seguintes itens: campo de estudo; tematica do trabalho e
modalidade vocal. Possibilitando entdo, identificar as caracteristicas relacionadas
aos tipos de publicacdo e sua cronologia, além da analise dos campos de estudo,
tematicas investigadas, das modalidades vocais e reflexdes sobre as tendéncias

encontradas.

2.1 Caracteristicas de publicagcées académicas sobre a Pedagogia Vocal

Entre a literatura levantada, foi possivel quantificar os seguintes tipos de
publicagdo: 14 publicagdes em anais de eventos cientificos; quatro artigos em
periodicos, uma dissertacdo e duas teses. Esse resultado nos sugere a reflexdo de

que ha uma capilarizagdo maior entre as produgdes em anais, no entanto, no ambito

’ Disponivel em: https://www.amplificar.mus.br/
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de trabalhos realizados nas etapas formativas de pds-graduagao, os estudos sobre a

pedagogia vocal ainda caracterizam-se enquanto campo emergente.

Em relacdo a cronologia encontrada, ha uma concentracdo de publicagcdes nos
anos de 2013 e 2016, com seis e nove obras encontradas, respectivamente. Houve
ainda trés produg¢des no ano de 2015 e uma nos anos de 2014, 2017 e 2018. Nos
conduzindo mais uma vez a reflexdo de uma literatura emergente, no entanto,

percebe-se aqui sua caracteristica perene e constante.

2.2 Reflexdes sobre os campos de estudo e as modalidades vocais

Através da leitura dos resumos e palavras-chave, sem a intengcdo de
aprofundar e esgotar as discussdes que emergem das publicagbes, categorizei® os
trabalhos segundo dois aspectos: campos de estudo, incluindo as tematicas

investigadas; e modalidades vocais.

Grafico 1 - Campos de estudo em publicagbes académicas sobre pedagogia vocal

@ Aspectos historicos do canto Caracteristicas vocais Ciéncia da Voz
@ Teorias do conhecimento e 0 Canto @ Praticas interdisciplinares em artes
@ PFProcessos de ensino e aprendizagem de canto

Fonte: o autor

No primeiro aspecto, campo de estudo (ver grafico 1), encontram-se as
seguintes categorias: aspectos historicos do canto; caracteristicas vocais; ciéncia da
voz; teorias do conhecimento e o canto; praticas interdisciplinares em artes; e

processos de ensino e aprendizagem de canto.

8 Os aspectos e a categorias foram sintetizados por mim através das leituras
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No campo de estudo referente a processos de ensino e aprendizagem de canto
localizam-se nove trabalhos. As publicagbes agregam discussbes sobre
especificidades referentes a técnica, formagao e preparacédo vocal em diferentes
contextos, assim como a propria formacado profissional dos envolvidos em tais
processos. De modo geral, evidenciam-se reflexbes e dados sobre aspectos
sonoros, fisioloégicos, morfoldgicos, expressivos, estéticos e politicos. Entre as
tematicas percebidas nesse campo, encontram-se estudos sobre: o ensino do canto
popular no Brasil (ALBUQUERQUE, 2016; SANDRONI, 2013; 2016); semelhancgas e
diferencas entre o canto belting e lirico em teatros musicais e éperas (CARDOSO;
FERNANDES; CARDOSO FILHO, 2016); preparacao e técnica vocal para coro
(HAUCK-SILVA; RAMOS; IGAYARA, 2013); diccao do portugués brasileiro cantado
e do espanhol americano cantado (ROCHA, J., 2017); a terminologia para o ensino
de técnica vocal (SOUSA, 2013; MARIZ, 2014); e o sistema educativo portugués e o
ensino de canto (AGUIAR; VIEIRA, 2018).

Ha trés trabalhos relacionados a aspectos historicos do canto. As discussdes
permeiam tragos musicoldgicos ao refletir sobre personagens e escolas histéricas no
ensino do canto. Sao consideradas a formagao profissional e musical de tais
sujeitos, além das préprias correntes de ensino. Os trabalhos encontrados nesse
campo discutem sobre: a atuacgao profissional de uma professora de piano e canto
(ROCHA, 1., 2013); as Escolas de canto (lirico) no Brasil (SOUSA; MELLO; SILVA,
2015); e intérpretes vocais (LAMOSA; MARUN, 2016).

Nos trés estudos referentes as caracteristicas vocais, as discussdes
congregam aspectos relacionados a atributos especificos da voz, desenvolvimento,
tessitura e registro vocal em diferentes contextos. As tematicas nesse campo
estudam: a extensdo vocal (SOBREIRA; BOECHAT, 2015); a regéncia coral infanto
juvenil (GABORIM-MOREIRA; RAMOS, 2016); e o belting® para vozes masculinas
(SILVA; HERR, 2016).

® De acordo com Sundberg (2018, p. 299), Belting ¢ a “técnica de canto amplamente utilizada em
musicas populares [americanas], sobretudo nos musicais da Broadway. [...] No ensino do canto, o
belting é comumente descrito como tenso e intenso, sendo também caracterizado por uma
articulacao bastante precisa e pela presenga de consoantes consideravelmente prolongadas”.
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Também encontram-se trés publicagdes no campo de estudo sobre ciéncia da
voz. As discussbes baseiam-se nos conhecimentos oriundos da acustica sonora e
da fisiologia vocal, havendo entdo uma integragdo entre as areas da pedagogia
vocal com a fisica e a fonoaudiologia. Também leva-se em consideragao a utilizagao
de recursos tecnoldgicos, seja para fins laboratoriais ou didaticos. Entre as tematicas
percebidas nesse campo, encontram-se estudos sobre: acustica, fisiologia da voz e
o formante do cantor (GUSMAO; PADUA; MAIA, 2016); acustica da voz e o
feedback visual (TEIXEIRA; PARIZZI, 2015); e as ferramentas tecnoldgicas no
ensino do canto erudito (ORNELAS; FREIRE, 2016).

Ha ainda dois estudos sobre teorias do conhecimento e o canto. S&o
publicagdes que transcendem os aspectos pedagdgicos para integrar a pedagogia
vocal a outras teorias do conhecimento. Os trabalhos discutem sobre o ensino do
canto e o corpo-sujeito (ALMEIDA, 2013) e o aprendizado de canto e a Teoria da
Complexidade (COSTA; ZANINI, 2016).

E uma publicagdo no campo de praticas interdisciplinares do canto (MANGINI,
2013) que integra a pedagogia vocal aos processos formativos do ator, visando o
desenvolvimento expressivo musical e vocal, tendo como tematica o ensino de canto

para atores.

Grafico 2 - Modalidades vocais em publicagbes académicas sobre pedagogia vocal

i
@ EBelting Canto Lirico Canto Coral @ Canto Popular @ Canto Teatral
@ ‘oz infantil Mao se aplica

Fonte: o autor

Outro atributo apurado nas publicacdes foi em relacdo a modalidade vocal, ou

seja, ao tipo de voz e estilo musical estudados. Nesse aspecto, chegou-se as
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seqguintes categorias (ver grafico 2): belting; canto lirico; canto coral; canto popular;
canto teatral; e voz infantil. Havendo trabalhos com a combinacido de duas

categorias e ainda aqueles que nao aplicam a referida catalogacéo.

Com nove publicagdes, ha predominancia dos estudos relacionados ao canto
lirico (ROCHA, 1., 2013; SOUSA; MELLO; SILVA, 2015; LAMOSA; MARUN, 2016;
GUSMAO; PADUA; MAIA, 2016; TEIXEIRA; PARIZZI; 2015; ORNELAS; FREIRE,
2016), e ainda trabalhos que combinam o lirico com o belting (CARDOSO;
FERNANDES; CARDOSO FILHO, 2016) e com o canto popular (MARIZ, 2014;
SOUSA, 2013). Tal fato nos leva a refletir que, no meio académico, o canto lirico tem
sido protagonista enquanto objeto e cenario de estudo. E mesmo nos trabalhos que

abordam outras modalidades, ainda se ha o canto lirico como parametro base.

Na sequéncia, com seis publicacdes, estdo os trabalhos relacionadas ao canto
popular (ALBUQUERQUE, 2016; SANDRONI, 2013; 2016; ROCHA, J., 2017) e os
que combinam-se com o canto lirico (MARIZ, 2014; SOUSA, 2013), como visto
anteriormente. Esse cenario nos leva a perceber que, embora nao seja a
modalidade predominante estudada, o canto popular vem construindo espaco no

meio académico e caracterizando-se enquanto campo emergente.

Ha dois trabalhos investigando o belting (SILVA; HEER, 2016), sendo um deles
combinando com o canto lirico (CARDOSO; FERNANDES; CARDOSO FILHO,
2016), levando-nos mais uma vez a refletir sobre a predominancia do canto lirico
frente as demais modalidades. No entanto, ja existem esforgcos para diversificar os

estudos para estilos musicais além do eixo lirico/popular.

O canto coral também é estudado por duas publicagbes (GABORIM-MOREIRA;
RAMOS, 2016; HAUCK-SILVA; RAMOS:; IGAYARA, 2013). E interessante perceber
aqui a presencga das investigagdes referentes a pedagogia vocal e pratica coletiva do

canto, através do canto coral.

Ha ainda estudos relacionados a voz infantii (AGUIAR; VIEIRA, 2018;
SOBREIRA; BOECHAT, 2015). As peculiaridades da voz das criangas sao

colocadas em evidéncia ao se investigar o ensino do canto nesta etapa da vida.



23

Com uma publicagdo, encontra-se ainda esforgos ligados a investigar o canto
no ambito teatral (MANGINI, 2013). Aqui, novamente, destaca-se a diversidade de

modalidades e estilos vocais que podem ser estudados no meio académico.

Como indicado anteriormente, ha ainda duas publicagcdes (ALMEIDA, 2013;
COSTA; ZANINI, 2016) onde nao se aplica o aspecto relacionado a modalidade
vocal. Ambos os trabalhos estudam contextos mais amplos a pedagogia vocal, como
indicado na categoria teorias do conhecimento e o canto'’transcendem, portanto, as

questdes vinculadas a estética e estilos musicais.

Através das discussdes apresentadas nesse levantamento, percebe-se a
predominancia de estudos académicos que investigam os processos de ensino e
aprendizagem vocal, além do protagonismo do canto lirico, seguido do canto
popular. Vale destacar que ja ha interesse em outros cenarios e contextos no meio
académico, possibilitando assim levar em consideracao as diversas manifestagdes e

estilos musicais e suas caracteristicas especificas.

Percebe-se que, entre as publicacbes levantadas, ha apenas um trabalho
(ORNELAS; FREIRE, 2016) que tange a tematica da tecnologia; sendo esse
interligado aos estudos da ciéncia da voz e da analise acustica, de modo a oferecer
ao aluno um feedback visual sobre a emissdo vocal em suas praticas

pedagogico-musicais.

Convém destacar ainda que nao foram encontradas publicagbes que
relacionam-se com as midias digitais. Esse fato nos conduz mais uma vez a
necessidade de busca por compreender e aproximar as praticas pedagdgicas do

canto com o ensino e aprendizado online nas midias sociais.

Assim, através das publicagbes levantadas, ha uma compreensao de que a
pedagogia do canto no Brasil ainda tem, no meio académico, um foco nos estudos
do canto lirico, no entanto ja ha uma tendéncia de ruptura no sentido de abarcar
outras praticas de canto. E, além dos aspectos proprios dos processos pedagogicos
de canto, a pedagogia vocal no Brasil vem interligando-se as outras areas e

tematicas pertinentes a expressdo musical vocal.

' Ver a categorizagdo anterior: campo de estudo
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3. MiDIAS SOCIAIS, YOUTUBE E EDUCAGAO MUSICAL

Neste capitulo apresento bases que fundamentam as midias sociais, visando
discutir os processos de ensino musical mediados pelo YouTube e a relagao de tais

conceitos com a Educacéo Musical.

3.1 Midias sociais vs. Redes Sociais

Nos estudos que discutem as midias digitais, ora é encontrado o termo “midias
sociais”, ora “redes sociais”. Apresentarei entdo, uma distingdo entre tais

concepgoes.

A proposigao e distingdo do estudo de redes sociais no meio digital é
apresentado por Recuero (2018) em sua obra Redes Sociais na Internet. A autora
apresenta o conceito de redes sociais enquanto “um conjunto de dois elementos:
atores (pessoas, instituicbes ou grupos; os nos da rede) e suas conexbes
(interagbes ou lagos sociais)” e discute as concepgdes de redes sociais em um
sentido mais abrangente, focando seus estudos nas estruturas sociais que se

compdem através da comunicagcao mediada pelo computador.

Para Telles (2011, p. 18), as redes sociais, ou sites de relacionamento, sdo
“ambientes cujo foco é reunir pessoas [...] que, uma vez inscritos, podem expor seu
perfil com dados como fotos pessoais, textos, mensagens e videos, além de interagir
com outros membros, criando listas de amigos e comunidades”. Semelhante ao
indicado anteriormente, Mattar (2013, p. 111) indica que “sites de redes sociais [...]
sdo plataformas em que as pessoas tém perfis, estabelecem amizades e

compartilham informacdes e interesses”.

Percebe-se que os conceitos de (sites de) redes sociais (na internet)
apresentados até entdo (RECUERO, 2018; TELLES, 2011; MATTAR, 2013)

contemplam um contexto de foco nas relagdes sociais na internet, o que difere das
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caracteristicas do YouTube'!, por exemplo, que tem o foco no compartilhamento de

conteudo, contemplando também a interagao social.

Essa diferenciacdo é apresentada por Braz em uma entrevista com Augusto de

Franco no jornal A Gazeta:

redes sociais sao pessoas interagindo, por qualquer meio. A
interacdo pode ocorrer presencialmente ou a distancia. Midias
sociais sdo apenas ferramentas. [...] confunde-se redes com midias
sociais. Redes sociais existem desde que existe sociedade humana,
com pessoas interagindo. Pode-se interagir utilizando diferentes
midias: gestos, sinais, conversas presenciais, tambores (como
faziam os pigmeus), sinais de fumaga (como faziam os Apaches),
cartas... por ai vai. Ao confundir os sites da rede (as midias sociais)
com as redes, estamos dizendo que ndo existe uma rede (uma
realidade social) se ndo houver um site (um artefato digital). (BRAZ,
2012)

Assim, utilizo o termo “midias sociais”, baseado no conceito apresentado por
Telles. O autor indica que as midias sociais sao os “sites na internet construidos
para permitir a criagdo colaborativa de conteudo, a interacdo social e
compartilhamento de informacées em diversos formatos” (TELLES, 2011, p. 19),
abrangendo, entdo, as caracteristicas de interacdo social, préprias das redes
sociais, e de producdo e compartilhamento de conteudo, préprias de uma midia

digital.

3.2 “O lar de videos online”: o YouTube

Neste trabalho, compreendemos o YouTube enquanto uma midia social e mais
especificamente, entendemos também como um  site/plataforma de
compartilhamento de videos (TELLES, 2011, p. 24). O YouTube foi langado em 2005
e oferecia uma “interface bastante simples e integrada” (BURGESS; GREEN, 2009,
p. 17), permitindo ao usuario publicar e assistir videos sem requerer um alto
conhecimento técnico. Com pouco mais de um ano de langamento, o site foi

comprado pelo Google e desde entdo vem crescendo exponencialmente.

" Compreendemos que ha outras midias que possuem tais caracteristicas, no entanto, destacamos o
YouTube como foco deste trabalho.
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A plataforma ja conta com mais de dois bilhées de usuarios que acessam o site
todos os meses e diariamente assistem mais de um bilhdo de horas de video
(YOUTUBE, 2020a). Segundo o proprio YouTube, sua missao € “dar a todos uma
voz e revelar o mundo” (YOUTUBE, 2010b). Convém destacar aqui que, embora
haja a pretensdo de dar voz a todos, ndo necessariamente todos os videos séo
potencializados pela ferramenta. Através dos algoritmos' proprios do YouTube,
determinados conteudos podem ser mais ou menos exibidos, ou até mesmo

omitidos.

Para Mattar (2013, p. 109), o YouTube é “o lar dos videos online”. Ao discutir
os videos no contexto educacional, o autor afirma que “o crescimento do fendbmeno
de videos baseados na web ampliou imensamente o repositério de conteudo livre
que pode ser utilizado em educagao, tanto presencial quanto a distancia” (MATTAR,
2013, p. 104). Sendo a plataforma aqui percebida como uma biblioteca dos mais

diversos conteudos audiovisuais, inclusive, materiais pedagodgicos e culturais.

Ao debater questdes relacionadas ao aprendizado no (e sobre o) meio digital,
Burgess e Green (2009, p. 102) comentam que “o YouTube € uma plataforma para
aprendizado com seus pares e para compartilhamento de conhecimento sobre todas
as coisas - tocar guitarra, cozinhar, dangar e falar de games de computador”, no

entanto os autores também nos chamam a atengao no sentido que

antes que nos tornemos demasiado entusiasmados com as
possibilidades de aprendizado informal e autoeducativo que a
participacdo no YouTube proporciona, devemos perceber que a
predominancia do ato de vlogar na formacado do que se considera
como meio de participagdo ativa na comunidade podem privilegiar
algumas identidades em detrimento a outras."” (BURGESS; GREEN,
2009, p. 102-103)

Um ponto a se destacar € que “como empresa de midia, o YouTube é uma
plataforma e um agregador de conteudo, embora ndo seja uma produtora de
contetido em si” (BURGESS; GREEN, 2009, p. 21). E importante refletir sobre esse

aspecto no sentido de que, ao mesmo tempo que o site oferece um espaco aberto e

12 Essa discussdo vem refletindo sobre os desafios atuais da cibercultura (ver LEMOS, 2019)
® O termo “vlogar”, utilizado pelo autor, pode ser entendido no sentido de publicar e compartilhar
videos com conteudo proprio e interagir socialmente através de tais publicagdes.
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gratuito para publicagao de videos por qualquer usuario, a industria cultural também

se faz presente nessa midia.

Nesse mesmo ambiente digital, pode-se encontrar desde produgdes caseiras,
feitas apenas com a camera de um celular, a criagbes grandiosas, financiadas e
feitas com os mais sofisticados recursos disponiveis no mercado, havendo entao

uma diversidade, e por vezes disparidade, na qualidade dos videos publicados.

3.3. As midias sociais e as praticas pedagoégicas online de musica

Para as reflexdes desse tdpico, utilizo fontes bibliograficas que abordam as
midias sociais e a Educacdo Musical mapeadas por mim (MARQUES, 2018a), em
conjunto com publicagdes oriundas do levantamento de Rocha, Furtado e Rocha
(2015), em especial as vinculadas a area da Educacédo Musical e que discutem a
avaliacdo de conteudo de videos no YouTube, visto ser esse o objeto de estudo

deste trabalho.

3.3.1. O ensino e aprendizado digital de musica nas midias sociais

Ao discutir as redes sociais (midias sociais) na internet e a Educacao Musical
Online, Juciane Araldi (2013) propde o entendimento das midias sociais a partir de
uma perspectiva pedagogica, transcendendo os aspectos de uso/ferramenta.
Também levanta aspectos referentes a web 2.0 e sua caracteristica de
protagonismo dos usuarios na criagao e compartilhamento de conteudos proprios. A
autora indica que “com as trocas possibilitadas pelo compartilhamento de arquivos
de audio e video, e com a web 2.0 que permite a criagado e postagem de conteudos
na rede de internet, ha uma mudanca na cultura da aprendizagem musical.”
(ARALDI, 2013, p. 1223).

4 Segundo Mattar (2013, p. 169), Web 2.0 ¢ o “nome dado a segunda geragéo da web que inclui
ferramentas mais interativas”.
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Araldi também afirma que o avango das tecnologias modificou as "formas de
consumir, produzir, ensinar e aprender musica" (ARALDI, 2013, p. 1223). Sobre

essas mudancgas, ela indica que

ao afirmar que ha uma mudanca da cultura do ensino e
aprendizagem musical, estdo contempladas as interagdes de alunos
com as midias digitais, redes sociais, dispositivos méveis (celulares e
tablets). Estes, representam o acesso as redes sociais em qualquer
tempo e local, possibilitando compartilhar eventos e produgdes
audiovisuais em tempo real. As multiplas fungdes dos dispositivos
moveis possibilitam outras vivéncias musicais, contribuindo para
escolher e compartilhar musicas, executa-las em aplicativos que
simulam instrumentos musicais e permitir que o usuario intervenha
sobre elas por meio de softwares que simulam mixers e editores de
audio e video. (ARALDI, 2013, p. 1229)

Outro ponto discutido pela autora € o fator tempo/espagco no aprendizado
online. Araldi (2013, p. 1224) aponta que “nessas redes o conhecimento é
compartilhado em diferentes tempos e espacos, tendo a nao linearidade com [sic]
uma de suas caracteristicas”. Leva-se em consideragcdo que as informacdes, no
meio digital, estdo disponiveis no tempo presente, no momento em que sao
acessadas, independente de quando houve a publicagao de tais conteudos, além de

ser possivel 0 acesso nos mais diversos espagos.

Uma questao levantada, enquanto caracteristica das praticas pedagogicas nas
midias sociais, € a aprendizagem colaborativa: um processo dialégico que se
constréi tanto partindo dos materiais didaticos encontrados no meio online quanto do
dialogo e interacdo com os sujeitos envolvidos no processo. A autora indica que “a
interatividade ocorre quando ha a atitude intencional de se comunicar com o outro,

possibilitando atitude de cocriagdo entre os alunos” (ARALDI, 2013, p. 1225).

Esse ponto também é apresentado por Ménica Coropos (2016, p. 4) ao afirmar
que as midias sociais possibilitam: “(@a) o estudo em grupo, (b) a troca de
conhecimento e (c) a aprendizagem colaborativa”. E por Francine Cernev, que por

sua vez, indica que

a aprendizagem musical colaborativa transcende a dimens&o de
aulas expositivas, propiciando que os alunos assumam papéis ativos
e reflexivos no processo de aprendizagem, além de possibilitar
recursos aos mesmos para atuar como futuros professores de
musica (CERNEV, p. 2017, p. 3).
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Corroborando com esse aspecto, Silvia Bechara (2013, p. 1244), baseada em
estudos sobre a Educacéo e as Tecnologias da Informagdo e Comunicagéo, também
discute que as midias sociais potencializam o aspecto socializador das relacdes
humanas e que estimulam o “trabalho em grupo e a colaboragao entre estudantes”,

além de possibilitarem “novos espagos de aprendizagem”.

Bechara levanta uma discussao a respeito e chama a atencéo para o fato de
que Os jovens ja nasceram imersos nesse ambiente digital. Ela aponta que a
juventude utiliza “essa tecnologia como ferramenta para suas atividades cotidianas,

nos processos de aprendizagem e socializagdo” (BECHARA, 2013, p. 1243).

Também destaca-se o aspecto de compartilhamento de conteudo, proprio das
midias sociais, de modo que ha a possibilidade de trocas musicais entre os sujeitos,
0 que segundo Bechara (2013, p. 1246), favorece a “constru¢do de conhecimento
musical’. Desta forma, existe a necessidade de ampliar as praticas pedagodgico

musicais no sentido de incluir o relacionamento de estudantes com as midias.

Ainda sobre as aprendizagens musicais no meio digital, Araldi (2016) apresenta
relatos de musicos e estudantes imersos nesse ambiente. Nesse trabalho, a autora
foca sua discussdo nas praticas pedagdgicas na internet que acontecem
intermediadas por videos, videoaulas e tutoriais, e também em processos de

escutas musicais compartilhadas.

Os relatos apresentados por Araldi (2016) apontam para relagbes de
autodidatismo e autoaprendizado que emergem das tecnologias. E discutido que tais
processos acontecem geridos pelo proprio aprendiz, mas que envolve diversos
individuos e materiais produzidos por outrem, além das interacdes sociais em rede.
Para tanto, os sujeitos indicam que a procedéncia dos conteudos é considerada
para a selecdo do que sera utilizado nos processos pedagogicos. A plataforma
YouTube é citada enquanto espaco e meio para se realizar tais buscas, escolha e

consumo de videos.

A autora discute ainda sobre as praticas de escutas compartilhadas. Araldi
aponta que “mesmo que nado seja intencional, as trocas musicais que realizam em

rede revelam potenciais de aprendizagem musical” (ARALDI, 2016, p. 7). Os relatos
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apresentam interagdes através da troca de links e gravagdes utilizando aplicativos

de mensagens instantaneas.

Além das questdes apresentadas acima, destaca-se ainda as discussdes sobre
as midias sociais e 0s processos formativos de professores de musica, seja no

ambito do ensino superior ou na formagao continuada.

Coropos (2016) discute sobre o Facebook™. Em seu trabalho, a autora
apresenta sua experiéncia enquanto criadora e administradora de uma “pagina”
nessa plataforma. Ela aponta que encontrou, através dessa midia, “a possibilidade
de compartilhar com um numero maior de interessados, as propostas e temas
ligados ao ensino da musica criando a pagina Musicalizando com Alegria”
(COROPOS, 2016, p. 4).

A autora afirma que “numa pagina do Facebook é possivel o intercambio com
outros professores, o compartilhamento das informacgdes, conhecimentos, interesses
e esforgcos em busca de objetivos comuns” (COROPOS, 2016, p. 3). Coropos elenca
ainda as dificuldades e limitagcbes dos processos pedagogicos mediados pelo

Facebook:

(a) a participacao desigual dos usuarios, (b) o grande volume de
informacdes, comentarios e mensagens, exigindo selecao e
manipulacao atenta dos dados, (c) a ma compreensao na redacao de
algumas postagens, (d) a demora para responder as mensagens
(COROPOS, 2016, p. 4).

Por fim, Coropos (2016, p. 7-8) conclui que “a utilizacdo de redes [midias]
sociais para a formacao continuada nao-formal de professores € uma realidade, uma
solugdo e uma urgéncia” e que “cabe-nos, como educadores musicais e
pesquisadores, ampliarmos nossa ocupacao aos diversos espacos nas redes
[midias] sociais, contribuindo e construindo esta possibilidade de nosso tempo”. O
que mais uma vez nos traz a importancia e relevancia dessa tematica para a

Educacao Musical.

® Segundo Telles (2001, p. 82) o Facebook & entendido como um site de relacionamento social. E
para Mattar (2013, p. 115), “como plataforma para comunicacdo, o Facebook ja ocupa um espaco
bastante importante na educacao”.
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Ainda sobre a formagao de professores, Cernev (2017) discute a presenga das
midias sociais na vida e formacg&o cultural dos jovens e seu uso no processo de
construgao do conhecimento musical em curso de licenciatura em musica. A autora

chama a atengao no sentido de que

as midias sociais (surgidas com a ascensao da web 2.0) tém sido
ferramentas importantes de interagcao entre os alunos, criando nao
apenas um local para aprendizagem entre os pares como também
um momento para criacado de identidade online e afinidades pessoais
e profissionais. (CERNEV, 2017, p. 2-3)

O trabalho de Cernev (2017, p. 3) teve como objetivo “conhecer as midias
sociais utilizadas pelos licenciandos em musica [sic] suas relagdes estabelecidas na
construcdo da aprendizagem musical e sua formagao profissional” e para tanto
realizou um survey com alunos de 11 instituigdes de ensino superior do Estado do

Parana.

Entre tantos fatores, a autora aponta que “foi possivel identificar que a midia
social YouTube, e as redes de comunicagao social WhatsApp e Facebook estao
entre as preferidas, representando o interesse de 89% dos pesquisados™®
(CERNEV, 2017, p. 6), conduzindo-nos a refletir sobre o papel do YouTube
enquanto midia social utilizada para o ensino e aprendizado musical, além do
aspecto de comunicagcdo e relagdo social, através de midias para troca de

mensagens.

Em relacédo ao tempo de uso das midias por parte dos licenciandos, os dados
levantados por Cernev (2017, p. 7) apontam para uma média de trés horas diarias. E
importante pontuar e refletir que o tempo conectado em tais midias nao reflete
necessariamente um tempo de "aprendizado”, mas um momento dedicado ao “uso”,

participagdo e consumo de conteudos nas midias sociais.

A autora indica ainda que a midia social “YouTube foi considerada pelos
licenciandos como importante tanto para sua formagdo académica [...] quanto

também fundamental para a atuagdo como professor de musica” (CERNEV, 2017, p.

'® Neste trabalho entendemos o WhatsApp enquanto um aplicativo de troca de mensagens
instantaneas e, de acordo com o site da ferramenta, sua missdo é ser uma “alternativa ao sistema
de SMS e agora possibilita o envio e recebimento de diversos arquivos de midia: textos, fotos,
videos, documentos e localizagao, além de chamadas de voz.” (WHATSAPP, 2020)
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9). Nesse momento ela discute as respostas dos alunos em relagdo ao uso das
midias sociais, seja para formagdo pessoal, seja para atuagao profissional, e nos

leva a perceber que o YouTube se faz presente em ambos cenarios.

Cernev (2017, p. 10) conclui afirmando que “os resultados nos ajudam a
perceber que os licenciandos compreendem criticamente o uso para seus proprios
fins educacionais, mas ainda possuem duvidas sobre sua utilizagdo como futuro
professor de musica”. E mais, aponta que “o grande desafio educacional esta em
ensinar e aprender e, particularmente nos dias atuais, em ensinar e aprender na era

do conhecimento digital.” (CERNEV, 2017, p. 10).

Como percebido por Cernev anteriormente, ha de se considerar também as
reverberagdes que as midias sociais podem implicar nos paradigmas educacionais.

Nesse sentido, segundo Araldi, faz-se necessario estar atento ao fato de que

0 uso das redes [midias] sociais como ferramentas educativas pode
ser um impulso para repensar os moldes de ensino, no entanto, as
mudancgas de paradigma educacional que uma concepg¢ao em rede
traz, podem contribuir para a reelaboragdo dos cursos de graduagéao
a distancia e presencial e potencializar as inovagbes que cada
ferramenta possibilita para as interagbes e aprendizagens musicais.
(ARALDI, 2013, p. 1231)

Ainda sobre esse aspecto, Nathan Kruse e Kari Veblen (2012, p. 78, tradugao
minha)'” apontam que o “YouTube se tornou uma forga cultural que altera a maneira
como os individuos interagem entre si online e offline, e continuara a ser um
catalisador para mudancgas sociais, educacionais e musicais’'®. Levando-nos a mais
uma vez refletir e discutir as mudancgas de paradigmas que estdo imbricadas nessas

praticas de ensino e aprendizado digital.

7 Todas as citagbes em lingua estrangeira serdo traduzidas livremente por mim e apresentadas em
sua versao original em notas de rodapé, sendo entdo omitidas as futuras indicagdes de “tradugéo
minha”

'® Do original: YouTube has become a cultural force that alters how individuals interact with one
another online and offline, and will continue to be a catalyst for social, educational and musical
change
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3.3.2. Conteudos de videos no YouTube para a Educagao Musical

Sobre a anadlise de conteudos de videos do YouTube, Kruse e Veblen
apresentam um estudo que buscou descrever e caracterizar 40 videos
“‘instrucionais” com foco no ensino de musica folclérica inspiradas na cultura
indigina. O material é oriundo de sites especializados sobre o tipo de musica
analisada, incluindo também o YouTube (KRUSE; VEBLEN, 2012).

Para tanto, os autores selecionaram videos que ensinam a tocar instrumentos
vinculados a tais praticas musicais. Um critério de escolha foi a presenca de

instru¢des verbais de professores.

As categorias elencadas e analisadas pelos autores foram: caracteristicas de
videos; caracteristicas dos instrutores; conteudo musical; e métodos de ensino
(KRUSE; VEBLEN, 2012, p. 80-81). A analise também incluiu: a durag&o dos videos,

nivel de dificuldade das licbes, entre outros fatores.

Entre os resultados apresentados por Kruse e Veblen (2012, p. 81),
percebe-se que a maioria dos conteudos € voltada para iniciantes. Sobre esse dado,

esses autores discutem que

essa tendéncia pode refletir as necessidades dos consumidores em
aprendizagem online, em que os individuos que buscam instrugédo
instrumental geralmente podem ser iniciantes em busca de
habilidades musicais basicas. Enquanto musicos mais experientes
podem ingressar em grupos presenciais para refinar as habilidades
musicais, musicos menos experientes podem preferir uma instrugao
de autoaprendizagem online, pelo menos no inicio. (KRUSE;
VEBLEN, 2012, p. 83-84)"

Um ponto destacado pelos autores é o fato de que todos os videos fazem
parte de alguma colecdo maior. Em relagao ao local de flmagem, os dados apontam
estudios como o cenario mais comum. Também foi indicado que é encontrado o uso
de legendas e materiais complementares na maioria dos videos analisados (KRUSE;
VEBLEN, 2012, p. 81-82).

'® Do original: This tendency may reflect consumers’ needs in online learning, in that individuals who
seek instrumental instruction typically might be beginners who are searching for basic fundamental
music skills. While more experienced players might join offline, community-based folk groups for
refining musical skills, less experienced players might prefer self-directed, introductory instruction
online, at least in the beginning.
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Em relagdo as caracteristicas dos instrutores, Kruse e Veblen (2012, p. 82)
constatam que a maioria sdo homens, todos brancos, e de “meia idade”. Sobre o
objetivo musical identificado, ha uma predominéncia na técnica dos instrumentos. E
sobre os métodos de ensino, percebe-se 0 uso da imitagdo, onde os instrutores
apresentam as formas corretas e erradas de tocar e indicam como solucionar os

problemas (KRUSE; VEBLEN, 2012, p. 83).

Outro trabalho semelhante é apresentado por Jennifer Whitaker, Evelyn
Orman e Cornelia Yarbrough. As autoras realizaram um estudo descritivo analitico
de carater quantitativo, observando e catalogando 1.761 videos do YouTube,
posteriormente analisando 1.354 gravagbes que enquadraram-se em conteudos
musicais. Buscou-se “determinar: (a) informag¢des relacionadas aos usuarios que
enviam videos, (b) o conteudo geral dos videos de educagédo musical no YouTube e
(c) caracteristicas especificas do contetido do video™ (WHITAKER et al, 2014, p. 2).
Para a selegcao do material, elas utilizaram o termo “music education’, e combinaram
os quatro critérios de classificagdo?' oferecidos pela plataforma, permitindo assim o
maior numero possivel de resultados. Destaco aqui que o uso de uma palavra-chave
na lingua inglesa, naturalmente levou a resultados originarios de paises de mesmo

idioma.

As caracteristicas gerais apresentadas pelas autoras indicam que “o0 numero
total de visualizagcbes de todos os videos foi 10.718.483, com uma média de 7.928
visualizagdes por video™ (WHITAKER et al, 2014, p. 4). Em relagdo a duragdo dos
videos, verificou-se que “a duragdo média [...] € de 243 segundos [dois minutos e
trés segundos]"?® (WHITAKER et al, 2014, p. 4).

As autoras chegaram as seguintes categorias e seus respectivos percentuais
em relagdo ao total de videos analisados: performance (36%); processos de ensino

(28%); relagdes publicas (27%); e industria musical (10%). Houve ainda um

2 Do original: the purpose of this content analysis was to determine (a) information related to users
uploading video, (b) the general content of music education videos on YouTube, and (c) specific
characteristics of video content.

2! A saber: relevancia; data de envio; contagem de visualizagées; e classificago.

2 Do original: The total number of views for all videos was 10,718,483, with an average of 7,928 views
per video

% Do original: Mean video length was 243 seconds
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percentual de oito por cento de videos que nao estavam mais disponiveis
(WHITAKER et al, 2014, p. 4).

Whitaker, Orman e Yarbrough apontam ainda que os resultados “mostraram
que os videos de performance eram a maior propor¢cao de videos relacionados a
educacado musical, e a maioria deles representava performances de piano/teclado
[...] e conjuntos vocais™ (WHITAKER et al, 2014, p. 7).

Sobre o0s materiais relacionados a processos de ensino, foi indicado
(WHITAKER et al, 2014, p. 5) que os videos tutoriais, ou seja, sem a presencga de
estudantes, representam 65% dos 381 resultados dessa categoria. Em relagdo ao

conteudo, predomina o desenvolvimento de habilidades de performance (65%).

No que compete as limitagdes dos trabalhos, as autoras comentam que nao
observaram “o contexto ou a autenticidade dos videos postados. No entanto, essas
caracteristicas sao importantes para a compreensdo da musica em diferentes
culturas™ (WHITAKER et al, 2014, p. 6).

Um ponto destacado por Whitaker, Orman e Yarbrough é que

embora ndo seja analisada sistematicamente, a observacéo casual
mostrou uma ampla distribuicdo na qualidade desses videos
instrucionais. Se os professores de musica escolherem usar os
videos do YouTube como uma ferramenta de ensino suplementar,
um exame cuidadoso do conteudo e métodos instrucionais deve ser
realizado antes de os alunos serem expostos ao video. Isso pode
ajudar a garantir uma abordagem consistente para os alunos ao
aprender conceitos musicais® (WHITAKER et al, 2014, p. 7).

Por fim, as autoras afirmam que o YouTube “certamente pode ser vantajoso
para o ensino e aprendizagem de musica”® (WHITAKER et al, 2014, p. 8). A partir

deste pensamento se reforca a necessidade da compreensdo dos aspectos

2 Do original: Our results showed that performance videos were the largest proportion of music
education tagged videos, and the majority of these represented piano/keyboard performances
(instrument category) and vocal ensembles (ensemble category)

% Do original: We did not examine the context or authenticity of the posted videos. Nevertheless,
these characteristics are important to the understanding of music within different cultures.

% Do original: although not systematically analyzed, casual observation showed a wide distribution in
the quality of these instructional videos. If music teachers choose to use YouTube videos as a
supplemental teaching tool, close examination of the instructional content and methods should be
undertaken prior to students being exposed to the video

27 Do original: The site certainly could be advantageous to the teaching and learning of music
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relacionados aos processos pedagdgico-musicais nessa plataforma, seja pelo uso
de seus conteudos em espacos institucionais de ensino, seja o proprio site enquanto

espaco de ensino e aprendizagem.

Percebe-se, através dessas duas publicagdes, a analise de caracteristicas
amplas e quantitativas sobre os videos no YouTube. Assim sendo, este TCC visa
aprofundar, de modo qualitativo, e, como indicado anteriormente, o estudo dos

conteudos dispostos nas publicagdes investigadas.

Desta forma, a discussdo sobre os processos de ensino musical que
acontecem nas midias sociais nos conduz a reflexdes sobre nossas praticas,
materiais e espacos dispostos nas midias digitais para fins pedagdgicos musicais,
no sentido de compreender e agregar tais elementos em busca de uma educagao

musical cada vez mais proxima dos contextos contemporaneos.
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4. 0S VIDEOS MAIS VISTOS NO YOUTUBE SOBRE “AULA DE CANTO?”

Neste capitulo, visando identificar os videos e canais sobre o ensino de canto
que tenham os maiores indicadores de visualizagdo, apresento a abordagem

metodoldgica utilizada, assim como os dados coletados.

Para uma ambientagdo adequada do leitor, ao versar sobre aspectos
metodoldgicos, retomo neste momento os objetivos apresentados anteriormente. De
modo geral, neste trabalho, busco analisar as caracteristicas e aspectos
pedagogicos dos videos mais visualizados no YouTube para o ensino de canto, e

de maneira especifica:

a) identificar tendéncias no estudo da pedagogia vocal no Brasil;

b) discutir os processos de ensino musical nas midias sociais;

c¢) identificar os videos e canais sobre o aprendizado de canto que tenham os
maiores indicadores de visualizacao; e

d) caracterizar os videos selecionados e analisar suas abordagens

pedagogicas.

A utilizacdo da internet como campo empirico e como instrumento de
investigacdo do ensino e aprendizagem musical foi discutida por Arroyo, Bechara e
Paarmann (2017). Em seu trabalho, as autoras compartiiham trés pesquisas e
discutem procedimentos metodologicos onde a internet se deu como “contexto e
instrumento instigador para a pesquisa contemporanea na area da educagao
musical” (ARROYO; BECHARA; PAARMANN, 2017, p. 68) afirmando que “a
discussdo metodoldgica acerca da internet como contexto e como instrumento de
pesquisa ainda carece de atencdo” (ARROYO; BECHARA; PAARMANN, 2017, p.
68). Elas também acreditam que outras investigacbes poderdo compreender as

praticas de aprendizagem e ensino de musica realizadas em ambientes digitais.

Ainda sobre a tematica, Alexander Halavais, no prefacio do livro Métodos de
Pesquisa na internet, aponta que “a internet [..] demanda novas formas de
observacao, que requerem que o0s cientistas sociais voltem a fabricar suas proprias

lentes, procurando instrumentos e meétodos que viabilizem novas maneiras de
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enxergar.” (FRAGOSO; RECUERO; AMARAL, 2011, p. 13-14). As autoras do livro

ainda indicam que

uma das grandes dificuldades da pesquisa nas Ciéncias Humanas e
Sociais e, de um modo especial, da pesquisa a respeito de novas
tecnologias e internet, é a abordagem empirica. “Como fazer”, “como
aplicar” e “como pensar’ abordagens metodolégicas que sejam
eficientes e que permitam aos pesquisadores coletar e analisar
dados compativeis com os seus problemas de pesquisa e com suas
perspectivas tedricas mantendo o devido rigor cientifico constitui um
dos maiores desafios que se colocam para os pesquisadores.
(FRAGOSO; RECUERO; AMARAL, 2011, p. 17)

Elas também chamam a ateng¢ao no sentido de que a internet possui diversos
cenarios para a pesquisa académica, podendo ser o que se estuda, o local onde a
investigagéo é feita, e ainda, as ferramentas e instrumentos de coleta de dados, ou
seja, o0 objeto, o local, e o instrumento de pesquisa, respectivamente (FRAGOSO;
RECUERO; AMARAL, 2011, p. 17). E ainda destacam que:

nao existem férmulas prontas para fazer pesquisa: cada problema,
cada método, cada amostragem e tratamento dos dados deve ser
encarada como uma construcdo Unica, que pode servir de
ensinamento e inspiracdo, mas nunca como um receituario pronto a
ser seguido (FRAGOSO; RECUERO; AMARAL, 2011, p. 19).

De acordo com o Dicionario Brasileiro de Terminologia Arquivistica, entende-se
como documento “a unidade de registro de informagdes, qualquer que seja o
suporte ou formato” (ARQUIVO NACIONAL, 2005, p. 73). Neste trabalho, as fontes
de informacado tém como suporte a plataforma online YouTube e as unidades de
registro sdo os videos publicados. Os conteudos publicados no YouTube podem
ainda ser entendidos como documentos digitais, ou seja, um “documento codificado
em digitos binarios, acessivel por meio de sistema computacional” (ARQUIVO
NACIONAL, 2005, p. 75), o que conduz, entdo, a escolha da pesquisa documental

enquanto abordagem metodoldgica para este trabalho.

Consideramos os videos publicados enquanto a fonte documental nesta
pesquisa, ou seja, ‘0 corpus que [...] constitui o material a ser analisado pelo
pesquisador’ (PENNA, 2017, p. 122).
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O uso das midias sociais, enquanto fontes documentais, foi discutido por
Arroyo (2014), ao compartilhar reflexdes sobre as midias sociais como fontes de
pesquisa documental para a educacdo contemporanea. No entanto, em seu
trabalho (ARROYO, 2014), a autora ndo pondera sobre tais fontes enquanto
instrumento e contexto metodolégico principal. As discussbes giram em torno da
integracdo entre fontes documentais fisicas e digitais em um mesmo desenho
metodoldgico, visando abarcar os aspectos da presencga digital dos sujeitos em

tempos contemporaneos.

Neste trabalho, os conteudos publicados no YouTube caracterizam-se como
fontes primarias. Eles formam o que entendemos como os “dados originais, a partir
dos quais se tem uma relacdo direta com os fatos a serem analisados” (SA-SILVA;
ALMEIDA; GUINDANI, 2009, p. 6). A nivel de diferenciacdo, entende-se como fontes
secundarias aquelas as quais ja houve algum estudo e tratamento anterior, ou seja,
“‘informagdes que foram trabalhadas por outros estudiosos e, por isso, ja séo de
dominio cientifico” (SA-SILVA; ALMEIDA; GUINDANI; 2009, p. 6), passando a ser,

nesta investigagao, as fontes bibliograficas que compdem as discussodes.

Ainda sobre o conceito de fontes primarias e secundarias, segundo Duff (2008,
p.109), as fontes primarias sdao os documentos “que aparecem no periodo da
pesquisa’, 0 que, como vimos acima, entendemos como os dados de primeira mao.
Ja as fontes secundarias sdo “as interpretacdes dos eventos desse periodo
baseados em fontes primarias” (DUFF, 2008, p. 109), nos levando a determinar

como os documentos que ja passaram por uma interpretacao .

A partir das fontes investigadas, se da a analise documental dos dados, que
segundo Moreira, “compreende a identificagdo, a verificagdo e apreciagao de
documentos para determinado fim” (MOREIRA, 2012, p. 271). Desta maneira, este
TCC se caracteriza enquanto uma pesquisa documental de natureza qualitativa,
tendo como corpus do trabalho uma selecdo de videos mais visualizados no

YouTube sobre o ensino de canto.

Ao levar em consideragao a internet como fonte de informacéao, Eloi Yamaoka

(2012, p. 151) destaca ainda que é preciso ter em mente que “nada garante que a
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informagdo acessada em determinado momento esteja disponivel no préximo
instante”. Assim sendo, foi realizado o download das fontes aqui levantadas, visando
a salvaguarda do conteudo estudado, assim como o registro dos indicadores

analisados e a indicagdo da data em que os dados foram obtidos.

4. 1 Percurso metodolégico

Conforme mencionado anteriormente, para compor as fontes documentais da
pesquisa foram selecionados dez videos?, visto ser um quantitativo representativo e
possivel de ser analisado em tempo habil neste TCC. A selegdao se deu em
sequéncia, a partir do video com o maior numero de visualizacbes, através da
ferramenta de busca do YouTube, utilizando as palavras-chave “aula de canto”,

empregando o filtro® de classificagdo por contagem de visualizagao.

A fim de obter uma maior diversidade, foram escolhidos videos de canais
distintos, dentre os mais vistos no ranking de visualizagdo. Quando houve repeticéo
de um canal, foi escolhido o subsequente até totalizar a quantidade prevista (ver
tabela 1). Uma vez selecionados os videos para analise, deu-se inicio a
caracterizagdo dos mesmos em uma tabela com os seguintes itens: titulo;
quantidade de visualizagbes; de gostei; de n&o gostei; de comentarios; duragéo do
video; data de publicacdo; canal; data de criagdo do canal; quantidade de
visualizacbes do canal; de inscritos no canal; descricdo do video no canal;
conteudos e conhecimentos encontrados; e estratégias educativas abrangidas. Os
primeiros 12 itens foram localizados na fonte documental e os dois ultimos

elencados através da analise do pesquisador.

Somado aos dados obtidos através das fontes documentais, foi realizado o
cruzamento com informagdes encontradas na literatura, tornando possivel a analise
documental e discussao sobre os processos de ensino e aprendizagem musical,

particularmente do canto, através de midias sociais®.

2 Dados obtidos em 19 jun 2020
2 Filtro de busca oferecido pela propria plataforma YouTube.
% Essa discuss&o sera apresentada no capitulo seguinte.
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4. 2 Descrigao das fontes

Destaco, desde ja, que ao descrever as exposi¢cdes, busquei manter o
mesmo léxico utilizado no préprio video. Assim como o substantivo utilizado na
prépria fala dos sujeitos para referi-los, ou encontrado na descrigdo do video/canal,

a exemplo dos termos “professor” e “instrutor”.
Para realizagdo deste trabalho foram selecionados os seguintes videos®":
a) Técnica Vocal - Exercicios para afinagao - Aquecimento Vocal;
b) Aula de Canto para Iniciantes (dicas basicas);

c) Como Ter Uma Voz Mais Bonita em 5 Minutos | Aula de Canto | Como

Melhorar a Voz;
d) @ SUA VOZ BONITA EM 3 MINUTOS - Como Cantar by Glaucia Quites;
e) Exercicios Para Melhorar a Resisténcia Vocal (Aula de Canto);

f) COMO CANTAR BEM E TER A VOZ BONITA EM 5 PASSOS - AULA DE
CANTO;

g) Aula de Canto - Basico #1 - Respiragao 1;

h) Exercicios Melhore Sua Resisténcia Vocal [aula de canto];
i) Como cantar bem! (Aula para iniciantes);

j) Curso de Canto: Explorando a Voz.

Apresento a seguir uma descricdo das fontes analisadas (ver tabela 2)
usando a classificagdo do indicador de visualizagdo, comegando do primeiro video
mais visto até o décimo, seguindo os critérios mencionados anteriormente. Foram
descritos, além do conteudo do video, os indicadores observados de cada fonte,
assim como do canal (ver tabela 3) em que o conteudo foi publicado. Visando
manter uma fluidez na leitura, alguns dados numéricos foram descritos em valores
aproximados, os valores precisos podem ser consultados nas tabelas apresentadas

anteriormente.

31 O titulo de cada video foi descrito exatamente como escrito na plataforma.
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Aponto ainda que os videos sao apresentados explicitamente, visto se
tratarem de documentos disponiveis publicamente. No decorrer da descricdo e da

analise levou-se em consideragao o respeito ético aos conteudos e seus produtores.
4.2.1 Técnica Vocal - Exercicios para afinagao - Aquecimento Vocal

Com mais de cinco milhdes de visualizagdes, o primeiro video na classificacao
tem o titulo “Técnica Vocal - Exercicios para afinacdo - Aquecimento Vocal”*?, com
cerca de nove minutos e meio de duragao, publicado no dia 20 de setembro de 2015
no canal “Moacir Manoel”. O conteudo foi marcado por 110.701 pessoas como

“gostei”, 2.827 como “n&o gostei” e alcangou 5.770 comentarios.

Figura 1 - Captura de tela do video “Técnica Vocal - Exercicios para
afinacao - Aquecimento Vocal’

Técnica Vocal - Exercicios para afinagao -

Me, me...
Na, o, na, o, na, o, ha, o, na,o,
na, o, ha...

Il » ) 303/935

Fonte: YouTube - Canal Moacir Manoel (https://youtu.be/84wAtbj9chA)

O video inicia com a imagem de uma guitarra e os dizeres “Exercicios Para
Afinagao” e “Técnica Vocal”, além do endereco do canal. Posteriormente segue para
uma nova imagem, sendo esta com dois guitarristas, que permanece até o final dos
exercicios, encerrando com a imagem de um deserto, juntamente com informacgdes

sobre o produtor do video (e-mail, cidade, estado, pais e enderego do canal).

Durante todo o video ha a presenga da marcagéo de um metrbnomo, com som
de bateria, além da demonstracao dos “exercicios para afinagcao” tocados no piano,
iniciados com a demonstragdo vocal, seguindo posteriormente apenas com o

acompanhamento instrumental. Sobre as abordagens educativas encontram apenas

%2 Disponivel em: https://youtu.be/84wAtbj9chA



https://youtu.be/84wAtbj9chA
https://youtu.be/84wAtbj9chA

46

utilizagao do recurso visual “karaoké” (ver figura 1), ou seja, aparece a letra na tela

durante a realizacido do exercicio.

Em relagdo aos conteudos e conhecimentos encontrados no primeiro video
percebe-se a presengca de dez exercicios vocais com escalas crescentes e
decrescentes, subindo a tonalidade do exercicio cromaticamente, partindo do grave
ao agudo, ora em graus conjuntos, ora com saltos, utilizando diversas vogais e
consoantes combinadas em silabas. Apresento a seguir a transcricdo e descricao

especifica de cada exercicio.

Figura 2 - Contorno melddico
do primeiro exercicio da fonte 1

A
Gt :
¢
oJ I A
Un_______

Fonte: o autor

No primeiro exercicio da fonte 1 é indicado a letra “um”, caracterizando um
vocalise em bocca chiusa, e deve ser executado em escala ascendente e
descendente em tom maior, do primeiro ao terceiro grau, de acordo com a métrica e
o contorno melddico da figura 2. Hd modulagdo cromatica ascendente, tendo sua

extensao partindo da nota la 2% até a nota mi 4.

Figura 3 - Contorno melddico do segundo
exercicio da fonte 1

ﬁ
Al

DR o

4

Fonte: o autor

No segundo exercicio da fonte 1 é indicado a letra “ru”, e deve ser executado
em escala ascendente e descendente em tom maior, do primeiro ao quinto grau, de
acordo com a métrica e o contorno melddico da figura 3. H& modulagdo cromatica

ascendente, tendo sua extensao partindo da nota la 2 até a nota mi 4.

3 Neste trabalho, considero o dé central enquanto d6 3. Tomando como referéncia o la 440 hz
enquanto la 3.
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Figura 4 - Contorno melddico do
terceiro exercicio da fonte 1

e

) = e .

- -
Mo, me, ma, me, mo

Ay
==

.

Fonte: o autor

No terceiro exercicio da fonte 1 & indicado a combinacdo das silabas “mo,
me,ma”, e deve ser executado em escala ascendente e descendente em tom maior,
com saltos de terga, de acordo com a métrica e o contorno melddico da figura 4. Ha

modulagao cromatica ascendente, tendo sua extensao partindo da nota la 2 até a
nota mi 4.

Figura 5 - Contorno melédico do
quarto exercicio da fonte 1

a4
S

Me

Y .y

a3

Fonte: o autor

No quarto exercicio da fonte 1 é indicado a letra “me”, no entanto € identificado

a sonoridade de “mi”, e deve ser executado em escala descendente em tom maior,

de acordo com a métrica e o contorno melédico da figura 5. Ha modulagao cromatica
ascendente, tendo sua extensao partindo da nota la 2 até a nota mi 4.

Figura 6 - Contorno melddico do quinto
exercicio da fonte 1

A
5 o LT &) 5\
i F ]
~
| b
D) i <5 o4
na o na o na o na o na

Fonte: o autor

No quinto exercicio da fonte 1 € indicado a combinag¢ao da silaba “na” com a

vogal “0”, e deve ser executado em escala ascendente e descendente em tom
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maior, de acordo com a métrica e o contorno melddico da figura 6. H4 modulagao

cromatica ascendente, tendo sua extensao partindo da nota la 2 até a nota mi 4.

Figura 7 - Contorno melddico do sexto exercicio da
fonte 1

A

= S=_===S=Ssts

D) R 2 A ‘ fe o
e

Ay

Fonte: o autor

No sexto exercicio da fonte 1 € indicado a vogal “e”, e deve ser executado em
escala ascendente e descendente em tom maior, de acordo com a meétrica e o

contorno melédico da figura 7. Ha modulagcdo cromatica ascendente, tendo sua
extensdo partindo da nota la 2 até a nota mi 4.

Figura 8 - Contorno melddico do sétimo exercicio da fonte 1

Hu #
#yt e >
ot | ] LS
L
e) i - & 3 & - - >
O

Fonte: o autor

No sétimo exercicio da fonte 1 é indicado a vogal “0”, e deve ser executado em
escala ascendente e descendente em tom maior, de acordo com a métrica e o

contorno melédico da figura 8. Ha modulagcdo cromatica ascendente, tendo sua

extensao partindo da nota la 2 até a nota mi 4.

Figura 9 - Contorno melddico do oitavo exercicio da fonte 1

Au 4 —
7 NV Y ] |

==L

Dy
——

|
eJ - -."‘J

-'I-
Hum

Fonte: o autor

No oitavo exercicio da fonte 1 é indicado a silaba “Hum”, caracterizando um
vocalise em bocca chiusa, e deve ser executado em escala ascendente e
descendente em tom maior, de acordo com a métrica e o contorno meldédico da

figura 9. H4 modulacédo ascendente, partindo da tonalidade de la maior, passando
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para si, d6 e ré maior, respectivamente. Tendo, entdo, sua extensao partindo da

nota la 2 até a nota mi 4.

Figura 10 - Contorno melddico do nono exercicio da fonte 1
Au B | | [
AU &3 | | ]
Gt 7 e e.el?.,
) . -
U

L 1
B
——

Y
4

Fonte: o autor

No nono exercicio da fonte 1 é indicado a vogal “u”, e deve ser executado em
escala ascendente e descendente em tom maior, utilizando saltos e graus conjuntos,
de acordo com a métrica e o contorno melddico da figura 10. Ha modulagao
ascendente, partindo da tonalidade de Ia maior, passando para si, d6 e ré maior,

respectivamente. Tendo, entdo, sua extensao partindo da nota la 2 até a nota mi 4.

Figura 11 - Contorno melédico do décimo exercicio da fonte 1

Ay | | N .

A e e o s e s e

4% [ _ji_______j—d—i__“_d—di . -

) e v g I
- -
Ha

Fonte: o autor

No décimo exercicio da fonte 1 é indicado a silaba “ha”, e deve ser executado
em escala ascendente e descendente em tom maior, utilizando saltos e graus
conjuntos, de acordo com a métrica e o contorno melddico da figura 11. Ha
modulagao ascendente, partindo da tonalidade de la maior, passando para si, dé e
ré maior, respectivamente. Tendo, entdo, sua extenséo partindo da nota 1a 2 até a

nota mi 4.

O canal “Moacir Manoel” foi aberto no dia 28 de agosto de 2011, conta com
47,5 mil inscritos, e tem registradas 9.897.283 visualizagdes no canal. E possivel
observar aqui, que mais da metade das visualizagdes do canal vem apenas do video
descrito e as demais publicacdes, até entdo, tem um baixo alcance. Levando-nos a
perceber que, embora tenha o conteudo mais visto, o canal ndao tem produzido

outros materiais que alcancem notoriedade pelo publico.
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4.2.2 Aula de Canto para Iniciantes (dicas basicas)

Com aproximadamente quatro milhdes e setecentas mil visualizagdes, o
segundo na classificacdo foi o de titulo “Aula de Canto para Iniciantes (dicas
basicas)™*, com cerca de vinte e trés minutos de duragéo, e publicado no dia 14 de
agosto de 2015 no canal “MusicDot”. O conteudo foi marcado por 210.048 pessoas

como “gostei” e 3.258 como “n&o gostei”, alcangando 7.858 comentarios.

Figura 12 - Captura de tela do video “Aula de Canto para Iniciantes
(dicas basicas)”

Aula de Canto para Iniciantes (dicas basicas)

Il » o) es55/2319

Fonte: YouTube - Canal MusicDot (https://youtu.be/e9CxBCT3TWst)

O video inicia informando que o conteudo disponibilizado € gratuito e, caso o
usuario se interesse em “aprender mais”, devera acessar o site do canal. Na
sequéncia, a aula se inicia com a apresentagédo da professora de canto Anny Cee,
informando que nesta aula (o video) ira passar por “pontos importantes da técnica
vocal”. Um sintetizador compde o ambiente, disposto a frente da professora que se
encontra sentada (ver figura 12). De fundo duas fotos de musicos brasileiros, uma
guitarra e um violdo pendurados na parede, além de instrumentos de percussdo no

chao.

No segundo momento, ao falar sobre respiracdo, ha uma pequena mudanga no
cenario com a saida do sintetizador. A professora se encontra de pé, favorecendo a

visualizacao da respiracgao.

% Disponivel em: https://youtu.be/e9CxBCT3TWst
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No terceiro momento, volta-se para o cenario anterior, com a professora
sentada junto ao sintetizador. Vale destacar que no momento em que a professora
toca o instrumento, aparece, na parte inferior da tela, a imagem das teclas vistas de
cima, favorecendo a identificacdo das notas que estdo sendo tocadas. Ao mesmo
tempo, ha a exibicdo da letra da musica, apresentada em uma caixa branca com a

exposigcao do paragrafo que esta sendo estudado.

No quarto e ultimo momento, o sintetizador desaparece, e a professora se
encontra de pé novamente, tendo a sua frente um microfone condensador,
juntamente com a exibicdo da letra no momento da execugdo da musica. Ao fim,
ainda no mesmo cenario, surgem trés baldes na tela, sendo que um direciona para o

préprio canal e os outros dois indicam mais duas videoaulas.

Em relagdo aos conteudos e conhecimentos do video, ha orientagdo e
proposicao de exercicios sobre a respiragdo. Sao realizados dois exercicios vocais
um utilizando bocca chiusa®® e outro com a silaba “mi”, executadas em escalas
ascendentes e descendentes em graus conjuntos da tdnica até o terceiro grau,
alterando a tonalidade do exercicio cromaticamente, partindo do grave ao agudo e
voltando a regiao grave. Ha também o estudo de repertério com a musica Imagine,
de John Lennon, primeiro com demonstracdo da melodia junto com a letra e
posteriormente com a execugao da musica cantada pela professora. Apresento a

sequir a transcricao e descricao especifica dos exercicios propostos.

Figura 13 - Contorno melddico
do primeiro exercicio da fonte 2
A

o &)

Aot

Y] be o % 4
hm

Fonte: o autor

O primeiro exercicio da fonte 2, em bocca chiusa, deve ser executado em
escala ascendente e descendente em tom maior, do primeiro ao terceiro grau, de

acordo com a métrica e o contorno melddico da figura 13. Ha modulagcao cromatica

% Bocca Chiusa pode ser entendida como a sonoridade do “ato de cantar com a boca fechada”
(PAPAROTTI; LEAL, 2013)
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ascendente e descendente, tendo sua extensao partindo da nota si bemol 2 indo até

a nota mi 4 e voltando até o si bemol 2.

Figura 14 - Contorno melddico
do segundo exercicio da fonte 2
)

M o)

/1

AN A ¥
o) b-." - -

Mi

Nty
—

Fonte: o autor

O segundo exercicio da fonte 2, realizado com a silaba “mi”, deve ser
executado em escala ascendente e descendente em tom maior, do primeiro ao
terceiro grau, de acordo com a métrica e o contorno melédico da figura 14. Ha
modulagdao cromatica ascendente e descendente, tendo sua extensio partindo da

nota si bemol 2 indo até a nota mi 4 e voltando até o si bemol 2.

Sobre as abordagens educativas, existe a demonstracao dos exercicios em
sua total extensao pela professora. Ha também o recurso visual de exibicdo da letra

da musica durante o momento de estudo de repertério.

O canal “MusicDot”, aberto no dia 14/04/2014, conta com 524 mil inscritos, e
tem mais de vinte e trés milhdes de visualizagbes registradas no canal. Vale
destacar que este canal, além de aulas de canto, também oferece materiais

pedagogicos de outros instrumentos musicais e outros conteudos musicais.

4.2.3 Como Ter Uma Voz Mais Bonita em 5 Minutos | Aula de Canto | Como

Melhorar a Voz

Com aproximadamente dois milhdes e meio de visualizagbes, o terceiro video*®
da classificagéo, o intitulado “Como Ter Uma Voz Mais Bonita em 5 Minutos | Aula
de Canto | Como Melhorar a Voz”, com cerca de quatro minutos de duragéo, foi

publicado no dia 11 de junho de 2016 pelo canal Kaué Fratello. O conteudo foi

% Disponivel em: https://youtu.be/QigacfPmvhE
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marcado por 77.217 pessoas como "gostei" e 3.694 como "ndo gostei" e alcangou
1.175 comentarios.

Figura 15 - Captura de tela do video “Como Ter Uma Voz Mais Bonita em
5 Minutos | Aula de Canto | Como Melhorar a Voz”

Como Ter Uma Voz Mais Bonita em 5 Minutos | Aula de Canto | Como Melhorar a Voz

Il » ) 14974207

Fonte: YouTube - Canal Kaué Fratello (https://youtu.be/QigacfPmvhE)

A gravagdo inicia com Kaué sentado com um violdo ao colo. Ao fundo, uma
parede branca, aparece o brago de um contrabaixo elétrico e de uma guitarra (ver

figura 15), permanecendo com esse cenario durante toda filmagem.

O professor Kaué Fratello, comeca o video dizendo que ira contar como ter
uma voz bonita em cinco minutos. Antes de comecgar o conteudo, indica que caso os
espectadores queiram aprender técnicas avangadas, como melismas e drivers,
podem acessar o link para um artigo que escreveu. Também aponta que essa aula é

para pessoas que ja cantam e ndo para cantores que estdo comegando do zero.

Ao comecgar o conteudo, Kaué indica que primeiro deve-se aquecer a voz com
exercicios de vibragdo, com “Tr” ou “Br”, por trés a cinco minutos, comegando com
uma nota média indo até a regido grave e de volta ao registro médio. Depois, seguir
com exercicios de ressonancia, como bocca chiusa, também por trés a cinco

minutos.

A seguir, um exercicio de ajuste de palato mole, com a silaba (fonema) "neim",
em graus conjuntos da tbnica até o quinto grau. Segundo o Kaué, com esse

exercicio o aluno ira trabalhar o controle e ajuste do palato mole permitindo o melhor


https://youtu.be/QigacfPmvhE

54

"encaixe" da voz e da articulagdo. Apresento a seguir a transcricdo e descricao

especifica do exercicio proposto.

Figura 16 - Contorno melddico do exercicio proposto pela fonte 3

S ———* sy
neim neim nein neim neim neim neim neim neim

f".r

Fonte: o autor

O exercicio demonstrado na fonte 3 é realizado com a silaba “neim”, e deve ser
executado em escala ascendente e descendente em tom maior, do primeiro ao
quinto grau, de acordo com a métrica e o contorno melédico da figura 16. O
professor apresenta o vocaliza na tonalidade de d6é maior, mas n&o ha indicagao da

extensao a ser realizada.

O professor explica que é desta forma que se pode ter uma voz mais bonita em
apenas cinco minutos: com o exercicio de ajuste palatal por dois minutos e o
exercicio de ressonancia por dois a trés minutos. Nesse momento ha uma
brincadeira, visto que os trés minutos de cada exercicio resultam em seis minutos, a
tela fica em preto e branco e aparece um texto "5 minutos? 6 minutos? Fugiu da

escola... FAIL!I".

Para finalizar, repete a indicagdo para o artigo que foi citado no inicio. Kaué
comenta que, se o usuario gostou do video, pode clicar em gostei e se ndo gostou,
em nao gostei. Pede também para deixar um comentario, se inscrever no canal e
compartilhar o conteudo. Ao término, aparece uma tela preta com a marca do canal

acompanhada de uma trilha sonora.

Em relagdo aos conteudos e conhecimentos encontrados, ha exercicios para
desenvolver a ressonancia vocal, utilizando bocca chiusa, e para o “encaixe” da voz
e da articulacdo, empregando a musculatura do palato mole. Destaca também, a
necessidade de se realizar um aquecimento vocal antes dos exercicios. Sobre as
abordagens educativas, ha a demonstragdo dos exercicios pelo préprio professor,

sem realiza-los em sua totalidade de extenséao.
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O canal “Kaué Fratello” foi aberto no dia 29/12/2013, conta com 92,9 mil

inscritos e tem 3.955.711 visualizagdes registradas no canal.

424 SUAVOZ BONITA EM 3 MINUTOS - Como Cantar by Glaucia Quites

Com em torno de duas milhdes e quatrocentas mil visualizagdes, o quarto
video®” na classificagdo, publicado no dia 19 de abril de 2018 pelo canal Glaucia
Quites foi o intitulado “@ SUA VOZ BONITA EM 3 MINUTOS - Como Cantar by
Glaucia Quites™®, com cinco minutos e meio de duragéo. O contetido foi marcado
por 147.055 pessoas como "gostei" e 2.048 como "ndo gostei" e alcangou 5.479

comentarios.

Figura 17 - Captura de tela do video “@) SUA VOZ BONITA EM 3
MINUTOS - Como Cantar by Glaucia Quites”

SUA VOZ BONITAEM 3 MINUTOS Como Cantar by Glaucia Quites

Fonte: YouTube - Canal Glaucia Quites (https://youtu.be/5Q3jIBeNhZM)

O video apresenta em seu cenario a preparadora vocal Glaucia Quites
enquadrada na altura do peitoral para cima, tendo uma parede preta de fundo, com

elementos musicais desenhados com giz (ver figura 17).

No inicio de sua fala, a preparadora vocal questiona se o usuario quer ficar
com a voz bonita fazendo apenas trés minutos de exercicios diarios e reforca que

para desenvolver o canto € necessario uma pratica diaria e constante. Ela indica

37 Disponivel em: https://youtu.be/5Q3jIBeNhZM
% O titulo foi copiado ipsis litteris da fonte, incluindo o sinal grafico vermelho apresentado



https://youtu.be/5Q3jIBeNhZM
https://youtu.be/5Q3jIBeNhZM
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também que este conteudo ndo é destinado para quem n&o tem conhecimentos em

técnica vocal.

Iniciando o conteudo, a preparadora vocal afirma que primeiro deve-se aquecer
a voz com dois exercicios, comegando com uma nota média sem precisar ir muito
para a regido aguda ou grave. Caso a pessoa nao tenha nenhum instrumento

musical, pode comegar com o tom de fala e ir subindo e descendo livremente.

O primeiro exercicio € o de vibragcao de lingua (Tru), realizado em escala em
graus conjuntos ascendente e descendente partindo da ténica até o quinto grau. O
segundo exercicio € realizado com uma combinagdo das duas vogais “U” e “6”,
controlando o fluxo aéreo, ou seja, o ar que passa pelas pregas vocais®, de modo

continuo e com cinco repeti¢cdes da escala feita no exercicio anterior.

Os dois exercicios seguintes foram realizados com a mesma escala dos
anteriores. O primeiro é feito com a sonoridade da bocca chiusa, porém com a boca
aberta, para exercitar a nasalidade* a ressonancia rinofaringea*'. Na sequéncia, ela
sugere abrir um pouco a sonoridade com o acréscimo da vogal "a". Apresento a

seqguir a transcricédo e descricdo especifica dos exercicios propostos.

Figura 18 - Contorno melddico do
primeiro exercicio da fonte 4

oJ - -
tru

Fonte: o autor

O primeiro exercicio demonstrado na fonte 4 é realizado com a silaba “tru”, e
deve ser executado em escala ascendente e descendente em tom maior, do
primeiro ao quinto grau, de acordo com a métrica e o contorno melddico da figura

18. A professora apresenta o vocalize na tonalidade de sol maior, no entanto orienta

% Pregas vocais, anteriormente conhecidas como “cordas vocais” e “bandas vocais”, se referem “a
parte mais baixa dos musculos tireoaritendideos” (MILLER, 2019, p. 444), localizada na laringe.

40 Para Sundberg (2018, p. 307), a nasalidade € a “presenca audivel da ressonancia nasal no som
vocal produzido”

41 Ressonancia rinofaringea pode ser entendida por haver foco ressonantal direcionado a cavidade de
ressonancia rinofaringe, ou seja, “usado normalmente em sons nasais, isto €, naqueles em que o
palato mole ou véu palatino abaixa e libera a passagem do som para ocupar as regides nasais”
(PAPAROTTI; LEAL, 2013, p. 65)
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a execucgao livre em sua na tonalidade de fala, partindo entdo para um modulagao

cromatica ascendente e descendente.

Figura 19 - Contorno melddico do
segundo exercicio da fonte 4

A 5x

— T

U,

i
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A
—

Fonte: o autor

O segundo exercicio demonstrado na fonte 4 é realizado com a vogal “u”, e
deve ser executado em escala ascendente e descendente em tom maior, do
primeiro ao quinto grau, com cinco repeticoes, de acordo com a meétrica e o contorno
melddico da figura 19. A professora apresenta o vocalize na tonalidade de 14 maior,
no entanto orienta a execugao livre em sua na tonalidade de fala, partindo entdo

para um modulagao cromatica ascendente e descendente.

Figura 20 - Contorno melddico do terceiro
exercicio da fonte 4

" 3x
(e Es===F
o - -

ma

Fonte: o autor

O terceiro exercicio demonstrado na fonte 4 é realizado com a silaba “ma”, e
deve ser executado em escala ascendente e descendente em tom maior, do
primeiro ao quinto grau, com cinco repeticées, de acordo com a meétrica e o contorno
melddico da figura 20. A professora apresenta o vocalize na tonalidade de 14 maior,
no entanto orienta a execucao livre em sua na tonalidade de fala, partindo entao

para um modulagdo cromatica ascendente e descendente.
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Figura 21 - Contorno melédico do terceiro
exercicio da fonte 4

A 3x
1 . %
e - -

ma

Fonte: o autor

O terceiro exercicio demonstrado na fonte 4 é realizado com a silaba “ma”, e
deve ser executado em escala ascendente e descendente em tom maior, do
primeiro ao quinto grau, com trés repeticdes, de acordo com a meétrica e o contorno
melddico da figura 21. A professora apresenta o vocalize na tonalidade de 14 maior,
no entanto orienta a execucao livre em sua na tonalidade de fala, partindo entao

para um modulagao cromatica ascendente e descendente.

A preparadora vocal indica que deixara um link para quem desejar receber
aulas gratuitas através de e-mails, as quais ndo estardo no YouTube. Glaucia
aponta que fazendo esses exercicios todos os dias o usuario ira notar uma diferenca
significativa e passara a sentir sua voz mais "encaixada", "encorpada" e com mais
harménicos. Ela nos convida para ir nos comentarios e contar como foi a
experiéncia. E ha ainda um chamado para deixar o like, compartilhar com os amigos

e se inscrever no canal.

Em relacdo aos conteudos e conhecimentos encontrados, percebe-se a
indicacdo de se realizar aquecimento vocal, com vibragao labial, exercicio para
controle de fluxo de ar e exercicios de ressonancia. Sobre as abordagens educativas

encontra-se a demonstracdo de como executar cada exercicio.

O canal “Glaucia Quites” foi aberto no dia 13/11/2013, conta com 343 mil

inscritos, e tem 10.989.184 visualizagdes registradas no canal.
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4.2.5 Exercicios Para Melhorar a Resisténcia Vocal (Aula de Canto)

Com aproximadamente dois milhdes e quatrocentos mil visualizagdes , o0 quinto
video*? na classificagdo tem o titulo “Exercicios Para Melhorar a Resisténcia Vocal
(Aula de Canto)”, publicado no dia 15 de abril de 2014 pelo canal cifraclub, com
cerca de dez minutos de duracdo. O conteudo foi marcado por 75.646 pessoas

como "gostei" e 903 como "nao gostei" e alcangou 1.348 comentarios.

Figura 22 - Captura de tela do video “Exercicios Para Melhorar a
Resisténcia Vocal (Aula de Canto)”

Exercicios Para Melhorar a Resisténcia Vocal (Aula de Canto)

N/

—y——

Il » o) 407/10:09

Fonte: YouTube - Canal cifraclub (https://youtu.be/tNriPUytOn8)

O video inicia com a instrutora Natalia Sandim sentada, enquadrada em plano
da cintura para cima, tendo um microfone condensador ao seu lado e uma parede

em alto relevo com um tom semelhante a marca do cifraclub (ver figura 22).

A instrutora inicia sua fala indicando que ira passar alguns exercicios para
melhorar a resisténcia vocal. Ha a aparicado de uma tela cinza com uma frase ao
centro: "Porque melhorar a resisténcia vocal?". Ela retorna respondendo a pergunta,
indicando que alguns cantores populares, dos diversos géneros, tém o costume de
cantar por varias horas seguidas, o que pode levar a fadiga vocal. E ainda assinala
que o treinamento vocal e o uso consciente e saudavel da voz pode ajudar a
melhorar a resisténcia vocal e que ird apresentar alguns exercicios para essa

finalidade.

42 Disponivel em: https://youtu.be/tNriPUytOn8



https://youtu.be/tNriPUytOn8
https://youtu.be/tNriPUytOn8
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Antes de comecgar os exercicios a instrutora indica que, por serem para
resisténcia vocal, o aluno pode comecar fazendo trés vezes por semana e com 0

tempo de treinamento, pode aumentar para todos os dias.

Para iniciar o treinamento, apresenta-se uma tela cinza com a frase: "Exercicio
1". A instrutora indica utilizar a vogal “u”. Ao demonstrar a execugdo do vocalise®,
sua imagem é reduzida e aparece uma indicagao visual (ver figura 6), semelhante a
um karaoké, com varias vogais “u”, na direcao ascendente e descendente, conforme
a melodia. Ela orienta ainda que € preciso estar atento a respiragdo durante o
exercicio e, caso haja duvida sobre respiragdo e apoio, veja outro video que esta
com o link na descrigdo. Ela sugere usar o “registro de peito™4, ou seja, préximo da
voz falada, diz para ndo deixar “vazar ar” e que nao € necessario tanta intensidade,
e conclui apontando que se comega com a vogal “u”, mas depois segue com as

TNV NP4

seguintes vogais: “i”, “¢”, “é” e “@”, nessa ordem.

Figura 23 - Captura de tela do primeiro exercicio para resisténcia
vocal

Exercicios Para Melhorar a Resisténcia Vocal (Aula de Canto)

Il » o) 2:221/1009

Fonte: YouTube - Canal cifraclub (https://youtu.be/tNriPUytOn8)

43 Segundo Paparotti e Leal, vocalise € um “exercicio vocal cantado no qual a voz se apdia sobre um
som. Exercicio escrito para a vocalizagdo. Melodias vocais sem palavras” (2013, p. 177).

4 De acordo com Miller, entendemos registro como “uma série de sons vocais consecutivos de timbre
igual (ou similar), que pode ser distinguida de outra série de sons” (2019, p. 450). Podemos associar
o termo “registro de peito”, com “voz de peito” que, ainda segundo o autor, se refere ao “termo
descritivo para sensacgdes experimentadas na regido grave onde o ‘mecanismo pesado’ predomina”
(2019, p. 452)


https://youtu.be/tNriPUytOn8
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Apoés as orientagdes, o video segue com a melodia e 0 acompanhamento do
piano, para que se possa cantar junto. A cada nova vogal aparece uma nova tela, no

formato karaoké (ver figura 23).

O segundo exercicio, semelhante ao primeiro, deve ser realizado em uma
regido mais aguda e com o registro de cabega para as mulheres e falsete para os
homens. Apds a orientacdo, ha novamente a execucdo do exercicio com o
acompanhamento do piano, como visto anteriormente. Apresento a seguir a

transcricdo e descricdo especifica dos exercicios propostos.

Figura 24 - Contorno melédico do primeiro exercicio
da fonte 5

) 4 se%° "oy

u/o/1/é/a

Fonte: o autor

O primeiro exercicio demonstrado na fonte 5 é realizado com as cinco vogais -
u, 0, i, € e a, respectivamente - e deve ser executado em escala ascendente e
descendente em tom maior, do primeiro ao quinto grau, de acordo com a métrica e o

contorno melddico da figura 24. vocalize é apresentado na tonalidade de |4 maior.

Figura 25 - Contorno melédico do primeiro exercicio

da fonte 5
2x
A
é E‘ g ] o R i - <
u/o/l'ela

Fonte: o autor

O segundo exercicio demonstrado na fonte 5 é realizado com as cinco vogais -
u, 0, i, é, a, respectivamente - e deve ser executado em escala ascendente e
descendente em tom maior, do primeiro ao quinto grau, de acordo com a métrica e o

contorno melddico da figura 25. O vocalize é apresentado na tonalidade de fa maior.



62

Na sequéncia, o cenario volta para a imagem da instrutora. Ela indica que se
deve treinar seguindo as orientagbes para poder melhorar a resisténcia vocal.
Também reforga que esses exercicios sdo um complemento aos exercicios que todo
cantor deve fazer para ter uma boa técnica com qualidade vocal, cuidando da saude
vocal. Ela também lembra que caso sinta algum incbmodo na garganta durante o
exercicio, é necessario parar e procurar um profissional especializado na area, como
um fonoaudidélogo ou um professor de canto. Concluindo, ela sugere que assistam
mais videoaulas entrando no cifraclub e deixem um comentario caso tenha qualquer

duvida.

Em relacdo aos conteudos e conhecimentos encontrados, é possivel perceber
que o foco principal sdo exercicios para resisténcia vocal, como indicado no proprio
titulo, tanto para o registro de peito quanto para o registro de cabeca/falsete. Para
tanto se utiliza um exercicio de escala em grau conjunto ascendente e descendente,
do primeiro ao quinto grau, sem modulagdes, mudando apenas a vogal vocalizada.
Sobre as abordagens educativas, ha o recurso de demonstracdo dos exercicios,
assim como a execugdo do acompanhamento ao piano junto com o texto, em um

formato karaoké.

O canal “cifraclub” foi aberto no dia 25/09/2007, conta com 5,77 milhdoes de

inscritos, e tem 1.361.838.057 visualizagdes registradas no canal.

4.2.6 COMO CANTAR BEM E TER A VOZ BONITA EM 5 PASSOS - AULA DE
CANTO

Com pouco mais de dois milhdes de visualizagbes , o sexto video* na
classificagdo é o de titulo “COMO CANTAR BEM E TER A VOZ BONITA EM 5
PASSOS - AULA DE CANTQ”, com cerca de onze minutos de duracgao, publicado no
dia 06 de setembro de 2018 pelo canal WELISON CAMARA. O contetdo foi
marcado por 168.865 pessoas como "gostei" e 3.454 como "ndo gostei" e alcangou

6.018 comentarios.

4 Disponivel em: https://youtu.be/tnyKOtnOMBI
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Figura 26 - Captura de tela do video “COMO CANTAR BEM E TER A
VOZ BONITA EM 5 PASSOS - AULA DE CANTO”

r 3

> ) 513/10:57

Fonte: YouTube - Canal WELISON CAMARA (https:/youtu.be/tnyKOtnOMBI)

O video se apresenta com o Weélison Camara enquadrado em um plano da
cintura para cima, tendo um violdo em seu colo (ver figura 26). De fundo, hd uma

parede branca e um quadro, sem elementos que denotem a tematica musical .

O professor comega o video cumprimentando a “galera” e indicando que este &
provavelmente um dos melhores videos do canal, onde sera possivel aprender os
cinco passos para cantar bem e melhorar a voz. Ele apresenta também o enderego
de suas midias sociais na tela e pede para quem estiver assistindo deixar o like,
aléem de comentar de onde a pessoa é e dar sugestdes sobre quais aulas gratuitas

gostaria de ver no canal nos proximos videos.

No inicio de cada passo, ha a aparicao da palavra no meio da tela, indicando

qual passo &, a saber: afinagao, respiragao, poténcia, proje¢cao e ornamentos.

WEélison inicia o conteudo indicando que o primeiro passo, e primordial, € a
afinacéo. Ele explica que cantar desafinado € “feio” aos ouvidos, quando cantamos
afinado, soa bonito. Ele entdo realiza um exemplo cantando com repertorio
sertanejo, cantando “feio” e fora do tom. Nesse momento ele pede desculpas pela
afinacdo do violdo. Na sequéncia ele demonstra como seria cantar corrigindo a
afinacdo e indica que, embora afinado, ainda soa “feio” e explica que n&o basta
cantar afinado, ainda ha varios passos para cantar bem. Para melhorar a afinagao

ele indica exercicios e aponta para um video especifico para trabalhar esse aspecto.


https://youtu.be/tnyKOtn0MBI
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No segundo passo, a respiragao, envolvendo a forma de respirar, ele também
indica um outro video especifico. Além de como respirar, ele demonstra que, mesmo
cantando afinado, o momento de se realizar a respiracdo também é importante.
Também recomenda respirar nos finais de frase, e no caso de uma frase longa,
realizar uma respiracao curta no meio. Depois, demonstra na mesma canciao do

exemplo anterior, os lugares onde realizar a inspiragao.

Para o terceiro passo, poténcia, Weélison comenta que € necessario poténcia e
forca na voz. Para trabalhar esse item, menciona que ha varios exercicios, no
entanto, ele comenta que ndo tem um video especifico em seu canal. Dando
continuidade, ele passa um exercicio partindo de uma nota unica, por exemplo a
nota do, comegando com um som bem “pianinho”, ou seja, bem “fraquinho” e ir
crescendo a nota. O exercicio pode ser feito seguindo a escala, nota por nota,
comegando com a boca fechada e aos poucos abrindo a boca com a vogal “a”.
Embora n&o seja indicado pelo professor, a proposicdo desse exercicio
assemelha-se ao termo messa di voce. Para Johan Sundberg (2018, p. 305),
trata-se de ‘“variagbes controladas na intensidade de fonagdo de uma nota
sustentada e relativamente longa. Exercicios de messa di voce em geral partem de
emissdes em fraca intensidade que sao seguidas de um crescendo e depois de um

decrescendo.”

Outro exercicio apresentado, é realizar uma escala, da tbnica ao quinto grau,
ascendente e descendente, aumentar a forga até o maximo na nota mais aguda e
voltar a diminuir na mais grave. Ha ainda mais um exercicio demonstrado: consta em
comecgar o som “nasal’, semelhante ao som de “nhi” e mais uma vez ir crescendo a

(11
|

intensidade. Nesse momento Wélison comenta que a vogal “i” é a vogal mais dificil
de se colocar poténcia, porque € onde “as pregas vocais estdo mais fechadas”,
diferente da vogal “a™®. Apresento a seguir a transcricdo e descrigdo especifica dos

exercicios propostos.

46 Percebe-se, nessa fala, uma divergéncia de informagdo com a literatura académica sobre a ciéncia
da voz. Essa discussao sera retomada posteriormente, no item 5.3 Aspectos do ensino online nas
producdes
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Figura 27 - Primeiro
exercicio da fonte 6
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Fonte: o autor

O primeiro exercicio demonstrado na fonte 6 é realizado partindo da
sonoridade de bocca chiusa abrindo para a vogal “a”, e deve ser executado com
apenas uma nota, crescendo a dinamica, de acordo com a figura 27. O professor

orienta modular para outras notas, ascendentes e descendentes.

Figura 28 - Segundo exercicio da fonte 6
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Fonte: o autor

O segundo exercicio demonstrado na fonte 6 é realizado partindo da
sonoridade de bocca chiusa abrindo para a vogal “a”, e deve ser executado com
apenas uma nota, crescendo e decrescendo a dindmica, de acordo com a figura 28.

O professor orienta modular para outras notas, ascendentes e descendentes.

Figura 29 - Terceiro
exercicio da fonte 6

= —

nhi

Fonte: o autor

O terceiro exercicio demonstrado na fonte 6 é realizado com a silaba “nhi”, e

deve ser executado com apenas uma nota, crescendo a dinadmica, de acordo com a
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figura 29. O professor orienta modular para outras notas, ascendentes e

descendentes.

Sobre o quarto passo, projecdo, o professor comenta que ha trés formas de
projetar a voz: no nasal (nariz), na mascara*’ - nesse momento ele aponta para a
regido da boca - ou no palato mole, onde ele aponta para o fundo da boca. Na
sequéncia, da um exemplo para cada tipo e indica que ndo ha um unico local
correto, mas que depende de cada estilo, podendo ser realizado uma mistura entre

cada espaco.

E no quinto passo, ornamento, ele explica o que sao as appoggiaturas e
vibratos, dando um breve exemplo de cada. Ele apresenta entdo a mesma musica

colocando afinagao, respiragao, poténcia, projecao e ornamentos.

Por fim, ele agradece e pede novamente para deixar comentarios sobre a aula
ou ainda se houver duvidas. Relembra que o link para os videos que foram citados
estdo na descricao e sugere também procurar mais conteudos no canal sobre outros

temas.

Em relagdo aos conteudos e conhecimentos encontrados, alguns exercicios
sdo explicados e apresentados para trabalhar os cinco aspectos citados: afinagao,
respiracao, poténcia, projecéo e ornamentos. Sobre as abordagens educativas ha a
demonstracdo dos exercicios pelo préprio produtor de conteudo, além da indicagao

de outros videos relacionados.

O canal “WELISON CAMARA’ foi aberto no dia 02/04/2008, conta com 341 mil

inscritos, e tem 9.996.342 visualizagdes registradas no canal.

4.2.7 Aula de Canto - Basico #1 - Respiragao 1

Com quase dois milhdes de visualizacdes, o sétimo video*® na classificagéo

tem como titulo “Aula de Canto - Basico #1 - Respiracdo 17, com cerca de seis

47 De acordo com Sundberg (2018, p. 305), “mascara” é o “termo empregado por professores de
canto para designar as regides da face (testa, regido dos olhos, nariz) para as quais a voz deve ser
direcionada”

48 Disponivel em: https://youtu.be/Z6-dUR-y_CI
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minutos de duragao, publicado no dia 03 de janeiro de 2017 pelo canal Anny Cee. O
conteudo foi marcado por 133.943 pessoas como "gostei" e 800 como "nao gostei" e

alcangou 2.755 comentarios.

Figura 30 - Captura de tela do video “Aula de Canto - Basico #1 -
Respiracéo 1”

Aula de Canto - Basico #1 - Respiracdo 1

Il » o) 1007553

Fonte: YouTube - Canal Anny Cee (https://youtu.be/Z6-dUR-y_ClI)

O video é apresentado com a Anny Cee enquadrada em um plano do peitoral
para cima, tendo uma parede branca com um acolchoado ao fundo e um quadro
com a frase “nao temos wi-fi, brinque com o gato” (ver figura 30). Por volta da
metade do conteudo, o cenario muda para apresentar o corpo da professora da
cintura para cima, favorecendo a visualizagao da respiracdo. Vale destacar que este

video e canal sdo da mesma instrutora da fonte 2, sendo aqui seu canal pessoal.

Anny Cee inicia o video com uma pergunta: “Entdo vocé acha que é impossivel
cantar, que sua voz parece uma taquara rachada, e que s6 aqueles que tém o dom
podem cantar?”. Ela entao se apresenta e afirma que sim, tem jeito de cantar, e que
ira falar sobre respiracao, que é muito importante. Seja para frases longas, ou frases
com muitas notas e pouco espago para respiragcao. E indica que os exercicios que
serdo mostrados servem para aumentar a capacidade respiratéria e devem ser feitos

sempre.

Na sequéncia, Anny Cee comenta que ha trés tipos de respiragdo: toracica;
baixa; e intercostal, e exemplifica cada uma delas. Sobre a respiracao toracica, ela

aponta que ndo é recomendada para o canto, visto que € uma respiracdo mais curta


https://youtu.be/Z6-dUR-y_CI
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e gera tensdo no pescogo. A respiragdo baixa € o tema desse conteudo e a

intercostal sera assunto de um outro video.

Iniciando o conteudo sobre respiracdo baixa, ha uma mudanca de
enquadramento para favorecer a visualizagdo da respiragao. Primeiro, ela orienta
respirar pensando em “encher a barriga de ar’ e soltar, colocando a barriga para

dentro. Na sequéncia, encher novamente a barriga de ar e liberar com o som de “s”.

A seguir, ela orienta o controle de saida de ar, expirando em quatro tempos.
Depois seis, oito, dez e doze, sempre inspirando, liberando o ar e aumentando a
contagem. E conduz ao controle da presséo de ar para conseguir aumentar o tempo

da expiracao cada vez mais, até o limite do félego.

Para finalizar, Anny recomenda se inscrever no canal para ficar por dentro de
varios exercicios de técnica vocal, deixar o like e compartilhar com os amigos. Ha

ainda a apari¢ao de uma tela com trés janelas que levam a outros videos.

Em relagdo aos conteudos e conhecimentos encontrados, ha uma explanagao
do assunto respiragcado e sua pratica para o canto. Sobre as abordagens educativas
ha a demonstragdo do exercicio em sua totalidade, além do ajuste de cenario para

favorecer a visualizagao do corpo.

O canal “Anny Cee” foi aberto no dia 10/07/2007, conta com 172 mil inscritos, e

tem 5.043.150 visualizagdes registradas no canal.

4.2.8 Exercicios Melhore Sua Resisténcia Vocal [aula de canto]

Com cerca de um milhdo e duzentas mil visualizagbes, o oitavo video*® na
classificagao foi o intitulado “Exercicios Melhore Sua Resisténcia Vocal [aula de
canto]”, com aproximadamente trés minutos de duracdo, publicado no dia 21 de
setembro de 2018 pelo canal Lei Penha. O conteudo foi marcado por 41.847

pessoas como "gostei" e 383 como "ndo gostei" e alcangou 1.388 comentarios.

49 Disponivel em: https://youtu.be/dL_0BTubOsQ



https://youtu.be/dL_0BTubOsQ
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Figura 31 - Captura de tela do video “Exercicios Melhore Sua
Resisténcia Vocal [aula de canto]”

Exercicios Melhore Sua Resisténcia Vocal [aula de canto]

EXERCICIO 1

Fonte: YouTube - Canal Lei Penha (https://youtu.be/dL_0BTubOsQ)

O video inicia com a indicacao “Exercicio 1” no centro da tela, seguindo direto
para o playback do exercicio. O vocalise € apresentado (ver figura 31) em formato

de karaoké, o que ja caracteriza a abordagem educativa percebida.

No primeiro exercicio®, a melodia é sempre a mesma, grau conjunto
ascendente e descente, da tonica ao quinto grau, alterando a vogal a ser realizada,
“u”, “0”, 1", “é” e “a”, respectivamente, com duas execugdes em cada vogal. Ha ainda
a indicacao textual que mulheres devem realizar o exercicio uma oitava acima. O
segundo exercicio € uma repeticdo do primeiro, havendo a mudanga da regiao da

voz e da altura do som.

Em relagdo aos conteudos e conhecimentos encontrados, ha a indicagdo no
titulo de se exercitar a resisténcia vocal, no entanto, ndo ha a presenca de

interlocutor no video.

O canal “Lei Penha” foi aberto no dia 14/01/2013, conta com 18,9 mil inscritos,

e tem 1.465.753 visualizagbes registradas no canal.

%0 Os vocalises apresentados na fonte 8, s&o os mesmos transcritos na fonte 5.


https://youtu.be/dL_0BTubOsQ
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4.2.9 Como cantar bem! (Aula para iniciantes)

Com pouco mais de um milhdo de visualizagdes, o nono video®' na
classificagao foi o de titulo “Como cantar bem! (Aula para iniciantes)”, com cerca de
oito minutos e meio de duracao, publicado no dia 01 de outubro de 2018 pelo canal
Descomplicando a Musica. O conteudo foi marcado por 58.213 pessoas como

"gostei" e 727 como "nao gostei" e alcangou 2.726 comentarios.

Figura 32 - Captura de tela do video “Como cantar bem! (Aula para
iniciantes)”

Como cantar bem! (Aula para iniciantes)

Il » o) 531/833

Fonte: YouTube - Canal Descomplicando a Musica
(https://youtu.be/T2p1N2Nivhk)

O video inicia com a professora (ver figura 32) tocando ukulele e cantando um
trecho da musica “Somewhere over the rainbow”. A seguir, ela da as boas vindas a
mais um video do canal Descomplicando a Musica e indica que esta aula é para
quem quer comecar a cantar e a usar a voz e aprender a cantar de forma afinada e

bem bonito.

Ela aponta que para cantar bem, é necessario trabalhar varios fatores, como:
respiragdo, aquecimento vocal, ritmo, diccédo e a afinagao. E indica que a “galera” do
Descomplicando a Musica preparou um curso completo sobre esses e outros fatores

envolvidos no canto, incluindo na descri¢do do video um link para o curso.

*" Disponivel em: https://youtu.be/T2p1N2Nivhk



https://youtu.be/T2p1N2Nivhk
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Iniciando a aula, ela comenta que falara “algumas coisas bem basicas” para
quem esta comegando a cantar. Segundo a professora, primeiro devemos saber que
podemos dividir as vozes em algumas classificagdes, e apresenta a tela do video,
que nesse momento descreve as classificagées: soprano, mezzo soprano, contralto,

tenor, baritono e baixo.

Ela explica que as vozes femininas sao as trés primeiras, isso quer dizer que
as meninas que conseguem alcangar e cantar as notas mais agudas sédo as vozes
da categoria soprano e seguindo a mesma ldgica, os meninos com vozes mais
graves sao da categoria baixo. Também chama a atengdo para a imagem de um
piano que aparece na tela e explica que esse € o instrumento utilizado pelo

professor de canto para auxiliar na classificacao.

Outro ponto comentado pela professora € a necessidade de se ter uma boa
postura. Ela orienta que antes de cantar deve-se fazer um relaxamento, alongar o

pescoco, tirar a tensdo dos ombros, e que isso ajuda a voz “sair bonita”.

A seguir, ela recomenda que cada um grave sua propria voz, cantando uma
musica para se ouvir. Assim conseguimos ver alguns pontos da musica em que se

pode melhorar, além de reconhecer a propria voz.

Em seguida ela faz algumas recomendag¢des como: 1) ter alguns cuidados
com a voz, como beber bastante agua e ndo pigarrear; 2) ndo concorrer com 0 som
ambiente, ou seja, ndo forcar a fala para se fazer ouvir em ambientes com muito
ruido; 3) para quem esta comegando a cantar, a nao forgar a voz, como por exemplo

cantar demais enquanto ainda ndo tem um bom condicionamento.

No proximo momento, ela realiza alguns exercicios para trabalhar a audi¢céo e
percepcao musical. Primeiramente, ela explica que ira cantar duas notas e pede que
se identifique qual é a mais aguda e qual a mais grave, e exemplifica como
proceder. Na sequéncia, a tela se altera e Ié-se: “Qual o som mais agudo?”, Som 1
ou Som 2? E a resposta aparece na sequéncia. Este exercicio se repete algumas

vezes.

No préximo exercicio proposto, para melhorar a afinagdo, ela canta as notas

juntamente com o teclado, e em seguida deixa de cantar, pedindo entdo para que
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se cante sozinho com o instrumento. Por fim, ela se despede e reforgca que esses

foram exercicios basicos para se comegar a treinar o ouvido e a voz.

Em relagdo aos conteudos e conhecimentos encontrados, percebe-se uma
orientagcdo sobre tépicos a se observar ao iniciar o estudo do canto. Sobre as
abordagens educativas, ndo ha um claro contexto pedagdgico de um conteudo

especifico, mas sim uma conversa sobre aspectos gerais do estudo do canto.

O canal “Descomplicando a Musica” foi aberto no dia 25/03/2014, conta com

558 mil inscritos, e tem 20.167.729 visualizagdes registradas no canal.

4.2.10 Curso de Canto: Explorando a Voz

E por fim, também com pouco mais de um milh&o de visualizagdes (1.004.175),
o décimo video®? na classificacdo foi o intitulado “Curso de Canto: Explorando a
Voz”, com cerca de nove minutos de duracdo, publicado no dia 24 de novembro de
2014 pelo canal CURSOSEDON. O conteudo foi marcado por 21.450 pessoas como

"gostei" e 850 como "nao gostei" e alcangou 667 comentarios.
Figura 33 - Captura de tela do video “Curso de Canto: Explorando a Voz”

CANTO_

JAQUELINE MARQUES

Curso de Canto: Explorando a Voz

o~
£ _rlor,

A seguir vocé vera aulas
demonstrativas do Curso de Canto
Volume 5. Sao apenas trechos
retirados da versao completa em
DVD.

As imagens foram reduzidas para
visualizacdo maisrapida dovideo.

A versao completa em DVD podera
seradquirida através dosite:

www.edon.com.br

Il » € o010/922

Fonte: YouTube - Canal CURSOSEDON (https://youtu.be/KUU1UbbTpHw)

O video inicia com uma tela contendo a marca do canal, seguido por uma
imagem (ver figura 33) que indica que o conteudo se trata de aulas demonstrativas

de um curso ofertado em DVD pelo canal. Ha a informagdo de que as imagens

%2 Disponivel em: https://youtu.be/KUU1UbbTpHw
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foram reduzidas, para melhor visualizagédo, juntamente com o site onde pode ser

adquirido o curso.

O conteudo comecga com a professora Jaqueline Marques (ver figura 34) dando
as boas vindas a aula de canto. E indica que ira falar sobre um assunto que muitas
pessoas tém duvidas: o aquecimento, desaquecimento e os motivos de tais

atividades.

Figura 34 - Captura de tela do video “Curso de Canto: Explorando a Voz”

Fonte: YouTube - Canal CURSOSEDON (https://youtu.be/KUU1UbbTpHw)

A professora explica que se deve realizar o aquecimento antes de cantar,
porque temos musculos, “vasinhos” e cartilagens (nesse momento ela aponta a
regido do pescogo) que precisam de sangue e € necessario aquecer para nao se
machucar, comparando com o aquecimento feito para atividades fisicas em uma
academia. Ela diz que apresentara, entdo, duas opgdes de aquecimento: uma para
quando for se apresentar por um pequeno tempo e outra para apresentagdes mais
longas, explicando o porqué da diferenga. No primeiro exercicio, ela demonstra a

vibracao de lingua. Nesse momento o video é cortado para outra parte da aula.

Neste trecho, ha a presenca de um aluno com a professora. Ela indica que ira
mostrar alguns ajustes, relacionados a ressonancia, respiracdo e o posicionamento
para cantar com microfone. Jaqueline comenta que o aluno, Betinho Marques, ira
cantar um samba e que ira fazer alguns ajustes, trazendo elementos do samba para

o canto.


https://youtu.be/KUU1UbbTpHw

74

Ela entdo toca um teclado enquanto ele canta o refrdo da musica, do jeito que
costuma cantar. Apos a execugao do trecho, ela diz que o Betinho ndo tem
problemas de afinagcdo, que & possivel, por exemplo, que ele cante a capella. Ela

entdo pede para que ele cante sem o acompanhamento, e ele assim o faz.

Passando para os exercicios especificos de samba, ela pede que o aluno cante
apenas a primeira frase melddica. Na sequéncia, aconselha uma mudanga de ritmo,
mantendo a melodia, e sugere uma execugao diferente do ritmo. Nesse momento ha

um novo corte do trecho da aula, mas se mantém o mesmo cenario.

Nesse terceiro momento, Jaqueline se aproxima do aluno para evidenciar um
ajuste que o Betinho faz. Em uma silaba e nota especifica, ele levanta as bochechas
em um leve sorriso. A professora indica que esse ajuste traz mais brilho para aquela
nota. Ela comenta ainda sobre a posicdo do rosto do aluno, que, em alguns
momentos, fica projetado para frente, e explica que a parte de tras do pescogo deve
estar bem solta. Novamente ha mais um corte da aula. Na imagem seguinte,
aparece uma tela com o site do canal, onde se pode adquirir o curso demonstrado

no video.

Em relagdo aos conteudos e conhecimentos encontrados ha a citagdo de
exercicios para aquecimento, ajustes vocais para um repertorio especifico, além de
ajustes posturais. Sobre as abordagens educativas, apresenta gravagdes de

intervengdes que se aproximam a rotina de uma aula presencial.

O canal “CURSOSEDON?” foi aberto no dia 21/02/2008, conta com 162 mil

inscritos, e tem 25.037.185 visualizagdes registradas no canal.

4. 3 Aspectos gerais das fontes

Foi possivel perceber que, no que compete aos conteudos e conhecimentos
dispostos nos videos, ha predominancia da presenca de exercicios voltados a
técnica vocal. Encontra-se foco em topicos como respiragao, resisténcia e colocagao
vocal. Em boa parte dos vocalises, ha recorréncia de trabalhos com bocca chiusa e

escalas em grau conjunto da tbnica ao quinto grau. Destaca-se também que o
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aquecimento vocal é citado em diversas fontes. Existe ainda a presenca de

conteudos sobre ajustes vocais e corporais, além de estudo de repertorio.

Em relacdo aos aspectos pedagogicos, ha predominancia da demonstragao
pratica dos exercicios propostos, levando entdo ao aprendizado por imitacdo. E
recorrente a existéncia de recursos visuais que favoregam a aprendizagem, como

formatos de karaoké, textos e ilustracbes em video.

Assim, através dos dados apresentados, foi possivel identificar e descrever os
videos e canais sobre o ensino de canto que detém os maiores indicadores de

visualizagdes no YouTube.
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5. CARACTERISTICAS E ASPECTOS PEDAGOGICOS DOS VIDEOS

Neste capitulo busco discutir os dados expostos anteriormente, a fim de
caracterizar os videos selecionados e analisar suas abordagens pedagdgicas
através da analise documental, utilizando, além das fontes bibliograficas ja citadas,

obras e referéncias especificas sobre pedagogia vocal.

Até entdo, houve a apresentagao descritiva das caracteristicas dos videos mais
visualizados no YouTube para o aprendizado de canto. Nesta fase, os dados
levantados s&o triangulados com base literatura académica e com minhas
percepcdes analiticas enquanto pesquisador. Conforme nos indica Moreira: “a
caracterizagdo e a descricdo dos documentos somam-se as anotagcbes e 0s
comentarios pessoais elaborados no momento do exame detalhado do material"
(2012, p. 271). E mais, para o autor, "a analise documental processa-se a partir de
semelhangcas e diferengcas" (MOREIRA, 2012, p. 271), fazendo com que a
abordagem analitica dos dados deste trabalho passe a se identificar enquanto

analise documental. Entendemos ainda que

a etapa de andlise dos documentos propde-se a produzir ou
reelaborar conhecimentos e criar novas formas de compreender os
fendmenos. E condigdo necessaria que os fatos devem ser
mencionados, pois constituem os objetos da pesquisa, mas, por si
mesmos, ndo explicam nada. O investigador deve interpreta-los,
sintetizar as informagdes, determinar tendéncias e na medida do
possivel fazer a inferéncia. (SA-SILVA; ALMEIDA; GUINDANI, 2009,
p. 10)

E ainda, visto que este trabalho discorre sobre aspectos pedagdgicos, sera
possivel discutir topicos especificos das praticas educativas oriundos das fontes
documentais. Conforme nos aponta Moreira, “na educacio, a analise documental é
ao mesmo tempo fonte de informacdo e indicador de metas e dificuldade
encontradas no ambito do ensino, nas areas da docéncia, da aprendizagem e da
didatica” (2012, p. 269).

Assim, apresento a seguir discussbes sobre: os instrutores e canais
identificados; questdes técnicas e quantitativas; aspectos referentes a aprendizagem

em meio digital; e os conteudos e abordagens pedagogicas encontradas.



a4

5.1 Aspectos sobre os produtores e canais analisados

Inicialmente, vale destacar que entre o corpus analisado, no que compete as
caracteristicas dos instrutores, ha predominancia de mulheres, brancas e jovens.
Destaca-se aqui questdes de representatividade étnico-raciais e do perfil de
professores nos processos pedagodgicos-musicais, assim como identificado por
Kruse e Veblen (2012), ha pouca presenca de negros entre os produtores de

conteudo investigados.

Essa questdo vem sendo debatida e discuta por autores na Educag¢ao Musical
brasileira (e.g.: QUEIROZ, 2020; BATISTA, 2018), e nos atenta no sentido de refletir
sobre quais identidades vém sendo incluidas, e consequentemente quais sao

excluidas, nos processos de ensino e aprendizagem de musica.

Um fato identificado foi o uso de termos distintos que os produtores utilizaram
para se “auto definir’, seja enquanto professor, instrutor ou preparador vocal. E
curioso perceber que nem todos se intitulam “professores”, o que seria comum em
uma pratica de ensino. Tais termos podem refletir aspectos de identificacéo

profissional de cada sujeito.

Ao analisar os indicadores® de cada canal e os responsaveis pelas
publicacdes, percebe-se que ha equidade entre canais pessoais e institucionais. E
que ha canais que englobam processos pedagogicos de varios instrumentos

musicais, e também sobre conhecimentos de teoria musical.

Entre os institucionais, destaca-se o canal cifraclub, que possui mais de 5,7
milhdes inscritos, sendo entdo o mais seguido entre as fontes levantadas. Na
sequéncia, encontra-se o canal Descomplicando a Musica e o MusicDot, ambos com
cerca de 500 mil inscritos. Assim, verifica-se que o0s espacos que se dedicam ao
ensino de diversos instrumentos conseguem agregar uma grande quantidade de
pessoas. Ja entre os canais pessoais, destacam-se os de Glaucia Quites e de
WELISON CAMARA, os dois com cerca de 300 mil inscritos.

% Dados apresentados anteriormente na Tabela 3, no item 4. 2 Descrigéo das fontes.
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Outro dado a ser refletido é relativo as datas de publicacdo dos canais. Os
mais antigos foram langcados em setembro de 2007, sendo o Anny Cee iniciado no
dia 10, e o cifraclub no dia 25. Enquanto que o canal mais recente, MusicDot, foi
iniciado em 14 de abril de 2014; levando-nos a perceber que tal pratica de
compartilhamento de conteudo no YouTube ja existe ha um tempo consideravel.
Apds dois anos de langamento da plataforma® ja era possivel encontrar canais
voltados ao ensino de musica e de canto. Ainda em relagdo as datas das
publicagdes, atualmente é possivel que novos videos sejam baseados em
conteudos postados em anos anteriores (como identificado na fonte 8). Assim, hoje,
novos caminhos e novas propostas podem ser mesclados com materiais antigos e

publicados no YouTube .

Destaco ainda um fato recorrente. Diversos produtores (fontes 3, 4, 6 e 7)
incentivam a interacdo dos usuarios solicitando comentarios (com duvidas e
sugestbes), likes e compartiihamentos. Esse aspecto esta relacionado a
caracteristica social da plataforma e também foi identificado por mim em um trabalho
anterior (MARQUES, 2020) onde elenquei elementos musicais presentes em

produgdes de canais de autoproducao no YouTube.

5.2 Reflex6es sobre caracteristicas técnicas e quantitativas

O video mais reproduzido alcangou 5.063.268 visualizagdes, enquanto o
décimo, e ultimo na classificagao, foi visto 1.004.175 vezes. Percebe-se que todas

as dez producgdes analisadas possuem mais de um milhdo de visualizagdes.

Entre o corpus analisado, a média é de dois milhdes e meio de visualizagdes.
Somados, os dez videos foram vistos mais de vinte e quatro milhdes de vezes. Este
resultado representa um quantitativo consideravel de busca por conteudos

destinados ao ensino de canto.

Em relacdo a duracdo dos videos, identificou-se que o mais longo tem 23
minutos e 19 segundos, enquanto que o0 mais curto tem trés minutos e 9 segundos.

Em média, as dez publica¢des analisadas tem nove minutos e 3 segundos.

% Conforme indicado anteriormente, o YouTube foi langado no ano de 2005 (BURGESS; GREEN,
2009, p. 17).
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Conforme visto anteriormente, ao observar videos relacionados a educacao
musical, a média percebida por Whitaker, Orman e Yarbrough (2014), foi de dois
minutos (2 min 3 seg). Percebe-se entdo que para o ensino de canto, os videos
podem tomar um tempo de duragao consideravelmente maior. Ao discutir sobre o
tamanho dos videos, para a area de marketing digital, Telles (2010) aponta que “a
experiéncia mostra que o ideal sdo videos de até trés minutos. Videos maiores
devem ser reservados para o conteudo educacional ou webséries”. Esta afirmacéao
sustenta e torna compreensivel a média de duragcdo observada nos videos para o

aprendizado de canto.

Outro aspecto, destacado por Araldi (2013), relaciona o tempo/espaco ao
processo pedagogico online, e pode ser percebido ao analisar as datas de
publicacdo dos videos. ldentifica-se que, dentre o corpus documental analisado, os
videos mais antigos datam de abrii e novembro de 2014 (fontes 5 e 10,
respectivamente), enquanto os mais novos foram publicados em novembro de 2018

(fontes 9 e 8, respectivamente).

Visto que a coleta de tais dados foi realizada em junho de 2020, nota-se que
houve, pelo menos, um intervalo de dois anos para os videos ocuparem o ranking
dos dez mais visualizados, acumulando, ao menos, um milh&o de visualizagdes. Os
dois videos mais reproduzidos datam de setembro e agosto de 2015,
respectivamente, o que também nos leva a refletir sobre o tempo necessario para

que haja um grande alcance e projegao dos conteudos.

Percebe-se também que durante essa linha do tempo, os conteudos que foram
publicados em um ponto do passado, sdo novamente visualizados em momentos do
presente; acumulando o numero de reprodugdes e aumentando entdo o indice de
visualizagdo, e consequentemente, seu alcance e visibilidade. Tal fato corrobora

com a ideia de mudanga de espacgo/tempo apresentada por Araldi (2013).

Em outra obra, ao discutir sobre a selegcdo dos materiais usados nos processos
de autoaprendizagem, a autora aponta que os usuarios consideram a procedéncia

dos videos (ARALDI, 2016). Um indicador que podemos levar em consideragao
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nesse processo de escolha, é a quantidade de "gostei" e “ndo gostei” que cada

conteudo recebe.

Entre os dez videos mais visualizados, destacamos os de maior e o menor
indice de “gostei” e “ndo gostei”. Houve 210.048 pessoas que gostaram da fonte 2,
enquanto 21.450 marcaram gostar da fonte 10. Enquanto que 3.694 pessoas

indicaram nao gostar da fonte 3, e 383 ndo gostaram da fonte 8.

E interessante perceber que, embora a quantidade de visualizacdes de todos
os videos estejam acima de um milh&o, a indicagao de “gostei” é realizada apenas
por dezenas e poucas centenas de milhares de pessoas, enquanto que a marcagao
de “nao gostei” é feita por milhares e centenas de usuarios. Fica entao a reflexao e o
guestionamento sobre a real implicancia desse indicador no processo de selegao e

relevancia dos conteudos.

5.3 Aspectos do ensino online nas producgoes

E importante refletir sobre as possibilidades que o formato video oferece,
dentro do contexto digital. Na fonte 2, percebe-se que foi utilizada a combinagao de
angulos diferentes, exibidos simultaneamente. De modo que tal recurso favorece a

compreensao visual do que esta sendo exposto.

Da mesma forma, recursos graficos visuais também podem ser acrescidos a
gravacao. A exemplo de caixas contendo a letra da musica (fonte 2), palavras-chave

sobre o tema (fonte 6), entre tantas possibilidades.

Através da leitura dos titulos dos videos, percebe-se uma semelhanca entre as
fontes 3, 4 e 6. Ambos os videos oferecem “como” ter uma “voz bonita” em um
determinado tempo (fonte 3 e 4) ou “como” cantar bem em um quantia de etapas
(fonte 6). Essa forma de chamar a atengao € caracteristica de a¢gées de marketing
digital, e utiliza modelos para criagao de titulos de conteudo. Para Oliveira (2016),

pode-se adicionar numeros para “potencializar o seu titulo”. A autora aponta que:

o termo “Como” além de muito pratico € com certeza um campeao
de buscas no Google. Mas a grande sacada de utilizar esse termo é
nao apenas utilizar o termo que as pessoas pesquisam, mas ir além,
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mostrando quais os beneficios que ela vai ter quando ler o seu
conteudo e aprender aquele como. (OLIVEIRA, 2016)

Araldi (2013) nos chama a atencao para o protagonismo dos usuarios que séo
livres para criar seus proprios conteudos. Podemos perceber esse fato com o
exemplo da instrutora Anny Cee (fonte 7) que atua em um video dentro de um canal

institucional (fonte 2), mas também produz conteidos em um canal pessoal.

Além dos titulos, outra similaridade foi percebida entre a condug¢ao pedagdgica
€ a sequéncia de conteudos. Nas fontes 3 e 4, as ideias e exercicios propostos sdo
bastante proximos. A fonte 3 indica que para ter uma “voz bonita”, os passos sao:
aquecimento vocal (com vibragao de lingua); exercicio de ressonancia (com bocca
chiusa); e exercicio de “encaixe” da voz, realizados diariamente. Enquanto que, de
modo semelhante, a fonte 4 apresenta que uma “voz bonita” € alcangada com
constancia diaria de: aquecimento vocal (com vibragao de lingua); vocalizagcdo das
vogais “U” e “0”; exercicio de ressonancia (com bocca chiusa); e abertura da
sonoridade (combinagdo de bocca chiusa e a vogal “4”), o que também pode ser
percebido como trabalho de colocagao vocal. Ha de se considerar que o intervalo de

publicacéo entre os dois videos é de aproximadamente dois anos.*®

Esse fato nos chama a atencdo no sentido de que todo conteudo publicado
pode vir a ser reutilizado em novas publicac¢des; ficando entido a reflexdo dos limites

eticos e de protecao de propriedade intelectual implicados nesse contexto digital.

Ainda nesse sentido, outra semelhanca identificada se deu entre as fontes 5 e
8. A fonte 5 apresenta orientagbes pedagogicas para o aprimoramento da
resisténcia vocal, através da fala de uma instrutora e de recursos visuais, como
apresentado anteriormente. Entre os recursos utilizados, ha uma tela, semelhante a
um karaoké, onde ha a execugao do exercicio com acompanhamento instrumental.
Essa tela € o conteudo da fonte 8, onde ndo ha orientagdes verbais, apenas o
recurso de karaoké. Ao ler a descri¢ao do video, identifica-se um link que direciona

para as orientagdes e leva para a fonte 5. No entanto, destaca-se que o canal onde

% Conforme apresentado anteriormente, a fonte 3 foi publicada no dia 11 de junho de 2016 e a fonte 4
no dia 19 de abril 2018.
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se encontra a fonte 8 ndo apresenta de forma explicita uma parceria com o canal

responsavel pela fonte 5.

Outro aspecto a ser observado sdo possiveis divergéncias entre as
informacgdes dispostas nos videos e os conhecimentos apresentados na literatura

académica e cientifica sobre a pedagogia vocal e a ciéncia da voz.

Identificou-se na fonte 6 uma informagéo divergente no apontamento de que a

“n
|

vogal € a mais dificil de colocar “poténcia”, devido ser a vogal onde as pregas
vocais estido mais “fechadas”. Ao discutir sobre a intensidade vocal, Behlau e Pontes

apontam que:

Quando queremos mudar a intensidade da voz, ou seja, torna-la
mais forte (alta) ou mais fraca (baixa), também podemos utilizar
diversos recursos. O principal mecanismo para produzir uma voz
mais forte € aumentar a pressdo de ar que vem dos pulmdes para
ser sonorizado, controlando sua saida pela laringe, por meio de
maior tensdo das pregas vocais. Assim, sons mais intensos s&o
produzidos com maior pressao de ar, maior tensdo e fechamento
mais firme entre pregas vocais. Por outro lado, sons mais fracos sédo
emitidos com menor pressao de ar, pregas vocais mais relaxadas e
menos proximas de si. (BEHLAU; PONTES, 2009, p. 12)

Corroborando com os autores citados, Sundberg (2018, p. 81) indica que “a
intensidade da fonagado depende da amplitude da fonte glética, que, por sua vez, é
controlada pela pressdo subglética, ou seja, pelas forgas respiratérias™®. Ainda para
o autor, a fonte glética é o “som gerado pelo fluxo de ar que atravessa a glote
quando as pregas vocais encontram-se em vibragdo. As caracteristicas da fonte

glética sdo em grande parte independentes da vogal.” (SUNDBERG, 2018, p. 303).

Assim, pode-se perceber que a abertura/fechamento das pregas vocais
relacionam-se com a intensidade do som de modo geral, ndo necessariamente

dependente da vogal executada.

% Ainda segundo o autor, press&o subglética é a “pressdo média presente nas vias aéreas no nivel
abaixo da glote, [...] O aumento na intensidade de fonag&o é geralmente produzido pelo aumento da
pressao subglética.” (SUNDBERG, 2018, p. 307)
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Consequentemente, a informagao de maior fechamento das pregas vocais para
a sonoridade “i”, pode estar relacionada a propriocepcao®” da articulagdo para
realizar tal vogal. Nesse sentido, sobre a formagao da vogal “i”, Richard Miller (2019,
p. 124-125) indica que “o orificio bucal esta estreitado na vogal [i], [...] A mandibula
esta em uma posicdo que mostra espaco limitado entre os dentes. [...] o cantor sente

menos espaco na frente da boca na vogal [i] do que na vogal [3]”.

Desse modo, conforme nos indicou Whitaker, Orman e Yarbrough (2014, p. 7),
enquanto professores de musica, devemos realizar um exame cuidadoso nos

conteudos e métodos dispostos nos videos do YouTube.

5.4 Analise dos conteudos pedagoégicos vocais

Um ponto destacado por Whitaker, Orman e Yarbrough (2014), em relagédo ao
conteudo de videos vinculados a educagdo musical, € a predominancia pelo
desenvolvimento de habilidades de performance. Essa caracteristica também foi

percebida no corpus analisado.

Conforme indicado anteriormente, boa parte das fontes apresentam conteudos
voltados ao desenvolvimento da técnica vocal. Identificou-se que apenas a fonte 9
abordou aspectos mais amplos sobre o ato de cantar e o estudo de canto. E
interessante observar esse foco na técnica vocal, quando entendemos que o fazer

artistico do canto vai além de aspectos técnicos. Conforme nos aponta Miller:

Sendo a vida breve e arte longa, deveriamos gastar apenas o tempo
minimo necessario a cada dia para lidar com a técnica do canto, para
que se possa seguir para outros aspectos muito mais importantes da
arte, que tém a ver com a musicalidade, interpretacdo e
comunicagao. (MILLER, 2019, p. 36)

Foi possivel identificar poucas ocorréncias de estudo de repertério. Apenas as

fontes 2, 6, 10 trouxeram esse aspecto em seus conteudos. Isto nos leva a refletir e

" Neste trabalho, entendemos propriocepgdo como a auto percepgéo do proprio corpo. De acordo
com o dicionério online de portugues, propriocepcéo € a “sensibilidade prépria aos ossos, musculos,
tenddes e articulagbes e que fornece informagdes sobre a estatica, o equilibrio, o deslocamento do
corpo no espago etc.” (DICIO, 2020)
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pensar no quanto a pedagogia vocal tem alcangado aspectos ligados a interpretagao
musical nos processos formativos, incluindo questdes relacionadas a musicalidade.
Levantando também questionamentos sobre possiveis divergéncias entre o que

estudantes querem aprender e o que professores querem ensinar.

Dentre os conteudos pedagogicos encontrados, ha o uso recorrente de
exercicios vocais, os vocalises. Segundo Cyrene Paparotti e Valéria Leal (2013, p.
177), a vocalizagdo, ou seja, “o ato ou efeito de vocalizar” € o “conjunto de
exercicios e métodos usados para trabalhar e disciplinar a voz”. As autoras ainda
detalham mais, ao apontar que vocalizar € “modular a voz sobre uma vogal ou
consoante” (PAPAROTTI; LEAL, 2013, p. 117).

Ao discutir sobre o funcionamento livre da voz, Miller indica que:

Passagem em escala, padrées de triades, arpejos interrompidos e
outros  vocalises construidos em  foguetes  pirotécnicos
frequentemente servem como gestos de "aquecimento” para
cantores, para que nao esteja “fria” no inicio de uma performance. Os
beneficios colaterais desse tipo de aquecimento sdo Uteis.
Vocalizagbes aleatdrias, entretanto, podem n&o necessariamente
estabelecer o firme fundamento técnico que permite facilidade fisica
(funcao coordenada) na performance. (MILLER, 2019, p. 35)

Convém destacar também que “nenhum vocalise deveria ser cantado sem uma
intencado técnica por detras dele” (MILLER, 2019, p. 35), levando-nos a compreender

que todo exercicio vocal deve ter um objetivo técnico explicito.

Entre os exercicios vocais apresentados, houve predominancia de exercicios
em bocca chiusa (fontes 1, 2, 3,4). De acordo com Miller (2019, p. 112-113), essa
forma de vocalizagao é utilizada enquanto exercicio para “estabelecer equilibrio de
ressonancia (impostazione) no canto”. Confirmando o objetivo proposto pelas fontes
analisadas. Ainda em relacdo a execucgao de tal exercicio, Paparotti e Leal (2013)

indicam que:

0 exercicio em bocca chiusa ou humming deve ser executado com
grande abertura da cavidade oral, porém com os labios selados. A
emissao devera ser feita sobre qualquer vogal nasal [...]. A lingua
deve ser posicionada atras dos dentes incisivos inferiores.
(PAPAROTTI; LEAL, 2013, p. 158)
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Esta sonoridade também foi associada a sonoridade nasal. Para Sundberg
(2018, p. 305), o som nasal € um “som produzido mediante a abertura da passagem
entre as cavidades oral e nasal. Exercicios envolvendo a producédo de sons nasais
podem ser utilizados como recurso para obtencdo de um melhor controle de
qualidade vocal”. Tal fato nos conduz mais uma vez a compreender a utilizacdo de
exercicios bocca chiusa objetivando o aprimoramento da ressonéncia e colocagéo

vocal.

Além de vocalises voltados a técnica vocal, também houve bastante incidéncia
de exercicios destinados ao aprimoramento da respiragao (fontes 2, 5,6, 7 e 9). A
importancia desse tépico também é percebida ao identificar que em todas as obras
(PAPAROTTI; LEAL, 2013; SUNDBERG, 2018; MILLER, 2019) utilizadas neste
trabalho para discutir elementos da pedagogia vocal, existe um capitulo especifico

apenas para tratar da respiragao no canto.

Embora haja conteudos para aqueles que ja cantam, além de videos em que
essa distincdo ndo é apresentada, através da leitura dos titulos, da fala dos
produtores de conteudos e da analise dos exercicios apresentados, percebe-se que
ha predominéncia de videos destinados para iniciantes no canto. Fato este também
identificado por Kruse e Veblen (2012), como visto anteriormente. Ainda sobre esse
aspecto, convém comentar que sempre havera alunos iniciando seus estudos, de
modo que conteudos destinados a iniciantes funciona também como uma forma de

atrair novos estudantes.

Vale destacar que entre as fontes analisadas, existem conteudos voltados ao
canto de modo geral, por vezes com foco na pratica de canto popular. Nao foi
identificado conteudos especificos para o canto lirico. Tal fato nos leva a refletir
sobre a contradigdo da predominancia dos estudos académicos®® voltados ao canto

lirico em relagéo as praticas pedagogicas identificadas nos videos.

% Conforme apresentado anteriormente no topico 2.2 Reflexdes sobre os campos de estudo e as
modalidades vocais.
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5.5 Reflex6es sobre as abordagens pedagégicas identificadas

Assim como verificado por Kruse e Veblen (2012), as abordagens pedagdgicas
percebidas nos videos para o ensino do canto estdo vinculadas ao aprendizado por
imitagdo. Percebe-se que ha orientacdo e demonstracado pratica de como se fazem
0s exercicios e a forma correta de cantar; embora também haja situagdes em que ha
orientagdo verbal incompleta, além de nao haver demonstragdo pratica. Esta
situacao foi identificada na fonte 3; onde n&o ha uma indicacao precisa de como um
dos exercicios propostos deve ser realizado, no que compete ao contorno melddico

e da extensao do exercicio.

Sobre esse aspecto da imitagdao, destaco o trabalho de Marta Deckert que
investigou essa forma de aprendizado em criangas de cinco a sete anos de idade. A

autora indica

que nao ha construcido desse conhecimento musical sem a agao.
Deve haver acéo antes de haver compreensao para uma construgao
de conhecimento efetiva do aluno sobre o objeto “som”. No entanto,
esse fazer dever [sic] estar acompanhado de um compreender
correlativo que leva a construir tal conhecimento. (DECKERT, 2008)

Embora o contexto da autora esteja vinculado ao ensino infantil, pode-se aqui
fazer um paralelo com a pedagogia vocal, no sentido de apresentar a acdo musical,
em nosso caso o0 cantar e vocalizar, juntamente com as instru¢gées que favoregam o

entendimento da ag¢ao, conduzindo assim ao conhecimento vocal.

Um fato identificado por Whitaker, Orman e Yarbrough (2014) também foi
percebido nas fontes. Dentre os dez videos analisados, em apenas um ha a
presenca de estudantes. Em relacdo aos conteudos para o aprendizado de canto, ha
predominancia de videos tutoriais, de acordo com a classificacdo dos autores.
Embora a maioria dos videos contenha orientagdes verbais, duas fontes nao

disp6éem de mediagado humana, nem orientagdes verbais (fontes 1 e 8).

Convém ainda destacar que também houve bastante incidéncia de
complementacéo das orientagdes vocais através de acompanhamento instrumental,
ora com piano (fonte 1, 2, 5, 8, 10) , ora com violao (fonte 3, 6); levando-nos a

associar as praticas pedagogicas vocais aliadas as praticas instrumentais, nesse



87

caso, com sentido e fungdo de acompanhamento. Fica ainda a reflexdo se os
instrumentos sao utilizados apenas enquanto acompanhamento harmonico, ou ainda

enquanto guia instrumental para imitagdo das melodias.

Assim sendo, de acordo com as discussdes apresentadas, através das
caracteristicas percebidas nos videos investigados, foi possivel analisar os
conteudos e abordagens pedagogicas destinadas aos processos pedagodgicos de

canto no YouTube.
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6. CONSIDERAGOES FINAIS

Os tempos contemporaneos tém oferecido, através dos meios digitais, diversas
maneiras de busca por conhecimento e desenvolvimento de habilidades. Por sua
vez, o ensino e aprendizado de praticas musicais, a exemplo do canto, pode vir a ser
encontrado em diversos contextos e cenarios, levando entdo a necessidade da
Educacao Musical contemplar, em seus estudos, as caracteristicas especificas que

tangem as tecnologias e as midias digitais.

A area da Educacao Musical ainda carece de amplos esforcos no sentido de
compreender as caracteristicas proprias do ensino de musica online, em especial ao
se tomar as midias sociais enquanto espago de ensino e aprendizagem. Por esta
razao, destaquei nesse trabalho os aspectos e caracteristicas pedagogicas dos

videos mais visualizados no YouTube voltados ao ensino de canto.

Discutir as praticas pedagdgicas de ensino de musica em midias sociais se fez
pertinente, no sentido de oferecer praticas de ensino e aprendizagem musical
adequadas aos tempos contemporaneos. Foi possivel perceber que o ensino online
apresenta caracteristicas proprias que podem ser integradas em nossas praticas
profissionais. Vale aqui salientar que as midias, a exemplo do YouTube, podem ser
utilizadas enquanto espacgo pedagdgico, sendo entdo um local de trabalho e atuagao
profissional. Dessa maneira, através dos dados apresentados, caracterizou-se o
YouTube enquanto espago de ensino e aprendizagem musical. Em vista disso,
enquanto professores/produtores de conteudo devemos nos atentar a atuacao
profissional desempenhada nesse meio, considerando também as caracteristicas
especificas dos alunos/usuarios nesse processo, a exemplo da nao linearidade

apresentada por Araldi (2013).

Destaco ainda as caracteristicas préprias do YouTube e do meio digital
enquanto um mercado flutuante e mutavel. Os conteudos e dados dispostos podem
ser (e geralmente o sdo) constantemente mudados com o decorrer do tempo. A
exemplo dos indicadores dos videos investigados nesse trabalho, € possivel que
haja diferenca no ranking de classificagao de visualizagdo do corpus analisado e que

novas publicacbes venham a ocupar diferentes posicoes.
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Através do levantamento bibliografico apresentado, notou-se que os estudos
referentes a pedagogia de canto no Brasil apresentam, no meio académico,
predominancia de estudos sobre o canto lirico. No entanto, ja ha uma tendéncia de
abarcar outras praticas de canto, destacando-se o canto popular. Tal mudanga de
cenario foi identificada nos videos analisados. Também foi possivel perceber uma
tendéncia de integragdo a outras areas, como a fonoaudiologia e a ciéncia da voz.
Este fato também foi notado no corpus analisado. Em diversos momentos

identificou-se o uso de termos fisiolégicos e de acustica da voz.

No que compete a analise dos videos investigados, foi notorio o foco de
conteudos em relacéo a técnica e habilidades vocais, sem estarem necessariamente
aplicadas a pratica musical através de repertorios. Esse cenario nos chama a
atencdo e faz um alerta, no sentido de buscar esforgos para desenvolver praticas
pedagdgicas mais proximas da expressividade artistica e da musicalidade. Esse
aspecto se relaciona com concepgdes contemporaneas defendidas por estudiosos
da area da Educagao Musical (e.g. PENNA, 2018; FRANCA, 2009)

Ainda sobre os conteudos pedagdgicos dos videos foi identificada, enquanto
recurso chave por parte dos professores canto, a realizacdo de exercicios vocais em
bocca chiusa e de escalas em graus conjuntos utilizando vogais, objetivando o

aprimoramento da resisténcia e colocagao vocal.

Além de perceber também que, de modo geral, os conteudos s&o voltados a
elementos iniciais da pratica do canto, notou-se ainda, nos casos de publicagdes
voltadas a quem ja canta, um cuidado por parte dos professores no sentido de
orientar os alunos iniciantes a buscar outros videos, permitindo assim que quem
assista, saiba para quem se destina o material. Destaco também que, mesmo
havendo orientagcdo de que determinado material esteja focado para quem ja tem
experiéncia com técnica vocal, dada a caracteristica da midia ser publica, ndo ha

controle de quem de fato assiste o conteudo.

Uma vez havendo uma grande quantidade de visualizagdes em videos para
iniciantes, e ndo em conteudos mais avancgados, fica entdo o questionamento se

com o tempo, aqueles que buscam conteudos iniciais, param e desistem de
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continuar os estudos ou partem para outros espacgos de ensino e aprendizagem. Tal

questao podera ser tema de novas investigagdes.

Assim, através dos dados levantados e das discussdes apresentadas, foi
possivel analisar as caracteristicas e aspectos pedagdgicos dos videos mais
visualizados no YouTube para o ensino de canto. Desta forma, percebe-se que a
compreensao da tematica do ensino de musica online e o ambiente das midias

sociais se faz cada vez mais pertinente para a Educagao Musical.

Através desse trabalho de conclusao de curso, foi notéria a contribuicdo para
a compreensdo dos conteudos de videos publicados no YouTube, neste caso, os

voltados ao ensino de canto.

Deve-se destacar ainda as limitacdes identificadas no decorrer do trabalho, ao
investigar os conteudos dos videos. Percebe-se que ndo foi o foco do trabalho
verificar os processos pedagdgicos de modo amplo, a exemplo da aprendizagem
colaborativa que é apontada por Araldi (2013), Coropos (2016), Cernev (2017) e
Bechara (2013). Mas ainda assim, através dos videos analisados, constatou-se que
nao houve intengao explicita de dialogo, mas sim um processo de transmissao de
conhecimentos. Tal caracteristica é discutida em trabalhos (e.g. SOUZA; MARINS,

2017) sobre praticas massivas de educagao a distancia.

Ainda dentro no ambito dos conteudos existentes no YouTube, uma
possibilidade futura é a analise dos comentarios realizados pelos usuarios,
identificando a percepgcdo de quem assiste os videos. Sendo possivel, também,
constatar pessoas que véem os videos ha um tempo consideravel depois da data de
publicagcdo, o que pode aprofundar os aspectos relacionados ao tempo/espaco

(ARALDI, 2013), préprios da pedagogia musical online.

Um fato curioso e que também pode ser objeto de futuros estudos, € a questao
identitaria dos responsaveis pelos conteudos pedagogicos no YouTube, visto que
nesse trabalho foram encontrados termos de identificacdo distintos, como
“‘professor”, “instrutor” e ainda “preparador vocal’. Outra investigagdo possivel é

analisar conteudos pedagdgicos destinados ao ensino de outros instrumentos
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musicais, assim como conhecimentos de teoria musical e/ou vinculados a aspectos

musicais.

Por fim, destaco ainda as contribuicbes que essa experiéncia cientifica,
desenvolvida no ambito de uma graduagdo em licenciatura em musica, vém a
oferecer para minha formacdo e desenvolvimento, enquanto futuro pesquisador e
profissional, a exemplo de ponderacdes sobre minha atual e futura pratica
profissional e me direcionar a reflexdes na busca do aprimoramento de minha
pratica enquanto educador, além de identificar um espago de atuacéo pedagogica

em potencial.
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