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RESUMO

Cada arquivo pessoal tem, em sua acumulagdo, um sentido de imortalizar a histéria
de um individuo, personificando-o em suas relagdes. O objeto de andlise desta
pesquisa é o Arquivo Pessoal de Heliton Santana, dentro do bojo da militancia social
na Paraiba. Esse paraibano de Santa Rita soube associar informacdo e memoria ao
contexto das praticas sociais que o rodeiam, protagonizando lutas simbdlicas,
criando movimentos sociais e registrando seu tempo em suportes diversos, a saber:
som, imagem e letras. As experiéncias vividas por ele estdo ligadas a producao
cultural e aos movimentos sociais, os quais se incluem os movimentos negros na
Paraiba, constituindo espagos pouco conhecidos pela critica. A pesquisa teve como
objetivo analisar a constituicdo da informacdo e da memoéria a partir do arquivo
pessoal de Heliton Santana, contidas nos itens documentais, a luz da concepcao
tedrica da escrita de si. A apreciagdo dos atributos memorialisticos foi norteada pela
perspectiva da pesquisa documental associada a técnica da entrevista livre. A partir
da andlise e interpretacdo dos dados foi possivel delinear a trajetéria, como também
identificar os tragos significativos da constituicdio do arquivo. Conclui-se que o
Arquivo pessoal de Heliton Santana se configura como registro material da escrita de
si do produtor, constituindo-se como uma significativa fonte de pesquisa, capaz de
evidenciar os tragos memorialisticos de sua produgao cultural. Pretende-se contribuir
dessa forma para a perpetuacdo da sua memoria e de grupos de pessoas que
dedicaram e dedicam parte de suas vidas a luta por causas coletivas salvaguardando
essas memorias.

Palavras chave: Informacdo. Memodria. Movimentos Sociais. Arquivos Pessoais.
Heliton Santana.



RESUME

Chaque archive personnelle a, dans son accumulation, le sentiment d’immortaliser
I'histoire d'un individu, en le personnifiant dans ses relations. L’objet de 1'analyse de
cette recherche est 'archive personnelle de Heliton Santana, située dans le contexte
du militantisme social de Paraiba. Ce paraibano de Santa Rita a su associer
information et mémoire au contexte des pratiques sociales qui 1'entourent, menant
des luttes symboliques, créant des mouvements sociaux et enregistrant son époque
sur divers supports, a savoir: son, image et paroles. Ses expériences sont liées a la
production culturelle et aux mouvements sociaux, parmi lesquels les mouvements
noirs a Paraiba, constituant des espaces peu connus des critiques. constituant des
espaces peu connus des critiques. La recherche visait a analyser la constitution de
l'information et de la mémoire a partir des archives personnelles d'Heliton Santana,
contenues dans les éléments documentaires, a la lumiere de la conception théorique
de l'écriture de soi. L'appréciation des attributs mémoriels a été guidée par la
perspective de la recherche documentaire associée a la technique de l'entretien
gratuit. L'analyse et l'interprétation des données ont permis de délimiter la trajectoire
et d'identifier les traces significatives de la constitution de l'archive. Il est conclu que
les archives personnelles de Heliton Santana constituent un enregistrement matériel
de la propre écriture du producteur, constituant une source de recherche importante,
capable de mettre en évidence les caractéristiques mémorielles de sa production
culturelle. 11 est destiné a contribuer de cette maniere a la perpétuation de leur
mémoire et des groupes de personnes qui ont consacré et consacré une partie de leur
vie a la lutte pour des causes collectives sauvegardant ces souvenirs.

Mots-clés: Information. La mémoire. Mouvements sociaux. Archives personnelles.
Heliton Santana.



ABSTRACT

Each personal archive has, in its accumulation, a sense of immortalizing the history
of an individual, personifying him in his relations. The analysis object of this research
is the Personal Archive of Heliton Santana, inside the scope of social militancy in
Paraiba. This man from Santa Rita, Paraiba knew how to associate information and
memory to the context of social practices that around him, starring symbolic fights,
creating social movements and recording his time in diverse supports, such as sound,
image and letters. The experiences lived by him are linked to cultural production and
social movements, in which are included black movements in Paraiba, constituting
spaces little known by critic. The research is aimed to analyze the constitution of
information and memory starting from the personal archive of Heliton Santana,
contained in documentary items, in the light of the theoretical conception of self
writing. The appreciation of memorialistic attributes was guided by the perspective
of document research associated to the technique of free interview. From the analysis
and interpretation of data it was possible to delineate the trajectory, as well as to
identify the significant traces of the archive constitution. It is concluded that the
personal archive of Heliton Santana is configured as a material register of the
producer self writing, constituting as a significant source of research capable of
evidencing memorialistic traces of his cultural production. This way, it is intended to
contribute towards the perpetuation of his memory and of groups of people that
have dedicated part of their lives to the fight for collective causes, safeguarding these
memories.

Keywords: Information. Memory. Social Movements. Personal Archives. Heliton
Santana.



LISTA DE SIGLAS

AAPB: Arquivo Arquidiocese na Paraiba

AUS: Associacao Universitaria Santaritense

APNSs: Agentes de Pastoral Negros

CEBs: Comunidades Eclesiais de Bases

CNBB: Conselho Nacional dos Bispos do Brasil
CCJAA: Colégio e Curso José Américo de Almeida
CEDHOR: Centro de Defesa dos Direitos Humanos Dom Oscar Romero
CDDHMMA: Centro de Defesa dos Direitos Humanos Margarida Maria Alves
CEDOP: Centro de Documentagao Popular

CI: Ciéncia da Informacao

CPT: Comissdo Pastoral da Terra

DTP: Departamento de Teatro Popular

ECA: Estatuto da Crianca e do Adolescente

INCRA: Instituto Nacional do Seguro Social

LC: Ligas Camponesas

MAC: Movimento de Adolescentes e Criancas
MARCA: Movimento de Artistas da Caminhada
PJMP: Pastoral de Juventude do Meio Popular
MNPB: Movimento Negro da Paraiba

MST: Movimento Sem Terra

MTP: Movimento de Teatro Popular

NDHIR: Nucleo de Documentagao Histérica Regional
PI: Pastoral do Indio

SUS: Sistema Unico de Satide

Lp: Long play (disco de vinil)



LISTA DE QUADROS

Quadro 1 - Sujeitos da PeSqUISA..........ccvueuiririeiriiiiiiiiiecce e 28
Quadro 2: Arquivo Pessoal de Heliton Santana em diferentes espacos........................ 31
Quadro 3: Arquivo Pessoal de Heliton Santana: géneros documentais........................ 32
Quadro 4: Arquivo Pessoal de Heliton Santana: subgéneros documentais.................. 33
Quadro 5: Composigao de dOSSIES.......covueuiriiiriiiiinieirieeieerceec e 99
Quadro 6: Grupos que se agregaram ao DPT...........ccccocccoviiiniiiiiniiiciccce, 111
Quadro 7: Espetaculos do TELL.........ccccoviiiiiiiniiiiiiiiciinencteceeeeveeseenes 121
Quadro 8: O uso da Metodologia...........ccoeueuiiiiiniiiiiiiiccceece e 121
Quadro 9 - Organizacdo da APNs - PB.........ccccoooiiiiiiiiiccce, 123
Quadro 10 - Tarefa dos MIlItANTES.........ccueevviieriieiieeee et e ns 123
Quadro 11 - Espetaculos do TELL..........cccccoeoiniiiiiiniiniiiciniciicciceeeeeeeenenen, 133

Quadro 12 - Anima-Acao e o Movimento de Artistas da Caminhada......................... 151



LISTA DE ILUSTRACOES

Ilustragao 1 - VI Encontro Mundial do MAC, Olinda: 1982..........ccccecvvircievvevienienennenne. 20
Ilustracdo 2 - Colégio Estadual de Santa Rita, hoje Escola Integral Cidada

ENéas Carvallo.....c..ocoeieiiiiiineeeece ettt et 62
Ilustracao 3 e 4- Historico Escolar de Heliton Santana..........ccccocevvevieneniinincnencnennene. 64
Ilustragao 5 - Casamento de Heliton e Marta Santana............ccccceveveeeneeeeeeienieneneene. 69
Ilustragdo 6 - Doenca e fé: texto original.............ccccocoiiiiiiiiiiniiiccce 77
Ilustracdo 7 - Encerramento do show solidario para Heliton com Chico Cesar........... 79
ITustracdo 8 = Diploma.........ccccuiueiiiiiiiiiiiiiiiiiiiccc e 81
TIUuStrag@o 9 — COMVILE....cc.ovuiriiiiieiieieeeee et sttt ettt 82
Ilustragao 10 - Batismo de Andila e Caiala..........ccecvevverierienineeieieieeeee e 86
Ilustragdo 11 - Heliton € 0 MAC €M SUQ CASA....cueeuveveierienienrerreereeeeeeseesessessesseessessessenss 88
Ilustracdo 12 e 13 - Folder (frente € VErso).......cocoueererieireneninineieinesceeeseeseeeeeseeeee 91
Ilustracdo 14 - Aniversario de Caiala a caminho da escola com 0s PaiS.......coecerverveeruennene 92
Ilustracao 15 - Branca Barbosa e Heliton em cena..........ccocceveeieienieniinenincneieieen 95

Ilustragao 16 e 17 - Bad que guarda o acervo de Heliton Santana (Bat aberto e
£ECRAAO. ... 101
Ilustracao 18 - Fuso (Objeto doado pela Casa de Farinha)..........ccccccvueinncincinnnnes 102
Ilustracdo 19 - Heliton Santana entrevistando a Deputada Federal - PSOL junto a
Dom José Maria Pires na Arquidiocese da Paraiba na década de 1980....................... 108
Ilustracao 20 - Ala Kzomba do Bloco Segura o Bagaco - Carnaval de Santa Rita,

Ilustracdo 21 - Espetaculo Ald Alo Brasil. Centro Comunitario Jodo Paulo II-Alto das
Populares, Santa Rita..........cccoeciveiiiiiniiiiiciiciicciecteeeeeet ettt 136

Ilustracdo 22 - Espetadculo Abandonados. Centro Comunitario Jodo Paulo II-Alto das

Populares, Santa Rita..........coccceererieiirinieinicieceeeeeeee ettt 140
Ilustracao 23 - Capa da Cartilha “Brincando de fazer coisa seria”.........cccocccvrueruenenee. 147
Ilustracao 24 - Capa da cartilha “BAB do Teatro Popular”.........c.cccoveinccneinncnnns 148
Ilustracao 25 - Capa da revista Negra VOzZ.......cccccveiirniiciinnecieeceeeeeeseee s 150

Ilustragao 26 - Escola Estadual que leva o nome de Heliton Santana...........c.cccceceevrivenenene. 154



SUMARIO

TINTRODUGAO.........ooiieeeeeeeeeee et sassenansans 17
1.1 ENCONTROS NA TRAVESSIA........ooooiooreieeeeeeeeeeiseeesseessessseeeseesssssssssnsssesssssnsnnns 19
1.2 OBJETIVOS......ooooeeoeeeeeeeeeeeeeeeseee s sesssa s ssssases s ssnsssenssns 22
1.3 ORGANIZACAO DA TESE. ... oeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseeeee e teseseeaeseeeseesessaens 23
2 PERCURSO METODOLOGICO...........cooieeeeeeereeeeeessreseeesssssesees e sssaes s ssnsasssens 25
2.1 OS CAMINHOS DA PESQUISAL........ooovvereeieeeeeeeseeeseeesesseeesseesssssssssssssesssesssasssneens 25
2.2 0 METODO DOCUMENTAL NA OBSERVACAO E DESCRICAO DOS

DADOS.......oooeeeeeeeeeeeeeee st 29
3 CONSIDERACOES TEORICAS............ooveeeeeeeeeeeeeeseeseesseessesssessessessseseseessas s 34
3.1 INFORMAGCAO EMEMORIA ......ccooooeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee s eeeseesesesee s seesessessesseans 37
3.2 ARQUIVO E ESCRITA DE SI: espaco de tradugao do eu.........ccccevueueevrucencnenucncnnee 40
3.3 OS DIVERSOS MOVIMENTOS SOCIAIS NO BRASIL: um répido revisitar..
................................................................................................................................................... 46
4 HELITON SANTANA: UMA MEMORIA DE SI E COLETIVA...........ccccovvvnnnnnn.. 53
4.1 PELO OLHAR (E CORACAQO): Dulce Santana.............c..eveververrrmnienreessssnsonsensennss 55
4.2 ENTRELACOS: Marta Santana.........ccccccueeeeieieiiieeeieeeeieeesieeesieeeseveeesveessneesssneessneens 63
4.2 “UM BRILHO CEGO DE PAIXAO E FE: faca amolada”...........cccoouvvurerrrresrrrrnnnn. 73
4.3 PERCURSOS: Andila € Caidala.........coooueiiiiiiiiiiiiiicceeeeee et 82
4.5 UM CICLO QUE SE FECHA........ooomiooeeeeeeeeeeseeeeoeeeesses s ssssss oo 92
4.6 OS RUMOS QUE LEVOU O ACERVO........cooooivoereiereeseeesessesseessessssssesssesssssssseens 97
5 UMA MEMORIA PARA OS MOVIMENTOS SOCIAIS............ccccooovmvvrrenrrnnnnns. 104
5.1 CEDOP.......ooooeeeeeeeeeeeeeeseeeeeeeesses e s sassss s s s s s es s s sane s 106
52 ASLUTAS POPULARES..........oooieeeeeeeeeeeeeeseeeeeeeeeeesees s sssassesesssess s sasnsens 106
5.3 O MOVIMENTO NEGRO NA PARAIBA ..o, 114
5.4 VIDAS EM CENA: “BRINCANDO DE FAZER COISA SERIA” .......cccccoovvvunnene. 129
5.4.1 O Teatro POPUIAL..........cccccoiiiiiiiiiiirecece ettt 131
5.4.2 Cordéis e pecas Teatrais...........cccccevireiiiriniiiinece e 140

6 PALAVRAS FINAIS: IDEIAS SINTETIZADORAS.......cccocriiiiiiienineneneeeeeeeaee 153



REFEREINCIAS. ..o e e e e e s e e s e e s s e er s e nnas 158

FONTES DOCUMENTAIS..........cccooiiiiiiic s 167
ANEXOS......oooiiiii s 168
ANEXO A: Agentes de Pastoral Negros da Paraiba: memorial. Santa Rita, 2000.....169

ANEXO B: Cartilha do Teatro Popular. CEDOP, Jodo Pessoa, 1995.............cccccueueee 177



“Vendo os meus sonhos e em troca da fé ambulante

Quero ter no final da viagem, um caminho de pedra feliz.
Tantos anos contando a historia, de amor ao lugar que nasci.
Tantos anos cantando meu tempo, minha gente de fé me sorri.
Tantos anos de voz nas estradas,

Tantos sonhos que eu jd vivi”.

(O vendedor de Sonhos. Milton Nascimento e Fernando Blant)



1 INTRODUCAO
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1 INTRODUCAO

Quanto mais plural e correlacionado for o registro da informacgio,
mais integral e possivel de ser interpretado (LOPES, 2000, p.70).

Dentro das Ciéncias Sociais ha um movimento de reconstruir histérias de
vida, biografias, a partir de arquivos privados pessoais, porém é importante ressaltar
que nem todos os documentos dos arquivos sao exclusivamente de carater privativo,
alguns ganham o caréter de privado, por pertencer a um proprietario, todavia alcam
o interesse publico. No caso dos arquivos privados pessoais ainda sdo incipientes as
pesquisas que se debrucam sobre este campo frutifero, sobretudo em carater analitico
pelo viés da construcdo de uma escrita de si (FOUCAULT, 1992), ou mesmo referente
a memorias de seu produtor. Isso em razdo de grande parte desses acervos nao
estarem disponiveis ao publico tanto no modo analégico como digital; em outros
momentos encontrarem-se na linha ténue do privativo; outros pela falta de condi¢des
técnicas de organizagéo e tratamento dos documentos, e, pela auséncia de
tecnologias que viabilizem a disponibilizacao e compartilhamento de informacdes
por meio digitais, o que do ponto de vista de espacos limitam o acesso e gera a
problematica do siléncio ou ocultamento da memoria (ASSMANN, 2011). Tudo isso
associado contribui para uma incompreensdo da dindmica dessa categoria de
arquivos.

Nora (1993, p. 13) assegura que é preciso criar arquivos “para manter
aniversarios, organizar celebraces, pronunciar elogios fanebres, notariar atas,
porque essas operacdes ndo sao naturais”. O autor aponta ainda que “a defesa pelas
minorias de uma memoria refugiada sobre focos privilegiados é enciumadamente
guardada, nada mais faz do que levar a incandescéncia, a verdade de todos os
lugares da memoria”. Ao destacar um esforco pela recuperacdo dos espacos de
memoria, Nora (1993) discorre sobre a problematica dos lugares, da necessidade de

reparacdo dessa auséncia, o que vem corroborar a empreitada de produzirmos
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material que dé suporte e viabilize a pesquisa académica desses grupos pesquisados,
e estimule a criacao de espagos de memoria.

Pensando assim, destacamos o arquivo pessoal do paraibano Antonio Heliton
Santana,! como fonte de informagdo e memoria. A arte engajada exercida por ele
ajudou a disseminar o conhecimento, a informacdo e formacdo de uma “massa
despolitizada”?, por meio da defesa das ideias de liberdade, de igualdade perante a
lei, de direitos individuais e de legalidade institucional.

Assim caminhando, nosso protagonista enveredou pelos movimentos sociais,
politicos, sindicais e religiosos, oscilando da Teologia da Libertagdo da igreja catdlica
- surgida na década de 1960, expandindo-se com muita for¢a na América Latina - as
religides afro-brasileiras como o Candomblé e a Umbanda como simpatizante.

Enveredou também, pelos caminhos das artes integradas: danca, teatro,
poesia, musica, literatura de cordel, cinema, indo de protagonista a produtor, sempre
com foco pautado na informacdo forte (MORIN, 1999) e no respeito ao outro. Essa
trajetéria revela sua atuacao cultural, de produtor, disseminador de informagdes de
parte da memoria de varios movimentos sociais na Paraiba, dos quais foi
cofundador, a saber: Movimento de Teatro Popular, Movimento Negro da Paraiba,
Movimento de Adolescentes e Criancas, Associacdo de Transplantados Renais da
Paraiba. Em 2010, quando solicitamos que Heliton Santana escrevesse uma memoria
sobre o Movimento Negro da Paraiba, o mesmo ao atender via e-mail, me indagou se
sua memoria solitdria teria validade cientifica para a academia, para minha
dissertacao de mestrado em Ciéncias das Religides pela UFPB. Nossa resposta para
essa indagacdo se dard durante todo percurso do trabalho.

Certamente seu arquivo potencializa a salvaguarda de uma memoria para os
movimentos sociais na Paraiba. A atuacdo de Heliton Santana nesses encontros foi de
protagonista dessa histoéria, na qual nos inserimos em 1982, no Encontro Mundial do
Movimento de Adolescentes e Criancas (MAC) em Olinda, PE, onde participamos

juntos.

1 Daqui em diante, utilizaremos neste trabalho apenas o nome Heliton Santana.
2 Esta expressao foi utilizada pelo Movimento de Teatro Popular para Plateia na Paraiba em meados
da década de 1970, quando da efervescéncia da teologia da libertacao.
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A auséncia de uma organizagdo da memoria dos movimentos sociais na
Paraiba, dos quais Heliton Santana militou é percebida nos espacos de preservacao
dessas memorias. Assim, o percurso tedrico dialoga a todo o momento com a
experiéncia existencial de nosso protagonista, pois como aponta Gomes (2004), hd um
lugar de fala que situa sua vivéncia e a de quem 1é seus escritos, ou seja, a escrita de si.

Gomes (2004, p. 10) esclarece que a escrita de si “integra um conjunto de
modalidades do que se convencionou chamar producdo de si”. Essa produgdo pode
ser mais bem entendida a partir da ideia de uma relacdo que se estabeleceu entre
individuo moderno e seus documentos, preservando-se a memoria documental.

No caso dos arquivos pessoais, a sua formagao se concretiza na medida em
que o titular passa a agrupar documentos resultantes de conjuntos de atos, em
concordancia com o seu modo de vida. Nesses arquivos, como alertam Duarte e
Farias (2005) é comum encontrarmos documentos que enaltecem a imagem do titular
e de seus pares, e podem representar sempre o vinculo pessoal que o titular mantém

ou manteve com o mundo.

1.1 ENCONTROS NA TRAVESSIA

Nosso contato inicial com Heliton Santana se d4 nos idos da década de 1970,
no Bairro Popular em Santa Rita. Maria Cecilia, minha mde, o conheceu nas
comunidades eclesiais de base, na igreja das Gragas?, no auge da teologia da
libertagdo na América Latina. Nao tardou o ingresso de toda minha familia nos
movimentos, a comecar pelo Movimento de Adolescentes e Criancas (MAC) devido a
nossa idade e, posteriormente Pastoral de Juventude do Meio Popular (PJMP),
Movimento de Teatro Popular (MTP) e depois sindical e partidos politicos.

Foi na travessia que o encontro se fez, nas andangas que os caminhos se
entrecruzaram. A partir desse momento, os fazeres de Heliton Santana pulsavam na
juventude da cidade e atravessava as fronteiras, de inicio, estaduais, posteriormente
fronteiras e fronteiricas, a exemplo do Encontro Mundial do MAC, na cidade Olinda,

PE, como testemunha a ilustracao 1:

3 A igreja das Gragas é uma igreja catdlica localizada entre as ruas Santo Antonio e 22 de Maio no
Bairro Popular (popularmente conhecido como Alto das Populares) em Santa Rita.
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Ilustracdo 1 - VI Encontro Mundial do MAC, Olinda: 1982. Heliton Santana manuseando
uma bacia e Valdir de Lima Silva, préximo a ele.

Boi

Fonte: Arquivo privado pessoal de Heliton Santana.

Em nosso trabalho utilizamos a produgdo de Heliton Santana como artefato
memorialistico, abrindo caixas, remexendo bats, revisitando correspondéncias,
diarios, documentos, enfim. Desse modo, foi possivel observar, por meio dos rastros
e vestigios (GINZBURG, 2006) as particularidades da vida de nosso protagonista,
através de sua producao, criando informacoes de natureza cultural configuradas em
documentos que guardam a memoria de um militante e pesquisador da cultura
popular.

Heliton Santana produziu pecas teatrais, criou e organizou movimentos
sociais, refletiu e descreveu sobre itens documentais, os quais quando concebidos,
contribuiram como tracos de identidade informacional no seu arquivo.

Entendemos que uma das tarefas dos movimentos sociais é capitanear a
identidade e permitir a conscientizagdo e reconstrucdo da personalidade (ALONSO,
2019). Dai que seu esp6lio* pode ser visto como uma edicdo quase completa de sua

vida e obra. A partir dessas especificidades, incluimos Heliton Santana nesse cenario,

4 Expressdo utilizada por Duarte e Farias (2005) e refere-se ao conjunto de documentos, pertencentes a
um titular, independente de tipologia.
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e a evocagdo desses indicios de memorias, a exemplo das lutas do campesinato na
Paraiba desde as Ligas Camponesas (LC); a Comissdo Pastoral da Terra (CPT); e
posteriormente do Movimento Sem Terra (MST), pode proporcionar esclarecimentos
a outras pessoas que lutam pela mesma causa, possibilitando-os melhor conhecer
suas historias, estratégias, lutas e resisténcias.

Afora o acervo do Centro de Documentagao Popular (CEDOP) que se encontra
no Arquivo da Arquidiocese da Paraiba®, e alguns documentos no Ntucleo de
Documentacao Histérica Regional (NDHIR) da Universidade Federal da Paraiba,
todo o arquivo de Heliton Santana encontra-se sob responsabilidade de Valdir de
Lima Silva (Curador), sendo aberto a pesquisas posteriores. Informamos que ha um
projeto a ser executado pelo Instituto Federal de Educacao, Campus Santa Rita onde
o arquivo pessoal de Heliton Santana sera digitalizado e aberto a pesquisa.

Em sua maior parte, esse acervo é composto por documentos impressos, e
refletem tragos marcantes na vida de nosso protagonista, contribuindo e sinalizando
informacOes relevantes a pesquisa. O seu legado desenha uma direcdo até hoje
significativa, na sua producdo intelectual e de militante: os estudos voltados para
questdes politico-culturais e sociais, a produgdo historiografica sobre os movimentos
sociais e a apreciacdo da cultura popular, com que aprimorou este paraibano em seu
contexto, num esforco para oferecer material de relevancia a populacao.

Vale destacar que priorizamos neste trabalho a documentacao relacionada aos
Movimentos Sociais na Paraiba, especialmente, o Movimento Negro, sua atuacdo no
teatro popular, e ainda, os documentarios por ele produzidos.

Nossa tese se sustenta na trajetéria de Heliton Santana, fortalecida a partir do
seu arquivo pessoal, como uma trajetéria de recuperagdo memorialistica dos
Movimentos Sociais na Paraiba, mais especificamente, na cidade Santa Rita. Essa
memoria poderd se afirmar no registro e salvaguarda de diversas organizagdes
sociais das quais Heliton Santana foi fundador, colaborador e militante por mais de
quatro décadas. Fazer esse caminho e revisita-lo através da arte sem fronteiras, das

ruas do Bairro Popular em Santa Rita-PB, do jornal Negra Voz e de ser documentado

5 Localizado no Palécio do Bispo - Praca Dom Adauto. Centro- Jodo Pessoa.
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pela BBC de Londres é captar ndo apenas o percurso de homem negro, mas sua
intervencdo no tempo e espaco. Dessa forma, o acervo de conhecimento e
informacgdes, do que ainda est4 implicito e velado, precisa de ser descoberto, isto é,
visibilizado.

Assim, Heliton Santana soube associar informacao e memoria ao contexto das
praticas sociais que o rodeiam, protagonizando lutas, criando movimentos sociais e
registrando seu tempo em suportes diversos, a saber: som, imagem e letras, uma
espécie de itinerario de si mesmo. Desse modo consideramos que o trabalho social e
cultural, por ele desenvolvido, guarda além de sua memoria, a memoria de seu
tempo, isto é, a memoria coletiva (HALBWACHS, 2004). Diante disso, este trabalho
pretende responder a seguinte questdo de pesquisa: como constituir informagio e
memorias para os movimentos sociais a partir do arquivo pessoal de Heliton Santana?

A partir desse questionamento foi definido o objetivo geral de investigacao:
Analisar a constituigdo da informagio e da memoria a partir do arquivo pessoal de Heliton
Santana. E, como objetivos especificos: Mapear a producdo contida no arquivo
pessoal de Heliton Santana; Levantar os tragos representativos da memoria de Heliton
Santana, a partir de sua produgdo cultural; Evidenciar através de documentos, a atuagdo de
Heliton Santana ao Movimento Negro na Paraiba, e, Identificar informagdes sobre os

Movimentos Sociais na Paraiba por meio do Arquivo Pessoal de Heliton Santana.

1.2 ORGANIZACAO DA TESE

Esta tese compde-se de sete capitulos, descritos a seguir:

No primeiro capitulo apresentamos a INTRODUCAQO do trabalho, a tese, o
problema de pesquisa e os objetivos do estudo.

No sequndo capitulo apresentamos a METODOLOGIA, ou seja, o caminho
percorrido por meio da defini¢do do método documental com base na proposta de Arostégui
(2006), visando a coleta de dados no arquivo e em outras fontes documentais que foram
pertinentes para andlise.

No terceiro capitulo denominado de CONSIDERACOES TEORICAS

imprimimos a discussdo entre Informagdo e Memoria; Arquivo e Escrita de si; e
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Movimentos Sociais, apresentando o resultado de nossa reflexdo sobre essas
questdes. Além das discussdes focadas no arquivo pessoal, relacionamos as ideias de
Gomes (2004) e Oliveira (2018) referentes a Escrita de si, orientadas por uma anélise
documental, e fontes que se descortinam diante de um arquivo privado. “E
justamente nesse espago privado, que de forma alguma elimina o publico, que
avultam em importancia as praticas de uma escrita de si” (GOMES, 2004, p.9).

No quarto capitulo denominado de Heliton Santana: uma memoria de si e
coletiva buscamos entrelacar as vidas, destacando a forca de nosso protagonista tal
qual “um brilho cego de paixao e fé: faca amolada”, e sua trajetéria de vida. Ainda
nesse topico, tratamos de sua atuagdo nos movimentos sociais e culturais, também
sobre sua satde e a luta pela vida. Tratamos, assim, da recuperagdo de um percurso
biografico, mesmo que nos deparando com a necessidade de escolha daquilo que
deve compor o relato dos feitos do biografado.

No quinto capitulo denominado de UMA MEMORIA PARA OS
MOVIMENTOS SOCIAIS sao tratados: O Centro de Documentacdo Popular
(CEDOP), as lutas populares e o Movimento Negro na Paraiba como espaco de
memoria e resisténcia, e ainda os agentes de pastoral negros e o movimento negro
unificado como uma memoria em acdo. E ainda: Vidas em cena: “brincando de fazer
coisa séria” foi direcionado um olhar sobre o teatro popular, sobre cordéis e pecas
teatrais além dos documentarios produzidos por Heliton Santana. Examinamos a
producdo através da pesquisa em seu arquivo pessoal, apresentando a natureza
interna e externa do acervo e reunindo os elementos pertinentes a composi¢do do
espolio.

Na ultima secio denominada de PALAVRAS FINAIS formulamos as ideias
sintetizadoras da analise desenvolvida ao longo do trabalho.

Por fim, acreditamos que produzimos material de pesquisa relevante para a

academia e para os movimentos sociais pesquisados.
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2 PERCURSO METODOLOGICO




24

2 PERCURSO METODOLOGICO

Creio ser tdo impossivel conhecer as partes sem conhecer o todo,
sem conhecer particularmente as Partes (PASCAL, Pensée,
frasen. 73).

E através das palavras de Pascal, citadas em epigrafe, que introduzimos a
presente secdo, explicitando o caminho seguido pelo estudo. A problematica aqui
abordada tem como espago a pratica de pesquisa que buscamos referenciar como
atividade na producdo do conhecimento, entendendo que a pesquisa é um trabalho
em processo. Adotar uma abordagem metodolégica significa escolher um caminho,
esse caminho muitas vezes, requer ser reinventado a cada etapa. As atividades de
pesquisa estdo associadas com a producao, disseminacdo e uso da informacgao, desde
o momento em que o pesquisador teve a ideia da pesquisa até o momento em que os
resultados de seu trabalho sdo aceitos como parte integrante do conhecimento
cientifico (GARVEY, 1979.

Como assevera Demo (1991), o trabalho cientifico, propriamente dito, é
avaliado, pela sua qualidade politica e pela sua qualidade formal. Qualidade politica,
como destaca o autor, refere-se fundamentalmente aos contetidos, aos fins e a
substancia do trabalho cientifico. Qualidade formal diz respeito aos meios e formas
usados na producao do trabalho.

Minayo (1993) por sua vez, considera a pesquisa como uma atitude e uma
prética tedrica de constante busca que define um processo intrinsecamente inacabado
e permanente. Para a autora, trata-se de “uma atividade de aproximacao sucessiva da
realidade que nunca se esgota, fazendo uma combinacdo particular entre teoria e
dados” (MINAYO, 1993, p.23). A pesquisa é, portanto, um conjunto de agdes,
propostas para encontrar a solugdo para um problema, que tem por base

procedimentos racionais e sistemaéticos.

2.1 OS CAMINHOS DA PESQUISA
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Para caracterizar a abordagem metodolégica utilizada neste trabalho optamos
pela abordagem qualitativa, pois segundo Denzin e Lincoln (2006, p. 17) esta
abordagem visa a oferecer uma definicdo genérica, inicial. Para estes autores, “a
pesquisa qualitativa é uma atividade situada que localiza o observador no mundo
[...]7, isto é, “[...] os pesquisadores dessa area utilizam praticas interpretativas
interligadas, na esperanca de sempre conseguirem compreender melhor o assunto
que esté ao seu alcance”.

A abordagem qualitativa do tipo documental, segundo Helder (2006, p. 12)
“vale-se de documentos originais, que ainda nado receberam tratamento analitico por
nenhum autor”. Neste tipo de pesquisa, se deve atentar para uma anélise cuidadosa
“visto que os documentos ndo passaram antes por nenhum tratamento cientifico”
(OLIVEIRA, 2007, p.70). Com efeito, ha uma estreita ligacao entre as memdrias e as
anotacdes como fontes documentais.

Tendo como fonte principal o arquivo pessoal de Heliton Santana, a pesquisa
documental fez com que recudssemos no tempo e verificissemos a atuagdo de nosso
protagonista no dmbito da cultura popular e dos movimentos sociais na Paraiba,
nesse caso nos propusemos a entender a légica do acervo como fonte de informacao.
Essas fontes nos induziram a busca e a adogao do conceito de andlise documental que,
segundo Arostegui (2006, p.508), é “um conjunto de principios e de operacdes
técnicas que permitem estabelecer a fiabilidade e adequagdo de certo tipo de
informacgoes para o estudo e explicagao de um determinado processo de memoéria”.

Como aponta Aréstegui (2006, p.480), “ha uma relacdo intrinseca com a
temporalidade e a singularidade do objeto de estudo, que se sustenta em dados
memorialisticos, revelados através de “vestigios, reliquias e testemunhos”,
constituindo as fontes de uma memoria extraida de um arquivo pessoal, acumuladas,
tratadas e compiladas. Segundo este autor, “a andlise documental envolve a
comprovagao de técnicas explicitas, erudicdo literdria, critica historica e andlise da
fonte” (AROSTEGUI, 2006, p.480).

Quanto ao processo de pesquisa no arquivo pessoal de Heliton Santana,

consideramos que foi lento e gradual, pois buscamos direcionar os materiais
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arquivisticos no manuseio de reconhecimento no processo de tratamento e
organizacdo da massa documental. Comecamos pela selecio dos documentos
arquivados, bem como na responsabilidade no manuseio, na clareza sobre a natureza
da unicidade documental (BELLOTTO, 2004) e nos deparamos com varias memorias
em um bat fechado, mas que logo se abriria para futuras pesquisas.

O processo de leitura de cada documento ocorreu primeiramente de forma
assistematica, apenas para reconhecimento. Depois foi a vez da leitura de cada
documento do acervo, o que nos proporcionou um trabalho continuo de
investigacdo, de analise do tipo documental num confronto com os depoimentos das
personagens entrevistadas para a pesquisa.

Assim, atentamos para as mediagdes e praticas, usos e destinos dos
documentos, pois a maneira como se acumulam, se organizam e se armazenam nos
arquivos parece querer defrontar-nos com um itinerdrio préprio, uma escrita de si,
com vistas a orientar a propria leitura e interpretacdo. Neste trabalho, as fontes
documentais foram obtidas seguindo-se as etapas:

a) Agrupamento das fontes que se encontram no bad;

b) Mapeamento e descricdio do acervo para proceder a sua organizagao e,
posteriormente, a coleta dos dados e informagdes;

¢) Classificagdo e depuracdo dos dados e informagdes;

d) Ligacdo entre as fontes documentais e a construcdo de uma escrita de si
(critério intencional, levando em conta que tudo vai depender da natureza

interna das fontes, como propde Aréstegui (2006, p.492-494).

Considerando o critério de classificacdo e depuragio dos dados (BELLOTTO, 2004),
buscamos a veracidade e adequacdo dessas fontes aos propoésitos da pesquisa, para
depois fazermos a ligagao entre as fontes documentais e a construcao de uma escrita
de si. Os diversos registros (orais, escritos, gestos) possuem em comum a
caracteristica de reunirem lembrangas escolhidas, valores e regras de acdo das quais
ndo esta ausente a dimensdo afetiva associada a procedimentos de identificacdo,

garantidores da coesdo grupal tanto dos autores, como dos receptores das

lembrancas (HALBWACHS, 2004).
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Além das fontes documentais, selecionadas para andlise, realizamos a
entrevista livre com pessoas que conviveram com Heliton Santana, em suas relacdes
pessoais e profissionais, como uma das formas de complementarmos as coletas de
dados. Como afianca Minayo (1993), se as entrevistas forem bem realizadas, elas
permitirdo ao pesquisador fazer uma espécie de mergulho em profundidade,
coletando indicios dos modos como cada um dos entrevistados percebe e significa
sua realidade.

Além disso, como assegura Minayo (1993), a entrevista favorece ao
levantamento das informagdes permitindo ao entrevistador compreender a l6gica
que preside as relagdes entre as pessoas ou grupos, o que, em geral, é mais dificil
obter com outros instrumentos de coleta de dados. Ao nos aproximarmos de cada
entrevistado, expusemos a temaética e eles falaram com base no seu repertério de
conhecimentos e informacodes, de lembrancas e recordacdes.

A escolha dos entrevistados se deu pela familiaridade com o nosso objeto de
estudo, e nos ajudaram a tragar o perfil Heliton Santana como militante social, como

se pode conferir no quadro a seguir:

Quadro 1 - Sujeitos da pesquisa (Entrevista livre)

Marta Santana Vitava de Heliton Santana

Andila Nahusi Primeira filha de Heliton e Marta Santana

Caiala Nahahy Segunda filha de Heliton e Marta Santana

Dulce Santana Irmé de Heliton Santana

Padre Luiz Couto Ex-membro do CEDOP

Branca Barbosa Ex-integrante do grupo: Teatro, Luta e
Libertacao (TELL) e Anima-Agédo

Fonte: Dados da pesquisa, 2018.

Esclarecemos que ndo se trata de um trabalho com proposta de amostragem,
nosso intuito foi registrar a narrativa de pessoas que conviveram com nosso
protagonista e, através dela, a vivéncia e o pensamento de cada entrevistado nesse
enlace. Este registro alcanga uma memoria pessoal que é também uma memoria
social, familiar e grupal.

Todas as entrevistas foram gravadas e, em seguida, transcritas, para

retirarmos delas as diversas possibilidades de interpretacdo, as diferentes leituras
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sugeridas pela entonacdo, pela énfase, pela emocdo, pelas pausas, pelos siléncios e
até pelo gestual (PORTELLIL, 1997, p.2). Este autor assegura que grande parte das
informacgoes pode se perder na passagem da oralidade ao documento escrito, por isso
deve-se procurar garantir, na transcricdo, a fidelidade a intencdo e a memoria do
entrevistado.

Todo esse contexto faz com que o arquivo ndo se reduza a guarda da
memoria, mas extrapole a tal funcdo, como afiancam Barros e Neves (2009). Sendo
assim, “Ele representa um meio necessario para a definicdo social e cultural,

assumindo uma postura de mediacdo na conquista de direitos, no que tange a

aquisicao e a criacao de novos conhecimentos” (BARROS; NEVES, 2009, p. 60).

2.2 0 METODO DOCUMENTAL NA OBSERVACAO E DESCRICAO DOS DADOS

A intengdo biografica dos titulares de arquivos pessoais associa-se a vontade
de tornar publico os documentos por si acumulados, mesmo que seja apds o seu
falecimento (BELLOTTO, 2004). Assim, todo acervo de cunho pessoal traz as
evidéncias do seu criador, responsavel pela constituicdo e guarda de seus préprios
documentos, elaborados por si ou armazenados de acordo com a sua trajetéria de
vida, sendo de certo modo reflexos de seus pensar e fazer socialmente. Desse modo,
o arquivo pessoal apresenta algumas possibilidades ao estudo dos tipos
documentais.

Tais documentos sdo provenientes do espaco doméstico, das rela¢des afetivas,
das devogdes, dos habitos e das preferéncias, que nado teriam o devido valor
reconhecido por serem considerados irrelevantes juridicamente. Como assegura
Lejeune (2008), por conterem as caracteristicas intimas e especificas da vida do
titular, esses documentos se aproximam do carater autobiografico.

Intimeros motivos levam a pessoa a acumular documentos sobre a sua vida,
definindo assim, a escrita de si. O termo escrita de si é utilizado como definidor de um
arquivo pessoal, mas serve para entender os motivos que levam alguém a formar o
seu arquivo pessoal (OLIVEIRA, 2018). Seja qual for o motivo para se formar um

arquivo pessoal, a acdo de selecdo de quais documentos deve compor o acervo
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acarreta na elaboracdo da narrativa de sua vida. Sobre esse ponto de vista o arquivo
pessoal de Heliton Santana pode ser percebido como uma escrita de si.

Operacionalmente, tomamos o Arquivo Pessoal de Heliton Santana como
fonte autobiogréfica de pesquisa. Esse arquivo divide-se em privado e pessoal. Apds
a sua morte, a vidva Marta Santana, e as filhas Andila e Caiala decidiram sobre o
destino de custédia do mesmo, ficando com a familia os albuns de fotografia,
inclusive as fotos referentes a participagdo do custodiado nos movimentos sociais, no
entanto disponibilizaram todo acervo fotografico para nossa pesquisa.

As doagdes ocorreram apds o falecimento do titular do arquivo cujas

responsabilidades recairam aos herdeiros.

Essa intencionalidade é, em boa parte dos casos, o critério principal
para guarda e descarte de documentos, desenhando o arquivo
segundo a visdo particular de seu produtor e/ou daqueles que
tiveram tal documentacdo sob seus cuidados. E é essa manipulacao
inicial, plena em valores subjetivos, em grande parte a responsavel
por estabelecer o que “merece” ser lembrado e o que ‘pode” - ou
‘deve’ - ser esquecido, em uma pré-selecdo documental que foge ao
controle do arquivista e de seus métodos (ABELLAS, 2012, p. 76).

Existe uma intencionalidade do titular do arquivo inerente em seus
documentos, seja para formar um discurso sobre si, uma imagem de si ou outra
finalidade. Essa concepcao afasta os interessados por esses documentos do
denominado “feitico dos arquivos pessoais”, pois esses arquivos ndo contém a
verdade em sua forma bruta. O legado dos arquivos pessoais ndo se restringe a
perpetuagdo da memoria do titular do acervo. Esse, por estar inserido dentro de um
espaco e tempo, conterd documentos que associam e respondem por uma sociedade e
época, ou seja, estd imbuida também, em consondncia a memoria individual, a
memoria coletiva, aumentando, consequentemente, os motivos para a sua
preservacao (ABELLAS, 2012).

Ressaltamos a descricdo e a divisdo do Arquivo Pessoal de Heliton Santana,
como se pode conferir abaixo:

a) A biblioteca pessoal de Heliton Santana foi doada para a biblioteca do

CEDHOR - Centro de Defesa dos Direitos Humanos Dom Oscar Romero em Santa
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Rita. A excecdo das memorias escritas por Heliton, a documentacao referente ao
CEDOP, com a extingdo desse Centro, foi para o Arquivo da Arquidiocese da
Paraiba. A documentagao é referente a parte administrativa e ao acervo produzido
como: cartilhas, livretos, jornais, entre outros.

b) O acervo audio visual do CEDOP contém aproximadamente, mil e
quinhentos itens produzidos pelo 6rgao com temética relacionada aos movimentos
sociais, como a CPT, MTP, MNPB, MAC, entre outros. Este foi acomodado no
SINTRICOM até qualquer outra decisdo por parte dos sécios fundadores do CEDOP,
sendo Heliton Santana representado por Marta Santana, podendo ambos, ser
pesquisados.

c) O acervo de livros de Heliton foi doado a Biblioteca do CEDHOR. Os
demais documentos que fazem parte do acervo ficaram sob responsabilidade do
curador do arquivo e encontram-se desde 2011 em sua residéncia, acomodado em
um batt de madeira. De certo modo, o arquivo ja viera organizado por Heliton
quando naturalmente o produzia.

O que tornou o trabalho mais facil de entendimento foi o fato de que o
pesquisador fez parte de muitos momentos vividos e narrados na documentacao
(textos, fotos, noticias e dudio visuais). Paradoxalmente, a proximidade com a
personagem central e com os fatos, tornou também, mais dificil de fazer o
distanciamento necessario para a pesquisa, sendo um exercicio e aprendizado diario.

Alguns quadros referentes ao arquivo de Heliton Santana foram
construidos, para ilustrarmos e representarmos imageticamente a divisdo do arquivo

e a organizagdo da documentagao.

Quadro 2 - O Arquivo Pessoal de Heliton Santana em diferentes espagos

Arquivo da Arquidiocese da Paraiba (Jodao Pessoa)

Arquivo do SINTRICOM (Jodo Pessoa)

Arquivo privado de Valdir Lima: Fundo Heliton Santana (Santa Rita)

Biblioteca do CEDHOR (Santa Rita)

Fonte: dados da pesquisa, 2018.
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Sobre arquivo, a Norma Brasileira de Descricao Arquivistica (NOBRADE)
(2006, p. 14-15) utiliza os seguintes elementos: a) Autor como “Designacdo genérica
para quem cria um documento”; b) Dossié como “Unidade de arquivamento
constituida de documentos relacionados entre si por assunto (acdo, evento, pessoa,
lugar, projeto)”; ¢) Entidade Coletiva como “Grupo de pessoas que agem de maneira
organizada e é identificado por um nome especifico, variando no seu grau e forma de
organizacdo, como instituicbes e movimentos sociais, politicos, econdémicos,
cientificos, culturais, militares e religiosos, bem como feiras, semindrios, congressos,
expedicOes, naves, aeronaves e embarcagdes”; d) Fundo (arquivo) como “Conjunto de
documentos de uma mesma proveniéncia.

Na esteira do pensamento de Bellotto (2004), podemos dizer que o arquivo de
Heliton Santana, trata-se de um “Fundo Fechado”, uma vez que o Autor do arquivo é

falecido e ndo produz mais documentos.

Quadro 3 - O Arquivo Pessoal de Heliton Santana: géneros documentais

Documento audiovisual

Documento bibliografico

Documento cartografico

Documento cinematogréfico

Documento iconografico

Documento eletrénico
Documento microgréfico

Documento textual

Fonte: dados da pesquisa, 2018.

Quanto ao género documental, de acordo com informacdes extraidas da
NOBRADE (2006, p.15) trata-se de uma “Reunido de espécies documentais que se
assemelham por suas caracteristicas essenciais, particularmente o suporte e o
formato, e que exigem processamento técnico especifico e, por vezes, mediacdo
técnica para acesso [...]”. Encontramos também nesse arquivo, uma diversidade de

documentos em variados suportes (Quadro 4).
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Nas subdivisdes dos géneros documentais, montamos um quadro de acordo

com a documentacao que integra o arquivo de Heliton Santana, a saber:

Quadro 4 - O Arquivo Pessoal de Heliton Santana: subgéneros documentais

Género bibliografico: folheto(s), livro(s), monografia(s), obra(s) rara(s), periédico(s),
periddico(s) raro(s) e tese(s).

Género eletronico

Género filmografico: filme(s) cinematografico(s), fita(s) videomagnética(s), filme(s)
cinematografico(s) negativo(s).

Género sonoro: disco(s) e fita(s) audiomagnética(s).

Género tridimensional: descricdo livre, podendo-se recorrer a tesauros especializados.

Fonte: dados da pesquisa, 2018.

O arquivo de Heliton Santana conta com &lbuns de fotografias, alguns panfletos e
recortes de jornais que noticiaram as apresentacdes do MARCA e do Anima-Acao na
Europa, organizado por ele e por Marta Santana. Os textos teatrais foram todos
catalogados por Branca Barbosa desde o periodo do grupo TELL, seguindo-se com
Anima-Acdo. O arquivo conta, além da documentacdo em suporte de papel, também
audiovisual, imagética, com parte do figurino de espetdculos do Anima-Acao,
acessorios utilizados nos espetaculos teatrais, e uma grande colecdo de discos em
vinil, fitas de gravador, fitas k-7.

A partir de documentos arquivisticos, capitaneados mnesse arquivo,
evidenciamos uma producdo contextualizada em época e lugar, com dimensdo
abstrata e simbdlica, e de valor cultural.

Por fim, apresentamos as estratégias de construcdo da producao de Heliton
Santana, de sua militdncia nos movimentos sociais e de sua atuagdo como produtor
cultural e ator teatral. Desse modo, percorremos o seu Arquivo Pessoal, no intuito de

divulga-lo, para que sirva de fonte documental para outras pesquisas.
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3 CONSIDERACOES TEORICAS
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3 CONSIDERACOES TEORICAS

O sujeito que produz uma leitura a partir de sua posigio,
interpreta. O sujeito-leitor que se relaciona criticamente com sua
posigdo, que a problematiza, explicitando as condicoes de produgio
da sua leitura compreende. Sem teoria ndo hd compreensio
(ORLANDI, E. P., 1996, p.116).

As palavras de Eni Pulcinelle Orlandi, epigrafadas no inicio deste capitulo, nos
levam a entender que o lugar social dos interlocutores é parte constitutiva do
processo de significacdo. Os sentidos de um texto estdo determinados tanto pela
posicdo que ocupam aqueles que o produzem quanto os que o leem. Assim, sujeitos e
sentidos sao elementos de um mesmo processo, o da significacdo (ORLANDI, 1996).

Neste capitulo propomos a reunido e o aprofundamento dos conceitos de
informacdo e memoria; de arquivo e escrita de si; e de movimentos sociais,
constantes neste trabalho. Na relagdo de um texto com outros, buscamos sua
relevancia.

Em se tratando de estudos sobre informacdo, concebemos inicialmente a
informagdo como sensagdes que se juntam ao cendrio das lembrancas, que compdem
o acervo de experiéncias dos sujeitos. Nesse sentido a informagdo, como afianca
Pollak (1989), é um conjunto de elementos por eles articulados. De acordo com
Huyssen (2000), as informagcdes constituem o que chamamos de memoria coletiva. A
memoria coletiva conserva as informagdes que vao sendo retidas num processo de
escolha.

Buscando inserir nessa discussdo o conceito de arquivo, observamos o
entendimento de Nora (1993, p.14), de que existe uma obsessdo por arquivos no
mundo contemporaneo, “da escrita a alta fidelidade da fita magnética: ao mais
modesto vestigio, a dignidade virtual do memoravel”. Quando desaparece a
memoria tradicional, nos sentimos obrigados a acumular informagdo arquivistica.
Para Nora (1993, p.15) “vestigios, testemunhos, documentos, imagens, discursos sao

sinais visiveis do que foi, como se esse dossié cada vez mais prolifero devesse se
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tornar prova em nao se sabe qual tribunal da histéria”. Assim, os lugares de memoria
nascem e vivem do sentimento de que ndo ha memoria espontanea, de que é preciso
criar arquivos. Nora (1993, p.13) esclarece: “se o que defendem ndo estivesse
ameacado, nao se teria a necessidade de construi-los. Se vivéssemos verdadeiramente
as lembrangas que envolvem, eles seriam inateis”.

Gomes (1998, p.11) chama atencdo para o crescente interesse dos
pesquisadores pelos arquivos privados. Ela argumenta que isso se deve a uma
revalorizacdo do individuo na histéria, ou seja, “a uma revalorizacdo da légica de
suas agOes, pautadas em um campo de possibilidades que possui limites, porém
oferecem alternativas baseadas em transformagdes na histéria cultural, politica e
social”.

Sobre esse aspecto dirfamos que ha um processo de mudanga social pelo qual
uma logica coletiva, regida pela tradigdo, deixa de sobrepor ao individuo que se
torna moderno. Como reforca Gomes (2004, p.11-12), isso se da “justamente quando
postula uma identidade singular para si no interior do todo social, afirmando-se
como valor distinto e construtivo desse mesmo todo”. Para tanto, o sujeito comeca a
estabelecer uma relacdo maior com seus documentos, construindo algumas praticas
culturais, ou seja, praticas da escrita de si.

As praticas de escrita como observa Gomes (2004), podem evidenciar uma
trajetéria individual com um percurso que se altera ao longo do tempo, e decorre por
sucessdao. A autora acrescenta que essas praticas “podem mostrar como o mesmo
periodo da vida de uma pessoa pode ser decomposto em tempos com ritmos
diversos: um tempo da casa, um tempo do trabalho etc.” (GOMES, 2004, p. 13).

Para Heymann (2009, p.1), isso significa um trabalho que funciona como
“prova’ das trajetorias as quais se busca associar o atributo da exemplaridade e da

17

singularidade, fundamentais a construcdo da nocao de ‘legado’. Um legado, por
exemplo, dos movimentos sociais, uma constante na histéria politica do Brasil.

Nesse sentido, Gohn (2013, p.335) argumenta que o histérico de lutas que os
movimentos sociais constroem, “demarcam interesses, identidades, subjetividades e

projetos de grupos sociais, estabelecem praticas, fazendo diagnésticos e criando

agendas, para si proprios, para a sociedade e para o poder publico”.
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Pollak (1989) ressalta a existéncia de tantas memorias subterraneas opostas a
memoria oficial e chama atengdo para o carater destruidor, uniformizador e opressor
da memoria coletiva nacional. O autor atenta para o fato de que as significacdes dos
acontecimentos do passado ndo se estabelecem de uma vez para sempre. Nesse
sentido, como garante Gohn (2013, p.335), ha momentos em que “vozes
fragmentadas e silenciadas entram em disputa com as normas e discursos
unilateralmente estabelecidos, desconstruindo versdes oficiais, combatendo
opressdes e imposicdes de todo o tipo”.

As discussdes aqui apresentadas nos permitirdo transitar pelo mundo da
informacao e memoria, sem perdermos o rumo que nos orienta a respeito do arquivo
pessoal, a escrita de si e os movimentos sociais. Neste trabalho, para que os esforcos

nao se percam, é necessario avangar a discussao tedrica nessa direcao.

3.1 INFORMACAO E MEMORIA

Pensar no termo memdria leva em um primeiro momento, a reconhecer “que
a memoria do coragdo nado elimina as coisas, mas amplia as coisas boas” (GARCfA
MARQUES, 2019, ndo paginado). Gragas a esse artificio, como observa este autor,
“conseguimos suportar o peso do passado” (GARCIA MARQUES, 2019, nao
paginado).

Neste topico articulamos as defini¢cdes de informacao ligadas as concepcdes de
memoria, destacando a existéncia de relacdes conceituais entre os dois termos. Nao
pretendemos avancar na discussdao etimolégica do termo informacdo, mas
reconhecemos a polissemia do termo quando reflete que, a palavra informagao
sempre foi ambigua e literalmente empregada para definir diversos conceitos
(GOMEZ, 1995).

A informacdo estd ligada a todos os processos que envolvem a vida dos
individuos. Por sua vez a memoria, que segundo Assmann (2011) ja foi cultuada
pelos gregos antigos, como a deusa Mnemosine, e como diria Bauman (2001), vem

sendo ressignificada pelos momentos de fluidez em que vivemos.
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O conceito de informacao é usado comumente no sentido de conhecimento
comunicado, como apontam Capurro e Hjorland (2007), nesse sentido Aratjo (2012,
p. 146) esclarece que o significado de informacdo pode ser compreendido “como um
fendmeno objetivo, com existéncia independente dos sujeitos e dos contextos; algo
possivel de ser transmitido tal como é de um ponto a outro num processo de
comunicagao”.

Para Aratjo (2012, p. 148) a informacdo passa a dar, “especial atencdo as
maneiras como os individuos percebem seus estados de lacuna cognitiva e as
estratégias utilizadas por eles para buscar e usar as informagdes de que necessitam”.
Desse modo, é a natureza social da informagao que é levada em conta, a sua fixacao
em um determinado contexto e, ainda, o cardter ativo do sujeito, pois ele é muitas
vezes dissociado do contexto social, reforga Araajo (2012).

Os caminhos para a discussdao do termo memoria ndo sdo simples, posto que,
ela perpassa varios entendimentos, assim também, como a informacdo. O uso do
termo memoria evoca seu significado como a capacidade de nosso cérebro de
recordar fatos, eventos e informacoes.

Como observa Le Goff (2003, p.419) o sentido da memoria deve ser
compreendido como a “propriedade de conservar certas informagdes”. O autor
afianca que isso nos remete, “em primeiro lugar a um conjunto de fungdes psiquicas,
gracas as quais o homem pode atualizar impressdes ou informacdes passadas, ou que
ele representa como passadas” (LE GOFF, 2003, p.419).

Desse modo, a memoria seria entdo a responsavel por guardar aquilo que
vivenciamos e que se juntam a todo o momento as percepcdes vividas no presente,
influenciando e criando nosso futuro. Desse modo, como assevera Capurro (2003), a
memoria retém as informagdes, mas como processo mental estaria antes na
informacao. O autor esclarece que conseguimos produzir informagdes, porque somos
capazes antes, de armazena-las e processa-las em nossa mente.

O entendimento de Halbwachs (2004) sobre a memoria, é que ela pode vista
sob o ponto de vista do seu carater social, e assim, é memoria coletiva. O autor
assevera que a memoria individual é aquela que o individuo carrega consigo, mas

como essa mesma memoria passa pelos grupos, tornando lembrangas em comum, é
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também memoria coletiva. Desse conjunto de lembrangas comuns, ndo sdo as
mesmas que aparecerdo com mais intensidade para cada individuo, pois cada
memoria individual é um ponto de vista sobre a memoria coletiva (HALBWACHS,
2004).

Para o autor este ponto de vista muda, conforme o lugar que o individuo
ocupa e este lugar muda, segundo as relagdes que ele mantém com outros meios. A
memoria, seja ela definida na esfera individual ou coletiva, ndo deixa de fazer parte
de um grupo, assim sendo, a memoria é sempre coletiva. Entendemos que, assim, a
recordacdo acontece em conjunto, mas nossas lembrangas permanecem coletivas.

Como assegura Nora (1993), a memoria coletiva é a que fica no passado, no
vivido dos grupos. O autor considera a memoria como um eterno presente, repleto
de recordacgdes, de lembrangas que surgem de “um grupo que ela une” [..]. A
memoria “é por natureza, multipla e desacelerada; coletiva; plural e individualizada”
(NORA, 1993, p. 9).

Na esteira do entendimento do conceito da memoria coletiva, proposto por
Halbwachs (2004), Capurro (2003, p.184) argumenta que “a informacdo é um
fendmeno social”, considerando a informacao e a memoéria como produtos sociais e
que emergem de grupos sociais.

Candau (2012) ao relacionar memodria e identidade, observa que os termos
possuem uma relacdo intrinseca, em que a primeira tem grande importancia na
construcao da identidade do sujeito e do coletivo. Sem suas lembrancas o sujeito ndo
se reconhece, ndo existe.

Nesse caminho de entendimento, Pollak (1992, p.204) afirma que a memoria é
um elemento singular em relagdo a identidade de um individuo, sendo ainda “um
fator extremamente importante do sentimento de continuidade e de coeréncia de
uma pessoa ou de um grupo em sua reconstrugdo de si”. Para o autor as memorias
reprimidas e os siléncios forcados, por mais estaveis e sélidos que as instituicoes e
grupos sociais possam parecer, nenhum deles tem sua perenidade assegurada, pois

sua memoria:

Pode sobreviver a seu desaparecimento, assumindo em geral a forma
de um mito que, por ndo poder se ancorar na realidade politica do
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momento alimenta-se de referéncias culturais, literdrias ou religiosas.
O passado longinquo pode entdo se tornar promessa de futuro e, as
vezes, desafios lancados a ordem estabelecida (POLLAK, 1989, p.11).

Pollak (1989) chama atencdo para os perigos do apagamento das memorias
dos grupos de determinadas minorias sociais, mostrando preocupagdo com a
auséncia de a¢des que visem a reconstrugdo e preservacdo dessas memdorias. Para o
autor, ao se reconstruir certas histdrias de vidas, reconstroem-se também identidades
coletivas, o lugar social do individuo e sua teia de relagdes. Assim, ele aponta para os
elementos da memoria e para o fato de que a histéria é capaz de produzir novos
temas, objetos e interpretacoes.

Buscamos até aqui apresentar referéncias na literatura, de como a informagao
e memoéria podem ser percebidas no contexto sociocultural e politico de
comunidades ou de um grupo. No préximo tépico dissertaremos sobre arquivo e a

escrita se si.

3.2 ARQUIVO E ESCRITA DE SI: espaco de tradugao do eu

A diferenca entre arquivo publico e arquivo privado é relevante para o
entendimento conceitual de arquivo pessoal. A lei de arquivo, Lei n® 8.159/91, dispoe
sobre a politica nacional de arquivos conceituando e estabelecendo a diferenca entre

arquivo publico e arquivo privado. No artigo 7° a lei define arquivos ptblicos como:

Os arquivos publicos sdo os conjuntos de documentos produzidos e
recebidos, no exercicio de suas atividades, por 6rgdos publicos de
ambito federal, estadual, do Distrito Federal e municipal em
decorréncia de suas fungdes administrativas, legislativas e judiciarias
(BRASIL. Lei n° 8.159, 1991, art. 7°).

Todas as unidades da administracdo publica ao produzir os seus documentos
geram arquivos nos quais deverdo estar disponiveis para a pesquisa, j4 que sdo de
cardter publico. As institui¢des privadas que desempenham servigos publicos
também produzirdo arquivos de carater publico, com ressalvas previstas na Lei de

acesso a informacao n° 12.527/2011.
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Ja o artigo n° 11 da lei n° 8.159/91 conceitua arquivos privados como conjuntos
de documentos oriundos de pessoas fisicas ou juridicas. Assis (2009), com base nessa
lei, argumenta que Arquivos privados abarcam tanto os arquivos institucionais como
0s arquivos pessoais sem considerar as suas especificidades. E como uma categoria
de arquivo privado, Assis (2009) considera-se os arquivos pessoais interpretados,
incluindo as suas caracteristicas que os distinguem dos demais. Para o autor, os
documentos produzidos e acumulados em decorréncia das atividades de uma pessoa
sd0 0s que compdem um arquivo pessoal.

Para Assis (2009), o local de origem de producdo ndo satisfaz plenamente a
diferenca entre arquivo publico e arquivo privado. Por essa classificagdo, os
documentos da administracdo publica seriam classificados como publicos e os
acumulados por uma pessoa como pessoal (privado), conforme definido na Lei n°
8.159/91, reforga o autor.

Como assevera Assis (2009), ha casos em que o limite dos documentos em ser
privados e publicos é ténue e busca uma melhor definicao para arquivo pessoal
tendo como base a acumulagdo e producgao de documentos: “é a pessoa, a partir de
seus critérios e interesses, que funciona como eixo de sentido no processo de
constituicdo de arquivo” (ASSIS, 2009, p. 45).

O titular acumula os seus documentos de acordo com as atividades que
desempenha durante a sua vida e é na esfera privada que ele decidird quais desses
documentos irdo compor o seu arquivo. O acervo se tornara publico de acordo com
valor que esse recebera posteriormente.

Pela vasta quantidade de documentos autobiograficos que os arquivos
pessoais possuem, eles podem ser considerados como uma escrita de si, isto é, uma
producao do eu (OLIVEIRA, 2018). Certamente ndo sdo todos os arquivos pessoais
que podem ser considerados producdes de si, somente por conter diversos
documentos autobiogréficos, assegura Oliveira (2018). Para a autora o que os
caracteriza de tal modo é a forma de acumulacao dos documentos neles contidos que,
segundo Heymann (1997), podem demonstrar a intengdo de seu titular de torna-los

publicos.
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Para Heymann (1997), o processo de acumulacdo e organizagdo dos registros
documentais presentes nos arquivos pessoais podem passar por diversos critérios, e
também variar segundo avaliacdes taticas do tempo presente relativas a projetos
significativos em algum periodo para o titular ou de suas posi¢des sociais ocupadas.
A exigéncia do arquivamento de si ndo possui apenas uma funcdo ocasional. O
sujeito deve manter seus arquivos de vida para ter sua identidade reconhecida, para
recordar e tirar ligdes do passado, para preparar o futuro e, sobretudo, existir no
cotidiano (ARTIERES, 1998).

Para o autor, o titular ao escolher e ordenar alguns acontecimentos traca o

sentido que deseja dar a sua vida, tanto considera que:

Arquivar a prépria vida é se por no espelho, é contrapor a imagem
social a imagem intima de si proprio, e nesse sentido o arquivamento
do eu é uma prética de construcao de si mesmo e de resisténcia
(ARTIERES, 1998, p. 11).

Nesse sentido dirfamos: uma espécie de “feitico dos arquivos privados”. O
termo “feitico dos arquivos privados” é esclarecido por Gomes (1998) como um
feitico que se traduz por guardar uma documentacdo pessoal, produzida com a
marca da personalidade e ndo destinada explicitamente ao espaco publico. Assim
“ele revelaria seu produtor de forma que ai ele se mostraria, e o que seria atestado
pela espontaneidade e pela intimidade que marcam boa parte dos registros”

(GOMES, 2004, p. 125).

Ao tratar da escrita de si a autora argumenta que:

Trata-se de um conjunto de agdes, considerando desde aquelas mais
diretamente ligadas a escrita de si propriamente dita, como é o caso
das autobiografias e os didrios, até a da constituicdo de uma memoria
de si, realizada pelo recolhimento de objetos materiais, com ou sem a
intengdo de resultar cole¢cdes (GOMES, 2004, p.11).

Para Heymann (2005, p.41-42), o interesse dos pesquisadores pelos arquivos
pessoais, parece repousar “na expectativa deste contato com a experiéncia de vida

dos individuos cuja memoria fica acessivel aos que examinam sua papelada, vista
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como repositério seguro dos registros de sua atuagdo, pensamento, preferéncias,
pecados e virtudes”.

Bellotto (2004) assegura que os arquivos pessoais podem ser classificados de
acordo com a natureza de sua producao. A primeira divisdo ocorre entre arquivos
pessoais e institucionais, ou arquivos de pessoas fisicas e arquivos de pessoas
juridicas de direito privado. A autora assevera que na categoria pessoal estdo
incluidos os arquivos produzidos por pessoas fisicas e por grupos familiares, criando
uma categoria especifica, como extensdo do conceito de arquivo pessoal.

A denominacdo Arquivo Social, para se referir a arquivos de entidades
organizadas para desenvolvimento de atividades em beneficio de um grupo social
qualquer, é utilizada por Bellotto (2004) incluindo neste conceito “associagdes de
classe, entidades educacionais e beneficentes, entidades religiosas, culturais, entre
outras possibilidades (BELLOTTO, 2004, p. 255).

Sdo intmeras as varidveis para reconhecimento de bens culturais como
relevantes para a sociedade, assegura Heymann (1997). Para o autor, “Esse
reconhecimento passa pela compreensdo do valor daquele bem perante o grupo e
também pela criagdo de mecanismos de preservagao efetivos”. Este é um problema
“dificil de resolver, mesmo para aqueles acervos cujas entidades estejam sob
influéncia dos 6rgaos governamentais” (HEYMANN, 2005, p.3).

Bellotto (2004) entende que a preservagdo dos documentos privados é um
problema complexo, e as questdes de recolhimento, sonegacdo e destruicdo de papeis

apresentam facetas mais complexas. Assim para a autora:

Quando se trata da &rea privada. Isto porque atos ligados aos
deslocamentos de fundos, aos critérios de avaliagdo, a proibicdo de
expurgo indiscriminado e de exportacdo podem ser determinados
por leis municipais, estaduais e federais, com validade nas suas
respectivas jurisdi¢cdes, quando o que estd em causa sao documentos
produzidos pelo poder publico. No caso dos acervos privados é
apenas a sensibilizagdo, por persuasdo, por especiais interesses e
concessdes que certos acervos podem ser resgatados para a pesquisa
histérica (BELLOTTO, 2004, p.258).
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Os arquivos de interesse publico e social, a efetividade de qualquer processo
de preservacdo estard sujeita ao desejo voluntario do titular em recolher estes
documentos a uma instituicdo de custédia de arquivos permanentes e permitir o
acesso publico a eles. No caso da preservacao de arquivos pessoais Bellotto (2004)
destaca que somente um pequeno nimero desses arquivos tem sido preservado e
tornado publico e em muitos casos, 0os documentos desaparecem com o passar dos
anos.

A preservacdo de arquivos, sejam eles pessoais ou institucionais, ainda
demanda a criacdo de politicas publicas eletivas, de modo a torna-lo um espaco
informacional que privilegie o aspecto fisico, material e técnico atrelado ao conjunto
de documentos que o compdem (RICOEUR, 2007). Para o autor, os fragmentos de
memoria presentes nos arquivos revelam-se como espago privilegiado para
pesquisas, possibilitando inimeras descobertas e propostas de investigacao.

Ricoeur (2007) entende que o lugar ocupado pelo arquivo é, ao mesmo tempo,
um lugar fisico e social. Fisico por abrigar “uma espécie de rastro” documental, e
social pela condicao histérica a que se encontra abrigado. Como assegura Ricoeur
(2007), da mesma forma que o documento o arquivo se insere num contexto muito
especifico que possibilita vislumbrar aquilo que, de alguma maneira, foi selecionado
como documento importante de ser lembrado. Nesse sentido, Ricoeur (2007) observa
que no arquivo se pode verificar o processo memorialistico, e destaca que “ele deixa
de ser o repositério da memoria coletiva e passa a ser visto como um lugar social,
que guarda as memorias do passado inseridas nos documentos arquivados”
(RICOEUR, 2007, p. 132).

Assim, os autores “ao preservar seus documentos pessoais e ordenar
acontecimentos que balizaram sua vida, estabelecem seu lugar social” (OLIVEIRA,
2018, p.48-49), construindo a escrita de si. Para tanto, Oliveira (2018, p.49) assegura
que “a forca, mesmo que despretensiosa, de acumular seus documentos,
coerentemente, parece almejar seu lugar [...], delimitando uma espécie de esbogo
autobiografico de seu proprio fazer”.

Desse modo, como afianca Foucault (1992), a escrita de si empresta ao texto

caracteristicas do escrevente e fornece subsidios para que se possa associar o homem
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a obra, possibilitando que se reconhecam no texto atributos inerentes ao seu autor
como pessoa Unica e individual. Para o autor, “a escrita como exercicio pessoal

praticado por si e para si é uma arte da verdade contrastiva”, ou seja:

Adiciona-se a tradicdo que ¢é perpetuada nas cadernetas a
peculiaridade de seu uso, de suas rememoragdes, pois o olhar para o
passado implica motivo e aprendizado préprios, de quem olha, de
maneira a, finalmente, através da escrita e da leitura da mesma,
formar a si préprio (FOUCAULT, 1992, p. 141).

Na esteira do pensamento de Foucault (1992) podemos entender que o papel
da escrita é constituir um fundo, isto é, um contetdo, com tudo o que a leitura
constituiu. O fundo daquele que, “ao transcrever as suas leituras, se apossou delas e
fez sua a verdade”. Assim, “a escrita transforma a coisa vista ou ouvida em forcas e
em sangue” (FOUCAULT, 1992, p. 143).

Porém, Bellotto (2004) adverte que necessita de precaucao devido a uma
caracteristica que define arquivo pessoal, a de que o seu acervo deve seguir a
fronteira correspondente ao longo de suas vidas. Muitos documentos ndo sdo
produtos das atividades pessoais da pessoa acumuladora de documentos, mas por
alguma razao ela resolve guardar juntas certas tipologias (OLIVEIRA, 2018). Esses
documentos por si s6 terdo conotacdo especificas que dardo significado a pessoa
titular do acervo (ASSIS, 2009).

Desse modo, Oliveira (2018) ao adentrar em espagos inscritos no arquivo
publico pessoal de Simedo Leal percebe o retorno do vivido, do pensado, do
imaginado, do visto, do falado, do experimentado. Como assegura Lejeune (2008),
pensar no termo autobiografia sob a perspectiva arquivistica é conceber “que uma
pessoa faz de sua propria existéncia, quando focaliza sua histéria individual, em
particular, a histéria de sua personalidade” (LEJEUNE, 2008, p.14). Assim, cada
arquivo pessoal tem, em sua acumulagdo, um sentido de imortalizar a vida de um
individuo em todas as suas nuances (OLIVEIRA, 2018).

As referéncias tedricas até aqui apresentadas, nos permitiram transitar pelo
mundo da informacdo e memoria, do arquivo pessoal e a escrita se si, sem perder a

rumo que orienta nossa pesquisa.
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Na proxima segdo trataremos dos movimentos sociais, vistos como agao
coletiva de um grupo organizado, que busca alcancar mudancas sociais por meio do
embate politico, dentro de uma determinada sociedade e de um contexto especifico.
Como assevera Gohn (2013), nos movimentos sociais grupos de pessoas se reinem
com um interesse para lutar por um direito, por uma mudanca social que desejam na
sociedade ou para se posicionar contra uma mudanga.

Para Castelo (2012), os grupos sociais existem com o objetivo de promover
alteracdes na ordem social ou de chamar atencdo de outros cidadaos e dos governos

para uma situagao insatisfatoria ou injusta.

3.3 OS DIVERSOS MOVIMENTOS SOCIAIS NO BRASIL: um rapido revisitar

Sobre os movimentos sociais, é relevante compreender como e porque estes
grupos politicos surgem, e ainda as conjunturas internacionais, nacionais, locais onde
0s mesmos se afirmam e as bandeiras de lutas que defendem.

De acordo com Tilly (2010), no século XVIII, na Europa Ocidental e na
América do Norte as pessoas comecaram a criar movimentos que, segundo o autor
£“ ~ . . . . ~

envolvem a elaboragdo coletiva de reivindicacbes que alcangcando sucesso,
conflitariam com os interesses de outrem” (TILLY, 2010, p.20-21).

Para o referido autor, é o movimento social:

Um esforgo publico sustentado de elaboragdo de reivindicagoes
coletivas direcionadas a determinadas autoridades (esforgo que
pode ser chamado de campanha); o emprego de combinacoes
dentre as seguintes formas de acdo politica: criacdo de
associacdes e coalizdes para finalidades especificas, reunides
publicas, desfiles solenes, vigilias, comicios, demonstragoes,
iniciativas reivindicatérias [...] e panfletagem (esse conjunto
variavel de atividades pode ser chamado de repertério dos
movimentos sociais) (TILLY, 2010, p.22).

Tilly (2010) argumenta que os movimentos sociais, embora organizados com
esta nomenclatura, existem como representacdo da manifestacio de grupos
oprimidos contra seus opressores. Isto acontece desde que se tem registro das

sociedades humanas, variando quanto aspecto de consciéncia politica e discurso a
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depender de cada sociedade e seu tempo, reforca Tilly (2010). Para o autor, o carater
ideolégico desses movimentos tem fonte tedrica diversificada, a depender do
contexto social dos grupos organizados.

Com base na concepcdo expressa por Tilly (2010), tomamos como exemplo, a
Teologia da Libertacdo que, segundo Andrade (2017), nasce no seio da cristandade
catélica apostdlica romana, na América Latina. A prépria biblia, como livro sagrado,
fundamenta o surgimento do movimento que faz opc¢do pela luta em favor das
pessoas empobrecidas e excluidas socialmente, tendo nas Pastorais Sociais, sua
metodologia de atuagdo junto a esses grupos.

Andrade (2017, p.28) assegura que “a constituicdo dos movimentos sociais na
forma coletiva de confronto, ndo significa que estes sejam sempre violentos ou
extremistas”. Para o autor, a acdo coletiva é o principal recurso, e muitas vezes “o
Unico que as pessoas tém para lidar com adversarios mais bem equipados. No
entanto as agdes de confronto diferem entre si quanto as formas de repressdo e
controle social empregado para combater os que se levantam [...]” (ANDRADE, 2017,
p-28).

Corroborando, nossa intencdo neste aspecto é de situar nosso protagonista e
sua atuacdo nos movimentos sociais, sua militdncia como intelectual organico e ao
mesmo, sujeito que produz informacdo sobre os movimentos sociais, sempre se
preocupando com a salvaguarda da memoria dos mesmos.

Para Andrade (2017, p.28), os organizadores de movimentos sociais sabem
bem isso, tanto que: “Usam essa dindmica para explorar oportunidades politicas,
criar identidades coletivas, agrupar as pessoas nas organiza¢des e mobilizd-las contra
os adversarios mais poderosos”.

Sobre o processo histérico dos movimentos sociais, encontramos aporte
tedrico, dentre outros autores ja aqui citados, o trabalho de Andrade (2017) que versa

sobre os movimentos sociais no Brasil e sobre sua génese. Como descreve o autor:

Até os anos de 1990 as teorias dos movimentos sociais dividiram-se
entre duas grandes vertentes. Uma nascida nos Estados Unidos sera
influenciada pela Escola de Chicago constituirda as Teorias da
Mobilizacdo de Recurso e Teoria dos Processos Politicos. Outra
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nascida na Europa, influenciada pelo marxismo, serd conhecida como
Teoria dos Novos Movimentos Sociais (ANDRADE, 2017, p.29).

Mais adiante, Andrade (2017) assegura que estas duas vertentes compdem os
dois paradigmas que marcaram o inicio do debate sobre os movimentos sociais,
promovendo didlogos quanto as suas divergéncias e esforcos de sintese. Para ele, a
primeira é marcada pelo enfoque estratégico e a segunda, pelo enfoque identitério.

Dialogando com Melucci (2001) sobre conceituagdo e métodos de acdo dos
diversos movimentos sociais, o autor assegura que “um movimento social [como] é
uma acado coletiva cuja orientagdo comporta solidariedade, manifesta um conflito e
implica a ruptura dos limites de compatibilidade do sistema ao qual a agao se refere”
(MELUCCI, 2001, p.15).

No Brasil, como afianga Castelo (2012), os movimentos sociais ganharam
relevancia a partir da década de 1960, quando surgiram os primeiros movimentos de
luta contra a politica vigente ou com as transformacdes ocorridas no campo
econOmico e social. A histéria dos movimentos sociais se mistura com a histéria do
Brasil. Para Castelo (2012) alguns movimentos sociais podem durar apenas por
algum tempo, pois foram formados por uma causa em especial; outros podem
prolongar sua acdo no tempo, pois tem atuagdo em uma &area que reivindica muitos
direitos.

Como destacam Scherer-Warren (1987) existem e existiram intmeros
movimentos sociais no pais, desde A Inconfidéncia Mineira, passando pela
Revolucado Federalista que aconteceu no Sul do Brasil entre os anos de 1893 e 1895, a
Revolta da Chibata no Rio de Janeiro no ano de 1900. Quanto ao Movimento Negro,
mais especificamente, os autores dizem que este é o nome dado a diversos
movimentos sociais que existem para combater o preconceito racial na sociedade.

Como observa Dagnino (1994), desde o periodo da escravidao no Brasil ja
existiam movimentos de resisténcia e de libertacdo do povo negro, porém a partir da
década de 1970 o movimento se fortaleceu e conseguiu aumentar a atengao social por
suas demandas. O autor considera que essa é uma situacdo comum aos movimentos

para lutar por direitos referentes as minorias (DAGNINO, 1994).
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Além dos movimentos sociais no Brasil, ja citados aqui, existiram outros como:
Movimento Indigena; Movimento Estudantil, Movimento das Diretas J4; Caras
Pintadas, Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra (MST), dentre outros,
cada um com sua especificidade que ndo vem ao caso, detalharmos neste trabalho.
Certamente, muitos dos movimentos sociais que existem hoje no pais sdo motivados
por desigualdades sociais e por falta de garantia de direitos.

A seguir, faremos uma reflexdo sobre os movimentos sociais no Brasil
contemporaneo, mais especificamente, na Paraiba, e a participacdo de Heliton
Santana nos movimentos sociais.

Andrade (2017, p.29) ao dissertar sobre os movimentos sociais no Brasil, diz
que a discussdo identitaria, nascida da corrente norte americana, “sera mais
difundida e repercutida naturalmente nos estudos das agdes coletivas e de
mobiliza¢des sociais ocorridas no pais, durante o processo de lutas de resisténcia 4
ditadura e redemocratizacdo”. Segundo Andrade (2017), esta teoria vé nos novos
movimentos sociais que se articulam para além da questdo operéria e camponesa,
questdes ligadas a moradia, ecologia, ao feminismo e negritude. Ainda de acordo

com o autor:

Estes novos movimentos defendem inovagbes culturais na
sociedade, atuam com uma énfase anti-institucional, baseada na
construcdo de uma auto identificacdo ou defesa de uma identidade
especifica, constituindo-se forcas sociais que buscam mudar a
estrutura da sociedade. Mais do que reivindicar interesses
especificos, eles atuam sobre o mundo da cultura e das relagdes
sociais buscando renovar as formas de vida coletiva (ANDRADE,
2017, p.29).

Sobre a discussao étnico-racial produzida dentro da academia, trouxemos
alguns autores declarados negro para contribuir com o viés da militancia dentro e
fora do movimento negro, do qual Heliton Santana foi cofundador. Comecamos por
Amorim (2011) ao destacar o que ele pensa sobre o Movimento Negro Unificado

(MNU):

Temos de considerar que o MNU nao foi a primeira organizagdo a
conceber a importancia de Palmares e Zumbi nesta dimensao. A
Frente Negra Brasileira foi fundada em 16 de setembro de 1931,
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tornou-se um partido politico em 1936 e durou até a repressao
getulista fecha-la em 1937. Foi a mais importante entidade de afro-
descendentes na primeira metade do século, no campo
sociopolitico [..] Outra importante experiéncia veio com a
fundagdo, por Abdias Nascimento, do Teatro Experimental do
Negro (1944-1968). Sua meta principal foi o resgate do legado
cultural africano no Brasil através do teatro [...] (AMORIM, 2011,
p-101-102).

Ainda sobre o processo de organizacao do MNU, Amorim (2011, p.103) realca
que:

Mesmo que essa perspectiva ja estivesse vinculada as lutas negras
ao longo da Reptblica, é com a fundacdo do MNU, em 1978, que
ela passa a ser debatida nos intmeros estudos, e encontros.
Debates que marcaram a trajetéria dos organismos negros ao longo
da década, a partir do que foi desenvolvido pelo ja mencionado
Grupo Palmares, de Porto Alegre, fundado em 1971.

Segundo o CDHOR em Panfleto Informativo Santa Rita, Heliton Santana foi
um dos poucos dramaturgos negros no Brasil que trabalharam a questdo da
negritude através do teatro. Por sua participacdo e militdncia nos movimentos
sociais, Heliton Social foi o vencedor do prémio de personalidade do ano na luta por
direitos humanos.

Na montagem e remontagem da peca Axé-Resisténcia Negra, a tematica
estava sempre presente nas pecas teatrais, bem como em outras manifestacdes
artisticas como poemas, cordéis, performances solo, documentarios e em palestras
frequentes para a comunidade em geral.

Na (I, Oliveira e Aquino (2002) publicam um artigo em uma revista sobre “O
conceito de informacdo étnico-racial na Ciéncia da Informagdao”, trazendo uma
contribuicdo etimolégica e reflexiva sobre a produgdo de pesquisadores e
pesquisadoras negras nas IES.

Nessa linha de pesquisa, Santana, Oliveira e Lima (2016) apresentaram
trabalho que ficou registrado nos Anais do evento. Os autores trabalharam o contexto
do nascimento do conceito de informacado étnico-racial, no interior da Ciéncia da

Informacdo. Eles esclarecem que, numa perspectiva coletiva:
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A informagdo étnico-racial implica na constru¢do de uma memoria
positiva que pode implicar na reconfiguracdo das estruturas
cognitivas, que por sua vez pode diluir os conflitos entre self e ideal
de self, promovendo a aceitagdo, orgulho e uma identidade
fortalecida (SANTANA, OLIVEIRA, LIMA, 2016, p. 06).

No contexto das Ciéncias Socais Aplicadas, o Nucleo de Estudos e Pesquisas

em Informacao, Educacio, e Relagdes Etnico Raciais (NEPIERE)

Tem contribuido para os estudos sobre a populacdo negra, na Pos-
Graduacdo em Ciéncia da Informacdo e Graduagdo em
Biblioteconomia e Arquivologia, enfocando o acesso, o uso e os
efeitos da informacado étnico-racial. O NEPIERE fora criado em 2009,
estd vinculado ao Centro de Ciéncias Sociais Aplicadas da
Universidade Federal da Paraiba com apoio do Programa de Poés-
graduacdo em Ciéncia da Informacdo, gerando trabalhos nas linhas
linha de pesquisa: Informacdo, Memoria e Sociedade (SANTANA,
OLIVEIRA; LIMA, 2016, p.11).

A produgao académica que versa sobre a questdo étnico-racial estd presente
em diversas areas de estudo na UFPB e em diversas IES, nos variados departamentos
como: Ciéncias Humanas, Educacdo Sociais Aplicadas, entre outros, a exemplo da
Ciéncia da Informacdo, Ciéncias das Religides, Histéria, Ciéncias Sociais,
Antropologia, dentre outras. Nesse sentido, podemos trazer a baila a aplicacdo da Lei

10.639, que segundo Rocha (2013, trata do direito a diferenca e, sem davida:

E uma maneira de avancar no reconhecimento identitario de
intmeros sujeitos sociais que tém sido secundarizados na educagao
brasileira que ainda mantém uma visdo de mundo etnocéntrica, na
qual é destacada a perspectiva de uma cultura ocidental, baseada
num sujeito do sexo masculino, branco, cristdio e heterossexual,

adulto, classe média e sem deficiéncia (ROCHA, 2013, p. 78-79).

A lei 10.639 é um marco na educagdo brasileira para o ensino de histéria
africana e afro-brasileira, abrindo espaco e possibilidades para pesquisas e produgao
cientifica sobre essas tematicas. A partir de sua promulgacao, ha de se considerar um
aumento significativo da producao no Brasil.

A militancia de Heliton Santana nos movimentos sociais nunca foi totalmente
autodidata. Heliton lia tudo que o despertava interesse. Sentia que precisa estar

sempre bem informado, visto que trabalhava diretamente com informacao relativa as
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artes e a comunicacdo. Ministrava com frequéncia palestras e coordenava mesas
redondas, oficinas, GTs, além de atender as comunidades. Tinha uma biblioteca com
presenca marcante de autores como: Augusto Boal, dramaturgo e ensaista brasileiro,
considerado uma das grandes figuras do teatro contemporaneo internacional; Paulo
Freire, considerado um dos pensadores mais notaveis na educacdo brasileira, tendo
influenciado o movimento chamado Pedagogia Critica; Leonardo Boff, tedlogo,
escritor, filésofo e professor universitario brasileiro, expoente da teologia da
libertagdo no Brasil e conhecido internacionalmente por sua defesa dos direitos dos
pobres e excluidos; por fim, Frei Betto, um frade dominicano, jornalista graduado e
escritor, entre outros que se preocupavam com a questao social.

A discussdo da Organizagdo do MNU e MNPB com contribui¢ées do arquivo
pessoal de Heliton Santana sera retomada no quinto capitulo.

No préximo capitulo versamos sobre HELITON SANTANA: uma memoéria de
si e coletiva entendendo, como Artieres (1998, p. 11), que “arquivar a prépria vida é
por-se no espelho, é contrapor a imagem social a imagem intima de si proprio e,
nesse sentido, o arquivamento do eu é uma pratica de construcdo de si mesmo e de

resisténcia”.
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4 HELITON SANTANA:
MEMORIA DE SI, MEMORIA COLETIVA
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4 HELITON SANTANA: MEMORIA DE SI, MEMORIA COLETIVA

Coisa pequenina, centelha divina, renasceu das cinzas. Onde
foi ruina, pdssaro ferido, hoje é paraiso. (Flavio Venturinni /
Jorge Versilo).

Em consonéncia com alguns autores que tratam da memoria, como Halbwachs
(2004) e Assmann (2011), entre outros, asseguramos que rememorar o passado é
reviver as tradi¢Oes, as histdrias; é permitir mostrar a competéncia especifica da
memoria, a lembranga do passado; é disseminar e reproduzir as ideias pela memoria,
constituindo-se elementos de manutencao da vida social e do entrelago de um tempo
vivido.

Entendemos que a memoéria é composta pelas lembrangas vividas pelo
individuo ou que lhe foram repassadas, mas ndo lhe pertence somente; ela é
concebida como propriedade de uma comunidade, um grupo (HALBWACHS, 2004).
As lembrangas, por sua vez, pertencem ao individuo e estdo no individuo, mas isso
ndo as torna unicas e individuais. Mesmo a lembranga mais particular remete a um
grupo, a um contexto de interagdo (ASSMANN, 2011).

Para Halbwachs (2004) a memoéria ao mesmo tempo em que pode ser
encontrada na consciéncia individual, dela independe e se origina de uma
consciéncia coletiva, que ao estar em todos ndo estd em lugar algum. Assim, na
interacdo e no significado comum que as lembrangas tém para o grupo é que se
forma a memoria coletiva, assevera Halbwachs (2004).

No caso de nosso protagonista, ao longo de sua vida de homem simples,
publico, politico, militante em movimentos sociais, ele reuniu varios artefatos e os
arquivou para compor a sua memoria individual, como diria Oliveira (2018). Nesse
caso, Oliveira (2018) assegura que os arquivos sdo instrumento de construcao de uma
memoria de si e coletiva; um instrumento de transmissdo da imagem de si construida

pelo autor ou produtor do arquivo, ou seja, marcas de uma existéncia.



55

4.1 PELO OLHAR (E CORACAO): Dulce Santana

Antes de explorar as caracteristicas do arquivo de Heliton Santana,
apresentamos a sua trajetdria a partir da entrevista livre realizada com dona Dulce
Santana, de 79 anos, tnica irmd viva de Heliton Santana. Uma entrevista que nao foi
facil de ser realizada, fora adiada inimeras vezes, por motivos diversos, o que nos
fez pensar se nao seria a dificuldade de dona Dulce Santana em falar sobre seu irmao
mais novo, que ela chama carinhosamente de Leto. Apds quase um ano de tentativas,
fora entdo concretizada, comecando-se pela origem da entrevistada e sua relagdo com
Heliton Santana.

Como acontece em toda entrevista do tipo livre, e apés o momento de
adaptacgao, nossa entrevistada se disp0s a falar o que lhe vinha & memoria sobre seus

familiares, em particular seus pais, e sobre si mesma:

Nasci em Santa Rita, em casa, no dia 25 de marco de 1940. Meu pai
conheceu minha mde em Tibiri Fibrica. Minha mde trabalhava na fibrica e
meu pai era motorista. Ndo sei se ele foi levar alguma coisa ld e a viu. Minha
mde morava num lugar de sitio, depois da linha do trem, ld descendo onde
tem uma igrejinha velha, pro lado de cd, onde tem uma igrejinha velha, num
sitio. Ndo era deles. Com meus avds, pai Luiz, eu cuidei dele, e ela Idalina,
era dona de casa e ele acho que trabalhava na fabrica, porque todo mundo ali
s0 trabalhava na fibrica. Minha mde era Maria da Penha de Santana, ela
nasceu em 6 de janeiro de 1911, sabia ler, estudou. Mae tinha uma voz boa,
bonita, ensinava os dever dos meninos que nao era como agora, agora é Mmais
dificil. Ela cantava em casa. Essas miisicas antigas. Minha mae cantava e
dangava (risos). Era do tempo de rddio, ela dangava na cozinha e pegava a
gente e dangava. Ela disse que no dia que foi casar ela estava gravida de Jodo
e na hora de assinar no cartorio, o menino pulou na barriga. Ela foi casar na
igreja e no civil pelo Monsenhor Rafael de Barros. (risos).

Sobre como seus pais se conheceram e, posteriormente o casamento, dona

Dulce conta:

Mae conheceu pai e casou. Meu pai morava em santo Amaro, do lado direito
de quem vai para Jodo Pessoa, onde hoje tem ndo sei o qué da policia. Do lado
de ld era um sitio do meu avo, pai Jodo Joaquim de Santana e mde Marica era
Joana do Espirito Santo. Quando a gente estava de férias do colégio ia para
ld, era uma maravilha. Era um sitio arrendado do engenho. Ele era
agricultor. Era plantacio de cana, de batata doce, de macaxeira, para
revender. A gente so ia para matar a saudade.
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A entrevista transcorria bem, respeitando-se os limites da entrevistada e seu
esforco em trazer a memoria o que ela julgava ser importante contar. Assim, Dona
Dulce suspirou, esfor¢ou-se para lembrar-se das coisas ocorridas, puxou o ar e

continuou contando:

Meu pai era Severino Joaquim de Santana. Ele nasceu em 29 de junho de
1911. Ele ndo estudou. Ele era analfabeto. Uma presenga que parecia que
sabia ler. Nao dizia uma palavra errada. De noite, quando ele tava com
tempo a gente ia para mesa e eu dizia _ Pai venha aprender a ler, pelo menos
seu nome, se ndo o senhor vai botar o dedo, fica feio. O senhor é muito
bonito. Pai ndo cantava porque ele tinha vergonha. Ele assobiava a muisica
todinha, vocé sabia a miisica todinha. Ele nem cantava e nem dancava. Eles
namoraram pouco tempo porque ela logo engravidou e esse povo antigo quer
logo mandar matar. A gente morava na rua Dom Eurico, que chamam a rua
do Cercado. Meu tio Manoel da Penha tinha duas casas e deu uma a minha
mde. Eu nasci nessa casa, eu e Jodo. O prefeito comecou a medir ld, mae
disse, e a casa de mde ia ser uma saida de avenida. Ai ele pagou o valor e
botou abaixo e fez uma rua.

Com autoridade sobre o registro de suas lembrangas, e confianca em suas
recordagdes voltadas para um compromisso afetivo, dona Dulce falava sobre seus
avos, do éxodo rural interno, dentro de Santa Rita, do falecimento de seu avo paterno

além da aquisicao da casa da familia:

Ai meu avd, o pai de pai foi vender as coisas na praga de Bayeux e ele caiu do
cavalo, morreu de infarto, ele tinha uns 47 anos. Ele era novo e bonito, igual
a meu pai. Levaram ele para o Sandu, que antigamente era na rua da
catedral, na General Osorio (Jodo Pessoa). Ai pai Joaquim morreu e mae
Marica ndo poderia ficar no sitio s6, pai ji casado, morava numa casa
alugada. Olha que conversa visse ... Ai a vaca de mae Marica engravidou e
ninguém sabia, mas quando nasceu foi um casal e ndao morreu, ficaram bem
grandinhos. Ai mde Marica vendeu os dois bezerros, a vaca e dois cavalos e
comprou a casa que a gente morava, com os animais que ela tinha na rua da
Independéncia, niimero 38. A gente ndo pode esquecer aquele niimero nao.
Se eu tivesse dinheiro comprava aquela casa de volta, por que é uma
lembranca.

Procuramos ouvir e registrar o que era falado, sendo este um instrumento de
receber a memoria da participante e um meio de transmitir suas lembrangas. A

narrativa girou em torno da familia, do nascimento de Heliton, de sua infancia, os
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sinais de problemas renais, enfatizando que essa doenga também tirou a vida de seu

pai e quatro irmaos:

A gente se criou tudo ali, Leto (Heliton) nasceu naquela casa. Mde tinha
parto normal com parteira. Ele ficou como o ultimo. Ndo lembro do parto por
que a gente ndo podia chegar perto, s6 quando comecava a dar banho. Ai eu
fiquei encantada por que ndo tinha mais menino e eu disse _ Quem vai criar
sou eu, ai um cria outro cria, todo mundo queria Leto. Leto pequeninho. Mae
avé morreu na casa, tinha 88 anos e deixou a casa para nds. Eu era casada,
fui para o Rio. Ai ela me pediu que quando ela estivesse doente eu viesse
cuidar dela por que so eu sabia vestir ela. Ela era da Ordem Franciscana,
tinha aquela roupa que colocava aquele corddo [...] era muito trabalhoso,
colocava um manto que ficava como uma freira. Ai eu vim do Rio e um més
ela morreu e eu voltei. Ela era muito catdlica, todo mundo ld em casa era.
Meu pai tinha obrigagdo de todo domingo ir pra missa e levava todo mundo.

Continuando a escutar dona Dulce, pelo carater evocativo por via da memoria,

ouviriamos outro tanto:

Na infincia de Leto ele era um menino bom. Ele ndo gostava de palavrdo. Os
meninos do depdsito de Teimoso quando ele chegava no depésito os meninos
diziam que ele ia ser doutor porque tinha as unhas bem limpinhas, bem
cortadinhas, so6 quem cortava era eu. Ele se penteava, se arrumava, nio
gostava de se sujar. Ele gostava demais de carnaval, ele quem puxava os
blocos. Era porta estandarte. Os meninos diziam que parece que Heliton
tinha alguma coisa porque ele ndo ficava no chao dangando frevo, parecia que
flutuava. As pessoas diziam “_ Rapaz, aproveite esse menino”. Ele era muito
estudioso.

Sobre risos cautelosos, saudosos talvez, Dona Dulce nos contou uma

curiosidade sobre a vida de Heliton Santana ainda na infancia:

No dia em que eu casei, Leto foi embora comigo. Nio teve lua de mel porque
Leto estava na casa (Risos). Foi com uma mala desse tamanho, do tempo de
dom Pedro e cipoé pau. Eu engomei a roupinha dele, fiz a mala e ele dizendo
que ia embora mais Duta. Meu marido era doido por ele. Depois ele voltou
para casa de mde. Leto vendia bisqui na feira, era cameld, todo mundo
gostava dele. Ele ndo entendia que eu fosse embora, ele ndo queria que eu
fosse embora.

Ouvindo dona Dulce falar, relacionamos as palavras de Assmann (2011)

quando se refere que o que rege a atividade mnémica é a fung¢do social exercida aqui
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e agora pelo sujeito que lembra aproximando no mesmo espagco histérico e cultural a
imagem lembrada. Assim, dona Dulce vai buscando na memoéria os fatos, e esboca

certo prazer em contar o que se lembra:

Quando ele foi crescendo, um dia deu uma dor, a levou para o Sandu. Era
bem pertinho, onde hoje é a radio 100.5. Ai o médico disse que eram rins. Jd
era um rapaizinho (sic) jd, com jeitinho de enxerido. Ele ndo era
extravagante, ele ndo bebia. O negdcio dele era dangar, era fazer teatro. Ele
dizia que ia ser professor e mde dizia que trabalhava demais e ndo ganhava
dinheiro. Ele estudava para o vestibular. Ai o filho do dono da Cincera
estudava com Heliton e disseram a Heliton que ele disse: “Mas rapaz, esse
nego vai ser doutor?” Leto passou no vestibular e ele ndo passou. Leto
raspou a cabega, foi aquela confusdo, foi bom demais, uma alegria, a gente
chorou, foi uma alegria a cabega dele raspada, tdao bonitinha a cabega dele tio
bem feitinha. Pai comprou um lp, li em casa tinha uma radiola que
levantava a tampa assim pra ld e aqui passava ... assim ... Felicidade, passei
no vestibular”. Ai ele dizia que ndo aguentava mais essa musica, ai quando
ele ia chegando pai dizia bota, pra gente rir (Risos).

Agora que dona Dulce relaxou os fios da tensdo, percebemos que ela quer
falar muitas coisas, lembrando-se de algumas naturalmente, de outras o esforgo é

nitido, misturando fatos e épocas. Assim ela relata que:

Heliton queria fazer enfermagem para trabalhar no manicémio judicidrio
porque ele tinha pena daquele povo. Nao era nem o trabalho, ele queria fazer
caridade. No dia em que ele casou, eu ndo fui para o casamento dele porque
eu estava fazendo prova no Santa Emilia de Rodat, era eu e ele da [drea]
satide. Meus pais tinham muito orgulho dele. O tinico que nao foi motorista,
os outros tinham a profissdo de pai. Meu pai tinha uma marinete, que é o que
hoje é uma van. A gente era unido. Ele me chamava Duta. Ele dava aula
particular para se manter na universidade e pai ajudava como podia, porque
eram cinco filhos. Meu pai morreu em 1981, aos 71 anos, com problemas
renais e todos os meus quatro irmdos também. Eu também tenho problemas
renais. Mae morreu em 1997 com 85 anos”.

Questionada sobre a influéncia de Dom José Maria Pires na vida de Heliton,

dona Dulce responde:

Quando ele passava por Santa Rita, ele deixava banana, laranja que trazia do
sitio. Af ele dizia: “meu filho”. Minha mae dizia: “Oxe, ele diz meu filho. Eu
acho que se ele fosse embora ele levava ele (Heliton)”. Minha mae tinha
citimes de Heliton.
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Dona Dulce falou também sobre o processo de doenca de Heliton Santana e,
consequentemente, de sua morte:

Eu cuidei dele, eu era tudo para ele, ele tinha que ter forcas. O médico disse
que ele so ficava bom se eu doasse o meu rin para ele, porque a gente tinha
um amor entranhado, uma coisa muito séria porque eu sentia as coisas dele e
ele sentia as minhas. Mas eu ndo podia porque eu nasci com trés ureter
[ureteres] de geragdo. O médico disse que se tirasse o meu rin, ele ficava bom
e eu ia fazer hemodidlise, mas eu ndo me importava, tu acreditas? Eu disse:
homem faca, tire o meu rin e dé a ele. Eu queria que ele visse as meninas dele
mogas. E hoje eu sou doente por isso. Minha pressio é alta por sofrimento. A
gente fez um combinado, eu e ele. Quando mde adoecesse, a gente dava
assisténcia. Mas quando mde adoeceu ele jdi estava doente. Eu achava ele
lento e saia com ele de bragos e perguntava o que ele tinha e ele ndo sabia.

Em verdade, a mente de dona Dulce esta carregada de lembrancas. E com uma
entonagdo mais saudosista que ela conta sobre esse passado familiar, que se
constituiu depositario das suas recordacdes, e nao se esforcou muito por preenché-lo,

tendo plena consciéncia de tudo que se passou:

Eu comecei a sonhar com ele doente. Uma noite eu sonhei com ele muito
doente, eu me acordei assustada. No outro dia uma vizinha que morava de
frente veio logo cedo e me avisou que ele iria se internar para comegar a fazer
hemodidlise, mas ele pediu para ela ndo contar a mim, ele tinha medo que eu
morresse. Ele disse a mim que pediu a Deus que tirasse ele, mas nio me
tirasse. Eu disse, mas meu filho, por que vocé pediu isso? E se vocé morrer
quem vai tomar conta de mim. Ele disse; “Eu vou morrer Dulce e vocé vai
ficar” (Chorando). Eu fui visitar ele e disse que sonhei com ele doente, mas
ndo foi um sonho, foi meu espirito. Eu entrei na casa dele, andei a casa
todinha e vi Leto deitado, muito mal. Um dia antes da moca ter vindo me
contar. Eu ia para Sao Paulo trabalhar, mas ele me pediu para ndo ir e eu
fiquei para cuidar dele. Ele me chamou para morar com ele definitivamente e
eu iria fazer isso (chorando).

Frente aos acontecimentos narrados por dona Dulce, intuimos que haveria
para ela uma espécie de obrigacdo moral, a obrigacdo de lembrar-se dos fatos
relacionados a vida de Heliton. Nesse sentido, matizamos a afirmacao de Halbwachs
(2004), que os graus de exigéncia da memoria ndo sdo os mesmos em todas as
circunstancias, pois quem se ocupa menos em lembrar acaba exercendo menos a

atividade da memoria.
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Parece que para dona Dulce a lembranca do passado é uma forma de

alimentar o espirito. E uma forma de alimentar a prépria vida. E a sua mem©ria.

Assim ela diz:

Olha, eu fazia qualquer coisa por Leto. Abaixo de Deus, era tudo |[...]. Eu me
sentia sequra, eu tinha para onde ligar, uma pessoa para conversar. Uma vez o
médico me chamou e me disse que o colocaria por duas horas para fazer
hemodidlise, mas nao sabia se ele sairia vivo. Ai eu voltei pra a cama e me
ajoelhei no chdo perto da cama dele e pedi a Jesus pela vida dele e um sinal.
Dai, vi uma luz debaixo da cama e ele ndo morreu. Para mim ele foi um filho,
um marido e um pai. Foi o pai dos meus filhos. Ele me ajudou criar e educar
meus filhos.

Sabemos que as narrativas nunca sdo neutras. Elas envolvem saberes e

reflexdes, transitando por caminhos que trazem marcas de identidades, uma vez que

sdo construidas nas relagdes e processos vividos. Desse modo, como assegura

Delgado (2006) carregam potencial na produgdo de significados para o vivido. Para o

autor:

Muiltiplas  varidveis, temporais, topograficas, individuais, coletivas —
dialogam entre si, muitas vezes revelando lembrancas, algumas vezes, de
forma explicita, outras vezes de forma velada, chegando em alguns casos a
ocultd-las pela camada protetora que o préprio ser humano cria ao supor,
inconscientemente, que assim estd se protegendo das dores, dos traumas e
das emog¢des que marcaram a sua vida (DELGADO, 2006. p. 16).

Apesar da satisfagio em falar sobre Heliton, dona Dulce ja se mostrava

cansada. Cansago normal para quem buscou na lembrancga algo presente na memoria

acumulada por décadas. Sdo acontecimentos vividos e lembrados, nos quais se

constroem uma ponte com o passado:

[...] Familia é raiz. E a sua mae, seu pai, seu pai, sua irma. [...]. Se
Jesus amanha ... Hoje se vocé souber ... Sabe quem morreu? Dona
Dulce. S6 estava s6 esperando eu chegar 14, para tirar tudo de
Heliton, eu vou satisfeita, porque eu nao esperava viver a idade que
estou.

A entrevista foi encerrada com um tom de dever cumprido, apds tantas

tentativas e desencontros. Mas nossa entrevistada disse estar muito satisfeita em
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poder contribuir para a memoria do irmao, que ela tem orgulho em dizer que era
famoso.

No sentido de colher informacdo sobre Heliton Santana, além dos
depoimentos obtidos nas entrevistas, buscamos saber mais sobre nosso protagonista,
desenvolvendo uma espécie de biografia, porém sem a preocupagdo de tracar uma
linearidade.

Foi em 04 de agosto de 1950 que nasce Antonio Heliton Santana, em Santa
Rita, uma cidade localizada na Regido Metropolitana de Jodo Pessoa, onde prosperou
a cultura da cana de actcar. A cidade abriga um universo artistico, composto por
atores; repentistas; musicos; dancgarinos; Coreégrafos; poetas; artesaos; cineastas;
artistas plasticos, entre outros.

O menino, filho de seu Severino Joaquim de Santana, conhecido por “Burro
Preto”, e dona Maria da Penha Santana, morava com os pais no antigo Bairro do
Cercado, que passou a chamar-se Bairro da Liberdade. Seu pai era mecanico de
automoéveis e a mde, dona de casa. Uma familia de cinco irmaos, sendo quatro
homens. Todos falecidos e uma tnica irma, Dulce, ainda viva.

Heliton Santana participou ativamente da pratica docente, dos movimentos
sociais e culturais populares, tendo uma vida produtiva. Destacar sua participagdo
nesses campos significa dar o justo reconhecimento a um homem que batalhou pela
cultura na Paraiba.

Esse Santaritense quando crianca estudou o curso primdrio no Colégio
Estadual de Santa Rita, hoje Escola Estadual Antonio Teixeira, no Centro da cidade.
Ingressou através do Exame de Admissao no ginasial aos 14 anos, no ano de 1965 ao
de 1968 concluiu o 1 Ciclo e comegou o segundo, o curso cientifico, que foi realizado
no periodo de 1969 a 1971, ambos no Colégio Estadual de Santa Rita, hoje Escola
Integral Cidada Enéas Carvalho (Ilustracao 2).


https://pt.wikipedia.org/wiki/Cana-de-a%C3%A7%C3%BAcar
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Ilustracdo 2 - Colégio Estadual de Santa Rita, hoje Escola Integral Cidada Enéas Carvalho

Fonte:http:/ /br.infoaboutcompanies.com/Catalog/Para%C3%ADba/Santa-
Rita/Escola/Col%C3 % A9¢gio-Estadual-En%C3 % A9as-Carvalho.

Em 1971, Heliton Santana concluiu o ensino médio, sendo logo aprovado no
curso de enfermagem da UFPB, depois se especializou em Penitencialismo. No
periodo de estudante foi associado militante da Associagdo Universitaria Santaritense
(AUS). Iniciou ai sua vida publica, tendo-se constituido em figura ativa nos
movimentos sociais.

Na esteira de pensamento de Certau (1994), podemos dizer que esse contato
de Heliton Santana com os grupos forneceu diversos elementos que lhe serviram de
inspiracdo, e por meio da militdncia ia construindo um lugar para si e uma tradicao.

Essa tradicdo pode bem ser a metafora necessiria para sua vivéncia em
movimentos sociais, vivida ou refletida do mesmo modo por todos os participantes,
mas pode ser também, como afianca Alonso (2013, p.53), “uma forma de contestagao
a ordem, protagonizada por agentes sociais da estrutura dominante”.

Outro elemento fundamental na vida de nosso protagonista é a religiosidade,
primeiro a religido catdlica, apreendida em casa e nas missas; depois a Umbanda e o
Candomblé como simpatizante. Uma associagdo comum no espirito do nosso

protagonista, reafirmando a importancia das crencas em sua vida.


http://br.infoaboutcompanies.com/Catalog/Para%C3%ADba/Santa-Rita/Escola/Col%C3%A9gio-Estadual-En%C3%A9as-Carvalho
http://br.infoaboutcompanies.com/Catalog/Para%C3%ADba/Santa-Rita/Escola/Col%C3%A9gio-Estadual-En%C3%A9as-Carvalho
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4.2 ENTRELACOS: Marta Santana

Em entrevista livre, Marta Santana diz sobre nosso protagonista, realgando
que ele comecou a trabalhar logo cedo, ainda aos 5 anos, porque queria ter dinheiro
para ajudar a mae. Juntava quengas de coco® e as colocava em sacos que, com ajuda
de pessoas mais velhas, vendia nas olarias onde se queimavam as quengas. Ele dizia

que comprava drops, seu doce predileto, e biscoito “Brasiles”.

Ia ao cinema, seu lazer preferido. Foi uma crianca trabalhadora, mas nao
perdeu o interesse pelos estudos, foi o tinico da familia a se formar em um
curso superior. Durante todos os seus ciclos escolares obteve boas notas, nio
tendo tido reprovagdo, e com frequéncia mdxima de acordo com seus
historicos escolares (Marta Santana, Entrevista livre, 2018).

Heliton Santana sabia que galgaria muito mais; que precisava alcar voos, por
isso, trabalhava e estudava com afinco, buscando as oportunidades que a vida ia lhe
oferecendo. Estudava, trabalhava e, aos poucos, se engajava em movimentos sociais,
acreditando que esse engajamento pudesse favorecer a vida de muitas pessoas. Era
avido por justica social, embora ainda ndo tivesse muita nogdo desse
comprometimento, que tangenciaria sua vida inteira.

Sabemos que o histérico escolar pode representar toda historia escolar de uma
pessoa. No caso de Heliton Santana nao foi diferente. O histérico escolar representa
as instituicdes onde ele estudou, desde as primeiras letras, as vivéncias que teve as
disciplinas estudadas e os resultados em forma de notas ou conceitos. Nesse
entendimento de documento escolar, buscamos no arquivo de nosso protagonista as
imagens e, fazendo um recorte trouxemos a baila o ano 1968, como se pode conferir

nas ilustracoes 3 e 4:

¢ Vasilha feita de meio coco, depois de retirado o seu miolo. O contetido dessa vasilha é chamado de
quengo.


https://pt.wiktionary.org/wiki/vasilha
https://pt.wiktionary.org/wiki/coco
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Ilustragdo 3 e 4 - Historico Escolar de Heliton Santana
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Em 1972, Heliton Santana atuou como docente no Gindsio Augusto dos Anjos
em Santa Rita, ministrando aulas de artes. Nesta ocasido para festejar o aniversario
do primeiro ano da instituicdo das freiras holandesas, ele montou o espetaculo
“Brasil Caboclo” de Zé da Luz, que culminou com o nascimento do grupo TELL
(Teatro Luiza Lacet que posteriormente virou Teatro, Luta e Libertacdo), extinto em
1989.

Foram 18 espetaculos, sendo um deles “Axé, Resisténcia Negra”, filmado pela
BBC de Londres em Recife (1985). Em 1992, cria o Departamento de Teatro Popular,
uma organizacdo no Nordeste com D. José Maria Pires, Arcebispo da Paraiba. Ainda
em 1992, cria o movimento de teatro popular e o Centro de Documentagao Popular
(CEDOP) (SANTANA, 1995, p. 6).

Conforme depoimento de Marta Santana, Heliton comegou a trabalhar

formalmente como professor de Educacdo Artistica no Ginasio Augusto dos Anjos,
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que funcionava no turno noturno no prédio da Escola Estadual Maria Honorina
Santiago que (situado no Bairro Popular) era uma escola filantrépica, construida e
mantida pelas Irmas da Caridade da Mae de Misericérdia (holandesas). O Gindasio
Augusto dos Anjos era uma escola particular, dirigida pela PROFESSORA Maria
Helena Carmélio, onde Marta estudou e foi aluna de Heliton, posteriormente, esposa.
Ap6s o convite que recebera de D. José Maria Pires, ele comegou a trabalhar na
Arquidiocese de Paraiba como coordenador do Zonal Varzea (animador e formador
de comunidades da micro regido da zona da Mata) em um projeto onde ele recebia
um saldrio simbdlico.

Em fins de 1971, ele prestou exames vestibulares para o curso de Enfermagem
na UFPB e foi aprovado para o primeiro periodo de 1972, sendo sua matricula de n°
7212042. Concluiu o curso em 1975.2, em oito periodos, sem perda de disciplinas ou
trancamentos, tendo colado grau ainda no dia 20 de dezembro de 1975. Terminou o
curso de enfermagem num momento de muita dificuldade financeira e nem pode
comparecer aos eventos da formatura. Ele colou grau sozinho, posteriormente, na
reitoria da UFPB, conforme relata Marta Santana em entrevista livre (2018).

Em 1976, fez uma P6s-Graduagao em “ Aperfeicoamento em Penitenciarismo”,
convénio entre o Governo do Estado da Paraiba e a Pro-Reitoria de Pés-Graduacao
(UFPB) pelo Centro de Ciéncias Sociais Aplicadas. Ainda neste ano, ele recebeu o
titulo de Especialista. Em seguida, fez concurso publico para enfermeiro no Estado,
passou e foi chamado para trabalhar no Hospital Psiquiatrico Juliano Moreira, em
1979. O salario contribuiu para ele desse uma guinada na vida e a primeira coisa que
ele fez foi ir a Mesbla” comprar roupas: “comprou uma calca boca de sino? lilas e uma
camisa lilas com branco, relata Marta Santana em entrevista livre (2018).

Em 1976, fez uma P6s-Graduagdo em “Aperfeicoamento em Penitenciarismo”,
convénio entre o Governo do Estado da Paraiba e a PRPG-UFPB pelo Centro de

Educacao, revelando que a questdo da identidade negra sempre esteve presente na

7 A Mesbla é uma loja de departamentos, veio para Jodo Pessoa em inicio dos anos de 1980
permanecendo até 1999. Localizava-se no Parque Solén de Lucena e era o ponto alto da moda da
capital, com arquitetura moderna para época de sua instalagdo com escadas rolantes num periodo que
ainda ndo existia Shopping Center no estado.

8 Um tipo de calca que era moda nos anos de 1970/ 80.
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sua vida. Voltando um pouco no tempo, quando seu pai lhe dava dinheiro para ir ao
barbeiro cortar o cabelo ele se recusava, ou em protesto, raspava o cabelo. Tal
rebeldia amenizou.

Quando ficou independente, trazia o cabelo sempre no modo brack?. Ele usava
apenas duas roupas: calga jeans com uma camisa branca e uma bolsa de estopa,
revezando as duas roupas, iguais, isso na década de 1980. Mas antes, na década de
1970, ele usava roupas com cores chocantes, contrariando a imposigdo social de que
as pessoas negras teriam que usar um figurino discreto com cores moérbidas e claras.
Deparamos com essas memorias em varios escritos de Heliton Santana.

A construcdo dessas memorias nos ajudou a refletir e entender o arquivo de
Heliton Santana como uma composi¢do de documentos pessoais de cunho privado e
publico do titular, que representa sua propria trajetéria (OLIVEIRA, 2018). Como
explica Oliveira (2018), sao materiais acumulados durante toda a sua vida, sob a
resolucao construtiva da memoria de si coerentemente integrada a esses documentos.

Nao é possivel ancorar as representacdes do passado somente em relatos orais,
é preciso manter a marca da autenticidade para legitimar tais sentidos. Ha, como
aponta Pollak (1992), um trabalho constante de “enquadramento da memoria”. E
preciso escolher o que vai ser lembrado e o que deve ser esquecido, pois “as
preocupagdes do momento constituem um elemento de estruturagdo da memoria
(POLLAK, 1992, p. 204). O autor insiste no aspecto de construcdo da memoria como
uma estratégia de agentes e agéncias sociais para ancorar identidades, pois ha,
segundo Pollak (1992, p.204), uma “ligacdo fenomenolégica muito estreita entre a
memoria e o sentimento de identidade”.

A vida de Heliton Santana segue no ritmo agitado, parecendo ndo querer
perder tempo tanto na vida laborativa como na vida amorosa. Assim, a vida vai
tecendo os caminhos, foi entdo que Marta e Heliton se conheceram, namoraram dois
anos seguidos, e quando ele foi aprovado no concurso publico do Estado da Paraiba,

decidiram casar-se.

9 O corte black power é um classico para os cabelos crespos por valorizar o volume desse cabelo.
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Em 1980, a par6quia de Santa Rita construiu no Alto das Populares o Centro
comunitario Jodo Paulo II e a comunidade decidiu que eles seriam os primeiros
moradores da casa, anexa ao Cento Comunitario na condicao de funcionarios da
paroquia.

Heliton Santana nasceu em Santa Rita; Marta Lucia das Chagas em Alagoa
Grande - PB, no dia 24 de julho de 1958, devido a falta de um hospital maternidade
na cidade de seus pais, Sertaozinho. Marta é filha de Maria Romana e José Bernardo.

Essa familia de agricultores mudou-se para Santa Rita, tendo comprado uma
casa a rua Monte Castelo no Bairro da Santa Cruz. O pai era um comerciante bem
sucedido no centro da cidade, tendo uma sapataria e um restaurante, e sua mae,
dona de casa.

Dona Maria Romana era médium umbandista, iniciada com Mae Maria
Grande, de Cruz das Armas em Jodo Pessoa. Dona Maria fazia consultas espirituais
em casa e cuidava das pessoas. A educacao de Marta foi de grande responsabilidade
de sua mae e avos maternos: dona Joana (Nana) e seu Manuel (Mononé) que tiveram
vida longa.

Marta ainda crianca conheceu as Irmas da Caridade da Mae de Misericérdia
que vieram da Holanda para o Brasil e se instalaram em Santa Rita, na rua Nossa
Senhora do Carmo e José Paulino, proximas a casa de Marta. Irma Cecilia e Irma Leta
convidaram Marta para participar do Movimento Amigo das Criangas (MAC), que,
posteriormente, virou Movimento de Adolescentes e Criangas, nascido na Ilha do
Maruim em Olinda em 1968. Ela passou pelo MAC, foi aluna e depois foi catequista,
acompanhante do MAC, como funcionéria e coordenadora. De sua militancia ali, ela
teve a oportunidade de viajar todo pais em encontros nacionais, também em
encontro mundiais, tanto que foi a Africa do Sul e a Zambia como representante do
movimento no Brasil.

De acordo com Marta Santana, em entrevista livre, quando Heliton e ela
anunciaram o entrelaco matrimonial, coincidiu com o término da construcdo do
Centro Comunitério Jodo Paulo II no Bairro Popular de Santa Rita, conhecido por
Alto das Populares devido ficar na parte alta da cidade. O centro foi uma realizacdo

do entdo péaroco Padre Paulo Koellen, adepto da Teologia da Libertacdo, visando ser
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um espago para fomentar a formagdo eclesial de criancas, adolescentes e jovens na
perspectiva de uma igreja comprometida com a causa dos mais necessitados, uma
igreja engajada

Padre Paulo junto ao conselho paroquial convidou o futuro casal (Marta e
Heliton) para morarem na casa do Centro na condicdo de funcionarios da paréquia
como animadores comunitarios. Logo, o casal decidiu inaugurar o espago com as
festividades de seu casamento.

O evento aconteceu no dia 18 de outubro de 1980, entre os horéarios das 9 as 14
h, sendo um evento cultural. A liturgia fora organizada pelo casal e realizada pelo
arcebispo da Paraiba, Dom José Maria Pires, com uma estimativa de 350 convidados,
entre familiares, amigos, artistas, militantes das pastorais e pessoas da comunidade
religiosa, onde cada convidado levaria alimentos regionais para serem partilhados
em um almoco.

Os noivos dispensaram pajem ou dama de honra, preferiram um cortejo afro-
indigena com pessoas amigas, vestindo indumentarias brancas e de estampas
floridas conduzindo-os ao altar. Dentre as miusicas, cantava-se uma que o Padre
Reginaldo Veloso, do Recife, fez para Marta, chamada de “Samba Nega” e a musica
Afro-Amerindia que Heliton Santana compods para ela, musicadas por Ronildo
Ramalho, que também fazia parte do TELL. Esta musica foi ensaiada e cantada pelos

jovens na cerimonia ao som de atabaques. Segue a letra:

Tuas raizes amerindias me fascinam
Ta taba ainda escuta o teu gemido

A correr pelas matas no mundo afora
Para se livrar do estrangeiro inimigo
Tuas raizes africanas me encantam
Tuas raizes africanas me encantam
Da senzala ainda escuto o teu gemido
A correr para formar quilombos
E se livrar do estrangeiro inimigo
Cinco séculos de luta

De combate em defesa

De tribos e quilombos diferentes.

(Arquivo Pessoal de Heliton Santana).
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A liturgia do casamento fugiu dos padrdes tradicionais de casamentos cristaos,
especificamente de tradi¢do catdlica, em pleno inicio da década de 1980. O casal, com roupas
brancas e pés descal¢os, a noiva sem véu e maquiagem recitava poemas biblicos, extraidos do
livro Cantico dos Canticos e simulavam cenas teatrais onde se perdiam na multiddo de
convidados. Heliton recitava um trecho e Marta respondia até se encontrarem diante do
Arcebispo Dom José Maria Pires. A festa foi comemorada com musicas do folclore e do
cancioneiro da MPB. Teve um momento em que as pessoas dancaram o toré, uma danca tipica
das tribos indigenas da Bafa da Traicdo. O evento foi tema dos mais diversos comentrios,

devido ao seu cardter transgressor e inovador.

Ilustracdo 5: Casamento de Heliton e Marta Santana

Fonte: Arquivo Privado Pessoal de Heliton Santana.

A vida conjugal de Heliton e Marta Santana foi marcada por companheirismo,
bastante trabalho coletivo e pouco lazer. As turnés do grupo de teatro ocupavam os
fins de semana, e durante a semana estavam envolvidos em atividades pastorais

diversas. As filhas Andila e Caiala nasceram e cresceram em meio a essa
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rotatividade, além de crescerem vivenciando as lutas nos movimentos sociais. Marta,
assim como Heliton viajou muito. Ela fez parte da coordenacdo nacional do MAC,
passando a realizar trabalhos em todo pais, assim como em outros paises e
continentes.

Marta Santana relata que viajou para Africa do Sul, em pleno periodo do
apartheidl®. Momento delicado politicamente, e ela disse poder sentir na pele o
racismo, em um momento festivo no evento vizinhos do local de cor branca ligaram
para policia por se sentirem incomodados com os tambores e, implicitamente, a cor
da sua pele, lembrando que foi o regime do apartheid que retirou os direitos dos
negros e deu privilégios aos brancos, minoria naquele pais.

Ao se lembrar de Heliton, Marta afirma que cem anos de sua vida ndo dariam
para contar tudo que tem na memdria, da sua relagdo de amor e cumplicidade. Assim

se expressa dizendo:

De amor do mais profundo que possa existir. Daqueles que ultrapassam a
tudo, a tudo que superam, que perdoam rapidamente, que deixam as coisas
que ndo tém tanta importancia para ld e que pensam o quanto viver junto é
bom. O quanto estar feliz é bom e o quanto todos esses anos a gente brincou
com a situagio. A gente levou muito na esportiva. Muita coisa que a gente
viveu, eu, ele e as meninas. E agora quando eu tive um cincer, meu maior
espelho foi Heliton. Ele foi o grande homem da minha vida, em todos os
sentidos. No momento de ser marido, foi marido, de ser amante, foi amante,
de ser irmdo, foi irmdo, de ser pai, foi pai, de ser filho, foi filho. Eu acho que a
gente passou por tudo que um casal pode passar. Eu ndo tenho nenhum
arrependimento na vida. Tudo que a gente viveu era por que precisava ser
daquele jeito (Marta Santana, Entrevista livre, 2018).

Marta conta que Heliton era muito discreto em sua vida pessoal e, por isso, D.
José o chamou e sugeriu ordena-lo padre, para assumir uma paréquia, sem precisar
passar pelo processo de formacdo de seminarista, uma vez que Heliton ja era um
animador pastoral nato. Mas, em um encontro entre Marta, Heliton e D. José Maria,

este brincou com ela dizendo: “ah! E vocé que vai me roubar o padre?” Marta disse

10 Apartheid é uma palavra do idioma africAnder que significa separagdo. O termo apartheid se refere
a uma politica racial implantada na Africa do Sul. De acordo com esse regime, a minoria branca, os
tnicos com direito a voto, detinha todo poder politico e econdmico no pais, enquanto a imensa
maioria negra restava a obrigacdo de obedecer rigorosamente a legislacdo separatista. Informacoes
disponiveis em: https:/ /brasilescola.uol.com.br/geografia/apartheid.htm. Acesso em 28 de ago. 2019.
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que D. José tinha um sentimento paterno por Heliton e se referia a ele como a um
tilho, e que Heliton algumas vezes o chamava de “meu pai”. A relagdo de D. José
com Marta passou a ser de sogro e nora.

Embora tudo pareca conspirar contrariamente, Marta Santana afirma que foi
no espirito de luta que ela mais fortaleceu sua fé e sua crenga na vida. Através da arte
no teatro popular, ela pode viajar para Itdlia e Bélgica na Campanha da Fraternidade
em 1998 com o tema A “MULHER E O TRUNFO”, sendo ela uma das animadoras,
foi em missdo de arrecadar dinheiro para a manutencdo de projetos sociais de
instituicdes como: MAC, CEDOP e CPT.

Ela conta que trabalhou no INCRA como educadora social e que esta
oportunidade partiu de um convite feito a Heliton, mas sua satide ja nao lhe permitia
participar, ela entdo abracou a causa. Trabalhou por alguns anos nos assentamentos
em Sapé, um municipio brasileiro do estado da Paraiba, localizado na Regido
Geografica de Jodo Pessoa, e Cruz do Espirito Santo, localizado na Regido
Metropolitana da capital.

Pelos relatos de Marta, percebemos que ela soube levar toda experiéncia
acumulada ao longo de sua militancia no MAC, no Movimento de Teatro Popular, no
Grupo de Amigos, Grupo de Mulheres de Santa Rita e Pastoral de Juventude do
Meio Popular.

Sobre sua historia com Heliton, Marta Santana recorrendo a memoria relata:

Eu conheci Heliton numa pega de teatro. Eu fui para o cinema e quando
cheguei ao cinema Sdo Jodo de Santa Rita, o porteiro disse que ndo teria
cinema, que seria teatro [...] Era Heliton, dona Luizinha (Luiza Lacet), que
era minha professora de portugués, fazendo teatro. E ele apresentou um texto
que se chamou “Um grito de um louco de guerra”. Era tdo estranho aquilo
para mim, eu com 12, 13 anos, mas eu achei bonito aquele rapaz
interpretando aquela coisa, aquele teatro que eu nunca tinha visto. Depois o
reencontrei no Colégio Augusto dos Amnjos; ele era o meu professor de
Educagio Artistica, jd cursando o gindsio. (Marta Santana, Entrevista livre,
2018).

Sobre ter filhos, Marta disse que era um desejo antigo do casal. Uma opcao.
Esperaram por Andila 7 anos. E no dia 9 de setembro de 1988, as 11:30 horas, ela nos
chegou com seus 3 quilos 850 gramas e 48 centimetros. Que moca! Nem preciso dizer

da nossa felicidade que se expressa assim:
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Daletu manoel indio /dale que te harabien, / encontrards el
caminho/como ayeryolo encontre.

Daletu manoel indio, / dale que te harabien, / te mojara el sudor
santo /de la lucha e eldeber (DANIEL VIGLIETTI).

Das solidariedades aos irmdos indios, vale também o nome da nossa filha
Andila:
O mae, 6 mae,
Nossa méae abre teu colo generoso
Parir, gerar, criar e provar nosso destino valoroso.
Sdo donas de casas, professoras, bailarinas,
Mocgas, operérias, prostitutas, meninas,
la do breu das brumas vem chegando a bandeira.
Sadda e pede passagem a mulher brasileira
(JOYCE).
Que Andila seja o que lhe fizer feliz, diz Marta. Porém que seja solidaria a sua
raga, a sua classe sem se fechar neles. Que ela possa contribuir com a luta libertaria
das mulheres de todos os tempos. Como na musica de Violeta Parra, ndo lhe faltaram

companheiras e tantas guerreiras-meninas:

Yo tengo tantos Hermanos /que no los puedo contar /
en lavalle, lamonta na /cada cual com sus trabajos

con sus suefios cada qual/ com la esperanza adelante
com los recuerdos atras /yo tengo tantos Hermanos
que los puedo contar (A. YUPANQUI).

Marta acredita que Andila nasceu na perspectiva da saudade das tribos e dos
quilombos, o Paraiso Perdido a ser restaurado e alimentado pela Nicaragua: E o
presente que pedimos a Deus, que se pode expressar assim: “Upa neguinho na estrada /
Upa pra la e pra ca Virgem que coisa mais linda / Upa neguinho comegando a andar... Cresce
neguinho e me abraga / Cresce e me ensina a cantar”.11

E, complementa, dizendo que, como pais, se esfor¢am para educar Andila:

Como negra, porém na liberdade, para justica, a igualdade e a fraternidade,
respeitando as suas faixas etdrias. Cabe-nos ajudd-la a encontrar as chaves

11 Msica de Edu Lobo e Gianfrancesco Guarnieri.
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das portas do mundo. Mas, por enquanto, Duerme, duerme negritohist
(YUPANQUI).

A gestacao da segunda filha, Caiala Nahahy aconteceu de forma inusitada,
quando de um encontro de Marta e Heliton com um indio que afirmou ao casal que
eles teriam uma segunda crianga e que seria uma menina, sugerindo o nome de
Nahahy. Segundo Marta Santana, ainda naquela noite ela engravidou num momento
de muito amor e desejo de gestarem uma segunda crianga.

O nome de Caiala é um misto das culturas iorubas e tupi guarani, sendo
Caiala uma qualidade do orixa Iyemanja, fruto da simpatia de Heliton e Marta pelas
culturas afro-amerindias, como seguem trechos da carta que fizeram para

recepcionar a filha quando do seu nascimento em 26 de agosto de 1994:

“Navegando na memoria

dos nossos antepassados

ela emergiu do porao

do navio negreiro.
Vestindo-se com o Atlantico
acolheu,

num abraco maternal,

aqueles que se jogaram ao mar
em busca de liberdade

como acolhe

as nossas oferendas

de filhos na didspora.

[...]

De tanto respeito

pelas nossas raizes culturais,
de tanta admiragao pelo mar,
nao pode ser outro o nome de nossa filha,
sendo Caiala

[...]

Nahahy

deusa morena
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dos indios que também somos
Caiala Nahahy
Um abragos fraterno de culturas oprimidas”

(Arquivo Pessoal de Heliton Santana)

Os relatos de Marta Santana sobre a luta de seu marido pela vida reforcam
nossa consciéncia de que a finitude da vida corporal sempre gerou no homem
angustias e reflexdes. Esse tema permanece sorrateiro em nosso cotidiano,
permeando nossa existéncia desde o momento em que nos deparamos com a
realidade daquilo que é inexoravel, isto €, a morte.

Acreditamos que a morte se desvela como perda. Como diria Heidegger
(2012), uma perda experimentada pelos que ficam. Para o autor, “os sofrimentos nao
podem ser considerados separadamente das realizagdes humanas, pois eles nos
auxiliam na compreensao da existéncia” (HEIDEGGER, 2012, p. 313). Portanto, como
observa o filésofo, a morte é algo que o homem ainda ndo assimilou como natural e
da qual ndo é possivel se esquivar, acontece, inexoravelmente.

Ap6s o falecimento de Heliton, Marta diz ndo esperar mais madrugadas
intermindveis, angustiantes, sofridas, porque simplesmente ele ja foi. Teve de ser
assim: “foi faca amolada” o tempo todo; “o brilho cego de paixdo e fé”.

Reconhecemos que guardar as memorias é dotar-se de um conhecimento sobre
o passado, e isso confere ao seu portador autoridade, possibilidades de apropriagao
do passado pela via do presente. Neste sentido, parece pertinente pensar as
estratégicas de armazenamento e esquecimento do passado, como assegura Assmann
(2011). Como consta na fala de Marta Santana, o que ela guardou e armazenou §é,

portanto, o que quis lembrar, pois o nao mais lembrado tende ao esquecimento.

4.3 “UM BRILHO CEGO DE PAIXAO E FE: faca amolada”

Heliton Santana em seu processo criativo apropriava-se, didaticamente, das

letras de musicas de cancioneiros da Musica Popular Brasileira (MPB) para se
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expressar em textos teatrais, em cena, ora cantando ora interpretando com a voz e o
corpo, de cinema e mesmo como inspiragdo para as artes visuais. Com um
consideravel acervo de fitas e vinil (Lps)!?, ele acumulou décadas de produgao de
discos de artistas diversos. A musica “Fé cega, faca amolada” - composicdo de
Ronaldo Bastos e Milton Nascimento e interpretada por artistas diversos, como o
proprio Milton Nascimento, Elis Regina e os Doces Barbaros - fez parte dessa
apropriagao.

Ele lutou pela vida. Vitimado por problemas renais cronicos, hereditérios,
perdendo o pai, os trés irmdos, e sua tinica irmd, Dulce Santana (ainda viva), que também

tem problemas renais. Sobre o processo inicial da doenga de Heliton, Marta relata:

Ele sentiu os sintomas da doenca quando estava com Salete da Pastoral do Indio
numa feira de satide, mas, mesmo antes, na Itdlia, ele estava com pressdo alta,
mesmo assim optou por tomar vinhos. Na fitoterapia ele foi tomando chis, sucos e
ndo descobriu o problema. Sentia muita sede, a pressio subindo cada vez mais,
mas a preocupagio com o coletivo o retardava a procurar um médico para fazer
exames. (Marta Santana, Entrevista livre, 2018).

No dia do desfile do bloco Cafucu, em Jodo Pessoa, no ano 1998, ele sentiu
muitas dores, mesmo assim desfilou nesse bloco, aponta Marta.

Em 4 de marco desse mesmo ano Marta Santana viajou para a Bélgica, dessa
vez com um mondlogo chamado “Damas da Vida”, para arrecadar fundos das
instituicoes estrangeiras para a manuten¢do do MAC, CEDOP e da CPT.

Logo em seguida a viagem, Heliton fez os exames e descobriu que os rins
estavam paralisados ha dois anos. A médica queria internd-lo de imediato, pois
corria o risco de entrar em coma a qualquer momento. Mas ele reagiu
contrariamente, argumentando que ndo poderia ficar enquanto ndo conseguisse
alguém para cuidar de suas filhas, visto que sua esposa estava viajando. Preocupada,
ela pensou em voltar, mas Heliton Santana pediu para ela colocar toda dor que

estava sentindo para fora no momento em que entrasse em cena, principalmente

12 O disco de vinil, conhecido Long Play (LP), é uma midia desenvolvida fins da década de 1940 para a
reprodugdo musical.
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quando fosse encenar “o trator que destruia as plantagdes de trabalhadores e
trabalhadoras nos assentamentos da Comissao Pastoral da Terra (CTP)”.

Na Bélgica, ela representou o Brasil como mulher nordestina junto a uma
mulher do Haiti e outra do Equador. Marta Santana revelou que algumas pessoas na
Bélgica ofereciam jantar para que ela contasse a sua histéria e sua unido com Heliton.

No ano de 1998, a Escola Estadual Enéas Carvalho, a qual Heliton estudou,
realizava a SEMANA CULTURAL HELITON SANTANA em parceria com o
NUDOC/UFPB e o comércio local. Nesse evento, Heliton Santana realizou uma
palestra sendo ovacionado por centenas de pessoas da comunidade escolar. Foi uma
pequena palestra, sem texto, de modo espontdneo, onde Heliton narrou sua trajetoria
de vida, doenca e enfrentamento das dificuldades.

Por época desse evento, o médico conversou com Heliton e o comunicou que
poderia ter poucos meses de vida devido ao agravamento da doenca, descoberta
tardiamente. Contrariando as expectativas, ele ainda viveu 16 anos apés essa noticia,
inclusive tendo feito o transplante renal por um doador de 26 anos, que veio a 6bito
em acidente automobilistico.

Durante todo o processo de descoberta, tratamento, transplante e passagem de
Heliton Santana, houve muito sofrimento por parte dele, da familia e de pessoas amigas.
Ele, que sempre foi contrario a privatizacdo da satde e lutava pelo direito ao Servico
Unico de Satide (SUS) com qualidade, precisou fazer urgente um plano de satde para
poder fazer o tratamento, visto que seu estado se agravara. O Instituto Nacional de
Servico Social (INSS) de imediato exigiu seu afastamento e aposentadoria por invalidez, o
que, segundo Marta Santana, foi um choque para ele, que se recusou a deixar de trabalhar,
contestando no INSS, mas esta decisdo era irrevogével.

No texto intitulado “Doenga e fé” (Ilustracao 5) Heliton Santana escreveu suas
memorias, com énfase em seu sentimento sobre o processo da doenga a qual foi

acometido. Segue texto na integra:
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Ilustracdo 6 - Doenca e fé: texto original

Santa Rita, 15 de dezembro de 1998

DOENCA E FE

Desde que foi definido o meu diagnéstico (Insuficiéncia Renal)
que questiono-me diante da minha fé. Porque fui escolhido por Deus
para contrair essa enfermidade? O que Deus que’ fazer comigo por
intermédio da doencga?

Niao tenho nenhuma formagao superior a nivel de fé, porém vou
tentar responder as questdes levantadas a partir da minha vivéncia.

Quem me conhece sabe que estou sempre disponivel para servir.
Sou capaz de tocar todos os instrumentos para garantir o concerto da
banda, contanto que nao se prejudique a caminhada do povo. Esse
exercicio constante desenvolveu em mim uma auto-suficiéncia.

Partindo do principio de que tudo acontece segundo a vontade de
Deus, acredito que esta doenga é uma oportunidade para me reeducar.
Necessito do outro de varias maneiras: do seu sangue para poder
viver, do seu apoio para poder caminhar, das suas maos e dos seus
olhos para poder expressar os meus pensamentos. Para mim, estas
deficiéncias sao os meios que Deus me arranjou para eu me
reconhecer apenas como parte de um todo, como relativo.

Sendo auto-suficiente, entao eu me sentia poderoso e forte. A
doenga, por sua vez, revelou a minha fragilidade e a certeza de que eu
sou comum, igual a todos: gemo de sofrimento, choro de angustia,
questiono a minha fé. Por outro lado, nao consigo viver sem rezar,
sem a intimidade com Deus, que s6 a oragao pode nos trazer.

Esta fragilidade me faz pedir a Deus: muita fé, mais paciéncia e
mais capacidade para perceber a sua presenga libertadora mesmo em
meio ao sofrimento. A agao de Deus também ¢é visivel na minha
recuperagao. De um més para outro, todas as minhas taxas subiram,
inclusive superando os indices previstos pela medicina.

As expressoes de solidariedade (cartas, telefonemas, visitas,
servigos e levantamento de fundos), que tem motivado e mobilizado
tanta gente, constituem mais que uma prova da Agao de Deus. Eu sou
apenas o instrumento. ,

Dizendo isto, nio quero fazer uma apologia a doenga, mas
reconhecer que ¢ possivel, na medida do possivel, aprender com a dor.

Anténio Héliton de Santana

Fonte: Arquivo Pessoal de Heliton Santana.

Heliton Santana tinha um salario consideravel, devido ao cargo de chefia que
ocupava no CEDOP. Aposentando-se, tinha plena consciéncia das perdas salariais,
significativas, dificultando sua manutencdo de vida, sobretudo o tratamento de
hemodiélise, caro, e todo aparato ambulatorial que se fez necessario montar em sua

casa. Diante da situacdo posta, Marta conta que Dom José Maria Pires se deslocou de
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Belo Horizonte, vendeu um bem imével e doou a renda para Heliton Santana, a fim
de contribuir financeiramente nesse processo tdo doloroso de nosso protagonista.
Também contribuiram financeiramente nesta causa Dom Marcelo Cavalheiral®, Luiz
Zadra e Irma Laeta complementaram para a providéncia (INSS) para Heliton nao ter
perdas na aposentadoria.

Devido ao afastamento do CEDOP e por ndo poder mais contar
financeiramente com a instituicdo, tendo que se aposentar e pagar um plano de
saude, caro, por conta de sua idade, as pessoas amigas comecaram a se mobilizar
para levantar fundos para sua cirurgia. Houve dois grandes eventos festivos, dentre
inimeras mobilizagdes, incluindo pessoas que fizeram doagdes e pediram para nao
serem divulgadas.

Segundo Marta, a comunidade de Santa Rita (a comunidade do Santuario
Santa Rita de Céssia) organizou um evento no Clube Santa Cruz de Santa Rita no
Centro da cidade, com uma feijoada, feita pelo préprio padre, ocasido em que os
ingressos foram esgotados imediatamente. Cantaram mtsicas de Almir Santana’4, de
Ceica Farias'® e de Vera Lima (Verinha)6. As pessoas queriam muito ajudar, e faziam

o que podiam. Heliton Santana, em seus melhores momentos artisticos, gostava de

13 Quinto dos dezesseis filhos de Alvaro Pinto Carvalheira e Maria Tereza Mendonca Carvalheira.
Entrou no Semindario Arquidiocesano de Olinda, em 1944. Cursou Filosofia e a Teologia, concluindo
estes estudos em 1956. Passou seus ultimos anos no Mosteiro de Sdao Bento, em Olinda, Pernambuco,
quando, em 25 de marco de 2017, veio a falecer. Durante o regime militar no Brasil, defendeu os
lideres catélicos perseguidos, sendo ele mesmo, preso e torturado. Foi nomeado bispo auxiliar
da Paraiba, recebendo a sé titular de Bitilio, que abrangia 25 cidades. Em 9 de novembro de 1981, aos
53 anos, foi designado bispo e depois Arcebispo da Arquidiocese da Paraiba, que exerceu até 5 de
maio de 2004. Como bispo e arcebispo, foi membro da Comissdo Episcopal de Pastoral da CNBB
Nacional (1987-1991 e 1995-1998), responsavel pelo setor Leigos e CEBs; Vice-Presidente da CNBB
Nacional (1998 a 2004). Participou do Sinodo dos Bispos sobre os Leigos e da Quarta Conferéncia
Geral do Episcopado Latino-Americano, em Santo Domingo. Foi delegado a Assembléia Especial do
Sinodo dos Bispos para a América por eleicdo da Assembléia da CNBB e confirmado pelo Papa Jodo
Paulo II (1997).

14 O “Parajba Cantador”, nascido em Santa Rita (PB), é cantor e compositor. Disponivel em:
https:/ /www.suamusica.com.br/zenildo_zIf/almir-santana-e-grupo-dethalhes. Acesso em: 29 de ago,
2019.

15 Cantora e compositora nascida em Santa Rita, gravou dois cd’s e morou por muito tempo em Porto
Velho -Rondénia, onde ampliou sua carreira.

16 A cantora e arte-educadora Vera Lima é a idealizadora da iniciativa do Projeto leva mdusica e
literatura de cordel a zona rural.

Disponivel em: https:/ /auniao.pb.gov.br/noticias/caderno_cultura. Acesso em: 29 de ago., 2019.
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fazer uma parceria em forma de shows e ndo apenas receber o dinheiro como
contribuicao.

O segundo evento foi um grande show no “Forrock”, com diversas parcerias,
onde a comunidade de Santa Rita doou um 6nibus para as pessoas da Pardquia,
poder se deslocar. Este show foi organizado por Jodo Balula'” e Verdnica Oliveira
(Vevé).1® Neste show, Dom Marcelo Cavalheira apareceu de surpresa e fez uma fala
de agradecimento. Participaram também: Pedro Osmar, Paulo R6, Diana Miranda,
Adeildo Vieira, Milton Dornelas, Catia de Franca, Escurinho, que também fez um
show no Mosteiro Sdo Bento para arrecadar fundos para Heliton, e participacdo

especial de Chico Cesar??, entre outros.

Ilustracao 7:- Encerramento do show solidério para Heliton com Chico Cesar.

Fonte: Arquivo Pessoal de Heliton Santana.

De acordo com Marta Santana, Chico Cesar e Pedro Osmar faziam show em
sua casa em Santa Rita (no Centro Comunitario Jodo Paulo II). Pedro Osmar queria
doar um rim, mas como nao era compativel sugeriu que fizessem um show para
angariar fundos, e, assim, poder ajudar o amigo.

Marc, um artista plastico da Bélgica, fez uma doacdo de telas para ajudar, e as

pessoas compravam e pagavam como contribuicdo. Era a solidariedade e arte juntas.

17 Jodo Balula (In memorian) foi um militante do MN- PB e amigo de Heliton Santana.
18 Veronica (Vevé) é educadora e militante social.
19 Artistas do Canto e compositores da Musica Popular na Paraiba.
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Na tarde do show no Forrock, Heliton e Chico Cesar se encontraram a tarde,
no Mosteiro Sao Bento. Marta conta que eles relembraram quando Chico cantava
“Garrafa e meia garrafa” de Duda Fialho.

Como Heliton Santana tinha “um brilho cego de paixao e fé” pela vida, nao
aceitou sua limitacdo imposta pela doenga e foi a luta. Durante o processo do
tratamento ele percebeu o quanto as pessoas da Paraiba sofriam com a falta de uma
politica de transplantes de 6rgdos, tendo que se deslocar para Recife ou para o
Sudeste do pais. Heliton pensou em rever a propria legislacdo referente a estes
processos.

Ele comegou a conversar com outras pessoas que faziam hemodialise, didlise e
que estavam em filas homéricas a espera de uma doacao de rins, e morriam sem nem
ter tido a oportunidade do transplante. Nao demorou nascer a primeira organizacao
do segmento de transplantes no estado: Associagido de Pacientes Renais e Transplantados
do Estado da Paraiba, sendo Heliton Santana fundador junto ao Sebastido Morais e
Etan Miranda. Heliton foi eleito por aclamacdo como primeiro presidente e reeleito
em segundo mandato, por unanimidade.

Marta assevera que eles conseguiram muitas coisas e todo sofrimento, toda
dor, dificuldade de caminhar, no momento em que Heliton Santana percebeu que
mesmo com a doenga ele ainda poderia fazer algo pelo coletivo, foi quando abracgou a
associacao por inteiro, entregando-se de corpo e alma. Ainda foi a uma reunido em
Campina Grande, Paraiba, e conversou com outras associa¢des. Nesse sentido, Marta

Santana relata:

Ele bancava as xérox etc porque a associagio ndo tinha recurso algum. Eles
conseguiram que os renais entrassem pela porta dianteira, uma luta muito
grande pelos o6nibus com acesso a pessoas com dificuldade de mobilidade. Ele
deu muitas entrevistas ... 5 horas da manhd ele estava ligando para as rddios
para dizer que os medicamentos estava demorando a chegar. As injecoes
eram carissimas e ninguém podia comprar (Marta Santana, Entrevista
livre, 2018).

A associacdo desenvolveu um trabalho muito ativo por politicas publicas,
principalmente para organizar o processo de organizagdo e acesso a informacdo de

pacientes que esperavam na fila pela realizacdo de transplante. Heliton Santana logo
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passou a ser requisitado em eventos diversos que tratassem sobre o tema: nas
universidades, hospitais e concedeu muitas entrevistas aos jornais e televisao locais
falando sobre as agdes da Associagdo dos Transplantados. Participou de semindrios e
resultado destas discussdes coletivas, comecou a fomentar a criacdo de uma
Associagdo de Transplantados Geral do Estado da Paraiba, mas ndo deu tempo! A
morte é implacével.

Em oficio n° 412/2006, a Central de Transplante da Paraiba, localizada no
Hospital de Emergéncia e Trauma Senador Humberto Lucena, em Jodo Pessoa,

escreve para Heliton Santana e lhe oferta um diploma (Ilustracao 6):

Tlustrissimo Senhor,

A Central de Transplante da Paraiba agradece a sua valorosa
participagcdo no curso de formacdo de Coordenadores Intra-
hospitalares de Doacdo de Orgéos e Tecidos para transplante sem a
qual ndo teriamos atingido o objetivo almejado (Arquivo Pessoal
Heliton Santana, 2018).

Ilustracao 8 - Diploma

g‘AMIGO DO TRANSPLANTE ao Senhor Anténio
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Fonte: Arquivo Pessoal de Heliton Santana.

Em seguida, Heliton Santana recebe o convite da Faculdade Instituto de

Ensino Superior da Paraiba (IESP) de Jodo Pessoa, como se pode conferir na

ilustracdo 9:
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Ilustracao 9: Convite
Convite

Prezado Sr. Antdnio Helifon de Santana:

O IESP realizara um coquetel de langamento da Campanha de Doagdo de
Orgéos e Tecidos, no Hotel Portal do Sol (Hotel Escola do IESP), préximo dia 12 de
Dezembro, as 20:00h. De antemdo, apresentamos nossos sinceros agradecimentos
diante da certeza de podermos confar com a sua presenca valiosa no
encaminhamento da divulgagdo, pela midia paraibana, da companha "DOAR O

BEM SEM SABER A QUEM".
Prof. José Edi fmar

Diretor Geral

|esp

local do coquetel: Av. Jodo Mauricio, 1861 - Bessa - Jodo Pessoa. 2107-5100 r facuigades

FontgArqlinvoiPessoalHehton Santana.

Antes de Heliton Santana fazer o transplante renal ele estava fazendo dialise e,
como aponta Marta, este foi um dos momentos mais dificeis para ele, porque era feito
o procedimento a cada quatro horas e ndo podia sair de casa. “Foram cinco anos sem ele
poder sair de casa”. O quarto do casal se transformou num quarto de hospital, cheirava
a alcool; eles quase ndo dormiam.

Segundo Marta, quando ela voltou da Bélgica, os médicos chamaram-na e
disseram que Heliton teria s6 dois meses de vida. Nesse momento, ela deixou os
médicos e foi onde estava seu marido e disse-lhe que ele ndo poderia morrer, tinham
duas filhas para criar. E ele respondeu dizendo que ainda tinha muita coisa para
fazer.

Nessa troca de crenga e compromisso mutuo, Marta disse que ele ainda viveu
13 anos depois que os médicos deram esse diagnostico: “Ele teria vivido mais, mas ele

viveu o que ele quis”.
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Marta relata que seu marido chegou uma noite em casa todo feliz, foi para o
banheiro, se barbeou cantando. Ela pediu para ele vir jantar, mas ele, numa
tranquilidade, disse que ndo iria jantar naquela noite porque iria fazer o transplante.
A médica ligou dizendo que ele fosse logo porque o 6rgao para ser transplantado
estava chegando. Era de um rapaz de Lagoa Seca, de 21 anos que teve morte cerebral
ap6s um acidente automobilistico. Tempos depois, Marta e Heliton conheceram a
mae do rapaz num Sdo Jodo de Campina Grande e a mae dele ficou muito
emocionada nesse encontro.

Ainda que ap6s a cirurgia, feita no Hospital Sdo Vicente, Heliton teve uma
“tuberculose renal” e tinha que tomar medicamentos. Em cada quinhentas pessoas,
uma tinha reagdo ao medicamento. E ele teve. Ele tomou trezentos comprimidos e
teve neurite periférica, perdendo a sensibilidade nas pernas. Um quadro de muito

sofrimento. Segue o depoimento de Marta Santana:

Quando ele estava com dificuldade em andar foi o periodo em que ele mais
andou. Ele fez tudo o que queria fazer. Eu sofri muito nos tiltimos anos, com
medo do que pudesse acontecer com ele. Nio usava telefone. Demorou muito
a aceitar usar celular e se a gente dissesse a ele que em casa ele viveria mais
dois meses e se saisse, s6 dois dias, ele preferia os dois dias com intensidade
(Entrevista livre, 2018).

O desejo “de ser ativista até o fim de sua vida foi mais forte, ele tinha que
cumprir, e cumpriu”, assevera Marta Santana. Fechando essa etapa de nossa
entrevista, ela ressalta que Heliton se voltava para mudancas sociais ou politicas na
Paraiba trabalhando em defesa, propagacao e manifestacdo publica de ideias e

praticas.

4.3 PERCURSOS: Andila e Caiala

De acordo com relatos de Andila Nahusi, filha de Heliton e Marta, até os oito
anos ela teve uma infancia muito tranquila em relacdo ao seu pai, no que se refere a
saude. A partir dos nove anos de idade, ela comecou a presenciar as complicagdes

que ja se avizinhavam:



84

A rotina de ficar com medo da perda do pai, uma pessoa que vocé ama muito
fica aquele medo constante. Ele ndo tinha a consciéncia do limite do corpo
dele. Minha mde, querendo cuidar dele e ele querendo cuidar do mundo. Eu
disse: mde, ndo adianta, ele so é feliz assim. Desde a adolescéncia dele ele
viveu para a militdncia e nao serd a doenga renal que iria fazé-lo parar
(Andila Nahusi. Entrevista livre, 2018).

Sobre a discriminagdo que sofria sua irma Caiala, por causa do seu nome,

Andila relata:

Eu me lembro de uma situagdo que Caiala sofria bullying por causa do nome
dela na escola, ele foi falar com Tia Penhinha (da Escola Dom Bosco em
Santa Rita), ele nao foi a escola reclamar, mas ele preparou uma aula sobre a
etimologia dos nomes dela e dos outros meninos, sobre as escolhas dos nomes
e aplicou na turma de Caiala (Andila Nahusi, Entrevista livre, 2018).

Desde a infancia, Andila disse que sempre esteve perto das minorias e sabia
que sua familia era diferente. Reconhecia a importancia e a forca que seus pais

exerciam nas pessoas, s6 nao tinha nocao do reconhecimento da populagdo de Santa

Rita:
Das pastorais, uma importancia para tanta gente, como uma pessoa que so
ajudou tanta gente. Depois da morte vimos o reconhecimento. Tinha muita
coisa que ele gostaria de ver, como o fundo municipal (de Cultural), mas ele
ndo viu (Andila Nahusi. Entrevista livre, 2018).
No que se refere a fé, Andila conta que elas sempre foram ensinadas a cultiva-
la.

A minha memdria de ir d igreja muito nova, era tudo muito triste. Eu nao
gostava dos santos, de ver Jesus crucificado, do olhar de Maria, era tudo
muito de relacionar Deus ao medo. Eu lembro que quando eu tinha 9 anos
meu pai me levou a um Candomblé numa festa de Iansi em Mae Renilda e
foi a primeira vez que eu me senti em casa. Trabalhando a minha fé sem nem
trabalhar. Eu so fui entender isso muito tempo depois (Entrevista livre,
2018).

Heliton e Marta Santana acolhiam qualquer tipo de crenca; respeitavam todas
as religides e as acolhiam. Andila conta que em casa ndo havia cobranga, por isso
mesmo nao sentiam, ela e a irma, necessidade no batismo na igreja catélica porque

nao via relacdo direta:
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Mas ai, quando conheci o padre Luiz Zadra, o pensamento mudou, e o MAC
também me trouxe muita coisa do evangelho, e ai eu fui estreitando mais a
minha relagdo; ai eu e Caiala decidimos nos batizar, fazer um batismo
diferente. Como Padre Luiz ndo podia nos batizar na igreja porque ele jd nio
era mais padre, ai veio a ideia de fazer o batismo num rio, e nés fomos
catequizadas em casa. Eu sabia que ndo tinha aquilo em casa nenhuma,
porque quando faldvamos em catequese com as pessoas elas diziam que era
tdo chato. Mas eu adorava, era um momento de estar com minha familia.
Mainha e painho faziam uma leitura, ajudavam a gente a interpretar a
leitura, ai a gente desenhava o que entendeu. Era brincadeira, era leitura,
tinha procissdo com nos quatro (Andila Nahusi. Entrevista livre, 2018).

Sobre o dia do batismo e o ritual praticado, Andila conta que eles sairam bem

cedo. Chegando ao local que se daria o batismo:

Minha madrinha fez uma fala sobre a importincia do batismo na vida das
pessoas. Mainha e painho também fizeram uma fala, e padre Luiz também.
Todo mundo de branco; todo mundo entrou no rio. De cabelos soltos, ai ele
colocou a gente, usou duas cuias que eram usadas na peca “De grio em
grao” e que a personagem de mainha usava para pegar a dgua quando ela ia
falar que o riacho estava secando. Ele usou esta mesma cuia. A gente nio

mergulhou, ele molhou nossas cabe¢as (Andila Nahusi. Entrevista livre,
2018).

Nessa passagem descrita acima, Andila narra sobre o ritual do batismo,
deixando transparecer que nado se tratava de um batismo dentro dos padroes
praticados na igreja catolica, apesar de ter sido presidido pelo padre Luiz. Mesmo
assim, Andila diz que eles se percebem portadores da palavra de Cristo, voltados,
quem sabe, para este principio: “Ide, pois, fazei que todos os povos se tornem meus
discipulos, batizando-os em nome do Pai e do Filho e do Espirito Santo, e ensinando-

as a observar tudo quanto vos ordenei” (Mt 28,19-20).

Ilustracgdo 10 - Batismo de Andila e Caiala
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Ao indagarmos sobre a concepgao que tem do MAC, Andila Nahusi conta que
entrou no Movimento, bem pequena e adorava, estava sempre acompanhada de seus

pais.

Eu comecei como acompanhante a partir dos 12 anos. Participei de grupos
de maracatus, de grupos de dangas afro. Meu Pai, eu acho que ele era a
traducao mesmo do orixd dele. Mde Renilda® falou certa vez que ele era filho
de Xango Ayrd. Era inquieto com as injusticas e ndo conseguia ficar parado
frente a isso. Ao mesmo tempo ele era muito calmo. Ele era um militante
totalmente amoroso, era muito pai. Era de acolher, de ouvir ... Ele ndo era
uma pessoa dentro de casa e outra no trabalho. Ele era a mesma pessoa ...
Ele ndo era da violéncia, ele era do didlogo, sempre foi aberto a qualquer tipo
de conversa. Ele era uma pessoa muito forte! (Andila Nahusi. Entrevista
livre, 2018).

Nesta compreensdao, podemos dizer que nao somente os adolescentes e as
criangas, mas também os acompanhantes participavam de tudo que as criangas
gostavam de fazer e, aos poucos, iam juntos descobrindo habilidades e os grupos se

formavam de acordo com interesses comuns. Para Albuquerque (2009), o MAC se

20 Mae Renilda Bezerra de Albuquerque (Doné Renilda de Oxossi). Nascida em Jodao Pessoa e iniciada
nas Religides Tradicionais de Matriz Africana desde 1969. Mulher negra, que enfrenta desafios
diariamente; mulher politica desde 1972, defendendo as Politicas Pablicas e a Inclusdo Social. Filiada
Fundadora da FICAB-PB. Sécia e Fundadora da Cruzada Federativa de Umbanda; militante atuante
do Movimento Negro do Estado da Paraiba, tendo sido Vice-Presidente e assumido em 2008 a
Presidéncia do mesmo.
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desenvolveu a partir de um contexto sociopolitico, entrelagando-se aos movimentos
sociais, religiosos e populares. Na concepcdo do autor, o MAC é uma organizagdo

social composta por:

Criancas, adolescentes e acompanhantes - jovens e adultos que
dinamizam os grupos de base, objetivando a valorizacdo e a
promocao das criancas como sujeitos sociais. Neste sentido, o MAC se
define como um movimento educativo que possibilita as criangas e
aos adolescentes o desenvolvimento de uma consciéncia critica do
mundo, para que se tornem sujeitos histéricos, capazes de contribuir

para a transformacao da sociedade (ALBUQUERQUIE, 2009, p. 14).

O MAC celebrou em 2018, 50 anos de vida no Brasil. Inicia-se na década de
1960, no periodo da ditadura civil militar, e vai se tornando um espago para o
trabalho da Educacdo Popular. Como esclarece Albuquerque (2009), trata-se de um
Movimento de Educacdo, Evangelizacao e Organizacdo de criangas e de adolescentes
voltado para consciéncia critica dos participantes no ambito politico, econémico e
social. Pelo Projeto do MAC, a inclusao social de adolescentes e criangas se da pela
arte e cultura, e o movimento nao se prescindia dos acontecimentos populares de sua
realidade. Heliton Santana parecia acreditar na capacidade de participacao da crianca
e do adolescente além de crer que nessa perspectiva surgem comprometimentos com
a solidariedade, com a ajuda matua e com a convivéncia social, como se pode
verificar observando a ilustragao 11:

Ilustragdo 11: Heliton e 0 MAC em sua casa



88

Fonte: Arquivo Pessoal de Heliton Santana.

Andila e Caiala esbocam a crenga de que o MAC as ensinou a viver a
igualdade, respeitando as diferencas e partilhando experiéncias. Elas afirmam que o
que elas aprendiam no movimento era posto em pratica, no convivio familiar.

Nao se vive apenas de boas lembrancas. Das experiéncias vividas ao lado do
pai, Caiala, a filha mais nova do casal disse que s6 se recorda de seu pai doente, e

assim se manifesta:

Fazer hemodidlise para mim era normal, eu ndo o conheci com satide. Ele era
da militdncia e da solidariedade; ele pensava muito nos outros. E ele cobrava
isso de todos que estivessem ao seu redor (Caila Nahahy, Entrevista, 2018).

Heliton Santana militou pelas causas sociais até o fim de sua vida. Apds o
transplante, um grupo de pessoas amigas organizou um show em agdo de gragas,
pela vida de Heliton, do qual fiz parte com recital poético, chamado “Gracias a la
vida”, titulo retirado do poema de Violeta Parra, como cancdo interpretada por
Mercedes Sosa e cantada, ao final do show, por sua filha Andila. Guardo lembrangas
de que cada artista presente se juntou no palco com o homenageado, e assim o show
se encerra com a platéia cantando e dancando: “O que é o que é¢” de Gonzaguinha, tal

como nas apresentagdes do teatro popular. Foram instantes de muita emocao, a
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comegar pela criagdo do folder, em que se utiliza da musica da artista chilena Violeta
Parra?! para compor a capa (Ilustracao 12 e 13).

Nao foi por acaso a escolha da musica “Gracias a la vida”, pois se tratar de
uma criacdo dirigida a luta social, em meio a uma incompreensdo oficial de todo o
seu trabalho, dai também a referéncia, em algumas de suas cancdes, ao problema da
burocracia.

Heliton Santana acreditava que a obrigacdo de cada artista é colocar o seu
poder criador a servigo das pessoas. Profundamente influenciado pelas lutas sociais
ndo sé no Brasil, mas em toda América Latina, ele realizava pecas teatrais ganhando
popularidade. Ele acreditava que através da miusica e do teatro se poderia entoar
hinos de liberdade no contexto da resisténcia a ditadura, marcando profundamente
essa passagem no movimento brasileiro. Parte da sua vida foi dedicada e dirigida a
luta social.

Devemos esclarecer que Heliton Santana ndo se destacou nas artes literarias,
até porque, ndo tinha a pretensdo de se tornar um escritor. Era no palco que ele
procurava mostrar os processos de lutas aos quais estava engajado. Ele ressaltava o
valor a vida, ao trabalho e a luta dos povos afro-descendentes e indigenas. Visualizar
essa realidade através das cangdes, das pegas teatrais, muitas delas compostas por si
mesmo, era um renovar a esperanca. Era uma forma de mostrar que a arte pode

revolver multiddes em luta por justica.

21 Com a sua voz e a sua guitarra Violeta Parra, considerada a mais importante folclorista e fundadora
da musica popular chilena, mergulhou a cancdo-testemunho e a cangdo popular da América do Sul
numa mistura de revolta. Em 1973, ela ja se tinha suicidado, mas as suas cangdes participaram (pela
voz de outros) na dentincia do terror do golpe de estado e da ditadura de Pinochet no Chile. Inspirou
muitos miusicos e combatentes da América Latina, deu 4nimo a outras vozes para se exprimirem em
liberdade e se revoltarem também, gritarem a urgéncia de outra sociedade. A cangdo-revolta é
contagiante. Manuel Diniz Silva e Pedro Rodrigues (musicélogos). “O som contagioso da revolta [“a
revolugdo é pra ja”?], noartigo’O tempo das cerejas - algumas anotagdes sobre Mdusica e
revolucdo’. Revista Virus, 2008.


http://www.revistavirus.net/media/virus4.pdf

Ilustracao 12 e 13 - Folder (frente e verso)

Fonte: Arquivo Pessoal de Heliton Santana.
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Fonte: Arquivo Pessoal de Heliton Santana.

Sobre a relagdo que elas tinham com o pai, Andila e Caiala disseram que se
tirassem uma nota baixa na escola, ele ndo era de repreender, sabia compreender as
limitacdes ou deslizes, mas sempre as incentiva ao estudo.

Caiala Nahahy contou que sofria preconceito por causa do seu nome, mas isso
acabou depois que ela saiu da Escola Dom Bosco e foi para o Colégio e Curso José
Américo de Almeida (CCJAA): “outros colegas foram juntos e quando alguém da nova
escola queria rir do meu nome, meus colegas me defendiam.” Ela conta que comegou no
MAC brincando com seus amigos da rua José Paulino, localizada no Alto das
Populares em Santa Rita, coisa que amava fazer. Mais tarde ela entendeu que aquilo
que fazia era praticar pedagogia.

Essa afirmacdo de Caiala nos remete ao que Albuquerque (2009) discorre sobre

a educacdo realizada pelo MAC, pois se trata de um trabalho aplicado, visando a
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transformacao das “consciéncias” e da ordem social vigente (ALBUQUERQUE, 2009,
p- 40). Corroborando Arroyo (2012, p. 27) assegura que se tem assim uma nova forma
de compreender a educacdo “como um processo de humanizagdo de sujeitos
coletivos diversos”. E como diria Paulo Freire (2003), utilizando-se dos saberes da
comunidade para aprender e repassar o aprendizado enfatiza-se a dialogicidade em
sua dimensao politica, teérica e pedagogica.

Caiala parecia comungar desse entendimento, mas misturando diversos

sentimentos assim se expressa:

E eu quero ainda ser pedagoga. i participei da Pastoral de Teatro na igreja.
Eu sé vim ter essa consciéncia no velério. Eu ndo entendia porque o veldrio
do meu pai ndo era na minha casa. Eu sabia que muita gente gostava dele,
mas ndo sabia a quantidade (Caiala Nahahy, Entrevista livre, 2018).

Sabemos que um dos grandes papéis da educacdo é de efetivar-se como
instrumento fundamental de transformacdo da sociedade, isto é, a educagdo, por
meio de suas agdes (FREIRE, 2003). Heliton Santana tinha essa compreensdo, e a
partir disso possibilitava mudanga das pessoas, dos grupos, das instituigdes em que
estavam inseridas. Esse entendimento ele estendia as suas filhas, influenciando-as de
certa maneira, na decisdo profissional. Como realidade da presenca de Heliton na
vida escolar de suas filhas, vestido de palhago, para incentiva-la a ida ao primeiro dia
de aula, segue a ilustracao 14:

_ Ilustracdo 14 - Aniversério de Caiala a caminho da escola com o
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U]

v R e coged
Fonte: Arquivo Pessoal de Heliton Santana.
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Dando énfase a presenca de seus pais, nos momentos mais importantes na

formacdo de suas filhas, agora em relacdo ao batismo catolico, Caiala Nahahy relata:

Nos escolhemos o0s nossos padrinhos. Para mim era tudo brincadeira e eu
achava o maximo! Meus padrinhos e os meus amigos se batizaram novinhos
e nem se lembram de nada, e foram os pais que escolheram (Caila Nahahy,
Entrevista livre, 2018).

O Batismo parece ser o fundamento de toda a vida crista. Heliton Santana
nasceu e cresceu ouvido e praticando os fundamentos da igreja catdlica, e concebia
isso de modo muito claro. Por outro lado, ja incorporava outras crengas, que iam
além dos preceitos catdlicos, comungando-se mais com as religides de origem afro.
Com o aval de sua esposa, preferiu deixar o batismo das filhas para mais adiante, de
modo que elas mesmas pudessem fazer a escolha.

Heliton Santana esbocava uma relacio muito boa com as filhas, uma relacado
de pai, sempre presente, como sao reveladas em vérias fotos que se encontram no
bati, porém destacamos a seguinte.

Quanto ao nome Caiala (descrito na Carta para Caiala), ela explica que

significa um nome de Iyemanja e também sonho, ja Nahahy significa Deusa morena.

Quem colocou meu nome de Nahari foi um indio que meus pais
encontraram e mainha nem sabia que estava grdavida, ele pediu que quando a
gente tivesse uma filha colocasse o nome de Nahary (Caiala Nahahy,
Entrevista livre, 2018).

Caiala conta que na escola fez amizade s6 com uma menina, e esta era muito

rejeitada na sala. E explica:

Ninguém falava com ela, e até hoje, no trabalho eu sou assim. Eu fui criada
conversando. Eu sou totalmente o exemplo de meus pais. Eu procuro ser
ativista dentro da minha possibilidade de vida. Eu ndo participo do
movimento negro em si, das reunioes, dos protestos. Minha parte é na
questdo estética, eu tenho um saldo afro. E trabalho com meninas que estdo
se descobrindo dentro dessa identidade visual, do cabelo crespo. Meu
trabalho € todo voltado para a estética negra e para a identidade visual negra
(Caiala Nahahy. Entrevista, 2018).
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De tudo que foi narrado até aqui, por Andila e Caiala, a impressao que fica é
que elas mergulharam no tempo para trazer lembrancas e recordacées. Um tempo
em que o pai Heliton Santana foi o “senhor do seu tempo”, poderoso na cena
familiar, e também na cena santaritense e, por que nado, na cena paraibana. E um
gesto de aceitacdo, uma delas expressou: “fez tudo e partiu”. Ele aceitou seu destino
e foi embora. Nesse aspecto, como diria Clarice Lispector, “foi ao que é seu”, onde

talvez, as pessoas deitem em suas camas cansadas de lutar por seus sonhos.

4.3 UM CICLO QUE SE FECHA

Silenciam-se as atividades intelectuais; silencia-se a militincia; silenciam-se as
dores do corpo; silenciam-se as esperangas: “Um brilho cego de fé” se finda.

Alguns fatos guardam a lembranca: era uma quarta-feira, dia quatro de
setembro de 2011, quando fomos informados sobre o quadro de satide de Heliton,
que se agravara. Logo depois, ele faria a passagem. Do choque a articulagdo para o
velorio. Ele seria velado na Camara Municipal de Santa Rita, por tratar-se de uma
figura ilustre da cidade. A noite, o corpo passou pela Central Velério da Maternidade
Flavio Ribeiro Coutinho, seguindo para a Camara Municipal onde as pessoas amigas
e populares comecaram a chegar. Foi grande a movimentagdo de pessoas ligadas as
pastorais sociais e de todos os movimentos que ele fez parte, direta ou indiretamente.
Vivenciei todos esses tltimos momentos.

O que seria um veldrio comum transformou-se num evento social com pessoas
de todo o Estado e de outras cidades do Nordeste como: Recife, Natal, Mossoro, entre
outras. Representantes de diversos movimentos sociais, sindicais, partidos politicos,
liderancas religiosas ecuménicas (catélicos, umbandistas, candomblecistas) e
autoridades politicas, com reveréncias através de coroas de flores enviadas pelo
prefeito de Jodo Pessoa, Luciano Agra, o governo do Estado, Camara de Vereadores
de Santa Rita e Assembleia Legislativa da Paraiba. O governador Ricardo Coutinho
esteve presente, bem como o deputado estadual Frei Anastacio e o deputado federal

Luiz Couto.


https://www.pensador.com/autor/clarice_lispector/

95

Assistimos alguns depoimentos e testemunhos sobre a importancia de Heliton
Santana nas suas vidas, inclusive uma breve apresentacdo musical da cantora Vera
Lima. Apds as homenagens, seguiu-se o cortejo pelas principais ruas do centro até o
cemitério Santana, com revezamento de pessoas conduzindo a urna funeréria, e ao
som de violao cantamos musicas do repertério afetivo de Heliton e dos espetaculos
teatrais: musicas de Gilberto Gil, Milton Nascimento, Djavan e Chico Buarque.

A Camara Municipal de Santa Rita através do entdo vereador Moisés Virginio
Barros (Moza) aprovou por unanimidade um Voto de Pesar a familia Santana.

A missa de sétimo dia aconteceu no Santuario Santa Rita de Céssia, em Santa
Rita, Frei Anastacio celebrou a missa e a liturgia fora realizada.

Ja a missa de trinta dias foi celebrada por Padre Luiz Couto, D. José Maria
Pires, e também por Frei Anasticio, nesse Santuario, com a presenca de muitas
pessoas amigas e militantes dos movimentos sociais. A hora do serméo, D. José fez
uma analogia da vida de Heliton a vida de dois lideres espirituais: Jesus e Sao
Francisco de Assis. Ele esclareceu que a triplice comparagdo deveu-se a uma vida
simples e voltada para a caridade e o amor as pessoas oprimidas.

Historicamente, o ser humano sempre necessitou do contato social. A amizade
é um fator importante e fundamental a vida das pessoas, e Branca Barbosa, como ja
dissemos anteriormente, uma das grandes amigas de Heliton e Marta Santana, atriz e
também ativista, demonstrou ter esse sentimento, sempre ao lado do amigo, nos

momentos mais dificeis, levando confianca e carinho.

Ilustragio 15: Branca Barbosa e Heliton Santana em cena
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Fonte: Arquivo Pessoal de Heliton Santana.
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Branca Barbosa conta que foi a dltima pessoa a ver Heliton ainda ltdcido, antes
do coma induzido, e relata que quando chamou a enfermeira e o colocaram na maca,
ele pediu que ndo o levassem para UTL. Essa ¢é a tiltima imagem que ele guarda dele.

Ela relata que conviveu com Heliton Santana durante muitos anos, e por
conhecer bem sua histéria de vida, seu compromisso social, seu senso de justica,
reconhece que mesmo estando hospitalizado ele ndo parava de se preocupar com as
pessoas. Branca relata que ele também se preocupava com os movimentos sociais,
com o teatro, com suas atividades educacionais e pedagogicas, enfim, com o ser
humano. Por todo esse dinamismo, Branca diz saber “a falta que ele fara nessa

cidade” e assim se expressa:

Eu sinto uma cidade morta, pelo menos assim em termo de juventude. Se
Heliton ndo tivesse adoecido, eu acho ... que a juventude tinha alguma coisa,
eu acredito. Eu acredito muito em Heliton, de olho fechado. Se Heliton ndo
tivesse morrido, com certeza a gente estava no palco (Branca Barbosa.
Entrevista livre, 2019).

Branca Barbosa ainda se lembra da aflicio de Heliton ao ver que o estavam levando

para UTI e apela para ela ndo o deixar ir:

“Nao deixe me levar pra UTI nao”! Pediu demais. As vezes quando
eu estou em casa, eu vejo Heliton na maca com a mao estirada assim:
“_Oh Branca ndo deixe eu ir ndo, ndo deixa ndo, eu ndo quero ir ndo”.
E a dltima imagem que eu tenho dele (Branca Barbosa. Entrevista
livre, 2019).

Branca Barbosa acredita que nem mesmo a forca do tempo podera destruir
todos esses episodios, que estdo gravados nas suas lembrancas, nem a amizade que
0s unia, e numa espécie de saudacdo ela finaliza dizendo: “valeu por vocé existir,
amigo”.

Reconhecemos que o limite entre a vida e a morte é mesmo ténue. Nosso

corpo ndo foi feito para viver para sempre. O coragdo vai parar de bater, a respiragao

vai cessar e 0 cérebro vai se apagar. Essa é a realidade de todos nés. A sensagao de
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finitude do corpo pode acontecer, e sobre isso, Marta Santana conta que ao visitar

Heliton no hospital ele revela:

Ele me disse: “Marta, eu pensei que eu tinha morrido, mas quando eu acordei
estava Matheus (Enfermeiro predileto de Heliton) na minha frente’ (MS,
Entrevista, 2018).

As lembrangas de Marta vao vindo a tona, e aos poucos ela narra:

Um dia no hospital ele pediu para dar banho nele. Nos tomamos um banho
tdo grande que a dgua vazou. Eu fechei a porta para a enfermeira nio entrar.
Eu me diverti tanto! Lavou, sabe? Foi meu tiltimo momento com Heliton.
Foi de muita beleza, muita pureza e eu nem sabia por que aquilo estava
acontecendo, mas foi a dgua que estava lavando. [...] Eu fui para casa e ficou
Caiala com ele; ele passou mal nessa noite |[...], passou muito mal e foi para a
UTI. Eu escutando pelo telefone ele dizendo assim: “cuidado, eu tenho
alergia a iodo. Se vocés forem me entubar (sic) cuidado, eu tenho alergia a
iodo. (Marta Santana., Entrevista livre, 2018).

Heliton Santana passou 17 dias em coma induzido no Hospital Memorial Sao

Francisco na cidade de Jodo Pessoa/PB. Sobre isso, Marta narra o seguinte:

No domingo, uma hora da tarde eu estava lavando os pratos e aquele negdcio,
aquele choque. E eu chamei as meninas e informei que o pai delas acabara de
morrer. Eu peguei um tdxi e fomos conversando sobre a 1iltima apresentagio
do Anima Agio em Itambé (no dia 20 de dezembro de 1997). A comunidade
ndo podia nos pagar e nos deu uma feira com diversos produtos rurais
plantados por eles [...]. A noticia da morte no hospital foi dada a mim, a
Dulce e Dorian. Muita coisa eu ndo me lembro. E como se tivesse sido um
pesadelo que eu tive e me lembro de alguns momentos, flashes (Marta
Santana, Entrevista livre, 2018).

Em nossa sociedade, a morte e o medo da morte fazem parte do nosso dia a
dia, e geralmente fazemos de tudo para aumentar os anos de vida. E com Heliton
Santana nao foi diferente, ele lutou o quanto pode para evitd-la, mesmo tendo a
concepcdo de que a morte em si ndo é o fim, como afianga Prandi (2001), mas um
momento de vivo contentamento, e de encontro com os ancestrais. Para o autor a
morte é a volta do homem ao essencial, reafirmando o grande mistério da existéncia.
Morrer é uma mudanga de estado, de plano de existéncia, afirma Prandi, e faz parte

de um ciclo que possui inicio, meio e fim.
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Heliton Santana conhecia esses preceitos, porém desligar-se da vida ndo é uma
facil aceitagdo. Desligar os lagos que prendem as pessoas ao corpo fisico ndo é uma
tarefa simples, por isso mesmo geralmente recorre-se a ajuda e amparo da
espiritualidade nesse processo de desligamento. E Marta parecia crer nisso, tanto que
ela conta que quem ajudou Heliton no desenlace foi Andila, quando pediu a

Obaluaé?? por seu pai, pois:

Naquele momento ele tinha que subir; ele era uma pessoa tio independente
que ndo suportaria ficar de cama, sem servir mais para o coletivo. Ela foi
muito madura; Caiala também. ((Marta Santana, Entrevista livre, 2018).

Sobre as homenagens dirigidas a Heliton Santana, segue-se a de um aluno da
Escola Estadual Enéas Carvalho em Santa Rita: Sessao Especial da Camara Municipal
de Santa Rita - Casa Prefeito Antonio Teixeira sobre o dia da Consciéncia Negra,

comemorado no dia 29/11/2011.

Eu entendi que Heliton Santana era um dos melhores alunos do Eneas
Carvalho. Ele se formou na UFPB, depois fez vdrias viagens pelo Brasil e
vdrios outros paises. Heliton Santana era amigo de todos. Mas que pena!
Heliton morreu e vdrios alunos de virias escolas fizeram homenagem a ele,
mas mesmo assim ninguém se esquece dele. Heliton deixou sua presenca em
Santa Rita. 20 de novembro dia, da Consciéncia Negra e por isso fizeram a
homenagem a Heliton Santana. Heliton, vocé sempre serd amigo de todos.
Vocé foi mais uma estrela (EVERTON SOARES DA COSTA - 6 Série B,
29/11/2011).

Apesar de todos os percalcos, Heliton Santana sempre fez sua parte como
cidadao, ativista engajado, destacando-se no contexto sociocultural. Ele palestrava
sobre a importancia do povo e da cultura africana no Brasil e o impacto que tiveram
no desenvolvimento da identidade cultural brasileira, de certo modo, ele lutava pela

insercao do negro na sociedade pessoense e santaritense.

4.4 OS RUMOS QUE LEVOU O ACERVO DE HELITON SANTANA

2 Obaluaé também conhecido como Omulu, é um orixd do pantedo iorubano que representa tanto as
epidemias e doengas, como também a cura e a sadde. E o orixa da satide.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Movimento_negro_no_Brasil
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Como ja dissemos anteriormente, com o falecimento de Heliton Santana em
2011, em Joao Pessoa, parte de seu arquivo encontra-se dividido em quatro locais
diferentes. O arquivo é formado por uma colecdo de 5 mil documentos, organizados

em dossiés, que cobrem o periodo das décadas de 1970 a 2010.

Quadro 5 - Composigao de dossiés:

Documentagdo Pessoal Correspondéncias, projetos, entrevistas,
depoimentos, artigos, discursos, documentos
pessoais, flaimulas, bilhetes de viagem etc.

Documentos sobre a Conjuntura Nacional Textos, recortes de jornal, correspondéncias,
projetos de lei, destacando-se dossiés sobre
questdes ligadas aos movimentos sociais.

Documentos sobre a Conjuntura Discursos, biografias, recortes de jornal,

Internacional artigos e textos sobre assuntos diversos.

Documentos sobre o Movimento Social | Anais/Relatérios de reunides, encontros,

nacional e internacional semindrios, congressos do movimento social
MNU, Teatro do Oprimido, Pastorais Sociais
etc.

Documentos sobre Campanhas Campanhas de organizagdes populares, da
Fraternidade do Conselho Nacional de
Bispos do Brasil (CNBB).

Documentos Diversos Texto, fotos, iconografias etc.

Fonte: dados da pesquisa, 2018.

Em todos os documentos é preciso registrar sua procedéncia a determinada
Entidade Acumuladora, e ao qual Fundo ou Colecao pertence, dessa maneira, o
agrupamento por género documental ndo perde a referéncia da procedéncia
arquivistica (BELLOTTO, 2004). O arquivo pessoal de Heliton Santana sob custédia
de Valdir de Lima Silva ja passou por esse processo e os documentos se encontram
em pastas.

Quanto a identificacdo, Bellotto (2004) esclarece que se trata de atividade
fundamental a identificagdo dos documentos contidos em pastas, caixas e outros
inv6lucros, indicando: a procedéncia, o tipo documental, o suporte, as datas, as
autorias etc.,, como primeira definicio dos conjuntos documentais ou unidades
documentais para posterior recomposicdo das séries documentais, visando a

classificacdo arquivistica. O produto desta fase é chamado de “Planta Baixa do
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Acervo”, em formato de base de dados, possibilitando o pronto atendimento as
pesquisas.

Como afirma Anderson (1996), essa pratica se sustenta na descricio de
documentos, seu contetdo, caracteristicas e propc’)sitos, e a organizac;éo destas
descrigdes, para fazer destes documentos acessiveis as pessoas.

Quanta a catalogacdo, Mey (1995, p.3) a define como:

Um processo de decisdo multidimensional que através de uma
estrutura sucinta e padronizada de Dados e Informacdo sobre um
item informacional ou documentario, tem como objetivo tornar o
documento dnico e ao mesmo tempo multidimensionar suas
possibilidades de recuperagao e uso.

Devo dizer que quando a familia Santana me escolheu para ser Curador do
Arquivo Pessoal de Heliton Santana, na condicdo de arquivista, aceitei com
satisfacdo, porém veio a preocupagdo com a integridade do acervo, pois se trata da
soma de vivéncias de diversas pessoas e de movimentos pastorais e sociais. Ali estdo
varias vozes silenciadas, aptas para serem ouvidas, literalmente, no Baa Aberto?. Ja
de posse do bat, iniciamos a tarefa do reconhecimento do material. Depois passamos

a observar o acervo documental nele depositado.

Ilustracao 16 e 17 - Bat que guarda o acervo de Heliton Santana (o bat fechado e aberto)

2 Trata-se de um projeto do qual Heliton Santana fez parte. O Bati Aberto foi um movimento cultural
idealizado por artistas e intelectuais no inicio dos anos de 1980. Eram encontros culturais abertos a
comunidade com cobranca de ingressos com precos simbdlicos onde as pessoas cantavam e recitavam
trabalhos autorias bem como performances teatrais tematicas. Havia participacdo de convidadas e
convidados como artistas do Movimento Jaguaribe Carne como Pedro Osmar, Paulo R6 e Chico Cesar.
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Fonte: Arquivo Pessoal de Heliton Santana.

Necessario de faz esclarecer que parte do acervo foi separada, a exemplo de
sua biblioteca, que foi doada para ser uma sessao da biblioteca do Centro de Defesa
dos Direitos Humanos Dom Oscar Romero, em Tibiri II, Santa Rita-PB. Parte do
mobilidrio familiar também foi doada, tendo ficado sob meus cuidados: o bati com
documentos e alguns poucos objetos, um guarda roupa, uma mala e uma peca da
Casa de Farinha de um assentamento rural da Comissao Pastoral da Terra (CPT) em
Massangana - PB, que a comunidade o presenteou por ter feito uma formagdo

tematica na comunidade. (Ilustragao 18):



102

Ilustrac¢ao 18- Fuso (Objeto doado pela Casa de Farinha)

Fonte: Arquivo Pessoal de Heliton Santana.

Sabe-se que a policia destruiu tudo no assentamento e o que sobrou da Casa
de Farinha?4 foi o fuso, e doado a Heliton Santana como simbolo de resisténcia. Trata-
se de uma peca de madeira da prensa de farinha que aperta a massa, dando
sucessivas voltas, usado nas casas de farinha para prensarem o tipiti, extraindo a
goma de mandioca.

Nem precisariamos remexer o bad para saber que a vida de Heliton Santana
foi sempre tecida por questdes sociais e politicas, com participacdo efetiva em
movimentos sociais. No entanto, com a abertura do bati pudemos constatar essa
realidade. Os documentos que constam no arquivo pessoal revelam sua ligagdo com
os movimentos sociais na Paraiba, com o teatro popular e com a producado de pecas
teatrais, escritas por ele ou adaptadas de outros autores, enfim, uma vasta

documentagdo arquivistica. Iniciamos entao, a catalogacdo do acervo.

24 A fabrica de farinha de mandioca é tradicionalmente chamada de Casa de Farinha. O processamento
da raiz da mandiocaé frequentemente realizado segundo métodos tradicionais, herdados
dos indigenas, que foram os primeiros cultivadores da espécie, no entanto a transformagdo industrial
vem aumentando. Essencialmente, a Casa de Farinha é composta de sistema de ralacdo, sistema de
prensagem e forno (BEZERRA, 2006).


https://pt.wikipedia.org/wiki/Povos_ind%C3%ADgenas_do_Brasil
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As anotagdes culturais de Heliton Santana sdo vistas aqui em toda a sua
dimensdo, incluindo os aspectos: funcdo dos documentos, sua forma, seus
destinatédrios, fragmentos de textos, considerando-os como [dcus privilegiado de
testemunho, memoria e histoéria.

A catalogacdo, como afianca Bellotto (2004), nos permite ver que os
documentos e a informagdo estdo disponibilizados ao usudrio a partir de suas
necessidades e opcdes de escolha, atendendo suas possibilidades de recuperacao e
uso, facilitando o acesso e uso do documento e da informacao. Nesse entendimento,
buscamos realizar a organizacdo do acervo de Heliton Santana voltada para o
tratamento técnico, direcionado a recuperagdo e disseminacdo da informagdo aos
usudrios.

Ao abrirmos o bad, deparamo-nos com uma documentagdo diversa, a saber:
objetos e figurino dos espetdculos do grupo Anima-Acdo; recortes de jornais das
apresentagdes do grupo, sobretudo nas turnés na Europa; textos teatrais; poemas;
cordéis; relatérios; jornais Negra Voz; acervo do Movimento Negro e do Movimento
de Teatro Popular; pasta com documentos pessoais, onde um inventario e uma
edicdo critica mais abrangente ainda estdo por ser feitos.

Quanto aos documentos audio visuais e outros, referentes ao Centro de
Educacdo e Documentagdo Popular CEDOP, eles se encontram nos arquivos da
Arquidiocese da Paraiba e no Sindicato da Construgdo Civil (SINTRICON). Os da
Associacdo de Pacientes e Transplantados Renais da Paraiba encontram-se na
associacao.

Com a pratica da catalogacdo, a atuacdo de Heliton Santana se revela no
cendrio sociocultural e politico da Paraiba. Ele era defensor da teologia da libertacao,
a principio seguidor do arcebispo da Paraiba, Dom José Pires, o qual dizia que
Heliton Santana era seu filho espiritual, depois companheiro de lutas. Com D. José
Maria Pires ele criou o centro de documentagdao popular (CEDOP) em 1979, e em
1992 se emancipou da Arquidiocese da Paraiba, do qual Heliton foi diretor até seu
afastamento por problemas de satde. Participou também das Comunidades Eclesiais

de Base (CEB's).
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Por certo, Heliton Santana viveu uma vida dedicada aos movimentos sociais,
uma dificil via crucis. Sempre engajado com a realidade social das minorias, ele
entendia ser necessdrio assumir esse espaco de afirmacado, definindo prioridades,
frente as diferentes exigéncias do contexto social em que se encontrava inserido.
Parafraseando Paulo Freire (2003), seu compromisso era com o homem concreto, com
a causa de sua humanizacdo, de sua libertacdo. Acreditando nisso, ele lutava pelas
causas sociais.

Como assegura Luiz Couto em entrevista livre, Heliton contribuiu, além do
CEDOQOP, para o Centro de Defesa dos Direitos Humanos da Arquidiocese (CDDHA),

da qual ele também fazia parte, e relata que:

Lutava na perspectiva de poder destruir esse sistema de injustica
organizado. A Conferéncia de Medelin considera que a América
Latina vive um esse sistema de injustica. E s6 através da agdo
organizada poderemos contribuir para reverter este quadro, para que
a justica possa ser alicercada por uma cultura de paz. Por isso que
Heliton usava as artes. Ele acreditava nesse poder.

E complementa dizendo:

Foi uma grande perda para nds, na Paraiba, como Paulo diz na carta
(pausa). Terminou a caminhada dele, mas guardou a sua integridade,
a sua fé e, certamente la no céu, esta intercedendo por nés, para que
possamos continuar nessa caminhada.

Nas palavras de Luiz Couto:

Ele [Heliton] muitas vezes foi vitima de racismo porque era um
homem de luta, e o sistema se contrapde. Perseguicdes e ameagas
contra ele ndo faltavam. Mas ele prosseguia resistindo, ele lutava.
Nem sempre ele falava das coisas dele, mesmo no momento da
doenca ele nado era pessoa de estar se lamentando, lamuriando. Em
um trocadilho, eu diria que era um homem que tinha muita
alegria, era viver e ndo ter a vergonha de ser feliz.

Luiz Couto encerra a entrevista dizendo que a classe politica de Santa Rita nao

tinha muita atengdo por ele, e ressalta seus valores reconhecendo que:
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Ele era um homem de verdade. De profunda energia. Aonde ele
chegava era algo novo que se estabelecia. Heliton era um guerreiro
que nunca perdeu a esperanca. Algo que me chamava atengdo nele
era a vinculagdo profunda com Dom José Maria Pires, também com
outros bispos. Uma figura que era muito presente na vida dele era
Dom Helder Cadmara. Dom Helder e Dom José eram almas siamesas.
Heliton aprendeu com Dom Helder algumas coisas importantes, tais
como o bom humor. Dom Helder dizia que um cristdao nao poderia
perder o humor da festa, da alegria. Gostar de festas, de capoeira, que
sdo licdes de vida. Era um teatro alegre o dele [Helliton]. Com Dom
Helder ele aprendeu a capacidade da ironia, da ironia sadia nos
textos e a da mistica. Dom Helder falava da mistica da luta. Uma
mistica engajada socialmente, comprometida com os direitos
inalienaveis do ser humano, promovendo a justica e a paz.

Dom Helder foi um mistico, assegura Comblin (2002). Para esse tedlogo,
contemporaneo de Dom Helder, antes de ser “[...] o guia da Igreja no Brasil, [...], o
defensor dos pobres, [...] promotor da Justica e dos direitos humanos contra toda
opressao, ele foi um mistico, e tudo isso foram apenas circunstancias em que teve que
viver a sua mistica” (COMBLIN, 2002, p. 29).

Nas palavras de Luiz Couto, a mistica de Dom Helder foi um caminho de
autoconsciéncia para Heliton, atento cada vez mais a causa da justica, na promogao

do bem e da paz.
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5 UMA MEMORIA PARA OS MOVIMENTOS SOCIAIS

Quero a utopia, quero tudo e mais, quero a felicidade dos olhos de um
pai. Quero a alegria, muita gente feliz, quero que a justica reine em meu
pais [...]. Quero nossa cidade sempre ensolarada e os meninos e o povo
no poder. Eu quero ver(Milton Nascimento).

Os movimentos sociais, bem como quaisquer organizagdes, estdo situados
num tempo e espago, considerados como [ocus de producdo de suas agdes
fundamentadas a partir de concepgdes politicas que se erigiram nas lutas de classes
com determinados fins (ALONSO, 2009); (DAGNINO, 1994); (ROCHA & SILVA,
2013); (ANDRADE, 2017).

A roda do tempo é dindmica, voraz, e em tempos liquidos de Bauman (2003)
podemos dizer descartdvel, ndo os movimentos sociais e suas agdes, mas o proprio
tempo. Como assegura Dodebei (2005), registrar este tempo em recortes de
acontecimentos é tarefa de quem trabalha com a memodria e das instituicdes que
lidam com a informacdo. Informacdo e memoria como bases dessa salvaguarda.
Reconhecemos que pouco tem se feito como agdo afirmativa no processo dessa
salvaguarda, no caso dos movimentos sociais Gohn (2913) adverte que o movimento
social corre o risco de perder parte significativa de suas memorias que
retroalimentam sua militdncia. Nao ignoramos que fatores externos fagam parte
nesse jogo, porém optamos aqui por nos dedicar a porcao da realidade que viveu
Heliton Santana e toda sua luta social.

Heliton Santana preocupou-se desde muito cedo em registrar seu tempo no
que diz respeito as vivéncias nos movimentos sociais, através de documentos em
suportes diversos produzidos pelo CEDOP, bem como da auto escrita de suas
memorias, deixando um legado consideravel desta producao revelada neste trabalho

Neste capitulo, apresentaremos uma memoria dos movimentos sociais vividos
por Heliton Santana, em especial, o MNPB e o MTP (Teatro do Oprimido), bem como

do CEDOP a partir de memoriais de Heliton Santana. E ainda, entrevistas com Marta
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Santana, Padre Luiz Couto, depoimento de ex-integrantes do CEDOP, de Dom José

Maria Pires, além de documentos produzidos por ele para esses movimentos.

5.1 CENTRO DE COMUNICACAO, EDUCACAO E DOCUMENTACAO POPULAR
(CEDOP)

O Centro de Comunicacdo, Educacdo e Documentagdo Populares (CEDOP)
ocupa um lugar de grande relevancia na vida de Heliton Santana e, por sua vez, neste
trabalho. O ano de 1998 foi um marco na histéria de nosso protagonista, quando se
descobre acometido por problemas renais e desenganado pelo seu médico. Neste
periodo, data-se um processo de escrita de varios memoriais por Heliton Santana,
memoriais tematicos relacionados a sua vida militante; & sua memdria militante.
Compreendemos desse modo, a sua preocupacdo em salvaguardar algumas paginas
da histéria dos movimentos sociais paraibanos, na construcao da escrita de si.

O CEDOP servia, em principio, a Arquidiocese da Paraiba, elaborando
Cartilhas de Formacdo e o Informativo Arquidiocesano (periédico mensal), bem
como fazendo a memoria da luta popular, porém as qualidades politicas e gréficas de
suas edicOes despertaram o interesse de outras dioceses. Assim, comegaram a
elaborar subsidios junto as Dioceses de Campina Grande e Garanhuns. S6 ou
integrando equipes, Heliton Santana colaborou com a criacdo do material
mimeografado, sob responsabilidade do CEDOP. Outras Igrejas Particulares do
Nordeste também fizeram uso desses servicos.

Ilustracao 19 - Heliton Santana entrevistando a Deputada Federal, hoje estd no PSOL, Luiza
Erundina, junto a Dom José Maria Pires na Arquidiocese da Paraiba na década de 1980.

Fonte: Arquivo Pessoal de Heliton Santana.
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Com a repressao da Ditadura Militar as graficas e as organizacdes combativas
passaram a solicitar os servigos do CEDOP. A realidade da época levou esse Centro a
priorizar os conflitos sociais. Reconhecendo o grande indice de analfabetos, o Centro
adicionou o uso de imagens e fotografias para ilustracdo de cadernos de formagao e
confeccdo de cartazes, bem como slides para elaboracao de baterias. O avango
tecnolégico trouxe o cinema em Super 8 ao CEDOP, e, em seguida, o video.
Sobretudo através do video, o campo de atuagdo do Centro se ampliou, inclusive
transpondo as fronteiras do Brasil. Tendo o povo como protagonista, alguns dos
videos foram inseridos em processo, como elemento de defesa (Arquivo Pessoal de
Heliton Santana, 1998).

Embora Heliton Santana tenha colaborado na confeccdo de alguns videos,
apenas quatro tém a sua diregdo: Ailarekereke (1996), mengdo honrosa no Festival de
Salvador-Bahia e Bloco Bagaco (1996); Apenas o comego (1997); e Preto Velho (1997).
Além dos videos citados, dirigiu também a maioria dos programas semanais
televisivos da Arquidiocese da Paraiba.

Algumas das matérias veiculadas serviram como instrumento de formacao
para o povo, assim como para o conhecimento de realidade desse povo no exterior. A
procura dos videos por organizagdes eclesiais, associacdes diversas, sindicatos,
partidos politicos e escolas dos varios niveis levou o CEDOP a montar uma
Videoteca Alternativa, em parceria com ABVP (Associacdo Brasileira de Video
Popular). A tramitacao entre o CEDOP e a ABVP foi feita por José Barbosa. A
estrutura da videoteca coube a Marta Santana, esposa de Heliton Santana. A selegao
de videos envolveu além de Marta Santana, Dirk Segal, Leo Marcos Alcantara
Formiga e o préprio Heliton Santana (Arquivo Pessoal de Heliton Santana, 1998).

A impressdo que fica é que, quando um representante sindical participa do
Conselho Administrativo ao lado de elementos da Associacdo as diferengas parecem
atenuar-se; e parece que essa ¢ uma atividade constante de como chegar a
democracia e ao exercicio da cidadania.

Intencionando salvaguardar, ou seja, partilhar suas vivéncias como militante
social, no periodo mais critico de sua satde, isto ¢, a doenca renal, Heliton Santana

escreveu alguns pequenos memoriais. Sua militdncia, sem davida corrobora a
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perpetuagdo nao apenas como um artefato escrito, mas para ser vivida, relembrada,
suscitada pelas pessoas que militam nos movimentos sociais. Nota-se ai, uma
preocupagdo com a escrita de si por parte de Heliton, mesmo que de modo
inconsciente, sem planejamento e preocupagao nessa formagao biogréfica.

Esta claro que ndo se pode criar uma tradicao apenas oral ou por repeticao de
atitudes quando se trata de sociedades letradas e em tempos atuais, informatizada.
Os tempos sdo outros e os desafios também. Para Chaui e Franco (1978) a
preservacdo dos ideais de luta é diversa. Para os autores, a organizagdo popular
acontece de forma natural, culturalmente fomentada nos cernes dos movimentos
sociais independentes, bem como: das pastorais sociais da igreja catélica, dos
sindicatos da classe trabalhadora, de grupos de pessoas intelectuais organicas nas
universidades e grémios estudantis, nos partidos politicos considerados de esquerda
e em outros espacos religiosos ecuménicos. A organizacao das pessoas é dada por
afinidade e novas liderancas surgem sempre, mas o desejo de lutar precisa de
inspiragdo, como asseguram Chaui e Franco (1978).

Nesse cenario surge Heliton Santana com uma atitude de vanguarda ao
preocupar-se com a manutengdo dos movimentos sociais, partilhando e registrando
os legados, ndo na perspectiva tradicional de buscar vencedores dentro dos
movimentos, mas das bandeiras de lutas, perdas e avangos dos préprios
movimentos.

O Memorial de Heliton Santana (material acumulado até 1992) pertence hoje
ao Arquivo da Arquidiocese da Paraiba, condicdo exigida por Dom José Maria Pires,
quando desvinculou do CEDOP de sua Arquidiocese. A partir de 1992, o CEDOP
comecou a organizacdo de outro arquivo, ao qual se juntou parte do acervo do
Centro de Defesa dos Direitos Humanos, doado por seu diretor, Dr. Wanderley
Caixe, conforme apresentou certa vez, em diversas entrevistas concedidas, o préprio
Heliton Santana. Este arquivo serve tanto como base para as pesquisas internas do
CEDOP quanto para o publico em geral.

O Centro procurava atender ao publico a altura das suas solicitagdes, inclusive
indicando videos para que a o trabalho se tornasse mais atraente e mais participativo.

No tocante a hemeroteca (arquivo de recortes de jornais), houve pouca prioridade no
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periodo de atuacdo de Heliton Santana, uma vez que outros servigos como: teatro,
assessoria, video, articulagcdes com outras organiza¢des despertavam mais o interesse
das pessoas. Até o afastamento de Heliton do CEDOP, em margo de 1998, para
tratamento de satde, o arquivo esteve sob sua responsabilidade. (Arquivo Pessoal de
Heliton Santana, 1998).

O belga Dirk Segal, intermediando em 1988 a Organizacdo Belga “Caminhar
Juntos”, ofereceu ao Grupo TELL (Teatro, Luta e Libertacdo) através de Heliton
Santana uma verba, a fim de que ficassem mais liberados para o exercicio do teatro.
Desse modo, Heliton apresentou ao Grupo uma contraproposta, a de que a verba
fosse colocada a servico da formacao, articulacdo, producdo e divulgacdo de outros
grupos com praticas similares as desse grupo, tais como: o Arte-Povo, O Boca Livre,
entre outros. Assim nasceu o Departamento/Setor de Teatro Popular do CEDOP, o
qual Heliton integrou a coordenacdo e assessorou oficinas (Arquivo Pessoal de
Heliton Santana, 1998).

Aos poucos, outros grupos se agregaram ao Departamento do Teatro Popular

(DTP), como se pode conferir no quadro abaixo:

Quadro 6: Grupos que se agregaram ao DPT
Semente da Criatividade
Mairarte
Anima Acao
Miramangue
Teatrinho da Crianca
100 Nome
Fonte: Arquivo Pessoal de Heliton Santana, 1998.

De inicio, o Departamento de Teatro Popular assumiu totalmente as
producdes. A medida que foi feito um acervo de roupas, pertencentes a todos os
grupos que assumiram a producdo do DTP, esses grupos tomariam qualquer
iniciativa para levantamento de fundos. Para que um grupo recebesse verba do DTP,
era necessario apresentar o texto a ser montado. “Se o texto contemplasse a realidade,
o sonho de bem-estar e felicidade coletiva e a combatividade do povo, entdao o DTP

liberaria a verba” (SANTANA, 1998).
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Na visao critica de Heliton Santana (1998), a sociedade é [ou deveria ser]
idealizada com base no principio igualitario, onde todos tenham direitos a cultura
intelectual e ao bem-estar material, preocupando-se de fato com as causas que
impedem esse principio de igualdade. De certo modo, ele se preocupou com as
causas que sempre impediram a superacdo dessa lacuna, mesmo que fosse por
descaminhos. Podemos dizer que nosso protagonista revela por vezes sua trilha por
descaminhos, mas num anseio “alevantado”, seguia reto para os horizontes onde
“pompeia o Sol”, como diria Mério de Andrade (1972).

Reconhecemos que “[...] o conflito interno de vontade e contra vontade cria a
dindmica, cria a teatralidade da interpretacdo, e o ator nunca estara igual a si mesmo,
porque estard em permanente movimento [..]” (BOAL, 2009, p. 79). E assim
prosseguia Heliton Santana, na vida e no teatro; assim concebia sua vida, sempre em
cena.

Das tantas parcerias do CEDOP destacam-se as seguintes: com a ABVB, a
Videoteca; com o0 MTP, com o Curso de Inverno, Assessorias; com a CTP, o INCRA e
a UFPB: Administracdo e infraestrutura da pesquisa sobre qualidade de vida e areas
de assentamentos da Paraiba; e com a Pastoral do Menor: Profissionalizacdo através
de empréstimo de material de serigrafia (Arquivo CEDOP, 2019).

Até 1990, o CEDOP seguia tranquilo em suas atividades, mas com a posse de
Dom José Cardoso,?> como pastor da Arquidiocese de Olinda e Recife, as coisas
foram mudando, as suas atitudes eram mesmo desastrosas. Ele dissolveu “servicos
de apoio as pastorais e movimentos; demitiu servidores; transferiu padres, entre
outras agdes, mesmo diante da eminéncia da aposentadoria de Dom José Maria
Pires” (Arquivo CEDOP, 2019).

Temendo que o Arcebispo substituto da Arquidiocese da Paraiba, agisse como
o Arcebispo de Olinda e Recife agia, Dom José Maria Pires comecou a refletir sobre a

possibilidade de independéncia do CEDOP optando pela criagdo de uma Associagao,

% Dom José Cardoso Sobrinho ingressou aos 13 anos no Seminario dos Carmelitas, em Goiana,
tornando-se Sacerdote em 1957. Em margo de 1979, foi eleito bispo pelo papa Jodo Paulo II,
assumindo a diocese de Paracatu (MG), onde ficou até 1985. Neste ano assumiu o cargo de Arcebispo
Metropolitano de Olinda e Recife, onde passou 24 anos. Apds o pedido de rentincia por causa da
idade limite atingida (75 anos), vive no convento carmelita de Goiana, onde comecou sua caminhada
religiosa. Disponivel em: https:/ /www.arquidioceseolindarecife.org/. Acesso em: 30 de ago. 2019.
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como o CDDHMMAZ?6, tornando-se fundacao (Arquivo Pessoal de Heliton Santana,
1998).

Por acreditarem na politica do CEDOP, Leo Marcos Alcantara Formiga e
Heliton Santana, ao serem demitidos da Arquidiocese da Paraiba colocaram o
montante das duas rescisdes a disposicdo do CEDOP, para aquisicdo dos
instrumentos de comunicagdo de propriedade da referida igreja (Arquivo Pessoal de
Heliton Santana, 1998).

Os 20 anos de existéncia do CEDOP confundem-se com a vida de Heliton
Santana, uma vez que ele integrou a equipe desde a fundacdo, acreditando que o
CEDOP tem grandes possibilidades de servir mais e melhor ao povo, o que requer
uma revisdo profunda da sua organizacdo e pratica. Ao deixar o CEDOP, aos
voluntarios, aos sécios, a clientela, a Arquidiocese da Paraiba e as Agéncias de
Solidariedade Internacional, pela dedicacdo, confianca e apoio, condigdes
fundamentais para garantir seus servicos ao povo (Arquivo Pessoal de Heliton
Santana, 1998).

Em nome do CEDOP, Heliton Santana assessorou grupos especificos de Teatro
(MTP) e diversas organizagdes (CEB'’s, Sindicatos, Movimento Popular), que utilizam
o teatro em suas metodologias (SANTANA, 1998). Para Santana (1998), as assessorias
do CEDOP, as dindmicas utilizadas mexiam profundamente com a sensibilidade das
pessoas, despertando a sua criatividade, tornando-as espontaneas e participativas.
Reforga ainda a ideia de que, na medida do possivel os meios utilizados estavam ao
alcance de todos, para facilitar a devolugdo dos contetidos as bases. Santana (1998)
revela que as assessorias atingiram, sobretudo, as organizacdes do Nordeste, e a
extrapolagdo regional se deu através do Curso de Inverno. O exterior também se
beneficiou com tais assessorias, diz ele.

Com rarissimas excegdes, a quase totalidade das assessorias do CEDOP foi
feita por Heliton Santana. O objetivo primordial do MTP consistia em incentivar a

construcao de espetaculos, que se desenvolvia na légica interna do processo, na fase

2 Centro de Defesa dos Direitos Humanos Margarida Maria Alves que nasceu na Arquidiocese da
Paraiba, tendo tido uma filial em Santa Rita na década de 1980.
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que antecede a todo produto de criagdo, antes da intervencdo do espectador e no
ambito de montagens profissionais de teatro (SANTANA, 1998).

Nosso protagonista evidencia a necessidade de criar espetaculos mais
impactantes e reivindica um teatro politico e popular acreditando ndo ser possivel
fazer politica sem o engajamento total do espectador. Como ele préprio diz, “é no
trabalho com a pessoa e a personagem que sei fazer teatro” ( SANTANA, 1998).

O CEDOP ocupava um espaco na TV Cabo Branco - JPB durante a semana,
com uma apresentacdo de cinco minutos. Heliton Santana fazia os livretos da
Campanha da Fraternidade escrevendo os roteiros, era também redator e
documentarista. Fazia documentacdo utilizando-se de slides, depois o video k7. O
CEDOP era a mola-mestra da documentacao, diz Marta Santana em entrevista (2018).

A ideia de que o CEDOP tinha o experimental, mas era muito profissional foi

reforcada por José Barbosa, ex-membro desse Centro:

Esse trabalho ajudava a comunidade a entender o que estava
acontecendo no pais. Na Campanha da Fraternidade Heliton Santana
preparava uma cartilha, um bloco de slides e um pequeno video.
Tinha muito subsidio para que o pessoal discutisse. Ele tinha uma
concepcdo da prépria igreja popular [...]. Uma capacidade, concepgao
teatral fantastica. Ele tem isso muito presente! Conseguia traduzir
uma ideia no teatro. Ele era muito bom ator e tinha um grupo de
teatro que trabalhava e, quando ele morre, em Santa Rita teve, muita
gente que lamentou a perda que o teatro popular perdeu com a ida
de Heliton?7.

Sobre o CEDOP e sobre Heliton Santana, D. José Maria Pires argumenta:

Antigamente vocé s6 usava da palavra. Hoje a palavra vocé usa
também, mas se vocé ndo tiver os meios de comunicacdo audio
visuais, a palavra atinge, mas atinge muito pouco. Ele fazia essa parte
de visitar, de ouvir as pessoas. Fazia a outra parte de procurar
material. Olhe, preparava as vezes cenas, levavam aquilo para o
interior. O Heliton entdo tinha uma capacidade para dizer
(NUNES, 2015).

Ainda falando sobre o papel do CEDOP, Nunes (2015) assegura que:

27 Documentario CDP- PB. CEDOP: Memoérias de Fé, Luta e Arte. Dire¢do, producao e edigdo Gildazio
Dantas Nunes. Departamento de Comunicagdo - UFPB. 2015.
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No momento dos conflitos sociais e de sua parceria com D. Helder
Camara, D. José Maria relata: “ai que entra toda a parte da santidade
de dom Helder. Se prendia, e a gente tinha que organizar o maior
numero de pessoas para ir 14 quando estava preso. Para fazer o qué?
Para ficar 14 rezando. Rezando, cantando.

Antes de deixar o CEDOP, Heliton Santana escreve aos seus amigos e amigas.

Vejamos a seguir:

Santa Rita, 26 de dezembro de 1998.

Queridas Amigas e Caros amigos,

Agora que disponho de mais tempo e estou bem melhor de satde,
decidi escrever as minhas memorias, com o objetivo de registrar a
minha pratica politica. E evidente que a militincia resulta de um
somatdrio, porém, nesta memoéria do CEDOP (Centro de
Comunicagdo, Educacdo e Documentagdo Populares), quero sem
vedetismos e sem desmerecer a ninguém, evidenciar-me como um
dos protagonistas.

E 6bvio que toda e qualquer atividade é passivel de erros. Todavia, o
que me importa, nesta memoria, sdo os acertos, os frutos que
vitalizam a existéncia do CEDOP, revigoram as minhas acdes e
energizam as lutas populares.

Este texto foi escrito num folego s6, acompanhado pelo ritmo de um
coracdo apaixonado. Portanto, se houver dados incorretos, eles
resultam dos meus préprios limites enquanto arquivo humano.
Desde ja os meus agradecimentos pela paciéncia de ler este texto, um
dos capitulos da minha Histéria. Fraternalmente, Antonio Heliton
Santana.

O CEDOP faz parte da histéria dos movimentos sociais da Paraiba. Desde sua

criacio até a extingdo, o Centro promoveu atividades e registrou outras,

programadas ou em tempo real, como por exemplo, os conflitos de terras. Divulgou e

difundiu seus produtos, resultados das tecnologias informacionais e da comunicacao

(TIC’s), promovendo uma constante validacdo da memoria proletdria, com uma

proposta alternativa dentro da comunicacdo paraibana, mas de carater profissional

(Arquivo Pessoal de Heliton Santana, 1998).

A extingdo do CEDOP se deu por falta de incentivos da arquidiocese, que no

momento de sua extingdo era pastoreada pelo arcebispo dom Aldo Pagotto, e das

proprias instituigdes internacionais. A saida de Heliton Santana do CEDOP deixou

uma grande lacuna na organizacdo, onde o mesmo desenvolvia diversas funcdes



116

operacionais, inclusive a de rela¢des publicas, captando recursos junto a institui¢des
filantrépicas europeias (Arquivo Pessoal de Heliton Santana, 1998).

O acervo do CEDOP se encontra dividido entre o Arquivo da Arquidiocese da
Paraiba (acervo documental) e o Sindicato de Trabalhadores da Construcao Civil
(acervo filmico) em Jodo Pessoa, disponiveis a populagao para consultas e pesquisas.
Em 2006, Heliton Santana foi citado num capitulo de dissertagdo de mestrado em
educacdo, cujo titulo é: “A dimensdo pedagogica do teatro: reflexdes sobre uma
proposta pedagogica” de José Ricardo da Silva Aratjo, da Universidade Federal de
Alagoas. Salientamos ainda o Trabalho de Conclusao de Curso em Comunicagdo -
DECOM-UFPB, de Gildazio Dantas, que desenvolveu um documentéario sobre
Heliton Santana.

Perante o exposto esperamos ter localizado, ainda que brevemente, os
aspectos fundamentais inerentes ao debate sobre o CEDOP. Reconhecemos que o
exposto, em termos de democratizacdo da estrutura das associagdes, s6 o

historicamente foi possivel revelar, pois a busca de sua superagdo é a utopia a

perseguir.

5.2 O MOVIMENTO NEGRO NA PARAIBA

Na peca teatral “Axé-Resisténcia Negra” um trecho da musica do compositor
paraibano Sivuca e do carioca Paulo César Pinheiro, gravada por Clara Nunes,

traduz um pouco da memoria do povo negro no Brasil:

No sertdo mae Preta me ensinou,
Tudo aqui nés que construiu,
Filho tu, tem sangue nago,
Como tem todo esse Brasil.

A categoria movimentos sociais até meados do século XX designava o
movimento operdrio, referindo-se as organizacdes da classe operdria em suas
mobilizacoes, sindicatos e partidos. Doimo (2008) chama atengdo para o fato de que

até os anos de 1960, falar de movimentos sociais era sindbnimo de falar da classe
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operdria, pois a organiza¢do em sindicatos e partidos seria sua forma mais acabada
de organizacdo racional. O autor considera que a década de sessenta trouxe
mobilizacbes que se proliferaram e ganharam grande visibilidade por serem
diferentes do movimento operério. Eram os chamados novos movimentos sociais.

Como assegura Alonso (2009) o cendrio do movimento negro no Brasil, as
experiéncias de luta da populagdo negra acontecem desde a formacdo dos primeiros
quilombos; das revoltas das quais os africanos escravizados e seus descendentes
foram protagonistas; das irmandades de santo; da dentincia ao racismo pela
imprensa negra e tantas outras formas de resisténcia a escravidao e, por conseguinte,
a violéncia (ALONSO, 2009).

Na Paraiba, Agentes de Pastoral Negros (APN’s) foram as primeiras
organizagOes eclesidsticas negra do pais, salvaguardadas pela memoria nacional
desta pastoral, fundada em 1983 (Arquivo Pessoal de Heliton Santana, 1998).
Esclarecemos que a memoria do Movimento Negro (MN-PB) serd vista aqui neste
trabalho, a partir do que apuramos no arquivo pessoal de Heliton Santana, isto é, de
sua producdo intelectual e artistica ao longo de uma producdo documental de mais
de quatro décadas.

O empenho solitdrio de Heliton Santana em construir um esbogo de um
inventdrio, a saber: Agentes de Pastoral Negros da Paraiba (APN’s) dos APN’s-PB,
possibilitou que ele reunisse elementos documentais para escrever a trajetéria desse
movimento dentro do MN-PB, além de salvaguardar parte de sua memoria através
de uma documentacdo expressiva, organizada em seu arquivo pessoal e até entdo
inédita.

Esclarecemos que o Movimento Negro Unificado (MNU) é uma organizagao
pioneira na luta do Povo Negro no Brasil. Fundada no dia 18 de junho de 1978, e
langada publicamente no dia 7 de julho, deste mesmo ano, em evento nas escadarias
do Teatro Municipal de Sdao Paulo em pleno regime militar. O ato representou um
marco referencial histérico na luta contra a discriminacdo racial no pais. O MNU
contribuiu com a formulacdo de demandas do movimento negro a Assembleia

Constituinte de 1988, que deu origem a Constituicdo Cidada.
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Nas palavras de Freire e Freire (2010), a informagdo Movimento Negro na
Paraiba “é um fendmeno que ocorre no campo social e pressupde para a sua
existéncia algumas condicOes basicas como o ambiente social, os agentes e os canais”
(FREIRE e FREIRE, 2010, p.15). A organizacdo do movimento negro é importante
para a memoria dos movimentos sociais na Paraiba, por isso reafirmamos que nao é
possivel estabelecer uma relacdo memorialistica desse movimento sem fazermos
referéncia a um dos expoentes centrais, aquele que o idealizou e militou por esta
causa até o fim de sua vida: Heliton Santana.

Ele desponta num contexto de organizacdo dos movimentos eclesidsticos e
sociais na América Latina a partir da década de 1970. Neste ambiente social, como
agente emissor de informagdo, Heliton criou condi¢des a partir de instituicdes como
o Centro de Defesa dos Direitos Humanos Margarida Maria Alves e o Centro de
Documenta¢ao Popular (CEDOP); também produziu e difundiu essas informacdes,
fruto de uma militdncia engajada no cerne dos movimentos sociais dos quais ele
fundou, participou e deu formagdo em momentos simultaneos ou ndo (Arquivo
Pessoal de Heliton Santa).

Como observa Aratjo (2004), a memoria do negro no Brasil estd atrelada ao
estigma que alimenta o preconceito e vai descortinando um passado sofrido, que
deixou marcas profundas no confronto com a impunidade de tanto sofrimento e
tamanha violéncia fisica e moral, perpetradas contra uma raga humana. Aratjo (2004)
afianca que destituiram os negros de sua propria identidade, torturaram o seu corpo
e aniquilaram o patrimonio de sua cultura. Para ele, o estigma reforca a memoria do
negro demarcando um mundo utépico, onde a diferenca nao seria obstaculo para a
sua integracdo a sociedade (ARAUJO, 2004).

Para Aratjo (2004), na ambiguidade de nossa histéria, de que sdo vitimas os
negros, numa sociedade que os exclui dos beneficios da vida social, essa mesma
sociedade é capaz de consumir a cultura perpassada pelo negro, seja a mdusica, a
danca, a comida, a festa de negros, esquecida de suas origens. Para o autor (2004),
trata-se de uma cultura que guarda através de sua histéria, um rastro de negros
africanos e brasileiros, mulatos e cafuzos, construtores silenciosos de nossa

identidade.
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Na esteira temdtica da escraviddo no Brasil, Domingues (2007) entende que
esse tempo é marcado pela memoria do castigo, da violéncia exercida sobre o corpo
escravizado, do poder e da crueldade senhoriais. Domingues (2007) vé que essa
memoria do castigo se une a da resisténcia, das fugas para escapar do controle e do
dominio senhorial. E complementa falando da heranca codificada a memoria da
escraviddo, da emancipacao e da afirmagdo identitéria.

Sabemos que apds a abolicdo da escravatura, os negros passaram a habitar
guetos e comunidades, como forma de protecdo, e em razdo da falta de
oportunidades de trabalho e de sobrevivéncia mesmo. Para Domingues (2007), entre
as reivindica¢cdes do Movimento Negro esta a compensacgdo por todos os anos de
trabalho forcado e a falta de inclusao social apds esse periodo, e reconhece ainda: “a
falta de politicas publicas destinadas a maior presenca do negro no mercado de
trabalho e a aplicabilidade das leis que buscam a criminalizagdo do racismo e a plena
aceitagdo e respeito a cultura e heranca histérica” (DOMINGUES, 2007, p.36).

No ano 1950, inaugura-se a primeira grande fase de conversas, reunides,
encontros, semindrio, congressos sobre um caminho afro brasileiro. Mas apenas em
1978, nasce o Movimento Negro Unificado (MNU) no Brasil (Arquivo Pessoal de
Heliton Santana, 1998).

Na década de 1970, ndo havia na Paraiba organizacoes negras, mas o campo era
tértil (SANTANA, 1998). Como assegura Santana (1998), a vinda do arcebispo dom
José Maria Pires, de Minas Gerais, para cd, foi num corredor de ventos da teologia da
libertacdo, entdo ascendente na América Latina. Logo que ele chegou a Paraiba,
recebeu dois codinomes: dom Pelé e dom Zumbi, em alusdo a sua afirmacdo da
identidade étnica racial, mas preferindo ser identificado por dom Zumbi, em
homenagem ao guerreiro de Palmares.

Como um grande expoente do Movimento Negro Unificado do Brasil, sendo os
APN’s da Paraiba, Heliton Santana desponta como colaborador da criagdo Primeira
Organizacdo Eclesiastica Negra do pais. O documento sobre os APN’s pode servir
como base para a salvaguarda da memoria nacional desta pastoral, fundada em 1983
e sem producdo abrangente que se tenha registro na academia. Podemos afirmar que

esse documento faz parte da histéria de Heliton Santana, de sua producdo intelectual


https://www.politize.com.br/politicas-publicas-o-que-sao/
https://www.politize.com.br/tipos-de-leis-processo-legislativo/
https://www.politize.com.br/racismo-como-e-estruturado/
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e artistica, ao longo de uma producdo documental de mais de quatro décadas,
conforme apuramos em diversos documentos abrigados no seu arquivo pessoal.

No inicio da década de 1980, Heliton Santana fundou em Santa Rita o grupo
Kumbi, dentre outros, de consciéncia negra, que engendrou nos agentes pastorais
negros (APN’s) e no movimento Negro da Paraiba. Criou também o projeto cultural
“Bad Aberto” com o objetivo de promover os artistas locais, a saber: poetas, cantores,
escritores, entre outros. Participou como formador de pastoral, da pastoral do indio,
do menor, da juventude do meio popular, da terra, e do movimento dos adolescentes
e criangas (MAC) (Arquivo de Pessoal Privado de Heliton Santana, 1998).

Nossa pesquisa nos leva a conhecer parte de uma histéria dos APN’s, inserida
nos documentos pertencentes ao arquivo pessoal de Heliton Santana, do qual sou

Curador, e até entdo intacta. Assim ele apresenta:

Historia: Entidade negra crista catdlica de ambito nacional surgiu na
Paraiba, no inicio da década de 80, por iniciativa do Grupo Unido e
Consciéncia Negra que nos enviou uma representante de Sao Paulo
por intermédio de D. José Maria Pires, pastor de Arquidiocese da
Paraiba na época. Os contatos locais foram feitos com Antonio
Heliton de Santana, em Santa Rita, onde se fundou o grupo Kumbi,
em homenagem ao quilombo de mesmo nome que existiu neste
municipio, e com Jairo Umberto Amorim, em Itabaiana. [...]| Com a
Campanha da Fraternidade 88, cujo tema foi OUVI O CLAMOR
DESTE POVO (grifo do autor), assumida veementemente por esta
Igreja Particular, a questdo negritude despertou bastante interesse,
animando os grupos de negros existentes, fazendo surgir outros,
levando comunidades a terem uma maior identidade afro em suas
celebracbes e centros de formacdo a considerarem os formandos
negros. Para que tudo isso acontecesse, o servico de comunicacdo da
Arquidiocese da Paraiba elaborou a cartilha APAGAR AS MARCAS
DAS CORRENTES DE ONTEM QUEBRANDO AS CORRENTES DE
HOJE, fazendo o video OUVI O CLAMOR DESTE POVO NEGRO,
grafando camisas e bolsas, produzindo a remontagem do espetaculo
AXE, do TELL, e adquirindo subsidios de outros. (SANTANA, 2000).

Ainda em relacdo aos APNs, Heliton Santana elenca alguns elementos como

Bandeiras de Lutas. Vejamos (Quadro 7 e 8):



Quadro 7 - Espetaculos do TELL

A) Estimulo & auto-estima por reconhecimento dos valores da nossa
etnia.

B) Combate ao racismo com assisténcia psicolégica, juridica e
pedagogica, e tentativa de superagdo do preconceito no agressor.

C) Releitura da histéria, D) Formagdao permanente dos integrantes.

D) Formagao permanente dos integrantes.

E) Espirito de solidariedade a todos os injusticados.

Fonte: SANTANA (2000).

Quadro 8: O uso da Metodologia

A) As necessidades da base explicitadas por si e/ou sentidas pela
militdncia

B) A participacdo como exercicio do poder de decisdo e ndo execugdo

C) O uso de meios pedagégicos que facilitem a compreensdo e a
irradiacdo do saber junto a base

D) Maior investimento nas pessoas que se destacam como servidores da
causa

Fonte: SANTANA (2000).
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A base que integra os APNs - PB é também relatada nesse documento:

“Integram os APNs - PB, comunidades de antigos quilombos, grupos artisticos,

grupos de capoeira, grupos de alfabetizacdo, grupos de jovens, grupos de formandos,

terreiros e outros” (SANTANA, 2000).

Sobre a Identidade da APNs - PB, Heliton Santana (2000) assegura que:

Sao compostos de membros de vérias etnias, sobretudo negros, o que
significa dizer que a entidade é aberta & participacdo, a luz dos
quilombos, desde que pessoas de qualquer etnia adiram ao projeto
de uma relacdo multiétnica harmoénica, com os mesmos direitos e
oportunidades, bem como respeito as especificidades de cada povo;
empobrecidos; de ambos os géneros e de opgdes sexuais diversas; de
diversas faixas etdrias; de graus de escolaridade de analfabeto a
profissional universitario; de nacionalidades diversas - brasileiro,
africano, italiano, norte-americano; de uma gama de profissionais -
agricultor, cozinheiro, costureiro, professor, artista, estudante...

A memoria evocada aparece no tecido social como uma resposta ao

silenciamento milenar da igreja cat6lica em relacdo ao negro, como asseveram

Dagnino (1994), Domingues (2007), Doimo (2008). Chaui & Franco (1978) entendem

que a teologia da libertacdo que eclode em solo fértil, revolucionario num contexto
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latino americano é um intento de grupos ditos subversivos deste novo cristianismo,
aberto ao novo em sua liturgia, e novos(as) agentes sociais emergem. Para Nunes
(2015), inicia-se ai um processo de formacdo que se faz necessario para garantir a
organizacdo de quadros desses novos grupos que estavam dispostos a lutar contra as
praticas engessadas da tradicao apostolica romana.

No Nordeste brasileiro, a parceria dos arcebispos dom Hélder Camara e dom
José M. Pires expandiu-se em varias cidades da regido. Muitos padres progressistas
abracaram esta teologia, a exemplo do padre Paulo Koellen de Santa Rita, entdo
paroco de Heliton Santana.

Como disse Lima (2015, p.38) em Santa Rita nasceram pessoas memoraveis:

O poeta Américo Falcdo, André Vidal de Negreiros, Amaro Gomes
Coutinho que participou da Revolucao de 1817 e Heliton Santana
(grifo nosso), artista popular que fundou o Movimento Negro da
Paraiba e o Movimento de Teatro Popular (do Oprimido) do
Nordeste. Heliton atravessou o atlantico com sua arte engajada e foi
registrado pela BBC de Londres, deixando um grande legado
revoluciondrio aos militantes dos movimentos sociais, sendo seu
casamento e veldrio, acontecimentos que marcaram a histéria local
por terem carater de ineditismos (LIMA, 2015, p.38).

Os Agentes de Pastoral Negros (APNs) contribuem para o pertencimento

étnico, renovacao de ideais e fortalecimento da entidade e tiveram inicio:

A partir de reunides entre intelectuais negros e religiosos dentro da
Igreja Catolica, e, se fortaleceu durante a organizagdo da Campanha
da Fraternidade 1988, com o tema “Ouvir o clamor desse povo”, foi
um marco e deu énfase para populagdo afro-descendente e o
centendrio da Aboli¢do da Escravatura (www.geledes.org.br).

Trata-se de uma instituicdo voltada para organizacdo, conscientizagdo, fé e
luta. Preocupa-se com a criacdo de politicas publicas e agdes afirmativas que
garantam a populacdo negra o acesso aos direitos e a cidadania. Nesse entendimento,
Heliton Santana seguia organizando mecanismos de monitoramento e realizacao de
palestras no intuito de conscientizar a populacdo dessas necessidades (Quadro 9 e

10):


http://www.geledes.org.br/
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Quadro 9 - Organizacdo da APNs - PB

A) Grupos de base
B) Areas que sdo formadas pelos de base da mesma regiéo geografica
C) Coordenacao Geral, que é composta por militantes que acompanham as
areas.
Fonte: SANTANA, 2000.

Quadro 10 - Tarefa dos militantes

A) Visitas aos grupos de base
B) Assessorias aos grupos de base, areas e eventos estaduais
C) Elaboracao de subsidios (folders, cartilhas, videos, jornal, artigos para
divulgacdo em publicagdes de outros)
D) Captacdo de recursos
E) Contatos com os meios de comunicagdo
F) Firmacao de parcerias com 6rgdos publicos e associa¢des diversas
G) Representacao em eventos regionais, nacionais e internacionais
H) Articulagdo com outras pastorais sociais;
I) Apoio e participacdo em entidades e eventos gerais em defesa da
cidadania.
Fonte: SANTANA, 2000.

Quanto a integragao e parcerias nos APNs Heliton Santana destaca:

Ao conjunto de pastorais sociais da Arquidiocese da Paraiba e ao
movimento social como um todo, além de se reconhecerem como
entidade componente do MNPB, razdo pela qual desenvolvem
atividades em conjunto com este: elaboracdo de subsidios, realizacdo
de eventos (encontros de formacdo e articulacdo), participacdo em
semindrios e debates, criagdo do Disque Racismo etc. (SANTANA,
2000).

Das duas parcerias, destaca-se uma com a Curadoria de Defesa dos Direitos do
Cidad&o e outra, com o Conselho de Psicologia da Paraiba e do Rio Grande do Norte,
afora um estreitamento com a Secretaria de Justica e Cidadania. Os fundos para

manutencdo dos APNs - PB:

Sao oriundos de partilha dos grupos de base, colaboragdo da
comunidade, doagdo de entidades, assisténcia de 6rgdos publicos e
solidariedade de organizagdes internacionais e amigos. Os APNs em
parceria com o MN-PB tém assessorado e apoiado grupos de
mulheres, movimento homossexual, escolas de todos o0s niveis,
pastorais etc.”. e que sobre os Servicos de assessorias em parceria com
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o MN-PB sao: “Dancas afro-primitivas, elaboracdo de projetos para
captagdo de recursos, releitura histérica, capoeira, culindria afro-
brasileira, percussao ritual, palestra, elaboracdo de subsidios graficos
populares, roteiro, direcdo de video (SANTANA, 2000).

Nesse mesmo documento, Heliton Santana (2000) faz um tragado dos APN’s
paraibanos, situados nos seguintes municipios: Jodo Pessoa, Santa Rita, Gurinhém,
Alagoa Grande (sede, Zumbi, Canafistula e Caiana), Santa Luzia, Pombal, Catolé do
Rocha (sede, Lagoa Rasa e Vertente), Itabaiana, Conde, Areia e Juarez Tévora. Todos
eles sob a coordenacdo de Solange Cavalcante, Maria José dos Santos (Mazé), Pe.
Luiz Zadra, Antonio Heliton de Santana, Marlene do Nascimento Brito e Francisca
Maria (Bidia), explica Heliton Santana (2000).

O empenho de Heliton Santana na constru¢ao de um esboco dos APN’s - PB,
resultou no destaque de elementos documentais dentro do movimento do MN-PB, e
também de salvaguardar parte de sua memoria através de uma documentacao farta,
ainda inédita e consta no seu arquivo. Trata-se de um trabalho sério, idealizado e
bem produzido sobre APN’s - PB. Assim, o conhecimento existe assim nos limites de

um horizonte de pré-compreensao:

Um horizonte de pré-partilhado pelos que habitam um mundo em
comum. Antes de elas serem objeto de conhecimento, lidamos com as
coisas, nos contextos habituais e praticos de nossas formas de vida,
como pragmaticos. Esses campos pragmaticos de possibilidades em
aberto sdo os contextos constitutivos das praticas de informagdo,
também no sentido linguistico de contextos (GOMEZ, 2011, p.35).

Constatamos a partir de vivéncias pessoais, que os APNs, assim como parte das
pastorais sociais perderam forcas a partir do retorno de Dom José para Belo
Horizonte, sobretudo apés a sucessao de Dom Marcelo Cavalheira por DomAldo
Pagotto. Sendo que Dom Aldo Pagotto faz parte da igreja conservadora, reacionaria,
porta voz do movimento politico direitista do Pais, conforme suas apari¢des na
imprensa em prol do golpe contra a presidenta Dilma Rousseff em 2016.

Com o fim dos APN’s parte de sua memoria, sobretudo documental se perdeu,

restando algumas informagdes no arquivo da Caria Metropolitana em Joao Pessoa e
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parte do que cada militante guardou, além da memoria coletiva e individual de cada
militante e do acervo fotografico de Heliton Santana Sobre a producdo de Heliton
Santana, alguns de seus escritos foram coletivos, como o Jornal Negra Voz e outros
documentos. Mesmo sendo coletivos, teve sua redacao final.

No desenvolvimento desta pesquisa, fomos percebendo a confluéncia das
informacoes prestadas por Heliton Santana sobre os APNs e o Movimento Negro. O
primeiro documento foi escrito em 2000 e o segundo em maio de 2010.

No ano de 2010, quando escrevia a dissertacdo de mestrado no PPGCR-UFPB,
telefonei para Heliton solicitando um breve histérico do movimento negro na

Paraiba. Para minha grata surpresa, logo veio a resposta:

Meu querido Valdir,

Recebi com prazer a sua ligacao. Na oportunidade vocé me solicitou
uma sintese da histéria do Movimento Negro da Paraiba. Logo ap6s a
ligacdo, deparei-me com a seguinte pergunta: Movimento Negro
enquanto entidade, como praticas de entidades afins, porém ndo
articuladas, ou ambas? Nao disponho de arquivo algum. Nao tenho
em memoria tantas informagdes quantas o seu mestrado exige,
todavia disponho-me a catar o que esta no fundo do cérebro. E mais,
ainda que o seu pedido fosse antecipado e eu ndo “free lance”, o
arquivo do MN/PB esta em litigio, segundo a tltima informagdo que
tenho a respeito. Seria interessante uma memoria coletiva das pretas e
dos pretos velhos que participam e participaram do Movimento
Negro da Paraiba. Desse modo, a visdo seria real. Espero leiam e
corrijam o texto. Uma questdo insiste desde o momento em que
assumi a tarefa em exercicio: Qual o valor cientifico desta memoria
solitaria? Porém, compromisso é compromisso. Aqui estd, meu
amado afilhado, filho de Iemanjd, o que vocé me pediu. Espero que
lhe seja ttil considerando o prazo para entrega da sua dissertagdo
Heliton Santana, 2010.

As informagdes que eu havia solicitado, sobre o histérico do movimento negro
na Paraiba foram chegando ao meu email, de forma bem resumida. Também fora
enviada uma Cartilha escrita coletivamente sobre esse movimento.

Enviou ainda alguns dados sobre A Formagio e Constituicio de Grupo de
Militincia Negra, uma realizacdo do Movimento de Acdo Negra em 1999,
denominado de MOVANE e lancado na livraria O sebo cultural, além dos textos

teatrais: Axé Resisténcia Negra; de 1985, Darué; de 1995, Jornal Negra Voz das
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décadas de 1990-2000; processos do Disque Racismo (PB); alguns de seus poemas
sobre o assunto tratado.

A histéria do Movimento Negro é divida por Heliton Santana em sete etapas,
como uma forma de sintetizar as reivindicag¢des ao longo da Histéria pelos direitos
da populacdo negra, que sofre com o racismo estrutural e suas consequéncias, como

se pode conferir a seguir:

I ETAPA

O MNU - Movimento Negro Unificado, entidade de carater civil,
surgiu em 1978. Como o proprio nome o define, propunha como
prioridades, dentre outros objetivos, tomar iniciativas em defesa da
causa étnico racial negro e articular as organizagdes afins. Porém,
considerando-se o contexto histdrico - Ditadura Militar de 1964, o
MNU extrapolava as questdes relativas ao afro-brasileiro. O meu
contato com os gametas, ovo ou MN teve inicio no final da década de
1970, em Jodo Pessoa - PB.

No inicio da década de 1980, ap6és um grande encontro (regional ou
nacional (?)realizado em Jodo Pessoa cuja kizomba se realizou em
Santa Rita. O MN passou a ter visibilidade em Jodo Pessoa e, em
seguida, em Campina Grande. Paralelamente, mas ndo adversaria ao
MN, uma organizagdo eclesial foi implantada na Paraiba: GRUCON -
Grupo Unido e Consciéncia Negra. Uma representante de Sao Paulo,
a convite de D. José Maria Pires, socializou conosco objetivos e
praticas do GRUCON. De inicio surgiram dois grupos: o Kumbi, em
Santa Rita, e o Grupo de Negros de Itabaiana, coordenado por Jairo
Umberto Amorim. Posteriormente, o Grupo de Jovens do Jardim
Planalto - Jodo Pessoa se identificou com a causa (SANTANA, 2000).

Aquino (2011, p.11) parece corroborar com o pensamento de Santana ao afirmar
que “As atuais condi¢des de produgdo estdo postulando novas formas de fazer
ciéncia que desestabilizem os velhos estilos de pensamento e as praticas sociais

discriminatorias”. Segue a autora:

Nessa perspectiva, exige-se uma produgdo do conhecimento que
privilegie a diversidade, a localidade, a especificidade e o
contingente, criando um mundo onde os atores sociais possam tracar
seu proprio caminho, sem a ajuda das grandes metas narrativas que
dominaram o mundo, as pessoas e o conhecimento (AQUINO, 2011,

p.- 11).
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Seguindo uma cronologia de acontecimentos do MN-PB, Heliton Santana

registra a etapa Il e etapa III. Vejamos:

I ETAPA

Com o tempo, por razdes que desconheco, o MNU passou a ser
denominado MN/PB - Movimento Negro de Jodo Pessoa. Por sua
vez, 0s negros engajados na acao pastoral assumiram a denominagao
APNs - Agentes de Pastoral Negros, pois 0o GRUCO N extrapolava os
limites do cristianismo, contudo os APNs - PB nunca se fecharam as
Religides  Afro-brasileiras, segundo algumas comprovagdes:
semindrios com assessoria de integrante desses credos e do Pe. Heitor
Frisotti - especialista no assunto; cordel sobre as expressdes de fé de
matrizes africanas; visitas a terreiros; ac¢des conjuntas; artigos
esclarecedores, no periédico Negra Voz, sobre as religides de afro
brasileiras; co-fundacdo e realizacdes do ERO - Encontro da Religiao
dos Orixds; participagdo de Doné Renilda de Oxéssi no video
Motumba Axé, no qual héd entrevistas também com o Pe. Heitor
Frisotti - especialista em religides afro brasileiras, e D. José Maria
Pires”(SANTANA, 2010).

IIT ETAPA

Tempo, senhor da histéria. Os APNs passaram a atuar em toda
Paraiba: articulacdo, formacao, elaboracdo de subsidios, contatos com
comunidades negras e quilombolas. Além disso, eram articulados em
nivel regional e nacional, o que ndo acontecia com oMN/]JP, uma vez
que a entidade recém mencionada, pelo préprio nome, limitava a sua
prética a Jodo Pessoa, porém se articulava com Campina Grande.
”(SANTANA, 2010).

Historicamente, os grupos tidos como minoritarios ndo eram, necessariamente,

em relacdo a dados estatisticos. Para Heliton Santana:

Mas que ndo tém visibilidade, voz, espaco dentro da producdo
académica, sdo ainda muito incipientes, acanhadas por assim dizer e,
até por assim o ser. Escrever sobre esses grupos nos deixa na
vanguarda sobre temas diversos onde pouco ou nada se escreveu,
contribuindo para que a memoria desses grupos nao desaparega para
as geracoes vindouras” (SANTANA, 210).

Autores como Scherer-Warren (1987); Dagnino (1994); Doimo (2008), dentre
outros, asseguram que nos paises que a populagdo negra sofreu com a escravidao,

o Movimento Negro é uma forca histérica que sempre buscou alterar a situagdo de
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opressao vivida por essas pessoas. Nesse sentido, seguem-se mais trés etapas,

propostas por Heliton Santana, classificando a histéria do MN:

IV ETAPA

Das atividades desenvolvidas pelo MN/JP, que contemplavam
cultura, formacao, articulagdo e intervengao politica, a cultural era a
de maior receptividade, com as kizombas no Hotel Globo. Em
seguida, a atuacdo politica tornou-se mais incisiva. A Céamara
Municipal e a Assembléia Legislativa tornaram-se espagos de
denuncias reivindicacdes.

V ETAPA

Fim de década de 80, e parte de 90. O MN abre asas. As agdes, assim
como o aumento do campo geografico e, consequentemente, do
contingente negro ampliaram-se. Isso resultou da participagdo dos
APNs no MN.

No comego havia dificuldade, resultante da histérica da Igreja ao
negro, a escravidao. A convivéncia cuidou de sanar a ferida, gracas
ao posicionamento contrario da Igreja Particular da época, sob o
pastoreio de D. Zumbi.

Foram muitas as conquistas, algumas das quais: abertura do
periédico Negra Voz para uso do MN; criacdo do Disque-Racismo;
estimulo para o MN assumir os encontros em nivel de estadual com
apoio também dos APNSs; inclusdo do Ensino da Histéria e da
Cultura (africana e brasileira) na rede publica estadual; participacao
no processo de concepcio do Férum da Diversidade Etnico racial.

VI ETAPA

O Movimento Negro Organizado, como se nomeia hoje, ampliou a sua
base e, por conseguinte, as suas agdes. Além disso, colaborou com
nascimento do mencionado férum, articula-se com institui¢bes nio
afins, como a UFPB, através de departamentos relacionados a causa.

O fato é isso contribui para maior envolvimento da sociedade,
ampliacdo e aprofundamento da questao étnico racial. H4 uma pratica
mais conseqiiente. O meu afastamento tempordrio orienta-me que um
contato direto com o férum ou com a direcio do mesmo é o caminho
melhor para a atualizagdo da pratica do MNO (SANTANA, 2010).

As etapas descritas acima, propostas por Heliton Santana, conferem sua

preocupagao sobre o MN-PB. As décadas de 1980 e 1990 apresentaram caminhos de
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muita organizagdo, formacdo, afirmagdo interna e publicizacdo do MNPB, em
diferentes micro-regides do estado.

O processo de estruturacdo do movimento social eclesidstico ou da sociedade
civil organizada faz parte e confunde-se com a prépria histéria de militancia de
Heliton Santana, partindo do pressuposto de sua condicao de pertencimento étnico e
a consciéncia critica que ele desenvolveu ao longo de sua trajetoria, ora pelo racismo
diario enfrentado pela populacdo negra, ora pelo desejo de pesquisar temas
relacionados a sua vivéncia, o que o fez tornar-se um auto didata nessa militdncia
social, quando ainda nado havia grupos que o fizessem.

Por sua vez, a presenca marcante e assumidamente negra do arcebispo dom
José Maria Pires, que se identificou pela alcunha de dom Zumbi e também dom Pelé,
contribuiu como uma agao afirmativa na vida de Heliton Santana, impulsionando-o a
militancia pelas causas sociais.

A abertura foi dada no “pastoreio” - termo utilizado por Heliton em seus escritos
- de dom José, onde as pessoas animadoras das comunidades foram reflexo da
efervescente forca da Teologia da Libertacao, junto ao espago que Heliton conquistou
dentro da ctipula da coordenagdo arquidiocesana como leigo, uma vez que ndo era
sacerdote, em muito contribuiu para a fertilidade de se criar pastorais sociais, sendo os
Agentes de Pastoral Negros, sua bandeira de luta que mais se destacou.

Houve durante toda trajetéria de Heliton Santana uma visivel preocupacao com o
registro das memorias dos movimentos dos quais ele fez parte, direta ou indiretamente.
Ha nele uma consciéncia com a limitacado da memoria individual e coletiva. Na VII e
ultima etapa, por exemplo, ele chama atencdo para a construgdo de um documento em

que se evoque uma memoria coletiva, de acordo com o trecho que se segue:

VII ETAPA

Neste registro, conforme a minha percepcao limitada, porque pessoal,
tenho a honra e o prazer saudoso de relacionar quilombolas que tem
colaborado com o desenvolvimento do MN na Paraiba, enquanto
integrantes da entidade e militantes em suas organizagdes.

E possivel que alguns nao sejam contemplados, a quem pego
desculpas. Todavia, disponibilizo o texto para a inclusdo dos demais.
Na ocasido, vem-me a memoria: Jodo Balula, Paula Frassinte,
Vandinho de Carvalho, Tania Maria, Luiz Zadra, Socorro Pimentel,
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Santiago, Doné Renilda d’Ox6ssi, Solange Cavalcante, Valdeci,
Antonio Novaes, Wellingon, Vaninha, Bidia, Marlene, Solange Rocha,
Margarida Gomes, Mazé, Efu, Arquicelina, Moisés, Jair, Francimar.
(SANTANA, 2010).

A historia registra que o MN na Paraiba, em qualquer das suas etapas, nos
diversos contextos, tem dado a sua colaboracdo nas perspectivas da revelagdo da
realidade socio-politica e cultural do negro, bem como a firmeza na efetivacdo dos
direitos, quer os definidos oficialmente quer os exigidos pela realidade. Isto se faz de
modo evolutivo, garante Heliton Santana (2000). Na oportunidade, ele faz um
agradecimento: “Agradeco ao Valdir, pela oportunidade que me suscitou de escrever
estas memorias. Ao MN, que tem sido uma escola para mim e, por isso, no momento,
embora distanciado da entidade, acompanho-o como a um mestre, através dos e-
mails e da midia. A ambos, com o0s quais, estou sempre a disposigao para aprender”

(SANTANA, 2000).

Ilustragao 20 - Ala Kzomba do Bloco Segura o Bagaco - Carnaval de Santa Rita, 2005.
Atividade do MN-PB: Cultura e A¢ado Afirmativa.

Fonte: Arquivo Pessoal de Heliton Santana.

O MN-PB encontra-se ativo em suas derivacdes de acdes, com seus militantes,
vanguardistas que ndo abandonaram a militancia, incluindo-se, dentre tantos outros,
Jacinta de Fatima, Dora Delfino e José Roberto, que militaram ativamente na causa.

Algumas das pessoas aqui citadas sdo doutores e estdo na academia (UFPB), a saber:
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Antonio Novais, Solange; e UEPB: Valdeci e Vaninha (Ivonildes); outros trabalham
em secretarias de Igualdade Racial do Estado e municipios, e os demais militam em
suas cidades nos movimentos e mesmo em escolas publicas.

H4 também outras pessoas que militaram em grupos e isoladamente, e uma
nova leva de militantes no MN-PB que segue orientada pelo passado como: Mae
Veronica Lourenco; Méae Lucia Omideyin; Pai Assis de Oya; Veronica Lopes; Marli
Soares; Terlicia; Luciana Candido Babosa; Luiza Barbosa; Alessandro Amorim;
Almeida Ofa Odé; Tutu; Nai Gomes; Pai Carlos; Durvalina Rodrigues; Paulo
Henrique; e Rodrigo Baima, dentre tantos outros que ajudaram a construir um
presente onde se tem alguns avancos e conquistas, no entanto o preconceito racial

segue crescente e velado no pais.

5.4 VIDAS EM CENA: “BRINCANDO DE FAZER COISA SERIA”

Nas reunides, encontros, apresentacdes de teatro dos grupos do Nordeste,
uma frase bastante usada pelos artistas na década de 1970, e soava como “grito de
guerra”:

Chegou,

Chegou o teatro popular.

Ele vem pra divertir,

Ele vem questionar (Dominio Pablico).

Aratjo (2006) assevera que na década de 1970, ja sob o peso da ditadura
militar e a vigilancia da censura oficial, ainda era possivel encontrar focos da

resisténcia na sociedade civil e observa que:

Também nesse contexto o Teatro Popular é uma das expressdes de
resisténcia ao regime ditatorial instalado no Brasil. Na cidade de Sao
Paulo, por exemplo, sdo dezenas de grupos que surgem e comegam a
atuar. Uma experiéncia que se deu, e forma semelhante se encontra
em outras capitais do pais (ARAUJO, 2006, p.80).

Criando e encenando espetdculos, Heliton Santana seguia seu rumo. Os

espetdculos eram apresentados no Brasil e também no exterior, exibidos em pragcas,
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sindicatos, escolas, feiras, associa¢des varias. Os aplausos confirmavam os valores
artisticos e politicos dos espetaculos por ele encenados.

O teatro popular como articulacdo regional comecou em 19851, promovendo
cinco encontros. A Paraiba integrou a Comissao Regional, da qual Heliton Santana
foi assessor, participando inclusive dos encontros regionais, alguns assessorados por
ele mesmo. A articulacdo entre o Centro de Documentagdo Popular (CEDOP) e o
Movimento do Teatro Popular (MTP) esteve sob responsabilidade de Heliton

Santana. Para ele:

Tanto a organizacdo do Movimento de Teatro Popular em nivel do
estado da Paraiba quanto em ambito regional, o CEDOP deu seu
apoio através de: formacdo, pesquisas, producdes, articulagdo,
documentacao, divulgacdo, cessdo de espago para reunides, encontro,
ensaios e disponibilidade de telefone, fax e transportes. Em 1992, o
Movimento de Teatro Popular desvinculou-se do CEDOP, porém
continuou caminhando em parceria (SANTANA, 1998, p.3).

Heliton Santana comecou a fazer teatro aos cinco anos de idade. Foi rei e
pastor da Lapinha de Dona Francisca que, por promessa, a cada ano montava esse
Auto de Natal na mintscula sala da sua residéncia, no antigo Bairro do cercado,
atual Liberdade, em Santa Rita-PB. A coroa de papel de capa de caderno, enfeitada
com areia prateada e um manto de laqué, o transformavam no rei pretinho, o Rei
Baltazar. Como afianca o préprio Heliton, “O povo se comprimia na porta e na janela
para assistir, sob a luz de candeeiro, ao espetaculo de louvacdo pelo nascimento do
Menino Jesus” (SANTANA, 1999, p.1).

Assim, ele passou a integrar o elenco de variedade que consistia, sobretudo,

em pequenos atos cantados.

As meninas se vestiam com roupas de papel crepom enfeitadas com
areia prateada. Cada pessoa pagava “10 tons” para assistir aos
dramas na saleta da casa de dona Julieta e seu Nozinho, um casal de
vizinhos da familia de Heliton no bairro da Liberdade. Heliton fazia
também parte do circo de quintal da casa de dona Aurea e seu Jodo
Martins, que eram seus vizinhos. Os momentos de dangas eram
acompanhados por uma orquestra de boca que se protegia com um
lencgol transformado em cortina (SANTANA, 1999, p.1-2).
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Nosso protagonista fez um intervalo na pratica teatral, retornando em 1973,
com um jogral poema denominado de Brasil Caboclo, de Zé da Luz. No elenco,
estavam alunos do ginasio Augusto dos Anjos, de Santa Rita, onde Heliton Santana
atuou como professor. A referida experiéncia escolar deu origem ao grupo de Teatro
Estudantil Luiza Lacet (TELL), cujo nome foi uma homenagem a uma professora

daquele estabelecimento de ensino, dedicada a arte de representar.

5.4.1 O Teatro Popular

Com o desenvolvimento da consciéncia critica dos seus integrantes, como
esclarece Santana (1999) o nome do grupo foi mudado para Teatro, Luta e Libertagio,
garantindo-se a sigla ja conhecida do publico. A partir de 1978, gracas a uma oficina
de teatro, foi definida a linha politica dessa pratica teatral: um teatro comprometido
com a causa do povo garante Santana (1999, p.3). Dentre os espetaculos do TELL,

destacam-se:

Quadro 11- Espetaculos do TELL

NOME DESCRICAO

Cristo Nasceu Louvagdo a Jesus com expressdes culturais
nordestinas

Prostituicao Dentincia das causas da prostituicdo

Descobrimento ou Invasao? | A questdo indigena antes e depois da invasao
portuguesa no Brasil

Axé Negritude, escravidao e resisténcia
Alo-alo Brasil Campanha pré-constituinte
Abandonados Marginalizacdo de criangas e adolescentes

Fonte: dados da pesquisa, 2019.

O primeiro espetaculo do TELL, a ser apresentado noutro municipio foi Cristo
Nasceu, exibido no sitio Gurugi, no Conde, em janeiro de 1977, a convite dos
franciscanos que evangelizavam naquela area (SANTANA, 1999). Como assevera
Santana, a partir de 1985, com a participagdo do TELL nos Encontros Regionais

promovidos pelo setor de comunicagdo social do Regional Nordeste 1I, depois
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denominado de Setor Pastoral de Comunicacdo Social, o TELL passou a ser
conhecido nessa regidao. O Espetaculo representado na ocasido foi Axé.

Através de uma apresentacdo do espetdculo Prostituicio, num Encontro
Nacional do Movimento de Promoc¢do da Mulher, em Jodo Pessoa-PB, no inicio da
década de 1980, o TELL comecou a ser conhecido no Brasil, assegura Santana (1999).

O conhecimento do TELL no exterior aconteceu através da filmagem do
espetidculo Axé pela BBC de Londres, intermediada pela irma Mary Jo, da
Congregacdo Sagrado Coracdo de Maria, em marco de 1986. Os textos sdo fruto de
criacdo coletiva total ou parcial, escritos por uma pessoa ou pelas equipes, porém
submetidos a critica do grupo. Quase sempre Heliton Santana quem os escrevia, ou
s0 integrava uma comissdo. A direcdo também era participativa, mesmo que a
coordenacao ficasse com uma pessoa ou equipe (Arquivo de Heliton Santana, 1998).

Quanto as personagens, cada um escolhia a sua ou recebia sugestdo. Caso,
ap0s os ensaios, a pessoa ndo tivesse condi¢des de construir a personagem,
propunha-se a troca. Em se tratando de remontagem, o elenco era incentivado a
permutar as personagens entre si. O figurino e aderecos eram frequentemente
sugeridos por Heliton Santana, todavia com observacdes e mudancas dos
componentes do grupo (Arquivo de Heliton Santana, 1998).

Em se tratando da produgao artistica, Santana (1999) relata que:

Acontecia de varias maneiras: numa oportunidade buscava-se apoio
de pessoas e organizagdes diversas; noutra ocasido, procurava-se uma
entidade que pudesse produzir o espetdculo, como a Pastoral de
Jovens do Meio Popular ou o CEDOP; noutra ainda, recursos do
proprio grupo, de material do acervo do Departamento de Teatro
Popular-Setor do CEDOP, e de percentual do CEDOP que cobriam as
despesas.

Nosso protagonista informa que apés cada apresentacdo, para reforcar o

feedback que acontecia durante as exibicdes:

A plateia cantava as musicas dos espetdculos, aplaudiam cada cena.
Eram feitos debates com o publico sobre o tema desenvolvido no
espetaculo. No que diz respeito ao caché, ndo era cobrado, pois
importava ao grupo a militancia teatral. Uma vez ou outra recebiam
uma gratificagdo. Esse dinheiro era utilizado para pagar passagens,
quando quem fazia a solicitacdo nado tinha condi¢des de assumir o
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transporte, bem como destinado a formagdo, ao lazer do grupo e a
produgdo. Numa oportunidade, receberam até 8 cocadas como caché.
(SANTANA, 1999).

A metodologia utilizada pelos dirigentes no TELL beneficiava atores, plateia e
comunidade, em termos de consciéncia critica e participacdo, diz Santana (1999). Um
exemplo de metodologia é o Axé. Para montagem desse espetaculo foram realizados

0s seguintes passos:

Cada membro do grupo socializava a sua genealogia; expunha o
pensamento de sua familia em relagdo ao negro; explicitava o seu
pensamento a respeito da negritude. Viam slides a propésito da
histéria do negro e refletiam com o kumbi, um grupo de negros de
Santa Rita. Conversavam sobre religides afro-brasileiras; visitavam
terreiros; realizavam festas afro, com oragao, comida, roupas, dancas
e ritmos. Por fim, foi constituida uma comissdo para escrever o texto;

N z

submeteram-no a critica do grupo e distribuiram as personagens,
além de levantar recursos para a producao (SANTANA, 1999).

Heliton Santana diz que para atender aos convites, eles apresentavam os

espetaculos em qualquer lugar:

Igreja, centro comunitario, escola, sitio, favela, margem de estrada.
Em encontros diversos e nos mais variados eventos. Valia ir onde o
povo estivesse presente. Socializar o teatro, devolvendo-o ao povo,
consistia numa das principais metas desse grupo (SANTANA, 1999,

p-8).

A figura de Heliton Santana e as licdes que ele ofereceu por tantos anos, a
saber: atuando nos palcos; escrevendo pegas teatrais; produzindo espetaculos;
participando de movimentos sociais na Paraiba, repercutem hoje em palcos e
estadios, abrigados no coracdo dos atores que conviveram com ele.

A proposito, sobre a construcdo de um teatro em Santa Rita, Paraiba, a Camara
Municipal, por meio de seus vereadores, argumenta que o assunto ja foi mais do que
discutido pelos artistas em diversos Féruns e Conferéncias realizadas, bem como, no
Conselho Municipal de Cultura. Ja foi discutido inclusive o nome, que seria “Teatro
Municipal Heliton Santana, em homenagem ao Santaritense, ator, precursor do

Teatro do Oprimido no Brasil.
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O Espetéaculo Teatral Descobrimento ou Invasio? Fazia uma reflexao sobre a
conquista do territério brasileiro pela Coroa Portuguesa. Uma reflexdo pelos olhos
das pessoas exploradas, ou seja, os povos originarios do Brasil. Com musicas do
cancioneiro popular e informagdes sobre o processo de dizimacdo indigena, o
espetdculo, rico em figurino e coreografias.

Ja o espetaculo teatral Abandonados, montado no ano de 198, discutia a
Campanha da Fraternidade do Conselho Nacional de Bispos do Brasil (CNBB) que
trazia o abandono de criangas pelas familias como tema, refletindo sobre questdes
sociais como: éxodo rural, exploragdo do trabalho infantil, abuso sexual entre outros.
Trazia como pano de fundo a criagdo do Estatuto da Crianca e do Adolescente (ECA),
percorrendo escolas e Comunidades Eclesiais de BASES (CEB’s).

Por fim, o espetaculo Al6-alo Brasil, pretendia alertar o povo brasileiro para o
processo de construcao da Constituicdo Cidada de 1988, alertando a populacdo para

discutir em suas comunidades sobre suas reais necessidades.

Ilustracado 21 - Espetaculo Al6 Alo Brasil. Centro Comunitario Jodo Paulo II-Alto das
Populares, Santa Rita
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Heliton Santana em suas criagdes teatrais reforcava sempre a abordagem sobre
o teatro do oprimido, nos moldes de Augusto Boal, buscando sempre lutar contra
todas as formas de opressao. Era um teatro de cunho politico, libertario e
transformador.

Como assevera Santana, a partir de 1985, com a participacao do TELL nos
Encontros Regionais promovidos pelo setor de comunicacdo social do Regional
Nordeste II, depois denominado de Setor Pastoral de Comunicacdao Social, o TELL
passou a ser conhecido nessa regiao. O Espetaculo representado na ocasido foi Axé.

Era a necessidade de colocar em cena uma diversidade de assuntos que
representavam o dia a dia da comunidade negra paraibana, contribuindo com a
valorizacdo e divulgagdo da cultura negra, além das experimentagdes estéticas que
aliaram a matriz africana ao teatro contemporaneo brasileiro.

Atrizes e atores negros cantavam, dancavam e se vestiam com elementos da
cultura negra, em cena ndo apenas ornamentando-os, mas sim determinando a
encenacao do espetaculo, como ponto de forca determinante. Esse encontro apontou
um caminho para a encenacdo da peca Axé, dando pistas de como colocar em cena
questdes que ja vinham sendo por eles abordadas.

A arte, a poesia da danca afro, a musica negra brasileira foram decisivas para
que o teatro popular, dirigido por Heliton, tomasse forga. O intuito do grupo, mesmo
de forma velada, era fazer com que a plateia saisse dali modificada.

Branca Barbosa revela que os espetaculos:

Os espetdculos mexiam tanto com as pessoas, ao ponto de modificar as
relagoes entre mae e filho, pai e filha, nas comunidades aonde a gente ia [...]
Tinham mulheres que relatavam: “_ Ah, meu marido era muito ignorante,
mas depois que ele viu 0 “drama” de vocés, ele ndo quer perder um” (Branca
estd se referindo aos espeticulos teatrais por apresentados (Branca Barbosa.
Entrevista livre, 2019).

Tudo isso apontou um caminho que foi experimentado nos espetaculos.
Muitos dos movimentos eram extraidos das dancas africanas, fortalecendo as raizes
da ancestralidade e da negritude. A capacidade de Heliton em produzir, dirigir e

encenar contribuiu para o bom caminhar das pecas teatrais e o grupo parecia nao ter
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medo da palavra e da luta assumida em cena, com discurso convergente com seus
ideais politicos, religiosos e culturais.
Por ter encenado varias pegas, a atriz Branca Barbosa afirmou que foi taxada

de prostituta e, segundo o que ela nos relata:

Nessa cidade, nesse pais, naquele tempo quem fazia teatro era considerada
prostituta, fumava maconha... e nada disso aconteceu, comigo.
Absolutamente nada (Branca Barbosa, Entrevista livre, 2019).

Branca Barbosa relata que entrou no TELL na montagem da peca Prostituicao,
e disse que tirava a roupa em cena e a colocava num biombo que cobria a parte acima
do joelho dela. Quando o grupo se apresentava na rua, ela conta que tinham medo,

mas Heliton as encorajava. Nesse clima de confianga, ela conta que:

Tinha alguns espetdculos que a gente trocava de roupa ali, na hora. Por
exemplo, em Semeando Estrelas eu usava um colant preto. Eu e Marta, so de
colant. Entdo passava um e dizia: “Gostosa!” Uma vez a gente se apresentou
no SESC, no hordrio de almogo, botaram um tablado e agente se
apresentando, tinha uma pessoa jogando dominé etc, o pau da bioca (jogo)
batia na gente, a gente fazendo o espetdculo. (Branca Barbosa, Entrevista
livre, 2019).

A figura de Heliton Santana e as licdes que ele ofereceu por tantos anos,
atuando nos palcos, escrevendo pecas teatrais, produzindo espetaculos, participando
de movimentos sociais na Paraiba, repercutem hoje em palcos e esttadios, abrigados
no coragao dos atores que conviveram com ele, mesmo depois de sua saida definitiva
de cena.

Nos relatos de Branca Barbosa esta viva a memoria. Nesse sentido, Candau

(2012, p.16) assegura que:

A memodria, ao mesmo tempo em que nos modela, é também por nos
modelada. Isso resume perfeitamente a dialética da memoria e da identidade
que se conjugam, se nutrem mutuamente, se apoiam uma na outra para
produzir uma trajetoria de vida, uma historia, um mito, uma narrativa.

O Espetdculo “Descobrimento ou Invasdo?” reflete sobre a conquista do territrio

brasileiro pela Coroa Portuguesa. Uma reflexdo pelos olhos das pessoas exploradas, ou seja,
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os povos origindrios do Brasil. Com misicas do cancioneiro popular e informacdes sobre o
processo de dizimagdo indigena, o espetdculo, rico em figurino e coreografias.

Sobre esta forma de expressdo artistica com bases na educacado escolar, o MTP
se ancorou em Freire (2016, p.17) que indaga sobre quem melhor que os oprimidos se
encontrard preparado para compreender o significado de uma sociedade opressora e

de sua necessidade de libertacao? Segundo Freire (2016, p.17:

Libertagdo a que nao chega pelo acaso, mas pela préxis de sua busca;
pelo conhecimento e reconhecimento da necessidade de lutar por ela.
Luta que, pela finalidade que lhe derem os oprimidos, serd um ato de
amor, com o qual se opordo ao desamor contido na violéncia dos
opressores, até mesmo quando essa se revista da falsa generosidade
referida.

Tanto a organizagdo do Movimento de Teatro Popular em nivel do estado da
Paraiba quanto em dmbito regional, o CEDOP deu seu apoio através de: formacao,
pesquisas, produgdes, articulacdo, documentacao, divulgacao, cessao de espaco para
reunides, encontro, ensaios e disponibilidade de telefone, fax e transportes. Em 1992,
o Movimento de Teatro Popular desvinculou-se do CEDOP, porém continuou
caminhando em parceria (SANTANA, 1998, p.3).

O MTP tem uma forte identificagdo com o pensamento freireano, enquanto um
teatro que atua através da educacdo, ora nos proprios espacos de educagdo, ora na
educagdo alternativa junto a comunidade. A pedagogia do oprimido esta presente no
teatro do oprimido. E um oprimido. E uma catarse a relacdo entre artistas e plateia.
As pessoas se sentem no palco ou chdo batido onde ocorre o espetaculo.

O teatro militante vai “onde o povo estd”, dialogar através da representacdo e
a posteriori, promover uma reflexdo sobre o tema apresentado e a sua correlacao
direta com o cotidiano da comunidade para quem se apresentam. Um teatro que

diverte, educa, se propde a conscientizar a plateia sobre questdes politicas. Um teatro

politizado, engajado. De acordo com Freire (2016, p.47).

Nosso papel nado é falar ao povo sobre a nossa visdo de mundo, ou
tentar impo-la a ele, mas tentar dialogar com ele sobre a sua e a nossa.
Temos de estar convencidos de que a visdo de mundo, que se
manifesta nas varias formas de sua acdo, reflete a sua situacdo de
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mundo, em que se constitui. A agdo educativa e politica ndo podem
prescindir do conhecimento critico dessa situagdo.

Sobre os espetdculos do teatro popular, Aratjo (2006, p, 91) tece assegura que
eles poderiam ser espetdculos bem estruturados. “[...] poderiam ser performances de
atores, sem necessariamente um texto dramaético a ser encenado, mas um teatro feito
de imagens [...]. Ao exemplo dessa experiéncia, Aragjo cita o ator Heliton Santana
que, “vestindo-se com a bandeira do Brasil, carrega uma cruz imensa pelas ruas de

Jodo Pessoa”.

Ilustragao 22 - Espetaculo Abandonados. Centro Comunitario Joao Paulo II-Alto das
Populares, Santa Rita

R

Fonte: Arquivo Pessoal de Heliton Santana.

O espetéaculo Alo-alo Brasil, pretendia alertar o povo brasileiro para o processo
de construgdo da Constituicdo Cidada de 1988, alertando a populagdo para discutir
em suas comunidades sobre suas reais necessidades.

De acordo com Aratjo (2006, p.48):

No ano de 1986, o grupo de teatro TELL (Teatro, Luta e Libertacao),
integrado por jovens e adultos de comunidades pobres do municipio
paraibano de Santa Rita, produziu o espetaculo “Alo, Al Brasil”,
Cujo eixo tematico era a propaganda da nova reptblica (...). Segundo
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Heliton Santana, ator e diretor do grupo teatral TELL, a peca realizou
diversas apresentacOes a convite de organizacdes populares, escolas,
sindicatos... Era apresentada deforma gratuita, pois na compreensao
dos integrantes do grupo, aquela era uma atitude militante e
comprometida com a defesa dos direitos sociais, sobretudo da
populagdo pobre, socialmente excluida, da qual os atores faziam
parte.

O espetdculo Nuestra América, escrito, encenado e dirigido por Heliton
Santana, foi montado em 1992, em comemoracao aos 500 Anos de Conquista do
Continente americano. O texto foi escrito com a intencao de fazer uma revisao
historiogréfica sobre o processo de conquista e promover reflexdes caracteristica do
teatro do oprimido onde a plateia pode interagir diretamente com artistas em cena
durante a apresentacao (Arquivo Pessoal de Heliton Santana, 1998).

Para Branca Barbosa, “Se Heliton ndo tivesse morrido, com certeza a gente
estava no palco. Ele ndo falava de morte, s6 falava de vida. (...) Eu acho que ele
morreu quando ele adoeceu... O Anima-Acao morreu quando Heliton adoeceu”
(Branca Barbosa. Entrevista livre, 2019).

Boal (1991, p.71), o maior expoente do Teatro do Oprimido, garante que “as
pecas demasiadamente dirigidas para um s6 objeto correm o risco de contrariar um
principio fundamental do teatro, que é o conflito, ou a contradigdo, ou qualquer tipo
de choque ou combate”. Para esse dramaturgo, ainda que “Esse novo teatro,
materialista, dialético, sera forcosamente também um teatro de abstracoes
superestruturais. Seus personagens ainda revelam em algumas pecas de Brecht, a sua
condicdo de simples objetos” (BOAL, 1991, p.96).

Em 1995, o espetéaculo De grao em grdo a galinha enche o papo, que também fez
parte de uma turné italiana, trouxe uma discussao sobre a seca como um problema
social, politico no Nordeste brasileiro. O espetaculo Mulheres foi um mondlogo
escrito, dirigido e encenado por Marta Santana, em turné na Bélgica em 1997, tendo
como tema a vida das mulheres brasileiras empobrecidas (Arquivo de Heliton
Santana, 1998).

Para Paulo Freire (2016, p.91), “Na medida em que a consciéncia, na e pela

“revolucdo cultural”, se vai aprofundando, na praxis criadora da sociedade nova, os
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homens vao desvelando as razdes do permanecer das “sobrevivéncias” miticas, no
fundo, realidades, forjadas na velha sociedade”.

Na busca por equidade de direitos e reconhecimento, incluimos o pensamento
de que onde se escrevem homens, por parte de autores e autoras, de acordo com um
habito cultural vigente em nossa sociedade, acrescentamos “mulheres”, o
substituimos por pessoas, dando énfase ao recorte de género justamente reivindicado
em dias atuais.

Freire, Boal e Heliton Santana, deixaram contributos para a academia, para os
movimentos sociais e a memoria de ambos. O teatro popular, teatro do oprimido
pensado por Boal no sudeste e por Heliton Santana no nordeste, beberam na fonte da
pedagogia do oprimido pensada por Freire para a educacdo e que se estendeu para

além dela.

5.4.2 Cordéis

Heliton Santana produziu Cordéis Educativos em parceria com diversos
6rgaos, com temas como: Voto consciente, Ecologia segundo os orixds, e escreveu a
cartilha: “Brincando de fazer coisa séria” em homenagem aos 10 anos do grupo de
teatro popular, o “BAB do Teatro Popular”.

Os cordéis, assim como a militadncia cultural engajada de Heliton, nas demais
artes, ele trazia em seu escopo mensagens de questionamentos a uma sociedade;
compreendida por ele, a partir de seu arquivo; branca, ocidentalizada, crista, hetero
normativa e misogina.

No cordel organizado pelo Movimento Do Espirito Lilas (MEL), Associacdo
das Travestis da Paraiba (ASTRAPA) e Prefeitura de Jodo Pessoa, convidaram
Heliton pra escrever um cordel educativo intitulado O QUE HA DE ERRADO EM

AMAR? Que traz em seus versos:

HOMOSSEXUALIDADES

E melhor assim dizer
Pois ha homens e mulheres
Sao muitos jeitos de ser
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E cada um termo seu
Do amor e sexo viver

A base desta conversa

E CIENCIA, é estudo
Dita d’'uma forma simples
Debulhando tudo, tudo
Com toda sinceridade
Trocando tudo em mitado
(SANTANA, 2006, p.6)

Adiante, Heliton faz um percurso pelos termos utilizados para referirem-se as
pessoas homossexuais, descreve as homossexualidades, os tipos de preconceitos e as
organizagdes da sociedade civil que lutam por direitos, bem como a legislagdo e a
atuacdo do movimento LGBTQ. A concepcdo desta cartilha foi resultado de
reivindicagdes de politicas ptibicas voltadas para esses grupos junto com a prefeitura

de Jodo Pessoa. Mais adiante continua Santana (2006, p.15, 17,19).

Se faz sexo, ndo lhe pagam
TRAVESTI vai para prisao
Tortura, roubo, “abuso”
De quebra, acusagao

E condenado até

Até por religido (...)

Em sendo mulher e negra
Pobre e analfabeta

A vida é mais dificil

Seja avo, filha ou neta

E se também for LESBICA
A luta é a sua meta [...]

Surgiu, no ano de oitenta
Um grupo, o NOS TAMBEM
La na UFPB

O primeiro, veja bem

Desta nossa Paraiba

Outros nascem mais além.
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A escrita em cordel naturalmente carrega tons ltdicos, capazes de fomentar
uma leitura mais suavizada de temas carregados socialmente, que expressos em
artigos podem trazer uma relagdo mais dura entre palavras e significados.

Os cordéis produzidos por Heliton Santana eram geralmente escritos sob
encomenda, mas ele também fazia producdes independentes com temas que o
inquietavam. Este esforco, todavia, corroboravam a salvaguarda da memoria dos
movimentos populares. O cordel sobre homossexualidade traz um percurso da
criacdo, surgimento e agdo dos grupos LGBTQ da Paraiba.

Em 2007, Heliton Santana publica um cordel intitulado O
ENDIREITAMENTO DO AYE EM NOME DE OXALA, onde em sua apresentagao,
ele assina com o heterénimo de Aird Ahs. Neste caso, Ayira é uma qualidade do
orixa Xango, que segundo Heliton Santana era o seu orixa e Ahs era Antonio Heliton

de Santana.

O autor tem escrito muito sobre o povo negro brasileiro. Agora ele
nos presenteia com mais uma obra [...]

Em tudo que ele tem escrito, sdo preocupagdes suas: informar,
questionar, estimular a organizacdo do povo e anima-lo a lutar por
melhores condigdes de vida para todos e todas. O titulo do cordel ja
diz o assunto e convida a acao.

Que ele continue escrevendo. Que facamos um bom proveito deste
folheto Axé (SANTANA, 2006, p.1).

A necessidade de contribuir para a formacdo de intelectuais organicos, de
militantes por causas diversas, era um trago do cotidiano profissional e pessoal de
Heliton Santana, notoriamente relatado num cordel escrito em um dia. Dia de
Iyemanja em 8 de dezembro de 2007, conforme assina o autor na pagina final do
cordel.

O pedido que seu heteronimo Aira Ahs faz para Heliton Santana é que nao
deixe de escrever sobre o povo negro brasileiro; é também um auto apelo, para que o
mesmo nunca possa desistir de lutar por uma sociedade mais justa, fraterna e
igualitaria, tdo apregoada pela Teologia da Libertacdo, mas que a nossa personagem

em sua trajetéria, sob a 6tica da informagdo e da memoria, extrapolasse essas
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delimita¢des, quando falava, por exemplo, de outras religides, como constataremos

Nnos versos a seguir:

ILE DA HUMANIDADE

Negros, indigenas, brancos
Além de asiaticos

Todos num s6 arranco

Em defesa do PLANETA
Pegar a luta no tranco

As RELIGIOES que falo

Sao as AFRO-BRASILEIRAS
Candomblé, Tambor-de-mina
Ha uma lista inteira
Umbanda, Xangd, Batuque
Tem mais. Digo nas carreiras

Jurema ou Catimbo
TerecO, Tambor-da-mata
Quem conhece outras mais?
L4 no juizo se cata
Quem se lembra d’umazinha
Esse n6 logo desata
O cordel sobre as religides afro-brasileiras, bem como os demais, foram
divulgados entre o ptblico alvo e professoras e professores com comprometimento
junto a diversas questdes sociais. Heliton fazia a divulgacdo e distribuicdo entre essas
pessoas, agentes sociais.
No cordel, também escrito em um tnico dia (29 de junho de 2007, festa de Sao
Pedro Pescador), intitulado “A IGREJA QUE DOM JOSE CONSTRUIU NA
PARAIBA”, Heliton conta a trajetéria de seu pai espiritual. Relacéo tornada pubica
por ambos em escritos de cada um. Nas primeiras rimas, Heliton Santana (2007, p.1)
diz:
Tudo que vou escrever

Nao foi dos livros tirado
Sao lembrangas que tenho
De um recente passado

O Principe se fez Pastor
Servo dos injusticados
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Chegou em sessenta e seis
Ditadura Militar

Quem lutasse por justica
Deter, prender, torturar
Achando isso ainda pouco
Matar, exilar, calar.

Os versos a seguir narram a trajetéria de dom José, seus codinomes de dom
Pelé, dom Zumbi, a organizacdo das CEB, a resisténcia no apogeu da ditadura
militar. Sdo versos autoexplicativos com uma linguagem especifica de militantes
sociais. Sobre os servicos de informagdo e memoria da Arquidiocese da Paraiba,

Santana (2007, p.9) afirma:

O CEDQP era o servico
O de comunicacao
Jornal, cartilha, teatro
Folha de celebracao
Som, video e memoria
Das lutas desse povao

O Arquivo da Igreja

Que é a sua memoria

Foi todo organizado

E uma longa histéria
Quem passa por 14 afirma
O Arquivo é uma gloria

Ja o CDDH

Defendia os direitos

Do povo injusticado

Usando meios e jeitos

De acordo com a lei

Quem néo se lembra dos feitos?

Na producdo da escrita de si de Heliton Santana, hd uma direcdo no sentido
de uma escrita de si e dos outros como uma necessidade de registrar um passado
recente e a0 mesmo um presente vigente de suas realizagdes individuais e coletivas.
Neste sentido, este esfor¢o proporcionou um acimulo de documentagao, dossiés, em

geral, organizados por teméticas. Digamos assim, ndo apenas o arquivo privado
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pessoal de Heliton Santana, mas o da prépria arquidiocese paraibana, com todos os
6rgaos a ela subordinados hierarquicamente.

Em parcerias com 6rgdos, como Centro de Defesa dos Direitos Humanos,
UFPB, Conselho Regional de Psicologia, Arquidiocese da Paraiba, CEDOP,
Movimento Negro etc, Heliton produziu diversas cartilhas e cordéis sobre tematicas
diferentes.

Heliton Santana produziu Cordéis Educativos em parceria com diversos
6rgaos, com temas como: Voto consciente, Ecologia segundo os orixds, e escreveu a
cartilha: “Brincando de fazer coisa séria” em homenagem aos 10 anos do grupo de
teatro popular e o “BAB do Teatro Popular”.

Iustragdo 23 - Capa da Cartilha “Brincando de fazer coisa seria”

Fonte: Arquivo Pessoal de Heliton Santana.
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Em parcerias com 6rgdos, como Centro de Defesa dos Direitos Humanos,
UFPB, Conselho Regional de Psicologia, Arquidiocese da Paraiba, CEDOP,
Movimento Negro etc, Heliton produziu diversas cartilhas e cordéis sobre teméticas

diferentes.

Ilustracao 24 - Capa da cartilha “BAB do Teatro Popular”

Fonte: Arquivo Pessoal de Heliton Santana.

Ao enveredar pela literatura popular, em particular os cordéis, Heliton
Santana abre espaco para que se discutam temas sociais, antes trabalhados apenas
nas artes cénicas e na sétima arte (o cinema), agora para a literatura, falando a
linguagem do povo simples, fazendo um trabalho didatico de educagao popular, sem

se perder do foco da proposta da arte engajada.
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Em parcerias com 6rgaos, como: Centro de Defesa dos Direitos Humanos,
UFPB, Conselho Regional de Psicologia, Arquidiocese da Paraiba, CEDOP,
Movimento Negro, entre outros, Heliton produziu diversas cartilhas e cordéis sobre
tematicas diferentes, em parcerias com esses 6rgaos.

Brincando de fazer coisa seria é o titulo da cartilha que Heliton Santana escreveu
em homenagem aos 10 anos do Grupo de Teatro Popular, o “BAB do Teatro
Popular”. Nessa ocasido, ele langou o Caderno de Poesias, Nu de corpo e alma, cujo
prefacio o padre Luiz Albuquerque Couto, amigo de Heliton Santana, comeca
dizendo que percebeu que “a poesia de Heliton Santana se transforma num canto de
liberdade, resultado de uma postura amorosa. Que é um nao cheio de sentido contra
tudo que é prisao, escravidao, desamor?”, questiona Luiz Couto (SANTANA, 1990,

p-1). Ele complementa dizendo que:

Como poeta, o ativista paraibano escuta o gemido do povo sofrido, a
fala que se faz bala, o grito aflito, os clamores carregados de dores e
transforma tudo isto num canto que anuncia a tdo esperada
libertagdo. [...] constatei que o poeta ndo estd sozinho, nunca fica
solitario. H4 muitos que cantam com ele. Ele estda com todo povo
oprimido em busca de libertagdo. O povo que é poeta e profeta esta
sempre revelando a sua linguagem poética [...] a poesia estd presente
no seu clamor, na reivindicagdio e no avanco para libertacdo
(SANTANA, 1990, p.2)

Esta ultima afirmagdo, como cita Couto, pode ser vista no poema Lembrangas

de Heliton Santana (1990, p.14).

Do engenho, o poder-dominagao
Do quilombo, o poder-servigo

Do engenho, a riqueza concentrada
Do quilombo, os bens partilhados
[...] Do engenho, a negagao

Do quilombo, a esperanga.

Na “Carta ao amigo leitor”, Heliton Santana garante que desde 1967 escreve
poesias tendo um projeto com Fabio Fonseca, hoje professor doutor do Centro de

Educacao da UFPB, e Jairo Umberto (In memorian) de langarem em 1984 o livrete de

poesias denominado de Trés faces trés, que resultou num aborto literario. Mas,
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O tempo passou. Concebi outra vez, levando a gestacao a termo.
Nasceu NU DE CORPO E ALMA. Ficaremos todos “Nus de corpo e

almas como criangas, como indio, no paraiso das palavras
(SANTANA, 1990, p.3).

Além de poemas e outros textos, como j4 nos referimos ao longo deste
trabalho, Heliton Santana produziu videos documentarios como Aylad Kekeré,
premiado num festival de cinema em Salvador. Ele foi editor da revista “Negra Voz”

(Ilustragao 25), do movimento negro da Paraiba e foi colaborador do Disk Racismo.

Ilustragao 25 - Capa da revista Negra Voz
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Fonte: Arquivo Pessoal de Heliton Santana.

O CEDHOR / UFPB realiza anualmente um prémio dos Direitos Humanos
para pessoas e instituigdes, sendo que em 1999 Heliton Santana foi o homenageado
reconhecendo-o como um dos quatro diretores negros do Brasil a enfocar,

insistentemente, a questdao do seu grupo étnico racial. Esclarecendo que antes da
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premiacdo o CEDHOR fez um levantamento das acdes e biografias das pessoas e
instituicOes que concorreriam ao prémio.

Em 1989, com a extincdo do TELL foi criado o Grupo de Teatro Popular
Anima-Acdo e o Movimento de Artistas da Caminhada (MARCA). Os espetaculos
eram vérios, e os locais de suas apresentagdes também, como se pode ver no quadro

a seguir:

Quadro 12 - Anima-Ac&o e o Movimento de Artistas da Caminhada

Espetaculos Local
Nuestra América (1992) Com uma turné de 57 apresentagoes,
sendo 40 delas na Italia
De grao em grdo a galinha enche | Percorreu varias cidades da Italia
o papo (1995)
Damas da vida (1997) Bélgica
Fonte: dados da pesquisa, 2019.

O espetaculo “Nuestra América”, escrito, encenado e dirigido por Heliton
Santana, foi montado em 1992, em comemoracdo aos 500 Anos de Conquista do
Continente americano. O texto foi escrito com a intencao de fazer uma revisao
historiogréfica sobre o processo de conquista e promover reflexdes caracteristica do
teatro do oprimido onde a plateia pode interagir diretamente com artistas em cena
durante a apresentacdo (Arquivo Pessoal de Heliton Santana).

As pessoas que fizeram parte do espetdculo, a saber: Heliton Santana, Marta
Santana, Branca Barbosa e Wando Oliver tiveram aulas de italiano para poder se
comunicar no pais. Quanto ao espetdculo. O texto foi escrito em portugués e algumas
musicas eram em espanhol. O grupo interpretava em lingua portuguesa e em
espanhol. J4& na porta do teatro as pessoas recebiam o texto em italiano para
entenderem melhor. O grupo foi bastante elogiado pela imprensa nacional, lotando
casas de espetaculos. A noticia de que naquele palco ja se apresentou Mercedes Sosa
num festival de artes no Coliseum deixou o grupo muito orgqulhoso, feliz.

Em 1995, o espetaculo “De grao em grdo a gainha enche o papo”, que também
fez parte de uma turné italiana, trouxe uma discussdo sobre a seca como um

problema social e eminentemente politico no Nordeste brasileiro.
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O espetaculo “Damas da Vida” foi um mondélogo escrito, dirigido e encenado
por Marta Santana, em turné na Bélgica em 1997, tendo como tema a vida das
mulheres brasileiras empobrecidas (Arquivo de Heliton Santana, 1998).

No inicio da década de 1980, Heliton Santana fundou em Santa Rita o grupo
Kumbi, dentre outros, de consciéncia negra, que engendrou nos agentes pastorais
negros (APN’S) e no movimento Negro da Paraiba. Criou também o Projeto Cultural
Bat Aberto, com o objetivo de promover os artistas locais, tais como: poetas,
cantores, escritores, entre outros. Participou como formador de pastoral, da pastoral
do indio, do menor, da juventude do meio popular, da terra, e do movimento dos
adolescentes e criancas (MAC) (Arquivo Pessoal de Heliton Santana, 1998).

Esta tltima afirmagdo, como cita Couto, pode ser vista no poema Lembrangas,
de Heliton Santana, escrito em 1990: “Do engenho, o poder-dominacdo / Do
quilombo, o poder-servico / Do engenho, a riqueza concentrada / Do quilombo, os
bens partilhados / [...] Do engenho, a negacao / Do quilombo, a esperanga”.

Na “Carta ao amigo leitor”, Heliton Santa diz que, desde 1967 escreve poesias,
tendo um projeto com Fabio Fonseca?® e Jairo Umberto de lancarem em 1984 o livrete
de poesias Trés faces trés, que resultou num aborto literario. Heliton Santana diz que
ficaremos todos “Nus de corpo e almas” como criangas, como indio, no paraiso das
palavras.

No prefacio dessa Cartilha, escrito por Luiz Albuquerque Couto (1990),

encontram-se essas palavras:

[...] constatei que o poeta ndo esta sozinho, nunca fica solitario. H&
muitos que cantam com ele. Ele estd com todo povo oprimido em
busca de libertacdo. O povo que é poeta e profeta estd sempre
revelando a sua linguagem poética [...] a poesia esta presente no seu
clamor, na reivindicagao e no avango para libertagao.

De acordo com Aratjo (2006) no ano de 1986, o grupo de teatro TELL (Teatro,

Luta e Libertacdo), integrado por jovens e adultos de comunidades pobres do

28 Fabio Fonseca é de Santa Rita. Poeta e professor do Centro de Educacao da UFPB. E Jairo Umberto
era um artista popular de Santa Rita.
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municipio paraibano de Santa Rita, “produziu o espetaculo ‘Alo, Ald Brasil’, cujo
eixo tematico era a propaganda da nova republica” (ARAUJO, 2006, p.48).

Aratjo (2006) revela que a pega realizou diversas apresenta¢des a convite de
organizagdes populares, escolas e sindicatos. Era apresentada de forma gratuita.
“Heliton Santana considerava que aquela era uma atitude militante e comprometida
com a defesa dos direitos sociais, sobretudo da populagdo pobre, socialmente
excluida, da qual os atores faziam parte” (ARAU]JO, 2006, p.48).

Em 2012, Heliton Santana foi homenageado na Semana da Consciéncia Negra
na Paraiba, na cidade de Santa Rita, em que a Camara Municipal fez uma sessao
especial homenageando-o. Atualmente, estd sendo votado o Fundo Municipal de
Cultura na Cadmara Municipal de Santa Rita cujo nome do fundo é Heliton Santana,
em homenagem a sua contribuicdo a cultura local.

Como ja nos referimos anteriormente, Heliton Santana escreveu cordéis, pegas
teatrais, produziu junto ao CEDOP documentarios sobre a questdo fundiaria na
Paraiba. Porém essa documentagdo corre o risco de ser destruida por falta de
politicas publicas de preservacdo ou de ser até destruida intencionalmente por
interesses de quem faz oposicdo a esses movimentos.

Os arquivos pessoais sdo cada vez mais utilizados, tanto como fonte quanto
como objeto de pesquisas em diversas areas do conhecimento. A criagdo pela
UNESCO, do Programa Memoéria do Mundo, em 1992, estimulou a consciéncia
internacional sobre a importancia do patrimoénio documental garantindo a
identificacdo, a preservacdo e a democratizacao do acesso a fundos documentais de

significancia internacional, nacional e regional. Assim:

Por conseguinte, a concepgdo do Programa Meméria do Mundo é que
o patrimonio documental mundial pertence a todos, deveria ser
plenamente preservado e protegido para todos e, com o devido
respeito aos hébitos e praticas culturais, deveria ser acessivel para
todos de maneira permanente e sem obstaculos (UNESCO, 1992, p. 9).

De acordo com o que propde a UNESCO, diversos processos de
patrimonializagdo que associam arquivos de natureza pessoal a nocao de legado sao

reconhecidos e desenvolvidos em pesquisas sociais. Assim, a valorizagdo das
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trajetérias individuais como foco de interesse de alguns projetos institucionais, com a
criacdo de memoriais, fundacdes e institutos voltados especificamente para a
preservacao da memoria de uma personagem relevante da histéria local, regional ou
nacional sao exemplos de como trabalhar com arquivos pessoais.

A memoria de Heliton Santana, evocada a partir da abertura simbélica de seu baa
fisico e seu arquivo privado ndo traz revelagdes no sentido de se descobrir
curiosidades sobre nosso protagonista. Porém, evidenciar seu percurso dentro dos
movimentos sociais a partir de um olhar informacional, trilhado por ele em seus
esforcos da escrita de si, a partir de seu trabalho, sobretudo no CEDOP, como a

partilha de suas memorias em movimentos coletivos.

Ilustracao 26 - Escola Estadual que leva o nome de Heliton Santana

Fonte: Arquivo pessoal de Heliton Santana.

A Escola Estadual Cidada Heliton tem capacidade para atender 320 alunos em
tempo integral, uma reivindicagdo da populacdo feita durante audiéncia do

Orcamento Democratico na cidade Santa Rita. A escola esta localizada no bairro
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Marcos Moura em Santa Rita, sendo a primeira neste modelo de ensino. “Esse
colégio vai ficar marcado na histéria, ndo apenas pela excelente estrutura, mas por
ser uma homenagem mais que merecida a Heliton Santana, figura importantissima
nas lutas populares do Estado”, disse o governador a época Ricardo Coutinho em
discurso de inauguracdo da escola®.

A memoria de Heliton Santana ndo foi negligenciada. Muitos foram os
reconhecimentos, prémios e homenagens que se transformou em nome de lei, rua e
escola. Sendo agora o sujeito desta tese que o langa para a academia abrindo espagos

para futuras pesquisas a partir do seu arquivo pessoal.

2 https:/ /auniao.pb.gov.br/noticias/caderno_politicas/ricardo-inaugura-escola-cidada-integral-em-
santa-rita. Acesso em: outubro 2019.


https://auniao.pb.gov.br/noticias/caderno_politicas/ricardo-inaugura-escola-cidada-integral-em-santa-rita
https://auniao.pb.gov.br/noticias/caderno_politicas/ricardo-inaugura-escola-cidada-integral-em-santa-rita

156

6 PALAVRAS FINAIS:
IDEIAS SINTETIZADORAS




157

6 PALAVRAS FINAIS: IDEIAS SINTETIZADORAS

Ha aqueles que lutam um dia e por isso sdo muito bons.

Ha aqueles que lutam muitos dias, e por isso sdo muito bons.
Ha aqueles que lutam anos e sao melhores ainda.

Porém, hd aqueles que lutam toda vida,

esses sdo imprescindiveis (Bertolt Brechet).

Os estudos em arquivos pessoais sao cada vez mais utilizados como fonte e
objeto de pesquisas em diversas dreas do conhecimento. A criacdo do Programa
Memoéria do Mundo, em 1992, pela UNESCO, por exemplo, estimulou a consciéncia
internacional sobre a importancia de arquivos pessoais e do patrimoénio documental,
garantindo a identificacdo, preservacdo e democratizacdo do acesso a fundos
documentais de significAncia internacional, nacional e regional. Nesse Programa, a
UNESCO propoe diversos processos de patrimonializagdo que associam arquivos de
natureza pessoal a nogao de legado sao reconhecidos e desenvolvidos em pesquisas
sociais. Assim, a valorizacdo das trajetérias individuais como foco de interesse de
alguns projetos institucionais, com a criacdo de memoriais, fundacdes e institutos
voltados especificamente para a preservacdo da memoria de uma personagem
relevante da histéria local, regional ou nacional sdo exemplos de como trabalhar com
arquivos pessoais.

Uma memoria apagada é impossivel de ser ressignificada, até porque nao se
recupera o vivido. Desse modo, entendemos ser importante a producdo de pesquisas
sobre arquivos pessoais, principalmente quando se aborda sobre a trajetéria do
titular do acervo. Os arquivos pessoais exercem papéis sociais importantes e
representam a relagdo que o biografado teve com os registros que produziu em vida,
configurando-se como suportes de suas memorias.

Como representante de uma memoria individual, o arquivo de Heliton
Santana, no seu conjunto estd ligado a trajetéria dos movimentos sociais em Santa
Rita e, por que nao, em ambito da Paraiba. Preservar essa memoria individual é,

também preservar a memoria de toda uma coletividade, sobretudo, considerando
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que toda memoria individual estd assentada nas relagcdes com o coletivo, ademais,
quando se percebe o seu arquivo sob muitos olhares, reconhecendo sua atuagdo nos
movimentos sociais, sindicais, entre outros, numa perspectiva de dar voz, ndo a
figuras isoladas, mas a grupos sociais por ela representados.

Ao longo deste trabalho procuramos fazer um tragado do arquivo pessoal de
Heliton Santana, como fonte de possibilidades de pesquisar outras memorias, com
perspectivas diferentes, sobre os movimentos sociais na Paraiba num corte temporal
entre 1970 a 2010.

Reconhecemos que a producdo de Heliton Santana esta em todo o processo de
criacdo e organizacdo de movimentos sociais, muitas vezes expressos em pecas
teatrais, bem como em documentos, e podem ser concebidos como decorrentes da
intencdo de fixar a escrita de si. Porém, cientes de que toda documentacao corre o
risco de ser destruida, por falta de politicas ptblicas de preservagao ou até de forma
intencional, por interesses diversos de apagamento de meméorias.

Desse modo, inicialmente procuramos catalogar a producdo contida no
arquivo pessoal de Heliton Santana buscando uma memoria evocada a partir da
abertura simbélica de seu bati fisico e seu arquivo pessoal. Essa tarefa inicial revelou
seu percurso dentro dos movimentos sociais e seus esfor¢os na construgao da escrita
de si, sobretudo no CEDOP.

Em seguida, levantamos os tragos representativos da memoria de Heliton
Santana, a partir de sua producao cultural. Dentre os diversos tracos da memoria
descritos neste trabalho, destacamos aqui a producado de Heliton Santana em videos
documentarios como Ayla Kereké, premiado num festival de cinema em Salvador, e
sua atuagdo, como editor da revista “Negra Voz”, do MNPB, além de sua
colaboracao no Disk Racismo.

Heliton Santana foi um dos quatro diretores negros do Brasil a enfocar,
insistentemente, a questdo do seu grupo étnico racial. Isso lhe rendeu um prémio em
1999, sendo homenageado pelo CEDHOR / UFPB, que realiza anualmente um
prémio dos Direitos Humanos para pessoas e instituigdes.

Evidenciamos através de documentos, a atuacdo de Heliton Santana ao

Movimento Negro na Paraiba. Com o interesse de identificar informagdes sobre os
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Movimentos por meio do Arquivo Pessoal de Heliton Santana, nos deparamos com a
criacdo do projeto cultural “Bati Aberto”, voltado para promocdo dos artistas locais,
poetas, cantores, escritores, entre outros. Constatamos que ele fundou e participou da
pastoral do indio, do menor de idade, da juventude do meio popular, da terra, e do
movimento dos adolescentes e criancas (MAC) e- PB.

Nosso protagonista ndo esteve a frente apenas dos espetdculos artisticos e de
musicais. Por ter sido acometido por sérios problemas renais, como ja mencionado
neste trabalho, ele fundou na década de 2000 a Associacio de Renais Croénicos
Transplantados e Doadores da Paraiba.

Vimos também que o grupo TELL, Anima-Acdo, cofundados por Heliton,
assim como os demais: Boca Livre, Teatrinho da Crianga (depois Teatro Popular de
Adolescentes - TPA), 100 Nome e Doa a Quem Doer em Santa Rita que faziam parte
do MTP, realizavam uma pré-estreia uma noite antes da estreia com portas fechadas,
apenas para artistas convidados pelo elenco para opinarem sobre o espetaculo. Na
noite de estreia ao publico, o Centro Jodo Paulo II que tinha um tablado, ficava
lotado, sobretudo por alunas e alunos da escola estadual Maria Honorina Santiago
que fica vizinho ao centro, por pessoas da propria comunidade, familiares e amigos.

Estas memorias ficaram guardadas no imagindrio coletivo como sendo o
centro Jodo Paulo II em lugar de cultura, um espago de resisténcia, de contracultura e
aqui o chamaremos também, de um lugar de memorias, sempre que evocadas,
revisitadas, registradas.

A trajetéria de Heliton Santana nao se pretende ser como parte de uma
memoria ufanista, apologética, uma biografia ndo autorizada, uma vez que é um
trabalho péstumo. O que procuramos evidenciar neste trabalho foi o legado que
deixou. Um legado de luta pelo social ao longo de mais de 40 anos de carreira
artistica e de militancia social, mais que isso, Heliton se ocupou de forma
disciplinada, de tarefa de registrar seu tempo, salvaguardar suas memorias junto aos
movimentos, compondo a escrita de si, diriam Gomes (2004) e Oliveira (2018).

No caso do arquivo pessoal de Heliton Santana, temos uma teia de
personagens, grupos e eventos que caracterizam uma escrita de muitas maos, falas

de muitas bocas, numa dinamica anti silenciamento. Nosso esforco foi significativo
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no sentido de buscar selecionar as informagdes a serem condensadas e ressignificada
de acordo com a proposta aqui aventada. Portanto, inferimos que a trajetéria de
Heliton Santana se fortalece a partir do seu arquivo pessoal, como uma trajetéria de
recuperacdo memorialistica dos Movimentos Sociais na Paraiba, mais
especificamente, na cidade Santa Rita.

Inferimos ainda que essa memoria afirma-se no registro e salvaguarda de
diversas organizacoes sociais das quais Heliton Santana foi fundador, colaborador e
militante por mais de quatro décadas. Fazer esse caminho e revisita-lo através da arte
sem fronteiras, das ruas do Bairro Popular em Santa Rita-PB, do jornal Negra Voz e de
ser documentado pela BBC de Londres nos ajudou a captar ndo apenas o percurso do
homem militante, mas sua intervengdo no tempo e espago. Por fim, podemos dizer
que muito desse acervo de conhecimento e informagdes ainda encontra-se velado,
necessitando ser descoberto, isto é, visibilizado.

Acreditamos que ha muito por fazer, por descobrir e por abrir caminhos na

pesquisa arquivistica, a partir do arquivo pessoal de Heliton Santana.
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