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EPIGRAFE

En alguin momento de la funcion, el artista

callejero, pasa su gorra. La gorra es un espejo

donde todos quedan expuestos a sus miserias:

el pobre a su pobreza,
el egoista a su egoismo,
el avaro a su avaricia,

el hipocrita a su hipocresia,

El artista a su arte.

Brunitus



RESUMO

Os artistas circenses do semaforo j& se fazem presentes tanto na cena cotidiana das
cidades como nos trabalhos académicos. Este artigo busca compreender o trabalho do circo no
semaforo pela viséo dos artistas. O trabalho foi fundamentado a luz da teoria sobre desviantes
(BECKER, 2008; ELIAS; SCOTSON, 2000) e na compreensao da estrutura racional neoliberal
(DARDOT; LAVAL, 2016; FOUCAULT, 2008). Utilizando uma abordagem qualitativa de
natureza exploratoria, realizei 18 entrevistas, via internet, a partir de um roteiro semiestruturado
alicergado ao conteudo acerca dos outsiders. As entrevistas foram transcritas e seu contetido foi
checado pelos respectivos entrevistados, conforme propbe método de histérias de
vida/narrativas (ROESCH 1999; BECKER 1993; BOSI, 1993). A andlise dos dados revela que
a arte circense do seméaforo néo é vista como um trabalho ja que néo atende a Idgica capitalista
estabelecida. Os artistas sdo marginalizados, sendo associados a sujeira e & mendicancia,
durante sua atividade laboral e em artigos académicos.

Palavras-chaves: Desviantes, racionalidade neoliberal, artistas de semaforo.

ABSTRACT

The circus artists at the traffic light are present in the daily scene of cities and in
academic works. This article aims to understand the work of the circus at the traffic light from
the artists' view. The work draws on the theory of outsiders and on a critical perspective of the
neoliberal reasoning on work. Using an exploratory qualitative approach, | conducted 18
interviews, online, with a semi-structured script. The interviews were recorded and transcribed.
The interviews content was checked by the respective interviewees, as proposed by the life
story / narrative method. The data analysis reveals that the circus art of the traffic light is not
seen as a work whereas it goes against the established capitalist logic. Artists are marginalized,
being associated with dirt and begging, during their work activity and also in academic articles.

Keywords: Outsiders, neoliberal rationality, traffic light artists.
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1. INTRODUCAO

Pelo presente, busco compreender o trabalho dos artistas circenses do semaforo na
perspectiva dos proprios artistas. Ancorando-me na teoria dos desviantes apresentada por
Becker (2008) e Elias e Scotson (2000) e no entendimento das relacdes de trabalho a partir de
uma Otica da racionalidade neoliberal, analiso a histdria dos entrevistados a fim de apresentar
uma nova concepgdo acerca deste grupo.

O trabalho do artista de rua é associado a mendicancia, pobreza, trabalho infantil. Os
artistas séo vistos como sujos, vagabundos e sdo agredidos por aqueles que 0s marginalizam,
por aqueles que ndo consideram a arte circense, quando apresentada em um seméaforo, como
um trabalho. Mas porqué? Por estarem na rua? Parece-me paradoxal uma sociedade que esta
disposta a pagar por uma apresentagdo em um circo de lona, mas quando performado na rua, ao
alcance de todos, ndo atribui valor. Ninguém questiona se o equilibrista ou 0 malabarista de
circo é ou ndo um artista pois reconhecem o trabalho e treino que os artistas enfrentam para
estarem aptos para apresentacdo. Mas por que entdo o cirqueiro de semaforo € visto como um
vagabundo?

Buscando em bases de dados como Periddicos CAPES e Google Académico, vé-se que
os trabalhos académicos sobre esta tematica ndo trazem a perspectiva desses artistas e acabam
perpetuando uma visdo marginalizada. O que motiva esta pesquisa é justamente trazer a visao
daqueles que sdo marginalizados, dando voz aos artistas para alcancar as peculiaridades
presente nesse grupo especifico. Para entender, portanto, as relacfes de trabalho pertinentes ao
circo no semaforo o mais adequado & compreendé-lo a partir da visdo dos proprios
trabalhadores, ja que os artistas sdo 0s mais aptos a descreverem sua atividade.

Nesse sentido, tendo em vista a impossibilidade de uma abordagem etnografica em
razdo da pandemia de COVID-19, optei pelo método de historia de vida ja que este permite
acessar 0s conjuntos simbdlicos, experiéncias e vivéncias, perpassando pelas crengas, praticas
e pensamentos do grupo. Empregando o método de selecdo por conveniéncia e utilizando um
roteiro semi estruturado fundamentado na teoria desviante, realizei 18 entrevistas entre os dias
24 de junho e 12 de julho, online (via Whatsapp e Google Meet), com duracdo média de uma
hora cada, que foram transcritas e revisadas pelos entrevistados. Tendo em vista o vinculo entre
0s desviantes e 0s constrangimentos legais, elaborei um quadro em que se vé as cidades
brasileiras que regulamenta/cerceiam a atividade circense no semaforo.

Na comunidade académica, ha a vinculacdo dos malabares no seméaforo com exclusao
social (ATAIDE, 2016; ECKER, 2017) sendo inclusive tratado como mendicancia
(BUSCAROLLI; CARNEIRO; SANTOS, 2016; LEAL; MONTRONE, 2018). O presente
trabalho se diferencia, portanto, pois traz um novo entendimento para artes circenses no
seméaforo. Traz uma perspectiva dos artistas por uma Otica desviante, abordando uma outra
concepcao tedrica acerca da tematica. Cabe pontuar, ainda, que é frequente a presenca de
malabaristas nos semaforos das cidades, se apresentando mesmo néo sendo valorizados ou
inseridos socialmente. S6 a partir do entendimento deste grupo é que sera possivel construir
mecanismos para trazer maior seguranca, dignidade e respeito aos artistas.

1.2 Meu Relato

Acredito que para contextualizar o leitor tanto no sentido metodolégico - de como a
pesquisadora conhecia os(as) entrevistados(as) - como no que motivou a pesquisa em si, de
certa forma, é necessario eu narrar um pouco da minha propria historia:

Sou de Goiania - GO, capital que tem muito movimento de trafego e de comércio nos
semaforos. Desde pequena vi 0s artistas se apresentando, principalmente nos semaforos, nos



11

momentos corridos do dia-a-dia. Mesmo sendo uma “cena comum”, s6 em 2015 conheci o
primeiro artista de semaforo. Depois desse primeiro contato conheci varios artistas e suas
vivéncias, aprendi a fazer artesanatos em macramé e iniciei minha primeira viagem. Me
estabeleci em Jodo Pessoa junto com meu companheiro que, naquele tempo, fazia apresentacdes
de mégica. Percebendo que ndo conseguiria me sustentar apenas com o0 meu artesanato, passei
a realizar apresentacGes no semaforo. Apds muito treino, iniciei com magica, migrei para as
bolinhas e depois comecei a me apresentar com as facas.

Eu permaneci no semaforo durante trés anos, de 2016 a 2019, realizando apresentagdes
principalmente na cidade de Jodo Pessoa - PB. Me afastei do seméforo para iniciar estagio
obrigatério para me graduar. Me sustentei do seméaforo durante quase todo periodo em que
estive no curso, assim como ocorreu na historia de alguns dos entrevistados. Se é possivel eu
escrever esse relato para o meu TCC, aqui, agora, € porgue o semaforo fez parte da minha vida!

Os(as) entrevistados(as) da presente pesquisa eu conheci durante a minha trajetoria e
aqui em Jodo Pessoa. E gracas a eles que essa pesquisa foi possivel!

2. REFERENCIAL TEORICO

2.1 Racionalidade Neoliberal

Segundo Foucault (2008) a economia classica entende o trabalho como um dos trés
fatores (terra, capital e trabalho) para geracdo de bens, reduzindo a uma perspectiva que analisa
apenas o fator temporal. O neoliberalismo busca “reintroduzir o trabalho como campo de
analise economica” (FOUCAULT, 2008, p. 303) pela teoria do capital humano, todavia ndo se
distancia da andlise quantitativa analisada pelos antecessores liberais. Karl Marx, por sua vez,
traz a ideia do trabalho como algo abstrato, em que o trabalhador vende a sua for¢a de trabalho
por um preco determinado pelo mercado (oferta e demanda) que né&o representa o valor total de
seu trabalho, ja que parte do valor lhe é extorquido (FOUCAULT, 2008).

Nesta perspectiva, Foucault (2008) expde que na reintroducdo do tema ‘trabalho’ no
campo econdmico, os neoliberais trouxeram varidveis qualitativas, analisando os impactos de
tais variaveis unicamente pelo ponto de vista econémico. Entendendo que, na visao dos proprios
trabalhadores, o saléario é o que induz os individuos a trabalharem, os neoliberais tragam uma
sequéncia de ideias que leva a compreensdo do trabalhador como maquina que contém um
capital, como empresa de si mesmo. Ao compreender o salario como uma renda, e renda como
o produto do capital, em que o capital ¢ “o conjunto de fatores fisicos e psicoldgicos que tornam
uma pessoa capaz de ganhar” (FOUCAULT, 2008, p. 308) um determinado salario, o
trabalhador € uma maquina, um corpo que gera capital, e a partir da sua forca de trabalho, de
suas aptiddes e competéncias, consegue adquirir sua renda (FOUCAULT, 2008).

Essa perspectiva, do neosujeito, traz uma série de sintomas individuais e sociais
(DARDOT; LAVAL, 2016). Os problemas sociais, coletivos, tornam-se responsabilidade do
individuo ja que somente ele pode mudar seu préprio destino, a partir das competéncias que
desenvolveu (e escolheu desenvolver) ao longo de sua vida. Assim sendo, 0 pensamento
neoliberal ndo esta presente apenas na 6tica do trabalho, mas permeia toda estrutura social. Séo
impostas no sistema juridico, educacional, de salde etc. A estrutura que envolve a sociedade
resulta de um olhar neoliberal, imposto por diversos mecanismos e também pelo Estado, o
governo empresarial (DARDOT; LAVAL, 2016).

Desta forma, este pensamento enraizado nas estruturas sociais, passa a influenciar nos
comportamentos e na forma de ver o mundo. Este ‘estado neoliberal’ entende a politica social
como danosa ao equilibrio econémico-social, ja que o individuo € dono de seu proprio capital
na medida em que detém suas habilidades e competéncias para competir no mercado. Estando
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sistematizado em toda a estrutura, a racionalidade neoliberal (DARDOT; LAVAL, 2016)
também permeia a logica da justica, do sistema judiciario, j& que o papel do Estado é
“desenvolver e purificar o mercado concorrencial por um enquadramento juridico
cuidadosamente ajustado” (DARDOT; LAVAL, 2016, p.69). Neste topico, Foucault (2008)
aborda sobre o conceito de “mercado do crime” (p. 350) em que a politica penal regula a “oferta
do crime” (p.350), avaliando segundo uma perspectiva de custos; “E uma intervencdo que
limitard a oferta de crime, e a limitara tdo-somente por uma demanda negativa cujo custo [...]
nao devera superar nunca o custo dessa criminalidade cuja oferta se quer limitar” (p. 350).

Nessa Gtica, entende-se que o sistema judiciario trabalha em favor da logica capitalista,
“o juridico pertence de imediato as relagdes de producao, na medida em que molda o econdmico
a partir de dentro” (DARDOT; LAVAL, 2016, p.24 - 25). Becker (2008), por sua vez, expde
que regras impostas socialmente tem uma relagdo com o poder politico e econémico, ja que 0s
grupos estabelecidos, pertencentes de uma posicdo social elevada, séo capazes de impor as
regras, uma vez que os outsiders! ndo detém poder suficiente para tal. Assim, o sistema escolhe
quem quer marginalizar. Se marginaliza aqueles que forem compensatérios por um ponto do
gue econdmico-politico.

Como dito, esta racionalidade neoliberal perpassa ndo apenas pelas politicas penais, mas
também transformou as relacdes sociais, precarizando o trabalho e desarticulando movimentos
organizados (DARDOT; LAVAL, 2016). Essa concepg¢do ndo se distancia da historia laboral
do circo. Iniciando como “circo-familia”, o circo brasileiro passa por uma “transformacgao
capitalista” no séc. XX em que grandes empresas organizam espetaculos com “contratos de
mao de obra especializada” (BOLOGNESI, 2003, p.49).

Mesmo néo tendo origens aristocraticas, como em outras localidades, o campo circense
remodela-se e passa a ser gerido a partir de um prisma neoliberal, agindo por uma logica
concorrencial. O “modelo empresarial” empregado pelas grandes companhias de circo busca
“favorecer unicamente o empresario” (p.50) em detrimento dos artistas, trazendo a desunido da
classe circense e a precarizacdo do trabalho (BOLOGNESI, 2003).

A ‘modalidade’ circense que aqui se apresenta, os artistas circenses do semaforo, ¢ uma
nova realidade circense que buscou se manter viva apesar das mudancas estruturais
consequentes da ldgica capitalista. Ao mesmo tempo que ha uma precarizacao nas atividades
laborais, a auséncia do Estado aumenta ainda mais a demanda da sociedade por lazer, tornando
a trabalho dos artistas possivel. Com as consequéncias de um modelo neoliberal -
enfraguecimento das instituicdes, desarticulacdo de movimentos sociais, auséncia de politicas
sociais estatais, deflacdo salarial, aumento das desigualdades sociais, precarizacdo das relacdes,
‘concorrencialismo’ como estilo de vida, sintomas clinicos psiquicos etc. - torna-se cada vez
mais dificil para o individuo ter um equilibrio social/financeiro. Essa dificuldade se apresenta
ainda mais acentuada para a classe circense de rua, ja que por vezes, 0s artistas sdo interpretados
como mendigos ndo sO pela sociedade, mas também pela academia (BUSCAROLLI;
CARNEIRO; SANTOS, 2016).

A interpretacdo destes artistas como mendigos se da pelo fato da compreenséo da sua
atividade ndo como um trabalho, mas como mendicancia. Esta percepcdo pode ser
compreendida ao se atentar pela concepgao do “sujeito produtivo” (DARDOT; LAVAL, 2016,
p. 325) que entende, de uma forma quase que utilitarista, que o individuo deve ser o mais eficaz
possivel. O trabalho dos artistas de rua do semaforo, mesmo sendo utilitarista uma vez que traz
aos artistas ndo s6 uma satisfacdo pessoal, mas também recursos financeiros, € uma atividade

L «aquele que se desvia das regras do grupo” (BECKER, 2008, p. 17). “A concepgio socioldgica [...] define desvio
como infragdo de alguma regra geralmente aceita” (p. 21)
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que ndo valoriza o capital, que ndo € voltada para favorecer a légica capitalista, ndo alimenta a
racionalidade neoliberal e portanto, ndo é considerada trabalho justamente por ndo atender a
I6gica neoliberal estabelecida.

2.2 Desviantes: o circo subversivo

A designacdo "desviante" é dada aos grupos que ndo pertencem ou nao se encaixam no
grupo dos estabelecidos, ou seja, ndo se adequam aos critérios dos grupos de maior poder. S&o
aqueles que detém o menor poder, ou, como nas palavras de Elias e Scotson (2000), o grupo
com "menor valor humano". Pontuo que os desviantes s6 podem ser classificados como tal pois
existe uma regra estabelecidas pelos grupos de poder, entende-se entdo que os desviantes s
existem por existir um grupo que os designa desta forma.

Todo grupo apresenta regras de conduta, formais ou informais, estipulando as acOes
certas e erradas. O individuo que é visto como outsider (desviante) em determinado grupo pode,
em realidade, estar inserido em um “comportamento correto” de outras regras sociais,
percebendo os que o rotulam como outsiders. Da perspectiva dos que foram classificados como
outsiders, o desviante pode ser aquele que criou as regras que 0 encaixam como outsider. Ou
seja, alguém que quebra as regras de conduta de um determinado grupo pode considerar 0s
membros deste grupo como 0s reais outsiders, ja que vai de encontro com o que o desviante
considera como certo. Isto porque “as perspectivas das pessoas que se envolvem (com o grupo)
sdo provavelmente muito diferentes das visdes daquelas que o condenam” (BECKER, 2008,
p.19). O grupo que aqui se estuda foi classificado com desviante pela atividade laboral que
realizam: apresentacg@es circenses no semaforo com a finalidade de obter recursos financeiros.
Entendo desta forma pois estdo enquadrados fora das limitacdes do que se considera trabalho,
ja que esta definicdo esta intrinsecamente ligada a condicdo de producdo e da I6gica capitalista.

Na relacdo establishment-outsider o poder exercido pelos estabelecidos pode ser
apresentado de diversas formas. Uma delas, € a autoimagem que o grupo estabelecido apresenta
e a estigmatizacdo que impbe aos outsiders, classificando-os como andmicos, atribuindo
caracteristicas ruins, associando-os a desordem, sujeira, desconfianca; para, desta forma,
garantir sua superioridade (ELIAS; SCOTSON, 2000). Contudo, ndo é apenas com atribuicdes
de caracteristica de autoimagem que os estabelecidos exercem seu dominio. Por meio deste
estigma, os desviantes, além de rebaixados moralmente, podem sofrer sancdes formais ou
informais. Entretanto, "um grupo s6 pode estigmatizar outro com eficacia quando estd bem
instalado em posicbes de poder das quais o grupo estigmatizado é excluido"(ELIAS;
SCOTSON, 2000, p. 23). Desta forma, ocorre, por vezes, que determinados grupos buscam
estruturar/formalizar as regras ditas certas a fim de que sejam impostas a sociedade. Ha regras
formais e estruturadas, isto é, regras legitimadas em formas de lei, que permitem que o Estado
possa agir de forma coercitivas por intermédio de institui¢bes que as impde, como a policia. H&
também regras informais, ou seja, acordos “recém-estabelecidos ou sedimentados com a sangéo

da idade e da tradicao” (p.13) que apresentam, por conseguinte, sangdes informais (BECKER,
2008).

Sangdes formais podem ser vistas, inclusive, na pesquisa que envolve os artistas como
em Albino, Davies e Vaz (2012) em que, segundo 0s proprios autores, os artistas tinham medo
de conceder entrevistas dada a portaria emitida em 30 de junho de 2009 pela Secretaria
Municipal de Meio Ambiente e Desenvolvimento Urbano (SMDU) da Prefeitura Municipal de
Floriandpolis que proibia a apresentagdes no seméaforo, mesmo havendo direito constitucional
que garante a liberdade artistica (BRASIL, 1988). No contexto das san¢des informais entende-
se que a “comunidade” que envolve o objeto pesquisado constitui um organismo que ¢ capaz
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de evoluir, mudando ou néo as regras e apresentando suas condi¢des de permanéncia aos demais
que fazem parte do grupo.

Para Elias e Scotson (2000), mesmo que ndo haja regras juridicas estabelecidas ou até
mesmo com o desaparecimento destas regras, ha a "inflexibilidade emocional” (p.25). O
sentimento de "valor humano superior” dos estabelecidos os impede de integrar os outsiders ao
grupo. E interessante pensar que 0s mesmos sentimentos que movem o surgimento de sancdes
juridicas e imposicOes legais, sdo os que impedem o0s desviantes de serem tratados e
estigmatizados como tal quando as regras ndo existem, ou seja, 0 nao surgimento ou a
revogacdo das leis ndo significa, necessariamente, que estes grupos deixardo de ser vistos e
estigmatizados como desviantes.

Esta "retaliacdo™ direcionada a este grupo ndo é apenas movida por preconceito, mas
também pela estigmatizacao do grupo. Nesta diferenciacéo, Elias e Scotson (2000) contribuem,
apresentando:

Na atualidade, é comum néo se distinguir a estigmatizacdo grupal e o preconceito
individual e ndo relaciona-los entre si. Em Winston Parva, como em outros lugares,
viam-se membros de um grupo estigmatizando os de outro, ndo por suas qualidades
individuais como pessoas, mas por eles pertencerem a um grupo coletivamente
considerado diferente e inferior ao préprio grupo (p.23)

Analisando: se mesmo que nao existam regras legais ha um desdouro que os outsiders
carregam, entendendo que ndo ha caracteristicas fisicas que os distingam, como perceber o
estigma que carrega o artista do seméaforo? O que diferencia os outros membros da sociedade
deles? Nas palavras de Elias e Scotson (2000):

[...] como e porque os individuos percebem uns aos outros como pertencentes a um
mesmo grupo e se incluem mutuamente dentro das fronteiras grupais que estabelecem
ao dizer "nés" enquanto, a0 mesmo tempo, excluem outros serem humanos a quem
percebem como pertencentes a outros grupos e a quem se referem coletivamente como
"eles" (p.38)

No artigo de Albino, Davies e Vaz (2012), os autores se inspiraram a partir da percep¢ao
sobre 0 "estranhamento em vé-los na forma de uma alteridade radical™ (p. 1), apontando
caracteristica especificas deste grupo de outsiders, como utilizacdo de dreads, a vida n6made,
constante manuseio de elementos circenses etc.

Vale ressaltar que os desviantes ndo podem ser considerados como uma categoria
homogénea visto que o desvio € criado pela prdpria sociedade (BECKER, 2008). Desvio passa
a ser “uma consequéncia da aplicagdo por outros de regras e san¢des” (BECKER, 2008, p. 16)
ocorrendo, portanto, a rotulagdo dos atos e pessoas. Desta forma, os desviantes ndo podem ser
entendidos como uma classe uniforme até porque as rotulacbes podem ocorrer de forma
equivocada. Um individuo pode realizar um ato desviante sem ser descoberto ou até ser rotulado
de desviante sem ter cometido de fato alguma infragdo. Como seria possivel apresentar
caracteristicas sociais, econémicas, psicologicas para categorizar e descrever tal grupo de
individuos se eles carecem de atributos conjuntos ou até se ndo se sabe de fato qual os atores
totais dessa classe? A rua ndo pede curriculo, ndo sugere indicacéo; nao se sabe o que se pode
encontrar, ndo é possivel julgar a origem dos que ali se encontram.

Selecionando os que séo categorizados como desviantes, sabe-se que eles possuem em
comum o fato de serem classificados como tal, desta forma, assim como Becker (2008) a
presente pesquisa busca se ater mais ao “processo pelo qual eles passam a ser considerados
outsiders” (BECKER, 2008, p.16) do que em seus atributos pessoais. Cabe pontuar ainda, a
titulo de esclarecimento, que a presente pesquisa, como na pesquisa de Norbert Elias e John
Scotson (2000), as explicacdes em relagdo aos grupos néo se dardo pelas diferencas raciais,
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religiosas, étnicas ou de género. Isso ndo significa dizer que ndo exista (0)pressao maior sobre
0s acima mencionados, mas que o presente debate busca focar na discussao antropoldgica sobre
outsiders, entendendo-os como o grupo detentor de menor poder, e considerando os artistas
circenses do seméaforo como pertencentes a esta categoria. Ou seja, por mais que se entenda que
existe uma diferenciacdo entre uma pessoa preta e uma pessoa branca fazendo malabares com
facas ou uma mulher e um homem neste espaco, ndo serd o cerne do debate. Entendo desta
forma pois o racismo e 0 machismo, estando inseridos culturalmente na sociedade brasileira,
estd também presente neste espaco, apesar de ndo ser o eixo da discussao.

No que tange aos artistas de rua e na percep¢cdo dos mesmos como marginais, vale
apontar que o Brasil apresenta altos indices de criminalidade (SOARES, 2014) e uma ampla
desigualdade social (CAMPELO et al, 2018) o que torna a vivéncia na rua ainda mais
complexa. A violéncia e exclusdo dos que permanecem e/ou trabalham na rua pode ser
observado em escritos mais antigos, como em Condominio do Diabo (ZALUAR, 1994) que
retrata parte da populacdo pobre e marginalizada trazendo temas como trafico, biscateiros,
violéncia, entre outros; e em artigos mais atuais sobre as criancas e adultos de rua (BARBOSA,
2014; ECKER, 2017; BOTTI et al, 2010). Para aqueles que percebem a rua nao apenas como
local de passagem, mas um local em que se trabalha e se permanece de forma constante, o
espaco se torna banal e a violéncia comeca a fazer parte do cotidiano. A rua por si sO ja €
percebida como um espaco de vulnerabilidade e riscos, 0 semaforo ndo se distancia desta visao.
Realizar a arte circense no semaforo elenca uma série de riscos: violéncia urbana, dindmica do
transito (atropelamentos), atividade circense em si (MANDELL, 2016), saude ocular
(incidéncia de raios solares) (RINCON; JIMENEZ, 2017) etc.

Os individuos que utilizam estes espagos para trocas comerciais sao reconhecidos como
trabalhadores exercendo sua atividade como é visto na pesquisa de Facanha (2007) em que 0s
que exercem atividade no espaco do seméaforo sdo retratados como trabalhadores ou autbnomos.
Para o autor, 0 malabarista do seméaforo ¢ mais um tipo de personagem do seméaforo, mas para
outros (LEAL; MOLTRONE, 2017) ha uma dificuldade em reconhecer essa classe artistica
como trabalhadores e até como artistas. O estudo de Buscarolli, Carneiro e Santos (2016)
intitulado “Artistas de Rua: trabalhadores ou pedintes” traz justamente a discussdo: a arte de
rua pode ser considerada trabalho? Neste artigo os autores categorizam e analisam diversos
tipos de arte de rua (mdsica, danga, arte cénicas, pintura e malabares/magica/entretenimento) e
apresentam as  dificuldades em considerar ~a  categoria  circense -
malabares/méagica/entretenimento - como arte ja que, segundo o0s autores, 0s artistas apresentam
“caracteristicas peculiares” como “improvisos € um nivel minimo de preparo ao oferecerem
entretenimento ao publico transeunte” (BUSCAROLLI; CARNEIRO; SANTOS, 2016, p. 884).
Cabe pontuar que uma das observagdes realizadas nessa categoria consistia em uma
apresentacdo em que o artista passava por um anel de facas e os pesquisadores, tecendo
comentarios sobre a demora na realizacdo do nimero, pontuaram que esta atividade resumia-se
auma “apresentagdo aparentemente simples” (p. 889), aparentando um exercicio simples de ser
executado.

Certamente os autores ndo levaram em consideragéo a tradi¢do circense, tampouco o
nivel de treinamento exigido para execucdo de determinada apresentacdo. No que tange a
tradi¢do, Mandell (2016) nos mostra que a “espetacularizacao do risco ¢ explorada ao maximo”
(p.73) em que os acrobatas usam esta estratégia, que Buscarolli, Carneiro e Santos (2016)
chamaram de demora dos artistas, como ferramenta para aumentar a tensao entre o publico. Ja
Benini (2013), apresentando a relacdo entre Circo e Educagéo Fisica, expde que 0s que buscam
aprender a arte circense devem passar por uma série de treinamento e preparacdo fisica.
Técnicas de treinamento estas que diferem das apresentadas na educacao fisica, mas que exige
etapas para absorcdo dos movimentos corpoOreos. Tais etapas de aprendizagem foram
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apresentadas por Duprat (2014) como niveis de envolvimento e nos mostra em sua tese que a
compreensdo dos movimentos circenses, seja acrobatico ou com brinquedos (juggling,
equilibrio, manipulacdo etc.) exige fases que vdo da descoberta até a dominacdo completa do
exercicio.

Aos olhos de Buscarolli, Carneiro e Santos (2016) o “grupo circense” de rua ndo pode
ser considerado artistas pela falta de preparo. Percebe-se que os autores analisam a partir de
alguns topicos de andlise que ndo levam em consideracéo as dificuldades enfrentadas por este
grupo particular de individuos e nem a tradicdo (e a histdria) circense.

Bolognesi (2003), expondo a tradicdo e a histdria circense, relata que o circo tem como
caracteristica 0 nomadismo e a “necessidade” de estar na rua, buscando se aproximar da arte
popular, se apresentando em pragas e feiras. No Brasil, apesar das peculiaridades, ndo se
diferencia nestes aspectos. Tendo como particularidades o “circo-familia”, 0S pequenos e
médios grupos circenses brasileiros vieram a “suprir uma caréncia cultural” (BOLOGNESI,
2003, p. 52). O nomadismo, por sua vez, se apresentou como uma forma de sobrevivéncia ao
mesmo tempo que incomodava setores da aristocracia brasileira (BOLOGNESI, 2003)

A realidade nébmade percebida na tradi¢do circense se mostra presente também na
conjuntura dos artistas circenses dos seméaforos como expde a pesquisa de Santos e Abonizio
(2017) e visto no trabalho de Grossi e Miranda (2015), pesquisa realizada em Maringa — PR em
que nenhum dos artistas pesquisados sdo da cidade (e que 75% dos entrevistados eram
estrangeiros). Tal recurso (nomadismo) é entendido ao compreender a necessidade do
espetaculo circense: circo busca o novo, ndo pode ser repetitivo. De cidade em cidade o circo
sera sempre novidade. Aliado a ideia do novo, do mais perigoso, da liberdade e da
democratizacgdo cultural, o circo se apresenta a contramao de pensamentos ortodoxos. Percebe-
se gue no circo brasileiro, mesmo em grandes grupos, os artistas sdo marginalizados, no aspecto
trabalhista, artistico e ideolégico. Se moldando as caracteristicas das grandes e médias cidades,
a esse sistema globalizado capitalista, voltado a producdo e ao capital, a agilidade da vida
cotidiana, os artistas se apresentam no semaforo: uma parada obrigatéria. Além de um recurso
de sobrevivéncia €, como disseram Grossi € Miranda (2017) “um estilo de vida”, como uma
nova modalidade, um novo trajeto, uma adaptacdo da arte circense.

Estes personagens do sinal (FACANHA, 2007) apresentam habitos especificos que se
relacionam com a dificuldade de Buscarolli, Carneiro e Santos (2016) em percebé-los como
artistas. Albino, Davies e Vaz (2012) expde algumas caracteristicas que envolvem os artistas
nos sinais de transito. Em seu trabalho apresentam atributos peculiares a organizacdo dos
individuos que compde este grupo.

A percepcao dos objetos pesquisados como ndo-trabalhadores pode estar associada aos
comportamentos de alguns individuos da propria classe dos artistas, os micrébios (ALBINO,
DAVIES, VAZ, 2012), das pessoas que frequentam o espaco de trabalho do artista (pedintes,
criancas e adultos em situacdo de rua) ou até pelo fato da arte ser apresentada num espago Vvisto
como marginalizado: a rua. A propria arte circense também ¢ vista como marginal
(MANDELL, 2016). Néo se sabe se por juncdo entre ter condutas desviantes, ser do circo e
estar na rua (mais especificamente no semaforo), mas os artistas circenses do seméaforo, por
vezes, ndo sdo conhecidos como trabalhadores e nem como artistas.

Esta perspectiva marginal sobre o circo no semaforo é vista também na pesquisa de
Sampaio e Isaza (2018) em que os autores expdem o ponto de vista da academia com relacéo
aos que praticam malabar nos seméaforos. A pesquisa revela que a maior parte dos artigos
cientificos relaciona a atividade dos malabares no semaforo com trabalho infantil, mendicancia,
pobreza e exclusao.
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Por que a venda de produtos no seméaforo é visto como trabalho e o malabares ndo? Por
vezes, a comercializacdo é entendida como a troca de um produto por dinheiro, mas esta
atividade em particular ndo traz, necessariamente, produtos fisicos. Muitos artistas, na pesquisa
de Buscarolli, Carneiro e Santos (2016), recebiam a maior parte de seus recursos com a venda
dos produtos oriundos de sua arte como CDs, folders, zines etc. E o produto do artista circense?
O produto da dedicacdo do artista passa a ser sua propria performance exercida em um palco
que antes era visto apenas como uma parada obrigatoria dos motoristas, desconstruindo 0s
espacos e democratizando a arte.

3. METODOLOGIA

Tendo em vista que o presente estudo procura compreender, classificar e descrever o
trabalho artistico circense nos semaforos, defini uma abordagem qualitativa de natureza
exploratoria (MINAYO; DESLANDES; GOMES, 2009). A partir da compreensdo do grupo
estudado como outsiders (desviantes), € possivel apresenta-los como um conjunto especifico
que interage de uma forma particular. Nesta perspectiva, optei por uma abordagem etnogréfica
ja que tem como base a compreensdo e descricdo de um grupo de individuos (ANGROSINO,
2009). Contudo, este método acabou sendo inviavel devido a pandemia de COVID-19. Pela
impossibilidade de realizar observacdes participantes nos semaforos, de estar presente nas
reunides de treinos e outros métodos etnogréficos que infringiriam regras de distanciamento
fisico que sdo fundamentais para o controle de pandemias (OPAS, 2020), realizei entrevistas
em profundidade online, utilizando um método de historias de vida/narrativas, a fim de obter
uma quantidade de informacdes que permitissem dimensionar e compreender as caracteristicas
do fendbmeno. Realizei 18 entrevistas que foram gravadas e transcritas. Optei por um roteiro
semiestruturadas baseado nas caracteristicas desviantes apresentadas por Becker (2008) e Elias
e Scotson (2000). As entrevistas ocorreram entre os dias de 24 de junho a 12 de julho de 2020
e tiveram duracdo média de uma hora.

Defini pelo método de historia de vida/narrativa pois 0 mesmo permite compreender a
vivéncia dos(as) entrevistados(as), possibilitando adentrar no universo no qual se estuda com
uma maior riqueza de detalhes - suas crencas e simbolos - além de dar voz ao que conta sua
histéria (ROESCH 1999; BECKER 1993). Bosi (1993) afirma que no método de historias de
vida é interessante que o(a) entrevistado(a) e o(a) pesquisador(a) tenham uma relacdo de
confianca pois entende-se que desta forma o(a) entrevistado(a) estard mais apto(a) a contar a
sua histdria. Assim sendo, percebi que a selecdo por conveniéncia € 0 método gque se associa
perfeitamente ao presente estudo. Elegi, portanto, aqueles que conheci durante minha trajetéria
como artista e amigos que sdo artistas de semaéforo.

Para além da abertura do(a) entrevistado(a), Bosi (1993) ainda ressalta sobre a
responsabilidade ética do(a) pesquisador(a) com relacdo ao(a) entrevistado(a), que os lacos de
amizade néo deveriam ser desenvolvidos apenas para aquele momento especifico de coleta para
que nao ocorresse “a apropriacao indébita do tempo e do félego do outro” (p. 60). Cabe pontuar,
portanto, que este estudo buscou respeitar a fala dos(as) entrevistados(as), considerando as
vivéncias ndo apenas como recortes para se afirmar hipOteses de pesquisa, mas para
compreender cada historia como a peca de um mosaico (BECKER, 1993) que 0 universo
apresenta.

Entrei em contato com aqueles que ja conhecia por ter convivido/trabalhado junto
durante o periodo em que estive realizando a atividade que aqui se estuda. Primeiramente entrei
em contato, via Instagram, Whatsapp ou Facebook, perguntando sobre a
disponibilidade/vontade de conceder uma entrevista. Foi explicado aos(as) entrevistados(as) o
tema geral do estudo, verifiquei a capacidade estrutural dos(as) entrevistados(as) (acesso ao
computador/celular, acesso a internet estavel etc.) e agendei um momento conforme a
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conveniéncia do(a) entrevistado(a). Entrevistados(as) que estavam viajando ou morando em
ocupacdes acabaram ndo concedendo entrevistas pela falta de acesso estrutural para a concessao
da entrevista. Desta forma, foram entrevistados(as) os(as) que, apds entrar em contato, se
sentiram dispostos(as) a conceder a entrevista, tinham condicdes de realizar uma ligagéo online
e que tivessem trabalhado no seméforo pelo menos uma vez na vida. Todos os individuos que
me concederam entrevista nasceram e residem/viajam em territério sul-americanos. Cabe
pontuar que os nomes dos(as) entrevistados(as) ndo sdo reais, ou seja, adotei nomes ficticios
para cita-los(as) diretamente. O roteiro semiestruturado utilizado foi construido a partir da
literatura abordada como referencial, os(as) entrevistados(as) foram questionados(as) a respeito
de sua trajetdria, seu trabalho, sua familia, preconceitos e dificuldades vividas.

Ap0s a realizacdo e a transcri¢do das entrevistas, solicitei aos(as) entrevistados(as) que
conferissem as suas respectivas transcri¢des, ou seja, que cada um escutasse a propria entrevista
e verificasse se a transcrigdo estava adequada a narrativa que queria transmitir. Dos dezoito
entrevistados(as), cinco ndo puderam verificar as transcri¢c@es pois, por ja terem iniciado suas
viagens, estavam sem acesso constante/estavel a internet. Dos treze que inicialmente se
dispuseram a realizar a verificacdo, apenas sete efetivamente o fizeram. Todas as entrevistas
foram utilizadas para defini¢cdo do panorama geral do grupo, isto €, optei por utilizar todas as
entrevistas para a construcdo do presente estudo. Citei de forma direta apenas fragmentos que
melhor exemplificavam o tema em discuss&o.

A luz da teoria dos desviantes de Becker (2008) e Elias e Scotson (2000) e da
racionalidade neoliberal (DARDOT; LAVAL, 2016), fiz a analise das historias relatadas.
Imergindo nos relatos, entendendo cada histéria ¢ cada sujeito como ‘pecas de uma mosaico’
(BECKER, 1993) isto é, a vivéncia de cada individuo representa parte da construgdo do grupo
geral, percebi as similaridades nas narrativas e expus a versdo dos que sdo considerados
marginais.

Visto ainda a relacdo existente entre os desviantes e as relagdes legais que 0s
marginalizam (BECKER, 2008), busquei identificar as cidades brasileiras em que fazer
malabares no seméforo é proibido e, portanto, criminalizam os artistas. Para tanto, além da
pesquisa online, postei uma pergunta no grupo “Orgullo Semaforista” no Facebook, no dia 23
de abril de 2020, questionando: “Quais cidades brasileiras que ¢ proibido fazer semaforo?”.
Apbs a identificacdo de cidades em que os usuarios afirmaram serem impedidos de trabalhar,
sendo retirados do espaco de trabalho por autoridades locais, pesquisei sobre a legislacdo de
cada cidade. Com estes dados elaborei uma tabela em que se apresenta: cidades que ndo foram
citadas, mas que apresentam legislacdo pertinente, cidades citadas nos comentarios do grupo
que apresentam legislacdo pertinente e cidades citadas que ndo apresentam legislacdo
pertinente.

4. ANALISE DOS RESULTADOS

“Vai trabalhar vagabundo!” ¢ uma frase muito escutada pelos artistas. Essa frase
agressiva representa a forma como a sociedade V€ os artistas circense do semaforo e possui uma
série de significados. Primeiramente ela evidencia que a sociedade ndo considera a atividade
desses artistas como um trabalho. Logo, ndo sendo um trabalho, o artista € entdo considerado
um vagabundo, um sujeito que ndo traz “riqueza” para sociedade. Estes artistas, possuem um
estilo de vida proprio que ndo é o que a sociedade espera; sdo autbnomos, viajantes,
independentes, que buscam fugir dos padrbes impostos.

N&o ha um topico simplesmente intitulado “os desviantes” para caracteriza-l0s pois toda
essa andlise esta sendo feita considerando-os como tal, ou seja, todos estes topicos foram
construidos refletindo-se sobre a luz do entendimento sobre outsiders (BECKER, 2008; ELIAS;
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SCOTSON, 2000). Neste aspecto busco ressaltar que 0 que aqui se estuda, 0s artistas circenses
do semaforo, é um grupo que nao se enquadra simplesmente como malabaristas, ou artistas de
circo, ou artistas de rua, ou mochileiros, entre outros. Para fins da presente pesquisa, o0 fato
deles estarem exercendo essa atividade nesse espaco 0s tornam pertencentes a essa categoria
desviante. E uma categoria, que viaja, trabalha e interage da forma que acha correta, que n&o
escolhe o que é dito como certo pela sociedade com relacdo ao trabalho, estilo de vida, de
padrdes de roupas e comportamentos. Em outras palavras, para a sociedade eles ndo tém um
trabalho — emprego fixo, ou uma estabilidade. Sem vinculos formais de trabalho, podendo
exercer sua atividade onde gquer que estejam, ndo necessitando de uma ‘aprovagdo’ por parte
dos ‘clientes’, os artistas se soltam dos estereotipos sociais e estéticos.

E uma mistura da liberdade que diria Bolognesi (2003) sobre o circo com uma “nova”,
pelo menos para academia, concepcdo de rua. Sdo parte de um grupo diferente de todos os
outros que vivem a rua e o semaforo: musicos de rua (de 6nibus, de pracas), grafiteiros,
dancarinos de rua, artesdos, vendedores (de frutas, de agua, de cocada, de balinha etc.),
panfleteiros, limpadores de para-brisas, flanelinhas, mendigos, bébados, noias?, moradores de
rua, entre outros tantos personagens desses espacos. S80 uma categoria a parte que tém seu
préprio modo de ver as coisas, com pensamentos similares, como, por exemplo, a autonomia,
a “independéncia” (ndo ter patrdo), a dificuldade de se submeter frente ao sistema que nos
envolve. Mas ao mesmo tempo, individuos extremamente distintos uns dos outros, cada um
com uma histdria especifica, uma vivéncia peculiar, uma origem. E notéria a diversidade que a
amostra representa, pessoas que praticam a arte circense no seméaforo durante anos e pararam,
pessoas que fazem ha dez anos, uma pessoa que justo fez seu primeiro semaforo etc.

4.1 Vai trabalhar vagabundo!

O desviante é aquele que foge as regras da sociedade, que busca quebrar os padroes
socialmente impostos, aquele que ndo é visto como certo, que ndo detém poder politico-
econdmico, que é excluido. E um grupo que possui suas proprias caracteristicas, que detém
certas regras e condutas coletivas, que compartilham saberes e pensamentos. Os artistas do
semaforo possuem essas peculiaridades, um estilo de vida proprio que "ameaca ao estilo de vida
ja estabelecido" (ELIAS; SCOTSON, 2000, p.25), ja que os artistas trazem uma nova
perspectiva de autonomia por meio da arte, ndo em prol de favorecer a grandes empresarios,
mas para propria subsisténcia e satisfagdo pessoal.

Os(as) entrevistados(as) mencionaram as dificuldades de se adequarem “ao que o
sistema nos impde”, a toda estrutura que o Sistema capitalista neoliberal nos estabelece
(DARDOT; LAVAL, 2016). Pontuo, na analise das narrativas, que é um pensamento frequente
entre os entrevistados, a desconstrucdo dos padrdes estabelecidos socialmente, seja por um
quesito social, estético ou com relacdo ao trabalho. Ao ser questionada sobre a diferenca entre
os ‘individuos normais’ e os artistas do semaforo, Eliana expoe:

A pessoa normal sempre vai seguindo como que na linha que pde a sociedade [...]
como a sociedade pressiona, as pessoas né, para que sigam uma ruta [rota], os pais,
como todo assim, em cambio na arte voceé € livre né, vocé é livre de pensar o que vocé
quiser pensar, livre de fazer o que vocé quer fazer [...] vocé esté& fazendo isso como
autogestdo, vocé estd vivendo o que vocé quer viver né, ndo tem uma pressao com
nada [...] ndo vai seguindo um esteredtipo da sociedade (ELIANA, 2020)

Eliana explica que os individuos que optam por este estilo de vida, ndo seguem o que é

entendido como o certo pelas pessoas “comuns” da sociedade, trazendo justamente a
perspectiva desviante (BECKER, 2008; ELIAS; SCOTSON, 2000). O que para este grupo € o

2 Noias - Termo pejorativo para indicar individuos que possuem dependéncia quimica (crack).
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certo, para o resto da sociedade pode ser considerado como errado. Os artistas, buscam, para
além de apenas se sustentarem, serem livres dos esteredtipos sociais, nas palavras de Eliana
(2020), “ser livre pra pensar o que quiser’.

Autonomia pela arte, ndo seguir nenhum padr&o social imposto. E um estilo de vida que
esta concatenado a uma serie de elementos, dentre eles, a associa¢do da arte no seméaforo como
uma critica social. Nesse aspecto, identifiquei também pensamentos que se repetem nas falas
dos(as) entrevistados(as), principalmente no que se refere a questdo de autonomia, de “nao ter
patrao”. Jorge, no fragmento abaixo, deixa evidente essa concepcao.

Entdo a critica social ela ta implicita, eu ndo vou trabalhar pra um patréo, [...] pra
gastar 14 horas do meu dia entendeu? Pra ganhar um salario que ele determina, o
horario que ele determina, ne? Eu posso ter folga no dia que ele determina, entéo se
eu ficar doente, se eu precisar de alguma coisa problema é meu, entdo se o problema

é meu, eu tomo as rédeas da minha vida e trabalho de forma independente né [...]
(JORGE, 2020)

A fala de Jorge deixa notdrio o pensamento frequente entre os artistas: ndo ter patrao.
Jorge elenca uma série de itens que justificam, ainda mais, sua atividade. Para ele fazer
malabares no semaforo representa independéncia e qualidade de vida. Tendo em vista a
precariedade no mundo do trabalho, a atividade permite a liberdade e conforto que outros
trabalhos ndo proporcionam.

Isso nos remete sem ddvida as consequéncias da racionalidade neoliberal no mundo do
trabalho. N&o deixo de fazer uma assimilagdo com a proposta do neosujeito, 0 empresario de si
mesmo. Obviamente este tipo de trabalho busca, até certo ponto, ir contra a légica do capital ja
que os individuos que atuam com essa atividade ndo a desenvolvem para ficarem cada vez mais
ricos e serem 0s melhores do mercado, ou seja, 0s artistas ndo treinam incessantemente para
adquirir um capital humano para favorecer o sistema.

Digo que ha semelhanga pois Jorge assim como 0 sujeito-empresa assume 0S riscos
totais de sua atividade (DARDOT; LAVAL, 2016). A fala nos mostra a realidade precaria do
trabalho em que o trabalhador deve se submeter ao patrdo, atendendo seus horarios e demandas,
mas ndo obtém nem tempo nem dinheiro suficiente para suprir suas proprias necessidades. O
sistema esta tao intrinseco na nossa forma de ver o mundo que se apresenta até para aqueles
que estdo querendo fugir dessas amarras neoliberais, ou seja, ndo é possivel se isolar
completamente da estrutura da racionalidade neoliberal que nos envolve.

Os riscos que o artista assume na hora de se apresentar sdéo muitos. Além dos riscos
fisicos da proépria atividade, como cansaco ocular (RINCON; JIMENEZ, 2017), lesdo muscular,
ha os riscos da rua - violéncia, atropelamentos. Este ultimo cabe destaque pois, por mais que
para 0 senso comum a rua € percebida como um local de perigos, para os artistas a rua € vista
como um local de aprendizagem, como uma escola. Para os artistas, mesmo relatando sobre a
exposicao de seus corpos, vulnerdveis a violéncia, 0s que mais representam um risco para 0s
artistas sdo os proprios espectadores.

E o perigo maior é que algum doido no [ndo] goste do que vocé ta fazendo e decida

bater em vocé ou pegar un balazo [dar um tiro] direto né? Meter bala direto. Sei 13,
tem muito doido na rua. (GABRIEL, 2020)

Gabriel declara categoricamente que o “perigo maior” ¢ que algum individuo que “ndo
goste do que vocé ta fazendo” decida agredi-lo. Paradoxalmente, os que mais representam risco
para os artistas sao justamente aqueles que os temem e os classificam como marginais. 1sso ndo
quer dizer que ndo exista outras violéncias na rua, trabalhando em espacgo publico os artistas
aprendem a lidar com as diversas situacGes de conflitos que possam surgir, seja com outros
trabalhadores do semaforo, com pedintes, com noias etc.; para as mulheres este aprendizado se
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apresenta ainda mais desafiador tendo em vista 0 machismo que enfrentam todos os dias
(durante a atividade laboral e até entre os proprios artistas), mas elas aprendem também a ““sorrir
e esconder as prata” (ADRIANA, 2020), em outras palavras, os(as) artistas optam por serem
pacificos ou ignorarem as agressdes para escaparem de momentos conflituosos devido a sua
vulnerabilidade. As agressoes verbais sdo frequentes e normalmente associadas ao fato de néo
considerarem as apresentacOes circenses, quando performados nos semaforos, como um
trabalho.

Ja chegaram a falar “vai trabalhar vagabundo”, essa acho que ¢ a mais comum né?
(IAGO, 2020)

lago deixa claro que é recorrente 0 mandarem trabalhar chamando-o de vagabundo.
Entendo, portanto, que, justamente pela sociedade nao considerar a atividade como um trabalho
- dentro de uma concepcéo neoliberal, ou seja, considerar que o artista ndo produz riqueza, que
ocorrem as agressodes verbais (e até fisicas).

A atividade é associada a mendicéncia, a sociedade vé& os artistas como pedintes,
desconsiderando completamente o trabalho deles. Ndo entendem que os artistas treinaram e se
prepararam para realizar suas respectivas apresentagoes.

[...]Jeu treinei bastante, treinei bastante mesmo assim até eu conseguir ter uma rotina*
né? [...] eu queria realmente fazer uma performance mesmo artistica, eu ndo queria
assim que me vissem como se fosse uma pedinte né, eu queria realmente passar que
aquilo era uma arte, que eu tava me dedicando [...] VALERIA, 2020.

[...] eu acho que veem [...] como algo vulgar, como algo sujo, como que estamos
mendigando também [...] (DEBORA, 2020)

Valéria narra que treinou bastante para poder ndo ser confundida com uma mendiga, ou
seja, acredita que se realizasse uma grandiosa apresentacdo poderia ter o seu trabalho
reconhecido. Débora, quando questionada sobre o estigma que carrega o cirqueiro de semaforo
explica que os artistas sdo vistos como sujos. Essa perspectiva é resumida pela fala de Celso:

Entdo, eu cheguei a conclusdo que fazer malabares no seméaforo é uma atividade
marginalizada pela sociedade. [...] N&o importa o quanto limpo ele esteja ou quéo
perfeita seja sua apresentacdo € uma atividade de alguma forma marginalizada pelo
fato de ser visto por muitas pessoas ndo como um trabalho, mas como uma
mendigagem né? As pessoas veem dessa forma. [...] acham que malabarista no
seméforo € vagabundo né, acho que existe esse estigma. (CELSO, 2020)

Celso esclarece a condi¢do do artista de sinal como desviante: “ndo importa quanto
limpo” ou “qudo perfeita seja a apresentagdo” a sociedade continuaré tratando os artistas como
marginais, como desviantes, desconsiderando a atividade como um trabalho e tratando os
artistas quase como um delinquente. Segundo Elias (2000), quando h&a uma diferenca muito
grande de poder entre estabelecidos e desviantes, os ultimos sdo "tidos como sujos e quase
inumanos” (p.29), mesmo que esta primeira designacao, sujos, pudesse ser entendida de forma
literal "dada as condi¢Ges mais precarias de muitos grupos outsiders™ (p.29). Ou seja, mesmo
os individuos estando ou ndo em formas precarias que poderiam justificar estarem sujos isso
ndo é o quesito que fundamenta classifica-los como tal.

A ‘condi¢do desviante’ também se reflete na questao familiar, assim como os desviantes
‘musicos de casa noturna’ da pesquisa de Becker (2008).

[...] minha familia ela barra pesada [...] nunca tive nenhum apoio assim que eu
realmente me senti confortavel ndo [...] me perguntavam quando que eu ia arrumar
um trabalho (risos) quando eu ia virar gente (risos) [...] JORGE, 2020)

No comeco foi muito impactante, a minha mée ndo aceitava assim, ela falou que ia
virar moradora de rua, que eu ia fumar pedra, que nao era isso que ela queria pra minha
vida, queria que eu estudasse, entdo foi muito dificil pra mim enfrentar a minha familia
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[...] mas hoje a minha mae se orgulha de mim[...] pra mim é muito emocionante assim,
fico muito feliz que eu achei que eu nunca ia ter a aprovacéo deles. (PAOLA, 2020)

Jorge e Paola relatam a reacdo de suas familias frente a atividade que desenvolviam.
Para os familiares de Jorge a atividade ndo é digna e, portanto, o artista era questionado sobre
quando ia conseguir um emprego “de verdade” ou quando “ia virar gente”. Paola, por sua vez,
relata que em primeiro momento a noticia abalou sua mae e que teve que “enfrentar” a familia,
entretanto com o tempo, a mde mudou sua percepcao e passou a considerar a filha uma artista.
Assim como os desviantes musicos da casa noturna (BECKER, 2008), os artistas ndo tém apoio
dos familiares e por vezes abdicam do convivio com os familiares para poderem continuar
trabalhando. Pelo trabalho dos malabares no seméaforo trazer uma autonomia também no sentido
espacial, isto é, permite aos artistas estarem em movimento; muitos artistas também justificaram
o descontentamento de seus familiares com relagdo ao distanciamento fisico, argumentando que
a real insatisfacdo dos familiares tinha origem na separacao fisica dos artistas com o nucleo
familiar, ja que muitos dos artistas, ao iniciarem o trabalho, comecaram a viajar.

A marginalizacdo dessa atividade é vista também em artigos cientificos que relacionam
a arte circense do semaforo a problemas socioecondmicos, como pobreza (ATAIDE, 2016),
trabalho infantil (ECKER, 2017) e mendicancia (BUSCAROLLI; CARNEIRO; SANTOS,
2016; LEAL; MOLTRONE, 2017). A sociedade e a academia ndo veem como trabalho a arte
circense no semaforo; ndo sé marginalizam socialmente estes artistas - ao vé-los como sujos e
relacionar a atividade a mendicéncia - como também formalmente, instrumentalizados por leis
que dificultam ou até impedem que os artistas se apresentem.

4.2 O circo marginal

A fim de encontrar as cidades brasileiras que impedia legalmente os malabaristas de se
apresentarem no semaforo, busquei online e questionei os artistas em um grupo no Facebook.
Como resposta, foi elaborado o Quadro 1 (apéndice). O quadro relaciona todas as cidades
citadas pelos artistas e as que encontrei pela pesquisa online; das citadas ha aquelas que
impedem legalmente o artista e ha as que nao apresentam legislacao pertinente.

A existéncia de leis que impedem os artistas de realizarem seus shows no seméaforo
evidencia ainda mais a categorizagdo como desviantes. Pelo quadro vemos que ha muitas
cidades brasileiras que impedem os artistas de se apresentaram. Mesmo havendo uma lei
constitucional que legitima qualquer individuo a se apresentar artisticamente, ndo ha lei federal
gue regulamente a atividade. O quadro nos mostra que ha algumas cidades que regulamentam,
que sugere cadastro dos artistas, contudo, essas leis ndo levam em consideracdo a vivéncia e o
estilo de vida dos artistas. Acredito fortemente que as pessoas que fizeram estas leis nédo
entendiam de fato a realidade dos artistas, até porque os desviantes ndo tém poder politico
econémico para elaborarem uma legislacdo, justamente porque as regras sdo criadas pelos
estabelecidos (BECKER, 2008) a fim de marginalizar os que estao ‘fora do padrao social’.

Héa ainda as cidades citadas que ndo possuem leis pertinentes. Isso nos revela outro dado.
Os artistas citaram cidades nas quais foram impedidos de trabalhar nos semaforos mesmo nao
havendo lei que os impediam. Entendo, portanto que, tendo ou nao leis que “legitimam” o
impedimento dos artistas, ha este constrangimento. O cerceamento dessa atividade ndo esta
ligado necessariamente a uma lei, mas a uma constru¢do moral que marginaliza os artistas. Elias
(2000, p. 25) trata deste aspecto como uma “inflexibilidade emocional” que distancia os
estabelecidos dos desviantes, isso significa que, mesmo ndo havendo leis explicitas ha uma
barreira que impede o estreitamento de relacdes entre aqueles que detém o poder para aqueles
gue ndo o detém.
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Pontuo ainda que a escolha do seméaforo néo € aleatoria. O semaforo também é escolhido
por ser o que “estd sempre disponivel” onde quer que eles estejam. Para se reinventar em um
contexto tdo acelerado das cidades, os artistas optam por uma “parada obrigatoria”
(FACANHA, 2007). Quando questionada sobre o porqué de os artistas escolhnem o semaforo
em detrimento de outros espagos, Adriana responde:

Porque ele é um bug né, ele é um bug no sistema, ele é um espaco que ja era utilizado
[...] pra vender produtos [...] é tiro certo, porque vocé t4 num lugar onde vocé sabe
que as pessoas vdo ter dinheiro [...] porque eles tém um carro, e é [...] um espaco de
tempo onde elas [as pessoas] ndo tém onde fugir [...] elas estdo ali, o sinal parou, elas
ficam ali, elas estdo morgadas ali, elas véo ficar ali, vocé vai ter aquele tempo pra
fazer o que vocé quiser e dentro desse espago de tempo vocé ainda pode ganhar uma
grana assim. (ADRIANA, 2020)

Adriana destaca que a escolha deste local de trabalho ndo é meramente acidental, mas
planejado. O semaforo ndo € um espago originariamente programado para performances
artisticas ou para o comeércio, mas para a manutencdo do trafego nas cidades. Neste aspecto
Adriana trata como um “bug no sistema” ja que ndo so os artistas como outras personagens do
semaforo (FACANHA, 2007) utilizam esse espaco para trocas comerciais. Um local pensado
pelo sistema, ou melhor, elaborado pelo planejamento urbano da cidade para gerir a mobilidade
urbana, que contém um publico constante, uma plateia que “ndo tem pra onde fugir”. Pela fala
compreendo que os artistas escolheram um espaco que foi criado pelos mecanismos estatais
para desenvolver sua arte, desconstroem a ideia original do seméaforo, ou seja:“[...] a faixa de
pedestre é 0 meu palco e meu publico eram os carros e eu tinha que saber o tempo do seméaforo e fazer
uma rotina de movimentos de malabares dentro desse tempo e ainda parar, agradecer e cobrar o dinheiro
[...]” (BEATRIZ, 2020)

Como é evidenciado pela fala de Beatriz, o semaforo se transforma. Nao s o espaco se
transforma, mas até a propria pessoa; na concepc¢do do espago como um local de apresentacéo,
a pessoa se torna um artista na medida em que constréi sua performance. O artista e o palco se
juntam na desconstrucdo de um espaco publico, tornando o local de trabalho e performance.
Este espago foi escolhido pois representa um ganho mais certeiro, uma “certeza que tera plateia”
ou ainda por estar presente em grande parte das cidades, possibilitando o trabalho em qualquer
localidade.

Porque es lo [é 0] mais direto, é 0 mais rapido, mais acessivel, t4 ai, t& na esquina da

casa né [...] Porque o sinal t4 ai. Por isso eu continuo indo pra I& porqué é a fonte de
ingresso e é a fonte de satisfacdo pessoal mais direta, mais rapida. (GABRIEL, 2020)

Rapaz... eu acho que é pelo fato de ser o mais rapido ali, o mais pratico né? [...] por
essa facilidade de vocé poder estar num lugar, trabalha num sinal e de repente vocé
pode organizar suas coisas € ja pode ir pra outro lugar, sem ter vinculo assim né, entéo,
acho que por isso também. (REBECA, 2020)

O semaforo és [é] perfeito! [...] semaforo é um lugar dindmico, é um lugar de fluxo
constante de publico né? E isso é essencial para vocé fazer dinheiro. (CELSO, 2020)

Gabriel, Rebeca e Celso relatam o porqué de escolherem o seméaforo como espaco de
trabalho. Gabriel se justifica por ser a forma mais “direta” e “rdpida” para obtencao de recursos
financeiros; Rebeca destaca 0 aspecto da autonomia no que se refere a locomogéo ja que o
artista pode “organizar suas coisas” e “ir para outro lugar”; e Celso ressalta a dinamicidade do
semaforo que traz sempre uma nova plateia para o show, ponto essencial para angariar as
contribuicbes voluntarias.

O nomadismo circense foi interpretado por Bolognesi (2003) como estratégia de
sobrevivéncia. O autor relata que, para ndo serem repetitivos e numa ldgica concorrencial, 0s
artistas se utilizaram do nomadismo para sempre ser novidade na cidade em que chegavam.
Seja apenas como um “recurso de viagem”, estratégias de sobrevivéncia ou pela liberdade, este
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grupo representa um estilo de vida especifico. Justamente este estilo de vida que os apresenta
como um grupo bem delineado, divididos dos ‘sujeitos normais’.

Os artistas, tendo ou ndo outras “especialidades” de trabalho, formag&o, outras
experiéncias profissionais, ja ndo utilizam seus conhecimentos em favor de nenhum patréo, mas
por autonomia. Podem até iniciarem por uma necessidade, ou pela vontade de ter um emprego
que permitisse locomocdo (para viajar), mas permaneceram principalmente pelo amor a arte.
Justamente ai que se diferencia, também, dos outros autbnomos que buscam independéncia
financeira frente ao sistema, os artistas democratizam a arte. Passa de uma perspectiva
individualista oriunda até mesmo da prépria racionalidade neoliberal, para uma concepgao
colaborativa, ou seja, ndo busca competitividade para ser o0 melhor no mercado.

Estes artistas sdo desviantes, portanto, pelas caracteristicas do grupo que apresentam.
Essa classe, considerada ‘vagabunda’ aos olhos da sociedade, ¢ um grupo que apresenta uma
cultura particular. Eles védo de encontro a tudo que a sociedade propde que seja o “correto”; o
certo seria ter uma casa fixa, estudar formalmente, arranjar um emprego, viver e trabalhar
conforme o ‘natural’ da sociedade. Entretanto, o artista ¢ “livre pra pensar o que quiser”
(ELIANA, 2020); eles trabalham onde querem, viajam onde querem, vivem fora dos
estereodtipos da sociedade. Eles bugam o sistema. Se apropriam de algo criado pelo prdprio
sistema para poderem garantir suas satisfacbes pessoais e seu sustento. Desconstroem o
seméaforo, o que é tido como certo, o sentido do trabalho. S6 querem enfrentar o sistema téo
engendrado nos nNOssos corpos, pensamentos e estilo de vida. Eles enfrentam esse sistema de
racionalidade neoliberal com amor, com arte e com sorriso. Afinal, sorrir é de graga!

5. CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho traz uma nova concepc¢édo dos artistas circenses do semaforo. Os artistas
ja sabem a importancia que tém para a sociedade. Ressignificar a rua, democratizar a arte. Digo
‘nova’ concep¢do pois a académica e a sociedade no geral insistem em associa-los a sujeitos
sujos, mendigos, marginalizando-os e ndo considerando uma atividade que exige tanto treino e
preparagdo como um trabalho.

Mesmo com as limitagbes, devido a pandemia e a impossibilidade de uma pesquisa
etnogréfica, pude trazer um pouco da voz dos artistas, vivéncias e pensamentos compartilhados.
Eu espero, de verdade, que este trabalho possa dar um pouco de visibilidade para os artistas.
Digo isso pois a exclusdo é acompanhada de violéncia e intolerancia. Quando um grupo nao é
inserido socialmente, quando é marginalizado, o discurso se torna violento e pode trazer
consequéncia como no caso de Matias Galindez. Somos insultados, nos dizem “vai trabalhar
vagabundo”, nos jogam o carro em cima, tentam nos atropelar, mas nés continuamos com um
sorriso por amor. Mas amor nao é tudo. Respeito e dignidade realmente € que melhoraria a vida
desses artistas. Minimamente serem considerados artistas, trabalhadores, que é o que realmente
sdo.

S6 quando se entende o posicionamento do artista e a atividade que desenvolve é que
se torna possivel criar medida para legitimacdo do trabalho, podendo trazer mais respeito aos
artistas. Por meio de um respaldo legal, realmente pensado pelos artistas, poderia trazer diversos
beneficios sociais, 0s artistas poderiam ser respeitados, com um trabalho menos precarizado,
serem promotores da cultura, com politicas publicas que realmente viabilizassem o trabalho do
artista. Uma cidade so pode ser sustentavel e eficiente ao incluir todos os cidadaos, reduzir as
desigualdades té&o latentes, dar dignidade e respeito aos seus trabalhadores.

Este trabalho traz apenas algumas linhas gerais sobre os artistas circenses de semaforo.
A partir desses resultados, é possivel aprofundar em novos estudos, compreender a dindmica
que os envolvem e promover mecanismos que possam desenvolver a gestdo das cidades. Este
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tema, relacionado ao planejamento urbano, poderia trazer grandes beneficios ao Estado e a
sociedade.
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7. APENDICE

Cidade Lei / decreto Observacéo
Cidades que Curitiba - PR Lei n°14.701, de 28 de julho de 2015 e Cadastro dos artistas (regulamenta a atividade)
possuem Decreto n® 456 *
legislacao Jundiai - SP Projeto de lei 12469/2018 Proibicéo de apresentacdes artisticas no seméaforo.***
pe;tmente_?u; nao Guaruja - SP Projeto de lei n® 121/2018. Proibicdo da mendicancia e malabares com "elementos
oram citadas perigosos” (facas, fogo etc.)
Campinas - SP Lei n® 14.236, de 05 de abril de 2012. Proibicdo de comércio, mendicancia e outras praticas

Cidades citadas
que apresentaram
legislacao
pertinente.

nos cruzamentos e vias publicas.

Sorocaba - SP

Lei 4828, de 07 de junho de 1995.

Proibicdo de comércio, mendicancia e outras praticas
nos cruzamentos e vias publicas.

Vacaria - RS Lei complementar n® 57/2017 Proibicdo de apresentacdes artisticas no semaforo.
Sao José dos Campos - SP | Lei n®9.890, de 22 de fevereiro de 2019. Proibicdo de apresentacdes artisticas no semaforo.
Tubardo - SC Lei n° 4727, de 14 de julho de 2017. Cadastro dos artistas (regulamenta a atividade)
Cricitma - SC Lei n° 6670, de 1° de dezembro de 2015 Cadastro dos artistas (regulamenta a atividade)

Pato Branco -PR

Lei n® 321/78 (art. 76)

Exige licenga e pagamento de tributo para
apresentacdes artisticas.

Toledo - PR

Lei “R” n° 152, de 21 de dezembro de 2016

Regulamenta **

Ponta Grossa - PR

Lein®11.203, de 26/12/2012

Regulamenta **

Cascavel - PR

Lei n° 6672 de 20 de dezembro de 2016

Regulamenta**

Ubatuba- SP

Lei n® 3665, de 30 de agosto de 2013

Regulamenta

Balneario Camboril - SC

Projeto de lei Ordinaria N.° 47/2017

Proibicdo de comércio, mendicancia e outras praticas
nos cruzamentos e vias publicas.

Cidades citadas
que ndo possuem
legislacdo
pertinente.

Pouso Alegre - MG

Sao Pedro da Aldeia -RJ

Cabo Frio - RJ

Santos - SP




Vinhedo - SP
Taubaté - SP

Itu - SP

Embu das Artes - SP
Foz do Iguagu - PR
Joinville - SC
Pomerode - SC

* O decreto impede objetos cortantes, solicita cadastro dos artistas e autorizacéo da prefeitura

** Dao margens para que ndo se possa fazer seméaforo. (Toledo - art. 2 Inciso Il e V; Ponta grossa - Inciso Il e Cascavel - Inciso V1)

*** Quatro projetos de leis, todos revogados.
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