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RESUMO

Esta pesquisa, realizada na area dos estudos teatrais, apresenta reflexes de cunho teorico-
pratico sobre movimentos corporais cotidianos, ora presentes no comportamento humano com
suas caracteristicas guiadas por convengdes sociais em relacdo com as coisas existentes ao seu
redor como possibilidade de criacdo artistica. A escrita foi guiada pelo processo criativo da
performance TAL, entrelacando experimentos artisticos e discussdes tedricas no decorrer de
toda a pesquisa. Foram utilizados autores com ideias advindas do campo da antropologia, da
performance, das artes visuais, do teatro e da filosofia de modo interdisciplinar, juntamente
com laboratérios de experimentos e diario de bordo. As nocbes de corpo, performance, coisa,
comportamento restaurado e movimento corporal se apresentam em aspectos diversos ora
numa reflexdo critica e ora numa construcdo voltada para a criagdo artistica.

Palavras-chave: Performance; Corpo; Comportamento Restaurado; Movimento; Coisa.



ABSTRACT

This research, carried out in the area of theatrical studies, shows reflections of theoretical-
practical movements on everyday body movements present in human behavior, with their
characteristics guided by social conventions in relation to things that happen around them,
such as the possibility of artistic creation. A writing was guided by the creative process of the
TAL performance, interweaving artistic experiments and theoretical discussions throughout
the research. Authors with advanced ideas for the field of anthropology, performance, visual
arts, theater and philosophy were used in an interdisciplinary way, associated with the
experience laboratories and the logbook. As notions of body, performance, thing, restored
behavior and body movement, it presents itself in several aspects or in a critical reflection, or
in a construction aimed at artistic creation.

Keywords: Performance; Body; Restored Behavior; Movement; Thing.
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INTRODUCAO

Neste trabalho de conclusdo de curso, sdo apresentadas reflexdes de cunho teorico-
pratica sobre movimentos corporais cotidianos presentes no comportamento humano que tém
suas caracteristicas formadas por convengdes sociais e culturais. Tendo como ponto de partida
para essa reflexdo a performance TAL, que foi desenvolvida paralelamente dentro de um
contexto fazer-pensar a partir de um eixo movedor: a pratica artistica. Compreende-se corpo
nesta pesquisa como o lugar de onde os individuos se colocam no mundo, o espaco de
relacdes e acontecimentos com percep¢des sensdrias diante de texturas, aromas e sabores com

a capacidade de modificar o espaco, existindo também como um agente social comum a todos.

Interessado na linguagem do corpo de uma maneira que a criacdo ndo partisse
unicamente da palavra escrita ou falada, a maior parte dos trabalhos que desenvolvi e
participei durante a graduagdo partiu de memdrias, musicas, filmes ou momentos que me

afetaram por algo externo que, logo apds a inquietacao, era transformada em pratica artistica.

Na minha trajetoria de graduacdo, as praticas da cena estavam mais direcionadas aos
modelos de encenacdo e interpretacdo do teatro consolidados com técnicas especificas de
realizacdo. Experiéncias no teatro, na danca, na performance, no audiovisual e nas artes
visuais durante o percurso de formacdo, contribuiram para que eu escolhesse a performance
como possibilidade de comunicacdo, por ser um lugar do “entre” e da integraliza¢do de

linguagens.

No ano de 2018, participei do VI Congresso Internacional de Arte ¢ Educagao,
realizado pelo SESC Pernambuco em parceria com a Universidade Federal de Pernambuco
(UFPE), tendo como tema abordado as “Utopias Pedagodgicas em Arte como Gesto de
(Re)Existéncia”. Durante a programacao, participei de uma oficina com o grupo TOTEM (PE)
que trabalha sob uma linha de pesquisa, a qual caminha entre o teatro e a performance, dando
énfase a questdo do teatro ritual com uma extensa pesquisa que o grupo desenvolveu a partir

do trabalho de Antonin Artaud.

Esse momento foi importante para que eu pudesse fazer uma relacdo direta no que
estava sendo abordado em sala de aula através de uma prética efetiva que extrapolou os
limites da discussdo oral e efetivou-se na oficina. Nessa oficina chamada Experiéncias
totémicas: pedagogia da performance, o grupo trabalhou em cima da questdo da ritualizacio

do processo criativo da performance do inicio ao fim. Foi através de exercicios que tratavam



sobre relagdes com objetos, o uso da repeticdo, a busca por uma mitologia pessoal, da
organizagdo e desorganizacdo num processo de criagdo de uma performance e da ampliagédo
do conceito de texto entre outros aspectos que o grupo estruturou a oficina. Esses exercicios
contribuiram diretamente com esta pesquisa que apresenta as reflexdes entrelacadas com o0s

aspectos do processo criativo.

Tendo como principio a pratica enquanto eixo movedor, foram realizados laboratérios
experimentais de criagdo de movimentos para a concepcdo da performance TAL,
compreendendo corpo, mente e espaco de modo integrado e agregando informacdes

experienciadas no corpo e elaboradas em fragmentos de processos criativos continuados.

Através dessa perspectiva teorico-pratica, foram utilizados conceitos dos autores
Marcel Mauss e Richard Schechner, antropologos que discutem as influéncias dos processos
sociais e culturais e seus processamentos em nossos corpos. Através da abordagem somatico-
performativa, que propde a pratica enquanto ponto de partida, foram construidas estruturas

criativas para a analise da tematica aqui abordada.

O objetivo geral deste trabalho é investigar acdes corporais do comportamento
humano na contemporaneidade, entendendo-o, enquanto poténcia de criacdo artistica para a
concepcao de um experimento performatico. Os objetivos especificos sdo: gerar reverberacoes
reflexivas a partir de perspectivas de acdes corporais em performance artistica; estudar
conceitos relacionados ao comportamento social e acBes corporais para 0 apoio do
pensamento critico; e desenvolver uma reflexao tedrica tracando um ponto de dialogo entre

pratica e teoria.

Sob o viés da abordagem somatico-performativa, sistematizada pela autora Ciane
Fernandes (2014), o corpo é compreendido enquanto Soma?, ou seja, do ponto de vista dos
pressupostos dessa abordagem, € possivel que a pesquisa seja guiada pela pratica e ser
desenvolvida de modo que o préprio Soma designe como a escrita e 0S conceitos estardo
dispostos em sua organizacdo. A utilizacdo do conceito de comportamento restaurado criado
por Richard Schechner (2003) e a compreensdo do objeto enquanto coisa criada pelo autor
Tim Ingold (2012) foram essenciais para a elaboracao escrita e artistica desta pesquisa. Outras
referéncias tedricas sao acrescentadas para enriquecer a discussdo, relacionando os elementos

da performance com estudos de movimento e corpo.

! Soma segundo o pesquisador Thomas Hanna se difere de corpo, ja que corpo é atrelado a ideia de morte
enquanto o soma é uma integralizagdo do individuo: mente corpo e espaco.
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O procedimento metodoldgico utilizado para o desenvolvimento da criagdo artistica
junto as leituras foi aberto e hibrido no que diz respeito a dindmica entre as linguagens
utilizadas para construir o pensamento critico e a elaboracdo de fragmentos performaticos nos
laboratdrios de criacdo. Os laboratérios criativos da performance TAL foram realizados
semanalmente em salas de ensaio com apoio de diario de descricdo para o registro das
atividades realizadas durante o processo incluindo textos, imagens, desenhos e relatos a partir
de observacBes de movimentos de pessoas, como também, a partir de um olhar voltado para o

meu corpo e minha experiéncia.

A escolha do termo TAL como titulo da performance surge durante o processo criativo
enquanto um nome ainda ndo havia sido determinado. Quando se referia a performance na
escrita, ou na fala, utilizava esse termo para designar algo que ndo saberia 0 nome ainda. Ao
perceber que essa palavra estava registrada e presente em varios momentos no diario de bordo
e frequentemente atrelada aos estudos e criagdo da performance, busquei o significado literal
e identifiqguei uma relacdo da palavra com movimentos que estdo presentes no ato da
performance. Ao mesmo tempo em que Se cria uma aproximacgdo entre 0 movimento
cotidiano, semelhante e analogo, o tal, o esperado provoca-se um distanciamento com o
deslocamento dessa nogdo para outro tipo de qualidade do movimento, gerando conflitos

visuais e reflexivos.

No capitulo 1, construo um elo entre teoria e pratica, abordando conceitos que estao
relacionados a ideia de corpo, assim, apresento algumas nocdes sobre corpo e performance
que dialogam desde o principio com a performance TAL. S&o articuladas definicdes para
compreensdo dos termos citados, tendo como base os autores Richard Schechner, Marcel
Mauss e Michel Foucault. O corpo é discutido através de seus paradigmas histéricos, ao
mesmo tempo em que se busca uma compreensao mais atualizada, ora na performance, ora

sob as perspectivas dos autores levantados acima.

No capitulo 2, apresento a evolucdo do entendimento da relacdo corpo e objeto, ou
melhor, corpo e “coisa” utilizada na performance enquanto um lugar de desconstrucdo de
ideias definidas buscando a valorizacdo da experiéncia a partir da performance TAL. Nesse
capitulo relaciono o meu pensamento inicial com a ideia de “coisa” proposta pelo autor Tim
Ingold que abre possibilidades de uma discussdo mais aprofundada acerca das relagdes que

desenvolvemos com a vida e o entorno.

E por fim, apds os dois capitulos, apresento as consideragdes finais.
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CAPITULO I - O TAL COMECO: PRIMEIRAS IDEIAS DA PESQUISA.

Através do corpo humano, podemos nos comunicar e nos relacionar com as pessoas e
com o espaco. Ele é o inicio, o meio, os fins e o fim de uma comunica¢do. No entanto, o
corpo estd para além de um simples canal que nos possibilita transformar percepgdes em
acOes, nos comunicar ou nos relacionar no tempo/espaco, ele age como um nucleo gerador de
significacOes, estruturando sentidos. Essas  significacbes acompanharam o percurso da
humanidade através de momentos histéricos que foram resignificando os modos de pensar o
préprio corpo e suas formas de uso na vida, como também, suas formas de representacdo na
arte através dos contextos historicos ou de estudos de campos como os da filosofia, da
antropologia, da arte, etc., sendo assim, é possivel identificar algumas possibilidades de

compreender 0 corpo seja na arte ou na vida.

Tendo como foco da pesquisa 0 corpo em movimento, através de uma analise de
movimentos do cotidiano atrelados a ideia de comportamento restaurado, sendo este Ultimo
um conceito desenvolvido pelo autor Richard Schechner nos seus estudos sobre performance,
explicado com mais aprofundamento no proximo capitulo, a performance TAL foi
desenvolvida para um estudo de compreensdo do corpo, onde foram repensados e
investigados por meio de relagcdes corporais criativas e movimentos do cotidiano através da

performance.

Desde o inicio das experimentacfes em laboratorio, a investigacdo partiu do estudo de
movimentos que fazem parte da vida cotidiana, das relacdes, sendo eles, a principio, motor
gerador do que me proponho com esse trabalho intitulado TAL. A partir do trabalho
desenvolvido, proponho-me a questionar esses “tais” formatos sociais que estdo associados ao
corpo e que o perpassam de forma sutil e violenta, moldando o corpo desde seus aspectos

mais cotidianos a tais formatos enquadrados de pensar e agir.

Sendo assim, foi necessario desenvolver uma escuta do corpo para que além de uma
observacao superficial, fosse possivel, através de uma investigacdo mais profunda, entender o
funcionamento dele dentro desses processos, compreendendo a sua dindmica dentro dos
formatos. E necessario entender o funcionamento do corpo dentro desses formatos agrupados
no qual Schechner chama de comportamento, restaurado para que possamos interferir nessa

estrutura dominante que enguadra o0s corpos em formatos consumados.
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Tomando como importante e parte do processo criativo dos meus trabalhos, as
inquietagBes que surgem como perguntas através de uma escuta do corpo como exercicio
assumem um papel importante na configuracédo e sistematizagcéo do fluxo de pensamento que
acontece quando eu me pergunto: SOBRE O QUE EU QUERO FALAR?

Nesse sentido, no mapa apresentado na figura 1, assim como nesse trabalho, o corpo
foi pensado através da perspectiva do ritual, dentro do contexto da performance como coloca
0 autor Richard Schechner, através do comportamento restaurado. Logo as expressdes sujeito
primitivo e sujeito moderno aparecem de forma mais ampla possivel ndo sendo aqui utilizadas
enquanto forma de comparacdo entre ambas, nem definindo uma ideia de corpo primitivo ou

moderno.

Essas expressdes surgiram como possibilidade de experimentacdo em laboratorio a
procura de qualidades diferentes de acOes que partiram das expressdes escolhidas sem a
intengdo de relativizar “passado e presente”, nem reforcar discurso de valor entre ambas.
Esses termos surgiram da experimentacdo de movimentos que, durante a criacao,
reverberavam enquanto acbes que estavam mais relacionadas a um corpo animalesco com
essa qualidade estrutural de um corpo quadripede; a sonoridade ndo verbal, através de
onomatopeia ou ruidos, em contraponto ao sujeito moderno atravessado pela linguagem
verbal; a estrutura bipede e ereta, como também tecnologias digitais; e a efemeridade das

coisas como caracteristica de um corpo que dialoga com seu tempo.

O mapa a seguir simboliza o comeco da sistematizacdo do processo criativo da
performance TAL que € objeto de investigacdo principal dessa pesquisa a qual possui foco
priméario, desde o inicio, no corpo em movimento e suas questdes no que diz respeito a
existéncia humana e suas possibilidades de existéncia no espaco. Esse mapa foi retirado do
diario de bordo que me acompanhou engquanto ferramenta metodoldgica durante o processo de
criacdo e foi por mim desenvolvido. Desenhei a estrutura para que pudessem ser visualizadas
melhor as ramificacdes das inquietagdes por mim apresentadas, tendo o corpo como ponto de

partida.
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TEARLE

Figura 1 - Mapa retirado do diario de bordo durante o processo criativo.

Estruturei no mapa acima uma organizacdo de palavras que estavam dialogando com
meu interesse inicial acerca de corpo e performance. O interesse inicial partiu da necessidade
de entender como se da o processamento de certos aspectos sociais e culturais que atravessam
o corpo transformando, continuadamente, no tempo e espaco cotidianamente. Aspectos esses
que estdo associados a relacdo de poder entre corpos, a violéncia e aos formatos arraigados
como a forma de andar, a forma de se vestir ou falar, etc., guiados por convencdes que
reforcam esteredtipos que, ha séculos, estdo atrelados aos corpos e, que muitas vezes, castram

as possibilidades de existéncia criativa.

A fala aqui ndo estd associada apenas a ideia de palavra, mas trata do discurso do
corpo como um todo. O que meu corpo quer falar? O que eu preciso colocar para fora, ja que
nada fica aqui dentro? Perguntas como essas sdo motores de criacdo, elas abrem portais de

acesso aos sentimentos, sensagdes e possibilidades do corpo.
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E através do dialogo entre corpo e espago que se efetiva a importancia da abordagem
somatico performativa aqui utilizada. A Pesquisa Somatico-performativa busca consolidar as
artes cénicas ndo apenas como campo de producdo de conhecimento cientifico, mas, antes,

como campo de criacdo de sabedoria somatica (Nagatomo, 1992; apud, Fernandes, 2014).

Durante vinte anos a autora Ciane Fernandes desenvolveu vinte principios de carater

flexivel e aberto a variaces que estdo divididos em trés grupos:

Principios fundantes: Arte de/em movimento como elemento eixo, a pesquisa nos guia
em seu movimento; Processos e estudos tém constituicdo viva e integrada- soma; Ser guiado

pelo impulso do movimento; Performance e interartes como (anti) método.

Principios tematicos: Pulsdo espacial ou inteligéncias autbnomas interrelacionais;
Sintonia somatica e sensibilidade, corpo como matéria e energia e energia experienciadas de
dentro e com/no meio, em integracdo dindmica no todo de sentimento sensacédo, intencéo,
atencdo, intuicdo, percepcéo e interacdo; Sabedoria somatica ou inteligéncia celular; Energia,
fluxo e ritmo — ebulicdo e pausa — mover ¢ ser movido, “espago tempo” quéantico
simultaneidade e sincronicidade, padrdes cristal, repadronizacdo e descolonizacéo;
Criatividade, imprevisibilidade e desafio; Conexdes, fronteiras fluidas entre diferencas;
Criacdo de associagdes e sentido a partir dos afetos e apoio coletivo; Coeréncia interna e(m)

interrelacdo; Imagem somatico-performativa, espiritualidade encarnada ou Soma sagrado.

Principios contextuais: Interacdo e consciéncia (g)local; Abertura participativa e
poética da diferenca; Sustentabilidade e ecologia profunda; Multi-Inter-Tran ou MIT

disciplinaridade - arte como eixo de dialogo entre diferentes campos do saber.

Tendo em vista a profundidade dessa abordagem desenvolvida pela professora Ciane
Fernandes no decorrer de vinte anos, selecionei os quatro principios fundantes dentre os
demais principios estabelecidos, escolhendo trabalhar com esses que, de certa maneira,

englobam dentro de suas caracteristicas os tematicos e 0s contextuais, sdo eles:

1 — Arte de/ em movimento como elemento eixo;
2- Processos e estudos tém constituicdo viva e integrada- soma;
3- Ser guiado pelo impulso do movimento;

4- Performance e interartes como (anti) método.

A partir desses principios escolhidos, consigo trabalhar dentro de uma dinamica

artistica que enfatiza a préatica e possibilita o didlogo direto entre outros campos de
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conhecimento, tendo o movimento do corpo e suas pulsdes internas enquanto forma de
investigacao, sendo 0 mesmo elemento vivo e integrador que produz conhecimento e que esta

em constante evolugdo e adaptacdo numa troca imparavel de energias.

1.1 ENTRE CONCEITOS: DIALOGOS TEORICOS.

Ao falar de corpo, é necessario compreender que existem diferentes possibilidades de
entendimento que cruzam os diferentes eixos temporais da historia do corpo. Esses fatores sao
resultados de um conjunto de pensamentos que variam de sociedade para sociedade, de

cultura para cultura, condizendo com os costumes locais de cada organizagéo social.

Sobre as formas de uso do corpo, o antrop6logo Marcel Mauss apresenta uma
definicdo coerente, colocando o corpo em evidéncia ao enfatizar que ele pode ser
compreendido como o instrumento primario e originario do homem. Sendo ele o primeiro
meio técnico utilizado para o desenvolvimento de certas atividades, movido pelas no¢des de
técnicas do corp, as quais sdo passadas tradicionalmente pelas sociedades. “Entendo por essa
expressdo as maneiras pelas quais os homens, de sociedade a sociedade, de uma forma
tradicional, sabem servir-se de seu corpo.” (MAUSS, 2003 p.401).

No livro Sociologia e Antropologia, o autor explora na sexta parte as nocbes de
técnicas do corpo. A partir disso sdo colocadas as nocGes de atos e habitus. O autor
desenvolve uma analise a partir das formas de transmissdo dessas técnicas atreladas ao nosso
corpo. Sendo o ato imposto de cima para baixo, ou seja, de fora de natureza universal e o
habitus de natural social variando entre individuos, culturas e, sobretudo, de sociedade para

sociedade.

No texto, Mauss indica quatro principios de classificacdo para a aquisicdo dessas
técnicas, sendo eles separados em: Divisdo das técnicas entre sexos, a variacdo das técnicas
do corpo com as idades, a classificacdo das técnicas pelo rendimento e, por ultimo,
transmissdo da forma das técnicas. Destaco aqui a terceira que esta relacionada ao rendimento

do corpo dentro desse conjunto de técnicas. De acordo com Mauss ( 2003, p.410).:
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As técnicas do corpo podem se classificar em fungdo do seu rendimento, dos
resultados de um adestramento. O adestramento, como montagem de uma maquina,
é a busca, a aquisicdo de um rendimento. Aqui, ¢ um rendimento humano. Essas
técnicas sdo, portanto as normas humanas do adestramento humano. Assim como
fazemos com animais, os homens aplicaram voluntariamente a si e a seus filhos.

E importante apontar que os escritos de Marcel Mauss s&o documentos datados e que
alguns dos termos utilizados pelo autor ja entraram em questdo como, por exemplo, o termo
adestramento. Atualmente esse termo ja ndo condiz com o que se entende nos estudos sobre
movimento, porém o apontamento do autor esta direcionado a entender que as técnicas do
COrpo passam por um processo de transmissdo através da educacdo que, por meio desse
“adestramento humano”, em certo nivel acabam por perpetuar essas técnicas que almejam um

rendimento do corpo dentro de um sistema maior.

O corpo sempre foi alvo de especulacGes de variadas areas do conhecimento na busca
de compreender o que nos forma. Para o filosofo Descartes, existia uma divisdo dicotdmica
efetivando uma separacgéo psicofisica de corpo e mente, considerando a mente como seu “eu
real”. Através da perspectiva platonica 0 corpo é considerado enquanto uma dimenséo inferior,
limitado, em contraponto a alma que seria originaria do mundo das ideias sendo ela perfeita e
imutavel (DUMONT, PRETO, 2005). Para os gregos, a beleza tinha um papel fundamental no
entendimento de corpo e enfatizava uma forma ideal de um determinado padrdo visto

enquanto perfeito. Para a igreja ora sagrado e ora profano.

No campo da educacdo somatica, o corpo € entendido enquanto soma, corpo vivido e
dinamico. Essa definicdo de corpo, enquanto soma, esta ligada aos estudos e pratica desse
campo teorico-pratico atravessado por indmeros métodos, tendo como eixo movedor o
movimento do corpo como canal de transformacdo. O autor Thomas Hanna reutilizou o termo
que coloca o corpo enquanto soma — Organismo vivo em constante integragdo entre ser (corpo
e mente integrado) e espacgo. Esse termo abre uma via de entendimento que coloca o corpo no
lugar da experiéncia sensivel, tratando do conhecimento do corpo como singular, dando

prioridade ao individuo e suas narrativas pessoais internas.

Na abordagem somatico-performativa, o corpo é compreendido enquanto soma. O
conhecimento produzido através do movimento do soma em constante relagdo com o espaco
transforma paradigmas dualistas em uma condicao dindmica da propria vida, em um constante

processo de aprendizagem e crescimento (FERNANDES, 2015).
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E assim, o corpo vai adquirindo seus significados e significacbes durante a nossa
existéncia. E uma necessidade humana atribuir significados as coisas que estdo ao seu redor,
inclusive para si mesmo, num processo de autoafirmacéo para a compreensao de tal. Como se
percebe o dinamismo entre tais definicbes de corpo citadas, percebe-se também que a ideia
dele é mutavel e fluida, os campos de estudos e as culturas estabelecem suas defini¢oes e
significados de acordo com as préaticas e questBes coletivas que pertencem aos membros de

uma determinada organizacdo naquele determinado momento.

Isso se da pelo fato de que, com a evolucdo dos estudos, passa-se a perceber que
qualquer definicdo de corpo de maneira fechada, dualista e imutavel tornou-se inviavel,
principalmente no século XXI, onde o corpo assume variadas caracteristicas, sendo uma das
principais a fragmentacéo digital, por exemplo, em resposta aos préprios acontecimentos que
fazem com que a percepcdo do corpo seja compreendida de outra maneira atraves de outros

paradigmas agora atravessados pelas tecnologias digitais.

Através da histéria, a utilizacdo do corpo tem se adequado as exigéncias de meio
social aos limites que cada organizacdo humana imp&e aos seus membros (GLUSBERG, p,
89). Esses limites, aos quais se refere o autor Jorge Glusberg, fazem parte de um conjunto de
mecanismos que definem o individuo no tempo e no espaco, variando entre culturas e
sociedades. Sdo limites que enquadram e moldam os corpos dentro de padrdes de
comportamento sociais e culturais. S&o limites bem definidos como linhas retas que ndo se

permite algum tipo de sinuosidade.

Visto como um grande instrumento tecnolégico, no sentindo de ter um vasto leque de
técnicas embutidas em seu interior, adquiridas através das experiéncias, hoje o corpo é afetado
e atravessado pelos resultados de grandes avancgos inclusive tecnoldgicos e digitais que estdo
cada vez mais ligados a ideia de efemeridade e fluxo de um corpo que estd totalmente
fragmentado, desconfigurado e reconfigurado atraveés de novas formas de expressar-se e

existir que vao surgindo.

Nas artes também ocorreu um processo de transformacdo no entendimento do corpo.
A partir do século XX, o corpo comeca a ser entendido enquanto questdo. E com a influéncia
das vanguardas europeias, movimentos artisticos que romperam paradigmas sociais e culturais,

gue se passa a questionar mais do que representar no sentido teatral da palavra.

Considerando que uma perspectiva histérica temporal através de um marco para a

histéria da arte o género artistico performance tem suas raizes atreladas aos movimentos
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vanguardistas que surgiram no século XX e que emergiram causando rupturas, desarticulando
paradigmas sociais e culturais. Esses movimentos artisticos impactaram em diversas

estruturas colonizadoras que ditavam regras sociais e até mesmo definia o que era arte ou ndo.

Na década de setenta, acontece o grande auge da performance ao se consolidar
enquanto género artistico, inspirada principalmente pelos movimentos de vanguarda como o

futurismo, o dadaismo o surrealismo entre outros.

Alguns autores como, por exemplo, Renato Cohen, que analisa a performance através
da perspectiva teatral, dando a performance o status de linguagem auténoma, remontam as
raizes dela no préprio ato do homem de se fazer representar se relacionando e operando

dentro de um cddigo sociocultural. Segundo Cohen (1989, p. 41):

Dessa forma, ha uma corrente ancestral da performance que passa pelos primeiros
ritos tribais, pelas celebrac@es dionisiacas dos gregos e romanos, pelo histrionismo
dos menestréis e por indmeros outros géneros, calcados na interpretacdo extrovertida,
que vao desaguar no cabaret do século XIX e na modernidade.

A performance surge como proposta de uma arte que ultrapassa limites e regras,
operando numa zona de fronteiras, do entre lugar, buscando uma integralizacdo das artes e
dos pensamentos, descolonizando estruturas baseadas em formatos que ndo estavam mais

dialogando com as transformacdes sociais e as transformag6es que traziam 0s novos tempos.

A performance é um género artistico que assume um didlogo extremamente coerente
com o tempo em que vivemos ndo por somente acontecer nos dias de hoje, mas por ser uma
arte que estd em constante transmutacdo se (trans)formando no espaco e no tempo. A
performance acontece no movimento, na inter(acdo). Uma arte que busca menos a
representacdo da vida, tratando-se das questfes negligenciadas e que se utiliza do corpo para

repensar paradigmas.

Hoje a vida tem sido atravessada por caracteristicas como a velocidade, efemeridade e
fragmentacdo das coisas, e se apresenta com outras formas de relagdes as midias e as redes
sociais reafirmam um tipo de corpo ligado principalmente a imagem. Essa relacdo corpo e
imagem se da pela velocidade e efemeridade que é caracteristica do contexto atual no qual
estamos inseridos, sendo a palavra, ou a fala, ndo mais suficiente para desenvolver uma
relagdo, onde a imagem e a informacéo visual passam a assumir um papel importante atrelado
ao corpo, sendo ele produtor de signos que se modifica através de outras vias € meios de

comunicagao.
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O autor Richard Schechner propde uma visdo acerca da performance que abre um
portal e expande ainda mais o que se pode entender sobre performance e corpo hoje. O autor
propde uma aproximacao ainda maior entre vida e performance e em seus estudos sobre o

género onde apresenta o conceito de comportamento restaurado enfatizando que:

Comportamento restaurado inclui uma vasta gama de a¢des. Todo comportamento é
comportamento restaurado — todo comportamento consiste em recombinacdes de
pedagos de comportamento previamente exercidos. Naturalmente, na maior parte do
tempo as pessoas ndo se dao conta de que age assim. Pessoas podem, simplesmente,
viver. Performances sdo comportamentos marcados, emoldurados ou acentuados,
separados do simples viver- ou comportamentos restaurados restaurados, pode-se ser
o preferir. . (SCHECHNER, 2003, p.34)

O uso desse conceito aqui também é colocado enquanto agregador, o autor propde
uma reflexdo sobre o comportamento humano ligado diretamente ao género performance.
Através do entendimento de comportamento restaurado € possivel desenvolver outra relacdo
com 0 corpo e com a vida. Para ele “Comportamento restaurado é o processo chave de todo
tipo de performance, no dia-a-dia, nas curas xamanicas, nas brincadeiras e¢ nas artes”

(SCHECHNER, 2003, p.25).

De acordo com Schechner, nds agimos através de comportamento restaurado, de
recombinacfes de estruturas que permeiam no nosso corpo. Nesse contexto 0 corpo esta
sempre em performance, desenvolvendo uma atividade que exige ensaio e conhecimento do

sujeito realizador.

Vamos examinar a no¢do de comportamento restaurado mais de perto. Todos nds
performamos mais do que sabemos performar. Como ja foi notado antes, a vida
cotidiana, religiosa ou artistica consiste em grandes partes em rotinas, habitos e
ritualizacOes e de recombinacdo d comportamentos previamente exercidos. O que é
novo, original, avantgard é, quase sempre, uma recombinacdo de comportamentos
conhecidos, ou o deslocamento de um comportamento do lugar de onde le é
aceitavel ou esperado, para um espago ou situacdo que este seja inaceitavel ou
inesperado. (SCHECHENNER, 2003, p.32).

Comportamento restaurado € uma forma. Comportamento enquadrado. Corpo marcado,

tracado como o espaco. Corpo Definido, o corpo que cabe.
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E como se eu tivesse que escrever todo este texto que se encontra aqui neste documento
dentro desta caixa. Para isso eu teria que diminuir o tamanho da fonte para que pudesse caber
dentro desse quadrado sem que as letras ultrapassem os limites que estdo determinados pelas
formas. Como se um corpo coubesse numa forma. Para que eu pudesse copiar e colar todo o

texto aqui escrito dentro desse quadrado, eu precisaria utilizar da menor fonte possivel.

Isso é 0 que acontece com 0 Nnosso corpo. Assim como essas letras dispostas nesse

texto temos a possibilidade de CRES C E I t ., mas logo é preciso

voltar ao TIMES NEW ROMAN - tamanho 12. Por que existe uma forma. "A forma é o fim,
a morte", escreveu o pintor Paul Klee; "o dar forma € movimento, agdo”. (Klee, 1973, p. 269
apud; TAVAREZ, 2013).

1.2 TAL: ENTRE CRIACAO E REFLEXAO.

Na performance TAL, existe um jogo entre significado e significacdes e, nesse jogo, 0
corpo assume um lugar bastante potente através de imagens que vdo surgindo num fluxo de
movimentacBes que oscilam entre qualidades de movimento como tensdo e relaxamento dos
musculos. A mesma posi¢cdo do corpo, enquanto pausa de fluxo de movimento, adquire outra
caracteristica que borra a fronteira dos significados associados a tais movimentos criando

visualmente novas perspectivas e significacdes.

Os movimentos iniciais da performance TAL acontecem enquanto 0 COrpo segue as
linhas delimitadas no espaco, mesmo no desequilibrio, busco conter a energia do corpo

através de tensdes que ocorrem em ritmo variado entre lento, com os pés praticamente colados




21

enquanto os dedos se movimentavam fazendo forca, puxando o corpo para frente, e rapido
com grandes passos, porém sempre com a cabega baixa e olhando apenas para meus pes,

afinal eles que me levam.

Andar em cima das linhas, somente sobre elas, € um exercicio de mapeamento do
espaco. Durante os laboratorios, as atividades foram iniciadas com um mapeamento ou
reconhecimento espacial. As linhas marcam o espago. Mas ndo me marcam. Elas me

atravessam e eu consigo passa-las, eu também as atravesso. O limite é espacial.

Criar limites para algo que € tdo vivo e dindmico como o corpo é como plantar uma
arvore numa gaiola. Definir o corpo € como buscar definir performance. Qualquer tentativa e

logo ela escapa vazando pra fora da forma.

Figura 2 - Apresentacdo da performance TAL na Jornada de Pesquisa em Artes Cénicas na UFPB. Foto:
Amanda Jeronimo.
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Figura 3- Apresentacdo da performance TAL na Jornada de Pesquisa em Artes Cénicas na UFPB. Foto: Amanda
Jeronimo.

Ha um deslocamento preévio inicial através de linhas que estejam dispostas no espaco
na performance TAL, por isso busco sempre andar em cima delas. O deslocamento inicia-se
entre tensdo e relaxamento dos dedos dos pés que me conduzem até os bancos como se meus
pés mastigassem o chdo lentamente e inicialmente em passos curtos, evoluindo para grandes
passos, sempre em cima das linhas. Os meus musculos contraem e descontraem em uma
sequéncia de equilibrio e desequilibrio do corpo que causam impulsos de movimentos ora

controlados por mim, ora tomados pelo fluxo do movimento.

Linhas lembram limites. Linhas s@o limites, sdo como cortes no espaco. Para o artista
Gongalo Tavares “em vez de pegadas, o homem faz um trago — e assim se substitui a pegada

animal pela recta que define a civilizagdo” (TAVARES,p.45). Construimos limites.

Linhas formam quadrados ou formam formas. As linhas formam o espaco e me
formam. Sou brasileiro. Sou homem. Formam até o meu corpo. O corpo e sua utilizacéo
respondem ao pensamento vigente estabelecido coletivamente num “pacto social” do
aceitavel gerando assim um sistema de corpos que respondem a um sistema de formas. Um
corpo que responde que serve. Um corpo décil. Um corpo que ndo vaza pra fora da linha que

obedece e ndo desvia o caminho.
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Figura 4 - Apresentacdo da performance TAL na Jornada de Pesquisa em Artes Cénicas na UFPB. Foto:
Amanda Jeronimo.

Figura 5 - Apresentacdo da performance TAL na Jornada de Pesquisa em Artes Cénicas na UFPB. Foto:
Amanda Jeronimo.

Corpo docil é um conceito criado por Michel Foucault no livro Vigiar e Punir (1975).
E ddcil um corpo que pode ser submetido utilizado que pode ser transformado e aperfeicoado
(FOCAULT, 1975). Apesar de ser escrito a partir de documentos que dizem respeito a histéria

francesa e se tratar de uma analise focada em instituicdes como prisdes e penitencirias,
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escolas, etc., as questdes levantadas pelo autor sobre uma politica de domesticacdo dos corpos
através da disciplina é de extrema relevancia para as sociedades atuais e para outros campos

de estudos.

Esse conceito foi utilizado, também, como impulso criativo da performance TAL,
houve um didlogo bastante sensivel entra a minha proposta inicial e 0 que se entende por
corpo décil. O que meu corpo precisa gritar para fora é a violéncia sutil, a submissdo dos
corpos que dentro de aspetos predefinidos socialmente obstruem as relacGes castrando as

possibilidades de existéncia criativa.

Quando me refiro a violéncia, talvez a primeira imagem que possa surgir seja a mais
sanguindria possivel, refiro-me, também, a essa violéncia, a corpos que sdo considerados fora
do padrao social, fora da forma preestabelecida, corpos que estdo na margem do pensamento
centrado em um padrdo ideal e sofrem horrendas agressdes apenas por serem diferentes. Mas
falo aqui das quase imperceptiveis, das sutis violéncias que permeiam a nossa vida e que s0, a

partir de uma profunda investigacao, identificamos esses lugares.

No terceiro capitulo do livro, Foucault trata sobre a disciplina que move 0s corpos
através de mecanismos criados pelas sociedades para gerir um determinado tipo de corpo,

assim:

O corpo humano entra numa maquinaria de poder que o esquadrinha, o desarticula e
0 recompde. Uma “anatomia politica”, que € também igualmente uma “mecénica do
poder”, esta nascendo; ela define como se pode ter dominio sobre o corpo dos outros,
ndo simplesmente para que fagam o que se quer, mas para que operem como se quer,
com as técnicas, segundo a rapidez e a eficacia que se determina. (FOCAULT, 1975,
p, 165).

Essa anatomia politica do corpo que trabalha na desarticulacdo e recomposicdo cria
um modelo padrdo que corresponde a uma relacdo de poder a qual teria como principio a
disciplina e o andar na linha. Através da disciplina que exerce o papel de fabricar corpos
submissos, diminuindo suas capacidades expressivas, politicas e dinamicas no espago, assim
aumentando a sua utilidade em termos de economia e uso tornando o corpo um objeto. Uma

forma, fechado e determinado.

Os movimentos cotidianos se estabelecem a partir de uma troca constante entre ser e

espaco, ora nutrido pelas relagdes e convivio em sociedade pelos estigmas que sdo impostos
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de acordo com o pacto social estabelecido a partir de uma perspectiva da disciplina como

forma fechada e como mecanismo de adestramento.

Mas de onde sairam esses movimentos? Por que agimos dessa forma? Ou nessa forma?
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CAPITULO Il - “COMO MANDA O FIGURINO”: PERFORMANCE DA VIDA
REAL.

O nosso corpo estd atravessado por concepcdes e idealizacbes que cristalizam as
nossas acdes de acordo com o “aceitavel”, ou melhor, de acordo “como manda o figurino”. A
relacdo que desenvolvemos com 0s objetos, com as pessoas e com 0 mundo é movida a partir
de um conjunto de mecanismos gerados pela convivéncia social e atravessados pelo contexto

cultural implantado.

Ja é esperado que 0 nosso corpo desempenhasse determinada atividade de acordo com
0 previsto, pois ele esta inserido dentro de um contexto de utilidade. Essas informagdes séo
passadas ao longo da nossa vida, sendo os formatos previstos por um cddigo social onde a
velocidade € cada vez mais parametro para medir a vida, sendo a experiéncia anulada pela

pressa da necessidade de seguir um fluxo que ndo é necessariamente o do seu copo.

Levar a vida “como manda o figurino” pode nos fazer ndo perceber as poténcias que
nossos corpos alcancam, com isso ndo possibilitamos a abertura de canais para viver a
experiéncia em si, agindo somente como previsto. Nesse sentido um banco € um artefato que
apenas seve para sentar. A cama para deitar, as pernas para andar. N&do haveria motivos para

experimentar, ou melhor, experienciar as possibilidades de relacdo entre corpo e espaco.

Essas formas de enxergar e viver no mundo sdo oferecidas enquanto verdade Unica,
sendo o corpo responsavel por se organizar e reorganizar em diferentes lugares ou ocasifes.
“Por tudo isso, todo mundo sabe a diferenca entre ir a igreja, ao futebol ou ao teatro. A
diferenca se baseia na funcdo, na circunstancia do evento inserido na sociedade, no espaco
que o abriga e no comportamento esperado de performers e espectadores” (SCHECHNER

2003, p.32).

Desse modo todos sabemos a l6gica da existéncia do banco ou de uma cadeira por
meio de uma convenc¢do social previamente estruturada, seria uma perda de tempo demorar
mais um pouco deixando, por exemplo, que o banco sente em vocé. Afinal somos moldados
para passar rapidamente pelas coisas. Somos obrigados a entender que nao temos tempo. Cada

coisa tem seu objetivo e funcdo. Banco = Sentar, sera?
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2.1 COISA E TAL: PENSANDO “FORA DA CAIXA”.

Um dos momentos mais importantes do percurso desta pesquisa foi 0 encontro com o
texto “Trazendo as coisas de volta a vida, emaranhados criativos num mundo de matérias”
do autor escocés Tim Ingold. Esse texto me provocou a reflexdo sobre uma das etapas dos
meus processos de criacdo: a relacdo com objetos.

A relacdo com objetos € um exercicio improvisado ou direcionado que esta presente
no método de criacdo dos meus trabalhos. Apds uma experimentacdo investigativa e
improvisada com o meu corpo, logo, uma proxima etapa é acrescentada: na relagdo com
objetos, no caso da performance Tal, utilizo um banco, porém podem ser utilizados objetos
diversos como tecidos, cadeiras, sapatos, elasticos, cabos de vassoura e objetos variados, as
vezes diretamente ligados ao contexto da tematica abordada em cada trabalho, outros

enquanto processo de investigacdo para uma ressignificacéo e criacao.

Nessa etapa, surgem variadas imagens, células de movimento e composicfes que séo
anotadas no diario de bordo o qual € utilizado enquanto ferramenta metodoldgica para
registrar ensaios, desenhos, reflexdes, perguntas e inquietagdes que surgem durante o

processo de criacdo.
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Figura 6- Imagem retirada do diario de bordo. Desenhos feitos por mim durante o processo criativo.
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Figura 7 - Imagem retirada do diario de bordo. Desenhos feitos por mim durante o processo criativo

Figura 8 - Imagem retirada do diario de bordo. Desenhos feitos por mim durante o processo criativo.
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Estes desenhos séo registros que partiram da experimentacdo corporal e logo em
seguida acrescentados a performance. Aqui estudos e pesquisa, incluido as experiéncias
registradas em diario de bordo, sdo entendidos também enquanto processos vivos e

integrados, sendo eles um canal de aproximacao entre o percurso de criagao e a obra.
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Figura 9 - Relagdo entre prética e criagao.

Figura 10 - Relacdo entre prética e criacéo.
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Figura 11 - Relacdo entre préatica e criacao.

Ao refletir sobre o objeto com o qual me relaciono durante a performance, percebo
que inicialmente repito um paradigma, um estigma que esta associado aos objetos. E como se

eles ndo tivessem também possibilidades de existéncia criativa, de vida ou movimento.

A principio a minha relagdo com o banco foi desenvolvida sob a perspectiva de que eu,
corpo, tenho agéncia sobre o objeto e 0 manipulo, sendo ele o banco em sua forma fechada
gue me auxilia na geracdo de imagens. Ao olhar para o banco, parece haver um convite:
sente-se. Parece algo que propde conforto. Descanso. Sera que € somente isso que ele me

proporciona?

A relacdo com o banco acontece na busca de dar formas a novos movimentos que sdo
desenvolvidos através de um fluxo que aumentam, gradativamente, diferentes do inicial que
era controlado por tensbes. A relacdo com objetos ou elementos é um caminho que utilizo
para criacdo das performances em laboratério e com a performance TAL aconteceu também

esse processo. A relacdo com o objeto gera imagens, significados ou potencializa certas acoes.

O objeto utilizado é um banco de madeira, sendo o banco entendido como uma forma,
como um objeto estatico. Comegco a me relacionar com ele criando e recriando novas

possibilidades de utilizag&o do objeto escolhido.
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Ao entrar em contato com o texto citado a cima, “Trazendo as coisas de volta a vida,
emaranhados criativos num mundo de matérias” do autor escocés Tim Ingold, iniciou-se um

conflito interno acerca da ideia de objeto.

No texto o autor faz uma critica as nocBGes de objeto e retoma a ideia de “coisa”
enquanto organismo fluido, poroso, perpassada por fluxos vitais integradas aos ciclos

dindmicos da vida e do meio ambiente:

Trata-se do modo como materiais de todos os tipos, com propriedades variadas e
variaveis, sdo avivados pelas forgas do cosmos, misturadas e fundidas umas as
outras na geracdo de coisas. Na sua retorica, eles tentam superar a persistente
influéncia de um modo de pensar as coisas e como elas sdo feitas e usadas que tem
prevalecido no mundo ocidental durante os Gltimos milénios ou mais, a0 menos
desde Aristételes (INGOLD, 2012 p. 26).

O autor faz uma anélise profunda acerca de objetos e coisas, vida e agéncia, materiais
e materialidade. Seria uma armadilha continuar a encarar as coisas enquanto objetos depois de
entender que a vida ndo acontece somente no corpo e que o fluxo dindmico entre ser (corpo e

mente integrado) e espaco se relacionam constantemente.

De certo modo, € importante enfatizar a diferenca entre objeto e coisa. Tim Ingold cita
0 argumento utilizado pelo filosofo Martin Heidegger (1971) em seu ensaio sobre A coisa

onde buscou delinear a diferenca entre objeto e coisa.

O objeto coloca-se diante de ndés como um fato consumado, oferecendo para nossa
inspecdo suas superficies externas e congeladas. Ele é definido por sua propria
contrastividade com relagdo & situacdo na qual ele se encontra. A coisa por sua vez,
€ um acontecer, ou melhor, um lugar onde vérios aconteceres se entrelacam.
(INGOLD, 2012, p. 29).

Nesse contexto entender o banco enquanto coisa € um desafio que provoca uma
investigacdo mais profunda. O objeto quando colocado em relagdo com o corpo o modifica e
o transforma imediatamente promovendo novos caminhos. Assim o banco sai de sua funcao
cotidiana, deixa de ser um fato determinante e consumado para se constituir em outro
contexto no qual o mesmo se torna também produtor de significado. Ele acontece desse modo,
vivo e poroso. Ele deixa de parecer algo que tem a funcdo de me propor um descanso, para

agir no meu corpo sendo corpo, sendo parte de um processo dinamico integrado.
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Somente apds um compartilhamento publico e de feedbacks recebidos a partir da
experiéncia de apresentar essa performance na Jornada de Pesquisa em Artes Cénicas que
aconteceu na Universidade Federal da Paraiba, novas reflexdes reverberaram acerca das
questdes que eu trago no corpo. O que me fez repensar a relagcdo com o mundo, com a vida e
com 0s objetos que, a partir de agora, entendo como “coisa” e que a agéncia dos corpos é
completamente relacionada e matua, sendo, nesse caso, descontruida a ideia de relacdo de

poder e hierarquia de um corpo para com 0 outro.

N&o é novidade de que somos condicionados a pensar de forma extremamente dualista
e determinante. Nossas acdes, na maior parte do tempo, estdo direcionadas para um caminho
que nos enquadra numa situagdo de escolha entre isso ou aquilo, alto-baixo, dentro-fora,
esquerda-direita, sim-ndo, certo-errado, bom-mal, etc. Essas dualidades fazem parte do nosso
cotidiano, limitando nosso movimento e pensamento. Na performance TAL, especificamente,
houve um olhar direcionado para os padrdes e paradigmas que estdo embutidos tanto na

minha internalidade quanto de forma coletiva compartilhada.

Através de uma relacéo criativa com a coisa, pergunto-me, serd que banco me convida
apenas parar sentar? Propde - me somente conforto? Sera que ele € s6 um banco que eu, corpo,

devo utilizar para sentar?

2.2 RELACOES CRIATIVAS: DESCONTRUIR PARA CONSTRUIR.

Ao direcionar um olhar para os trabalhos que desenvolvi e o que participei dentro da
academia é perceptivel uma linha de pensamento e cria¢cdo que caminha por uma perspectiva
de abordagem com um viés mais antropoldgico. Questbes em torno do corpo em si, suas
formas de uso e simbologias sempre estiveram presentes tanto nos processos criativos quanto

nos trabalhos realizados.

Na minha formacdo, apesar de ser um curso com direcionamento a interpretacdo
teatral, eu busquei realizar uma trajetoria hibrida, o que me possibilitou um encontro com a
performance a partir do momento em que eu comecei a transitar por outras areas como cinema,

artes visuais, danca e até mesmo participando de projetos de extensao no curso de direito.

Foi esse processo de relacionamento, com as outras areas de conhecimento, que me
instigaram a investigar questdes do corpo de forma multidisciplinar e criativa, agregando

variadas areas de conhecimento. A relacdo que desenvolvi com o meu corpo ndo é somente
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transpassada pelas relagdes com a cena teatral, essas outras &reas contribuiram de forma

grandiosa para minha formacéo.

Ao fazer uma andlise dos trabalhos que desenvolvi e nos que estive envolvido na
minha trajetoria na universidade, é possivel identificar uma linha de pensamento no que diz
respeito a algo que sempre esteve reverberando dentro de mim. A violéncia aos corpos sempre
foi algo que me inquietou e moveu-me para que, através das minhas praticas artisticas,

pudesse questionar esses lugares.

Ndo me refiro somente a violéncia fisica, como ja indicada, busco entender os
formatos que castram as poténcias criativas do corpo de forma também violenta, formatos
enquadrados e formas que ndo cabem a expansividade de um corpo. Por que precisamos andar
assim? Por que precisamos vestir tal roupa, por que precisamos seguir esses moldes que nos

sdo apresentados?

Figura 12 - Os Amantes. Apresentacdo realizada na Mostra universitéaria de artes em cena na UFPB. Foto:
Ricelly Sousa.

Este trabalho foi desenvolvido a partir da obra Os Amantes de René Magritte. O
espetaculo discute temas atemporais das relagdes humanas: a estrutura familiar, suas paixdes,
tensbes e suas problematicas. Ali presentes estdo trés personas: a mulher, o patriarca e um
terceiro. Ambos em seus devidos quadros e papéis sociais, dividindo uma cumplicidade que

transborda as molduras, os quadrados e os formatos.

Nesse espetaculo, foram utilizadas sacolas feitas de tecido que cobriam 0S nossos
rostos, desconfigurando o formato ja existente, retirando do visivel a identidade definida e a

singularidade de cada um. A partir dos movimentos do corpo no espago, €ssas novas
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expressdes surgiam sem que houvesse muita definicdo, sendo rosto um todo borrado que se
desvenda em cada momento, buscando mostrar a sua vida em meio ao sufocamento, respirar e
enxergar a realidade constantemente a0 mesmo tempo em que aceita isso como verdade
absoluta, assim entrando em conflitos que geram a dramaturgia inteiramente corporal de
AMA-NTES.

Figura 13 - Apresentacéo final da disciplina de experimentos cénicos. Foto de arquivo pessoal.

Com o desafio de juntar trés ideias em um Unico experimento performatico, surge
Malha na disciplina de experimentos cénicos. Esse experimento trata de questdes que estdo
ligadas a relacdo de poder, manipulacdo e violéncia dos corpos que buscam se enquadrar, ou

entrar num determinado nimero de sapato ou na sociedade em si.

Nesse experimento foram utilizados sapatos e elastico como ponto de partida para
criacdo. Os sapatos que, cotidianamente, sdo usados nos pés, no momento da performance,
sdo carregados em cima das nossas costas, depois aparecem nas maos, na cabeca e

exploramos possibilidades de imagens criativas com eles.

O elastico foi pensado enquanto esse lugar do limite. Até onde podemos ir? O que isso
nos causa? Quando esticado no seu limite o elastico gerava tensGes corporais que

reverberavam no publico que ficava bem proximo e era afetado pelo medo de ser atingido.



35

Através da relacdo criativa que desenvolvemos com o elastico, o elastico agia enquanto
extensdo dos nossos corpos, assumindo uma caracteristica coletiva num dialogo constante em

uma negociacdo mdtua de movimentacdo a partir das circunstancias oferecidas pelo elastico.

Figura 14 - PARALELO. Foto: Felipe Belo

Essa performance, intitulada PARALELO, foi desenvolvida em parceria com o artista
e fotografo Felipe Belo da disciplina de direcdo teatral, com o intuito de discutir a relacéo

entre midia, corpo e violéncia.

Paralelo é, sobretudo, um ato politico. A sua criacdo foi perpassada por um contexto
de violéncia imposta aos corpos LGBTQIA+ durante um momento especifico de processo
eleitoral, baseado em disseminacdo de ddio contra determinados grupos. Paralelo aborda em
sua tematica questdes como a homofobia, racismo e machismo, sobretudo no contexto do

periodo de eleicdo no Brasil no ano de 2018.

A interacdo do corpo ao vivo com a projecdo em video foi um caminho para
experimentar as possibilidades de presenca no espaco, ora projetada ora real. Interagindo com
um emaranhado de fitas de isolamento, eu me movo entre movimentos de contengdo e
expansdo buscando me desfazer das fitas que envolvem o meu corpo, até que eu consiga

atingir um nivel de movimentag&o onde as fitas ndo me contenham e ndo me aprisionem.
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Figura 15 - Se a carapuca servir, 2020. Foto: Lucas Matheus

Se a carapuca servir € um espetaculo do coletivo de danca redemoinho que participei e
gue tem como principal objetivo a atuacdo em defesa da liberdade de expressdo. Tematicas
como a sexualizacdo do corpo negro, homofobia, intolerancia religiosa, machismo sao
apresentadas em forma de danca. Foram construidas estruturas criativas em cima dessas

tematicas a partir da relagdo com pecas de roupa do cotidiano.

A relacdo com pecas de roupas foi desenvolvida a partir da perspectiva da
desarticulacdo do uso cotidiano em busca da criacdo de imagens que expressassem essa
metafora do modo ideal, do formato estabelecido e do como tem que ser. E através de uma
troca constante de pecas que se estrutura a ideia central deste espetaculo que é a troca de

experiéncias, 0 “vestir a carapuga do outro”.

Todos esses trabalhos ja citados acima tém caracteristicas semelhantes, foram
estruturados a partir da dindmica de relacdes criativas com elementos, objeto ou coisas do
cotidiano reconfigurados em sua camada de significacdo para criar imagens criativas e
performaticas, como também tratam de tematicas semelhantes, de violéncia contra 0s corpos,

do enquadramento, do preconceito, da censura e dos padrdes, enfim.
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Desenvolver relagdes criativas com as coisas ao seu redor, através da performance,
foi um caminho para repensar esses paradigmas estabelecidos socialmente e culturalmente.
Em meio a tantos formatos predefinidos a relagéo criativa com o mundo em si possibilita um

melhor entendimento do funcionamento do corpo e das coisas como um todo.

Assim como diz o autor Richard Schechner, as pessoas estdo apenas vivendo a vida,
mesmo que desempenhando performances da vida cotidiana, ndo possuem completa
consciéncia de que agem dessa maneira. Logo a relagdo que estabelecem com as coisas sao
relacbes que ndo ultrapassam as suas superficies, reproduzindo paradigmas seculares.

Na cena contemporanea, a relacdo com objetos tem sido um meio bastante eficaz de
criacdo artistica. E através dessas relagdes que artistas criam novas possibilidades expressivas,

reconfiguram sentidos e a partir disso questionam paradigmas e dogmas sociais e culturais.

Com o objetivo de tirar o objeto do seu uso cotidiano e propor uma nova estruturacéo
de sentido, reconfigurando seu contexto, a artista Giselda Fernandes? desenvolveu o conceito
de objeto-partner, compreendendo o objeto enquanto parceiro da danca. Giselda trabalha com
objetos como garrafas, sacolas plasticas, bancos, vassouras entre outros, para compor
coreografias, tendo o objeto como parceiro. Porém, para a artista, essa relacdo com o objeto
transcende a ideia de ser apenas um meio de criacdo, sendo ele um elemento vivo e dindmico,
que, nesse contexto, altera o corpo através da relacdo, fazendo com que a negociacao

modifique sua estrutura ao mesmo tempo em que outras sdo propostas.

A artista da danca, Vera Sala®, busca em seus trabalhos propor uma despadronizacéo, a
ndo idealizacdo do corpo. Em um dos seus trabalhos intitulados ImPermanéncias, a artista se
relaciona com um grande emaranhado de arames que envolvem seu corpo completamente.
Logo o corpo adquire outro estado de presenca. Através de sua relacdo com o grande
emaranhado de arames que envolvem seu corpo, a artista Vera Sala questiona sua condicao de
corpo afetado pelo mundo. Através de micro movimentos, a artista traz a tona um corpo
fragilizado que busca outra forma de vida constantemente no espaco, um corpo que, dentre as
formas, busca a ndo forma, a ndo verdade absolta. E através dessa desconstrucio constante do
corpo, atrelado a movimentos de queda, a artista expde a necessidade de sobrevivéncia de um

corpo que ndo aguenta mais estar contigo, enquadrado, ou melhor, emaranhado.

2 Giselda Fernandes é coreografa bailarina e professora de dindmica muscular.
% Vera Sala é criadora e pesquisadora em danga desde 1987, professora do curso de comunicagdo das artes do
corpo.
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Na arte da performance, os objetos, ou melhor, as coisas podem atuar semanticamente
em conjunto com o corpo, com o tempo e com espaco. Nesse contexto, passam a assumir um
papel importante tanto no processo criativo quanto na performance em si. A ele é atribuido
sentidos ndo esperados que se organizam, conforme a relacdo de troca estabelecida.

2.3 SOBRE TAIS COISAS E ETC: AS ETAPAS DO PROCESSO CRIATIVO.

Inicialmente o processo criativo da performance TAL foi dividido em cinco etapas:

1- A livre experimentacdo improvisada guiada por musica, frases, poemas, relacao

com objetos ou elementos que impulsionassem uma investigagéo;

2- A sistematizacdo dessas experimentacOes através do uso do diério de bordo para o

registro das sensagdes, reflexdes e 0 modo de operar de cada inquietacao;

3- A investigacdo de campo guiada pela observagédo de corpos e movimento na rua e

nas relacdes;

4- A estruturacdo do pensamento critico a partir do cruzamento de outros campos de

conhecimento;

5- O compartilhamento;

Na sala de ensaio, as improvisacdes iniciais foram guiadas por palavras-chave
apresentadas no mapa do primeiro capitulo e que foram selecionadas a partir das minhas
experiéncias dentro da universidade e de inquietacdes que reverberavam no momento em que
eu me perguntei sobre o que precisava falar. Ao comecar as experimentacoes essas palavras

foram impulsos criativos para criacdo de imagens.

Apo6s uma investigacdo aprofundada comecei a selecionar alguns movimentos que
chamavam mais minha atencdo. Passei a sistematiza-los através de desenhos e escrever seus
trajetos para entender em gue nivel aquelas imagens me atravessava e que tipo de sentimento

ou sensacao eu poderia acessar.

Apos essa selecdo, comecgo a experimentar qualidades de movimento para a mesma
imagem, reproduzindo o0 seu percurso através de movimentos de tensdo, depois de
relaxamento, lento, rapido, marcado e fluido, assim as caracteristicas foram sendo

acrescentadas a cada imagem, sendo ela experimentada a partir de diversas perspectivas.
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Para uma melhor investigacdo de movimentos cotidianos, comego através de um olhar
interno. Perceber os caminhos que meus movimentos percorrem e, com isso, busco entender o
percurso dessa movimentagdo encarando, enquanto questao, os moldes que estéo atrelados ao
meu corpo e como eles reverberam na minha experiéncia de vid. Renunciando a esses moldes,
busco deslocamentos que partem do cotidiano e logo se transformam na busca de outros

caminhos.

Porém, a observacdo de campo também foi utilizada para um melhor entendimento
desses mecanismos que séo coletivos e compartilhados, apesar de entender aqui a experiéncia
enquanto algo individual. A observacdo foi realizada em pracas, paradas de Onibus e na
universidade numa busca constante para identificar nos movimentos das pessoas tanto como

esses formatos reverberam nelas, como entender a dindmica de utilizagdo dessas técnicas.

O estudo teorico, que foi agregado a essa préatica artistica, fez com que as minhas
inquietacbes alcangassem camadas bem mais profundas a cerca do entendimento do
comportamento e do corpo. O encontro com o0s conceitos utilizados ndo se deram de forma
autoritaria e determinante, pelo contrario, foram momentos de hesitacdo e questionamento

causando discordancia e reflexdo, mostrando-se efetivo no descobrimento de novas ideias.

No diario de bordo, uma das principais ferramentas utilizadas, o processo se mantinha
vivo através de registros de desenhos, poemas, frases e reflexdes que modificavam
frequentemente as formas de criar a performance ao se relacionar uma com a outra sempre

propondo uma expansdo do pensamento.

Durante o processo criativo, realizei uma sequéncia de postagens em videos numa rede
social desempenhando algumas movimentacdes encontradas e selecionadas com o intuito de
registrar e compartilhar com as pessoas o trabalho de pesquisa que vinha realizando. Mesmo
tendo nocdo de que outra linguagem estava sendo explorada e que a experiéncia de quem
fosse assistir ao video seria completamente diferente da minha, decidi compartilhar e com isso

sabia que estava sujeito a interacdes negativas e positivas.

Apos alguns minutos de compartilhamento, um dos seguidores questionou na caixa de

mensagem: “sem ofensa, mas que bixiga é isso”? O que me chamou bastante ateng&o.

Na imagem abaixo estdo fragmentos de uma conversa que aconteceu virtualmente
através de uma rede social. Selecionei partes do dialogo que se tornaram mais relevantes e

que, de certo modo, interferiram diretamente no processo criativo.
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Sem ofensa... Mas que bixiga é
isso?

E um parte pratica de um
estudo antropolégico

Visando?

Questionar os padroes de
comportamento impostos pela
sociedade

Nos atos e habitos dos
individuos

Me parece profundamente
desconfortével e anti-natural.

o®

Isso me lembrou um pesadelo
que tinha quando era guri.

Deveria ser um habito livre de
estranhesa andar com um tam-
borete pendurado na cabega e
outro agarrado na cintura?

o®

Tudo se tornava quase uma
maquina de tortura

Simplificando a coisa

Um tamborete sem seu
significado de "sentar”

Pode muito bem ser usado
pendurado na cabega.

Ou um colchéo sem ter o
sentido dormir, pode ser usado
ao contrario. Ele que ficaem
cima de vocé

o®

E cada uma dessas
possibilidades se passava na
minha cabega

Se existe inferno, € aquilo

Enfim, seu video me
deixou profundamente
desconfortavel

o®

Boa essa do pinico

Como falei, me lembrou os
pesadelos de quando era guri

o®

Eh dificil de explicar

Acho que sim. Embora dis-
corde do seu autor, acho que a
ordem se impde pela cultura.
Isso torna nossa existéncia
humana "aguentavel”

o®

Bem, vc viu o que eu falei.

Se revoltar contra a ordem
imposta pelas ideias
conectadas aos objetos é

basicamente perder o sentido

de tudo. Acho que vc s6

entenderia isso passando vocé

pela experiéncia real

Eh quase impossivel explicar

com palavras.

Sim, mas no momento que vc
enfia um tamborete na cara,
aquilo eh um desvio total da
ideia associada ao tamborete

Disse que sua performance
cagou completamente na
fungdo do objeto

o®

Vc ja leu sobre as ideias de
Aristoteles sobre as coisas?

o®

Na ldgica aristotélica os
objetos sdo encapsulados.
Eles precisam ter ideia definida
e fungdo definida.

Sim, o objeto feito pelo homem
eh criado para suprir uma
necessidade real.
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Figura 16 - Imagem de arquivo pessoal.

No video compartilhado, eu estava reproduzindo uma partitura de movimento criada
em laboratdrio e que estava sendo construida a partir da relacdo estabelecida com o banco.
Nesse momento, estava testando movimentos do cotidiano como o andar e a partir do
deslocamento no espaco de um ponto a outro, buscando entender a trajetoria percorrida pelo
meu corpo. Logo em seguida adicionei a relacdo com o banco para testar 0 mesmo percurso,
buscando outras qualidades de movimentos e estabelecendo outra relagdo com o tempo

espaco através de outro ritmo de deslocamento que se apresentou apos relacdo com o banco.

A minha movimentacéo era lenta, o peso do banco impedia que eu pudesse me mover
rapidamente, logo o mover no espaco foi invadido por tensbes que traziam outra relagdo com
o tempo do deslocamento. O banco pesava no meu corpo e, entre negociac@es de relaxamento
e tensdes, o corpo em determinado momento comeca a se adaptar a essa hova forma de operar
e logo assume outras caracteristicas que se tornam extras cotidianas num exercicio que parte

de algo extremamente cotidiano, o deslocamento.

O video causou um profundo desconforto nesse seguidor em especifico na rede social
e foi até classificado com algo ‘“anti-natural” o que para mim ndo passava de uma

experimentagdo. Umas das perguntas me chamaram bastante atencdo, ele indagou se deveria
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ser um hébito livre de estranheza andar com um tamborete/banco pendurado na cabeca e outro
agarrado na cintura. Deveria ser um habito livre de estranheza andar com um tamborete

pendurado na cabega e outra na cintura?

O que decide a natureza da relagdo das coisas com 0 nosso corpo é uma convengao
social totalitaria, de natureza violenta que ndo leva em consideracdo a singularidade das
relacbes. O autor Marcel Mauss identifica um engajamento de natureza social no que diz
respeito ao habitus.

A palavra exprime, infinitamente melhor que "habito", a "exis" [hexis], o
"adquirido" e a "faculdade" de Aristételes (que era um psicdlogo). Ela ndo designa
0s habitos metafisicos, a "memoéria" misteriosa, tema de volumosas ou curtas e
famosas teses. Esses "habitos" variam nao simplesmente com os individuos e suas
imitagBes, variam sobretudo com as sociedades, as educacdes, as conveniéncias e as
modas, os prestigios. E preciso ver técnicas e a obra da razdo pratica coletiva e
individual, 1a onde geralmente se vé apenas a alma e suas faculdades de repeticao.
(MAUSS, 2003, p.404).

Nesse sentido, é preciso investigar o motivo dessas convencfes, dessas técnicas de
pratica coletiva e individual para aléem do entender e aceitar esse formato de se relacionar com
o mundo através de uma verdade Unica. E preciso buscar romper com essa forma de
dominacdo do corpo que partem de pequenos paradigmas, que castram e diminuem as
possibilidades de existéncia e relacdo criativa com o espaco, fincado numa concepcéo

determinante e imutavel.

O seguidor compartilhou comigo, para além da sua experiéncia ao assistir o fragmento
da minha criacdo, associando a minha movimentacdo as lembrancas de sua infancia. No
contexto da conversa, ele ficou profundamente incomodado com o video por ter, a partir disso,
acessado uma lembranca de um pesadelo que Ihe aconteceu quando crianca. Nesse pesadelo
as coisas perdiam o significado, o tato dele se tornava mais agucado. E como se as coisas
estivessem ao seu redor, porém ndo se tém informacdes sobre elas. Ele ainda associou essa
sensagdo a uma quase perda da qualia®. Nesse pesadelo, tudo se tornava quase uma maquina
de tortura, um tamborete sem seu significado de sentar nesse contexto pode muito bem ser
utilizado pendurado na cabeca ou um colchdo sem ter o sentido de dormir que, ao invés de

voceé deitar sobre ele, ele deita sobre vocé. Segundo ele, se existe um inferno é essa sensacao.

4 Qualia trata-se de um termo utilizado no campo da filosofia que delimita as qualidades subjetivas das
experiéncias mentais conscientes.
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Segundo o feedback dele, a minha performance ndo atingiu o objetivo no que diz
respeito ao objeto/coisa/banco que o homem produz o objeto para suprir uma necessidade real
e que, segundo a légica aristotélica, objetos sdo encapsulados e possuem uma ideia e funcéo
definida.

Entendendo o corpo enquanto primeiro meio técnico do homem, (MAUSS, 2003) ndo
me parece que os objetos tém a funcdo de nos suprir uma necessidade real, afinal nossos
corpos nao necessitam de um banco para realizar a atividade de repouso. A nocédo de técnicas
do corpo € anterior a técnicas dos objetos.

Quando definimos que a funcdo de algo, nesse caso de uma cadeira, tamborete ou
banco, seja 0 que for e categorizamos isso enquanto objeto de sentar, estamos de certa forma
negligenciando as possibilidades de troca e relagdo sensivel, “tratar as coisas como
performance significa investigar o que esta coisa faz, como interage com outros objetos e

seres € como se relaciona com outros objetos e seres” (SCHECHNER, 2003, p.25).

E exatamente contra essa logica dominante e determinante que se estrutura o
pensamento do autor Tim Ingold quando ele propde uma reflexdo acerca das coisas. Para ele,
esse exercicio de restaurar a vida das coisas é essencial e possui extrema relevancia num
mundo efetivamente morto nas palavras de alguns teoricos através de uma logica
determinante que acompanha a histéria do ocidente durante os dois ultimos milénios ou mais,
pelo menos desde Aristételes (INGOLD, 2012).
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CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho foi apresentada uma reflexdo acerca do corpo humano e
comportamentos utilizando-se da performance TAL como ponto de partida para pensar as
questdes propostas aqui. Algumas definicdes foram apontadas para compreensdo e
entendimento do corpo através de estudos guiados principalmente pelos escritos dos
antropélogos Marcel Mauss e Richard Schechner, dialogando com outras &reas de

conhecimento como a filosofia, arte, etc.

A prética da performance TAL, utilizada como eixo para o desenvolvimento critico
desse trabalho, se estruturou como um meio de investigacdo das perguntas que surgiam no
processo criativo, sendo ele um ciclo vivo e dindmico entre reflexdo e pratica. Na
performance, busca-se questionar padrdes cristalizados que castram as possibilidades e
poténcias criativas do corpo dentro de um mecanismo sutil e violento que enquadra e define o

corpo.

Um dos principais desafios para o desenvolvimento dessa pesquisa foi, a principio,
entender como fazer com que a minha pratica artistica, a performance TAL, fosse o elemento
que guiaria a discussdo. Apesar dos encontros com 0s conceitos terem sido extremamente
colaborativos, seria importante construir algo para além das definicbes conceituais ja
colocadas. As reverberacdes da minha experiéncia durante o processo criativo respondia em

outras camadas as questdes que surgiram.

Através desse modelo de abordagem de pesquisa com carater mais contemporaneo,
onde a prética artistica € 0 eixo que guia a pesquisa e, através dela, se da a investigacdo. E
possivel processar as informagoes através da experiéncia direta do corpo que, nesse contexto,
¢ produtor de conhecimento. A aproximacdo com a abordagem somatico-performativa
possibilitou a efetivacdo desse caminho e se mostrou extremamente eficaz para a realizacédo

da reflexdo estruturada a partir da pratica.

A relacdo corporal com 0 mundo ainda parece estar moldada para acontecer, em maior
parte do tempo da vida de forma dualista. A relacdo criativa desenvolvida com o banco a
partir da performance TAL reverberou positivamente no meu corpo. Apos a pratica artistica e

do estudo tedrico realizado, a percepcao de mundo e das relacbes mudaram completamente.

Entendendo o corpo enquanto soma e, colocando também os processos de estudo e

pesquisa nesse contexto, foi possivel desenvolver uma melhor relacdo com a escrita reflexiva
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que partiu da performance TAL, onde o corpo esteve sempre em evidéncia, sendo ele o
produtor de conhecimento e o canal de investigacdo primordial. N&o somente corpos humanos
s80 somas, as coisas e as pesquisas sao movidas por uma constante relacdo de troca de

energias com o0 mundo.

E interessante pensar que essas mudancas se deram a partir de um conflito interno
depois de uma investigacdo do/e com meu corpo dentro das experiéncias por mim vivenciadas,
além de como a ressignificacdo de estruturas ja intrinsecas que possibilitaram o alcance de
outros niveis de compreensdao do mundo. A partir disso, foram potencializadas outras camadas
de relagdes dindmicas entre ser (corpo e mente integrado) e espacgo a partir de um contexto
cotidiano. O estudo tedrico contribuiu para o enriquecimento da reflexdo que expandiu a

pratica, agregando ao corpo uma caracteristica multidisciplinar ao decorrer da pesquisa.

Essas investigacOes tedricas, aliadas a pratica, trouxeram-me uma maior autonomia
corporal, proporcionaram-me um melhor entendimento do meu corpo e auxiliou-me a dar
sentido as coisas que antes passavam despercebidas. A partir desse entendimento, desenvolvi
uma relacdo diferente com 0 meu corpo e com as coisas ao redor como poténcia criativa

passando a valorizar a experiéncia da dinamica da vida nos seus aspectos mais corriqueiros.

N&o estou aqui propondo que as pessoas comecem a andar com um banco pendurado
na cabeca e outro na cintura como acontece na performance, mas que a partir disso possamos
refletir sobre como nos relacionamos com o mundo ao nosso redor. TAL funciona como uma
provocacdo acerca do que é natural ou ndo, é a partir da minha relacdo com o banco que eu

proponho esse deslocamento do pensamento cristalizado para o pensamento e a agdo dinamica.

A relacdo desenvolvida com o mundo, com as pessoas e com as coisas, apos a
experimentacdo da performance TAL, extrapolou os limites da cena e da performance
enquanto Arte, somente. A busca desse entendimento, do corpo no seu contexto simbdlico e
reflexivo, possibilitou entender a vida enquanto performance. Sinto que desenvolvi um
cuidado maior com as coisas, com as pessoas e com as relaces que desenvolvo a partir de
uma consciéncia corporal que foi adquirida ao entender o corpo no seu contexto de

integralizacdo- soma.

No que diz respeito aos objetivos gerais e aos especificos, foram alcancados com éxito.
Reverberagdes reflexivas, a partir da performance, foram alcangadas virtualmente e
presencialmente, como também, os estudos tedricos foram de extrema relevancia para essa

pesquisa, possibilitando a expanséo da discussao.
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Direcionar um olhar para os trabalhos que desenvolvi e participei na trajetéria do
curso foi necessério para reconhecer a cena enquanto campo hibrido e dindmico. De certo
modo os trabalhos citados dialogam com a performance TAL, sendo este Gltima resultado das
experiéncias vivenciadas em meu corpo e que também estiveram presentes nos processos

criativos desses espetaculos e performances.

Isso me faz pensar que as reverberagdes se mantiveram vivas e pulsantes e, a partir de
uma crescente de experiéncias, entre danca, teatro, performance, os estudos e préaticas foram
adquirindo outras camadas através da investigacdo constante acerca da violéncia cotidiana aos
corpos, sendo essa a problematica central e ponto de partida dos meus processos criativos e

trabalhos.
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ANEXO | - FOTOGRAFIAS.

FOTO: Amanda Jerdnimo. Registro da apresentacdo da performance TAL na Jornada de Pesquisa em Artes
Cénicas na UFPB.

FOTO: Amanda Jeronimo. Registro da apresentacdo da performance TAL na Jornada de Pesquisa em Artes
Cénicas na UFPB.
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FOTO: Amanda Jerdnimo. Registro da apresentacdo da performance TAL na Jornada de Pesquisa em Artes
Cénicas na UFPB.

FOTO: Amanda Jerénimo. Registro da apresentacdo da performance TAL na Jornada de Pesquisa em Artes
cénicas na UFPB.
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FOTO: Amanda Jerdnimo. Registro da apresentacdo da performance TAL na Jornada de Pesquisa em Artes
Cénicas na UFPB.

FOTO: Amanda Jerénimo. Registro da apresentacdo da performance TAL na Jornada de Pesquisa em Artes
Cénicas na UFPB.
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FOTO: Amanda Jerdnimo. Registro da apresentacdo da performance TAL na Jornada de Pesquisa em Artes
Cénicas na UFB.

FOTO: Amanda Jeronimo. Registro da apresentacdo da performance TAL na Jornada de Pesquisa em Artes
Cénicas na UFPB
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FOTO: Amanda Jeronimo. Registro da apresentacdo da performance TAL na Jornada de Pesquisa em Artes
Cénicas na UFPB.
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