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RESUMO

A posicdo hegemdnica que o grupo branco adquiriu durante séculos de dominacéao
engendrou as facetas da violéncia racial que atinge diariamente 0s corpos negros no
Brasil. Diante disso, a literatura negro-brasileira tem sido um potente simbolo de
resisténcia e combate a esta violéncia. A presente pesquisa é motivada pela urgéncia de
se discutir as relacOes raciais e 0s enredamentos do racismo na construcao da identidade
e subjetividade negra. Dessa forma, definindo o ambito literario como territério de
inscricdo, primeiramente, construiremos uma autoetnografia buscando refletir acerca
das vivéncias da autora desta pesquisa, enfatizando a conexao e interacao existente entre
esta e o seu campo de estudo. Em seguida, analisaremos o conto “Metamorfose” (2016),
da escritora Cristiane Sobral, destacando a plasticidade presente em sua composigéo, na
qual reverbera nuances de uma atuacdo performatica das personagens. Refletiremos,
ainda, acerca do processo de metamorfose vivenciado pela personagem protagonista e
da construcdo de seu pertencimento racial. Como desdobramento desta analise
interpretativa, apresentaremos uma proposta de mediacao de leitura literaria que parta
das noc¢Oes de ancestralidade e pertencimento e, ademais, considere o corpo como lugar
de conhecimento e memdria, sendo, por isso mesmo, um elemento relevante nos
processos de ensino-aprendizagem. Para isso, utilizaremos como base os estudos de
Borda (1979), Kilomba (2019), Cuti (2010), Culler (1999), Fanon (2008), Nogueira
(2006), Bento (2002), Sousa (1983), Petit (2015).

Palavras-chave: literatura negra e performance, mediacdo de leitura literaria,

subjetividade negra.



RESUMEN

La posicidn hegemonica que el grupo blanco ha adquirido a lo largo de siglos de
dominacion engendra facetas de violencia racial que afectan diariamente a los cuerpos
negros en Brasil. A la luz de esto, la literatura negra brasilefia ha sido un poderoso
simbolo de resistencia y combate a esa violencia. Esta investigacion esta motivada por
la urgencia de discutir las relaciones raciales y las tramas del racismo en la construccion
de la identidad y subjetividad negras. Asi, definiendo el ambito literario como un
territorio de inscripcién, en primer lugar, construiremos una autoetnografia buscando
reflexionar sobre las direcciones de la autora de esta investigacion, enfatizando la
conexion e interaccion entre éste y su campo de estudio. A continuacion, analizaremos
el cuento “Metamorfose” (2016) de la escritora Cristiane Sobral, destacando la
plasticidad presente en su composicion, en la que reverbera matices de una actuacion de
los personajes. También reflexionaremos sobre el proceso de metamorfosis vivido por
el personaje protagonista y la construccion de su pertenencia racial. Fruto de este
analisis interpretativo, presentaremos una propuesta de mediacion de la lectura literaria
que parte de las nociones de ascendencia y pertenencia y, ademas, considere al cuerpo
como lugar de conocimiento y memoria, siendo, en si mismo, un elemento relevante en
los procesos de ensefianza-aprendizaje. Para ello, utilizaremos, como base, los estudios
de Borda (1979), Kilomba (2019), Cuti (2010), Culler (1999), Fanon (2008), Nogueira
(2006), Bento (2002), Sousa (1983), Petit (2015).

Palabras clave: literatura negra y performance, mediacion de lectura literaria,

subjetividad negra.
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INTRODUCAO

A falécia da democracia racial também circunscreve o &mbito da literatura. Este
discurso ideolégico desconsidera qualquer afirmacdo de identidade e etnia que se
contraponha ao construto de nacionalidade deste pais, que se vé e se pretende branco. A
igualdade e convivéncia harménica entre racas pregada por este mecanismo ideoldgico
contribuiu para a manutencao e disseminacdo do racismo no Brasil.

Ao fazer um breve panorama histdrico da literatura negro-brasileira, Luiz Silva
Cuti (2010), em Literatura negro-brasileira, retoma como se deu o inicio dos estudos,
aqui no pais, em relacdo aos africanos escravizados e sua descendéncia na literatura
brasileira. Para ele, “no Brasil, durante os quatro primeiros séculos, escritores ficaram a
mercé das letras lusas. O dominio politico e econdmico também se refletia no dominio
cultural, incluindo a literatura.” (CUTI, 2010, p.15.)

Nesse contexto, portanto, os criticos literarios estrangeiros e brancos, baseados
na escrita e no padrdo da metropole, julgavam a validez ou invalidez das obras. No
periodo da Independéncia, da Abolicdo e da Republica brasileira, a critica literaria se
ocupou em investir nos textos literarios a questdo identitaria nacional. No Romantismo
esse carater era constante. No Realismo, Naturalismo e Parnasianismo também hé essa
énfase na nacionalidade. No Simbolismo, houve algumas rupturas nessa abordagem mas
ainda assim foi um periodo em que a critica reiterou leituras que valoravam as obras a
partir da identificacdo delas com um certo projeto nacional. Para Cuti (2010):

Até entdo, nesse contexto, os descendentes de escravizados sdo
utilizados como temdtica literaria predominantemente pelo viés do
preconceito e da comiseracdo. A escravizacdo havia coisificado os
africanos e sua descendéncia. A literatura como reflexo e reforgo das
relagbes tanto sociais quanto de poder, atuard no mesmo sentido ao
caracterizar as personagens negras, negando-lhes complexidade e,
portanto humanidade. (CUT]I, 2010, p. 16)

Além das personagens negras serem ofuscadas e tratadas como objetos, também
o faziam com as/os escritoras/escritores negras/negros. Muitos deles, até hoje, para a
critica literaria branca, sdo considerados irrelevantes, ou tem seus textos taxados de ndo-

literarios, como € o caso do escritor Domingos Caldas Barbosa *.

! Domingos Caldas Barbosa nasceu no Rio de Janeiro por volta do ano de 1734. Foi poeta arcade, criador
de lundus e modinhas, fundador da Academia de Belas Artes em Portugal em 1790 e um grande
divulgador da mdsica brasileira. Viola de Lereno é sua obra principal, ela foi publicada em 1798 e é
composta por poesias com caracteristica de can¢éo popular.
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Apds a Aboligdo, na segunda metade do século XIX, o debate das relacGes
raciais comegou a aparecer na producdo artistica/escrita. Nesse periodo, “a preocupagio
era conceber a nacdo por meio de uma fantasia de futuro. O que eles queriam para o
Brasil? Um pais de populagdo totalmente branca.” (CUTI, 2010, p.17). Esse desejo,
recorrente, de tornar os individuos brancos, legitimou a discriminagdo racial e
dominagédo dos povos escravizados.

Na segunda metade do seculo XX, volta a dar énfase para uma nacionalidade
literaria, porém, com muitos conflitos de identidade, porque na sociedade brasileira que
se quer branca e é competitiva, a discriminacao racial surge como arma de ataque contra
negros na luta por dinheiro e prestigio.

Como o racismo e suas praticas estdo presentes na cultura brasileira, a literatura
negro-brasileira surge, como um lugar em que os descendentes de escravizados
aquilombam-se. Os autores e autoras empregam na sua literatura o cotidiano vivenciado
por eles, o racismo, o0 medo, a inseguranca. Mas ndo sO, também empregam o amor, a
afetividade, 0 gozo. As personagens criadas por elas e eles comegcam a sair do lugar de
subalternidade e da objetificacdo e comecam a assumir o protagonismo de suas
historias, sem interlocutores brancos que legitimam os processos de escravizacao.

Nazareth Fonseca (2014), pesquisadora do arquivo da literatura afro-brasileira,
contribui para essa proposicao ao afirmar que: “A representagdo do negro como objeto
agrega valores e visdes forjados no ambito da escraviddo, interessados em afirmar a
inferioridade dos negros ou a sua condi¢do instintiva — propensos a submissdo e/ou a
violéncia.” (FONSECA, 2014, p.250). A tendéncia em transgredir com essas
representacdes preconceituosas surge com a producdo da literatura negra que, ja no
século XIX, visa a desconstrucdo desses padrdes e a contestacdo da ideologia da
democracia racial.

A literatura negro-brasileira manifesta-se de forma que pretende protagonizar a
vida e a histdria da populacdo negra. Os textos de autoras negras sugerem reflexdes
acerca da violéncia cotidiana sofrida por essa camada, das relacBes étnico-raciais e
subverte as ideias de submisséo e subalternidade que o preconceito racial engendrou na
sociedade brasileira.

Pensando neste contexto acima mencionado, neste trabalho busco apresentar o
poder que a literatura negra tem de acionar tematicas extremamente relevantes para o
debate das relagdes raciais e de fazer emergir inquietacbes para pensarmos 0 Cenario

dolorido que a nossa populagdo negra enfrenta desde os tempos de outrora. Além disso,
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podemos perceber 0 quanto esse discurso artistico pode ecoar como um grito de
resisténcia, que protesta todos os dias contra o racismo.

No primeiro capitulo, intitulado “Retratos de uma mulher negra em descoberta”,
motivada pelo desejo de ecoar a voz e colocar 0 meu corpo negro em agdo trazendo a
tona todas as experiéncias que foram essenciais para “tornar-me negra” e tornar-me
professora compromissada, utilizo o0 método da pesquisa autoetnografica para relatar as
proezas e percal¢os das passadas que trilhei antes e apds esse reconhecimento racial.

No segundo capitulo, intitulado “Tornar-se negra: processo de ressignificacao e
construgdo de pertencimento” analiso o conto “Metamorfose” de Sobral (2016) que
transfigura a experiéncia dos sujeitos negros nesta sociedade, mostrando como a
discriminacdo racial afeta a construcdo das subjetividades e pertencimentos da
negritude. Destaco como a autora, constroi, magistralmente, as personagens e o enredo:
com um carater performatico e plastico visando a ridicularizagcdo das instancias
dominantes e a juncdo de varias manifestacdes artisticas, respectivamente.

No terceiro capitulo, intitulado “Empretecendo o ensino: nuances de um trabalho
de inspira¢do pretagdgica”, recupero 0s contetdos que emergiram da interpretacdo do
conto analisado no capitulo anterior e sinalizo uma proposta de mediacdo pedagdgico-
literaria que visa contribuir para um ensino de literatura negra fundado
metodologicamente na valorizacdo da negritude e do corpo.

Nesse sentido, a estrutura desta pesquisa se fundamenta em um arcabouco
tedrico que atravessa varios topicos, a saber: a valorizacdo das experiéncias subjetivas
no ambito académico, as nuances performaticas na construcdo das personagens, as
cosmopercepcoes africanas, o ensino de literatura afrorreferenciado que dialogue com o

corpo e pertencimento negro.
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1. RETRATOS DE UMA MULHER NEGRA EM DESCOBERTA

A América Latina, no final da Segunda Guerra Mundial, foi marcada por uma
fase de crise na ciéncia em que se colocava em evidéncia a discussdo acerca do
compromisso dos sujeitos pesquisadores em relagdo as tematicas estudadas e
questionava-se 0 positivismo e sua neutralidade nas pesquisas objetivas. O sociélogo
colombiano Orlando Fals Borda (1979), em seus estudos voltados ao campo da pesquisa
participante debrugou-se, durante a sua trajetoria, em temas socialmente relevantes
relacionados a marginalizacdo e a violéncia no contexto regional e preocupou-se em
inserir 0s sujeitos participantes da pesquisa em seus estudos.

Borda (1979) defendia a insercdo de metodologias participativas e por isso foi
um grande questionador dos canones da ciéncia, que supervalorizam o distanciamento
entre 0 pesquisador e seu campo de estudo. Nao ha como dissociar as vivéncias da vida
pessoal da vida académica, nesse sentido, a intencdo do socidlogo era de proporcionar a
valorizagéo dos saberes populares aliando-os ao conhecimento cientifico. Segundo ele,

esta condicion especial habia sido oscurecida por los céanones
positivistas sobre la “objetividad” y la “neutralidad” en la ciencia, con
la consecuencia de que algunas técnicas de campo como la
“observacion participante” y la “observacion por experimentacion”
(muy conocida entre antropdélogos) tendian a conservar las diferencias
entre el observador y lo observado. Ademads, tales técnicas “neutrales”
dejaban a las comunidades estudiadas como victimas de la explotacién
cientifica. (BORDA, 1979, p.261)

Conforme destaca o autor, o paradigma instituido como cientifico seria apenas
aquele que se encaixava no modelo de pesquisa neutra e objetiva. Borda (1979), por sua
vez, comecou a pensar em um modelo diferente que englobasse uma acéo participativa e
uma mudanca social nas pesquisas académicas, visando a dialogicidade entre os sujeitos
e a superacdo da hierarquia sujeito-objeto. Nesse caso, o investigador ou investigadora
passa a se inserir no processo social, eles ndo apenas investigam como também sao
investigados. Além disso, o conhecimento popular articulado com o conhecimento
cientifico se manifesta numa forma respeitosa de troca de saberes. Para Borda (1979)
“Las masas, como sujetos activos, son entonces las que justifican la presencia del

investigador y su contribucion a las tareas concretas, asi en la etapa activa como en la
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reflexiva” (BORDA, 1979, p. 263). Portanto, as metodologias participativas contribuem
para a interacdo dos sujeitos implicando na valorizacdo, reflexdo e autorreflexdo das
experiéncias vivenciadas.

Numa dire¢do analoga, a escritora, artista e psicéloga Grada Kilomba (2019) na
obra Memorias da Plantacdo: episddios de racismo cotidiano evoca sua subjetividade
através da escrita em primeira pessoa e com isso quebra os paradigmas que aprisionam e
calam as vozes dos sujeitos negros no ambito das produces cientificas. De acordo com
ela,

0s temas, paradigmas e metodologias do academicismo tradicional — a
chamada epistemologia — refletem ndo a um espago heterogéneo para
a teorizacdo, mas sim os interesses politicos especificos da sociedade
branca (Collins, 2000; Nkweto Simmonds, 1997). A epistemologia,
derivada das palavras gregas episteme, que significa conhecimento, e
logos que significa ciéncia, é a ciéncia da aquisi¢do de conhecimento e
determina que questdes merecem ser colocadas (temas), como analisar
e explicar um fenémeno (paradigmas) e como conduzir pesquisas para
produzir conhecimento (métodos), e nesse sentido define ndo apenas o
que o conhecimento verdadeiro, mas também em quem acreditar e em
guem confiar. Mas gquem define quais perguntas merecem ser feitas?
Quem as estéd perguntando? Quem as esta explicando? E para quem as
respostas sdo direcionadas? (KILOMBA, 2019, p. 54)

ProducGes académicas que vdo na contramdo do sistema candnico da ciéncia séo
tidas como ndo cientificas, pois ndo se enquadram nesse modelo eurocéntrico e branco.
Com isso, entendemos a ciéncia como um lugar em que a validacdo do conhecimento
estd sendo controlada por um “academicismo” branco. A objetividade que tanto pregam
como validos nas pesquisas é uma estratégia colonizadora de censurar os trabalhos de
intelectuais negras e negros que convocam suas realidades, opondo-se as metodologias
dominantes.

Ancorada nas contribuicdes necessarias de Borda (1979) e Kilomba (2019),
como forma de transgredir os modelos canbnicos, neste capitulo, dedico-me a escrita
cuja base € autoetnografica e estd centrada na interpretacdo e reflexdo de minhas
vivéncias estabelecendo didlogos em relacdo ao contexto social em que estou inserida.
Célia Elisa Magalhdes (2018) escurece a diferenca entre a pesquisa baseada no
positivismo e a pesquisa de cunho autoetnografico. Segundo ela,

engquanto a pesquisa positivista busca a impessoalidade e a
objetividade em relacdo ao fendmeno investigado, a pesquisa
qualitativa autoetnogréfica sublinha a importancia da experiéncia
pessoal do pesquisador como forma de constru¢do do conhecimento
nos estudos socioculturais. A autoetnografia permite o envolvimento
do pesquisador e possibilita transpor para 0 seu estudo as suas



15

experiéncias emaocionais, revelando detalhes da pesquisa. Assim, a
pesquisa autoetnogréfica destaca a experiéncia pessoal no contexto
das interacOes sociais e praticas culturais, buscando o engajamento
reflexivo por parte do pesquisador e revelando o conhecimento de
dentro do fendémeno pesquisado. Podemos concluir, entdo, que a
autoetnografia promove a reflexividade no processo de pesquisa.
(MAGALHAES, 2018, p.18)

Conforme explica Magalhdes (2018), o caréater reflexivo da autoetnografia
permite a investigadora/investigador uma familiaridade e uma identificacdo com o
assunto que investiga, pois parte da autorreflexdo de sua realidade para transformar a
sociedade. Neste trabalho, a0 mesmo tempo em que me insiro no processo de
investigacdo, busco questionar e criticar os problemas sociais encontrados no decorrer
da minha trajetéria como mulher, negra e professora. Nesse sentido, segundo Borda
(1979),

Este esfuerzo de participacion en el estudio puede denominarse
empirico en el buen sentido, esto es, busca ajustar herramientas
analiticas a las necesidades reales de las bases y no a las de los
investigadores. Asi, obviamente las técnicas desarrolladas por las
ciencias sociales tradicionales no todas resultan de rechazar (como
algunos pretendieron), sino que pueden utilizarse, perfeccionarse y
convertirse en armas de politizacion y educacién de las masas.
(BORDA, 1979, p. 264)

A autoetnografia como um paradigma alternativo, € um instrumento de
politizacdo e de valorizacdo de saberes populares que reinvindica 0s n0ssos corpos para
questionar o colonialismo intelectual e contribuir para a construcdo de um contexto
social igualitario, emancipador e solidario. Dessa forma, a seguir procuro apresentar o
tecido da caminhada vivida ao longo do meu percurso. Por esse caminho andei
construindo pontes entre mim e 0o meu coletivo no intento de compreender e relacionar
guem sou e/a quem eu investigo.

A saber, meu nome é Maria Alice Lins Apolonio de Souza, nasci em Recife, no
dia 13 de maio de 1998. Sou de familia pobre, cresci na periferia junto com meu irmao
mais velho e meus pais. Minha mae é autbnoma e meu pai € balconista de padaria desde
sua juventude. Ambos ndo conseguiram terminar o ensino fundamental Il devido as
dificuldades financeiras sofridas em tempos de mocidade. Mesmo sem ter frequentado o
ambiente escolar, eles foram e sdo alicerces e grandes incentivadores do estudo para
mim e para meu irmao que hoje é um grande psicélogo.

Minha mée diz que eu aprendi a ler precocemente e era sempre empenhada nas

atividades escolares. Escrever também era algo que eu fazia com frequéncia, ainda mais



16

quando era para falar de amor e afetividade. Minha mde até hoje guarda muitas
cartinhas escritas & mao e cheias de carinho. Eu gostava tambem de criar personagens e
historias. Quando eu escrevia textos com personagens aleatorios, estes eram
majoritariamente brancos e de cabelos lisos, como 0s do meu pai, que eu sonhava em
ter.

Nasci em uma familia inter-racial, sou filha de mée preta e pai branco. Eu e meu
irmdo, homem negro, crescemos imersos numa ideologia que se da no mundo branco.
Andar como negro, nem pensar! Tatuagem? E coisa de preto! Usar girias é coisa de
marginal e marginal € negro. Dessa forma, foi sendo introjetado em nossas
subjetividades negras um desejo pelo “Ideal de Ego branco”, em que precisavamos
viver aos moldes da branquitude. Neuza Santos Souza, em sua obra Tornar-se Negro
(1983), contribui com a reflex&o acerca de experiéncias como essa. Segundo ela,

(...) Aqui branco quer dizer aristocrata, elitista, letrado, bem sucedido.
Noutro momento, branco é rico, inteligente, poderoso. Sob quaisquer
nuances, em qualquer circunstancia, branco é o modelo a ser
escolhido. Escolha singular, fixada a revelia de quem apenas deve a
tal modelo configurar-se. Na construcao de um ldeal de Ego branco, a
primeira regra basica que ao negro se imp0e é a negacdo, 0 expurgo de
qualquer “mancha negra”. (SOUZA, 1983, p. 34)

Meus costumes e habitos foram sendo regulados a partir desse modelo que me
foi colocado como bom, bonito e agradavel. Dona de um cabelo cacheado volumoso,
quando eu era mais nova vivia prendendo ou deixando sempre molhado para parecer
liso como o do meu pai. Minha mée nunca deixou que eu alisasse meus cabelos, embora
ela usasse muitos produtos estéticos quimicos para ficar livre do seu crespo. Talvez,
para ela, o cacheado ainda é mais aproximado do liso, entdo ela preferia manter o meu
daquela forma. Ou poderia ser considerado um ato de resisténcia ao alisamento que ela
foi adquirindo ao longo dos anos.

Na escola, principalmente no ensino fundamental, minhas amigas e amigos
negros também sofriam com a imposicdo da estética branca. As meninas sempre iam ao
banheiro para molhar um pouco mais o cabelo ou ja usavam alisados. Os meninos
preferiam cortar o cabelo bem rente ao couro cabeludo para ndo deixar crescer e
transparecer a negritude.

Na adolescéncia, eu era a menina negra que 0S meninos nao tinham interesse,
sempre invisibilizada no ambiente escolar. Em contrapartida, sempre via minhas amigas
envolvidas com alguém e ficava ocupando a fungdo de cupido ou a conselheira dos tais

“relacionamentos”. Ser negra, num pais racista, € tentar construir todos os dias



17

solitariamente uma autoestima que nos foi tirada. Eu me via ofuscada, parecia que ndo
havia beleza em mim. Na escola, assuntos relacionados as relacbes étnico-raciais ndo
eram mencionados e isso corroborava para a manutencao do racismo.

Entendo a escola como um ambiente formativo que esta para além de
transmissdo de conteldos, pensando nisso, esse ambiente interfere diretamente nas
construgdes de identidades e no pertencimento negro. Nilma Lino Gomes (2003) no
artigo “Educacgdo, identidade negra e formacdo de professores/as: um olhar sobre o
corpo negro e o cabelo crespo” aponta questdes sobre identidade negra e educagdo. Para
essa autora,

a identidade negra é entendida, aqui, como uma construcdo social,
historica, cultural e plural. Implica a construcdo do olhar de um grupo
étnico/racial ou de sujeitos que pertencem a um mesmo grupo
étnico/racial sobre si mesmos, a partir da relagio com o outro.
Construir uma identidade negra positiva em uma sociedade que,
historicamente, ensina ao negro, desde muito cedo, que para ser aceito
é preciso negar-se a si mesmo, é um desafio enfrentado pelos negros
brasileiros. Sera que, na escola, estamos atentos a essa questdo? Sera
que incorporamos essa realidade de maneira séria e responsavel
quando discutimos, nos processos de formacédo de professores, sobre a
importancia da diversidade cultural? (GOMES, 2003, p.171)

Tais reflexbes, que pude acessar durante o desenvolvimento desta pesquisa,
impulsionaram-me a rememorar a minha trajetdria, minhas experiéncias como
estudante do Ensino Basico até o Ensino Superior. Em 2003, justo no ano que ingressei
no 1° ano do ensino fundamental I, a lei 10.639/03 (BRASIL, 2003) foi criada para que
se tornasse obrigatério o ensino da cultura e historia afro-brasileira e africana nas
escolas. Porém, rememorando a infancia, lembro-me de apenas um livro que li com o
qual, inocentemente, identifiquei-me: Menina bonita do laco de fita?, de Ana Maria
Machado.

2 A recepcio desse livro, na época, foi muito boa, talvez eu tenha me identificado com a menina
negra sem nome que vivia com um lago de fita amarrado na cabeca, ja que eu ndo conhecia nenhuma
personagem negra em outros livros. Atualmente, relendo a obra e buscando informagdes dela, vi que ndo
foi feita pensando na comunidade negra, visto que a autora se inspirou em sua filha, menina branca de
linhagem italiana. Além disso, o culto a miscigenacgdo e a ideia de pluralidade étnica € o que estd em
evidéncia na obra através do Coelho, o personagem que é agradavel e cortés, ama o negro e quer tornar-se
negro. Esse personagem busca de todas as formas parecer-se com a menina negra do lago de fita, porém
ndo consegue e entdo procura uma coelha negra para ter filhotes mesticos. Esse texto, hoje, me faz inferir

que a tematica que a autora nos apresenta sobre a pluralidade racial e a unido das racas é uma maneira de
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Em 2008, a lei 11.645/08 (BRASIL, 2008) amplia a lei anterior, agregando a
obrigatoriedade do ensino da cultura e historia indigena. No Ensino Fundamental I, eu
ndo me recordo de aulas ou de metodologias que englobassem essas pautas com
seriedade.

No ensino médio, 0 mesmo cenario: as relacbes étnico-raciais eram pouco
discutidas e quase completamente ausentes das aulas. O universo da negritude se fazia
contetdo de ensino, geralmente, em dias que consideravam “‘comemorativos”, COmMo 0
13 de maio e o0 20 de novembro, mas ndo era algo que estimulasse uma critica ou uma
interacdo entre os estudantes e suas vivéncias.

Aos 18 anos, consegui a tdo sonhada aprovacdo na Universidade Federal da
Paraiba. Migrei, menina, para Jodo Pessoa, repleta de sonhos e entusiasmo. Ainda nao
tinha nocdo de pertencimento negro, era algo que estava em mim, mas que eu ndo
compreendia. Na minha certiddo de nascimento constava que eu era parda, mas eu ndo
me posicionava sobre.

A existéncia de uma passabilidade branca me fez acreditar que eu ndo poderia
me considerar negra, mas também ndo me considerava branca. Ficava nesse entre-lugar.
Esses pensamentos dialogam com os estudos de Kabenguele Munanga, que no seu livro
Rediscutindo a mesticagem no Brasil (2015) explora a pluralidade racial que se deu na
formacdo da sociedade brasileira, bem como os desafios enfrentados pelos negros e
mesticos. Conforme o autor,

ao se situar na zona intermediaria entre os mais claros, ou seja, 0s
brancos, e os mais escuros, ou seja 0s pretos, eles poderiam,
dependendo do contexto, ter algum privilégio sobre 0s mais escuros.
Temos aqui um exemplo nitido do colorismo, que ndo existiria sem a
mesticagem e funcionaria como uma ideologia atuando entre as
proprias vitimas do racismo na sociedade brasileira. (MUNANGA,
2015, p.130)

Ouvir relatos racistas, como “sua mae ndo cuida de vocé ndo? Olha teu cabelo
como esta!” vivenciados pela minha mae, fez-me acreditar que eu ndo deveria me
afirmar como negra porque ndo sofria esse tipo de violéncia. Compreendia minhas
“vantagens” de negra de pele clara e ndo me posicionava como negra, porém, fazer com
que o negro de pele clara ndo se sinta pertencente a tal etnia € uma das estratégias do

racismo a brasileira.

defender e compactuar com a falacia da democracia racial e com a violéncia colonial do

embranquecimento.
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Lia Vainer Shucman no seu livro Familias interraciais: tensdes entre cor e amor
afirma que “o discurso produzido estrategicamente como resposta & ideologia do
embranquecimento e da mesticagem no interior das organizacdes negras € o que faz
com que haja uma interdicdo da classificagéo racial” (SHUCMAN, 2018, p. 79-80). Por
ter sido reconhecida parda pelos meus familiares e ndo sofrer discriminagéo racial direta
eu ndo me reconhecia como negra, estava, portanto, imersa nessa ideologia do
branqueamento, a qual desmembro nos préximos capitulos.

A universidade foi o local onde eu me permiti aprender mais sobre minha
ancestralidade e meu pertencimento. De inicio, foi um caminho um pouco solitério,
devido as poucas referéncias negras naquele local que era majoritariamente ocupado por
brancos que referenciam brancos.

No terceiro periodo do meu curso de Letras, especialmente quando cursei a
componente curricular Literatura Infanto-Juvenil, a professora Rinah Souto provocou a
minha turma com varios livros para criangcas com tematicas que geravam bastante
discussdo. Dentre eles, me identifiqguei com Princesa Violeta (2008), de Veralinda
Menezes, O mundo no Black Power de Tayo (2013) de Kiusam de Oliveira, e Ifa, o
advinho (2002), de Reginaldo Prandi, livros que trazem o protagonismo, a
ancestralidade, a cultura e a religiosidade negra como pautas centrais.

Comecei a ler estas obras apenas pensando em como mediar esses textos em sala
de aula, mas a identificacdo com a tematica foi tdo intensa que as palavras dos textos
literarios ecoaram no meu corpo em forma de questionamentos sobre mim: Quem sou
eu? De onde venho? Quem sdo meus antepassados? A partir desse momento comecei a
querer buscar mais conhecimento acerca do meu lugar racial e o pouco que fui buscando
conhecer foi necessario para que eu mirasse para mim para me reconhecer negra. Fui
construindo e descobrindo uma nova imagem de mim, a foto da minha carteira de
identidade ja ndo servia mais, estava nascendo uma nova mulher. Uma mulher negra.
Esse processo de descoberta interferiu bastante na minha pratica como professora
estagiaria.

Estagiei na Escola Estadual de Ensino Fundamental e Médio Milton Campos, no
bairro do Geisel, com as turmas do 6° ano B do Ensino Fundamental e do 1° ano A do
Ensino Médio e, a partir de observacdes feitas por mim nas aulas, verifiquei que havia
pouca leitura literaria. Na intencdo de estimular os estudantes a lerem, eu busquei fazer
intervengdes didaticas que aproximassem os discentes do texto literario fazendo

possiveis relacdes com suas vivéncias.
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O momento de observagcbes foi muito importante para que eu construisse um
trabalho com que a turma se envolvesse. Durante as idas e vindas a sala de aula, eu via
que tinha uma estudante sempre quieta e que me olhava de um jeito afetuoso, como se
tivesse se identificado comigo. Ela era uma menina negra de 13 anos que tinha um lindo
cabelo crespo. Eu sempre pensava em elogia-la, mas nunca o fazia, apenas retribuia os
sorrisos afetuosos.

Passadas algumas semanas, ela apareceu com o cabelo alisado. Quando eu a vi,
ela ficou meio apreensiva e fui conversar com ela. Perguntei se ela estava se sentindo
bem com o cabelo novo e ela prontamente respondeu: “Nio, tia, mas minha avo quis
assim, apesar de que ninguém entende 0s gostos dela, me pediu para eu alisar o cabelo e
quando eu cheguei assim ela disse que ndo gostou. Mas pelo menos meus amigos da
escola me acharam mais bonita e arrumada.”.

Com esse relato, pude compreender os desafios e 0s embates que a garota
convivia diariamente com sua familia e no ambiente escolar. O cabelo da menina
continuava desagradavel para a sua avo e, na escola, eles a tinham como desarrumada e
para seus amigos estar arrumada era estar aproximada do padrdo de beleza branco.

Todas essas questdes estavam introjetadas no corpo dela de forma visivel para
mim. Seu olhar retraido e sorriso envergonhado me afetaram. Porém, segundo Gomes
(2003), “nem sempre os professores e as professoras percebem que, por detrds da
timidez e da recusa de participacdo de trabalhos em grupos, encontra-se um complexo
de inferioridade construido, também, na relacdo do negro com a sua estética durante a
sua trajetoria social e escolar.” (GOMES, 2003, p. 176). Nesse sentido, apresentar a
questdo racial a comunidade escolar é de fundamental importancia para o processo de
conscientizacdo, de construcdao de identidade e de combate a preconceitos. A sala de
aula ¢ um ambiente que deve ir aléem de conteldos, testes e provas; ela é composta por
individuos que interagem entre si a todo instante, partilhando ideias, valores e crencas.

Dessa forma, durante 0 meu estagio eu construi uma oficina de leitura com os
poemas “Negritude”, de Geni Guimaraes, e “Vozes-mulheres”, de Conceicdo Evaristo.
Alem desses poemas, inseri, na oficina, um estudo da musica “Benga”, do rapper
Djonga para fazer possiveis relagdes com os poemas. Quando eu desenvolvi essa
oficina, meu repertério de leituras afrorreferenciadas ainda era pequeno, porém
corajosamente segui em frente. O objetivo era estimular a leitura da poesia, sobretudo a

negro-brasileira escrita e vivenciada por negros e negras e também provocar reflexdo
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acerca das tematicas abordadas estimulando um momento de reconhecimento de si
mesmo. Era um momento de crescimento tanto meu quanto dos estudantes.

Apesar de ter sido orientada por professoras durante o planejamento dessa
oficina, eu ndo me sentia preparada para realizd-la. O que me mobilizou da dar
continuidade com essa proposta foi a questdo de como ensinar algo que ndo me foi
ensinado, até entdo, durante a licenciatura. Embora a inser¢do das tematicas sobre a
cultura e historia negro-brasileiras e indigenas, na escola, seja algo obrigatério, no
ensino superior ndo temos um curriculo que centralize essas questfes étnico-raciais. Os
poucos componentes curriculares que sdo direcionados a questdo racial sdo oferecidos
de forma optativa no curso de Letras-Portugués da Universidade Federal da Paraiba, o
que pode comprometer a formacéo efetiva dos graduandos quanto a esse tema caso nao
tenham interesse em se matricular nesses componentes.

Ainda em seu artigo “Educagao, identidade negra e formagdo de professores/as:
um olhar sobre o corpo negro e o cabelo crespo” Gomes (2003) aborda brevemente uma
questdo crucial que nos faz refletir sobre a licenciatura e as demandas que sdo
direcionadas para o docente. Para ela,

um dos primeiros caminhos a serem trilnados nessa dire¢do podera ser
0 da insercdo, nos cursos de formacdo de professores e nos processos
de formacdo em servico, de disciplinas, debates e discussGes que
privilegiem a relagdo entre cultura e educacdo, numa perspectiva
antropoldgica. A perspectiva antropolédgica nos ajuda a compreender
gue a cultura, seja na educacao ou nas ciéncias sociais, é mais do que
um conceito académico. De acordo com Denys Cuche (1999), ela diz
respeito as vivéncias concretas dos sujeitos, a variabilidade de formas
de conceber o mundo, e as particularidades e semelhancgas construidas
pelos seres humanos ao longo do processo historico e social.
(GOMES, 2003, p. 169)

Pensando nisso, primeiramente, faz-se necessario reorganizar os curriculos dos
cursos superiores para que os futuros professores se sintam seguros e preparados
referencialmente para construir pontes entre 0s contetidos e as vivéncias dos discentes.
Talvez tenha sido esse o problema da formacdo de meus professores em minha
experiéncia no ensino basico. Ou seria falta de interesse também? Devido a isso,
solitariamente, percorri por caminhos do autodidatismo para inserir relacdes entre
cultura e educacdo no meu estagio e para pensar na minha nocdo de pertencimento
negro.

Por motivos de forga maior, infelizmente a oficina que planejei ndo foi aplicada,

mas foi um grande passo que tomei para incentivar o letramento racial na escola de
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outras formas, pelo dialogo, pela visdo e principalmente pela escuta atenta e sensivel de
relatos de violéncia frente aos corpos negros.

A partir do momento em que eu tomei consciéncia de toda essa questdo que me
envolve, adquiri o compromisso de lutar por essa consciéncia e de fazer reverberar
sentimento de pertenca naqueles que me atravessam e tiveram suas “identidades”
tolhidas pelo racismo. Lembro-me de que, quando eu pensava em um trabalho de
concluséo final de curso eu dizia aos meus colegas de graduacdo que ndo queria
escrever sO mais um texto feito, mas, sim, queria escrever algo que servisse para a
coletividade negra. A autoetnografia, a que aqui me dedico, possibilita-me apresentar a
minha aproximagdo com todo contexto social em que busco analisar e intervir aqui

neste trabalho. De acordo com o pensamento de Borda (1979),

En la investigacion activa se trabaja para armar ideoldgica e
intelectualmente a las clases explotadas de la sociedad, para que
asuman conscientemente su papel como actores de la historia. Este es
el destino fi nal del conocimiento, el que valida la praxis y cumple el
compromiso revolucionario. (BORDA, 1979, p. 283)

A pesquisa participante tem um carater subversivo, visto que, questiona o
modelo de investigacdo, firmada no eurocentrismo, presentes nas producoes
académicas. A insercdo dos sujeitos que investigam e dos sujeitos investigados promove
rupturas de ideologias cristalizadas e viabiliza a valorizacéo e consideracdo do coletivo
e suas subjetividades e experiéncias.

Trazer um breve retrato de minha historia foi um excelente trabalho
memorialistico, certamente ndo tive como relatar todas as vivéncias que me
atravessaram nessa trajetéria, porém as que aqui materializei foram momentos que
constituiram o que me tornei e venho me tornando continuamente. Pensando nessa
minha trajetoria de performance de resisténcias, cada atividade a que me dedico a fazer,
nesta pesquisa, esta totalmente interligada.

No préximo capitulo, detenho-me a analisar um conto que muito se aproxima de
minha realidade. E no capitulo 3, trago uma proposta pedagdgica de mediacéo literaria
que reinvidica 0 meu corpo para apresentar uma performance de um trecho do conto
analisado, o qual, metaforicamente, da sentido ao meu “tornar-se negra”. Essa proposta
surge como uma responsabilidade desafiadora de estimular o (auto)conhecimento e o

respeito acerca das relagdes étnico-raciais e ensino de literatura.
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2. TORNAR-SE NEGRA: PROCESSO DE RESSIGNIFICACAO E
CONSTRUCAO DE PERTENCIMENTO EM “METAMORFOSE” DE
CRISTIANE SOBRAL

2.1 Cristiane Sobral: nuances de sua trajetdria intelectual e artistica

Cristiane Sobral Correa Jesus, mulher negra, mae, arte educadora, escritora e
atriz é bacharel em Interpretacdo Teatral, Licenciada em Artes Cénicas e Mestre em
Artes pela Universidade de Brasilia. Nasceu em 1974 no Rio de Janeiro e atualmente
vive em Brasilia. Em seus trabalhos, o seu interesse se pauta em temas sociais,
sobretudo no que diz respeito aos temas que envolvem a negritude.

Sua relacdo com teatro e com a literatura é muito intensa e intima. Essas
expressoes artisticas sempre tiveram presentes em sua vida, “Cristiane vem ao mundo
com um lapis na mao” (SOBRAL, 2013) afirma ela em uma entrevista para o Programa
Iluminuras no Youtube 3em que conta como se deu a sua trajetoria e inser¢do nas artes.

A formacéo de Sobral foi construida em ambientes em que a/o negra/o e sua
cultura ndo tinham visibilidade. Com isso, nasce o desejo urgente de se afirmar como
artista negra e de questionar, através de sua arte, 0 porqué desses espacos negarem a
presenca e a permanéncia da populacdo negra. Em sua dissertacdo de mestrado,

Cristiane Sobral sinaliza:

no percurso no ensino superior, pude refletir e constituir meu lugar de
fala como pesquisadora no campo das artes cénicas diante de um
ponto de vista como mulher, negra, brasileira, artista, professora e
escritora. Nas pecas interpretadas no espaco académico, muitas vezes
ndo pude interpretar os papéis que desejava. Descobri aos poucos que
algumas personagens ndo foram escritas para mulheres como eu.
Como primeira atriz negra graduada em Interpretacdo Teatral pela

3 Entrevista concedida por Cristiane Sobral ao Programa Iluminuras. 2013. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=0QGgFLcVnc3E> Acesso em 11 set. 2020
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UnB, em 1998, enfrentei muitas questdes referentes a invisibilidade
negra na academia. (SOBRAL, 2016, p.90)

Diante desse contexto, Sobral busca, em suas manifestacBes artisticas,
protagonizar negras e negras e suas experiéncias, sem dar destaque a esteredtipos que
constroem uma imagem subalterna desses sujeitos. Os esteredtipos em seus escritos

ganham a funcéo de ironizar, ridicularizar e protestar contra eles mesmos.

No artigo “Literatura Negra: uma voz quilombola na literatura brasileira”,
Conceicéo Evaristo (2010) elucida a importancia da escritura com a presenca das vozes
dos descendentes de africanos no Brasil. A literatura negra alinhava as vivéncias da
populagio negra, sua relagdo com a Mae Africa e busca revelar e afirmar a etnicidade.

O corpo negro vai ser alforriado pela palavra poética que procura
imprimir e dar outras re-lembrangas as cicatrizes das marcas de
chicotes ou as iniciais dos donos-colonos de um corpo escravo. A
palavra literaria como rubrica-enfeite surge como assuncdo do corpo
negro. E como queldides — simbolizadores tribais ainda presentes em
alguns rostos africanos ou como linhas riscadas nos ombros de muitos
afro-brasileiros — indicadores de feitura nos Orixas — o texto negro
atualiza signos-lembrangas gue inscrevem 0 COrpo negro em uma
cultura especifica. (EVARISTO, 2010, p. 136)

Dessa forma, Cristiane Sobral, com sua liberdade em seus escritos e em suas

performances teatrais, busca dar vida aos corpos negros, compreendendo suas
subjetividades, seus lamentos, seus desejos, suas vivéncias, seus amores. E uma mulher
negra falando de negritude, sobretudo da negritude feminina. Em uma sociedade em que
as mulheres negras apresentam-se na ‘base da piramide’ elas sdo invisibilizadas em
qualquer espaco e, sendo escritoras, sdo questionadas a respeito de seus processos de
criacdo e da relevancia de suas escrituras. A artista transgride esse sistema, resistindo a
entraves engendrados pelo racismo.

O ato de escrever, sendo negra, € um processo que requer ousadia e forca,
porque um dos efeitos do seu texto € descosturar o tecido racista em que foi costurado
por anos. Para Cuti (2010), o escritor paga caro quando prefere afirmar-se negro, pois
ao “furar o bloqueio” do padrdo branco e eurocéntrico ele ird “[...] pagar o prego pela
ousadia de propor a mudanca de habitos de escrita cristalizados e pagar o preco pelo
contetdo ndo desejado pelas instancias de poder estabelecidas na area.” (CUTI, 2010,
p.51) Isto porque, historicamente, foi bastante ameacador ter o branco como receptor e
critico dos textos de autoria negra.

A literatura negro-brasileira vem sendo produzida e estd em circulagdo hd muito

tempo, porém, com o surgimento do Movimento Negro Unificado contra a
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Discriminacdo Racial (MNCDR) em S&o Paulo, no ano de 1978, hoje conhecido como
Movimento Negro Unificado (MNU), e com o emergir de possiveis leitores e leitoras
negros e negras, 0s escritores e as escritoras foram impulsionados a reverberar suas
vozes em um espaco especifico para suas publicacdes. Esse espaco foi criado a partir do
langamento da série Cadernos Negros, organizada pelo Quilombhoje?. Essa série, que ja
conta com mais de 40 volumes, vém proporcionando mais visibilidade a escritores
negros e as escritoras negras através de seus contos e poesias.

No ano 2000, Cristiane Sobral inaugurou as suas publicacdes na série Cadernos
Negros. Apos 10 anos, ela langou seu primeiro livro individual, N&o vou mais lavar os
pratos, que reine poesias como um grito de revolucdo de mulheres negras insubmissas.
Em 2011, a autora publicou o livro de contos Espelhos, Miradouros, Dialéticas da
percepcao e, ainda neste ano, publicou o0 SO por hoje vou deixar o0 meu cabelo em paz,
uma antologia poética. Em 2016, ela retomou a prosa com a obra O tapete voador, obra
sobre a qual nos debrucaremos nessa pesquisa, e, em 2017, publicou Terra negra, livro
de poesias. Em 2018 publicou Teatros negros — estéticas na cena teatral brasileira,
obra que foi resultado da sua dissertacdo. Ainda neste ano, junto com sua filha, publicou
o livro infantil Taind — guardia das flores. E também publicou Uma boneca no lixo uma
obra que consta o texto do espetadculo homénimo. E em 2019, a autora publicou Dona
dos ventos, uma antologia poética.

No teatro, a artista sentindo a auséncia do negro na dramaturgia, criou o grupo
“A Cia Cabega feita”, com a finalidade de refor¢ar a inser¢ao de corpos negros no
universo teatral. Além dessa insercdo dos corpos, ela pretendia também incorporar a
estética negra no cenario, nas cenas e na plateia, visando a coletividade que define e
caracteriza a negritude. Quanto ao propdsito do grupo, Sobral afirma, em sua
dissertacdo de mestrado que “0 grupo insiste na pesquisa e na ousadia do resgate e da
producdo de uma dramaturgia em que a personagem negra desloque-se da posicdo de
objeto (normalmente propagada em nosso meio) para a posicdo de sujeito.” (2016, p.
92).

Em suas obras, a escritora alinhava a literatura e o teatro de forma potente, cujos

textos possuem uma carga dramatica tipica de sua experiéncia com encenacdo teatral.

4 Coletivo cultural e editora, sem fins lucrativos, responsavel pela publicagdo dos Cadernos Negros.
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Em 2006, em uma entrevista para o Portal Literafro®, a artista sublinha como ela
concilia as duas linguagens:

acredito que estas duas vozes contracenam perfeitamente e aparecem
na comunicacdo com o publico, elemento indispensavel para a
existéncia do teatro e sua interacdo com o leitor. Os dois pontos de
comunicacdo sdo complementares, hoje ndo concebo mais 0 meu
trabalho de atriz sem o exercicio da escrita. Diria que a escrita traz em
si uma concepcdo mais reflexiva, enquanto a atuacdo, no momento em
gue se da, é pratica pura. Mas também entendo que para o0 exercicio
destas fungdes preciso utilizar o “Se eu fosse” para conceber as
minhas historias. (SOBRAL, 2006, s/p)

A escritora, com a fusdo dessas manifestacdes artisticas, ainda vincula seu

trabalho ao ato politico. Escrever e performar constituem um ato politico, conforme ela
assinala em uma entrevista a revista Estudos de Literatura Brasileira Contemporanea:
“[...] um manifesto de sobrevivéncia e resisténcia do povo negro. Seria uma estética do
discurso. Alem do panfleto, essa(s) linguagem(ns) tem um compromisso com o leitor,
com os afetos, deseja afetar e ser afetada, ¢ humanista por exceléncia.” (SOBRAL,
2017, p. 256)

A obra O tapete voador é uma antologia de 19 contos em que a escritora busca
trazer personagens negras e negros como agentes das agdes. Sobral pontua que “[...] as
personagens nao representam, elas sdo. Ha uma consciéncia politica, ideoldgica e
estética e uma referéncia as tradicdes, a ancestralidade, a contemporaneidade e um
protagonismo negro na contagao de histérias na prosa e na poesia.” (SOBRAL, 2017, p.
255). Assim, a literatura de Sobral é um potente instrumento que da visibilidade aos
COrpos negros e a sua cultura.

A tese Intelectuais negras: prosa negro-brasileira contemporanea, de Mirian
Cristina dos Santos é um trabalho sobre a escrita prosaica de mulheres que sdo
engajadas na luta antirracista e utilizam a literatura como simbolo de resisténcia e de
transformacdo. Esse trabalho é pertinente para compreendermos o projeto artistico-
litérario de Sobral (2016), que é uma dessas mulheres estudadas por Santos (2018).
Segundo ela, a escritora “traz para literatura caminhos para modificar a sociedade”
(SANTOS, 2018, p.145). Portanto, a sua arte € um instrumento para combater, criticar e
questionar o gque esta em sua volta.

O universo ficcional criado por Sobral (2016) em O tapete voador transfigura a

vivéncia do negro na sociedade brasileira. A forma de criacdo dos enredos € sensorial,

> Entrevista concedida por Cristiane Sobral ao Portal Literafro. 2006. Disponivel em:
<http://www.letras.ufmg.br/literafro/autoras/203-cristiane-sobral> Acesso em 11 set. 2020.



http://www.letras.ufmg.br/literafro/autoras/203-cristiane-sobral

27

imprime no leitor uma sensacdo de passear em Varias narrativas diferentes sentindo cada
envolvimento das personagens, a saber, seus sentimentos, seus desejos, suas dores, suas
alegrias. Ademais, conforme pontua Santos, essa escrita “abarca também um combate
ao pensamento racista através da presenca de corpos negros em diferentes espagos, seja
nas universidades, nas grandes corporacfes, ou nas masicas que resgatam identidades
negras.” (SANTOS, 2018, p.119). Nessa dire¢do, a fim de compreendemos o contexto
em que se insere o conto que serd analisado neste trabalho, a saber, “Metamorfose”,
convém indicar brevemente algumas tematicas recorrentes que atravessam essa obra.

Nos contos “O tapete voador” e “Elevador a servigo™, a autora nos apresenta
protagonistas que transgridem a ideia de que o sujeito negro € socialmente inferior.
Bérbara e Malena sdo mulheres negras e fortes exemplos de transgressdo. A primeira
surpreende as estatisticas e é grande destaque na empresa que trabalha. A segunda é
cantora e moradora de um prédio luxuoso em que os moradores sdo majoritariamente
brancos. Esses dois contos mostram ainda como o racismo € um exercicio de opressao
que ndo apenas interdita a ascensdo do sujeito negro, mas também violenta aqueles que
conseguem furar a logica de subalternizacdo. As personagens, por ndo ocuparem lugares
marginalizados, como predeterminou o grupo branco hegemdnico, sdo vitimas de
racismo em seu cotidiano. Barbara é atacada pelo seu chefe que ndo aceita profissionais
negros que expressem a sua negritude e Malena é atacada pela vizinha, que associa a
mulher negra ao trabalho doméstica. Porém as duas ndo se intimidam e rebatem o
preconceito como ato de resisténcia.

Ainda sobre o tdpico resisténcia, em “Nkala: um relato de bravura”, a autora,
apresenta uma espécie de conto de fadas negro que tem como protagonista Nkala, uma
princesa de uma aldeia africana que adorava dancar e, através da danca, resistia
bravamente as duras chicotadas dos europeus que invadiram o Reino do Congo. A
autora ressignifica os contos de fadas, haja vista os autores desses contos de fadas
ocidentais priorizem personagens com fenétipos brancos e europeus. Vale relembrar
que suas experiéncias como atriz é de grande valia na construcao dessas personagens no
campo teatral e literario. Em sua dissertacdo de mestrado, Sobral (2016), questiona a
inexisténcia de referéncias negras nos contos de fadas ja que 0s que sempre estiveram
em circulacdo “pertencem a outro contexto, distante do brasileiro.” (SOBRAL, 2016,
p.18) e ndo representam uma realidade nacional.

A autora, através dos contos “Bife com batata frita” e “O galo preto”, denuncia a

desigualdade social. A personagem 16li esta presente nas duas narrativas. Na primeira,
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ela € uma crianca suburbana que vive em situacdo de vulnerabilidade. A falta de
alimentacdo de boa qualidade, a morte de sua mée e a auséncia de seu pai sdo trés
agravantes que trazem sofrimento para ela. Na segunda narrativa, 16li e sua familia
também sofrem com escassez de alimento. A fome de 16li pode ser entendida por duas
categorias, a fisica levando em consideracdo a falta de alimentacdo; e a simbdlica,
significando uma caréncia afetiva causada pelas auséncias materna e paterna. Podemos
perceber a poténcia que os textos de Sobral, como forma de protesto, empreendem em
questionar e escancarar a situacao que se encontra o grupo negro. Além desse marcante
sofrimento, a escrita da autora nos leva a ter empatia com as personagens. Conseguimos
perceber na mae de 16li, Etelvina, que com toda dificuldade, ndo negou afeto, cuidou
das filhas e da sobrinha para que o sofrimento fosse abrandado. Pudemos perceber nela
as caracteristicas de uma mée cuidadosa, empatica e amorosa.

E também importante dar destaque a aparicdo da afetividade entre as
personagens em outras narrativas. No conto “Memdrias” o protagonista, entusiasmado
com seu filho recém-nascido, faz uma recordacéo dos seus tempos de infancia e de seu
sentimento de amor para com o seu pai. No conto “Renascenga” a personagem Teresa
se apaixona por Jorge em um terreiro de Umbanda onde selou sua unido amorosa e seu
vinculo com a religido de matriz africana. A afetividade encontrada entre as
personagens reverbera nos estudos de Santos (2018) que ressalta que “corpos negros
politicos sdo representados a partir de uma resisténcia celebrada em um grande encontro
de corpos ressignificados, a partir da autoaceitacdo, autocuidado, aprendizagem e
ancestralidade.” (SANTOS, 2018, p.150).

A violéncia da estética eurocéntrica, que reflete nos corpos negros, também é
uma das pautas que aparecem em O tapete Voador. Nos contos “Pixaim”, “Espelhos
negros” e “Metamorfose”, podemos perceber como 0S personagens reagem a imposicao
de uma estética padrdo. Em “Pixaim”, a mde e a filha protagonizam uma narrativa em
que a rejeicdo do cabelo crespo por parte da mée € notoria e para que a filha fosse aceita
socialmente, ela acreditava que se enquadrar em um modelo Unico era a saida.

Sobral (2016) destaca no texto literario, as formas de resisténcia da personagem-
narradora, que, inconformada com as torturas ao seu “pixaim”, tenta se libertar, como
percebido em: “chorei, tentei fugir e fui capturada e premiada com chibatadas de vara
de marmelo nos bracos.” (SOBRAL, 2016, p.39)

A intelectual Franciane Conceicdo da Silva em sua tese de doutorado ao analisar

esse conto afirma que “a violéncia de alisar os cabelos crespos, num gesto de tentar se
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incluir ao padrdo de beleza eurocéntrico, € uma pratica recorrente entre a populacéo
negra, principalmente, mulheres negras.” (2018, p.109) Alisar os cabelos era doloroso
para a personagem-narradora, que tinha os seus cabelos como simbolo de identidade e
resisténcia.

Em “Espelhos negros™, a escritora carioca retoma a temética da violéncia do
padrdo estético branco sobre os corpos negros. A personagem Moisés e 0s individuos da
sociedade em que ele estd inserido vivem em conflito com a sua imagem e foi
necessario o uso de espelhos ser proibido para ele renascer e enxergar sua beleza com
outros olhos. Podemos perceber uma correspondéncia dessa narrativa com o conto
“Metamorfose”, no qual a narradora apresenta a personagem e protagonista Socorro
como uma mulher caricaturizada que vivia aos moldes da padronizagéo branca a fim de
ter maior aceitacdo na sociedade. Os textos mobilizam as questdes da autonegacéo e do
conflito de imagem causados pela opressdo dos brancos em relacdo a populacdo negra,
essa violéncia engendrou a dificuldade de construir um sentimento de pertencimento.

Pode-se entrever assim, que Sobral, na obra O tapete voador, constroi diversas
narrativas que estabelecem correspondéncias entre si e falam de uma experiéncia social
compartilhada de violéncia, subalternizacéo e reacdo a tudo isso, reforcando o combate
urgente do racismo. A obra ndo se esgota nesses temas aqui mencionados, ela abarca
ainda o tema do “mito negro”, da mesticagem, do colorismo ¢ da soliddo da mulher
negra. Vale salientar que a forma que a autora utiliza para apresentar esses temas
também é de grande relevancia, a linguagem de seus escritos € fluida e as estratégias
linguisticas que ela utiliza também ampliam os sentidos das narrativas. No proximo
topico, faremos uma analise aprofundada do conto “Metamorfose” que tera como
grande questdo a branquitude e os efeitos das suas imposicoes estéticas nos sujeitos

negros.

2.2 Efeitos da imposicao de uma estética branca na construcéo do sujeito negro

O conto “Metamorfose” da escritora Sobral (2016) inicia-se com a voz da
narradora que apresenta Socorro, a personagem principal do enredo, e as suas
caracteristicas fisicas e subjetivas. Ela ¢ uma mulher negra de pele clara que “[...]
aceitou de bom grado ser morena ou parda.” (SOBRAL, 2016, p.89). A protagonista era
religiosa e acreditava que Deus poderia lhe conceder a “dadiva” de casar-se com um

homem branco. Suas madeixas eram crespas e lidas socialmente como “Bombril”. O
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termo empregado faz referéncia a esponja de ago que é vendida pela empresa que tem o
mesmo nome e é associado, pela concepgdo racista, ao cabelo crespo.

Ao cabelo e ao corpo do negro direcionam-se ataques racistas que estdo sendo
atualizados frequentemente. Neste ano (2020), por exemplo, a empresa Bombril, foi
envolvida em outra polémica por ter relancado uma esponja denominada “Krespinha®”,
novamente fazendo alusdo ao cabelo crespo, refor¢ando a discriminacao racial.

Em uma entrevista’ feita por Ana Moreira (2017) e disponibilizada na
plataforma do Youtube, Sobral (2017) afirmou que o Brasil é o segundo pais do mundo
que mais consome produtos de beleza, perdendo apenas para os Estados Unidos. Ter
boa aparéncia, em um pais racista, significa viver um constante processo em busca do
embrangquecimento. Dessa forma, para que 0 sujeito negro prove sua humanidade,
muitas vezes, ele se utiliza de recursos que o aproximem do fenétipo da brancura..

Essa questdo discutida por Sobral € encenada pela personagem Socorro durante
todo o percurso do conto, seu cabelo e seu corpo eram regulados por uma estética
dominante. Sobre isso, Sousa (1983), em Tornar-se Negro, argumenta que:

¢ a autoridade da estética branca quem define o belo e sua contraparte,
o feio, nesta nossa sociedade classista, onde os lugares de poder e
tomada de decisGes sdo ocupados hegemonicamente por brancos. Ela
é quem afirma: “o negro é o outro do belo”. E esta mesma autoridade
guem conquista, de negros e brancos, o consenso legitimador dos
padrdes ideoldgicos que discriminam uns em detrimento de outros
(SOUZA, 1983, p.29).

Os corpos negros sao constantemente regulados por essa estética que através de
varios espacos publicos, como vimos o exemplo da empresa Bombril, dissemina
imagens e discursos que classificam e menosprezam esses corpos a troco de uma
manutencdo hegeménica. Cristiane Sobral nos apresenta Socorro como uma vitima
dessa violéncia racial e sistémica.

A narradora conta como foi a infancia da protagonista, mostrando que as
referéncias que ela tinha, na mocidade influenciaram seus desejos de parecer branca.

Brincava com barbies, que, a época, eram produzidas em correspondéncia com o padrdo

& A empresa Bombril langou uma nota, segundo o Jornal G1, informando que o produto estava no
mercado ha 70 anos e ndo era um relancamento ou reposicionamento. Porém decidiu retirar a marca do
seu portfolio por conta da pressdo da populacdo que protestava contra essas associa¢des racistas da
esponja com o cabelo crespo. Matéria disponivel em: <https://gl.globo.com/economia/midia-e-
marketing/noticia/2020/06/18/bombril-retira-krespinha-do-mercado-acusacoes-de-racismo-fazem-marcas-
reformularem-ou-descontinuarem-produtos.ghtml> Acesso em: 10 set. 2020.

7 Entrevista concedida por Cristiane Sobral ao grupo KTV. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=evAUgXhr3UQ> Acesso em: 10 set. 2020.
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estético branco, assistia a novelas em que os protagonistas galds eram sempre 0s
brancos e lia contos de fadas com protagonistas brancos. Sobral (2016), em sua
dissertagdo de mestrado, aponta questdes que influenciam na construgcdo da
subjetividade negra e pontua que “qualquer modelo unico restringe as perspectivas de
caracterizacdo da subjetividade. Os padrdes de referéncias e exceléncia no mundo da
ficgdo influenciam e muito a proje¢do da realidade e da subjetividade” (SOBRAL, 2016,
p. 18). Por isso, podemos inferir que a falta de referéncias negras na vida da personagem
Socorro € um componente relevante para a compreensdo da autorrejeicdo e do
sentimento de inferioridade que, por meio da descri¢do da narradora, caracterizam-na.

A narracdo da infancia da personagem Socorro, portanto, provoca reflexdes
acerca de como funciona a légica das relagdes raciais, como 0 padrdo estético branco
influencia na construgdo da identidade negra e ainda se isenta da problematica da
violéncia racial.

Diante disso, é importante salientar como 0s sujeitos brancos reagem a toda essa

opressdo. Segundo Maria Aparecida Bento (2002), o grupo branco,

Considerando (ou quica inventando) seu grupo como padrdo de
referéncia de toda uma espécie, a elite fez uma apropriacdo simbolica
crucial que vem fortalecendo a auto-estima e o0 autoconceito do grupo
branco em detrimento dos demais, e essa apropriacdo acaba
legitimando sua supremacia econdmica, politica e social. O outro lado
dessa moeda € o investimento na construcdo de um imaginario
extremamente negativo sobre o negro, que solapa sua identidade
racial, danifica sua auto-estima, culpa-o pela discriminacdo que sofre
e, por fim justifica as desigualdades sociais. (BENTO, 2002, p.26)

As reflexbes da psicologa Lia Vainer Schucman dialogam com essas questdes.
Em sua tese, Entre o ‘encardido’, o ‘branco’ e o ‘branquissimo’: Raca, hierarquia e
poder na construcdo da branquitude paulistana, ela questiona:

Quais os significados da branquitude em nossa cultura? De que forma
ela se caracteriza? Quais as identificacdes em semelhancas e
diferencas que os sujeitos brancos constroem com a branquitude?
Quais 0s processos em que a raga opera na constituicdo dos sujeitos
como brancos? Como a propria ideia de raca e os valores da
branquitude diferenciam e hierarquizam internamente o grupo de
brancos em nossa sociedade? A questdo aqui é entender como 0s
pressupostos falsos ou imaginarios sobre a raca — quando esta, do
ponto de vista biolGgico, ndo existe — passaram a ter efeitos concretos
tdo poderosos que regulam praticas cotidianas, percepcdes,
comportamentos e desigualdades entre diferentes grupos humanos.
(SCHUCMAN, 2012, p. 15)

As indagacdes da intelectual Schucman (2012) sdo necessarias para refletirmos

sobre a identidade racial do branco, suas imposi¢cdes e privilégios herdados desde o
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periodo escravocrata. Ela questiona por onde caminham os brancos que garantiram sua
isencdo e omissao da culpa pela discriminacdo que atinge a populagéo negra.

Os impactos causados pelo ideal de branquitude, entendido por ela como “um
dispositivo que produz desigualdades profundas entre brancos e ndo brancos no Brasil”
(SCHUCMAN, 2012, p.29), influenciaram, de forma negativa, na formagdo da
subjetividade dos sujeitos negros. Em contrapartida, os sujeitos brancos adquiriram e
sustentaram seus privilégios “simbodlicos” e “concretos”.

As atitudes da personagem Socorro em relagdo a sua aparéncia e gestos na
sociedade que se queria branca é umas das questdes que a narradora coloca em
evidéncia:

Socorro era um exemplo de cidadd em busca de evolugdo. Pelo menos
era 0 que aprendera nas entrelinhas da realidade apresentada como
alternativa para pessoas como ela, que pretendia conquistar 0 seu
lugar, na sombra, por favor. Fazia sua parte. Comia pouco para nao
engordar e ressaltar as nadegas e coxas protuberantes e evitava rodas
de samba e cerimonias religiosas afro-brasileiras. Andar vestida toda
de branco ou de vermelho nem pensar. Falava baixo, gesticulava com
moderacao e preferia ser discreta. Ao sorrir espontaneamente, mesmo
entre amigos, evitava mostrar com exagero a sua arcada dentéria.
Tinha tudo a ver com o seu sonho de deixar de ser uma mancha negra
perante a sociedade e tornar-se elegante, transparente e invisivel, é
“claro” (SOBRAL, 2016, p.90).

Observamos, nesse trecho, como as estruturas de poder influenciam a vivéncia
de Socorro. Essas instancias regulam o seu modo de viver por sua dupla condicdo de ser
mulher e ser negra e ela vive atenta as formas de como uma mulher precisa se
comportar para estar dentro de um modelo Unico com sua feminilidade exacerbada e
postura conveniente a de uma mulher estereotipada.

Além disso, segundo a narradora, ela ndo deixa transparecer seus tracos fisicos e
subjetivos relacionados a negritude. Em Pele negra mascaras brancas, Frantz Fanon
(2008), discute sobre as diversas formas de dominacdo e opressdo advindas do
colonialismo. Para ele a desconsideracdo da cultura e da humanidade do povo negro e
do complexo de inferioridade causado no colonizado € uma estratégia de dominacédo que
introjeta, nos corpos negros, um sentimento de inferioridade. Assim, o autor considera
que “o conhecimento do corpo € unicamente uma atividade de negacdo.” (FANON,
2008, p. 104) e a ameaca e a violéncia advindas do ideal de branquitude faz a populacao
negra acreditar que a saida do preconceito se da no “mundo branco.”.

Observamos ainda que as posturas a que Socorro aderiu como sinénimo de

“exemplo de cidada em constante evolucdo” dizem muito sobre o que a branquitude
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instaurou como exemplo/padrdo. Os brancos, presos em sua brancura, ndo conseguem
se perceber racializados, nem tampouco integrantes de uma identidade racial branca,
mas de uma identidade Unica que a outras identidades devem alcangar e seguir.

A narrativa vai sendo guiada pelos olhos da narradora que nos faz perceber sua
postura enquanto contadora da historia. Sabedora de todos os acontecimentos, dos
desejos e aflicbes das personagens da narrativa, configurando-se onisciente, ela narra
em terceira pessoa e expde suas vozes interiores ao construir as personagens e o enredo.
Ela prossegue narrando a forma como Socorro se arruma para ir a uma festa:

No rosto, usava uma base liquida dois tons mais clara que a sua pele,
sombra escura bem aplicada nos cantos do nariz para que parecesse
afilado e um batom clarinho para disfarcar os labios grossos. Suas
pernas viviam diariamente aprisionadas sob uma implacavel da meia-
calca branca. (SOBRAL, 2016, p. 90)

Nesse trecho, encontramos uma correspondéncia com a performance “White
Face and Blond Hair”® da artista visual Renata Aparecida Felinto ambientada em S&o
Paulo, na Rua Oscar Freire, em 2012. A performance é encenada por uma mulher negra
que se reconfigura aos moldes da estética branca com o auxilio de uma peruca loira,
base em tom claro e meia-calca. A performer passeia por lugares em que sao
majoritariamente ocupados pela branquitude e utiliza roupas e acessorios que
relembram uma pessoa com um alto poder aquisitivo, como reldgio, dculos solares,
salto e roupas sofisticadas. A artista visual, através da performance, faz um jogo irdnico

para questionar categorias de raca e classe.

Figura 1: Performance “White Face and blond hair” da artista visual Renata Felinto.

Foto: Crioulla Oliveira®

8 FELINTO, Renata. White face, blonde hair. Videoperformance. Sdo Paulo, 2012. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=r1WqvnAhE6Q>. Acesso em: 4 set. 2020.

° OLIVEIRA, Crioulla. Disponivel em: <https://www.imparcial.com.br/noticias/mostra-fotografica-
coloca-em-discussao-padrao-de-beleza,18557> Acesso: 04 set. 2020.
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Figura 2: Performance “White Face and blond hair” da artista visual Renata Felinto.

Foto: Site da artistal®

10 FELINTO, Renata. Disponivel em: <https://renatafelinto.com/tambem-quero-ser-sexy/> Acesso: 04
set. 2020.
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A correspondéncia encontrada entre os dois projetos artisticos (conto
“Metamorfose” e performance “White Face and Blond Hair”) é a representacdo
caricaturada e ridicularizada das personagens que foram desenvolvidas pelas artistas.
Essa representacdo nos suscita uma reflexdo acerca do protétipo definidor de boa
aparéncia elegido pela branquitude que engendra e potencializa o racismo.

A aparéncia, muito bem articulada para ridicularizar nas duas performances, é
um dos mecanismos de controle que a branquitude exerce sob a populagdo negra, o qual
legitima e perpetua a discriminacdo e a desigualdade. No Brasil, o racismo se da em
relacdo ao fendtipo e a aparéncia, configurando o que Oracy Nogueira denomina de
“preconceito de marca”. Isso se da, segundo ele, “quando o preconceito de raga se
exerce em relacdo a aparéncia, isto é, quando toma por pretexto para as suas
manifestagdes os tragos fisicos do individuo, a fisionomia, os gestos, o sotaque.”
(NOGUEIRA, 2006, p.292). Socorro e a personagem de Renata Felinto, travestidas a
moda branca, assumem a forma irdnica de ressaltar a aparéncia do branco para criticar
questdes de raca e classe.

A performance, aqui entendida como instrumento de reflexdo, reinvindica o
corpo para criar significados. Segundo Oliveira (2010), auxiliada pelos estudos de
Zumthor (1997), estudioso na area da atuagdo performatica, “uma obra seria impensavel
sem a voz, sem a performance, por meio da qual se estabelece um contato efetivo entre
o intérprete e os espectadores”. Sobral (2016) utiliza recursos que dialogam com essa
dinamica que envolve o corpo. E possivel identificar na construcdo do texto alguns
aspectos, a saber: a plasticidade das descricGes; presenca do corpo negro como algo em
destagque e em performance no conto, estrutura do enredo e vocabulério.

O processo criativo da autora envolve a palavra plastica que empreende a juncéo
das artes literarias, visuais e performaticas . No ato da leitura do conto, o leitor dialoga
com o texto criando imagens que auxiliam no processo de interpretacdo. N&o é a toa que
as personagens e suas acdes sdo postas de forma caricaturadas, a autora utiliza essas
caracteristicas para gerar significados.

As interlocucdes entre o texto e a performance (...) arruinam as
estruturas fechadas, torcem as convengbes do drama, liberam a
linguagem, potencializam o gesto, o olhar e a escuta como
possibilidades de construgdo dramatirgica, realcando no texto
dramético sua natureza performatica por exceléncia. (MARTINS,
2011, p.107)
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H& alguns termos no corpo do texto literario, como “espetaculo”, “climax”,
“bis”, “close”, que dialogam com essa construcao dramaturgica constituindo nuances de

uma estética performatica que combina com composic¢des do teatro e das artes visuais.

No prosseguimento do texto, a narradora apresenta a complicacdo que se da no
enredo. No trajeto da festa, Socorro é bloqueada no transito por um motorista de dnibus,
“[...] um homem negro, desses muito apressados, nunca sobreviveu ao teste de boa
aparéncia, cheio de sono pela jornada e trabalho combinada com a faculdade a noite.”
(SOBRAL, 2016, p. 91). Nesse momento da narrativa surge 0 personagem Jorge, que,
como demonstra a narradora, tem aparéncia e tom da pele também lidos como inferior
pelos padrdes brancos.

Sousa (1983) elucida como se construiu a emocionalidade e a ascensdo social do
negro historicamente, mote pertinente para interpretar a vivéncia do motorista Jorge. Ela
destaca que: “a sociedade escravista, ao transformar o africano em escravo definiu o
negro como raca, demarcou o seu lugar, a maneira de tratar e ser tratado, os padrdes de
interacdo com o branco e instituiu o paralelismo entre cor negra e posi¢do social
inferior.” (SOUSA, 1983, p. 19). O personagem Jorge € uma das vitimas da atualizacao
dessa estrutura, ele “luta contra a maré da dominacdo branca”, mas, ainda assim, se vé
imerso em uma sociedade que pensa 0 negro como uma mancha. Ele luta contra a
dominacdo a partir do momento em que ele “aprendeu a ler” (estudando em uma
faculdade) e futuramente ndo precisara mais “lavar os pratos” (trabalhar fadigosamente
em empresas de onibus). Essas frases nos remetem a poesia de Cristiane Sobral “Nao
vou mais lavar os pratos”, grande exemplo de transgressao, insubmissdo e ascensdo
negra.

Além disso, a exaustdo que Jorge sente por estudar e trabalhar nos leva a refletir
sobre a hierarquizacdo das posicdes sociais dependendo da categoria racial. No Brasil, a
distribuigdo dos individuos se da “conforme pertencam ou estejam mais proximos dos
padrdes raciais da classe/raca dominante.” (SOUSA, 1983, p.22) Ou seja, quanto mais
aproximado do padrdo racial mais privilégios o individuo tera, quanto menos
aproximado, menos privilégios.

A subalternizacdo tanto em Socorro quanto em Jorge nos remete, uma vez mais,
aos estudos de Fanon (2008) que destacou ao investigar como se da a relacdo entre

negros e brancos em sociedades que sofreram o processo de colonizacdo, ele resgata
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esse processo vinculando-a a constituicdo de subjetividades e apresenta como se deu o
desdobramento do racismo.

Fanon (2008) faz uma convocatéria aos leitores negros e brancos para que estes
questionem suas existéncias, as quais tém séculos de incompreensao e lacunas. O autor
defende que no racismo colonial, hd o desdobramento dos diversos racismos e da
inferiorizacdo do homem negro: “A inferiorizagao € o correlato nativo da superiorizagao
europeia. Precisamos ter coragem de dizer: € o racista que cria o inferiorizado.”
(FANON, 2008, p. 90). A partir do momento em que 0 grupo branco contestava a
humanidade da negritude, o colonizado passou, entdo, a questionar-se € a se V& preso a
uma ideia que foi colocada pelo europeu como superior.

Fanon (2008) ratifica, ainda, o fato de que o problema do racismo esta
estritamente relacionado a crenca do branco em ser superior e Unico. A subjetividade
negra € violentada a partir do momento em que a branquitude impde ao negro um
padréo de vida e obriga-o a sobreviver em um mundo branco com ideais brancos.

Dando seguimento a narrativa, Socorro decide descer do seu automovel para
tirar satisfacdo com o motorista por este ter causado o acidente no transito. Nesse
instante, a voz narrativa do texto da sinais de que Socorro (re)nasce a partir do momento
em que se v€ confrontada com a realidade de Jorge: “[...] Essa situacdo provocou
Socorro, Socorro enxergou a sua propria realidade. Tudo bem que ndo conseguiu definir
quase nada a principio, mas estava nascendo...” (SOBRAL, 2016, p. 91).

Ainda sem compreender o que se passava na realidade dela e de Jorge, ela desce
do carro para falar com ele e enquanto isso “[...] os passageiros, agitados, estavam
preparados para um espetaculo, e por isso brigavam entre bolsas, ombros, cotovelos,
pulsos, e maos, pelos melhores lugares nas janelas do transporte puablico. Uma chuva,
torrencial, gritava e batia no chdo.” (SOBRAL, 2016, p.91). A forma como o0s
passageiros reagiam a toda cena narrada nos leva a inferir que eles fazem o papel de
espectadores na plateia, assistindo e reagindo a toda performance encenada por Socorro
e Jorge.

Os estudos de Jonathan Culler (1999), na obra Teoria Literaria: uma introducao
sdo esclarecedores para pensar a forma e o conteudo de uma narrativa: “Uma obra
literdria € um objeto estético porque, com outras fungbes comunicativas inicialmente
postas em parénteses ou suspensas, exorta os leitores a considerar a inter-relacdo entre
forma e conteudo.” (CULLER, 1999, p.40). A escrita de Sobral dialoga com esse
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pensamento, visto que contribui para uma dupla apreciacdo do conto tanto através da
linguagem quanto do contetdo que é transmitido, revelando, ainda, a no¢do de uma
performance teatral.

Avancando na progressdo da narrativa, 0 motorista Jorge, enfurecido direciona a
seguinte frase: “— Fala, negrona! Fez a progressiva né? Cuidado com essa escova
progressiva, isso ¢ a maior regressao na vida de um ser humano!” (SOBRAL, 2016,
p.92). Utilizar produtos quimicos para ele era simbolo de embranquecimento e a forma
como ele se manifestou deixou a protagonista Socorro muito provocada. A provocacgao
nao foi apenas pela frase reveladora que ele fala, mas também por ser um homem negro.
Ela se identificou com ele por perceber que tinham algo em comum entre eles: a
negritude. Dessa forma, Socorro tem uma instantanea reacdo de reconciliagdo com seu
eu negro:

tirou da bolsa uma tesoura pequena e comecou a cortar o cabelo.
Quanto mais cortava, mais bonita ficava, mais serena, mais
incrivelmente consciente. Para o espanto geral, pela primeira vez
parecia uma mulher normal, completamente negra e linda. Suas pernas
foram finalmente descobertas pela meia-calca rasgada e o rosto ndo
apresentava mais vestigios da maquiagem, desfeita pela forca das
aguas. (SOBRAL, 2016, p. 92)

Segundo Santos (2018), “a chuva exerce papel primordial, visto que ¢ a dgua que
retira a maquiagem da pele e resgata o cabelo crespo e 0 corpo negro. Sendo assim, 0
encontro da protagonista com o motorista Jorge provoca uma transgressao e uma quebra
de preconceitos raciais e de género.” (SANTOS, 2018, p. 141). As aguas da chuva que
lavam todo “resquicio de embranquecimento” do seu corpo caricaturado firmou o
renascimento de Socorro.

Socorro sofre um processo de descoberta em que a sua negritude € finalmente
enxergada pelo espelho negro. Essa transformacdo é sugerida no titulo do conto
“Metamorfose”, mesmo titulo da novela de Franz Kafka, com a qual a obra de Sobral
(2016) dialoga, tanto com o titulo quanto com o conteudo.

A obra de Kafka apresenta a vida de Gregorio Samsa, um jovem caxeiro-viajante
que provia as necessidades de sua familia. Essa responsabilidade o tornou
sobrecarregado e sua vida girava em torno do trabalho. Até que um dia ele acorda

transformado em um inseto e foi gradativamente perdendo a sua humanidade.



39

Esse personagem nos remonta a uma alegoria. Conforme o Dicionario de
Termos Literarios'!, “etimologicamente, o grego allegoria significa ‘dizer o outro’,
‘dizer alguma coisa diferente do sentido literal’, e veio substituir ao tempo de Plutarco
(c. 46-120 d.C.) um termo mais antigo: hypdnoia, que queria dizer
‘significagédo oculta’.

A novela discute através da alegoria do jovem metamorfoseado em inseto as
relagbes humanas na sociedade moderna e capitalista que ao passo que desumaniza o
trabalhador ainda o coloca em um estreito lugar de desvalorizagcdo. Ao se tornar inseto,
Gregorio se tornou incapaz de trabalhar e isso fez com que sua familia o rejeitasse. A
critica aqui mostra como as relagcdes humanas baseiam-se em interesses capitalistas.

Podemos encontrar um ponto de conexdo entre esses textos devido a forma
alegorica de apresentar as personagens. O intuito de trazer a mulher negra artificializada
é bastante significativo, a mulher como alegoria evoca uma critica a sociedade racista
que impde um modelo de vida a ser seguido. Quando Socorro é descrita de maneira
grotesca e ridicula pela narradora é para suscitar a critica ao ideal do branqueamento.
Também vale mencionar a forma que Socorro vai ganhando na narrativa nos leva a
questionar a escolha do seu nome escolhido por Cristiane Sobral que, nos possibilita
inferir como o nome revela o conflito que a personagem tem com sua propria imagem.

De acordo com o minidicionario Aurélio o vocébulo ‘“socorro” pode ser
classificado em dupla categoria. Pode ser um substantivo feminino, que significa “ajuda
ou assisténcia a alguém que se encontra em perigo, necessidade, etc.” ou uma
interjeicao, “usada para pedir auxilio.” Esse nome sublinha como a personagem esta
imersa na sociedade e mobiliza reacfes de resisténcia efetivando a construcdo de seu
pertencimento e seu renascimento negro. A autora nos permite refletir, através da
ficcionalidade, a vida de muitas mulheres em nossa sociedade que sofrem com a
influéncia da branquitude que dita a padronizacao de beleza.

O desfecho do conto em analise, também possui caracteristicas do teatro,
apesentando um final feliz para todos. “[...] Os dois beijaram-se como num apaixonado
beijo de cinema. Ultimo close que todo mundo viu. O pessoal na rua e no 6nibus
aplaudiu e pediu bis. Todo mundo comecou a se beijar no dnibus e no meio do asfalto.”

(SOBRAL, 2016, p. 93) e por fim o cobrador de énibus que assistia a tudo ndo ficou de

11 CEIA, Carlos. Disponivel em: < https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/alegoria/ > Acesso em: 07 ago.
2020.
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fora da alegria e seu sonho de dirigir um énibus foi realizado ja que Jorge seguiu com
Socaorro.

Ao tornar-se negra, a personagem Socorro compreende seu eu de outra maneira,
desde o fisico até o subjetivo. Ela “contraria seus desejos de outrora” (SANTOS, 2018,
p. 141) de casar-se com homem branco, iniciando um possivel romance com Jorge. Essa
acdo transgressora simboliza a unido da negritude que nasceu junto ao processo de
descoberta da protagonista.

O conto “Metamorfose” e a riqueza de sua composi¢do estética empreendem
proposi¢cdes que convocam a criticidade leitora a pensar a sociedade em que estamos
inseridos e a combater padrdes que regulam e cerceiam identidades. Na narrativa, a
personagem Socorro vive em um constante exercicio de se impor para dizer que existe.
“A espontaneidade lhe é um direito negado, ndo lhe cabe simplesmente ser — ha que
estar alerta ndo tanto para agir, mas, sobretudo evitar situagdes em que seja obrigado a
fazé-lo abertamente.” (SOUSA, 1983, p. 27) E dessa forma que a narradora pde Socorro
na narrativa, ela sente a necessidade de estar constantemente na defensiva para que néo
a discriminem ou apontem.

Ainda observando as correspondéncias entre outras leituras e o conto
“Metamorfose”, ¢ interessante observar que ele foi republicado com esse titulo em 2016
na obra O tapete voador, porém ha uma primeira versdo com o titulo “Cauterizagido”
que foi publicada nos Cadernos Negros em 2009 e na obra Espelhos, Miradouros,
Dialéticas da percepcdo em 2011. As narrativas possuem as mesmas personagens e 0
enredo se diferencia minimamente. No conto “Cauterizagao”, oS primeiros paragrafos
sdo dedicados a dar significado ao termo dado no titulo:

A Ultima novidade do universo capilar que vem tomando conta dos
principais saldes do pais é a cauterizacdo. Este processo intensivo de
reestruturacdo dos fios promete a solucdo para os chamados “cabelos

desapontados”. Segundo o dicionario Aurélio, cauterizar tem varios

significados, como “destruir” e “afligir, penalizar ao extremo”.
(SOBRAL, 2014, p.25)

Esse é 0 processo que a personagem Socorro utiliza para se aproximar do padrao
branco e assim ser mais aceita na sociedade em que vive. Nos paragrafos seguintes a
narrativa fica igual @ do conto “Metamorfose”. A troca de titulos nos leva a inferir que
dar enfoque ao processo de metamorfose da personagem seria mais relevante. Quando o

leitor ou a leitora ler, “de cara” o termo “cauterizagdo”, a leitura fica direcionada apenas
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para os processos violentos que a personagem vivencia. Ao ler o termo “metamorfose”,
o leitor ou a leitora pode expandir a leitura e entender o porqué de cauterizar.

A leitura da personagem Socorro do conto em analise nos aludiu as origens das
discussdes acerca das relages raciais no Brasil para compreendermos que 0 grupo
branco legitimou as facetas da discriminacdo para garantir seus privilégios e essa
garantia custou a vida e as formas de viver da populacdo negra que por se sentir
ameacada foi submetida a contestar sua identidade configurando caricaturas ou
“mascaras brancas” para citar Fanon (2008). Nesse sentido, podemos compreender a
literatura como a arte do encantamento, do inesperado, da construcdo e desconstrucao
de sentidos. Através de suas caracteristicas estéticas, artisticas e tematicas ela pode
assumir formas de criticar a sociedade. Pensando nisso, no capitulo seguinte iremos
sugerir uma proposta de mediacdo literaria no ambiente escolar visando trabalhar o

texto literario e suas caracteristicas que contribuem para a interpretagéo textual.



42

3. EMPRETECENDO O ENSINO: NUANCES DE UM TRABALHO DE
INSPIRACAO PRETAGOGICA

A educacdo e os estudos étnico-raciais devem estar relacionados quando
pensamos em uma educagdo humanizadora e antirracista. Para promover um estudo
eficaz da realidade social e diversidade racial as/os educadoras/es precisam estar cientes
de seu papel na escola, bem como, compreender que a instituicdo escolar é formada por
muitas dimensoes, a saber: “a ética, as diferentes identidades, a diversidade, a
sexualidade, a cultura, as relagdes raciais, entre outras.” (GOMES, 2005, p.147)

Gomes (2005) enfatiza que antes de pensar em quais metodologias adotar, é
necessario que os docentes estejam comprometidos com a causa racial, ou seja,
concordem que o racismo existe e esta presente nas escolas brasileiras. Alem disso, é
preciso que compreendam que estudar as relacGes étnico-raciais € uma forma de
valorizar as identidades e culturas e de combater a discriminacao.

Em sentido que dialoga com as proposicGes de Gomes (2005), esta a importante
obra Pretagogia: pertencimento, corpo-danca afroancestral e tradi¢do oral africana na
formacdo de professoras e professores — Contribui¢cbes do legado africano para a
implementacdo da lei 10.639/03 de Sandra Haydée Petit. Esta obra propSe uma
abordagem teorico-metodoldgica que considera o corpo como um grande lugar do saber
subvertendo modelos de aulas cristalizados.

A Pretagogia traz “para dentro do curriculo referenciais culturais ¢ filosoficos
inspirados na matriz africana, uma forma particular de ser e estar no mundo e que
sugere abordagens diferentes das eurocentradas convencionais.” (PETIT, 2015, p. 150).
Desse modo, ela se constitui um referencial que permite a descolonizacédo dos corpos e
promove um ensino desafiador, que valoriza a subjetividade e as experiéncias sensoriais
e afetivas, construindo uma relacdo saudavel entre docente e discente.

Petit (2015) desenvolve uma reflexdo acerca da desvalorizacdo da tradi¢do oral
nos ambientes escolares e da supervalorizacdo da escrita. O gesto de correlacionar a
literatura a escrita € algo comum no Ocidente, porém ha outras regides que
fundamentam seus saberes em outros esse sistema de linguagem. Sobre isso ela afirma
que:

existe-um preconceito segundo o qual a literatura oral tem menos
preocupacdo estética que a escrita e que ndo apresenta originalidade e
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imaginagdo individuais. 1sso acontece por falta de conhecimento das
formas mais elaboradas de literatura oral na Africa. No Brasil de hoje
em que se conquistou uma lei que institui, pela primeira vez, o ensino
da historia e da cultura africana e afro-brasileira nas escolas
(10.639/03), torna-se um grande desafio fazer da cosmoviséo africana
e da tradicdo oral, contetdos curriculares, uma vez que 0s programas
escolares tém sido, até agora, sempre eurocéntricos, baseados em
principios até mesmo antagbnicos aos das culturas negras. (PETIT,
2015, p. 110)

Conforme o excerto aponta, No Brasil, a oralidade na sala de aula é pouco
considerada e seu exercicio é desafiador porque tudo o que foge da padronizagdo
imposta por um sistema eurocéntrico e branco e se distancia da nossa percepcao e
compreensdo € considerado cadtico, exotico. Aqui cabe a seguinte reflexdo: sera que as
escolas estdo preparadas para “chacoalhar” saberes endossados a fim de construir um
ensino antirracista e emancipatdrio? O trabalho com as cosmopercepcdes africanas se
faz muito necessario nesse processo de ensinagem e implica o resgate dos principios
que engendram a nocao da Pretagogia, a saber, o autorreconhecimento afrodescendente,
a tradicdo oral, a ancestralidade, o sentimento de pertencimento, a religiosidade, o
corpo, a circularidade, a territorialidade.

Dessa forma, “o uso, da oralidade como fonte de producdo ¢ modo de
apropriacdo didaticos implica em sensibilidade, respeito e envolvimento para com o
outro, numa atitude politica de valoriza¢ao.” (PETIT, 2015, p. 125) Ancorada nos
estudos de Hampaté B4, a autora Sandra Petit (2015) afirma que a oralidade africana,
nas dimensbes educativas, promove 0 respeito aos mais velhos, a espiritualidade, a
diversidade e ainda permite gingar por outras manifestacGes artisticas tais como a
danca, o teatro, a musica e a culinaria. Para a autora,

muitas sdo as possibilidades de implementar a importante lei de
Diretrizes e Bases da Educacdo - 10.639/2003, em nossa sala de aula,
valorizando a influéncia linguistica do continente africano em nossa
propria lingua, apresentando as diferentes paisagens nesse abrangente
continente, possibilitando aos alunos um olhar menos homogéneo do
continente africano, como tantas vezes é equivocamente apresentado
para nos, valorizando em nossas aulas, os principios da cosmovisdo
africana, como valorizando o uso do corpo, da danca e os elementos
da natureza, da culinaria, a oralidade e a estética, todos os meios de

fortalecimento da nossa identidade afrodescendente. (PETIT, 2015,
p.196)

A legislacéo criada para promover o debate sobre as cosmopercepcGes africanas
sdo fundamentais para pensar diferente a respeito da cultura e da histéria negra. Dar

visibilidade a esses temas na sala de aula é um ato revolucionario, pois evoca narrativas
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que foram por muito tempo desprezadas e tidas como exéticas. Além disso, promove a
aproximacao e a identificagcdo dos estudantes em relagdo a sua cultura.

Em Pedagogia das encruzilhadas, Luiz Rufino (2019), dialoga com as questdes
metodoldgicas relacionadas a palavra-corpo. O autor utiliza Exu como fundamento para
um ensino gerador de possibilidades e cruzos que confrontem com os padrdes impostos
pelo colonialismo. Para ele,

A partir do saber em encruzilhadas, a transgressao da colonizacao das
mentalidades emerge como um ato de libertacdo, que produz o
arrebatamento tanto dos marcados pela condicdo de subalternidade
(colono) quanto dos montados pela condicdo de exploradores
(colonizadores). A prética das encruzilhadas como um ato descolonial
ndo mira a subversdo, a mera troca de posi¢cBes, mas sim a
transgressdo. Assim, responde eticamente a todos os envolvidos nessa
trama, os envolvem, os “emacumba” (encanta), os cruza e os langa a
outros caminhos enquanto possibilidades para o tratamento da tragédia
chamada colonialismo. (RUFINO, 2019, p.75)

Essa educacdo emancipatdria e transgressora permite que os corpos “subvertam
as logicas de objetificagdo produzidas pelo colonialismo” (RUFINO, 2019, p.61). O
ensino de literatura aliado ao corpo em movimento promove 0 encantamento, quebra
silenciamentos corporais e verbais que foram historicamente impostos ao sujeito negro e
promove a discussao e respeito a diversidade étnica. A educadora e o educador que se
dispde a tratar de assuntos, como afirmacdo de pertencimento e ancestralidade, na sala
de aula, oportuniza um conhecimento que geralmente é silenciado e negado. Afirmar-se
como negra/o, em nossa sociedade, € um exercicio dificil e que sempre se mantera em
construcdo, e nesse sentido, as aulas de literatura podem ser um grande instrumento
mobilizador de autoafirmacdes e ressignificacdes.

O conto “Metamorfose” (2016), analisado no capitulo anterior, mobiliza todas
essas discussbes a partir da construcdo das personagens. A seguir, sugeriremos uma
proposta didatica que compreende o referencial tedrico-metodologico discutido aqui. O
planejamento didatico sugerido empreende atividades que movimentam o corpo através

da leitura literaria.

3.1. Apresentacdo da proposta didatica

Esta proposta surge do interesse em trabalhar a literatura negro-brasileira em
sala de aula compreendendo um ensino pautado na centralizagdo do corpo como esfera
do saber, “que transgride a violéncia e a opressdo inscrevendo formas de luta e

possibilidades de reinvencdo de si.” (RUFINO, 2019, p.61). Direcionamos este
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planejamento didatico para o ensino formal, especialmente, para estudantes do 3° ano do
ensino médio. O objetivo geral desta proposta é ampliar o horizonte de expectativas dos
discentes através da literatura negro-brasileira e das performances artisticas. Além disso,
compreender a ideia de ancestralidade, pertencimento e corporeidade. O tempo
estimado para o desenvolvimento da sequéncia é de 7h30min., distribuidas em trés

encontros.

3.2. Encontro I: Primeiros dialogos
3.2.1 Contetidos abordados

e Género artistico videoperformance;
e (Conceito de “branquitude’;
e Conceitos de “raca” e “classe”;

e Aspectos breves sobre a ironia que se empreende na videoperformance.

3.2.2 Objetivos

Ampliar repertorio artistico das/os estudantes através da apreciacdo da

videoperformance White face and blond hair da artista Renata Felinto.

e Observar os aspectos estéticos e artisticos que contribuiram para a construcédo de
sentido da performance;

e Relacionar a obra artistica com as experiéncias vivenciadas em sociedade.

e Refletir sobre o conceito de “branquitude” e, por conseguinte, sobre os

privilégios brancos que engendram o racismo no Brasil.
3.2.3 Desenvolvimento (Tempo estimado: 2h30min.)

No primeiro momento deste encontro, comegaremos organizando a sala de video
em um semicirculo para a exibicdo da videoperformance White face and blond hair.
Ap0s a chegada dos estudantes a sala, daremos inicio a um pequeno dialogo para ativar
0s conhecimentos prévios das/dos discentes. Para mediar esse momento faremos as
perguntas: VVocés ja foram ao teatro? Assistiram a alguma performance teatral? Caso as
respostas sejam negativas, perguntaremos: o que vocés pensam quando falamos em
performance? Cada estudante pode dizer uma palavra ou frase para que se dinamize a
aula. Em todo caso, abriremos espa¢o para cada um expressar suas vivéncias ou

imaginario quanto a esses géneros artisticos.
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Esse € 0 momento em que saberemos como eles/elas estdo situados nesse
universo, sua familiaridade, seus gostos e suas experiéncias. Isso consiste no que
Bordini e Aguiar (1993) chamam de “determinacdo e do horizonte de expectativas”. A
aula da/do professora/professor vai sendo guiada através do que as/os estudantes trazem
de bagagem e através disso ela/ele podera construir junto a classe novos conhecimentos.

Apds a partilha de pretensdes e possiveis experiéncias, faremos uma breve
colocacéo a respeito do que é performance e da fusdo dos géneros video e performance
para situa-los em relacdo a tematica da aula. Em seguida, apresentaremos a artista visual
Renata Felinto e a videoperformance que serd exibida. Apds a exibicdo do video,
daremos um tempo de 5 a 7 minutos para que formem cinco grupos e cada grupo ficara
com uma provocagao para ser discutida apos a exibicdo filmica. As provocagdes serdo:
1) Como vocés percebem a performer? 2) Se vocé fosse funcionério (a) ou frequentador
(a) de alguma loja em que a performer estava entrando como vocé reagiria? 3) Esta
performance te lembra o que? 4) Que impactos vocé sentiu ao assistir? 5) Que
mensagem esta producéo artistica quis apresentar e como Vocé chegou a esta resposta?

Em seguida, abriremos a roda-espaco para que cada grupo dialogue de sua forma
a respeito das provocacdes entregues. Segundo 0s ensinamentos proposto por Lerner
(2003), esse momento permite:

» Determinar as funcdes do docente e dos alunos, de tal modo
gue estes possam assumir a responsabilidade de compreender
e validar suas interpretacGes, e tenham a oportunidade de
construir os conhecimentos e as estratégias necessarias para
fazé-lo;

» articular o trabalho coletivo e individual, de tal modo que
todos os alunos possam ser beneficiados pelos aspectos
produtivos da interacdo cognitiva, a0 mesmo tempo em que
assumem a responsabilidade pelo projeto de aprendizagem e,
principalmente, a responsabilidade de compreender o que
leem. (LERNER, 2003, p.132).

A autonomia das/dos estudantes, no ato da recepg¢do da obra, € importante para
que elas/eles possam adquirir senso de responsabilidade e ndo fiqguem dependentes do
professor para tudo na sala de aula. A/o discente precisa ocupar seu papel de
protagonista e dialogar com seus colegas e seu professor.

Dando prosseguimento a aula, durante as falas, faremos, com o auxilio de um
projetor de imagens, algumas intervencGes para mediar a discussdo agregando ideias e
referéncias. Mostraremos as imagens da performance disponibilizadas no site da artista;

analisaremos suas vestes e seus acessorios; destacaremos a escolha espetacular de
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Felinto em criar uma personagem travestida de forma oposta ao seu fendtipo;
discutiremos acerca da nossa leitura frente a performance, expondo o que € ironia e
quais sdo os recursos irdnicos que contribuem para o jogo de sentido que a artista
produz para discutir questdes de raca e classe.

Para isso desmembraremos esses termos para que a/o discente compreenda o que
estd sendo dito; ainda falaremos pontualmente sobre o que é branquitude. Esse
momento de “ruptura do horizonte de expectativas”, faz com que elas/eles fiquem
motivadas/os com novos conhecimentos e questionem crencas e costumes. Essa aula
sera importante para introduzir a préxima aula que terd como foco o estudo do conto
“Metamorfose” (2016).

3.3. Encontro I1: Corpo-texto: literatura em cena
3.3.1 Conteudos abordados

e (Conceito de “performance”;

e Nocdo do corpo-voz na literatura;

e Experiéncia da mulher negra no Brasil;

3.3.2 Objetivos

e Apresentar 0 conceito de “performance” e seu carater vivo de expressar e
materializar a palavra;
e Apreciar o texto literario e estimular o senso critico dos estudantes;

e Mobilizar os saberes do corpo suscitados pela leitura literaria.
3.3.3 Desenvolvimento (Tempo estimado 2h30min.)

Em um primeiro momento, organizaremos um ambiente arejado e confortavel,
de preferéncia em um espaco aberto da escola, com as cadeiras posicionadas em forma
de circulo ou dependendo do local as/os discentes poderdo se sentar no chéo, retomando
a ideia da circularidade proposta por Petit (2015). Em seguida, faremos uma dindmica
para retomar a aula anterior, explicaremos como se trata a dinamica e iniciaremos o
jogo. A dindmica se chama fio da memoria'?, a/o primeira/o participante deve,

segurando a ponta da Ia, jogar o novelo para alguém, mas, antes de jogar precisa dizer o

12 Essa dinamica foi realizada pela professora Rinah Souto no componente curricular Literatura Infanto-
Juvenil. Considerei pertinente para este momento da sequéncia, pois serve para os alunos retomarem a
aula anterior e fixar o aprendizado.
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que trouxe da aula anterior, o que ficou na memodria, 0 que mais tocou. Ao final sera
formada uma grande teia da memoria.

Esse momento inicial servird para introduzir a aula com o conto “Metamorfose”,
de Sobral (2016). Ao fim da formacdo da teia e resgate da memoria, reorganizaremos a
turma em um semicirculo para que os estudantes visualizem melhor a continuacéo da
aula que tera uma performance minha, enquanto professora de literatura. Eu, portanto,
irei performar o seguinte trecho do conto:

Eis o climax da histéria. Socorro tirou da bolsa uma tesoura pequena e
comecou a cortar o cabelo, quanto mais cortava, mais bonita ficava,
mais serena, mais incrivelmente consciente. Para o espanto geral, pela
primeira vez parecia uma mulher normal, completamente negra e
linda. Suas pernas foram finalmente descobertas pela meia-calca
rasgada e o rosto ndo apresentava mais vestigios de maquiagem,
desfeita pela forca das aguas. Socorro ficou paralisada. Sentiu a dor
indescritivel do seu nascimento, viveu o seu mistério profundo.
(SOBRAL, 2016, p.89)

Eu farei a performance toda pintada de tinta branca e com o meu cabelo preso
com uma toca. Minhas vestes, de preferéncia curtas, também estara pintada de branca.
Ao som de musica instrumental, caminharei em volta do ambiente fazendo alguns
gestos que vibrem com a masica. Passados alguns minutos, jogarei confetes para o alto
e com um pano banhado de 4gua ou demaquilante tirara os resquicios de tinta branca.
Em seguida vestirei um vestido vermelho bem adornado e comegarei a dancar ao som
de tambores que relembrem os rituais religiosos de matriz africana. Poderemos ver e
sentir, a partir da performance, uma Socorro antes embranquecida e uma nova Socorro
que ndo mais queria se distanciar de sua ancestralidade e pertencimento. Além dessa
leitura, essa manifestacdo representa para mim o meu processo de metamorfose que ja
foi mencionado no capitulo 1. E importante salientar que, quando o educador leva para a
sala de aula textos que dialoguem com suas realidades podem causar impactos bem
maiores, pois 0s estudantes sentem quando o educador estd envolvido positivamente
com o assunto/texto.

Durante a perfomance encenada, sera exibido um audio com o trecho do conto
vocalizado e previamente por mim. Sera feita a vocalizag@o da leitura, pois “0 encontro
da voz com o texto é um encontro cheio do imprevisivel. Ele é feito de
experimentacOes, de descobertas. Ndo ha uma forma perfeita de colocar na voz um
determinado texto; o que importa nesse contato ¢ o processo de constru¢do de sentidos”
(OLIVEIRA, 2010 p.285) A leitura vocalizada, portanto, também se configura como

uma performance pois se ocupa do corpo, da voz, da imprevisibilidade, do movimento.
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As/Os discentes poderdo neste momento da aula apreciar duas performances
simultaneamente.

Ao final da apresentacdo performatica, farei uma breve apresentacdo da autora
do conto que foi encenado, ressaltando suas contribuicbes para a literatura negro-
brasileira e indicando as suas obras publicadas. Em seguida, entregarei cdpias do conto
“Metamorfose” e comegaremos a nos debrucar na leitura coletiva e integral do conto,
lendo com as entonacBes necessarias e respeitando as pontuacGes. A voz, nesse
momento, torna-se um instrumento magico, pois serd 0 momento de encontro da/do
leitora/leitor com o texto literario vivo e em movimento. Aqui transgrediremos as ideias
cristalizadas de um ensino de literatura engessado que privilegia a escrita e a
“mentalidade cartesiana”. Estamos também alinhadas as proposicfes de Leda Maria
Martins, sobretudo quando ela escreve que:

Os estudos da performance como um instrumental tedrico e
metodoldgico nos possibilitam, pois, evitar as clausuras de
classificagdes fechadas, observando as nuances e matizes dos eventos
dentre eles os da pratica teatral contemporanea, expandindo nosso
olhar sobre os complexos e multimacetados sistemas de referéncia que
toda performance contém. (MARTINS, 2011, p.106)

Partir de um aprendizado que brinque com o imprevisivel “faz da leitura literaria
um jogo”. O professor que estd disposto a jogar com o seu aluno, ird junto a ele
construir  experiéncias que constituem devaneios, provocagbes, incertezas,
imprevisibilidade e criticidade.

Apos a leitura, pedirei que as/os discentes, individualmente ou em grupo,
escolham um trecho do conto com o qual mais se agradaram, que foi mais impactante,
ou que trouxe mais significado, para recria-lo em forma de um exercicio performatico.
A turma deverd adivinhar qual o trecho escolhido através dos gestos que cada
participante criard a partir do texto literario. Para que as/os estudantes ndo se limitem
em apenas reproduzir 0 que estd dito, retomarei o assunto da performance e
escureceremos que 0s gestos,em um exercicio performatico, “ndo ¢é simplesmente
narrativo ou descritivo mas performativo” (MARTINS, 2002, p. 65). Em seguida, cada
discente podera expor suas impressdes sobre o conto e o porqué da escolha do trecho.
Apos esse momento, finalizarei as atividades dando algumas informacgdes sobre como

sera o préximo encontro.

3.4. Encontro Ill: Tecendo aprendizagens sobre si: pertencimento negro e

resisténcia
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3.4.1 Contetidos abordados
e Diélogos entre texto literério e videoperformance;
e Pertencimento étnico-racial;

e Violéncia dos padrdes de beleza em sociedades estruturalmente racistas.

3.4.2 Objetivos

e Retomar o conto “Metamorfose” e analisar as construgdes das personagens do
conto “Metamorfose”

e Realizar conexdes entre 0s projetos artisticos de Renata Felinto e Cristiane
Sobral;

e Refletir acerca do autorreconhecimento e pertencimento étnico;

e Encaminhar diretrizes para o produto final desta proposta.
3.4.3 Desenvolvimento (Tempo estimado 2h30)

Iniciaremos este encontro fazendo uma breve retomada do que foi visto
anteriormente para comecarmos a analisar o conto “Metamorfose”.Nesse momento
serdo feitas as seguintes provocacgdes: 1) Quais correspondéncias VOCé&s conseguem
perceber nos dois movimentos artisticos? 2) Quais conflitos vivenciam 0s corpos negros
performaticos? Em seguida, partiremos para o0s aspectos do conto, lancando as
perguntas 1)) Como o texto literario funciona em relacdo ao que quer dizer? 2) O que
vocé sentiu durante a leitura? 3) Trazendo para suas experiéncias de vida, vocé ja
vivenciou algum tipo de preconceito por ser quem vocé é? Essas perguntas serdo
norteadoras para que a discussdo seja mediada e que dialoguem e contribuam durante a
aula. Durante uma intervencao e outra iremos contando algumas experiéncias de leitura
e de vida.

Para que haja sucesso na recepcdo do texto literario, faz-se necessario que,
durante a mediacdo da aula, sejam construidas pontes que conectem a/o estudante a
obra, estimulando-a/o a compreender sua vivéncia estabelecendo relacGes entre seu
horizonte de expectativas e aquisicdo de novos conhecimentos obtidos com o novo
repertorio literario. A materializacdo do ensino-aprendizagem significativo sera
alcancada a partir dos seguintes objetivos:

1)Efetuar leituras compreensivas e criticas
2) Ser receptivo a novos textos e a leituras de outrem
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3) Questionar as leituras efetuadas em relacdo ao seu proprio
horizonte cultural.
4) Transformar os proprio horizontes de expectativas bem como os do
professor, da escola, da comunidade familiar e social. (BORDINI;
AGUIAR, 1988, p.85)

A partir dos conhecimentos ja obtidos ao longo da trajetéria das/dos discentes,

poderemos fazer pontes com o conto “Metamorfose” de forma mais compreensivel,
estimulando debates e didlogos pertinentes acerca da tematica e da estética do texto.
Dessa forma elas/eles conseguirdo apreender melhor novos conhecimentos.

Em seguida, comecaremos a discutir acerca de cada uma das personagens que
vai aparecendo no conto. Faremos isso fazendo algumas voltas ao texto literario,
relendo alguns trechos para que o debate fique consistente. A ideia é apresentar a
complexidade dos sujeitos construidos por Sobral, pontuando suas caracteristicas fisicas
e subjetivas. Além disso, discutiremos quais as funcbes essas personagens
desempenham no conto e que movimentos transgressores vao sendo construido na
narrativa.

Destacaremos, especialmente, o processo de descoberta vivenciado pela
personagem Socorro no qual se configura seu renascimento, uma ressignificacdo de seu
pertencimento étnico. Provocaremos os discentes para que eles repensem a atuacdo da
protagonista no conto, se ela é construida de forma ingénua, quais o0s sentidos que
ecoam e que imagens sdo desenhadas ao apreciar a performance de Socorro.
Dialogaremos acerca das opressGes vivenciadas pelos sujeitos negros na sociedade
brasileira e como a padronizacdo da estética branca eurocéntrica violenta esses corpos
que se autorrejeitam e se mantém sempre na defensiva para se resguardar do
preconceito.

Para avangar nesse assunto e para que as/os estudantes possam ampliar seus
conhecimentos, exibiremos o documentario “Espelho, espelho meu”, dirigido por
Jaqueline Barreto (2015) que dialoga com as questBes de pertencimento negro e da
influéncia da estética no processo de construcdo de cada uma/um. Apos a exibicdo do
video documentario, continuaremos discutindo a respeito da estética negra e seus
conflitos de imagem recorrentes a discriminacdo racial fazendo conexdes com o texto
literario e com a performance de Socorro.

Esse momento sera o mote para fazer com que as/os estudantes reflitam acerca
de seus desafios em relagdo ao preconceito racial, se ja sofreram ou ndo e por que.
Elas/eles serdo estimulados a rememorar € a contar as suas trajetorias e suas tensdes

durante a construcdo de seu sentimento de pertencimento.
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Ao final desta aula, iremos propor que as/os discentes criem suas proprias
narrativas, resgatando experiéncias acerca da construcdo de seus pertencimentos
étnicos. Essas narrativas devem ser feitas através de uma performance e apresentadas
em formato de video que poderé ter até 5 (cinco) minutos. Para esta atividade, daremos
alguns direcionamentos sobre como produzir um trabalho audiovisual, apontando
alguns aplicativos e sites que possam contribuir com a tarefa.

Esta proposta tem grande relevancia, pois pretende contribuir para uma educagéo
antirracista. Pensando no racismo praticado nas escolas e em outros ambientes, a
intencdo aqui é, também, sugerir para outros educadores, praticas que considerem o

corpo e a voz, transgredindo as metodologias tradicionais e eurocentradas.
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CONSIDERACOES FINAIS

Durante esta pesquisa tive a satisfacdo de olhar para mim e mergulhar nesse
universo que me constitui como mulher negra e professora em formagdo. A
autoetnografia feita no primeiro capitulo permitiu o exercicio de relacionar as
experiéncias de vida com a ciéncia de modo que ampliou e impulsionou o olhar de
quem investiga em relagdo a sociedade que esta inserida.

Experimentar a escrita autoetnografica fez com que houvesse a desconstrucdo de
muitos saberes que antes eram considerados, por mim, como Unicos e verdadeiros, por
exemplo, a concepcdo de que a ciéncia deve ser um campo distanciado da realidade de
quem pesquisa. Observando como se constitui a sociedade, materializo neste trabalho os
elementos de minha trajetéria que foram mais relevantes no seu processo de descoberta
da negritude. Numa linha do tempo, que abrange desde os anos iniciais de formagéo
escolar até o ensino superior foram tecidas as ideias acerca de como a educacao escolar
influenciou nesse processo de olhar para dentro e se reconhecer negra.

Além disso, me colocar nesta pesquisa € um ato politico e revolucionario. As
reflexdes de Grada Kilomba (2019) mencionadas no primeiro capitulo me fizeram
perceber 0 quanto as nossas vozes sdo silenciadas no ambito académico ndo neutro.
Segundo ela, nesse espaco nds somos, geralmente, colocadas/os como objetos de
discursos brancos, mas raramente somos sujeitos dos nossos discursos. 1sso nao
significa falta de interesse ou passividade da comunidade negra, mas sim falta de acesso
para ecoar nossas vozes como sujeitos de nossas proprias narrativas.

Dessa forma, a fim de trazer uma pesquisa decolonial e contra-hegeménica, me
dediquei no primeiro capitulo a escrita autoetnografica a qual insiro a primeira pessoa
como forma de narrar a minha prépria trajetoria. Esse exercicio me fez refletir acerca
das minhas vivéncias e compreender como as estruturas de poder eurocéntricas se
configuram e estabelecem um modo “universal” de vida a comunidade negra desde o
periodo infantil, influenciando negativamente na formacdo das identidades e
subjetividades negras.

No segundo capitulo me debrucei na andlise do conto “Metamorfose” de
Cristiane Sobral (2016). A analise critica desse texto literario fez com que eu navegasse
no universo vasto que é a literatura negro-brasileira e sua beleza estética e tematica. A

producdo literdria de autoras e autores negros é uma fonte inspiradora de afirmacéo
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identitaria, de inscricdo de perspectivas sobre a vida, historia e existéncia e, portanto, se
faz totalmente necessario dar visibilidade a essas producdes artisticas.

Através da anélise critica do texto literario adquiri mais conhecimento sobre a
autora e sua trajetdria intelectual e artistica. Através disso pude compreender que 0 seu
processo criativo envolve a plasticidade entre as artes literaria, teatral, performética. O
texto analisado foi considerado como sendo um texto performéatico em que as
personagens encenam os acontecimentos de forma artistica e nos revela o jogo irénico
de questionar o racismo cotidiano.

O conto “Metamorfose” de Sobral (2016) mobilizou reflex6es bastante
significativas para pensar as relagfes raciais no Brasil. Na construcdo da andlise critica
da narrativa pude observar como a formacéo da subjetividade negra foi marcada por um
grande processo negativo fundamentado nas ideologias da branquitude. Diante disso, 0
sujeito negro se viu obrigado a mascarar suas identidades aliando-se aos padrdes
dominantes. A personagem Socorro do conto sofre com todo esse sistema perverso,
porém consegue subverter a sua trajetoria de opresséo e se reconhecer negra.

Minha identificacdo com a protagonista implicou no desejo de reverberar
identificacOes de outras pessoas com o texto literario. Pensando nisso, sugeri no terceiro
capitulo uma proposta pedagogica com o conto, a fim de dar visibilidade a literatura
negro-brasileira, proporcionar debates em relacdo ao racismo no ambiente escolar e
construir um letramento racial em que os estudantes compreendam de onde vieram e
guem séo.

A instituicdo escolar é um significativo espaco onde o0s estudantes estdo
construindo suas varias identidades. Pensando em como exercer praticas que valorizem
as cosmopercepcOes africanas e as experiéncias de vida do estudante construi uma
proposta de inspiracdo na Pretagogia, formulacdo conceitual de Sandra Petit, a qual
parte da assuncdo do reconhecimento dos corpos negros como ativos no processo de
ensinagem e acredito ser totalmente urgente o uso de praticas antirracistas no cotidiano
escolar.

Desde o inicio desta pesquisa pretendi questionar as estruturas de poder que
engendram o racismo: primeiro com inser¢do do “eu-negra”, em seguida com a escolha
do texto literario e por fim com a proposta de mediacdo literaria em que tive como
embasamento principal o pensamento de Petit (2015) sobre o corpo e a oralidade. Na

proposta busquei sugerir atividades que fugissem a normalidade eurocéntrica e desse
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espaco aos nossos corpos que sempre foram disciplinados, ou melhor, apagados,
silenciados, manipulados por um ideal branco.

A implementacdo de metodologias contra-hegemdnicas na sala de aula faz com
que as/os discentes construam pensamentos criticos a respeito da sociedade em que
vive. Segundo Petit (2015, p. 145), “um curriculo assim pensado deve partilhar o saber-
fazer pedagdgico entre os que fazem parte da coletividade, rompendo do com a légica
ocidental da hierarquia, da verticalizagdo.”. Transgredir a esse sistema ¢ algo desafiador
que se constr6i continuamente, para isso, € necessario que as/os docentes estejam
interessados em ampliar e renovar seus conhecimentos diariamente a fim de promover
um ensino pautado no respeito as diferengcas. Com essas Ultimas sugestdes, finalizamos
este trabalho esperancosas de que a literatura negro-brasileira possa continuar

ruminando forca, energia vital e resisténcia.
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