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RESUMO

O presente trabalho constitui uma analise em Semi6tica das Culturas do romance Ventos do
Apocalipse, da escritora mogambicana Paulina Chiziane. Partimos da hipoOtese de que em
Ventos do Apocalipse, a narrativa contistica funciona como inscri¢do da tradicdo oral africana
e como liame genealdgico transcultural que radica a escrita de Chiziane numa estética plural.
Este estudo tem como objetivo principal analisar, pelo viés da semidtica, a representacdo
cultural cosmopolita da literatura popular africana presente no romance em voga. Para atingir
esse objetivo, fizemos uma analise nos processos de transcodificacdes culturais, bem como a
analise do percurso da significacdo, considerando aspectos como: os valores investidos, a
instauracdo dos sujeitos semioticos, as relacfes intersubjetivas de enunciacdo e enunciado, 0s
procedimentos discursivos de tematizacdo e figurativizacdo, além da inser¢cdo dos
sujeitos/atores nas zonas antropicas de identidade, proximidade e distanciamento culturais e
seus modos de mediacdo. O desenvolvimento deste trabalho contém quatro momentos
interligados: discuss@es teoricas sobre a semidtica (considerando seus aspectos culturais —
interculturais e transculturais); explanacdo do processo e momentos literarios formadores da
literatura mogambicana contemporanea, assim como o préprio espaco adquirido pela escritora
Paulina Chiziane, dentro da literatura; a analise do corpus escolhido, atentando para 0s aspectos
orais tradicionais de Mogambique, dentro de uma perspectiva cosmopolita e a analise dos
percursos de sentidos semiédticos dentro da obra Ventos do Apocalipse. Tal escolha da obra se
justifica pela complexidade estrutural que deflui, diretamente, da inscri¢do do texto literario na
tradicdo da literatura popular. De igual modo, as relacbes do texto ficcional com os
polissistemas culturais que a escrita do romance apresenta.

Palavras-chave: Semidtica das Culturas, Ventos do Apocalipse, Literatura Popular, Natividade.



RESUMEN

El presente trabajo constituye un andlisis en Semidtica de las Culturas de la novela Vientos del
Apocalipsis, de la escritora mozambiquefia Paulina Chiziane. En este sentido, el estudio tiene
como objetivo principal analizar, por el sesgo de la semidtica, la representacion de la tradicion
oral africana y como un lema genealogico transcultural que radica la escritura de Chiziane en
una estética plural. Este estudio tiene como objetivo principal analizar, por el sesgo de la
semidtica, la representacion cultural cosmopolita de la literatura popular africana presente en la
novela en boga. Para alcanzar ese objetivo, hicimos un analisis en los procesos de
transcodificaciones culturales, asi como el analisis del recorrido de la significacion,
considerando aspectos como: los valores invertidos, la instauracién de los sujetos semioticos,
las relaciones intersubjetivas de enunciacién y enunciado, los procedimientos discursivos de
tematizacion y la figurativizacion, ademas de la insercion de los sujetos / actores en las zonas
antropicas de identidad, proximidad y distanciamiento culturales y sus modos de mediacion. El
desarrollo de este trabajo contiene cuatro momentos interconectados: discusiones tedricas sobre
la semidtica (considerando sus aspectos culturales - interculturales y transculturales); la
explicacion del proceso y momentos literarios formadores de la literatura mozambiquefia
contemporanea, asi como el propio espacio adquirido por la escritora Paulina Chiziane, dentro
de la literatura; el andlisis del corpus escogido, atentando hacia los aspectos orales tradicionales
de Mozambique, dentro de una perspectiva cosmopolita y el analisis de los recorridos de
sentidos semidticos dentro de la obra VVentos del Apocalipsis. Tal eleccion de la obra se justifica
por la complejidad estructural que deflui, directamente, de la inscripcion del texto literario en
la tradicion de la literatura popular. De igual modo, a las relaciones del texto ficcional con los
polisistemas culturales que la escritura de la novela presenta.
Palabras clave: Semidtica de las Culturas, Vientos del Apocalipsis, Literatura Popular,
Natividad.



ABSTRAIT

Le présent travail constitue une analyse dans la sémiotique des cultures du roman Ventos do
Apocalipse, de 1'écrivain mozambicain Paulina Chiziane. Nous partons de 1’hypothése que
dans le vent de 1’apocalypse, le récit contistica fonctionne comme une inscription de la
tradition orale africaine et comme un fil généalogique transculturel qui réside dans 1’écriture
de Chiziane dans une esthétique plurielle. Cette étude a pour objectif principal d’analyser, par
le biais de la sémiotique, culture de la littérature populaire africaine présente dans le roman a
la mode. Pour atteindre cet objectif, nous avons analysé les processus de transcodage culturel,
ainsi que I’analyse de la voie du sens, en prenant en compte des aspects tels que: les valeurs
investies, I’établissement de sujets sémiotiques, les relations intersubjectives d’énonciation et
de déclaration, les procédures discursives de thématisation. et la figurativisation, ainsi que
I’insertion des sujets / acteurs dans les zones d’identité culturelle, de proximité et
d’¢éloignement anthropiques et leurs modes de médiation. Le développement de ce travail
comporte quatre moments interconnectés: discussions théoriques sur la sémiotique (en
considérant ses aspects culturels - interculturel et transculturel); explication du processus et
des moments littéraires qui forment la littérature mozambicaine contemporaine, ainsi que de
I'espace méme acquis par I'écrivain Paulina Chiziane, au sein de la littérature; I'analyse du
corpus choisi, en considérant les aspects oraux traditionnels du Mozambique, dans une
perspective cosmopolite et I'analyse des voies des sens sémiotiques dans le travail Ventos do
Apocalipse. Un tel choix de I'ceuvre est justifié par la complexité structurelle qui découle
directement de l'inscription du texte littéraire dans la tradition de la littérature populaire. De
méme, aux relations du texte fictif avec les polysystémes culturels que I’écriture du roman
présente.

Mots-clés: Sémiotique des cultures, Vents de I'Apocalypse, Littérature populaire, Nativiteé.
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INTRODUCAO

Na atualidade, os debates sobre as literaturas africanas evoluiram bastante, por serem
portadoras de caracteristicas genuinamente proprias e merecedoras, portanto, de uma atencédo
cientifica. Os mais intentos olhares tém se voltado para a literatura produzida na Africa,
notadamente em Mogambique e Angola, talvez pelo seu aspecto messianico que, por vezes,
apresenta textos produzidos com a caracteristica de a ficcdo ser geralmente construida sobre
um fundo historico, verdadeiro, coexistindo como duas histérias paralelas onde uma é
imaginativa e a outra, realidade. As relac6es intersemidticas, da qual nasce a criacao da tradicéo
literdria em Mocambique, podem ser claramente percebidas na obra Ventos do Apocalipse da
escritora mogambicana Paulina Chiziane, a qual tomamos como objeto de estudo apoiados na
teoria semiotica para se discutir a cultura presente no texto.

O romance da mocambicana é apresentado em trés sequéncias: prologo e duas partes
subsequentes. No entanto, tanto o prélogo como as duas sequéncias textuais sdo precedidas por
epigrafes, caracteristica tradicional da literatura mogambicana e recorrente nos textos da autora
Chiziane. O Prologo é composto por trés pequenos contos com a epigrafe “Vinde todos e ouvi/
Vinde todos com as vossas mulheres / e ouvi a chamada / Nao quereis a nova masica de
timbila/que me vem do coragdo?” (Chiziane, 1999, p.13), cuja letra é de uma cangdo popular
Changane! de 1943 (da autoria de Gomucomu). Esta registra a parte introdutéria do romance
na tradicdo oral, uma vez que convoca ouvidos ao contador, ao mesmo tempo em que
inscreve o texto numa voz ancestral. Dessa forma, a autora evidencia sua relacdo dialdgica
com a cultura do seu pais e a utiliza ndo apenas para chamar o leitor para 0 mundo da
contacdo de historias, mas também como caracteristica estética de sua escrita.

A Parte I tem como epigrafe um provérbio tsonga: “Maxwela ku hanya! U ta sala u psi
vona (Nasceste tarde! Veras o que eu nao vi!)” (Chiziane, 1999, p. 23). Nela, ressalta-se a voz
do ancido (quando diz ao jovem que, pelo momento do seu nascimento, presenciara coisas
que ele ndo pode ver) e a presenca dos mortos (pois a voz que ndo pode ver as coisas do presente
e do futuro do jovem, é uma voz que ja ndo esta neste mundo). A relacdo transcendental entre
mortos e vivos faz parte da tradicdo mocambicana e vai além das concepgdes religiosas

ocidentais. Essa referéncia posta na abertura da parte I, cujo tema é a realizacdo do Mbelele

r

! Changane é uma das linguas mais faladas em Mogambique e o titulo da cancdo é “A siku ni
siku 1i ni psa lona (Cada dia tem sua historia)”.
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(ritual para os espiritos enviarem chuva), reafirma a posicéo de que o didlogo entre mortos e
vivos é estabelecido pela autora.

A Parte 11, por sua vez, também recebe como epigrafe uma cangao popular Changane: “A
siku ni siku li ni psa lona (Cada dia tem sua historia)” (CHIZIANE, 1999, p. 143). Aqui hd um
prefacio que sdo os bons e maus momentos desta parte do romance, marcado por um final
inesperado que serd caracterizado, tanto pelo politico, quanto pelo ritual. A estrutura narrativa,
fortemente permeada pelas Epigrafes, inscreve o romance na tradicdo bantu (origem da
escritora), quando o contador, antes de comecar uma historia, faz referéncia a pequenos contos
e provérbios.

Desse modo, o narrador estabelece uma relacdo entre presente e passado, tradicdo e
modernidade, apontando para o ciclo da vida, uma vez que “A terra gira, a vida é uma roda,
chegou a hora, a historia se repete, KARINGANA WA KARINGANA” (Chiziane, 1999, p.
22). O trénsito entre o erudito e o popular, o formal e o informal € o grande pilar sobre a qual
se ergue toda a sua literatura, apresentando-se como uma espécie de griot?> dos tempos
modernos, a partir de suas narrativas metaforicas e simbolicas préprias do texto, cujo valor o
aproxima do texto oral.

Partindo-se da hipdtese de que em Ventos do Apocalipse, a narrativa contistica funciona
como inscri¢do da tradicdo oral africana e como liame genealdgico transcultural que radica a
escrita de Chiziane numa estética plural, ou seja, ha influéncias internas que reverberam em
uma narrativa, cuja estética rompe as tradicdes candnicas ocidentais, este estudo tem como
objetivo principal analisar, pelo viés da semiética, a representacdo cosmopolita da literatura
popular africana presente no romance em voga.

Para além do propdsito exposto, buscou-se investigar a relacdo intersemidtica e
intersistémica da qual nasce a tradicdo da escrita narrativa mogcambicana, formulada na
interseccdo do cosmopolitismo e da nativizacdo, assim como a representacdo da oralidade
mocgambicana e 0s processos de transcodificagdes culturais e transculturais. Verificou-se, ainda,
como os géneros orais tradicionais de Mogcambique, sobretudo da memoria do sistema cultural
oral, foram resgatados e reatualizados no romance moderno africano.

Para alcancar os propositos proposto pelo estudo, foi realizado um levantamento
bibliografico, os quais contemplaram textos sobre literatura e cultura, assim como os aspectos

teoricos analisados a luz das semioticas das culturas. Estudos feitos por investigadores

2 Contador de histérias da tradicdo oral, cuja linguagem é constituida por certa musicalidade.
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sobre os contos africanos também foram contemplados, assim como teoricos que se debrugaram
sobre as questdes da tradicdo oral ou na relagéo entre o oral e 0 escrito. Pensou-se ser um desafio
a discussdo que objetiva tal estudo, uma vez que pouco ha de critica sobre as producdes da
referida escritora. Atrelado a isto, a producao literaria de autoria feminina em Mogambique é
bastante timida em relacdo ao cenério literario em que predominam vozes masculinas de
qualidade, como José Craveirinha com a poesia e Mia Couto, em suas narrativas ficcionais.

Entretanto, para efeito de analise do problema proposto, a tese foi dividida em quatro
capitulos. No primeiro capitulo, discorreu-se acerca dos pilares tedricos que subsidiaram as
analises. Ap6s um panorama historico da Semidtica, o texto foi trazido considerando a
semiotica das culturas. Alguns aspectos gerais sobre a teoria feminista e a Interculturalidade
também contribuiram para a formacao deste compdsito, a partir da atribuicdo da voz que é dada
a mulher, colocando-a como sujeito ativo de transformacéo.

Ao segundo capitulo, julgou-se pertinente realizar um percurso historico da literatura
produzida em Mogambique, dando énfase ao status que a tradi¢cdo oral ocupa na literatura
mocambicana. Este capitulo € composto por dois subcapitulos: Mocambique e as literaturas
africanas de Lingua Portuguesa e Paulina Chiziane e seu espaco literario. O primeiro trouxe
a interface da literatura e a historia de Mocambique, considerando a importancia da politica-
histérica para a cultura mogambicana; e o segundo, mostrou o perfil literario da escritora
Paulina Chiziane a partir da apresentacdo de seus romances, bem como toda sua produgédo
literaria e relevante fortuna critica. Neste momento, mostrou-se o continuo resgate da tradi¢éo
oral na escrita da autora.

O terceiro capitulo, intitulado Ventos do Apocalipse no ambito da literatura popular
mocambicana, tratou da analise da representacdo da oralidade mediante os géneros orais
tradicionais de Mogambique, sobretudo da memoria do sistema cultural oral que é resgatado e
reatualizado no romance. Este capitulo é composto por quatro subcapitulos: Um romance e a
tradicdo oral, A linguagem proverbial, A condi¢do feminina e Religiosidade e sentido para
vida.

No quarto capitulo, Significagdes culturais em Ventos do Apocalipse, foi desenvolvida
uma analise semiotica do romance Ventos do Apocalipse, ou seja, apresentou-se 0 percurso
gerativo da significacdo investigando as rela¢@es intersemioticas e intersistémicas da qual nasce
uma tradicdo da escrita da narrativa mogambicana formulada na intersecgdo do cosmopolitismo

e da nativizacdo.
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1 O PENSAMENTO SEMIOTICO

1.1 Origem dos estudos semioticos

Estudiosos de todos os tempos tém se preocupado em destituir 0s signos como objeto
de estudo analitico. Alguns optam pela defini¢do, caracterizacdo e tipologia signica, como
fizera Platdo que compreendeu o signo triadico (constituido por nome, ideia e coisa) e
Agostinho (2002, p.86), em sua Doutrina Crista delineando a diferenca entre os Signos Naturais
(signa naturalia) e os Signos Convencionais (signa data). E a chamada visdo Pansemiotica,
segundo a qual tudo é signo. Outros entretanto, voltaram-se para a interpretacdo do signo — o
que eles pretendem significar ao se realizarem.

Até entdo, a semi6tica era considerada o estudo dos signos verbais e ndo verbais. E
com Peirce que ela passou a se dedicar a semiose, ou seja, ao estudo da interpretacdo do signo.
A concepcdo peirceana é claramente herdeira da tradicdo Idgico-filosofica (alguns autores
chegam a afirmar que o autor retomou a teoria estoica do significado, o que lhe deu direito de
cidadania na l6gica moderna, assim como a da teologia agostiniana). Peirce propusera o
“triangulo semidtico” e, numa retomada ao signo triadico, possibilita identificar trés elementos:
o0 Signo, propriamente dito, ou representamen; o Interpretante ou “imagem mental”, que é 0
signo criado na mente do intérprete pelo representamen e o0 Objeto, que corresponde a coisa
referente, aquilo (algo) que é representado.

Assim, assumem especial relevancia as seguintes relacdes: aquela entre o Signo
(representamen) e o Objeto (esta relagdo do Signo com o Objeto incide em certo aspecto do
Objeto, mas ndo em sua totalidade); e a existente entre o Signo (representamen) e o
Interpretante (Peirce diz que o primeiro “cria”, “conduz a” o segundo). Estabelecer o
significado de um Signo é representar o seu Objeto, traduzindo-o através de um Interpretante.
O relacionamento desses elementos é de suma relevancia para a defini¢do do signo peirceano.
O estudo da semidtica Peirceana tomou forma dentro da filosofia. E, segundo o autor, um outro
nome para a Logica, a doutrina geral dos signos.

A partir dos estudos do genebrino Ferdinand de Saussure, a semidtica vem sendo

caracterizada pelo autor da seguinte forma:
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Pode-se, entdo, conceber uma ciéncia que estuda
a vida dos signos no seio da vida social [...] e, por
conseguinte, da Psicologia geral; chama-la-emos
de Semiologia (do grego semeion, “signo”). Ela
nos ensinara em que consistem os signos, que leis
os regem. [...] (Saussure, 1969, p.24).

A palavra semiologia, utilizada por estes autores, e por outros que o antecederam,
vinha sendo empregada com o mesmo sentido de semi6tica, o preferido pelos autores anglo-
saxfes. Em meados dos anos 40 e 50, com Hjelmslev, a semiologia comecou a se estabelecer
ascendendo nos anos 60, na Francga - com Barthes e Greimas. Por sugestdo de Roman Jakobson
e apoio de Roland Barthes, Benveniste, Greimas, Saraus e Sebeok, o comité fundador da
Associagdo Internacional de Estudos Semioticos decide, em 1969, pelo conceito de Semidética,
conceito geral para definir esse campo, anteriormente designado como semiologia ou
semidtica. Porém, no final da década de 70, as palavras semiologia e semiética recobrem hoje
a mesma disciplina, sendo o primeiro termo utilizado pelos europeus; e o segundo, pelos
anglo-sax@es. A essa disciplina dar-se hoje, habitualmente, 0 nome de semidtica.

Hjelmslev foi considerado o melhor intérprete da teoria saussuriana. Em seus estudos
para a elaboracdo de uma teoria da linguagem, retoma o modelo signico apresentado por Saussure
(2002, p. 80), que ¢ “uma entidade psiquica de duas faces, ou seja, o resultado de uma unido
indissociavel entre conceito e imagem acustica”. Hjelmslev (1975, p.62) amplia as ideias sobre o
signo que define como a relacdo de dependéncia entre contetido e expresséo e diz sé-lo um sistema
de figuras. Continua, assumindo que a linguagem, a partir de um determinado namero de
figuras, pode formar varios signos. Sobre o assunto o autor postula:

As linguas ndo poderiam ser descritas como
simples sistemas de signos. A finalidade que lhes
atribuimos por suposicéo, faz delas [...] sistemas
de signos; mas, conforme sua estrutura interna,

elas sdo [...] sistemas de figuras que podem servir
para formar signos (Hjelmslev, 1973, p. 52).

Apresentando como caracteristica mais nitida a preocupacgdo com a estrutura imanente
do discurso, o grupo de estudiosos anteriormente citado completou a concepc¢éo de significagéo
proposta por Hjelmslev. Em O Discurso semiotico, Batista (2001, p.144) é bastante clara ao
escrever sobre a atuacao deste grupo de semioticista que, segundo a autora, ampliaram o campo
da semiotica a descri¢do dos sistemas ndo linguisticos e reformularam a ideia saussureana de
sincronia/diacronia. Criaram, assim, a pancronia latu sensu, além de apresentar propostas para

0 estudo dos niveis de estudos semiéticos (niveis superficial e profundo) vista através de
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relagOes internas e externas do texto. Nos estudos mais recentes dessa linha de pensamento tem-
se a discussdo do sentido como questdo central a ser perseguida.

A partir da interpretacdo saussureana feita por Hjelmslev, Greimas propde uma
metodologia de abordagem semidtica. Em oposi¢do ao conceito comum da Semiotica como
ciéncia dos signos, Greimas “funda” essa nova ciéncia, cujo objetivo era a analise discursiva.
O que ele pretendia era ultrapassar os limites das palavras e das frases em busca do sentido
construido no ambito textual. A partir dai, outras reflexdes epistemologicas e novos metodos
de apreensdo dos universos semiologicos sdo instituidos. Rompe-se a barreira da frase,
perpassa-se o texto até atingir, por fim, o discurso.

Na definicdo greimasiana, a Semiotica constitui uma teoria que integra 0 processo
comunicativo (baseado na perspectiva da acdo e da competéncia dos sujeitos enunciativos) a
um processo muito mais amplo: o processo da significacdo. O “método” desenvolvido pelo
estudioso permite analisar a organizacdo dos discursos no plano de contetdo, pois 0 que
inquietava a semidtica era a explicitacdo por meio do qual os sentidos se constroem e se
manifestam discursivamente. Tais estudos levaram Greimas a identificar a existéncia de formas
universais de organizacdo da narrativa no texto. Presentes nos mais diversos textos por levar
em consideragdo a organizagdo imanente do discurso, tais formas sdo as estruturas que
sustentam a construcdo dos sentidos e da significagdo textual. Nos itens a seguir, as propostas
do estudioso, assim como as de Rastier e Pais serdo destacadas.

1.2. A semiotica do discurso: percurso e tensao

Algirdas Julian Greimas foi, desde o inicio dos anos 60, o verdadeiro continuador de
Hjelmslev e de Saussure no estudo da significacdo. Em 1958, Greimas ja elaborara uma
primeira versao de sua Semantica Estrutural, impregnadas de referéncias a Hjelmslev. Para o
autor, o signo ndo € definido como tal, ou seja, ele ndo apresenta nenhuma terminologia que
possa representar o conjunto das significacbes, como fizeram Saussure, Hjelmslev, Peirce e
outros. Mesmo ndo designando um ponto no qual residem o significante e o significado,
Greimas coloca as duas terminologias dentro de um conjunto abstrato, quando pressupde a
existéncia de um sem o outro e do outro sem o um. Se o significado ndo é possivel sem o
significante, entdo eles se inter-relacionam, completam-se, referem-se e, por natureza

semantica, devem ser semas de um semema.
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Em seu Sémantique structurale (1973), Greimas propde um sistema de analise que
pretende desvendar a sintaxe que organiza e constroi o sentido dos textos, no plano do contetdo,
a partir do conceito de narratividade. Esse foi 0 ponto de partida da semiotica greimasiana.

Seu objeto de estudo é muito mais amplo do que possa parecer. O conceito de texto
tem aqui desdobramentos normalmente ndo abarcados pela acepgédo do senso comum, podendo
ser tanto um texto linguistico, escrito ou falado, como um texto visual, auditivo, gestual,
plastico ou até mesmo gustativo, além da combinacao de varios textos diferentes. A semidtica
greimasiana prop0e que o sentido de um texto seja construido por um percurso gerativo,
dividido em trés niveis: nivel fundamental, nivel narrativo e nivel discursivo, indo do mais
simples e abstrato ao mais complexo e concreto. Ela estabelece uma sintaxe e uma semantica,
préprias para a analise em cada um desses niveis que tém, portanto, uma estrutura autbnoma e
descreve as relacdes que cada nivel estabelece com os demais.

O nivel fundamental, também chamado de estrutura profunda, constitui a primeira
etapa do percurso que gera a significacdo. A Semidtica a considera profunda por articular em
um so6 nivel, os percursos narrativos e discursivos. A Sintaxe fundamental procura explicar o
modelo de existéncia de significacdo como uma estrutura elementar, isto €, como uma estrutura
em que as categorias sémicas de um determinado microuniverso séo apreendidas por meio de
relacfes antonimicas e hiponicas, que as tornam suscetiveis de serem reduzidas a um Unico
ndcleo sémico. Sobre isto, Greimas (1975) afirma:

Esta estrutura elementar deve ser [...] concebida
como o desenvolvimento l6gico de uma categoria
sémica binaria, do tipo, branco vs preto, cujos

termos estdo, entre eles, numa relacdo de
contrariedade. (Greimas, 1975, p.147)

Para tornar-se operatdria, a estrutura elementar € representada pelo quadrado semiotico
gue consiste na representacdo visual da articulacdo l6gica de qualquer categoria semantica.
Partindo da nocéo saussureana de que o significado € primeiramente obtido por oposi¢éo ao
menos entre dois termos, 0 que constitui uma estrutura binaria (Jakobson) chega-se ao quadrado
semidtico por uma combinatdria das relacBes de contradicéo e assercao.

Para Greimas o ser vivo ndo se relaciona com essas categorias semanticas sem nelas
imprimir sua marca sensivel, isto é, todo microuniverso semantico contém um indice axioldgico
portador de valores atraentes ou repulsivos. Os valores atraentes sdo chamados euforicos, e 0s

valores repulsivos, disforicos.
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Assim, podemos afirmar que a formaliza¢do do quadrado semi6tico se dé& por meio de
dois termos positivos assentados no eixo da contrariedade e desdobrados em suas realizagdes
negativas. Esses, sdo responsaveis pelos eixos dos subcontrarios. O vinculo entre as categorias
positivas e negativas resulta nos termos contraditérios e contrarios. Pode-se dizer que a
contradicdo é elaborada por um esquema positivo e outro negativo, enquanto a
complementaridade é instituida por meio de uma déixis positiva e outra negativa.

A euforia e a disforia, por sua vez, sdo articulacdes da categoria complexa foria, cuja
raiz etimologica (“forga que leva adiante”) nos ajuda a compreender o mecanismo sintatico da
negacao e asser¢do, delineado no quadrado semiotico. A euforia opera a passagem das relacdes
tensivas as relaces relaxadas; e a disforia, compreende a passagem das continuidades as
descontinuidades, que geram as tensfes. Portanto, ao projetarmos a categoria forica sobre as
articulacbes semanticas do nivel profundo, estamos, na verdade, atribuindo-lhes valores
tensivos.

As relagdes estabelecidas pelos quatro termos do quadrado semidtico fazem surgir
mais quatro termos numa posicao hierarquicamente superior, 0s chamados meta termos. A
partir dessa juncdo tem-se nao mais um gquadrado, e sim um octdégono — o Octdgono Semiotico.
E mister registrar que, além de Courtés e Greimas, as relagdes que se estabelecem no octégono
devem-se ao brasileiro Cidmar Teodoro Pais.

Observe o octégono semidtico elaborado por Greimas, considerando a relagcdo de

contrarios (Sz e S»):

Tensao dialética

Termo
complexo.

Termo
complexo.

Figura 1 — Oct6gono semiotico

Fonte: Greimas e Courtés (1979, p. 367)
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O nivel narrativo, também chamado de narrativizacao, é o nivel da busca do sujeito
por seus valores. Constitui a camada intermediaria (entre a superficial e a profunda) do percurso
que gera a significacdo, apresentando uma sintaxe e uma semantica narrativa. A Sintaxe
Narrativa se organiza em torno da atuacdo de um Sujeito Semidtico, que realiza um percurso
em busca de seu Objeto de Valor, motivado por um Destinador. Nessa busca pelo objeto, o
sujeito é instigado pelo destinador e ajudado por um Adjuvante e/ou prejudicado por um
Oponente.

Com relacdo ao Sujeito e ao Objeto, estes sdo de natureza transitiva. E é esta relacéo
de transitividade que lhes da existéncia, ou seja, 0 sujeito é o actante que se relaciona
transitivamente com o objeto, e 0 objeto é aquele que mantém lacos com o sujeito. H& duas
diferentes relacdes ou funcdes transitivas: a juncdo e a transformacéo e, portanto, duas formas
de enunciados elementares que estabelecem a distincdo entre estado e transformacdo. Nos
enunciados de estado, 0 sujeito mantém relacdo de juncdo com o(s) objeto(s) de valor (sdo
estaticos) e nos enunciados de transformacdo (acdo) eles sempre operam na passagem de um
estado para o outro (sdo dindmicos). A dicotomia estado/transformacao serve de base para a
distingdo de dois tipos de jungdes, ou seja, dois modos distintos de relacdo do sujeito com 0s
valores investidos nos objetos: a conjuncéo e a disjuncéo.

Com relagdo a conjuncéo e a disjuncdo, Greimas explica:

[...] para que dois termos objetos possam ser
captados juntos, é preciso que tenham algo em
comum [...] e para que dois termos objetos possam

ser distintos, é preciso que sejam diferentes.
(Greimas, 1966, p.29)

Enunciado de estado conjuntivo é quando o sujeito esta em relacdo de conjuncao, e
enunciado de estado disjuntivo é quando o sujeito estad em relacédo de disjuncéo, perda do objeto
de valor. Para que o sujeito entre em conjun¢do com o objeto-valor desejado, necessita executar
dois tipos fundamentais de programas: o da competéncia e o da performance. Sao os valores
modais do sujeito semiotico que o instauram como tal. Deles se ocupa a Semantica Narrativa.

A modalizagdo semidtica atinge tanto os enunciados de estado quanto os enunciados
do fazer. No primeiro caso, denomina-se modaliza¢ao do ser que atribui existéncia modal ao
sujeito de estado; no segundo, modalizacéo do fazer que, por sua vez, é responsavel pela
competéncia modal do sujeito do fazer.

Assim, o percurso do sujeito se estabelece pela aquisi¢do da competéncia necesséria

para a realizagdo da acdo, bem como pela performance de sua existéncia. A competéncia (ser)
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€ 0 conjunto de qualidades que tornam o sujeito apto para agir e performance (fazer) é a atuagéo
do sujeito. O sujeito que realiza a transformacgdo se investe dos valores modais, 0s quais
sdo sublinhados por Greimas (1973, p.182) como “o querer e/ou poder e/ou saber-fazer, que
pressupde seu fazer desempenhacional”. Cada um desses elementos (saber, poder ou fazer) pode
aparecer no nivel mais superficial do discurso e sob varias formas.

A manipulagéo compreende o fazer-fazer, segundo a qual um enunciado de fazer rege
um outro enunciado de fazer. Encontram-se instaurados, nesse patamar, um sujeito manipulador
(Destinador) e um sujeito manipulado (Destinatario). Para que o destinador leve o sujeito a
realizar o seu fazer, é necessario que o destinatario creia em sua competéncia para se deixar
manipular e passe a dotar-se dos valores modais do querer-fazer e do poder-fazer. A
manipulacdo se da através da tentacdo, da intimidacéo, da provocacao e da seducdo. Estes sdo
organizados por Barros (2005), segundo critérios de competéncia do destinador-manipulador e
pela alteracdo modal operada pela competéncia do destinatario. A performance é onde a
transformacéo de fato acontece. Ha apropriacdo dos valores desejados que possam existir ou
que necessitam ser produzidos. E a fase em que se d4 a mudanca do sujeito central da narrativa
de um estado a outro.

O nivel discursivo do percurso gerativo € o segmento superficial do percurso e sua
operacionalizacdo se efetiva nas subjacéncias da concretude. A organizacdo narrativa é
temporalizada, espacializada e actorializada, ou seja, a narrativa é colocada no tempo e no
espaco. Os sujeitos, 0s objetos, os destinadores e 0s destinatarios da narrativa (0s actantes), vao
tornar-se atores do discurso. Os valores dos objetos sdo disseminados como temas e
concretizados em figuras. Consoante Fiorin (2006, p.41), “No nivel discursivo, as formas abstratas
do nivel narrativo sdo revestidas de termos que lhes ddo concretude”.

Para explicar as relacdes do sujeito da enuncia¢do com o discurso-enunciado e também
as relacBes que se estabelecem entre enunciador e enunciatario, tem-se a Sintaxe Discursiva.
Sobre essa relacdo entre enunciador e enunciatario, da qual o discurso € resultante, Benveniste
pontua:

E na linguagem e por ela que o homem se constitui
como sujeito, dado que, somente ao produzir um
ato de fala, ele constitui-se como eu. O eu existe por
oposicao ao tu. Dessa forma, o eu estabelece uma

outra pessoa (tu), essencial para que a linguagem
se torne discurso. (Benveniste, 1966, p.259)

Ao enunciar, a pessoa enuncia num dado espaco e num determinado tempo organizado

em torno do “sujeito”. O espago do eu € 0 aqui e 0 momento da enunciacao € o agora. A partir
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desses dois elementos, organizam-se as relagbes espaciais e temporais. Dessa forma, a
enunciagdo se efetiva no sincretismo das trés categorias: eu-tu-agora que, projetadas ou
negadas no enunciado, fabricam o discurso. Para instaurar a pessoa (eu), 0 espaco (aqui) e o
tempo (agora), a enunciacgéo se utiliza de dois mecanismos basicos denominados debreagem e
embreagem.

A debreagem consiste, num primeiro momento, em desprender do sujeito, do espaco
e do tempo de enunciacdo e em projetar no enunciado um n&do eu, um nao aqui e um ndo agora.
A debreagem pode ser enunciativa, quando instaura no discurso actantes da enunciacao;
enquanto a debreagem enunciva instaura no discurso os actantes do enunciado. Greimas e
Courtés (2008, p.112) reconhecem, assim, dois tipos de unidades discursivas ou duas formas
discursivas: a enunciacdo enunciada ou relatada, também dita subjetiva, que ocorre nas
narrativas em “eu” e sequéncias dialogadas; e o enunciado ou objetivo, que ocorre nas narragdes
com sujeitos em terceira pessoa.

Na enunciagdo enunciada, Greimas chama o enunciador e o enunciatario ai instalados,
respectivamente, de narrador e narratario e, no dialogo, ele considera a terminologia
interlocutor e interlocutério. Segundo Batista (2009), ha, ainda, enunciacgdes hibridas ocorridas
quando, no texto, aparecem, simultaneamente, debreagens enuncivas e enunciativas.

O sujeito da enunciacdo, responsavel pela producdo do enunciado, fica sempre
implicito e pressuposto, ele nunca ¢ manifestado no interior do discurso enunciado. Conforme
Greimas e Courtés (2008, p.111-112),

Nenhum ‘eu’ encontrado no discurso pode ser
considerado como sujeito da enunciacio
propriamente dita nem identificado com ele: de nada
mais se trata nesse caso do que um simulacro da
enunciacao, isto €, de uma enunciagao enunciada ou
relatada.

Segundo Benveniste (1976, p. 284), a terceira pessoa ndo se refere a nenhuma em
particular, porquanto pode representar qualquer sujeito ou até mesmo nenhum. Jamais é
instaurada como actante da enunciagdo. Possui existéncia apenas quando mencionada pelo eu,
de subjetividade e objetividade. O discurso cientifico, por exemplo, suprime as marcas
enunciativas e constroi um discurso s6 com enunciados.

A embreagem, ao contrario da debreagem, € o efeito de retorno a enunciacéo,
produzido pela neutralizacdo das categorias de pessoa, de tempo e de espago, assim como pela

denegacdo da instancia do enunciado. E através da embreagem que se obtém um efeito de
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identificacdo entre sujeito do enunciado e sujeito da enunciagdo, tempo do enunciado e tempo
da enunciacdo, espaco do enunciado e espaco da enunciacao.

A semantica discursiva concretiza as mudancas de estado do nivel narrativo por meio
dos investimentos de tematizacdo e figurativizacdo no discurso, criando efeitos de sentido. A
tematizacdo e a figurativizacdo sdo realizacGes do sujeito da enunciacdo que as utiliza como
elementos mantenedores da coeréncia discursiva. Os temas sdo investimentos semanticos de
natureza conceptual, procuram explanar a realidade e aparecem organizados em percurso. Para
recobrir 0s temas, o sujeito da enunciacdo aproveita-se das figuras, termo que representa algo
de existente no mundo natural, dando o efeito de realidade ao texto. Todo texto do nivel
narrativo é tematizado podendo ser, ou ndo, figurativizado. Além disso, as figuras podem
aparecer espalhadas ao longo do discurso, dispostas em isotopias figurativas.

Para se obter o tema, ndo é suficiente encontrar apenas uma figura no texto, pois ela
ndo aparece apenas isolada, mas também encadeada com outras figuras, formando uma rede
denominada percurso figurativo. J& o percurso tematico € representado pelo encadeamento de
temas que mantém entre si uma coeréncia dentro do texto, responsaveis, portanto, por criar na
linguagem o efeito de referéncia ao mundo. A figurativizacdo e a tematizacdo alicercam-se no
contrato de veridiccdo estabelecido culturalmente entre sujeitos nas suas crengas

compartilhadas.

1.3. Semiotica das culturas e as interpretacdes interculturais

Em consonéancia com o exposto, temos a semidtica das culturas. Esta € considerada
uma ciéncia da interpretacdo pois, é por meio da linguagem que o homem tem uma memoria
social, torna-se ciente de sua identidade cultural. Como afirma Pais:

Ariqueza do homem é a sua diversidade linguistica,
cultural, social e histérica. Como se sabe, a lingua
e seus discursos, juntamente como as semidticas
ndo verbais e complexas, conferem a uma
comunidade humana: a sua memoria social; a sua
consciéncia histérica; a consciéncia de sua
identidade cultural e de sua permanéncia no tempo.
(Pais, 2009, p.25)

A semidtica das culturas possibilita o estudo da cultura humana, assim como sua
pluralidade. E pela diversidade linguistica que o homem se diferencia dos demais animais. E

essa linguagem € o que lhe confere a qualidade de ser humano, ou seja, detentor de uma cultura,
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de uma histéria, de uma socializagdo. Assim, a semidtica das culturas estuda esse processo
historico da humanidade e a diversidade linguistica e cultural que ela possui. A comparagdo
com outras culturas em oposicao faz-se necessaria para se caracterizar uma cultura. O que
resulta desse confronto de culturas, na verdade, sdo saberes e valores compartilhados. A cultura
se transforma, se desenvolve, desaparece, tudo isso em torno de comparagdes com outras
culturas. Sendo assim, para Pais (2009), o mais interessante, para a semiotica das culturas, é
fazer sua analise baseada em comparacdes entre as culturas, tornando-se, assim, uma semidtica
interpretativa.

Caracteriza-se uma cultura por suas especificidades perante a diversidade das culturas
humanas. Logo, é necessario considerar como caracteristicas de uma cultura, definidoras de
identidade e de diversidade, em relagao as demais, como parte do “saber compartilhado sobre
o mundo” de seus membros, o mundo semioticamente construido, o sistema de valores, 0
sistema de crencas (Pais, 2009, p. 26). Rastier, em seu livro A¢do e sentido por uma semidtica
das culturas (2010), afirma que os estados internos do sujeito ndo séo representacfes, mas
apresentacdes, porque mostram ‘“‘associagdes especificas entre o individuo e seu entorno”,
entretanto nao representam “esse entorno ou essa associacdo” (Rastier, 2010, p. 18-19). Niveis
de apresentacgdo e niveis semioticos compbdem esse entorno. Cada préatica social equivale a um
discurso que, por sua vez, divide-se em tipos textuais (orais ou escritos). Estes sempre revelam
um género, além de representarem a parte semiética de um percurso de acéo.

O nivel semiotico do entorno humano, segundo Rastier (2010, p. 21), é caracterizado
por quatro rupturas: a espacial, a local, a temporal e a modal. Estas, sdo distinguidas por
oposi¢oes linguisticas “devendo qualquer enunciado estar situado em, pelo menos, uma das
zonas que elas delimitam”, que € a zona identitéaria (do entorno do sujeito enunciador), a zona
proximal (do entorno do sujeito enunciatario) e a zona distal (do entorno do ele que se encontra
longe do enunciador e enunciatario). No quadro a seguir, 0 autor resume as trés zonas,
distribuindo os elementos gramaticais que as caracterizam, através das quatro rupturas

mencionadas:
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Z. identitaria Z. proximal Z. distal
Pessoa EU, NOS TU, VOS ELE, SE, ISTO
RECENTE PASSADO
Tempo AGORA
EM SEGUIDA FUTURO
Espago AQUI Al ALI, NOUTRO LUGAR
POSSIVEL
Modo CERTO PROVAVEL
IRREAL
Fr. empirica fr. transcendente

Quadro 1: Zonas delimitadoras das rupturas
Fonte: Rastier, 2010, p. 23.

A principal ruptura, segundo o autor, separa as duas primeiras zonas da terceira e, assim,

“separam-se um mundo 6bvio (formado das zonas identitaria e proximal) de um mundo ausente

(estabelecido pela zona distal)” (Rastier, 2010, p. 23). Comparando-se com a linguagem dos

animais, a linguagem humana tem a vantagem de remeter ao que esta ausente no tempo e no

espaco, fora da articulacdo entre 0 eu e o tu. Pode situar-se, portanto, num tempo futuro ou

passado e num espaco longinquo. Dando como exemplo a linguagem das abelhas, percebe-se

que ela sé acontece em um tempo presente e no espaco aqui. Uma abelha ndo tem capacidade

de deixar registrada a experiéncia que fez no presente e transmiti-la para o futuro ou em outras

colmeias.

Duas fronteiras se situam entre as trés zonas: a fronteira empirica, localizada entre a

zona identitéria e a proximal; e a transcendente, ocorrida entre as duas primeiras e a distal. Os

objetos da fronteira empirica foram chamados de fetiches pelo autor, e os da fronteira

transcendente, idolos Rastier (2010, p. 29). Sdo exemplos dos primeiros tipos de objeto:

utensilios domésticos, brinquedos; e do segundo: rituais, obras de arte etc. O diagrama abaixo,

proposto pelo autor, sintetiza 0 mencionado:
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Figura 2: Diagrama das zonas antrépicas
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Fonte: Rastier, 2010, p. 24.

Conforme o autor, a linguagem pode ser detectada nas duas fronteiras, porquanto
pode ter um uso com fins de divertimento (como para as criangas), mas também, exercer a
funcdo de idolo (quando manifestada em obras artisticas, codigos de leis etc.) Importante
destacar que os percursos de enunciagdo e compreensao consistem em passagens constantes de
uma zona a outra.

A semiotica das culturas investiga a cultura humana através do texto. Procura
compreender o0 mundo como linguagem, ou seja, assimilar a funcdo da linguagem na cultura.
Apesar das varias metodologias de abordagem, ela tem um Unico objetivo: buscar os sentidos
presentes nos textos. Cada tendéncia, entretanto, possui suas caracteristicas, o que nao impede
que possamos misturar elementos de tendéncias diversas.

As zonas do entorno humano, formuladas por Francois Rastier (2010), aparecem
como mecanismos de analise, pois a transmissdo considerada como homdloga, permite
distinguir trés zonas antrdpicas que, por sua vez, possibilitam falar do que ndo se encontra
presente na comunicacao entre os eixos da pessoa, do tempo, do espaco e do modo. S&o elas:
zona de coincidéncia, chamada de zona identitaria; uma zona classificada de adjacéncia, a zona
proximal; e outra zona dita de estranhamento, a zona distal. Tais zonas se encontram no entorno
humano. As zonas identitaria e proximal se submetem ao comando da zona distal, e esta varia
de acordo com as culturas.

Estudando a estrutura fundamental de Greimas, Cidmar Teodoro Pais, faz um estudo
das tensbes dialéticas operadas no processo civilizatorio das culturas nos sistemas de

dominacdo. De acordo com o autor, as relagdes de Tenséo e de Confrontos Sociais podem ser
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mais facilmente entendidas, se considerarmos o que ele chamou de Principios de Organizagédo
Social. Para tanto, estruturou da seguinte forma:

Sistemas de Valores da Democracia
Principios de Igualdade {

Formal Estado de Direito
Principios de Organizacdo -
Social
Justifica a organizacéo social a
| Principios de —>  partir do governo estabelecido,
“Superioridade Natural’ que define a aristocracia.

Figura 3 — Das concep¢des de Democracia e Estado de Direito

Consoante Pais (2006, p.17), “no processo histérico, muitas comunidades humanas
atingiram, em sua evolucao, o estagio que se chama de civilizagdo” (caracterizado pelo equilibrio e
pela tensdo dialética autoridade x liberdade). Porém, ocorreu também que, uma vez tendo
alcancado esse estagio, uma civilizacdo se rompe em barbérie através da tensdo liberdade x
forca.

Desta forma, podemos concluir que a insercdo cultural ndo deve ser verificada de
maneira homogénea e uniforme, pois do contrario pode-se ter injusticas, preconceitos e
discriminagdes.

Ainda de acordo com o pensamento do estudioso francés verifica-se, pois, que a
semidtica das culturas possibilita que se levante questdes pertinentes sempre que seja necessario
comparar culturas distintas. “Ela pode oferecer subsidios relevantes para as transcodificacdes, o
respeito a diversidade” (Pais, 2006, p. 18). A semidtica das culturas oferece meios para as
transcodificacOes intrassemidtica e intersemidticas.

As transcodificagdes intrassemidticas “funcionam como processos de metalinguagem,
onde h& a conversdo de um texto (de um universo de discurso) para um outro texto (de outro universo
de discurso)” (Pais, 2006, p.20), ou seja, tem-se aqui a transcodificacdo intracultural. Enquanto
as transcodifica¢des intersemidticas e, portanto, transculturais “se ddo quando o processo se

realiza de uma lingua natural (partida) para outra lingua natural (chegada), envolvendo duas culturas
distintas” (Pais, 2006, p.26).
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1.3.1. Cosmopolitismo e Interculturalidade

Quando termos como multiculturalismo e cosmopolitismo séo abordados, hoje, esta
se falando da diferenca na sociedade. Ambos os termos manejam com as polarizantes tensoes
entre diferenca e igualdade, entre a necessidade de reconhecimento da diferenca, bem como a
realizacdo da igualdade, do reconhecimento da ndo homogeneidade de etnias e culturas sociais,
do deslocamento de recursos ideologicos e politicos da tradicdo dominante nos paises
considerados ocidentais, ou seja, o liberalismo. Trata-se de um manejo contra os efeitos de uma
ndo integracdo de povos e culturas, da necessidade por reorganizacdo das politicas publicas no
sentido de resguardar a diversidade e/ou pluralidade dos grupos e tradi¢des existentes na esfera
social.

E mister considerar, ainda, a questao da diferenca e seu desenvolvimento sociocultural
como meio de reivindicagdo de direitos por grupos subordinados. Sobre o assunto, Santos
(2003, pp. 26-42) aponta para uma descentralizagdo da cultura ocidental manifestada sob dois
aspectos: de um lado, tem-se a matriz colonialista e imperialista que se alargou entre os séculos
16 e inicio do 20, levando com ela modos de organizacdo politica, econémica e social (além de
praticas e valores construidos historicamente a partir da modernidade europeia e norte-
americana, que se disseminaram pelo mundo); de outro lado, tem-se a histéria do século 20
que, a partir dos anos 60, reflete uma certa austeridade através dos movimentos intelectuais e
sociais de estruturacdo politica e cultural que contribuiram para interrogar a ideia hegemonica
de Ocidente. Tal descentralizamento pode ser visto como uma expressdao emergente dos
diversos modos de identificacdo coletiva, tais como, negros, povos indigenas, mulheres,
movimentos religiosos e outros, 0s quais puseram em questdo o etnocentrismo representando,
assim, uma larga tentativa de hastear bandeiras multiculturais.

Em seu texto A cultura no mundo moderno, o polonés Bauman (2013) encadeou bem
tal subdiviséo, no qual ele trata do trénsito entre a modernidade pds-colonial e pds-imperialista
que viria a caracterizar a historia da migragdo moderna. Tal classificacdo se daria da seguinte
forma: a primeira aconteceu na Europa e foi tida como um processo de “modernizagdo”, uma
vez que cabia a mover as pessoas para terras consideradas “vagas”, quando, na verdade, tratava-
se de areas indigenas e, portanto, habitadas por populacdes indigenas, as quais eram
desprezadas e consideradas irrelevantes para a Europa. 1sso gerou um enorme massacre da

populagéo nativa pelo homem branco.
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A segunda classifica¢do, por seu turno, aconteceu ap6s o declinio dos impérios
coloniais entre os anos de 1974 e 1976. Apés a independéncia das coldnias africanas, 0s
portugueses que viviam la passavam a ser chamados de “retornados”, inclusive 0s descendentes
de portugueses que nasceram e viveram dentro dessas colbnias. Tratava-se de nativos
colonizados ainda existentes que obtiveram uma educacao de melhor qualidade, ou seja, uma
“sofisticagdo cultural” e que seguiam juntos aos colonialistas que retornavam a sua terra natal.
Importante pontuar que esses nativos faziam tal movimento migratério em busca de
possibilidades de sucesso e melhores condicdes de vida, dada a situacdo de fome, miséria e
outras calamidades que assolavam sua terra. Em contrapartida, esses nativos tiveram que se
adaptarem e adquirirem um novo modelo europeu, como questBes culturais e linguisticas.
Inclusive para alguns estudiosos, essa fase de processo migratorio ainda nédo é algo finito.

A terceira e Gltima fase, talvez hoje em seu apice de arrolamento, da inicio a era das
diasporas que, em plena globalizag@o, conota um “arquipélago” de colonias étnicas, linguisticas
e religiosas. Dispersas por varios territorios, os povos referentes a esta fase se diferenciam dos
demais, pelo simples fato de nenhum pais hoje ser, exclusivamente, um lugar de imigracao ou
emigracdo. O passado colonial ou imperial ndo configura mais a migracdo. E, antes nunca
vivido, 0 povo europeu se depara com a arte de conviver com a diferenga. Hoje, diferentemente
do que acontecia no passado, os movimentos populacionais globais crescem largamente e com
IS0, nativos e imigrantes se esforgcam para se tolerarem mutuamente. 1sso acaba por requerer
dos imigrantes um esforco para se adaptarem ao pais de chegada, assim como dos nativos em
se empenharem também na convivéncia harménica com a diferenca e ndo permitirem que a
hostilidade étnica e religiosa prevaleca nessas interrelagées.

No que tange ao papel da cultura na construgdo do mundo globalizado, Bauman (2013,
p. 45) propde a filosofia do multiculturalismo e salienta que seu proprio valor propaga a
existéncia de culturas harmoniosas, porém promulga 0 mesmo como apoiadora de “tendéncias
separatistas” e, portanto, antagénicas inviabilizando, assim, qualquer forma de dialogo. O
multiculturalismo, em seu aspecto terminologico, ainda é bastante discutido entre muitos
estudiosos atuais e, em sua grande parte, esta relacionado a uma aprovacdo ao pluralismo

cultural. Ainda conforme Bauman (2013):
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Ela é aparentemente inspiradora pelo postulado da
tolerancia liberal e do apoio aos direitos das
comunidades a independéncia e a aceitagdo publica
das identidades que escolheram (ou herdaram). [...]
Seu empreendimento é a transformacdo da
desigualdade social, ou seja, respeito ao direito de
um individuo escolher seu modo de vida e os pontos
de referéncias para sua lealdade (Bauman, 2013,
p.46).

Entretanto, o multiculturalismo tornou-se objeto da globalizacdo descontrolada, a
qual mascara as desigualdades sociais. Ele virou um axioma que se faz pensar sobre, mas que
nem sempre torna-se objeto de pensamentos ou de atitudes concretas. Para explanar o raciocinio
aqui proposto, tem-se as classes consideradas instruidas que veem o multiculturalismo como
solucdo para os problemas que carcomem o mundo das didsporas. Entretanto, na pratica, essas
mesmas classes tém pouco ou nada a dizer sobre a tdo almejada forma da condicdo humana,
quica fazer.

A partir disso, tem-se dois aspectos relevantes a serem considerados quanto a questao
cosmopolita: a associacdo entre lugares e identidades (sob a égide da etnicidade, da tradicgéo,
do nacionalismo, da religido e da cultura) e a contradi¢éo entre o conceito de identidade e sua
relagdo com a atualidade e/ou modernidade. Hall (1995) diferencia trés concepcdes de
identidade que merecem ser destacadas aqui:

a)  Osujeito do lluminismo, pelo qual o individuo é visto como um ser centrado e unificado,
cujas capacidades (razdo, consciéncia e acdo) emergiam com O Seu nascimento e

permaneciam com ele durante a existéncia individual;

b) O sujeito socioldgico, que é aquele que surge a partir da compreensdo de que o nucleo

interior do individuo ndo era autdbnomo. A esséncia interior do sujeito (o “eu real”) €

modificada a partir do dialogo continuo com os mundos culturais externos;

c)  Osujeito p6s-moderno, que ¢ isento de uma identidade fixa e esta, por sua vez, ¢ “formada
e transformada continuamente em relagdo as maneiras pelas quase somos representados
e tratados nos sistemas culturais que nos circundam” (Hall, 1995, p.12). E uma

identidade historicamente (e ndo biologicamente) definida.

Essa concepcéo de identidade do individuo po6s-moderno, conduz a afirmacéo de Hall
(1995) de que a identidade totalmente assegurada, coerente e unificada € uma utopia. A partir

dos diversos sistemas de significados e representacGes culturais, uma multiplicidade de
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identidades podem emergir. Logo, pode-se inferir que a concepcao de sujeito e identidade foi
modificada pela modernidade com suas capacidades de raciocinar e pensar.

A proporcéo que as sociedades modernas cresceram de forma mais complexas, uma
concepcao mais social de sujeito surgiu. Com isso, as teorias mais liberais se viram pressionadas
a chegarem a um comum acordo com as estruturas do Estado nacional e com as grandes massas
que criam uma democracia moderna (Hall, 1995). Entretanto, é valido diferenciar, ainda, a
identidade dos papéis desempenhados pelos individuos dentro de uma sociedade. Enquanto os
papéis sdo definidos por normas e regras definidas por instituicGes e organizacdes sociais, as
identidades se originam nos proprios atores sociais. Desse modo, pode-se afirmar que toda e
qualquer identidade é construida.

Ainda sobre a tematica, os estudos contemporaneos abordam com grande
frequéncia os conceitos de identidade, no entanto com bastante cautela, uma vez que sua
dissolugéo e fragmentacéo séo recorrentemente contestadas. Debate-se a dissolugéo, no intuito
de devorar; e a fragmentacdo, com o propdésito de evitar que isso ocorra. Desse modo, cabe

destacar a afirmacdo de Bauman (2005):

Sim, a ‘identidade’ é uma ideia inescapavelmente
ambigua, uma faca de dois gumes. Pode ser um grito
de guerra de individuos ou das comunidades que
desejam ser por estes imaginados. Num momento
0 gume da identidade é utilizado contra as ‘pressoes
coletivas’ por individuos que se ressentem da
conformidade e se apegam a suas proprias crengas
[...]. Em outro momento é o grupo que volta o gume
contra um grupo maior, acusando-o de querer
devora-lo ou destrui-lo, de ter a intencdo viciosa e
ignobil de apagar a diferenga de um grupo menor,
forca-lo ou induzi-lo a se render ao seu préprio ‘ego
coletivo’, perder prestigio, dissolver-se. Em ambos 0s
casos, porém, a ‘identidade’ parece um grito de
guerra usado numa luta defensiva: um individuo
contra o ataque de um grupo, um grupo menor e mais
fraco (e por isso ameacado) contra uma totalidade
maior e dotada de mais recursos (e por isso
ameacadora) (Bauman, 2005, p.82-83).

Bauman (2005, p.19) entende que:

...as ‘identidades’ flutuam no ar, algumas de nossa
propria escolha, outras infladas e langadas pelas
pessoas a nossa volta, e é preciso estar em alerta
constante para defender as primeiras em relagdes
as dltimas.
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N&o menos importante para o multiculturalismo é a questdo da diferenca, ja que esta no
cerne das discussdes acerca da identidade. Ela faz parte do processo humano e social, resultado,
talvez, de um processo histérico e concebe, a0 mesmo tempo, um resultado e uma condicéo
transitdria. Logo, a identidade nao deveria ser considerada como antagonica a diferenca, mas
dependente dela na medida em que a diferenca separa uma identidade da outra. O
multiculturalismo, por seu turno, problematiza o lugar e os direitos das minorias em relacéo a
maioria, discutindo a questdo da identidade e de seu reconhecimento.

Outro ponto pertinente, no que se tange ao multiculturalismo, é a igualdade em
contraposicdo a diferenca. Almejar a igualdade pode, de fato, ser discriminatorio, uma vez que
alimenta uma utopia universalista. Efetivamente, essa igualdade envolve um conjunto de
cidaddos, muito embora é sabido que 0 meio social nao € garantido a todos eles, conforme esse
ideal preconiza.

O problema de aceitar a diferenca, embora ndo seja um problema exclusivamente
ocidental, vé-se acentuado nas democracias liberais, onde o respeito a diferenca é um dos pilares
constituintes, integrando um dos fundamentos de sua legitimidade. A ideia de diferenca, porém,
foi diluida na ideia de igualdade concebendo, assim, uma outra forma de diferenca: a
desigualdade.

Bauman (2005) reconhece que, ao se identificar algo ou alguém, produz-se ai um
relevante fator de estratificacdo social, polarizando os que podem se eleger, por uma ou outra

identidade, daqueles que ndo possuem tal possibilidade. Para o autor:

Num dos pdlos de hierarquia global emergente
estdo aqueles que constituem e desarticulam as
suas identidades mais ou menos a prépria vontade,
escolhendo-as no leque de ofertas
extraordinariamente amplo, de abrangéncia
planetaria. No outro p6lo se abarrotam aqueles que
tiveram negado o acesso a escolha da identidade,
gue ndo tém direito de manifestar as suas
preferéncias e que no final se veem oprimidos por
identidades aplicadas e impostas por outros —
identidades de que eles prdprios se ressentem, mas
ndo tém permissdo de abandonar nem das quais
conseguem se livrar. ldentidade que estereotipam,
humilham, desumanizam, estigmatizam [...]
(Bauman, 2005, p. 44).

E exatamente nessa idealizacio de negacdo da escolha por uma determinada

identidade, que é possivel observar o que estd no cerne da luta pelo reconhecimento e pela
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afirmacdo da identidade cultural de diversos povos tradicionais. Tais grupos ja ndo se calam
mais diante da negacgéo de escolha por uma identidade. Almejam, sim, alcancar determinada
posicao social que as possibilitem inteirar um locus privilegiado. O desejo é de reconhecimento,
valorizagdo e respeito ao que séo, verdadeiramente, a sua cultura singular e a sua importancia
para o patriménio comum da humanidade.

Amalgamado ao cosmopolitismo, o multiculturalismo busca o reconhecimento e

respeito a diversidade cultural presente em todas as sociedades. Consoante Santos (2003):

A expressao multiculturalismo designa,
originariamente, a coexisténcia de formas culturais
ou de grupos caracterizados por culturas diferentes
no seio das sociedades modernas [...]. Existem
diferentes nogbes de multiculturalismo, nem todas
no sentido “‘emancipatorio”. O termo apresenta as
mesmas dificuldades e potencialidades do conceito
de “cultura”, um conceito central das humanidades
e das ciéncias sociais e que, nas Ultimas décadas, se
tornou terreno explicito de lutas politicas (Santos,
2003, p.26).

A interculturalidade, por seu turno, € um conceito que, embora tenha surgido como
forma de reacdo ao processo de unificacdo cultural desinente da globalizacdo, difere
substancialmente do multiculturalismo. O Multiculturalismo propunha a existéncia em um
mesmo espacgo social de culturas diferentes sob o principio da tolerancia e do respeito a
diferenca. A Interculturalidade, por sua vez, ao pressupor como inevitavel a interacdo entre
essas culturas, propde um projeto politico capaz de estabelecer um dialogo entre elas, como
forma de garantir uma real convivéncia pacifica.

Para a interculturalidade, a simples coexisténcia entre os membros de uma sociedade
ndo é suficiente para a garantia dos seus direitos fundamentais. O sentimento de pertenca, assim
como o assujeitamento as leis em prol do bem comum e a solidariedade entre as pessoas,
constituem quesitos basicos para o sucesso de toda uma comunidade. Nesse contexto, a
tolerancia emerge como primeira iniciativa para a construcdo de uma comunidade pacifica, cuja
placidez so sera alcancada mediante didlogos livres e em iguais condicdes entre as maiorias e
as minorias.

Gragas ao lluminismo e ao Racionalismo, o principio de tolerancia firmou-se
plenamente no século XVIII. Nesse periodo, destaca-se o “Tratado sobre a tolerancia” escrito
por Voltaire, em 1763, o qual busca demonstrar que a intolerancia religiosa néo é adotada nem

pela tradicdo judaica nem pela cristd. Evidencia-se, assim, que os problemas advindos da
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diversidade cultural e o chamado do principio da tolerdncia para torna-la amena, ndo séo
recentes. Entretanto, constata-se também que, mais do que nunca, a tolerancia com o “diferente”
tem se tornado crucial para a construcdo da paz na sociedade mundial globalizada e a
solidificacdo dos Estados democraticos. Com o término da polarizagdo politica mundial as
minorias, silenciadas h& décadas, puderam sair & luz para clamar por seus direitos.

Hoje, em pleno século XXI, as minorias vém paulatinamente se desatravancando das
opressdes que as inviabilizaram, assumindo, assim, 0 protagonismo do seu destino. Tem-se o
que se poderia chamar de potencializacdo das minorias, fomentada pela globalizacdo e pelo
avanco dos meios de comunicacdo. Estes tém favorecido aquelas em busca de melhores
condigdes de vida formando, de tal modo, um grande contingente de migrantes cujos direitos
devem ser preservados.

Com isso, pode-se inferir que o reconhecimento da diversidade cultural constitui
imperativo indissociavel do respeito a dignidade de todo e qualquer ser humano, consoante o
proclamado na Declaracdo Universal sobre a diversidade cultural da UNESCO. Nesse ambito,
a tolerancia apresenta-se como mecanismo valido para a garantia da convivéncia pacifica entre
as maiorias e as minorias de uma comunidade sociopolitica. Todavia, a tolerancia propde
limitacdes. A construcao de um Estado democréatico requer ndo s6 o reconhecimento e protecdo
da sua diversidade cultural, mas também a implementacdo de estratégias e mecanismos capazes
de garantir a tais minorias o pleno exercicio dos seus direitos substanciais.

Atualmente, a humanidade ainda tem a oportunidade de sobrepujar os erros
cometidos ao longo de muitos anos passados. E é com esta preocupacdo que deve-se propor o
reconhecimento e respeito ao outro, bem como a necessidade de promover a interacdo dial6gica

entre as diversas culturas, designio do proprio engrandecimento humano.

1.4. O feminismo na perspectiva cosmopolita

Embora alguns pesquisadores voltados aos assuntos de género, campo de estudo que
ultrapassa os limites do feminino, em conjunto com a midia, tente passar a ideia de uma
equidade e igualdade de género ou algo ja esclarecido e justaposto no corpo social, é sabido
gue a existéncia de uma sociedade prevalecentemente patriarcal ainda é uma realidade no

mundo contemporaneo. O patriarcado se caracteriza, fundamentalmente, nesse I6cus, tanto no
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ambito familiar quanto no &mbito corporativo, muitas vezes, escamoteada sob novas formas de
submisséo feminina fortalecendo, assim, sempre a supremacia dos homens nas relagdes sociais.

E mister pontuar, ainda, que o mundo moderno apresenta grandes e réapidas
transformacdes. A chamada modernidade liquida, tdo bem postulada pelo socidlogo Zygmunt
Bauman traz mudancas conceituais e paradigmaticas sobre a brevidade dos acontecimentos, das
situacOes, tais como mudancas de valores e sentimentos, perspectivas de realizagdo que acabam
envolvendo o ser humano em sua totalidade. E tais mudangas acontecem, principalmente, pela
necessidade intrinseca e emergente de transformacdo do mundo. Um ato continuo de
transformar o mundo transformado.

Inserido nesse processo de transformagdo, o feminismo em sua totalidade tem
influenciado a cultura, no que tange a maneira como as pessoas se identificam e se reconhecem
no mundo, ou seja, o ser feminino e o ser masculino, determinando o agir, 0 sentir e 0 pensar
de cada um. Tal dicotomia, vinculado a ideia de homem e mulher e, portanto, diferentes, sdo
valorizados na sociedade de modo desigual.

Entretanto, é valido considerar aqui que as diferengas mais reais e, consequentemente,
menos questionaveis entre homens e mulheres, ndo sdo de ordem bioldgicas. Isso remete as
diferengas atribuidas a ambos como, por exemplo, submissdo, sensibilidade, rebeldia,
dependéncia, forca e independéncia que sdo aprendidas e, portanto, culturais. Muitos
pesquisadores chamam as referidas particularidades de construcgéo cultural de género.

Nesse aspecto, 0 género € identificado enquanto construcBes sociais, politicos,
econémicos e culturais, os quais foram conferidos a homens e mulheres ao longo do
desenvolvimento do pensamento humano. Tal processo de socializagcdo de género passou a ser
transmitido as pessoas por diferentes agentes sociais, assim como a escola, a midia, a familia e
até mesmo pela linguagem, bem como outras formas de interrelacbes pessoais legitimando,
assim, ideologias patriarcais seculares ainda existentes na contemporaneidade.

Sendo assim, a linguagem torna-se importante ferramenta na construgdo, na
disseminacéo e na luta pela igualdade de género, ja que € pela linguagem que as pessoas
aprendem a hierarquizagéo oriunda das diferengas em fungéo do sexo — homem e mulher. Para
a linguagem, s6 existe 0 que nomeia. Logo, usar a lingua como reflexo de uma sociedade é
propagar a ideologia imanente, refletir e legitimar as desigualdades advindas, notadamente, do
sexismo. Mas é também pela linguagem que alguns conceitos cristalizados na atualidade,

precisam ser diferenciados, como o que é ser feminino e o que é o feminismo.
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Feminismo e feminino sugerem proximidades e fronteiras, nem sempre tdo claras
quanto necessarias, porém indispensaveis quando abordadas em qualquer estudo. A linha entre
os “ismos” ¢ tdo ténue que possibilita 0 questionamento de o feminismo se produzir como
defesa ao feminino ou como critica ao que o proprio feminino representa. A dualidade é uma
constante nas mengOes em torno do feminino e do feminismo dividindo, muitas vezes, o
movimento feminista entre o pensamento da igualdade e da diferenca. De um lado, tem-se uma
forte critica ao feminino, enquanto representacdo cultural da mulher, a qual foi construida
mediante perspectivas patriarcais e, por muitas vezes, de forma misdgina, cujos espacos e
papéis eram diferenciados, favorecendo, assim, a desigualdade. Por outro lado, o feminismo
surgiu como defesa a uma certa essencialidade, de uma maneira peculiar e propria das mulheres.

Logo, pode-se inferir o que as mulheres devem dizer e redizer tantas vezes se faca
necessario para firmar, ou mesmo esclarecer, tais diferencas e modos de funcionamento. Para
tanto, trés temas urgem por respostas: quem é o sujeito que fala, qual é o lugar de onde a mulher
fala e como o feminismo pode se tornar uma questdo universal. Nesse sentido, a
interculturalidade e sua abrangéncia servem para rever a propria no¢do de universalidade,

incessantemente questionada na pds-modernidade.

1.4.1 Os sujeitos e os lugares que legitimam e desafiam falas

Para a reflexdo aqui proposta, recuperou-se um texto de Jacques Derrida (1997, p. 9),
no qual o fildsofo sugere que se pense no lugar onde as pessoas estdo agora. Entdo, o que se
pode perguntar sobre este lugar? Seria este um lugar reservado (e, portanto, para além das
revistas cientificas, universidade, congressos e grupos de trabalhos sobre estudos feministas)
para pensar o feminismo? Ainda consoante com o pensamento de Derrida (1997) sobre a
tematica, é possivel neste lugar reservado falar de um direito ao feminismo do ponto de vista
cosmopolita? E possivel, ainda, propor a problematica da universalidade neste espaco
preservado para se pensar e discutir o feminismo? Ou melhor, o feminismo deveria se tornar
uma problematica universal? Tais questionamentos levam ao cerne construtor das indagacoes
aqui propostas: é preciso conhecer melhor o lugar em que a mulher esta.

Hoje, a mulher escreve desde este lugar que é o seu proprio corpo, antes de falar dela
mesma. E, ao falar do feminismo, tem-se uma fala entranhada, de um lugar que ela carrega em
si. E que, embora lhe parega familiar, supde conhecer. O corpo feminino € uma mistura de

sensacOes que ela busca definir e, quase sempre, se surpreende. E € dessa forma que o corpo é
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pensado enquanto lugar, como um territorio que é habitado por inimeras significacGes. Pensar,
portanto, a partir de um lugar é, primeiramente, pensar quais significacbes permeiam as falas
femininas, ou seja, sob quais condicdes elas falam. E preferivel pensar que a condicdo da mulher
frente a isso € a de estrangeiro e, ao mesmo tempo, de familiaridade com lugares nos quais ela
habita e transita permanentemente.

Logo, falar de feminismo e de uma possivel universalidade é, de certo modo, pensar
de que forma tal discussdo tem relacdo com cada ser humano, independentemente de o
individuo ser homem ou mulher. Isso exige repensar 0s sentidos que a universalidade assume,
a qual ndo pode ser tratada sem considerar duas de suas dimensdes: o familiar e o estranho. A
universalidade deve sair de sua condicdo abstrata, para que ela ndo assuma a face da totalidade
podendo ser negociada, assim, constantemente.

Com isso, aprende-se a falar, escutar e silenciar de diversas formas e esta possibilidade
de aprender com o outro, esta troca continuamente é que deve ser universal. Contudo, tal
correlacdo esta sempre prenhe de estranhamentos e proximidades. Isto permitiria pensar na
democracia, enquanto espaco de engendramento coletivo, como sendo o lugar significativo
para a negociagdo?

O feminismo é carregado de questionamentos que se metamorfoseiam em resisténcias
e, muitas vezes, em denuncias. A ideia de universalidade é interpelada por esse movimento, no
momento em que denuncia a passagem do anthropos' ao andrds?, criando um conceito
misogino de humanidade, além do préprio modo como o movimento feminista se construiu ao
assumir um discurso homogéneo, quando tentava garantir espacos de visibilidade as mulheres.
Sobre o assunto, Gargallo (2006) pontua o0 quanto 0 movimento feminista se perdeu e acabou
por esquecer de “pensar o préprio feminismo e seus lugares”, quando colocou a problemética
das mulheres.

No entanto, é necessario pensar no feminismo, enquanto movimento, uma vez que este
permite a formacdo de diversas correntes, porém nao como um discurso hegeménico, mas a
partir da percepcéo do lugar e de como as proprias mulheres véo se percebendo. Quando o
feminismo, no inicio, se definiu como movimento social, ele admitiu e adotou toda a
significacdo moderna de representacdo, como uma universalidade da qual os sujeitos

precisassem para puderem existir. A nocao de cidadania era asseverar essa existéncia.

Nogéo de homem enquanto ser humano.

2Homem no sentido de masculinidade.

40



De alguma forma, os movimentos sociais tentaram conquistar o reconhecimento e/ou
validagdo dos sujeitos (homens e mulheres) por meio de seus direitos, o que acabou de
reproduzir consequentemente sujeitos com identidades permanentes. Sobre o assunto,

Butler (2003) afirma que:

[...]a critica feminista também deve compreender
como a categoria das ‘mulheres’, o sujeito do
Feminismo, € produzida e reprimida pelas mesmas
estruturas de poder por intermédio das quais se
busca a emancipacéo (Butler, 2003, p. 19).

E, tentando universalizar-se, o feminismo vive a sofrivel situacdo de se afastar de
sujeitos concretos, uma vez que a mulher, como sujeito universal, inexiste. E existem sim, 0s
sujeitos que se perfazem nas pequenas e grandes lutas cotidianas, modos diversos de sentir,
perceber e viver. O feminismo, como teoria politica e social, assim como muitos outros
movimentos sociais, foi assumindo paulatinamente, formas diversas de fazer politica,
construindo assim, um discurso com grandes dificuldades de se reinventar. Ele se distanciou do
modus cotidiano que muitas mulheres tém de construir sua realidade. Logo, o feminismo nasce
representado por um modelo de mulher culturalmente ligado a determinadas identidades, e néo
a todas.

Outra contribuicdo importante que 0 movimento feminista traz para as questdes culturais
na contemporaneidade é a dimensdo do privado no universo publico. Temas gque antes eram
abordados especificamente em espacos privados, migraram para o espaco coletivo. E € nesse
sentido, que o sexo adquire finalmente seu aspecto politico, visto que o contém relacdes de
poder. Ele conquista o direito de poder sair do reservado e ser discutido em ambientes diversos.

1.4.2. Feminismo e Interculturalidade

Quando o feminismo e a interculturalidade sdo abordados dentro de uma mesma esfera
analitica, € impossivel ndo pensar que ambos 0s termos servem para repensar o proprio sentido
da universalidade, ja mencionada anteriormente. Entretanto, para tratar do assunto com mais
profundidade, embora este ndo seja objetivo deste estudo, é preciso rever algumas nocdes e
relagdes de tempo e espaco.

Resgatar a idade do ser humano e do mundo, de um modo geral, é de alguma forma
compreender o tempo enquanto duragdo. Um tempo que se esvai e carrega em si a divergente

condicdo de desmedida e, a0 mesmo tempo, a necessidade dela para que se possa perceber a
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sua passagem. O tempo medido chega pela memoria através da pele que, muitas vezes, traz em
si histdrias de violéncia. E um tempo que representa uma idade no mundo, pois € sinalizado no
préprio corpo. A desmedida do tempo, por sua vez, seria a resisténcia a este tempo, a luta pela
reconhecenca da condicao de sujeito que precisa ser reinventado sempre.

No que se refere & espacialidade, poder-se-ia dizer que a interculturalidade motiva
uma necessidade de deslocamento. E preciso olhar para os lugares, enquanto espagos propicios
a transitos, ja que no trilhar deste caminho pequenos graos de terras sao carregados e estes, por
sua vez, ndo s6 grudam ao corpo como se misturam a outros grdos. A universalidade, neste
sentido, nédo deve ser afastada da nocdo de localidade como uma proximidade. A localidade néo

é uma espaco hermético, como aponta Bourdin (2001):

[...Jporém pode ser delimitada tanto por uma
autoridade (fatores externos, presentes na ideia de
nacdo, por exemplo) ou por uma ideia de
proximidade, que aqui ndo significa algo
meramente espacial, mas que é marcada por
encontros diarios, existéncias gque se cruzam e vao
reinventando sentidos as suas proprias vidas
(Bourdin, 2001, p.91).

Nessa perspectiva, 0 movimento dito feminista pode, portanto, resgatar a propria
no¢do de movimento enquanto algo que estad em transito e que neste deslocar-se, se constroi
mediante trocas de proximidades entre sujeitos concretos. Ao trazer, neste estudo, o feminismo
em uma visdo cosmopolita, é compreender esta universalidade como construto de
subjetividades sensiveis aptas a proporem umas as outras, sensibilidades extremas capazes de
experimentarem o estranhamento. E inconteste que essa relagdo requer um tempo da fala, de
pensamento do corpo que busca o outro; um tempo que exija reaprender a falar, a dialogar, ou
seja, um tempo de aprendizagem, cujo caminho que aponte em que lugares estes dialogos
interculturais devam confluir, ndo existam.

Nesse antagonismo de buscas pela concretizacao dos dialogos, € importante pensar na
interculturalidade no momento em que ela se constitui, ou seja, 0 método adequado para pensar
a interculturalidade ¢ o “dialogo dialogal”, como prop8e Panikkar (2002). Neste, a principio,
n&o existe uma férmula ou regra de dialogo, mas apenas uma proposta de dialogo. E oportuno
acerar que néo é a igualdade que viabilizara este didlogo, mas a abertura que o outro faz, assim

como a condicdo para viver o estranhamento.
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E é nesse processo de escuta que as mulheres aprenderdo a falar, porém ndo mais uma
fala unissona, cujas ferramentas conceituais serviriam para traduzir todas as realidades. Instruir-
se-a0 a escutar o corpo, este tdo expropriado que se torna surdo de si mesmo.

Pensar o feminismo de modo cosmopolita é observar dentro e fora do movimento.
Olhar para si para que se note onde ha didlogos e escutas e aonde estes foram construidos; olhar
para o outro, para questionar até que ponto as divisdes sdo construcdes culturais de assimilacdo
e estruturacdo dos questionamentos humanos. Faz-se necessario repensar esses limites e
concluir que as historias de lutas de diversas mulheres sinalizam para a universalidade a ser

construida a partir da sensibilidade da dor do outro.
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2. DA LITERATURA MOCAMBICANA

2.1. Mocambique e as literaturas africanas de Lingua Portuguesa

A explanacdo acerca da Literatura mocambicana inicia-se com uma breve
verificacdo sobre a relacdo desta e a histdria que, como seré abordada, é ainda um objeto recente
de estudos. Em “Historia Geral da Africa”, Ki-Zerbo (2010) faz um percurso pelas “fases” das
literaturas africanas e a chama de “Momentos” da Literatura (pré-colonial, colonial e pos-
colonial), com maior ou menor consisténcia autbnoma.

Quando Margarido (1980, p.10), profetiza: “Creio que esta chegando o momento em
que a autonomia ser total, e deixara de se recorrer a estas expressdes genéricas’, ele dizia respeito
a “liberdade” das diversas literaturas africanas em lingua portuguesa — a de Angola,
Mocambique, Cabo-Verde, Sdo-Tomé , a de Guiné — com relacao a literatura portuguesa. Essa,
vem sendo ampliada, uma vez que, atualmente, as escolas dos paises africanos de lingua
portuguesa contemplam o estudo das respectivas literaturas nacionais. Durante o periodo do
colonialismo, surgiram muitas criticas com relacdo as nomenclaturas atribuidas as literaturas
em Africa.

De acordo com Chabal (1995, p. 39-69), “[...]a literatura mogambicana pode ser
dividida em dois periodos: o colonial e o pés-colonial”. Na fase colonial destacam-se, como
precursores da literatura mogambicana, autores como Luis Bernardo Honwana, Rui de
Noronha, Augusto Conrado e Jodo Dias. Entre eles merece destaque Rui de Noronha, cujo livro

Sonetos foi publicado em 1943, seis anos ap6s a sua morte. O autor pontua que:

A sua (Rui Noronha) poesia reveste-se de
pioneirismo nado pela forma, mas pelo contetdo, ja
que alguns dos sonetos mostram sensibilidade para
a situacd@o dos mesticos e negros, o que constitui a
primeira chamada de atencdo para os problemas
ainda resultantes do periodo e dominio colonial
(Chabal, 1995, p. 39-69),

Em termos literarios, Rui de Noronha também representa uma das primeiras tentativas de

sistematizar o legado da tradi¢do oral africana.

8 A citacdo integra o artigo de abertura do livro Estudos sobre literaturas das na¢des africanas de lingua
portuguesa, publicado em 1980.
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Ainda consoante Chabal (1995, pp. 37-42), “[...] a coletanea de contos intitulada
Godido e outros contos, de autoria de Jodo Dias, publicada em 1952, foi considerada como a primeira
obra de ficcdo mogambicana, por causa dos temas e motivos que explora”. Na obra, o autor
desmascara realidades sociais concretas, relacionadas com a situacdo do africano tanto no
contexto colonial como no espaco social portugués. Nesse caso, 0 que interessa € a vertente
nacional, consubstanciada no conto Godido e outros contos, que se destaca dos demais em
funcéo dos temas e modos de representacdo. O nome da personagem principal, Godido, remete
a figura histérica de mesmo nome, filho do Imperador de Gaza, cuja deportagdo ocorre com
Gungunhana, outra figura elevada a categoria de mito na memoria coletiva.

Assim, o personagem Godido conota a resisténcia do povo mogambicano ao invasor
europeu, funcionando como simbolo das reivindicagdes sociais no espago colonial portugués.
A historia incide no cotidiano de um negro, destacando-se o seu inconformismo num espaco
rural marcado pela subserviéncia, humilhacao e despersonalizacdo e as suas frustragcbes num
espaco urbano, lugar de sonhos e aspiracées. O leitor é confrontado com os temas da exploracéo
do negro, do racismo nas suas diversas formas, da violéncia fisica e psicoldgica a qual é sujeito
0 mocambicano, “/...J da duplicidade do mulato a negar as suas origens, do direito colonial a servico
do opressor, da mulher transformada num simples objeto, da idealizacdo do Brasil em resultado da
mesticagem social ” (Dias, 1952).

Nés matamos o cdo tinhoso, de Luis Bernardo Honwana (1980), trata de questdes
sociais como a exploracdo e a segregacdo. Na sua totalidade, as narrativas de Honwana
denunciam as forcas produtivas em jogo, o autoritarismo do Estado colonial, a opressdo
exercida pelas instituicdes de poder e pelo seu aparelho ideolégico. Além disso, evidenciam
certos aspectos de conscientizagédo social e de classe de determinadas personagens.

Consoante Ogot (2010), o periodo colonial se subdivide em quatro grupos: Cultura

Mestica (expressdo cultural literaria da comunidade indigena); literatura europeia (textos dos

moc¢ambicanos brancos); literatura nacionalista e revolucionaria (escrita, em grande parte, fora

de Mocambique); e literatura de mogambicanidade (textos dos escritores que estavam

conscientes do processo de construcdo de uma mocgambicanidade). O periodo pos-colonial é

dividido em dois grupos: poesia individual e intimista (escrita pessoal, privativa e introspectiva)
e ficcdo popular ou histérica (literatura sobre a vida atual ou passada).

Outra organizacao periddica da literatura mogcambicana é a feita por Pires Laranjeira

(1995, pp. 256-262). Segundo a autora, até o final da Segunda Guerra Mundial (1939 a 1945)

a literatura mogambicana néo tinha um corpo significativo de textos e escritores. Logo, a

escritora organiza o periodo da seguinte forma:
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O primeiro periodo (também chamado de periodo da insipiéncia) se inicia com a
permanéncia dos portugueses até 1924. Diz-se periodo de insipiéncia devido a aparente
inexisténcia de producdo literaria, um quase “deserto secular”, cenario que se modifica com a
introducdo do prelo (antigo material tipografico, para impressédo de textos) no ano de 1854,
Neste periodo, sobressaem textos de Campos Oliveira (Laranjeira, 1995, pp. 256-262 ).

O chamado Preltdio (ou primeira etapa) configura o segundo periodo que vai da
publicagio de “O livro da dor” de Jodo Albasini (1925) até o fim da 11 guerra mundial incluindo,
além desta obra, os poemas dispersos de Rui de Noronha nos anos 30, depois publicados
postumamente em livro com o titulo Sonetos (1946) por ter sido o0 género mais cultivado por
ele. Rui de Noronha (nasceu em 28 de Outubro de 1905 e morreu em 25 de Dezembro de
1943, em Lourengo Marques) publicou boa parte dos seus poemasentre 1932 e 1936
no jornal O Brado Africano. Alguns estudiosos afirmam que
a recolha postuma de Sonetos (1946) ndo faz jus a real obra do poeta (Laranjeira, 1995, pp.
256-262).

O periodo da formacéo, modo como era chamado o terceiro periodo, de acordo com
Mazrui (2010), vai de 1945/1948 a 1963 e caracteriza-se pela vigorosa formacéo da literatura
mogambicana. Pela primeira vez uma consciéncia de grupo unificada, instala-se no seio dos
escritores tocados pelo Neo-realismo que ja se fazia sentir em Portugal e, a partir dos primeiros
anos de 1950, pela conhecida Negritude. “Neste periodo, Noémia de Sousa escreve 0s seus poemas
(conhecidos até hoje) entre 1948 e 1951, ainda sem conhecer a Negritude francéfona, mas ciente dos
negrismos americanos. Em 1951, propagou-se o seu livro “Sangue negro” formado por 43 poemas”
Mazrui (2010, p.147). Nessa década, José Craveirinha sobressai, além de Noémia de Sousa,
Virgilio de Lemos, Rui Nogar, Rui Guerra, Rui Knopfli, Fonseca Amaral e Orlando
Mendes, entre outros.

Ainda consoante Mazrui (2010), o quarto periodo prolonga-se de 1964 até 1975, o
que insere o periodo entre o inicio da luta armada de libertacdo nacional e a independéncia do
pais. Tal periodo é classificado como sendo do Desenvolvimento, pois caracteriza-se pela
coexisténcia de uma intensa atividade cultural e literaria nas zonas periféricas, apresentando
textos de cariz ndo explicita e marcadamente politico e que tematizavam a luta armada, pois
caracteriza-se pela coexisténcia de uma intensa atividade cultural e literaria nas zonas
suburbanas, apresentando textos de aspectos ndo explicitos e marcadamente politicos e que

tematizavam a luta armada.
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Em 1964, Luis Bernardo Honwana publicou “Nés matamos o céo-tinhoso”’, um
conjunto de contos que finalmente emancipa a narrativa em relagdo a preponderancia da poesia.
Nesse mesmo ano sai, em Lisboa, o livro “Chigubo”. Depois, até a independéncia, aparece
aquele que tem sido apresentado como o primeiro romance mogambicano, “Portagem” (1966),
de Orlando Mendes. Os trés numeros da revista “Caliban”, em 1971, justamente quando a
FRELIMO editava um primeiro volume de Poesia de combate para jad em 1974 surgir, entdo, 0
0 Karingana wa karingana, de José Craveirinha, uma recolha de poemas escritos a partir de
1945,

O periodo da estabilidade ou quinto periodo (1975 a 1992) é tido por OGOT (2010),
como periodo de Consolidagdo por, finalmente, passar a ndo haver davidas quanto a autonomia
e extensdo da literatura mogambicana. Apos a independéncia, durante algum tempo (1975-
1982), assistiu-se sobretudo a divulgacao de textos que tinham ficado dispersos. O livro tipico,
até pelo titulo sugestivo, foi “Siléncio escancarado” (1982), de Rui Nogar (1935-1993).

Outro tipo de texto é o de exaltacdo patridtica, do culto dos herdis da luta de
libertacdo nacional e de temas marcadamente doutrinarios, militantes ou empenhados no tempo
da independéncia. A publica¢do do poema “Raiz de orvalho”, de Mia Couto (em 1983) e,
sobretudo, da revista Charrua (a partir de 1984, com oito nimeros), da responsabilidade de
uma nova geragdo de escritores (Ungulani Ba Ka Khosa, Hélder Muteia, Pedro Chissano,
Juvenal Bucuane e outros), abriu novas perspectivas para uma literatura de engajamento
politico, permitindo-lhes caminhos até entdo impensaveis. Tais publicacdes culminou no livro
de contos Vozes anoitecidas (1986), de Mia Couto, considerado como promotor de uma
mutacao literaria em Mogambique, provocando polémica e acesas discussdes.

A partir de entdo, estava instaurada uma aceitabilidade para a livre criatividade da
palavra, a abordagem de temas tabus, como o da convivéncia de ragas e mistura de culturas, por
vezes antagonicas e carregadas de disputas (indianos contra negros ou brancos). A publicacédo
de Terra sonambula (1992), de Mia Couto, 0 seu primeiro romance, coincidente com a abertura
politica do regime, pode ser considerado como marco final deste periodo (ou momento) de pds-
independéncia.

A década de 90 foi marcada, em Mogambique, pelo surgimento de um expressivo
e relevante nimero de romances responsaveis por interessantes representacdes sociais. As
primeiras narrativas de Paulina Chiziane, a citar, foram escritas em um intervalo relativamente
curto (aproximadamente entre 1900 e 2006) e, em quase todas as suas obras, € possivel

identificar um dialogo explicito com acontecimentos atuais de seu pais e, portanto,
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contemporaneos, particularmente a crise do socialismo e a guerra civil. Esses aspectos
historicos e politicos ndo poderiam deixar de serem mencionados em suas obras. Os romances
produzidos remetem ao impacto que a turbuléncia social e politica dos ultimos anos do século
XX teve sobre a identidade mogambicana e sobre projetos sociais pensados a partir da
Independéncia do pais.

Alguns desses romances abordam a guerra civil, como é o caso da obra Ventos do
Apocalipse escrito em 1999 por Paulina Chiziane, bem como outra obra sua escrita em 2002,
Niketche. Tais obras sdo envoltas nesta tematica, dado o cotidiano de conflitos vividos pelos
grupos sociais apos a independéncia, bem como em decorréncia das diferengas sociais, étnicas
ou de género ainda existentes na sociedade mogambicana, além da desorganizacédo, despreparo
e corrupcao existentes na administracdo do novo Estado.

Os demais romances escritos pela autora em voga, desenvolvem diversas questfes
em diferentes temporalidades, ao passo que recupera fragmentos da historia das personagens
no passado colonial. A narrativa de Baladas de amor ao vento, por exemplo, escrita em 1900
também pela Chiziane € um desses casos. Outras obras de autores mocambicanos da
contemporaneidade também configuram essa tematica.

Para muitos estudiosos, a recente historia da Africa ainda € um desafio. Seu processo
historico, posterior a Independéncia de Mogambique, assim como o de outros paises africanos,
exige do pesquisador e/ou estudioso um aparato instrumental teérico e metodol6gico mais
amplo no sentido de construir relacdes, de fazer a ponte unificadora entre os aspectos
vinculados a politica, a economia e, principalmente, a cultura. Tal desafio requer, ainda, estar
disposto a abrir-se para a indeterminacéo dos acontecimentos, na tentativa de se compreender
0S processos ainda em curso. Essa dificuldade enfrentada pelos romancistas de questfes que
sdo hoje centrais nas discussdes sobre a identidade e formacao da sociedade mogcambicana, ndo
poderia deixar de ser pontuada aqui. N&o poderia passar despercebido. E a literatura, dotada de
sua funcdo social, abrindo um universo simbdlico para a histéria, oferecendo novas
possibilidades de leitura e, consequentemente, informacoes historicas que possibilitam um novo
olhar para o objeto de anélise.

Poder-se-ia dizer que na leitura das obras de Paulina Chiziane, é possivel fazer uma
avaliacdo do processo vivenciado pela sociedade mogambicana, nos ultimos quarenta anos. Pela
sua voz, é possivel apreender e recompor os significados das experiéncias vivenciadas pela
autora, assim como pelo proprio povo mogambicano. As transformagBes decorrentes do

processo de independéncia, as traumaticas experiéncias passadas na guerra civil e os conflitos
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vivenciados no periodo pés-colonialista em Mogambique, exigem a reconstrucdo dos sentidos
dos acontecimentos que, muitas vezes, se apresentam incompreensivel e cadticos.

Os romances apontados, por sua vez, constituem e revelam possiveis interpretacdes
desses eventos e sdo, a0 mesmo tempo, produtores de novos significados para as identidades
individuais e coletivas e, consequentemente, para a nova condi¢cdo de Mogambicanidade.
Mocambicanidade esta tdo querida, esperada, almejada pelo povo mogambicano que clama por
novos tempos de mudancga. Assim, a partir das leituras desses romances, pode-se inferir um
processo de ressignificacdo da identidade mogcambicana, tdo anelada pelo proprio povo e pela
prépria situacdo que o pais passa a vivenciar.

Tem-se, assim, um aspecto importante a ser levado em consideracéo na analise da
obra Ventos do Apocalipse, além dos objetivos ja propostos, que é verificar as representacdes
produzidas pela autora de um determinado contextos histérico e cultural. Suas formas de ver,
vivenciar e, principalmente, “contar” tais acontecimentos e o0 modo como estes fatos séo
organizados em formas de enredo nas narrativas da autora, também sdo consideraveis, assim
como sua relacdo com os discursos produzidos em Mocambique. A relacdo entre a autora
mocambicana e esse momento histdrico pelo qual o pais atravessa, se faz necessario para que
se compreenda até que ponto esta é tributéaria da producéo cultural e de que maneira a mesma
dialoga com essa producao.

A colocagédo aqui (ou tentativa) do conceito de Mocambicanidade, que pode ser
captada com muita sutileza no romance Ventos do Apocalipse, busca compreender as
reconstrugdes dos sentidos do “ser mogambicano”, mediante a producéo literaria. Importante
salientar que tal “tentativa” nao corresponde ao objetivo principal deste estudo. Entretanto,
analisando uma obra que configura um momento histérico (a guerra civil em Mogambique p6s-
independéncia) importantissimo para o povo de Mocgambique e que relata suas causas e
consequéncias, tal feito ndo poderia deixar de ser mencionado.

Em Historia geral da Africa, Mazrui (2010), pontua que, sob o comando da
FRELIMO (Frente Libertadora de Mocambique), a independéncia de Mocambique foi
conquistada em 1975, ap6s dez anos de guerrilha dando, assim, inicio a um governo
revolucionario no pais. Entre as principais preocupacdes politicas implementadas pelo primeiro
governo, estava a busca pelo desenvolvimento. As décadas posteriores representaram periodos
extremamente conturbados. Entre os anos de 1975 e 1984, houve uma tentativa de
desenvolvimento, mediante a adoc¢do de um projeto socialista que ficou bastante comprometido

pela Guerra Fria e pelos conflitos com a Africa do Sul e Rodésia, onde posteriormente surge a
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Mozambique National Resistence — MNR. No inicio da década de 80, quando a Rodésia se
tornou Zimbabwe, o conflito passa a ser interior e 0 MNR torna-se a RENAMO (Resisténcia
Nacional Mogambicana). Com isso, a guerra civil se estende para a zona rural mogambicana.

Dessa forma, a partir de 1984, o pais entra em uma, aparentemente, infindavel crise
econbmica, dando inicio a diversos acordos com o FMI (1974) e o Banco Mundial (1987),
dando inicio a um Plano de Reabilitacdo econémica (PRE). O que era socialista passa a ser,
entdo, uma politica econdmica liberal. Com tudo isso, 0 pais deixa de ser uma Republica
Popular e torna-se, simplesmente, Republica de Mocambique. Apontados 0s acontecimentos
politicos e histéricos, tem-se a literatura que consegue apreender o indeterminado e representar
0 seu tempo histérico (Ogot, 2010).

A devastadora experiéncia da guerra civil em Mocambique passa a ser vista como um
fator pds-colonialista, que faz repensar todo o processo histérico como instrumento teoérico para
sua interpretacdo. Em Mocambique, a guerra civil deixou a mostra diversos interesses e
objetivos existentes no interior da sociedade e possibilitou, dessa forma, que as diferencas
existentes na sociedade ficassem expostas. Essas diferencas também sdo partes constituintes do
mosaico que configura a literatura mocambicana. Frente a elas, a identidade nacional
mogambicana também passa por um processo de reconstrucao.

O conceito de identidade nacional, seja ela individual ou coletiva, acaba por ser
indissociavel a alteridade e se define de modo dial6gico, seja mediante fatores linguisticos ou
extralinguisticos. O que se busca é o reconhecimento da construcio do “eu” pelo outro. E um
processo de diferenciacdo identitaria que se manifesta no contexto das relagdes culturais e
sociais e que se pde como resistente a um processo de dominacdo econdmica e cultural. Logo,
compreender a identidade, hoje, tal como ela se apresenta, implica compreender e perceber a
diferenca, bem como a grande relacdo de dependéncia existente entre o ser mogambicano e o
ndo ser portugués.

Paulina Chiziane estava com cerca de 20 anos quando Mogambique se tornou
independente (1975). Naquele momento historico, a identidade nacional mogambicana (ou seja,
os limites diferenciais entre o “outro”, colonizador; e o “nds”, povo independente) foi
intensamente comemorado, ja que tornar-se independente e considerar-se Unico e independente
era algo desejado por todo o povo. Consequentemente, todas as formas simbdlicas de
designacdo de unicidade, no sentido de demarcar a condicdo de mocambicanidade foram

mobilizadas, tais como bandeira, hino, datas comemorativas e outros modos simbdlicos.
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Entretanto, comecava-se a ter uma identidade um tanto problematica, seja pelas
proprias caracteristicas ao processo de descolonizagdo do continente africano, quanto pelas
posicOes adotadas até entdo. De acordo com Stuart Hall (2004): “Uma cultura nacional nunca foi
um simples ponto de lealdade, uni&o e identificacdo simbolica. Ela é também uma estrutura de poder
cultural ” (Hall, 2004, p.59).

Grande parte das nacOes se constituem de culturas separadas, unificadas por violentos
processos de conquista, deixando de ser um grupo minoritério e passando a ser uma nagdo. As
nagdes, por sua vez, legitimam grupos dominantes e excluem grupos minoritarios, como

mulheres, criancas e colonizados. Consoante Hommi Bhabha:

[...]discursos que representam poderes totalizadores
do social como comunidade homogénea e
consensual, mas que contém dentro dele forcas de
interesses e identidades contenciosos e desiguais
(Bhabha, 2001, p. 207).

Mocambique, antes mesmo de se consolidar como “comunidade estavel” vai ser
abalada pela crise identitaria e as producdes literarias do periodo vigente vai captar e registrar
essas transformagdes. Logo, se faz necessario compreender, portanto, os sentidos da producéo
literaria contemporanea em Mocgambique. Esta, por seu turno, implica em um estudo de todos
os elementos que influenciaram e influenciam até hoje sua producéo. N&o € raro encontrar em
uma obra mogambicana conceitos de identidade nacional ou mesmo a demonstragéo da crise
dela. Conceitos de uma nagdo que transita entre o uno e o diferente. Ressignificagdes. Ainda
acerca dos elementos que influenciam as producdes literarias mogambicanas, as tramas textuais
contemporaneas expdem diversos fatores locais daquele pais, como diferencas de linhagens,
grupos étnicos, questdes de género, posicdes sociais, hibridismos culturais, dentre outros
elementos.

Nas obras de Paulina Chiziane a diferenca étnica e de género, por exemplo, é constante
em todas as suas obras. Em Ventos do Apocalipse, tem-se 0s questionamentos dos grupos
étnicos:

A chegada dessas pessoas de Macuacua é uma
agressdo, uma invasao, e causa revolta em todos os
habitantes de Mananga. A recepcdo é hostil e as
atitudes fratricidas. O nosso povo sente 0 desejo
louco de defender o territério & orca de ferro mas
as autoridades impdem-se, malditas autoridades.
Deixaram esses forasteiros fixar-se no nosso solo,

nesta terra tdo pobre e tdo seca (Chiziane, 1999,
p.109)
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Pode-se encontrar também em Niketche, uma mencéo a condi¢do da mulher africana:

Olho para todas elas. Mulheres cansadas, usadas.
Mulheres belas, mulheres feias. Mulheres novas,
mulheres velhas. Mulheres vencidas na batalha do
amor. Vivas por fora e mortas por dentro, eternas
habitantes das trevas (Chiziane, 2002, p. 14).

O momento temporal em que as narrativas foram criadas, difere do momento das
certezas que incitou a Independéncia, porém no desarrolhar desse processo histérico os
elementos carateristicos da identidade mocambicana estdo em crise. Estdo como que em um
processo analogo. Nos romances de Chiziane a identidade nacional, muitas vezes, cede lugar a
uma outra construcdo identitaria: a uma voz feminina que critica a sociedade patriarcal e,
portanto, domina toda a sua producéo literaria. Esta afirmacéo é negada pela autora, a qual se
recusa a admitir tal postura e ndo a declara como sendo adotada pela sua escrita. Em uma declara
feita para a Revista Eletronica Macau, a mogambicana pontua que o mote para a literatura nasce

de uma sensibilidade particular e ndo de uma afirmacédo feminista. E afirma:

Descrever 0 mundo ndo significa absolutamente
nada, ndo significa que se seja machista ou
feminista. Escrevo porque acho que devo. SO isso
[...] Sinceramente enquanto mulher, as vezes
emociono-me com a nossa condi¢do de vida e vou
rabiscando algumas linhas que acabam por ser um
livro [...]Jas pessoas gostam de achar que é uma
escrita feminina, talvez porque a voz do feminino
esteve sempre ausente da literatura (Chiziane, 2002,
p. 14).

Embora Chiziane negue claramente a adogdo de uma postura feminista em seu
processo de escrita, a dendncia da condi¢do feminina em Mogambique, a qual se presentifica
em todas as suas obras, constitui uma temporalidade diversa das narrativas nacionalistas. Certas
praticas e costumes culturais relativos a figura feminina perpetuam-se desde antes da
colonizacdo europeia, se mantiveram durante o periodo de colonizacdo e estende-se apés a

independéncia.

2.2 Paulina Chiziane e seu espaco literario

Nascida em 4 de junho de 1955, em Manjacaze, provincia de Gaza, Paulina Chiziane
cresceu nos suburbios da cidade de Maputo onde fez seus estudos iniciais. Deu inicio ao curso

de Linguistica na Universidade Mondlane sem ter, porém, concluido. Paulina era muito
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comprometida como cidadd, participando ativamente da vida politica de Mogambique como
membro da FRELIMO (Frente de Libertacdo de Mogambique), na qual militou durante a
juventude. Anos depois, afastada da politica mas ativa nas manifestagdes nas ruas, foi
reconhecida como a primeira mulher romancista de Mocambique ao publicar Baladas de amor
ao vento em 1990. Chiziane iniciou suas atividades literarias no contexto do p6s-independéncia
com a publicacdo de contos em revistas e jornais, participando, assim, de uma jovem geragéo
de escritores que se instauravam, timidamente, na producdo literaria local. Geracdo esta,
preponderantemente, de vozes masculinas que até o surgimento da mocambicana
predominavam na prosa de ficcao.
Contadora de histérias, Paulina Chiziane nega o titulo que recebeu ao publicar
Baladas de Amor ao Vento em 1990, obra que pode ser considerada um marco na historia da
literatura mogcambicana. O romance foi o primeiro no pais a tematizar o cotidiano do universo
feminino, evidenciando signos socioculturais que denunciam o lugar secundario reservado a
mulher. Mais do que retratar a condi¢do feminina em uma Mogambique colonizada, a autora
pbe em discussdo as negociacdes transculturais e as mudancas de sistemas politicos que
perpetuaram a submissdo feminina, ao mesmo tempo em que, dando voz a essa personagem
marginal da histéria do pais, contribui para a reconstrucdo da identidade mogambicana no
periodo pds-colonial.
Pode-se encontrar também nesta obra, elementos que caracterizam as lendas de
Mocambique e os costumes; a tradicdo, por meio de ritos e de crencgas, bem como temas sobre
a monogamia, a poligamia, religido, status, convencdes sociais, opressao sobre a mulher em

seu contexto colonial e pds-colonial.

PAULINA CHIZIANE

BALADA DE AMOR
AO VENTO

Figura 4 — Romance Baladas de Amor ao Vento

Fonte: www.skoob.com.br/balada-de-amor-ao-vento, 2003.
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Em 1993, publica a primeira edicdo de Ventos do Apocalipse, obra que retrata a
guerra, o sofrimento, a destruicéo, a miséria, o 6dio, a humilhacdo, a supersticdo e a morte. Este
€ 0 cenario dantesco que encontramos nas paginas deste romance, no qual a escritora consegue
nos levar a esséncia da degradacdo humana. Em seu segundo romance publicado, Chiziane
recria minuciosamente, através da ficcdo, o cenério dessa guerra fraticida e desvela a face
recrudescida dos povos de Mananga e Macuécua, ambos exauridos de fome e morte, além de
carregarem dentro de si, uma inabalavel esperanca por dias melhores.

Poder-se-ia dizer que em Ventos do Apocalipse tem-se a concretude do amor que 0
povo de Mocambique tem pela liberdade, bem como pela vida de modo visceral. Tais
sentimentos sdo o0s elementos propulsores dos personagens dessa trdgica trama para a
construcdo de sua esperanca. Para o povo de Mogambique, preservar imaculado os sentimentos
de esperanca e amor pela vida e pela liberdade deve ser interpretado como dispositivo gerador

de resisténcia e forga, e ndo como uma utopia como muitos leitores desavisados poderia inferir.

Paulina Chiziane
VENTOS DO APOCALIPSE

Figura 5 — Romance Ventos do Apocalipse

Fonte: www.oxigeniobrasil.com , 2016.

Em O sétimo juramento (2000), o eixo tematico gira em torno de uma polaridade
oposta que parodia algumas das representagdes concernentes ao colonialismo. Em comum com
Ventos do Apocalipse (1993), Baladas de amor ao vento (1990) e Niketche: uma histdria de
poligamia (2002), o romance traz a cena o cotidiano feminino, denotando os meandros que
determinam a vida da mulher, mesmo numa sociedade urbana em que elas parecem ter
conhecimento de diversas maneiras de driblar o peso da sua condi¢do subalterna.

Ao contrario dos demais, em O Sétimo juramento (2000) todas as personagens
femininas residem em zonas urbanas e pertencem a uma burguesia que oscila em torno do poder

politico-social para o qual a escritora dirige seu agucado olhar, desmascarando comportamentos
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e atitudes. Para além disso, entre encantamentos, vingancas, maldicdes e uma série de
polarizagdes entre o bem e o mal, Chiziane também desvela a dimensdo humana de seu povo,
entremeada por costumes ancestrais, portanto tradicionais e que, diante do hibridismo resultante
da dominacdo imperialista, faz com que a sociedade conviva com filosofias de vida bem

diversificadas.

Paulina Chiziane

O Sétimo
Juramento

Figura 6 — Romance O sétimo juramento

Fonte: www.fnac.pt , 2002.

Niketche: uma histéria de poligamia (2002), tem-se Rami, uma mogambicana do sul
do pais que é casada ha mais de 20 anos com o seu marido Tony, um comandante de elevado
status profissional da policia local. Em um determinado dia, ela acaba descobrindo que ndo é
a Unica mulher a quem o seu marido dedica votos de fidelidade. Com o tempo, a Rami acaba
descobrindo que seu marido tem outras quatro mulheres em diferentes regiées do pais. Numa
decisdo pouco comum, ela vai a procura de cada uma dessas "esposas” para conhecé-las melhor.

Permeada de um humor mordaz, a narrativa construida por Chiziane nos faz ver um
vasto leque de tradicdes em Mocambique, destacada logo no titulo da obra, pois a palavra que
da nome ao livro é uma danca tradicional do Norte mogambicano. As questBes referentes as
tradicGes vao desde os lugares ocupados por homens e mulheres na sociedade, as distingdes
entre diversas regides do pais. Dessa forma, Paulina Chiziane faz um intercurso sensacional por
uma préatica ainda hoje muito em voga em varios paises africanos, inclusive Mogambique: a
poligamia. Em uma entrevista, a mocambicana é questionada sobre o porqué ter escrito

Niketche, e a mesma responde:
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Vocé quer saber a verdade mesmo? Eu sou do Sul,
mas fui criada aqui em Maputo. A regido de Gaza é
de um machismo terrivel. Nasci em um ambiente da
religido cristd. Meus pais sdo presbiterianos. Eu fui
para a escola catdlica e tive a formacdo de uma
identidade feminina bem rigida , patriarcal, etc.
Sempre ouvi falar da cultura matriarcal, mas era
algo bem longe da minha realidade. Quando chego
na Zambézia, que € uma provincia no Norte do pais,
a trabalho, encontro uma sociedade matriarcal em
que os comportamentos masculino e feminino séo
completamente diferentes do que eu vivia e
observava no Sul. Primeiro foi um choque, depois me
diverti com isso. E dai escrevi o livro, inspirada nas
mulheres da Zambézia. (Scripta, Belo Horizonte,
2010, p. 173-174)

Figura 7 — Romance Niketche: uma histéria de poligamia
Fonte: www.fnac.pt , 2019.

O alegre canto da perdiz (2008) traz a tona a saga das personagens Maria das Dores
e Delfina. A acdo dessas personagens, no desdobramento da narrativa, aponta para a construgdo
de um discurso feminino que denuncia a estado de retificacdo a que a mulher mocambicana foi
submetida, sobretudo, durante a colonizac¢do. O romance, ao contar a saga dessas duas mulheres
(filha e mée), também faz uma releitura da origem dos povos, da historia de Africa e, sobretudo,
da Zambézia. Ao recontar lendas do matriarcado, recupera também o papel do feminino na
criagdo humana. Na leitura d’O alegre canto da perdiz, nota-se que Chiziane carrega, ainda, o
compromisso para com as questdes femininas e/ou de género que, por muitas vezes, foi
declarado pela mogambicana.

Em uma analise mais profunda da obra, pode-se evidenciar a construcdo critica

exposta nas raizes do construto estilistico e ideoldgico da autora, que é o da ressignificacdo. No
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discurso narrativo, Chiziane intercala elementos de ordem tradicional e elementos de aspectos
modernos em que a voz feminina se impde e questiona 0 modelo patriarcal vigente em seu pais.
Com O alegre canto da perdiz, pode-se dizer que se tem aqui um texto caracterizadamente de
ruptura das correntes masculinizantes da literatura, sobretudo africana. Ha uma grande tensao
entre a imposicéo feminina frente ao julgo masculino e sua busca pela identidade.

O conflito entre a modernidade e a tradi¢do passa a configurar um dos temas recontes
em suas obras. O antigo e 0 novo sempre permeiam 0s textos de Chiziane, como um
antagonismo cultural que precisa a todo tempo ser firmado e ndo esquecido. Essa dificuldade
que o povo mogambicano tem em conviver com a modernidade, oriunda de uma ex-coldnia,

precisa ser questionada, posta ao dialogo e, por vezes, recusada.

Figura 8 — Romance O alegre canto da perdiz

Fonte: www.elfikurten.com.br , 2015.

As andorinhas (2008) traz a escritora em seu aspecto inicial na literatura, no que se
refere & estilistica. E uma obra constituida por trés contos, os quais se inspiram em figuras
historicas importantes a constituicdo da identidade mocambicana. Neste livro, os herois
nacionais tratados na ficcdo da mocambicana constituem o &pice da obra e sdo narrados,
portanto, como personagens provenientes do universo mitoldgico. Para tanto, a autora convida
para seu texto a narrativa de tradi¢do oral que circula em diferentes tempos e espagos.

Pode-se notar na construcao da obra em questdo que o universo mitologico envolto pela
tradicdo de matriz oral sdo elementos importantissimos na producdo literaria da escritora
mogambicana, o que reforga 0 modo de escrita ja utilizada por ela em outras obras antecedentes.

Conclui-se, portanto, que se trata de uma escrita calcada pela oralidade.
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AS ANDORINHAS
Paulina Chiziane

Figura 9 — Obra As andorinhas

Fonte: www.amazon.com.br , 2013.

Poder-se-ia dizer que Nas maos de Deus (2012) é uma obra autobiogréafica de Chiziane.
Seu processo de criagdo foi considerado pela autora como diferenciado de todos os demais. O
livro foi escrito por Paulina Chiziane em coautoria com Maria do Carmo Silva, uma estudante
de espiritismo e membro da Unido Espirita Cristd de Mocambique. O texto traz uma narrativa
de grande carater psicoldgico centrado na personagem Alice, mocambicana proxima dos 60
anos, catedratica e estavel na sociedade, que vé sua vida mudar por completo quando comega a
ouvir vozes. A falta de um entendimento racional do que se passa consigo, o distanciamento e
medo dos familiares e da sociedade, o sofrimento fisico e mental levam-na a beira de um
suicidio, até que resolve procurar uma solugédo para trazer de volta “a paz”, tdo almejada pela
personagem.

Em fevereiro de 2012, a escritora Chiziane foi internada em um hospital psiquiatrico
apos passar por um periodo de crises de calor e frio, intercaladas com vertigens. Assim como a
personagem, ela também ouvia “vozes” que faziam com que ela falasse sozinha horas e horas
durante a noite, sem conseguir dormir. Ndo chegando a um diagndéstico concreto, os médicos
prescreveram remédios para acalmar as crises. Apds receber o tratamento, Paulina resolveu
buscar outras respostas para 0 que sentia comegando, assim, 0 seu estudo sobre o espiritismo.
Tendo passado por tamanha enfermidade, a mogambicana produz, assim, a obra Nas méos de

Deus (2012), cuja gravura é reproduzida a seguir:
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Paulina Chingne 3 -
Maria o Carmoxls Sitva

 NAMAODEY

Figura 10 — Obra Nas M&os de Deus

Fonte: www.literaturasafrikanas.blogspot.com , 2013.

Em um tom de reinvindicacdo e denincia, a escritora mogambicana publica Por quem
vibram os tambores do além? (2013) em co-autoria com o curandeiro africano Rasta Pita. A
obra pde em xeque certo eurocentrismo que os africanos herdaram do tempo da colonizacéo.
Em reconhecimento as crengas, tradi¢des africanas e formas de ver o mundo, a escritora
questiona a legitimidade dos colonizadores em relegar as tradi¢Ges africanas a um plano vil. A
obra em questdo propde certa preocupacao da autora com questBes religiosas em seu pais.
Desde o seculo XX, as praticas religiosas associadas as tradicdes africanas sempre esbarraram
nos processos de dominacgéo europeia.

Em Por quem vibram os tambores do além?, a articulagdo com a historia de
Mocambique faz-se presente na trajetéria do Pita, a medida que esboga um percurso semelhante
a propria trajetoria da construcdo da nacdo mocambicana e em perspectiva sobre o futuro, na
qual busca valorizar as tradigdes e 0 passado das populacdes africanas. Articula-se na obra uma
narrativa de carater autobiogréfico de Rasta Pita — um curandeiro de Mogambique, natural de
Magavo, lugar povoado por maioria da popula¢do do grupo étnico yao — com ensaios sobre a
tradicdo africana do curandeiro e sua relacdo com o mundo invisivel (ou como chama Chiziane,

mundo dos espiritos). A imagem abaixo enseja a obra citada:
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POR QUEM VIBRAM
OS TAMBORES
Paulina Chi:,ian:g DO ALEM?

Figura 11 — Por quem vibram os tambores do além?

Fonte: www.nonada.com.br , 2018.

Eu, mulher: por uma nova viséo de mundo (2013) trata-se de um ensaio, cuja escrita foi
incentivada pela UNESCO, em fase dos preparativos da Conferéncia Internacional das
Mulheres. Nele, a autora apresenta um testemunho de sua trajetéria como mulher e escritora
mocambicana, problematizando as rela¢6es de género em seu pais. A obra expde as ideias e 0s
sentimentos da autora em um tom autobiografico, apresentando o seu ponto de vista sobre a
condicdo da mulher em Mogambique. E um texto claramente subjetivo, no qual traz uma
reflexdo critica e propde alguns questionamentos sobre essa condi¢ao feminina.

A narrativa mitica da inicio a obra, na qual a autora conduz o leitor a ter uma visao sobre
uma mulher que nasceu de um homem. Posteriormente, essa mulher é criada pela mitologia
e/ou pela cosmogonia bantu, ou seja, confirma-se que a mulher surgiu desde o inicio da criacdo
do mundo. Desse modo, ainda na visdo bantu, confirma-se que o homem sempre esteve numa
esfera privilegiada, de modo que o seu nascimento sempre veio antes da mulher, o que torna a

mulher como subjugada e em posicao de subalternidade. Sobre a tematica, autora pontua:

Os problemas da mulher surgem desde o principio
da vida, de acordo com as diversas mitologias
sobre a criacdo do mundo, ndo houve maldigédo
nem pecado original. Mas foi 0 homem que surgiu
primeiro ganhando, deste modo, uma posi¢édo
hierarquicamente superior, que lhe permite ser
governador dos destinos da mulher. Isto significa
que a dificil situacdo da mulher foi criada por Deus
e aceite pelos homens no principio do mundo
(Chiziane, 2013, p.199)

A ilustragdo a seguir reflete a obra descrita:
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Figura 12 — Livro de ensaios Eu, mulher: por uma nova visdo de mundo

Fonte: www.goodreads.com , 2018.

Ngoma Yethu: o curandeiro e o Novo Testamento (2015) é resultado de uma viagem pelo
cristianismo e pelas tradicdes africanas. Obra feita com co-autoria da curandeira crista Mariana
Martins, trata-se de um conjunto de ensaios que questionam os modelos do pensamento
europeu, indaga a utilidade deste para o continente africano e desafia os proprios africanos a
cultivarem os sistemas de pensamento genuinos, pois estes sdo mais relevantes para o
desenvolvimento da Africa.

Sobre a obra, a autora diz:

Os brancos evangélicos estdo sempre atras do
diabo, e quem é o diabo? Ele é um espirito que esta
sempre em um negro. A caga ao diabo comeca a
eliminar aos poucos a cultura da memoria coletiva
(BrasilDeFato, 2018).

Paulina Chiziane explica, ainda, que a narrativa € um resgate a identidade mogambicana,
a Histdria. E continua:

Somos independentes ha 40 anos, e por mim, o
trabalho da libertacdo nacional é um processo
continuo. Entdo todo este trabalho de ir as raizes
ouvir as pessoas que lidam com as questdes
tradicionais, para mim foi muito apaixonante e
acredito que vai contribuir para uma nova visao
da mocambicanidade (BrasilDeFato, 2018).

A gravura abaixo ¢ uma reproducdo da obra Ngoma Yethu: o curandeiro e o Novo

Testamento:
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Fonte: www.pordentrodaafrica.com , 2018.

O recém langado O canto dos escravos (2017) aborda o percurso migratorio que 0s
africanos fazem no pais e fora do continente. O texto € um convite a reflexdo sobre a nova
identidade do povo em Africa, visando a preservacio da liberdade adquirida com a abolicéo da
escravatura e apés a independéncia dos paises africanos. Nele, a autora aborda a questdo racial

e, em uma entrevista, afirma:

Este € 0 nosso canto. E o canto da eternidade.
Temos que nos perguntar todos os dias se Somos
livres ou se somos escravos. Que histdria é essa de
colocar cabelo do outro no seu cabelo? A mulher
negra se torna escrava quando acha que o cabelo
do outro ¢ melhor do que o dela. Liberta-te!
(Chiziane, 2017).

Ainda sobre a obra, a autora diz que a palavra ndo tem um anico fim de dendncia,
mas de conversar e construir uma nova identidade. Poder-se-ia dizer que ndo so o transito dos
africanos em seu proprio pais e fora dele, mas a questdo da construcdo de uma identidade é
muito presente nesta obra. E sobre isto Chiziane diz: “A luta continua. Nds temos a palavra e, com
a poténcia da palavra, vamos desconstruir as mentiras que foram ditas ao longo dos séculos (O Globo,
2017). Quando questionada sobre o fato de ser uma escravagista ou uma abolicionista moderna,
ressalta: “A escravatura durou quase quatro séculos e a libertacdo também durard quase cinco

séculos”. (O Globo, 2017).

A imagem seguinte ilustra a obra da mogambicana em questéo:
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Figura 14 — Obra O canto dos escravos

Fonte: www.themozambican.co.mz , 2017.

Paulina Chiziane recusa ser considerada como uma romancista e, como ja dito, se
considera uma simples contadora de histérias. As historias se inspiram em antigas narrativas,
dos mais velhos ao redor da fogueira, ouvidas na infancia e na adolescéncia. A familia é o lhame
da autora as suas raizes culturais, uma vez que sé viera a ter acesso a lingua portuguesa escrita
na escola catolica, pois em sua familia protestante as linguas utilizadas eram chope e ronga,

I3

uma vez que “..o plurilinguismo e/ou multilinguismo fazem parte do quotidiano dos
africanos...” (Monjane, 2015, p.35).

E sabido que “...a maioria dos africanos também possui uma lingua primeira (L1)
que, no geral, € uma lingua africana” (Monjane, 2015, p.35), entretanto o emprego das palavras
de lingua portuguesa lhe soa como desafio e a propria escritora ressalta a dificuldade que tem
na elaboragdo dos seus textos, devido ao emprego da “lingua do colonizador”.

Para Schmidt (2006),

[...] sua aproximacdo a lingua portuguesa e o
dominio da expressao escrita, que aos poucos vai
exercitando, ndo se ddo de forma tranquila. Pelo
contrario, Paulina Chiziane tem consciéncia de
gue escreve numa lingua adquirida tardiamente
em sua formacdo, dentro da qual se move,
portanto, em principio, como ‘estrangeira’
(Schmidt, 2006, p.177).

A questéo representa para a mogambicana um conflito de identidade cultural, uma
vez que sua lingua materna é a chope. O chope é tido por Chiziane como lingua de resisténcia
ao colonialismo e que resulta em um outro problema: na traducgéo de seus livros. Isso porque é

dificil passar para o portugués algo que a autora considera de Mogambique. Assim, para
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amenizar o problema da versdo das palavras para a lingua portuguesa, ela tem organizado um
glossario no fim de suas obras escritas. E inconteste a “dificuldade” que a escritora
mocambicana apresente ao escrever em uma lingua europeia, pois seu universo simbolico néo

coincide com o universo figurativo europeu, ou seja,

[...]Jas literaturas africanas de lingua portuguesa
encontram maneiras proprias de dialogar com as
‘tradicoes’, intertextualizando-as, obtusamente, no
corpo linguistico (Leite, 2003, p.21).

Ana Mafalda Leite ainda chama atencdo para a presenca da intertextualidade, ja
que:

A nocéo de relacao intersemioética entre sistemas,
implicitas no uso do termo intertextualidade, é
mais adequada para estes estudos criticos, uma
vez que ndo privilegia apenas o texto, enquanto
matéria verbal (Leite, 2003, pp.45-46).

E nesse hibridismo da lingua como texto que se resgatam os tragos dos géneros orais
tdo fortemente marcantes nas obras da escritora mogambicana, de modo que, consoante Leite
(2003, p.21), “ha uma harmonia hibrida da escrita com a oralidade”.

No campo ficcional, Paulina Chiziane transita com tranquilidade, a oralidade € o traco
mais marcante de sua escrita. No entanto, ainda lamenta ndo poder “ouvir” a palavra. Para
alguns estudiosos, 0 modo como 0s escritores africanos, assim como a autora em estudo,
conciliaram até agora uma tradicdo de cultura oral com a literatura escrita, os levou a criarem
uma nova cultura denominada por eles de “a escrita africana” (Chabal, 1994, p. 23).

A mocambicana, por seu turno, opta pelo recurso de uma escrita oralizada que tenta
recuperar as formas tradicionais da arte de contar, recorrendo ao uso dos provérbios, as imagens
concretas da natureza, ao universo fabuloso e magico da imaginacéo mitica. A profecia, o sonho
e a adivinhacdo intuitiva sdo comuns em sua narrativa. Com efeito, Paulina repde na escrita a
arte gridtica, o maravilhoso Karingana wa Karingana ° e demonstra novas propostas formais,
reveladoras desse imbricamento dos géneros orais na produgdo romanesca mocambicana
“formulada na encruzilhada entre o cosmopolitismo e a nativizagdo” (Leite, 2012, p. 215).

A parte o dilema oralidade/escrita, a escritora em voga tem abordado em suas obras o

Colonialismo e o Pés-colonialismo, a guerra civil com seus conflitos étnicos e religiosos

4 Griot é o contador de histérias da tradicdo oral, cuja linguagem é constituida por certa musicalidade.

5“Era uma vez....”
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internos, bem como a prdépria religido por meio das préaticas dos rituais sagrados, 0s quais sdo
uma peculiaridade destacada em sua literatura. Neste sentido, a mulher é um dos pontos mais
altos (se ndo, o maior) da tematica da autora. A relacdo da mulher com os elementos da natureza
vai encontrar afinidade com o que presume a Ecologia, que se propfe a eliminar a visdo
dominante sobre os recursos naturais — o chamado Ecofeminismo.

A condigéo feminina na cultura africana e sua comunh&o com as guerras, o cotidiano,
a sociedade e a pluralidade identitaria compdem narrativas que, conforme Vitorino (2007,
p.351):

Espelham absolutamente o universo mogambicano,
apresentando/discutindo visdes de mundo diferentes
sob o poder tradicional que geram conflitos
interiores e exteriores [...] gerando processos de
transculturacdo que ligam o passado e o presente
numa clara desconstrucéo do tecido social.

Ao ler os textos de Paulina Chiziane, percebe-se que seu projeto literario é bastante
evidente na divulgacdo da condicdo da mulher mocambicana. Quando perguntada sobre seu
estilo de escrita e publico-alvo, Chiziane responde que escreve como e para a mulher.

Deixa isto claro no fragmento abaixo:

A poligamia tem todos os males, 14 isso € verdade,
as mulheres disputam pela posse do homem,
matam-se, enfeiticam-se, ndo chegam a conhecer o
prazer do amor, mas tem uma coisa maravilhosa:
ndo ha filhos bastardos nem crianca sozinha na
rua. Todos tém um nome, um lar, uma familia. Nao
ha nada mais belo neste mundo que um lar para
cada crianca. Por um lado, prefiro a poligamia,
mas ndo, a poligamia é amarga. Ter o marido por
turnos, dormindo aqui e ali, noite 14, outra acola,
e, quando chega o meio-dia e prova a comida de
guem néo gosta diz logo que n&o tem sal, que nao
tem gosto. Quando a noite a mulher reclama, diz
que a cama cheira a urina de bebé, e 14 se vai
furtando aos seus deveres. Com a poligamia, com
a monogamia ou mesmo solitaria, a vida da mulher
é dura. (Chiziane, 2003, p. 137)

Poder-se-ia afirmar que Chiziane escreve como e para a mulher, quando ela traz para
a narrativa uma narradora consciente de sua condicdo de mulher. Ela narra o feminino. A
mogambicana traz para suas obras, temas como a poligamia, a monogamia, a maternidade e a
familia. Coloca em conflito os valores de uma sociedade mogambicana patriarcal e,

consequentemente, machista. Quando a autora trabalha em suas narrativas a condigdo da
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mulher, ela também se insere no processo ficcional e da visibilidade a realidade do seu mundo,
através de suas dores, magoas, lamdrias e sofrimentos.

Saber ouvir os mais velhos, responsaveis pela guarda da memdria, € um costume que
Chiziane confere conhecimento literario, através da escrita feminina. Ela reconhece a tradicéo
oral em sua narrativa, a qual se insere em movimento pds-colonial da literatura mogambicana
que conduz o leitor a nomeé-la como sendo feminista. Outra peculiaridade temética da autora,
é a frequéncia da poligamia em seus textos. Suas protagonistas sempre deixam registrada sua
insatisfacdo quanto ao sistema matrimonial mogambicano.

Diante das questdes aqui apontadas, poderia se interrogar onde esta o feminismo em
Ventos do Apocalipse? O feminino esta na visibilidade que a narrativa da as particularidades
femininas na sociedade mogcambicana, através de um narrar timido e discreto que encena uma
singularidade escritural. Quando pontua o aprendizado da mulher em seu lugar subserviente, 0s
condicionamentos do lobolo, o temor a poligamia, a guerra e a precariedade espiritual. Pode-se
afirmar, ainda, que o feminismo esta presente na construcdo das personagens de Paulina
Chiziane, uma vez que elas contestam as restricdes que lhe sdo impostas pelo sistema patriarcal.
Um romance como Ventos do Apocalipse ndo se limita apenas as questdes de guerra e
destruicdo, pois suas personagens estdo revestidas de contornos antropol6gicos que encenam
questdes relativas ao universo cultural mogambicano.

Logo, é importante destacar que Paulina Chiziane ndo se limita apenas a ficcdo, mas
ao registro de uma série de experiéncias pessoais e coletivas que lhe permite muitas vezes
organizar o discurso de suas personagens para dar visibilidade a condicdo feminina
mogambicana em uma sociedade que € regida por forcas notadamente de géneros.

Dessa forma, € natural encontrar na fortuna critica de Paulina Chiziane estudos
debrucados sobre suas obras dialogando com a tradicdo versus modernidade; memoria e
testemunho em comunhdo com a oralidade; o corpo feminino abordando a maternidade,
domesticidade e matriménio; violéncia doméstica e transgressdo feminina, além de estudos

entre género e religido.
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3 SIGNIFICACOES CULTURAIS EM VENTOS DO APOCALIPSE

3.1 Preliminares

No Prdlogo da obra Ventos do Apocalipse (1999), tem-se uma pequena histéria
inaugural, na qual o Destino descreve o rito da tradicdo mogambicana de contar historias.
Apresentada no inicio da obra como uma chamada para tal contacdo de historias, o texto se
propBe a introduzir na narrativa romanesca o tradicional “KARINGANA WA KARINGANA”,
cuja tradugdo ¢ “Era uma vez...”, tdo utilizado no inicio das contagdes de historias, sejam elas
narradas oralmente ou néo.

E sabido que a tradicéo africana vive da palavra. S&o as palavras cantadas que ensinam,
sdo as palavras contadas que criam os valores e motivam para o trabalho, para a luta ou para a
festa. Séo palavras vivas na boca dos velhos contadores de historias, recriando o mundo a
medida da imaginagdo e da artee. Uma heranga viva da ancestralidade.

Através das historias, conserva-se a sabedoria e 0 conhecimento por geracdes. A
narracao oral da historia foi aspecto essencial para que se conservasse a tradicdo dos mitos e
das lendas das culturas tribais e nativas. Os contadores de historia, também chamados de griots,
criam um vinculo, uma ponte entre 0s ensinamentos tradicionais e 0 momento presente
mantendo a heranca da identidade que serve de suporte para as tradicdes culturais, étnicas e
religiosas.

Ha muito tempo na Africa, todas as comunidades e culturas tribais tinham seus
contadores de historias - homens, tradicionalmente, embora também houvesse mulheres. Os
requisitos principais para ser um contador era dedicar-se a conhecer as historias de sua
comunidade, dos seus ancestrais, da mitologia, da cosmologia e, naturalmente, ter dons
espirituais e de oratéria aceito pelos ancioes.

Todo contador de histdria na Africa no s6 tem que tornar o ato de contar histdrias
um habito de diversdo, mas também, através delas, ensinar as criangas e os jovens a aplicarem

0s ensinamentos dessas historias em sua propria vida e a perpetuarem as tradi¢6es da oralidade.

3.1.1. Nivel Narrativo

A estrutura narrativa se concentra no fazer semiéticos de dois sujeitos semiético, sobre
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0s quais seguira a analise seguinte:

O Sujeito Semidtico 1 (S1) figurativizado pelo Destino, tem por Objeto de Valor
principal contar historias (OV1): “Quero contar-vos histérias antigas, do presente, do passado e do
futuro” (Chiziane, 1999, p. 15). Para que 0 Si entre em conjungdo com seu objeto de valor
principal, ele conta com a Adjuvancia do tempo. O tempo funcionara como adjuvante do Sujeito
semidtico 1, “... porque tenho todas as idades e ainda sou mais novo que todos os filhos e netos que
h&o de nascer” (Chiziane, 1999, p. 15).

Modalizado por um poder-ser, uma vez que ele “(Quer)contar-vos histérias antigas, do
presente, do passado e do futuro porque tenho todas as idades e ainda sou mais novo que todos os filhos
e netos que hdo de nascer” (Chiziane, 1999, p. 15), ele tem como Destinador de sua busca pelo
OV1, o ciclo da vida, pois “A vida germinou, floriu e chegamos ao fim do ciclo” (Chiziane,
1999, p. 15). O S1 ndo encontra Oponentes que o impecam em sua busca pelo OV. O diagrama

a seguir enseja melhor a compreensédo do percurso:

Dario Dor (ciclo da vida)

(Destino) S1 1 Adjuvante: Tempo OV:1 (Contar historias)

Representado pela crianga, o Sujeito Semidtico 2 (S) é instaurado por um querer-
saber, que tem como objeto de valor principal ouvir historias (OV1), pois “A xilalapa soou,
mamade [..] chegou a hora...” (Chiziane, 1999, p. 15). Para que o S; entre em conjuncdo com
seu objeto de valor principal, ele precisa fazer uma fogueira (OV>). Impulsionado pela vontade
de ouvir histérias, o Sz contard com a adjuvancia do irmao que o ajuda indo a floresta buscar
lenha para fazer a fogueira. E assim, “o0s corpinhos invisiveis na noite seguem em desfile o caminho
do som, transportando cada cabecinha um feixinho de lenha...” (Chiziane, 1999, p. 15) e o Sz entra
em conjuncao com seu OV>.

O percurso narrativo do S, pode ser melhor compreendido através do grafico

seguinte:
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Dario «— Dor (Vontade de ouvir historias)

Adjuvante: Irméo

(Crianca) S2 OV:1 (Ouvir historias)

S2 OV2 (Fazer uma fogueira)

Tendo demonstrado competéncia para querer-saber, 0 Sp entra em conjun¢ao com
seu OV4, que ¢ ouvir as historias: “Chegam todos ao mesmo tempo. Preparam a fogueira e quando
tudo esta a postos dizem em unissono: aqui estamos av0. Conte-nos histdrias bonitas” (Chiziane, 1999,
p. 16).

3.1.2 Nivel Discursivo

Na andlise em questdo, 0 enunciador inicia seu texto fazendo um convite a um possivel

enunciatario, afirmando quem é e a que veio:

Vinde, sentai-vos no sangue das ervas que escorre
pelos montes, vinde, escutai repousando 0s cOrpos
cansados [...] Quero contar-vos histdrias antigas,
do presente, do passado e do futuro porque tenho
todas as idades e ainda sou mais novo que todos 0s
filhos e netos que h&o de nascer. Eu sou o destino.
(Chiziane, 1999, p. 15)

O enunciador insere-se no enunciado, tornando-se um ator. Age dessa forma para dar
garantias seguras e favoraveis ao discurso que enuncia. Assim, o enunciador e 0 enunciatario
estdo pressupostos no texto, cujos fatos sdo contados em primeira e segunda pessoa. O discurso
é direto, podendo-se identificar o embreante de pessoa “Eu”, além das terminacgdes verbais na
primeira pessoa do singular.

Quanto ao género, pode-se dizer que o texto se destina a um publico de todos 0s
géneros, embora os responsaveis pelos atos de falas sejam todos do sexo masculino. Pode-se
afirmar que tal escolha se deva a um aspecto cultural, uma vez que a tarefa de passar os
ensinamentos de um povo mediante a contacdo de histdria seja atribuida aos griots. Estes,

culturalmente sédo sempre homens e anciaos.
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Tematizacao e Figurativizagao

De grande importancia para um texto africano, os temas e as figuras sdo sinais e
simbolos culturais criados para expressar ideias, valores e produtos culturais. De carater
cultural, as figuras foram utilizadas no texto para exercer atragdo mais ampla e de maior
poténcia cultural, além de nos remeter ao(s) tema(s) presente(s) no discurso.

Também chamado de iconizacdo, a figurativizacdo presente no texto poderad
determinar se um texto €, predominantemente, figurativo ou temético. Com relacéo a isso, pode-
se dize que no texto analisado, as figuras remetem sempre a um tema. Aqui, tem-se a figura do
griot, ou contador de historias remetendo o leitor a temética da sabedoria, uma vez que cabe ao
griot a passagem dos ensinamentos de um povo as criancas, mediante as histdrias contadas.
Pode-se afirmar que esta figura assumira o papel de informacéo cultural, pois sua fungdo no
texto é carregada de simbolismo quando combinada com outras figuras.

Ao lermos o texto, pode-se identificar um outro tema que € a morte, figurativizada
“...nos corpos cansados debaixo da figueira enlutada que derrama lagrimas pelos filhos abortados™
(Chiziane, 1999, p. 15). Mais adiante, a importancia da arvore (representada pela figueira) para
o0 povo africanos sera mais detalhadamente explanada, uma vez que esta associada aos aspectos
étnicos e culturais deste povo. No decorrer do texto encontramos, ainda, a tematica da morte
figurativizada em “A vida germinou, floriu e chegamos ao fim do ciclo” (Chiziane, 1999, p. 15). O
“fim do ciclo” se refere a morte, a qual ¢ sempre abordada, de forma natural para o povo
mogambicano, pelo aspecto ciclico.

Outra figura responsavel pelos efeitos de sentidos geradores de tema é a vida que, assim
como a morte, se fazem presentes sob as mais diversas formas, porém duplamente presentes.
Tal figura nos remete a “...todos os filhos e netos que hao-de nascer” (Chiziane, 1999, p. 15), ou
seja, o futuro nascimento de criancas configura a vida, a qual se faz presente também em
“..deliciar-nos-emos com o contador de histérias, dando tempo para que 0s papas se amem e nos
brindem com um novo irméozinho na préxima esta¢do” (Chiziane, 1999, p. 15). A chegada de uma
crianca é a representatividade da vida em toda sua plenitude, assim como o germinar: “A vida
germinou, floriu...” (Chiziane, 1999, p. 15).

No que se refere a situacdo espaco-temporal, 0 que predomina é o espaco especifico
que é embaixo da figueira. A presenca das arvores é algo muito significativo para a cultura
africana, de modo que sua presenca € bastante recorrente nas narrativas orais. Uma das imagens

mais emblematicas da Africa sdo as portentosas arvores. As mais tradicionais, como o Baoba,
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sdo verdadeiros simbolos do continente, cuja sociedade tradicional reserva carinho apologético
para esta arvore. Além de suas caracteristicas naturais, existem muitos valores arrolados a
sociedade africana.

Sob a copa da arvore, as pessoas conversam, os conselhos de ancidos se reinem e 0s
contadores de histdrias atuam. A arvore é o palco de acertos e desacertos, onde as pessoas unem
se separam. Independentemente do que seja, a arvore testemunha tudo o que de importante
acontece na aldeia. Cenario, por exceléncia, dos eventos marcantes da comunidade, a arvore se
torna o eixo da vida social. Exatamente por isso, ela ¢ a “arvore da aldeia”. A robustez da arvore
e a capacidade de sobreviver por séculos, refletem a perpétua disposi¢do dos povos africanos
em continuar a manter sua presenca no tempo e no espaco. A demais, a arvore assegura que
independentemente do que vier a acontecer, ela é repositorio da experiéncia ancestral, cujos
ensinamentos sdo permanentemente representados as nossas geracgoes.

Quanto ao espaco, podemos depreender na tessitura textual que a agdo ocorra dentro de

uma floresta, pois:

Os meninos [...] atravessam florestas verde-sonho
[...] escutando o rumor das &guas dos riachos e 0s
canticos das cigarras que as corujas ja dormem
(Chiziane, 1999, p. 16).

Quanto ao tempo, este também é especifico: o tempo presente, embora queira «...
contar-vos historias antigas, do presente, do passado e do futuro” (Chiziane, 1999, p. 15), as
terminacBes verbais apontam para um tempo euférico. E também pontual e & noite. Tem-se em
“... que 0 homem negro é camaledo depois do por do sol, comungando a sua cor com a cor da noite”

(Chiziane, 1999, p. 15), a comprovacao de que a a¢do se passara a noite, reafirmada com:

Os corpinhos invisiveis na noite seguem em desfile o
caminho do som, transportando cada cabecinha um
feixinho de lenha, hoje ndo héa lua (Chiziane, 1999,
p. 15).

A presenca das formas verbais em primeira e terceira pessoas atestam a zona de
proximidades entre enunciador e enunciatario: “Vinde, sentai-vos no sangue das ervas...” (Chiziane,
1999, p. 15) e “Quero contar-vos histérias antigas...” (Chiziane, 1999, p. 15). Sendo assim, as zonas
antrdpicas que se manifestam no texto em analise, sdo as zonas de identidades e de proximidade,

cujos objetos transacionais sdo representados pela Sabedoria.
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3.1.3. Nivel Fundamental

Os conflitos estabelecidos na narrativa permitem considerar a tensao dialética entre o
conhecimento versus a ignorancia, que podem ser dialeticamente sistematizados pelo

octdgono a seguir:

Tensédo Dialética da Narrativa

Conhecimento Ignorancia

GRIOTS CRIANCAS

\/ Né&o conhecimento

%)

N&o ignorancia

Conhecimento versus ignoréncia devem ser lidos como duas tendéncias contrarias,
ou seja, € entre eles que ocorre a tensdo dialética. A contradicdo é a relagdo de negacdo de
contrariedade, assim, ndo ignorancia e ndo conhecimento, pressupdem dois termos em
contradicdo. Conhecimento implica ndo-ignorancia e ignorancia implica ndo-conhecimento,
ambos se representando como uma complementacao.

O conhecimento implica uma ndo ignorancia por uma relacdo que se assenta nos
contadores de histdrias, ou seja, nos Griots, 0s quais sdo dotados de um poder-saber que 0s
une. A ignorancia implica um ndo conhecimento — as criangas — diretamente condicionadas por
um querer-saber.

Quantos as zonas antropicas, a presenca das formas verbais em primeira e terceira
pessoas atestam a zona de proximidade entre o enunciador e 0 enunciatario: “Vinde, sentai-vos
no sangue das ervas...” (Chiziane, 1999, p. 15) e “Quero conta-vos histérias antigas...” (Chiziane,
1999, p. 15). Sendo assim, as zonas antropicas que se manifestam sdo as de identidade e de
proximidade, cujos objetos transacionais séo representados pela Sabedoria.
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3.2. O Marido Cruel

Em “A literatura e a vida social” (Literatura ¢ Sociedade), Antonio Candido,
refletindo sobre como certos fatores externos ao texto podem ser relevantes para sua
compreensdo, afirma que “... sem este dado externo, relativo a situacdo concreta de execucdo, sua
carga semantica vé-se comprometida” (Candido, 2000, p. 28).

Pode-se pensar que Candido (2000) chama a atencdo para a situacdo concreta de
producdo e recepc¢do do texto entendendo, assim, a literatura (em seu sentido amplo) como uma
forma de comunicagdo. Os sentidos do texto ndo estdo nele contidos, mas se produzem na
relagdo com o receptor dependendo, de igual modo, de recursos por ele mobilizados. Os
sentidos do texto acabam de depender, portanto, de seu “uso”. Vargas Llosa segue sua reflexao
sobre o dado escondido, tratando dos limites ou equivocos da representacao realista e sugere
gque “..a expectativa de que a ficcdo corresponda a realidade, retratando de forma objetiva, a
possibilidade de que tudo seja dito” (Llosa, 2006, p. 159).

O texto “O Marido Cruel” ¢ a primeira histéria fundante do Prélogo do Romance
Ventos do Apocalipse. Seu contexto gira em torno de um marido que, em meio a calamitosa
situacdo de guerra, fome e miséria total, encontra alimento e o0 nega a esposa e aos filhos, os
quais “definham” dia apds dia. Para contextualizar a micro historia dentro da historia
Mogambicana, é preciso que se remeta ao periodo colonial vivido por Mogambique quando
varios problemas que assolaram, como moléstias e a fome. Grande parte das caracteristicas
demogréficas da populacdo s6 podem ser devidamente compreendidas se situadas no contexto
mais amplo das transformacdes sociais, econémicas e culturais ocorridas no pais, tanto no
periodo pré-colonial quanto nas duas décadas que se seguiram a independéncia, em 1975.

Um componente importante resultante desse processo sdo as migragdes, notadamente
0s movimentos externos e internos da populacédo, causados pelo conflito armado que assolou
Mocambique durante cerca de uma década e meia depois das eleicdes gerais em 1994. E sabido
que estes movimentos migratorios sdao fendbmenos histérico-estruturais e que marcaram
fortemente o desenvolvimento da populagdo mogambicana.

O conflito armado mais recente gerou fluxos migratérios bem delimitados e, sem
duvida, com intensas implica¢fes para o processo de urbanizagéo, para o Estado e para o ritmo
de crescimento da populacéo, dentre outros aspectos demogréaficos. Estima-se que grande parte
da populacéo tenha sido forcado a se deslocar das suas areas de moradias.

Nos anos de 1990, a seca e a guerra provocam a fome em larga escala, dizimando

grandes contingentes populacionais. A desesperanca, a fome, a inseguranca, a morte e a dor séo
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elementos do cotidiano do mogambicano. Neste ano a FRELIMO (Frente de Libertacdo de
Mocambique) abandonou a referéncia ao socialismo e adotou a economia de mercado, além de
legalizar os partidos politicos. As negociacbes com a RENAMO (Resisténcia Nacional
Mocambicana) foram iniciadas e a paz foi assinada em 1992, pondo fim a uma era de

aproximadamente vinte e sete anos de guerra contra os colonizadores e entre si mesmo.

3.2.1. Nivel Narrativo

A estrutura narrativa do texto em voga, se concentra no fazer de dois sujeitos
semioticos, sobre os quais seguirdo a anlise:

O Sujeito Semiotico 1 (S1) figurativizado pelo marido, tem por Objeto de Valor
principal encontrar comida (OV1). Para que o S; entre em conjungéo com seu Objeto de valor
principal, ele segue um percurso semiotico constituido de dois momentos. No primeiro
momento, destinado pela fome, ele receberd a adjuvancia da boa estrela que o guiara até a
colmeia: “Numa de suas buscas guiou-o boa estrela e descobriu uma grande colmeia”
(Chiziane, 1999, p. 17).

A esposa e os filhos, por sua vez, funcionardo como oponentes na obtencédo do objeto
de valor do Sujeito Semiotico 1. A esposa por ter “parido tantos gatos”; e os filhos, por terem
sido habituados pela mée a comerem muito:

[...] mulher, toda a culpa esta contigo, habituaste as
criangas a comer demasiado e o milho acabou
depressa; mulher, tu pariste tantos gatos, agora a

comida é pouca e nao chega para tantas bocas...
(Chiziane, 1999, p. 17)

Uma vez atingido seu objeto de valor principal, ele segue um percurso em busca de seu
objeto de valor secundario (OV2), que é comer o mel sozinho. Enquanto sujeito de um querer-
poder comer 0 mel sozinho, ele recebera a adjuvancia dos antepassados quando grita:

— Sim, ja vou!

A mulher, espantada, perguntou ao marido com
guem falava. )

- N&o ouviste mulher, ndo ouviste? E uma voz que

me chama do além, é a voz dos antepassados.
(Chiziane, 1999, p. 17)

O diagrama a seguir enseja bem a compreensdo dos dois momentos:
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Dario Dor (Fome)

. Adj te: Estrel .
(Marido) S1 ¢ Juvante. Esreta OV:1 (encontrar comida)

Oponente: Esposa e filhos

Adjuvante: Antepassados

S1 OV2 (Comer sozinho)

Enquanto sujeito de um querer-fazer justica, o Sujeito Semiotico 2 (Sz)), figurativizado
pela mulher, tem como objeto de valor principal (OV1) descobrir a farsa do marido. Destinado

pela fome, a mulher:

Um dia seguiu-o (0 marido) e, quando chegou
perto, subiu a uma arvore para ver melhor e
descobriu 0 marido sugando o mel (Chiziane,
1999, p. 17)

Tendo descoberto a farsa do marido, a esposa segue em busca de seu segundo OV, que €
abandonar o marido, uma vez que “— Homem que mata, ndo merecerd o meu perddo” (Chiziane,
1999, p. 18). Movida pelo senso de justica, ela finaliza seu percurso em conjuncdo com seu
objeto de valor, porém sem a presenca de uma adjuvante e/ou oponente.

O percurso narrativo do Sy pode ser melhor compreendido através do gréfico

seguinte:

Dario < Dor (Justica)
4
(Mulher) Sz OV:1 (Desmascarar 0 marido)
S2 OV2 (Abandonar o marido)

3.2.2. Nivel Discursivo

E sabido que o narrador, considerado como agente e integrado no texto, é responsavel
pela narracdo dos acontecimentos do mundo ficcional, sendo, por este motivo, distinto do autor
empirico e mesmo das personagens desse mundo ficcional, pela amplitude da narrativa. Na
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narrativa colonial, o estatuto do narrador se confunde, muitas vezes, com a voz do autor
implicito, entidade intermediéria e ficcional posta entre o autor real e o narrador.

Logo, a sua narracdo comporta, como qualquer discurso literario, auséncia de
objetividade e de imparcialidade, interferindo na historia e tomando até juizos de valor com
certos fins ideoldgicos. No texto O marido Cruel, da obra em anélise, tem-se um enunciador
pressuposto no texto e, portanto, numa debreagem enunciva. Tal assertiva pode ser atestada
pela presenca dos verbos na terceira pessoa e nos tempos passado e presente, conforme as

citacOes a sequir:
“Ha muitas geragoes passadas, os homens obedeciam... ” (Chiziane, 1999, p. 16).
“Perante as infamias das novas geragoes, os deuses comegaram a vingar-se” (Chiziane, 1999, p. 16).
“Nos regatos ressequidos os quadripedes aparavam toda a erva” (Chiziane, 1999, p. 16).
“As pessoas caiam como cajus maduros” (Chiziane, 1999, p. 16).
“Vivia na Mananga um homem bonito” (Chiziane, 1999, p. 16).

Em certo momento, introduz-se, no texto, uma enuncia¢do enunciada, embora o
enunciador dé voz aos atores, rarissimas vezes. O objeto de transi¢do é a comida que, dificil de
ser atingido, faz um percurso cheio de obstaculos. Quanto ao tempo, este € projetado no passado
quando “Ha muitas geragdes passadas...”, além das terminacdes verbais dos fatos ja ocorridos.
No que se refere ao espaco, este é pontual ao especificar as terras secas de Mananga. Tem-se
no texto: “H& muitas geragdes passadas, os homens obedeciam as leis das tribos, os reis tinham
poderes sobre as nuvens, o negro dialogava com os deuses da chuva, e Mananga era terra de paraiso”
(Chiziane, 1999, p. 16). E em: “Vivia na Mananga um homem bonito, que tinha uma mulher

encantadora e filhos adoraveis” (Chiziane, 1999, p. 16).

Tematizacéo e Figurativizacao

Na sociedade em que vivemos, a morte e o medo fazem parte do cotidiano das

pessoas. Tudo é feito para se aumentar os anos de vida, embora, nesta mesma sociedade, reine
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uma cultura de morte: o aumento da industria bélica, o trafico de drogas, a violéncia desenfreada
e 0 desrespeito ecoldgico. Na cultura africana, por seu turno, as concepgdes de vida e morte tém
interpretacdes distintas daquelas da cultura ocidental.

Em Africa, o morrer com idade avancada e ter um funeral digno, com muita festa,
sdo sinbnimos de uma boa morte. Para os povos lorubd, Fon, Bantu, assim como para outras
nagdes africanas, a morte em si ndo é o fim, mas um momento de vivo contentamento, pois € o
momento de encontro da pessoa com seus ancestrais. Diferentes culturas e sociedades possuem
concepcdes proprias do tempo, dos fatos acontecidos, do transcurso da vida e da morte. As
sociedades de cultura mitica tém uma nog¢do de tempo circular, acreditando que a vida é uma
eterna repeticdo do que ja aconteceu num passado remoto narrado pelo mito. Logo, as no¢Ges
de tempo ligada a nocao de vida e morte diferem das noc¢Ges de tempo no Ocidente.

Os termos vida e morte sdo trazidos para a analise, por sua vez, pois permeiam todo o
texto O Marido Cruel, ressignificado pela sobrevivéncia. Os temas morte e vida aparecem na
narrativa iniciados pelo narrador rememorando a vida como algo que, em alguma época, fluira
normalmente. Remete para um aspecto sublime da vida. Mas logo em seguida, deixa claro para
o leitor que foi a partir das “infamias das novas geracdes [que] os deuses comegaram a vingar-se...”
(Chiziane, 1999, p. 16). A autora aqui ironiza, nos temas pressupostos, a triste situacdo que
assolara Mangana, “terra de paraiso”, de modo que “As pessoas caiam como cajus maduros”
(Chiziane, 1999, p. 16). E que s6 “Depois de muito sofrimento as chuvas voltaram a cair e 0s campos
ficaram verdes de novo” (Chiziane, 1999, p. 17).

Em Mangana, a chuva é icone de vida. Quando chove, ha vida. E com a chegada da
chuva, tem-se vida, novamente. Assim, tendo condenado a atitude criminosa do marido, a
mulher diz em voz alta: “— Homem que mata jamais merecerd o meu perddo” (Chiziane, 1999, p.
18). O ato de matar apontado pela mulher trata-se do fato de o marido negar a comida a esposa
e aos filhos, tendo ele encontrado alimento e comido sozinho “enquanto todos definhavam”.

A anélise da temporalizacdo, reflete-se sobre a instauracdo do tempo linguistico no
enunciado, como momento de referéncia em relacdo a enunciagdo e, a partir desta, para
estabelecer as oposi¢des temporais da lingua (Fiorin, 2006, pp. 59-60). Além do tempo
linguistico, destaca-se também o tempo crbnico, que se estrutura a partir das referéncias as
unidades de tempo, inseridas no discurso.

Na narrativa, o tempo emerge no passado e no futuro. No passado, tem-se, por
exemplo “Ha muitas geragoes passadas...” (Chiziane, 1999, p. 16) e as terminacOes verbais

constantemente marcadas na enunciagéo:
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[...] os homens obedeciam as leis da tribo, os reis
tinham poderes sobre as nuvens, o negro dialogava
com os deuses da chuva, e Mananga era terra de
paraiso. O verde dos campos era exagerado, e as
aguas desprendiam-se por todas as ravinas
(Chiziane, 1999, p. 16).
O tempo futuro pode ser observado em “[...]jamais merecerd o meu perddo” (Chiziane,
1999, p. 18), no entanto, o predominio do pretérito perfeito testemunha um passado de
acontecimentos vividos. Outro sistema temporal que emerge na projecéo da locugdo verbal é
o presente, inscrito em “...que mata”. O presente formal projetado, no texto, marca a debreagem
enunciativa quando o enunciador delega voz a mulher em “~ Homem que mata, jamais merecera
o meu perddo” (Chiziane, 1999, p. 18). Além disso, o discurso direto é um indicador de efeito
de sentido de verdade, o que possibilita ao enunciatario sentir a veracidade e tamanha
indignagdo da mulher diante do fato.
O tempo crénico emerge em sincronia com o tempo linguistico, por também apresentar
uma indefinicdo. Os acontecimentos sdo alocados em intervalos de tempo quaisquer,
veiculando, predominantemente, uma incerteza, porque o que importa € a crueldade do marido.

As expressoes indicadoras de tempo crénico podem ser vislumbradas a seguir:

“Ha muitas geragodes passadas...” (Chiziane, 1999, p. 16).
“Os tempos mudaram...” (Chiziane, 1999, p. 17).
“No dia seguinte...” (Chiziane, 1999, p. 17).

“Um dia...” (Chiziane, 1999, p. 17).

“... para todo o sempre.” (Chiziane, 1999, p. 18).

A espacializacdo, no texto, pode ser abordada de duas formas: do lugar em que o
enunciador se coloca em relacdo a enunciacgédo, conferindo uma subjetividade; e dos pontos de
referéncia do enunciador e demais atores, proporcionando uma alteridade para a criagdo do
imaginario.

A projecao do espaco especifico (ou topico) é responsavel por localizar os atores no
enunciado. O espago especifico é, portanto, em um lugar chamado Mananga, “...terra de
paraiso”. J& 0 espaco geral, indica 0 campo enquanto paisagem natural e enquanto paisagem
modificada, em seu aspecto transitorio. Enquanto paisagem natural, pode-se observar em “O
verde dos campos era exagerado, e as aguas desprendiam-se por toda ravina” (Chiziane, 1999, p. 16)

e enquanto paisagem modificada, tem-se
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Perante as infamias das novas geracdes [...] Das
arvores restaram os ramos e troncos nus, o verde
ficou amarelo e os prados incendiados
apresentavam um aspecto triste e desolador

(Chiziane, 1999, p. 16).

A mudanga paisagistica do espaco geral €, ainda, transitdria, uma vez que “Depois de
muito sofrimento as chuvas voltaram a cair e os campos ficaram verdes de novo” (Chiziane, 1999, p.
17). No que se refere as zonas antropicas, 0 enunciador encontra-se numa zona de
distanciamento dos acontecimentos enunciados, portanto em uma zona distal, cujo objeto de

transicdo é a comida.

3.2.3. Nivel Fundamental

Na sintaxe da estrutura fundamental de O marido Cruel, predomina como oposicéao
béasica, a tensdo dialética entre os opostos boa versus ma, como aspectos do bem e do mal. No
quadrado semioético, apresentam-se os termos contraditorios ndo-boa e ndo-ma, negando 0s
termos béasicos. Destacam-se, na déixis positiva, os termos boa e ndo-ma e, na déixis negativa,

0s termos ma e ndo-boa. Observe o quadrado semiotico a seguir:

Boa Ma

A A

\/

Ve

N&o ma " N4o boa

Reportando ao octdgono semiotico, pode-se conceber os opostos boa versus méa. Da
relacdo de implicacdo entre boa e ndo-m4, concebe-se 0 metatermo a mulher, figurativizando a
verdade; da relacdo de implicagdo entre ma e ndo-boa concebe-se 0 metatermo marido,

figurativizando a mentira. Observe-se o octdgono:
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Tensédo Dialética da Narrativa

Boa Ma

MULHER MARIDO

Nédo ma . . Né&o boa

As formas de bem e mal, respectivamente, permeiam todo o texto. O metatermo
mulher caracteriza o bem, o sujeito social moral, por possuir uma virtude ideal. Do outro lado,
0 metatermo marido caracteriza o sujeito imoral, figurativizando a mentira. O texto aponta a
ideia de uma conduta humana integrar uma moral, enquanto valores especificos de um

sociedade que tem a mentira como o mal e a verdade como o bem.

3.3. Mata, que amanha faremos outro

O termo “Infanticidio” significa “morte de crianga” nos primeiros anos de vida. Ao
longo da histéria este termo foi caracterizado pela morte induzida, permitida ou praticada, pelos
mais variados motivos sociais e culturais. Pode-se observar, por exemplo, o caso da Africa,
onde a préatica esta ligada a sobrevivéncia ndo sendo, portanto, um fato isolado e/ou uma
experiéncia atual. Dentre as varias areas que se permite abordar o assunto, a antropologia é a
que mais possui formas de analisar praticas e costumes de um determinado povo. E, para isso,
se vale de duas correntes teoricas avaliam o fato.

A primeira corrente ¢ denominada “relativismo cultural”, a qual foi desenvolvida
inicialmente por Franz Boas quem defende que cada cultura pesa e julga a si mesma, portanto
a préatica do infanticidio ndo poderia ser considerada certa ou errada, mas sim aceita ou rejeitada
socialmente. E, novamente, pode-se citar aqui os casos de infanticidios em Africa que,
culturalmente falando, ainda carrega o sangue de inumeras criangas mortas ao longo dos anos,

em especial nos seus periodos de guerra.
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A segunda corrente se ilumina pela defesa da fundamentacdo da universalizagdo
ética e pressupde que o homem, a sociedade e a cultura pertencem a algo maior a sociedade
humana. Esta sociedade humana é detentora de valores universais, como a dignidade e a busca
pela continuidade da vida.

Logo, em se tratando de Africa, fica dificil adotar determinado posicionamento e/ou
corrente mais correta, pois as razfes para as causas de infanticidios sdo os mais diversos, desde
0s conhecido e questionaveis rituais a sobrevivéncia. O alto indice de infanticidio em toda a
Africa ¢ algo realmente gritante e questionador do porqué ainda encontrarmos casos, nos dias
atuais, do elevado nimero de mortes de criancas naquele continente. O permanente estado de
fome e miséria ainda funciona como um acalentador, mas néo se pode negar que o alto indice
de morte de criancas € elevado.

Uma investigacdo recente, cujo titulo era “Diferencas de género no homicidio de
recém-nascidos, bebés e criangas menores de 5 anos na Africa do Sul,” foi publicado no final
de abril na revista PLOS Medicine, revelou que “[...] o abandono e a morte de criangas na Africa
é um fendbmeno recorrente, e ndo composto por atos isolados. 1% dos menores de 5 anos que morreram
em 2009 (o ano a que pertencem os dados analisados) foram assassinados”. Isto equivale a quase
500 criangas. Dentre as criangas mortas em 2009, “[...]74,4% tinham menos de 1 ano, e mais de
metade eram recém-nascidos (menos de 27 dias de vida). Entre estes ultimos, 84,9% foram
abandonados na rua, e s seis conseguiram superar a primeira semana de vida”.

O texto em analise, cujo titulo é “Mata, que amanha faremos outro” é um ditado
popular que acabou se naturalizando em Mocambique. Neste, ha a narrativa de uma situacdo
comportamental que, dada a situacdo de guerra e luta pela sobrevivéncia, se tornou comum em
naquele lugar. Trata-se da morte de criancgas pelas suas mées, a “pedido” de seus pais que, para
ndo serem descobertos pelos soldados do exército de guerra, “solicitavam” as esposas que

matassem seus proprios filhos, pois depois fariam outros.

3.3.1. Nivel Narrativo

O processo de narrativizacdo do texto Mata, que amanhda faremos outro faz emergir
dois sujeitos semidticos. O sujeito semiotico 1 (S1), figurativizado pelos Guerreiros do exército
de Muzila, instaura-se, na narrativa, pela modalizacdo de um querer-querer dominar as terras

de Mananga (OV1). O choro das criangas que, junto aos seus pais, tentam fugir de seu exercito,
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constitui o Adjuvante, uma vez que “...(eles)seguiram as ondas do som até descobrir o esconderijo”

(CHIZIANE, 1999, p. 19). Veja-se o0 programa narrativo do sujeito semiético 1:

Dario Dor (Poder)

Adjuvante: Estrela

(Guerreiros) S1 OV1 (Dominar as terras de Mananga)

Enquanto guerreiros “... com colares multicolores, amuletos, bragadeiras felpudas, trazendo
longas zagaias a direita e escudos de pele da esquerda” (Chiziane, 1999, p. 18) o S1 é impulsionado
pelo poder, o qual funcionara como destinador.

O Sujeito semidtico 2 (S»), figurativizado pelos maridos, instaura-se, na narrativa, pela

modalizacdo de um querer-ser livre, uma vez que:

Quando os guerreiros do exército de Muzila
marchavam, a terra abalava violentos sismos, o Sol
parava, as arvores abriam alas e até soldados de
Portugal buscavam abrigos nas trincheiras
(Chiziane, 1999, p. 18).

Motivado pelo medo de serem descobertos, 0 S> tem como Objeto de Valor principal
fugir do exército de Muzila (OV1), pois eles “/...] chacinavam inimigos, submetiam as tribos
conquistadas, apoderando-se das suas mulheres...” (Chiziane, 1999, p. 18). No entanto, para que o
Sz entre em conjungdo com seu OV1, ele precisa silenciar o choro dos meninos (OV2), pois
“Quando [as criangas] tém fome, choram até enrouquecer a voz. Quando tém sede, berram até enervar,
e quando estédo felizes cantam até demais” (Chiziane, 1999, p. 19). Logo, “..é preciso silenciar o
choro dos meninos” (Chiziane, 1999, p. 19).

O choro das criangas funcionara, aqui, como Oponente, uma vez que:

As vozinhas dos meninos ouviram-se no espaco, em
direcdo aos timpanos atentos dos heroicos
guerreiros, que seguiram as ondas do som até
descobrir o esconderijo (Chiziane, 1999, p. 19).

Dessa forma, para que o Sz entre em conjuncdo com seu OV2, ele contara com a ajuda
das esposas que “Com gestos desesperados [...] puxava a ponta da capulana, sufocando a crenga que

se batia até a paragem respiratéria” (Chiziane, 1999, p. 19) das criancas, funcionando, assim,
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como Adjuvante do Sz na busca pelo seu OV». Tendo atingido o seu OV>, 0 sujeito semidtico
2 escondia 0 menino morto na vegetacdo, pois “...ndo havia tempo para enterrar 0os mortos”
(Chiziane 1999, p. 19). A vegetacdo, por sua vez, funcionard como Coadjuvante do S, para que
este conclua o seu percurso em conjuncao com seu OVo.

Veja-se 0 programa narrativo do S»:

Dario

< Dor (Medo)

Adjuvante: Esposas

(Maridos) Sz Oponente: Choro OV1 (Fugir do exercito de Muzila)

S2 OV:2 (Silenciar o choro dos meninos)

Com competéncia modal inscrita num querer-ser livre, 0 Sp caminha em conjungéo
quando transmite a ordem a mulher: “Mulher, 0 menino vai chorar e seremos descobertos. Mata
este, que depois faremos outro” (Chiziane, 1999, p. 19).

Assim, o estado inicial desse sujeito se caracteriza pela conjun¢do com seu objeto de
valor até seu estado final. Como se pode observar, o estado juntivo do Sz, testemunha uma
competéncia modal firmada no medo e na luta pela sobrevivéncia. O fazer que possibilita a
conjuncdo advém da vontade de querer ser livre, de sobreviver a perseguicdo dos guerreiros do

exército de Muzila.

3.3.2. Nivel Discursivo

Embrenhando-se no segundo momento do percurso gerativo da significacdo, no nivel
discursivo, intenta-se explorar o desdobramentos das relagdes intersubjetivas de tempo e de
espaco, de enunciacao e enunciado, onde sera expressa, também a interagdo entre os atores.

O processo de enunciacdo do texto Mata, que amanha faremos outro trata de um relato
de algo que aconteceu com outras pessoas, que ndo era o enunciador. A debreagem se
caracteriza, assim, como enunciva, cujos actantes estdo instaurados no discurso. Ndo ha uma
voz que diz eu, 0 que resulta o posicionamento em terceira pessoa, fato que acarreta o

distanciamento:
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“Eram os guerreiros do exército de Muzila, marchando de vitoria em vitoria, espalhando
ordem e soberania por essas terras, chacinando os inimigos ...”” (Chiziane, 1999, p. 19).

Os atores sdo postos pelo enunciador pelos papéis tematicos: Guerreiros, Exercito,
Marido, Mulher, Crianca. Apenas um nome proprio (Muzila) destaca-se, no texto, duas vezes.
A temporalizagdo, no texto, divide-se em tempo linguistico que se aplica a instancia
enunciativa, fixando o enunciador em relagdo aos fatos da narrativa e o tempo cronolégico que
estrutura a enunciacédo, obedecendo aos marcos referenciais presentes no discurso.

Predomina, no texto o pretérito imperfeito, em que este é o indicador de uma
incompletude que se mostra em processo a partir de um passado ndo definido. Percebe-se o

afastamento do enunciador nos momentos de referéncia ao passado, em:

“Eram os guerreiros do exército de Muzila...” (Chiziane, 1999, p. 18).
“Os generais [...] marchavam na retaguarda em seguranga...” (Chiziane, 1999, p. 18).
“... e até os soldados de Portugal buscavam abrigo nas trincheiras” (Chiziane, 1999, p. 18).

“..enquanto o grosso do efetivo formado por changanes marchava a frente...” (Chiziane,
1999, p. 18).

“O marido abragava carinhosamente a mulher...” (Chiziane, 1999, p. 19).

Héa ocorréncias também do gerundio, o qual indica uma acdo que ainda esta em curso
ou que é prolongada no tempo. Transmite, assim, uma no¢do de duracdo e continuidade de acdo

verbal. Observe-se:

Eram os guerreiros do exército de Muzila,
marchando de vitéria em vitéria, espalhando
ordem e soberania por essas terras, chacinando os
inimigos, submetendo as tribos conquistadas,
apoderando-se das suas mulheres e incorporando
no exército todos os jovens das terras usurpadas
(Chiziane, 1999, p. 18).

O presente do indicativo aparece pouquissimas vezes. Como em:

“Este é o ditado dos tempos...” (Chiziane, 1999, p. 18).

“As criancas sdo livres, nada as detém” (Chiziane, 1999, p. 19).
84



E a ocorréncia do futuro do presente aparece apenas duas vezes: no titulo do texto e

na Ultima frase da narrativa. Observe-se:

“Mata, que amanha faremos outro” (Chiziane, 1999, p. 19).

“Este ja morreu, amanha faremos outro” (Chiziane, 1999, p. 19).

O tempo cronoldgico faz referéncia a um tempo marcante para a histéria de
Mocambique e aparece para dar minuciosos detalhes dos acontecimentos contados. Sdo marcas
temporais de épocas, de intervalos de anos, que servem para facilitar a compreensao total dos
fatos, ou seja, de quanto tempo, especificamente, durou o percurso do sujeito principal. Tais
expressoes sdo figurativizadas por: “...tempos do velho Império de Gaza” (Chiziane, 1999, p. 18),
que se referia ao Estado de Gaza, um periodo de lutas e transformacdes politicas que perdurou
de 1821 a 1858 e “Hd mais de cem anos” (Chiziane, 1999, p. 18), que contabiliza o periodo em
que as guerras ocorriam e 0 tempo presente em que o0 enunciador conta a histéria ao possivel
enunciatario.

As localidades existentes representam os espacos fisicos onde ocorreu o episodio
narrado: as terras de Mananga; os bandos fugiam para ca e para la, que se tratava dos lados
da savana para onde as pessoas corriam; a caminho do novo abrigo, seriam 0s novos lugares
aonde o povo procurava abrigo. A savana € 0 metaespago aonde 0s acontecimentos se
desenvolvem e usado também para esconder as criangas mortas, ja que “O menino morto era

escondido na vegetacdo” (Chiziane, 1999, p. 19).

Tematizacéo e Figurativizagéo

“Este é o ditado do velho império de Gaza, que se tornou célebre, sobrevivendo muitos sdis e
muitas luas e, como o grdo, semeado de boca em boca, até nossos dias” (Chiziane, 1999, p. 18). Pode-
se notar nesta passagem textual a incidéncia de algumas referéncias tematicas. Aqui, a autora
assume plenamente a circunstancia histérica como tema, em toda sua singularidade. Nao ha
como abstrair da leitura o fato de que Chiziane faz alusdo ao horror e as implica¢Ges calamitosas
gue 0 povo mogambicano passou no periodo historico da guerra civil em Mogcambique em 1976.
E a partir desse cendrio recortado por guerras em que a vida e a morte estavam em pauta do dia

a dia que Paulina Chiziane constrdi o seu texto.
85



Ainda sobre os temas, temos: “Com gestos desesperados, a mulher puxava a ponta da
capulana, sufocando a crenga que se batia até a paragem respiratéria” (Chiziane, 1999, p. 19). A
indiferenca perante a morte das criancas, apenas descreve o comportamento dos maridos
quando solicitavam que as esposas matassem as criangas, uma vez que a historia é narrada sem
que o narrador apresente seu ponto de vista. Tal posicionamento postula o que preceitua a
narrativa oral, de que € necessario conhecer os valores culturais locais para saber se 0 que esta
sendo contado configura uma atitude positiva ou negativa.

A zona antropica que prevalece é a de distanciamento. A morte, por sua vez,
desempenha papel de objeto transacional, pois era algo que o povo de Mananga ndo queria
alcancar. Assim, “... As populac6es em bando fugiam para ca e para 14, procurando refigio no interior

da savana” (Chiziane, 1999, p. 18).

3.3.3. Nivel Fundamental

Na sintaxe fundamental do texto Mata, que amanhd faremos outro destaca-se a tenséo
dialética entre os opostos vida versus morte. No quadrado semiotico, apresentam-se 0s termos
contraditérios ndo-vida e ndo-morte, negando os termos basicos, respectivamente. Colocam-se
na déixis positiva, os termos vida e ndo-morte e, na déixis negativa, os termos morte e ndo-vida.

Veja-se a disposi¢do desses termos representada pelo quadrado semi6tico:

Vida Morte

N&o morte Néao vida

Evoluindo para o octdégono, depreende-se o dominio englobante dos opostos Vida
versus Morte, emerge o metatermo Grupos de Fuga. Da relacdo de implicacédo entre os termos
Morte versus N&o vida, emerge o metatermo Criangas. Veja-se a disposi¢do desses termos

representada pelo octégono semiotico:
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Tensédo Dialética da Narrativa

Vida Morte

GRUPOS

N&o morte N&o vida
1]

Os grupos de fuga de um lado, e as criancas do outro estdo presentes no texto Mata,
gue amanhd faremos outro, direcionando a dialética para aspectos integradores do bem e do
mal, respectivamente. Os termos contrarios Morte e Nao-vida refletem no metatermo Criancas,
0 que sugere a ideia da pratica de atitudes ndo adotadas como boas, em nossa sociedade. O
metatermo Grupos de fuga, resultante dos termos contrarios Vida e Ndo-morte, gera o principio

de sobrevivéncia almejado por aqueles que tentam fugir dos guerreiros do exército de Muzila.

3.4. A ambicdo de Massupai

O terceiro texto que constitui a parte introdutdria da obra Ventos do Apocalipse
(1999), de Paulina Chiziane € intitulado como A ambicéo de Massupai. O construto trata-se de
uma bela mulher, negra e ambiciosa, que para conseguir ser a Unica esposa do general do
exército de Muzila, trai sua tribo e mata seus filhos, a pedido do general, terminando louca e
sozinha. O general de Muzila também planejara o trair para conquistar as terras do Save até o
Limpopo. Isto é, o rio Limpopo, o segundo maior rio da Africa austral, o qual serve de fronteira
entre a Africa do Sul, o Botswana e o Zimbabwe.

O Estado de Gaza era conhecido como império de Gaza e englobou toda a costa dos
rios Zambeze e Maputo, cuja capital era a provincia de Gaza. Fundada por Manicusse, entre 0s
anos de 1821 e 1858, causou grande revolta na sociedade, o que culminou em imigragdes para
territérios vizinhos (Margarido, 1980). Em 1862, Mossurize passa a ser a capital de Gaza,
devido a instabilidades entre as regides, alem da fome e de epidemias, resultantes da guerra
civil. Nesse periodo, “[...] a capital de Gaza passa para Mossurize, onde Gungunhana, filho de Muzila

sobe ao poder” (Margarido, 1980, p.147).
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Figura 15 - Gungunhana e suas esposas

Fonte: http://www.louletania.com/qungunhana-rei-e-prisioneiro/, 2015.

Logo, em 1889 a capital de Gaza passa a ser Manjacaze, cuja estrutura passa a ser
administrada pelo rei com o apoio da rainha, da familia real, dos governadores provinciais, dos

conselheiros e dos comandantes militares.

3.4.1. Nivel Narrativo

O processo de narrativizacdo faz emergir trés sujeitos semioticos. O sujeito semidtico
1 (S1), figurativizado na negra chope Massupai € instaurado, na narrativa, pela modalizacéo de
um querer-ter o General so para ela (OV1), j& que 0 mesmo é casado com mais doze mulheres.
A ambicdo de Massupai pode ser observada na passagem seguinte: “- Maxalela, meu valente
general, ja ndo suporto este lar, com estas doze mulheres. Quero-te s6 para mim” (Chiziane, 1999, p.
20).

Porém, para que o0 S; entre em conjungdo com seu Objeto de Valor principal, ele
precisa seguir um percurso constituido de dois momentos, o0s quais o auxiliardo na busca de seu
OV1. No primeiro momento, 0 S: precisa “silenciar os filhos” (OV?2), pois s6 assim serdo livres
para 0 amor. Feito isso, 0 Si inicia 0 segundo momento do percurso que corresponde a ajudar
0 General a aniquilar os chopes (OVs), ja que “/...Jos chopes sdo gente tua (de Massupai) e
oferecem muita resisténcia. Podes ajudar-me a aniquila-los” (Chiziane, 1999, p. 21).

Motivada pela ambicdo, o Si:
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[...]Jregressou a sua aldeia natal, vendeu sua beleza
aos guerreiros chopes, e 0s homens hipnotizados
deram-lhe todas as informacfes que ela passou

para o lado do inimigo (Chiziane, 1999, p. 21).

O S; termina, assim, 0 seu percurso em conjuncdo como OV3, ja que:

As expedicdes agressivas fortificaram e as batalhas
foram renhidas. O sangue dos chopes regou toas as
savanas, fertilizando os sonhos de grandeza da bela
sereia, cujas ambicdo e arrogancia ultrapassavam

todos os limites (Chiziane, 1999, p. 21).

Dotada de uma beleza inigualavel, a qual “... resplandecia como um diamante a luz do

dia. [...] a mais bela de todas as cativas; e ainda mais bela que as nobres Ngunis esposas dos

guerreiros” (Chiziane, 1999, p. 20), o S1 tem a beleza como Adjuvante na sua busca pelo Objeto

de Valor principal e secundarios. As doze mulheres do General, por sua vez, funcionam como

Oponentes do S1, por impedirem que o desejo principal do S: se efetive. Isto é, 0 S; termina seu

percurso disjunto de seu OV1, seguindo um percurso que a leva a loucura, em busca pelos filhos

que foram mortos (OV4). A passagem textual enseja melhor o que foi dito:

Veja a sintese do programa narrativo principal e dos auxiliares do Si:

Dario <

Massupai enlouqueceu e comegou a revolver as
sepulturas com as maos, para ressuscitar os filhos

que perdera (Chiziane, 1999, p. 22).

Dor (Ambigéo)

Adjuvante: Beleza

(Massupai) S:

OV (General)

Opositor: Doze mulheres do

General

S;

S;

OV: (Morte dos filhos)

S;

OV; (Aniquilacéo dos chopes)

OV, (Filhos)
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O S; termina seu percurso narrativo disjunto de seu Objeto de Valor principal, uma vez
que 0 mesmo é morto e ela acaba desaparecendo, a qual se vé apenas o seu fantasma
“...deambulando pela praia nas noites de luar, e quando as ondas furiosas batem sobre as rochas, ainda
se ouvem 0s Seus gritos: sou a rainha! Sou mée do Save até o Limpopo! ” (Chiziane, 1999, p. 22).

O S, assume o revestimento figurativo do General, o qual instaura-se, na narrativa, pela
modalizacdo de um querer-poder dominar as tribos de todo o territério da Mogambique, desde
0 Save até o Limpopo. Motivado pelo poder, o Sujeito semiotico 2 tem como Objeto de valor
principal ser rei (OV1) e, para que isso aconteca, precisa seguir um percurso constituido de dois
momentos, 0s quais o0 auxiliardo na busca de seu OVy,

No primeiro momento, o S precisa da ajuda de Massupai, a qual funcionara como
Adjuvante para que ele conquiste as tribos (OV?2), pois com “..a (sua) valentia, conquistarei
territdrios, dominarei o Save até o Limpopo, por que ndo? ” (Chiziane, 1999, p.21-22) e, em seguida,
derrubaria Muzila (OV3). Para tanto, ele a convence de que matando seus filhos, ele

abandonaria suas doze esposas. Observe o plano tragado pelo general:

- Escuta 0 meu plano: silenciando os teus filhos,
seremos mais livres para o amor. Com a minha
valentia, conquistarei territorios, dominarei todas
as tribos, desde o Save até o Limpopo. Hei-de
organizar o meu império e derrubar Muzila, e
depois abandonarei todas as minhas mulheres
(Chiziane, 1999, p. 20-21).

Massupai funciona, aqui, como peca importante para o que 0 S atinja seus objetos
de valores. Uma vez conquistado todos os territorios, o S inicia 0 segundo momento do
percurso que corresponde a derrubar Muzila (OV3) e se tornar rei. Mais uma vez Massupai
auxilia o Sz na busca do seu OV3 quando ele diz: “~ Tens de ajudar-me. Os chopes sdo gente da
tua e oferecem muita resisténcia. Podes ajudar-me a aniquila-los” (Chiziane, 1999, p. 21). Porém,
para que o Sz entre em conjungdo com seu OV3, ele precisa aniquilar os guerreiros chopes
(OVa).

Sendo assim, inspirada pela ideia de poder, Massupai:

[...]Jregressou a sua ladeia natal, vendeu a beleza aos
guerreiros chopes, e 0os homens hipnotizados deram-
Ihe todas as informac6es que ela passou para o lado
do inimigo (Chiziane, 1999, p. 21).

Contudo, “As nobres ngunis conspiraram e recorreram ao Muzila” (Chiziane, 1999, p.
21) estragando, assim, todo o plano do S». Estas, funcionaram como Opositores do Sz, uma vez

que ndo permitiram o Sy finalizasse seu percurso em conjuncao com seu OV1.
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O percurso do Sz pode ser representado no diagrama a seguir:

Dario Dor (Poder)

Adjuvante: Massupai

(General) Sy OV (Ser rei)

Opositor: Nobres Ngunis

Sz OV; (Conquista de tribos)

S OV (Queda de Muzila)

2
OV, (Aniquilagio dos chopes)

S,

Enquanto sujeito de um querer-ser rei de todos os reis, 0 Si termina seu percurso
narrativo disjunto de OV1. As nobres ngunis, que funcionaram como seu oponente, alertaram o
rei Muzila sobre os planos de trai¢do do general, “[...]Jalertando contra a vida do homem mais alto
do Império... (Chiziane, 1999, p. 21), o qual mandou mata-lo. Apos ter “[...]silenciado ao por do
sol a vista de toda a gente” (Chiziane, 1999, p. 21), decretou que seu corpo fosse
“[...]Jabandonado ao relento, de modo que as pessoas acabem por afastar do seu fedor” (Chiziane 1999,
p. 21).

Destinado pelo senso de justica, 0 Sujeito semiético 3, figurativizado pelo rei
Muzila, instaura-se, na narrativa, pela modalizacdo de um querer-fazer justica. A morte do
general ¢ o seu Objeto de valor principal, uma vez que “[...]Jdesprezar as nobres ngunis por uma
chope [...] é condenavel, mas atentar contra a vida do soberano é imperdoavel” (Chiziane, 1999, p.
21). E, para alcancar seu OV1, 0 Sujeito semidtico 3 conta com a fidelidade das nobres ngunis,

as guais atuam como Adjuvantes, uma vez que alertaram o rei Muzila sobre os planos de traicdo

do general.
Veja-se 0 plano narrativo do Ss:
Dario Dor (Poder)
Adjuvante: Nobres Ngunis
(Muzila) Ss OV: (Morte do general)

91



Finalizando seu percurso conjunto com seu objeto de valor, o Sz, apresenta uma

competéncia modal firmada no seu senso de justica.

3.4.2. Nivel Discursivo

Embrenhando-se no segundo momento do percurso gerativo da significagéo,
intenta-se explorar os procedimentos de discursivizacao, analisando as relacdes intersubjetivas
de tempo e de espaco, de enunciacdo e de espaco e enunciado do texto.

O processo de enunciagdo do conto A ambicdo de Massupai emerge da ambicgéo
da negra chope Massupai, instaurando um enunciatario que comunga com aqueles valores,
aproximando-os pelo carater popular. Neste texto, destaca-se um enunciador projetado por um
eu que se oculta, acionando um processo de enunciagdo enunciva, pois ndo diz eu, dessa forma,

distancia-se por um processo de debreagem enunciva.

“Massupai era cativa dos guerreiros de Muzila. A sua beleza resplandecia como um

diamante a luz do dia” (Chiziane, 1999, p. 20).

O enunciador projeta, no discurso, trés atores: Massupai, 0 General e Muzila. Um
dos atores (General), é indicado pelo papel tematico, nomeado pela profissdo que exerce,
enquanto os demais (Massupai e Muzila) recebem nomeacdo proprias. O ator Muzila é
projetado no discurso, por uma debreagem enunciva, visto que é referenciado pela fala do
enunciador, sem, portanto, se posicionar com fala propria em primeira pessoa. Observe-se:

As nobres ngunis conspiraram e recorreram ao

Muzila [...]: - Oh, Maxalela incomodou o ledo no seu
repouso — disse Muzila... (Chiziane, 1999, p. 21).

Massupai e o general, por seu turno, séo projetados por uma debreagem enunciativa,
ja que sdo referenciados pelo enunciador, com falas em primeira pessoa pelos proprios atores.
Observe-se na fala de Massupai, que a referenciacdo € feita por pronomes pessoais e por
conjugac0es verbais que apontam para o ator:

-Maxalela, meu valente general, ja ndo suporto este
lar, com todas estas doze mulheres. Quero-te s pra

mim. Elas odeiam-me, e qualquer dia acabardo por
enfeiticar-me (Chiziane, 1999, p. 20).



Jé& nas falas do General, pode-se encontrar:

Entre sussurros e abragos fogosos, ele delirava:
- Mulher, sou poderoso. Pede-me o Sol que eu te
darei (Chiziane, 1999, p. 20).

As debreagens enunciativas acima fazem parte da simulagéo de um dialogo, criando
uma unidade denominada discurso direto. O enunciador coloca os atores em cena e a eles delega
VOzZ.

Na andlise da temporalizacéo, reflete-se sobre a instauracdo do tempo linguistico, no
enunciado, como momento de referéncia em relacdo a enunciacdo e, a partir desta, para
estabelecer as oposi¢cdes temporais da lingua (Fiorin, 2006, p. 50-60). Além do tempo
linguistico, destaca-se, também, o tempo crénico, que se estrutura a partir de referéncias as
unidades de tempo, inseridas no discurso.

Na narrativa, o tempo emerge no presente, passado e futuro. No passado, destacam-
se 0 pretérito imperfeito que, alias, predomina sobre os demais, como em, por exemplo,
“Massupai era cativa dos guerreiros de Muzila. A sua beleza resplandecia como um diamante a luz do

dia” (Chiziane, 1999, p. 20). O pretérito perfeito pode ser observado em:

[...] Massupai regressou a sua aldeia natal, vendeu
a sua beleza aso guerreiros chopes, e os homens
hipnotizados deram-lhe todas as informagdes que
ela passou para o lado do inimigo (Chiziane, 1999,
p. 20).

E o futuro do presente, por sua vez, pode ser visto em: “/...] e depois abandonarei todas as minhas
mulheres. Serei rei de todos os reis...” (Chiziane, 1999, p. 21).

Outro sistema temporal passivel de identificacdo é o presente do subjuntivo, o qual é
inscrito no periodo para revelar o desejo do rei Muzila, quanto ao destino atribuido por este ao

general. A forma verbal pode ser observada no periodo a seguir:

Que (ele) seja silenciado ao pér do sol a vista de
toda a gente. Que o seu corpo seja abandonado ao
relento. [...] Que os cdes o consumam até o
desprezar e que os vermes engordem a vista de
todos (Chiziane, 1999, p. 21).

Quanto ao tempo cronico, este pressupde que 0s acontecimentos sejam alocados nos

tempos do velho império de Gaza, notadamente pela periodizacdo em que a historia se passa.
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No entanto, os acontecimentos sdo veiculados pela possivel deducdo, pela imprecisdo. E um
tempo indefinido no texto que pode ser vislumbrado a seguir:

“Em todas as guerras do mundo nunca houve...”” (Chiziane, 1999, p.19).

“Ainda hoje, nos limites...”” (Chiziane, 1999, p. 19).

“...e qualquer dia acabarao por enfeiticar-me” (Chiziane, 1999, p. 20).
“...e depois abandonarei todas as minhas mulheres” (Chiziane, 1999, p. 21).
“Depois fugiu para o mar...” (Chiziane, 1999, p. 22).

“Ainda hoje o seu fantasma deambula...” (Chiziane, 1999, p. 22).

Quanto a espacializacdo, este é responsavel por localizar os atores no enunciado.

Neste texto, 0 espaco maior é impreciso e nele se destacam:

“...nos limites do velho Império de Gaza... ” (Chiziane, 1999, p. 19).
“Com a minha valentia, conquistarei territorios, dominarei todas as tribos, desde o Save até
0 Limpopo...” (Chiziane, 1999, p. 21).
“...Massupai regressou a sua aldeia natal...” (Chiziane, 1999, p. 21).
“O sangue dos chopes regou todas as savanas...” (Chiziane, 1999, p. 21).

“Prestou grandes tributos ao Império... ” (Chiziane, 1999, p. 21).

N&o menos importante, 0 espaco menor sugere, ainda, a ideia de reinado, pois este

chama a atencdo para a presenca de rei, rainha, general e guerreiros.

Tematizacéo e Figurativizacao

Adentrando no universo dos procedimentos de tematizagdo e figurativizacao,
verifica-se que os acontecimentos narrados possibilitam a emergéncia de temas, a partir de seus
contetdos. O tema beleza é figurativizado no texto através dos lexemas que expressam a
qualidade da chope Massupai. Observe-se 0s termos e expressdes qualitativos que caracterizam

a beleza:
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“...a negra sereia das terras chopes” (Chiziane, 1999, p. 20).
“A sua beleza resplandecia como diamante a luz do dia” (Chiziane, 1999, p. 20).”

“Todos os homens a saudavam de joelhos tal como a terra venera o sol” (Chiziane, 1999, p.
20).

“FEla era a mais bela entre as cativas; e ainda mais bela que as nobres ngunis esposas dos

guerreiros” (Chiziane, 1999, p. 20).

“Os grandes disputaram posse do corpo mais soberbo que os deuses moldaram sobre a
terra...” (Chiziane, 1999, p. 20).

“Massupai vendeu cara a sua beleza... ” (Chiziane, 1999, p. 20).

“Na sua vida nunca possuira mulher tao perfeita... ” (Chiziane, 1999, p. 20).
“Depois faremos outro filho que terdo a tuabeleza e a minha valentia” (Chiziane, 1999,
p. 21).

“...Massupai regressou a sua aldeia natal, vendeu a sua beleza aos guerreiros chopes,

e 0s homens hipnotizados (com a beleza de Massupai) ...”" (Chiziane, 1999, p. 21).
“..fertilizando os sonhos de grandeza da bela sereia... ” (Chiziane, 1999, p. 21).

’

“..desprezar oS nobres ngunis por uma chope, por mais mel que ela tenha...’
(Chiziane, 1999, p. 21).

“Sem a inteligéncia e beleza dessa louca...” (Chiziane, 1999, p. 22).

Imbricado ao tema beleza, emerge o tema ambigdo. Observe-se o contexto das figuras

que testemunham este tema:

“Massupai vendeu cara a sua beleza, e entregou-se ao general, que era 0 homem mais

poderoso de todos os homens” (Chiziane, 1999, p. 20).

“Massupai passou a vestir capulana vermelhas e missangas de luxo, trajes reservados sé a

primeira dama” (Chiziane, 1999, p. 20).
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“A ambicdo de Massupai progredia sem limites e a loucura do homem aumentava”
(Chiziane, 1999, p. 20).

“-Maxalela, meu valente general, ja ndo suporto estas doze mulheres. Quero-te s6 pra mim”
(Chiziane, 1999, p. 20).

“Ndo gosto de rivais. Quero-te s6 pra mim” (Chiziane, 1999, p. 20).

“Com a minha valentia, conquistarei territorios, dominarei fodas as tribos...” (Chiziane,
1999, p. 21).

“Serei rei de todos os reis e proclamar-te-ei mae de todas as mdes” (Chiziane, 1999, p. 21).

“Com a minha ajuda, seras rei de todos os reis. Com a tua valentia, serei a mao de todas as
mé&es” (Chiziane, 1999, p. 21).

Movidos pela ideia da ambicdo, Massupai e 0 General acabam por revelar o tema
morte, resultante dos seus planos para derrubar o rei Muzila e, assim, tornar-se rei. A

figurativizacdo encontra sentido nos lexemas silenciando, enfeitigar, aniquilar e sangue.

“Elas odeiam-me, e a qualquer dia acabardo por enfeiticar-me” (Chiziane, 1999, p. 20).

“-Escuta 0 meu plano: silenciando os teus filhos, seremos mais livres para o amor”
(Chiziane, 1999, p. 20).

“Podes ajudar-me a aniquila-los” (Chiziane, 1999, p. 21).
“Os sangues dos chopes regou todas as savanas... ” (Chiziane, 1999, p. 21).

“Que seja silenciado ao pér do Sol a vista de toda a gente.” (Chiziane, 1999, p. 20).

Outro tema que emerge € o da loucura, figurativizado pelo proprio lexema louca.
Observe-se:

“Sem a inteligéncia e a beleza dessa louca, os poderosos chopes...” (Chiziane, 1999, p. 22).

“Massupai enlougueceu e comegou a revolver as sepulturas com as mdos...” (Chiziane, 1999,

p. 22).
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3.4.3. Nivel Fundamental

Na sintaxe fundamental do texto A ambicdo de Massupai destaca-se a tensdo dialética
entre 0s opostos ambicao versus despretensdo. No quadrado semidtico, apresentam-se 0s termos
contraditérios ndo ambicdo e ndo despretensdo, negando os termos basicos, respectivamente.
Colocam-se na déixis positiva, 0s termos Ambicao e ndo despretenséo e, na déixis negativa, 0s
termos Despretensdo e ndo-ambicdo. Veja-se a disposicdo desses termos representada pelo

quadrado semidtico:

Ambicao Despretensao

N&o despretenséo N&o ambicéo
Evoluindo para o octdgono, depreende-se o dominio englobante dos opostos Ambicao
versus Nao-despretensdo, emerge 0 metatermo Massupai. Da relacdo de implicacdo entre os
termos Despretensdo versus N&o-ambicdo, emerge o metatermo Rei Muzila. Veja-se a
disposicao desses termos representada pelo octégono semiotico:

Tensédo Dialética da Narrativa

Ambicdo Despretensdo

Massupai Rei Muzila

N&o despretensao \/ N&o ambicdo
7]
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3.5. Maxwela ku hanya! U ta sala u psi vona (Nasceste tarde! Veras o que eu

nao vi)

A parte [ da obra em anadlise, ¢ iniciada pelo provérbio tsonga “Maxwela ku hanya! U
ta sala u psi vona”, que quer dizer “Nasceste tarde! Verds o que eu nao vi!”. Consoante ja
mencionado aqui no estudo, € muito comum os provérbios e ditados populares darem inicio
aos textos, muitas vezes sem titulo, como é o caso deste. Essa parte da obra trata, de forma
cruel e misera, o terrivel estado de fome e seca que assolara Mananga, obrigando os nativos
da regido a recorrerem a antigos rituais utilizados pelos seus antepassados para fazer chover,
como o Mbelele.

O Mbelele é uma cerimdnia antiga destinada aos espiritos para fazer chover. Diante
da escassez nefasta de chuva e, consequentemente, fome, pois em se tratando de aldeias rurais
cuja base econémica local deriva da terra, a chuva se fazia indispensavel para o sustento e
manutencdo local. Sendo assim, o texto trata de um antigo régulo, o Sianga, que em meio a
tamanha miséria se vé obrigado a resgatar e reavivar o rito ancestral — o Mbelele — na tentativa
de que os deuses da chuva ouca o clamor do povo que o venera e faca chover. Para tanto, a
analise a seguir mostrard o percurso narrativos dos sujeitos para a obtencdo (ou ndo) de seus

objetos de valores.

3.5.1. Nivel Narrativo

A estrutura narrativa se concentra no fazer de um sujeito semiotico, sobreo qual seguird
a anlise seguinte:

O Sujeito Semiotico 1 (S:) figurativizado por Sianga, tem como Objeto de Valor
principal a comida (OV1), uma vez que sem o alimento, Sianga esbraveja: “4h! Maldita fome,
maldita vida” (Chiziane, 1999, p. 29) . Tendo passado dias e dias sem alimento, Sianga caminha
pela floresta e, vendo a situacdo calamitosa pela qual toda a populacédo da aldeia de Mananga

passa, em uma ato de faria dirige-se para a mulher e grita:

...tens alimento dentro de ti, por que ndo me
das?[...] O teu puldo é magico, faz nascer gréos
de milho e canta quando o celeiro vaza. Traz-
me o sustentos da tua fonte... (Chiziane, 1999,
p. 29).

Entretanto, para que o S; entre em conjung¢do com seu OV, ele conjectura lobolar a sua
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filha Wusheni (OV2). Em face a situacdo de fome e miséria total, Sianga (S1) vé& na venda da
filha uma oportunidade de obtencdo de alimentos, e confabula com a esposa:
Minosse, casaremos a nossa filha com um
homem rico, poderoso, um homem de verdade.
Vai ser com vacas das boas o lobolo dela![...]
Ah! lembrei-me do Muianga. Ele tem o curral
cheio. Dos bois dele vou comer bem e uma boa

parte passara para o nosso curral... (Chiziane,
1999, p. 73).

Enquanto sujeito de um querer-fazer o lobolo da filha, o Sujeito Semidtico 1 segue

um percurso constituido de dois momentos. No primeiro momento, ele tenta persuadir

Minosse com a descrigéo da beleza da filha, a qual Ihes renderiam boas vacas:

Minosse, a nossa filha vem ai. N&o é bonita
vista de frente? O caminhar dela, o gesto dela,
nao é de enlouquecer? Casaremos a nossa filha
com um home de bem (Chiziane, 1999, p. 72).

Minosse, por sua vez, funcionara como Oponente do Si, uma vez que a mesma
discorda da ideia do marido e o confronta:

- O Muianga? Estais louco de verdade. Esse

homem esta mais velho que um cadaver, que

felicidade podera dar a nossa filha, Deus do
ceu? (Chiziane, 1999, p. 73).

A esposa de Sianga ainda tenta argumentar, mas a aproximacao da filha eliminou as suas
intencGes, embora tenha deixado claro a sua discordancia. Wusheni, por seu turno, se recusa a
ser lobolada pelo Muianga, pois ja percebera “.que este persegue os seus passos, a espia”
(Chiziane, 1999, p. 78). Em face da oposicao apresentada por Minosse, 0 S1 encontra na tia Rosi
uma Adjuvante para que 0 mesmo entre m conjun¢do com seu OV». De modo persuasivo, ela

aconselha Wusheni:

- Minha filha, os velhos sdo bons amantes. Com
0 Muianga teras tudo de bom e do melhor:
vestidos de renda, sapatos e ainda teras alimento
para dar & tua mae (Chiziane, 1999, p. 83).

Embora 0 S; conte com a adjuvancia da tia Rosi na obtencdo do seu OV2, aquele conclui
o seu percurso disjunto de seu Objeto de Valor 2, j& que Wusheni esbraveja decidida: “-N&o

quero, ja disse” (Chiziane, 1999, p. 83).

99



N&o tendo conseguido lobolar a filha, o S; d& inicio ao percurso narrativo que
corresponde a determinagdo, por parte de Sianga, da realizacdo do Mbelele (OV3). “Ascendido
a posicao de regulo”, o Sujeito Semidtico 1 é interpelado o tempo todo pelo povo: “- Que
entendes tu de mbelele, Sianga?” (Chiziane, 1999, p. 53). O povo, 0 qual funcionara com Oponente
do Si neste momento do percurso, ainda questiona: “..que mbelele podes tu realizar, Sianga?
Desde quando recebeste o poder para falar com as nuvens?” (Chiziane, 1999, p. 54).

E, mesmo contra a vontade do povo:

A reunido comeca. Sianga recebe a cabeca
d’agua das mdos da tia Rosi, ajudante de culto,
e sorve-a enchendo as bochechas. Expele-a em
seguida num gesto ritual. Molha as maos
sacudindo as gotas de Agua que salpicam os
rostos dos presentes enquanto murmura frases
imperceptiveis (Chiziane, 1999, p. 87).

Apesar de todo o esforco de Sianga e de seus cumplices, a chuva ndo cai. O diagrama a

seguir enseja melhor a compreensao do percurso:

A

Dario

Dor (Fome)

Adjuvante: Tia Rosi

A
Sianga) S i
(Stanga) S: Opositor: Minossi OVi (Comida)

St OV: (Lobolar a filha Wusheni)

51 OV: (Realizar o Mbelele)

Embora o Sujeito Semidtico 1 (Si) tenha demonstrado competéncia para poder-fazer
chover, pois “...(ele) ainda é membro da reunido do Grande Espirito. E, portanto, tenho poderes sobre
as nuvens” (Chiziane, 1999, p. 61) 0 S; finaliza seu percurso narrativo disjunto de seu Objeto de
Valor principal, que é a comida, pois “4 chuva néo caiu” (Chiziane, 1999, p. 92) € “...0 povo teme

a morte. Mas qual a razdo deste temos se 0 negro quando morre passa a categoria de deus e defunto
venerado” (Chiziane, 1999, p. 96).

3.5.2. Nivel Discursivo
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O segundo momento do percurso gerativo da significagdo ir4 se concentrar no nivel
discursivo, o qual visa explorar o desenvolvimento das relagdes intersubjetivas de tempo e de
espaco, de enunciacdo e enunciado. Aqui, expressa-se outrossim, a interacao entre os atores.

O processo de enunciacdo do texto Maxwela ku hanya! U ta sala u psi vona, trata-se
da descricdo de uma situagdo pela qual um povo esta passando e que, portanto, 0 enunciador
ndo participa. Assim, a debreagem se caracteriza como enunciva, cujos actantes estdo

instaurados no discurso. O posicionamento em terceira pessoa pontua esse distanciamento:

“Minosse enfrenta o marido com furia de fémea” (Chiziane, 1999, p.29).

“A aldeia repousa tranquila envolvida no manto de escuriddo” (Chiziane, 1999, p.47).

“Sianga monologa com voz amena como se receasse ferir os proprios timpanos” (Chiziane,

1999, p.63).

“Na verdade, ele sabia de tudo, porque Manuma, o seu filho preferido, passa as manhds, as

tardes e as noites moriscando as raparigas da aldeia” (Chiziane, 1999, p.69).

No discurso, o enunciador projeta trés atores: Sianga, Minosse e Wusheni. Nenhum
dos atores sdo representados por papéis tematicos, recebendo, assim, nomeacdes proprias. O
ator Sianga é projetado no discurso por uma debreagem enunciva, cujos actantes estdo
instaurados no discurso. Ndo ha uma voz que diz eu, o que resulta o posicionamento em terceira
pessoa, fato que acarreta o distanciamento.

Observe-se:
- Minosse wé, foi a fome que te ensurdeceu?
Ela sai da palhota simulando passos apressados]...]
Aproxima-se do marido, faz uma vénia, ajoelha-se
solenemente, de olhos fitos no chao...
- Sim, pai. (Chiziane, 1999, p. 27).

Sianga e Wusheni, por seu turno, sdo projetados por uma debreagem enunciativa, ja
que sdo referenciados pelo enunciador, com falas em primeira pessoa pelos proprios atores.
Observe-se na fala de Wusheni, que a referenciacdo é feita por pronomes pessoais e por
conjugac0es verbais que apontam para o ator:

Wusheni diz determinada:

- Sim, eu serei a tua mulher. Com lobolo ou sem
lobolo. Eu serei a tua mulher (Chiziane, 1999, p. 43).

101



Jé& nas falas do Sianga, pode-se encontrar:

E bem verdade que eu voltarei a ser o que sempre fui
e ainda maior, aqui esta dito. Foi tudo escrito antes
do meu nascimento — diz Sianga. (Chiziane, 1999, p.
21).

O estudo da temporalizacéo trata de verificar em que nivel de expressao linguistica, a
nocdo de tempo pode ser encontrada e como ela se caracteriza. Tem-se o tempo linguistico e o
tempo crénico, os quais se estruturam mediante referéncias as unidades de tempo. No texto em

anélise, o tempo emerge no passado, no presente e no futuro. No passado, tem-se:

“Fui drvore, fui flor e régulo desta terra” (Chiziane, 1999, p.31).
“Antes de o Sol nascer, roguei aos espiritos do amanhecer. Ofereci milho, aguardente e

mapira. Os cereais da oferenda o galo maluco comeu”. (Chiziane, 1999, p.33).

“A Wusheni partiu hd um bom pedaco de tempo levando as cabras para o vale...” (Chiziane,
1999, p.34).

“Quando Sianga ascendeu a posi¢do de régulo, chamou-os ao seu reino” (Chiziane, 1999,

p.49).

“Os compinchas aceitaram o juramento, mas alguns deles estdo demasiados velhos para se

meter em novas encrencas”’ (Chiziane, 1999, p.52).
“Os costumes e as tradi¢oes sofreram alteracées nos ultimos séculos. As gentes ouviram as
palavras dos homens vindos do mar e transformaram-se; abandonaram os seus deuses e acreditaram

em deuses estrangeiros” (Chiziane, 1999, p.60).

O tempo verbal presente pode ser observado em:

“A aldeia repousa tranquila envolvida no manto da escuriddo” (Chiziane, 1999, p.28).

“A noite ¢é negra, ¢ misteriosa” (Chiziane, 1999, p.25).

“Tudo dorme. Até os ramos tenros das darvores magras ndo balangam” (Chiziane, 1999, p.25).

“Agora ndo sou mais do que um ramo seco ou fruta podre” (Chiziane, 1999, p.31).
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“Fica aqui. Nao te preocupes comigo” (Chiziane, 1999, p.34).

“Tudo morre. As plantas, os rios, a vida, acuda-nos Deus do céu, acudam-nos deuses do mar!

Mandem-nos chuva, uma gora de chuva” (Chiziane, 1999, p.57).

Quanto ao tempo futuro, este pode ser observado nas passagens abaixo:

“Ainda gosto de Teasse, mas infelizmente esta escrito nas paginas do destino, é contigo que

morrerei” (Chiziane, 1999, p.31).
“Quem vai fazer o mbelele?” (Chiziane, 1999, p.60).
“Agora ndo ha chicote, nem Xibalo, e o negro jamais serd deportado” (Chiziane, 1999, p.61).

“Nesse tempo os vossos filhos respirardo dos vossos peidos porque até 0 ar ha de acabar. Os
VOSSO0S COrpos vestir-se-do de sarna, que, como a lepra, nunca mais ha de curar” (Chiziane, 1999, p.61-
62).

“E bem verdade que voltarei a ser o que sempre fui, e ainda maior, aqui estd dito” (Chiziane,
1999, p.63).

“Pouco falta para ser o que sempre fui, o que ndo sou e o que sempre serei’”’ (Chiziane, 1999,
p.63).

“- Minosse, casaremos a nossa filha com um homem rico, poderoso, um homem de verdade”

(Chiziane, 1999, p.71).

No que tange ao tempo cronico, este pressupde que 0s acontecimentos ocorram nos
tempos do velho império de Gaza, especificamente pela periodizacdo em que a histdria se passa.
Entretanto, os acontecimentos sdo veiculados pela possivel deducdo, pela imprecisdo, pois ndo
citacdo de expressdes ou datas precisas. E um tempo indefinido no texto que pode ser verificado

a seguir:

“Hoje, Sianga mergulhou no mundo da contagem logo ao nascer do Sol” (Chiziane,
1999, p.66).
“No dia anterior, Sianga estivera com o compadre Dombissa com quem travou uma

longa conversa...” (Chiziane, 1999, p.69).
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“Chegou a hora do repouso, a terra traja uma cor de sono” (Chiziane, 1999, p.75).

“Se visse a movimentagdo que ha naquela casa, de manha ao pér do Sol...” (Chiziane,
1999, p.76).

“Nesta mesma noite falarei com a tia Sigaule. Sim. Amanh@, a esta hora estaremos

juntos para sempre” (Chiziane, 1999, p.79).

Quanto a espacializacdo, esta acontece nas terras de Mananga. O local é explicitado

pela autora em diversas passagens textuais. Observe em:

“Paira no céu de Mananga...” (Chiziane, 1999, p.48).

“O terceiro e o quarto (cavaleiros) ja pousaram no solo de Mananga” (Chiziane, 1999, p.47).

“Sianga, tu és régulo em poténcia, Unica personalidade reconhecida pelo povo perante o0s
espiritos de Mananga” (Chiziane, 1999, p.51).

“A desgraca ja penetrou em Mananga” (Chiziane, 1999, p.51).

“O céu de Mananga é um manto adornado de mitos, revivem-se tradi¢des centenarias de modo
imperfeito...” (Chiziane, 1999, p.61).

“...a desgraca caira sobre vos, os vossos filhos e todos os habitantes de Mangana” (Chiziane,

1999, p.92).

“Ha grande azdafama e todo o mundo se move em Mananga” (Chiziane, 1999, p. 97).

“Povo de Mananga, conheceis estes homens? (Chiziane, 1999, p.126).

“O povo de Mananga rasga o arco e salta” (Chiziane, 1999, p.147).

“Os de Mananga saboreiam a primeira noite de repouso verdadeiro” (Chiziane, 1999, p.187).

“Os de Mananga ndo cabem em si de tanta surpresa” (Chiziane, 1999, p.187).
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Tematizagdo e Figurativizagao

Responsaveis pelos niveis de concretiza¢do do sentido do texto, o nimero de figuras e de
temas podera determinar se o texto €, predominantemente, figurativo ou tematico. No que tange
a figurativizacdo e a tematizagdo, poder-se-ia dizer que na narrativa em analise, as figuras se
sobrepGem aos temas, uma vez que neste ha a predominancia de elementos concretos, como a
mencao da auséncia da comida, a presenca da fome, a realizacdo do lobolo para possivel
obtencdo de alimento e a organizacdo do mbelele. Entretanto, os temas apontados s&o
figurativizados por elementos pontuais, com nomes especificamente préprios e representados
por pessoais reais. S&o eles: Sianga, Wusheni e Minosse.

Quanto a tematizacgdo, é sabido que para as figuras terem sentido, elas precisam ser
concretizadas em um ou mais temas. No texto em analise, nota-se uma variedade de tracos
semanticos concretos que remetem sempre a um tema subjacente, que é a fome devastadoras
das terras de Mananga. Se contextualizadas, as figuras que permeiam todo o comp@sito textual
fazem parte de um mesmo campo semantico remetendo, assim, ao tema supracitado.

O tema fome é figurativizado no texto através dos lexemas que expressam a auséncia
de comida, no entanto, é predominante o uso explicito do préprio vocabulo. Observe-se as

expressdes qualitativas em que a fome se caracteriza:
“- Minosse wé, foi a fome que te ensurdeceu?” (Chiziane, 1999, p.27).
“Prepara-me algo para matar a fome, rapido?” (Chiziane, 1999, p.27).

“-Oh, Sianga, pai de Manuna, chegou o tempo de comer as crostas da nossa lepra. Foi ontem

mesmo que engolimos os Ultimos grdos de milho, juro” (Chiziane, 1999, p.27).

“-Pedi-te comida, mé&e de Manuna, néo te pedi lamentos. Vamos, traz-me algo para enganar

as tripas e aquecer o estomago, minha cabra” (Chiziane, 1999, p.27).

“Se comemos os frutos dessas drvores, por que ndo podemos comer também as folhas?”
(Chiziane, 1999, p.28).
“Os ratos mastigam qualquer coisa em qualquer lugar e vdao engordando a custa de nosso

sofrimento, porque é que ndo roem também a desgraca da gente? (Chiziane, 1999, p.28).
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“- Em vez de estares ai a tratar-me como um diabo velho e feio devias mas é dar-me de comer”
(Chiziane, 1999, p.29).

“...ouvi trovoadas distantes no ventre na madrugada” (Chiziane, 1999, p.33).

“Para um rato esfomeado nada melhor que um gréo de milho para atrai-/o” (Chiziane, 1999,
p.53).

“Quem escapa da fome ndo escapa da guerra;, quem escapa da guerra é ameagado pe¢a fome”

(Chiziane, 1999, p.58).

“- 1de! E quando a fome apertar mais, arrancai os vossos pentelhos um a um, e alimentai os
vossos filhos” (Chiziane, 1999, p.61).

3.5.3. Nivel Fundamental

Na narrativa de Maxwela ku hanya! U ta sala u psi vona, pode-se perceber as oposi¢oes
semanticas Chuva versus Seca, as quais devem ser lidos enquanto duas tendéncias contrarias,
ou seja, é entre eles que ocorre a tensdo dialética. A contradicdo é a relacdo de negacdo de
contrariedade, assim, Nao-seca e Ndo-chuva, pressupdem dois termos em relacdo contrarias.
Seca implica N& chuva e Chuva implica N&o seca, ambos se representando em
complementac&o.

Observe-se 0 quadrado semidtico:

Chuva Seca
A A

»
Ve

" N&o chuva

N4o seca
No octogono, tem-se a relagé@o entre os termos Chuva versus N&o seca, da qual emerge

0 metatermo Alimento. Da relagdo de implicagdo entre os termos Seca versus N&o chuva

emerge o metatermo Fome. O octdgono abaixo configura melhor essa relagao:
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Tensédo Dialética da Narrativa

Chuva Seca

Alimento Fome

N&o seca Néo chuva

Chuva versus Seca devem ser lidos como duas tendéncias contrarias, ou seja, é entre
eles que ocorre a tensdo dialética. A contradi¢do é a relacdo de negacdo de contrariedade,
assim, N&o-seca e Ndo-chuva, pressupdem dois termos em formas contrarias. Da relacdo de
implicacdo entre chuva e N&o seca, emerge o alimento; e da relacdo de implicacdo entre Seca e

N&o-chuva, emerge a Fome.

3.6. A siku ni siko li ni psa lona (Cada dia tem sua historia)

Apds a independéncia de Mogcambique em 1975, o transito das populacdes dentro das
fronteiras internas intensificou-se, devido a guerra civil que prosseguiu com diversos impactos
populacionais. Os impactos eram desde mudancas climaticas a mudancas ambientais, mudando,
assim, a paisagem local que muitas eram centrais e passou a ser rural. Um conflito armado de
dezesseis anos impactou fortemente a area rural de Mocambique, que era assolada
principalmente pela seca, além de diversas consequéncias socioecondmicas e culturais.

A imperfeicdo rural, arrolada a pobreza, doencas calamitosas, fome brutal e a guerra
desembocaram nos processos migratdrios dentro e fora das aldeias. Consoante OGOT (2010),
0S pressupostos causais do processo migratorio em Mogambique englobando varios segmentos
da sociedade — individuos, familias inteiras e os grupos de aldedes — sdo complexos. Ademais
as causas da migracdo, no continente africano, pode-se destacar como principal grupo de
migrante, os refugiados. Estes sdo individuos, ou familias inteiras, que fogem da area de
conflito, da fome e da seca e que veem as cidades e as vilas mogambicanas como atrativas, pois

oferecem melhor infraestrutura socioeconémicas e culturais.
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Sendo assim, a Il parte textual aborda esse processo migratério de familias inteiras (e
dilaceradas) em busca de um lugar promissor. Um local em que n&o haja guerra (ou pelo menos
estejam protegidos dela), que haja paz e alimento para matar a fome que castiga tdo brutalmente
0 povo de Mananga. A narrativa conduz a trajetéria de um povo desapossado de tudo, porém
que ainda preserva a esperanga de uma vida promissora.

A narrativa de A siku ni siko li ni psa lona, que quer dizer “Cada dia tem a sua historia”,
conta justamente a histdria da partida do povo de Mananga ao que € chamado, na tessitura
textual, de Monte. O lugar da promissao. O lugar que, ao longo da marcha, é descrito pelo povo
como o um lugar cheio de vida, sem dores nem lagrimas. Um lugar aonde as pessoas possam
viver como um pouco mais de dignidade humana, algo ja esquecido por muito e desconhecido
por outros.

Portanto, para fins de analise, em seguida sera feito a analise do percurso narrativo
do(s) sujeito(s) para a obtencdo (ou ndo) de seus objetos de valores. Verificar-se-a os niveis

Narrativos, Discursivos e Fundamental do texto.

3.6.1. Nivel Narrativo

A estrutura narrativa se concentra no fazer semiético de um Sujeito Semiotico, cuja
analise seguira abaixo:

O Sujeito Semidtico 1 (Sy) figurativizado pelo povo de Mananga, tem como Objeto
de Valor principal chegar no Monte (OV1), uma vez que:

...avida é bela do lado de la. Dizem que o céu é mais
azul e as nuvens verdadeiras. Do lado de 14, a
floresta é pasto, come-se pao de qualquer bananeira,
de qualquer papaeira. Dizem que cada arbusto é
fonte, bebe-se seiva da palma, de cana e de caju. Do
lado de Ia ha sorrisos e risos e 0s cansagos repousam
no regaco de terra, dizem (Chiziane, 1999, p.147).

O S; instaura-se na narrativa pela modalizagdo de um querer-ter acesso ao lugar de

promissao e de salvacdo para o povo. Destinado pela sobrevivéncia, ele conta com a adjuvancia

de Sixpence, o qual:

Possui o perfil de dirigente desejado. Conhece a
aldeia do Monte e j& la viveu. Ja esteve na guerra dos
portugueses e estd familiarizado com as longas
marchas e os mistérios dos caminhos (Chiziane,
1999, p.154).
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Tendo encontrado em Sixpence, 0 Adjuvante necessario para entrar em conjungdo com seu
objeto de valor, 0 S1 encontra na figura dos soldados guerrilheiros, o seu Opositor , uma vez
que estes perseguem o povo de Mananga e “...elimina um a um” (Chiziane, 1999, p.164).

Veja -se 0 a representacdo grafica do programa narrativo do Si:

Dario Dor (Desejo de sobrevivéncia)

Adjuvante: Sixpence

OV (Aldeia do Monte
(Povo de Mananga) S Oponente: Soldados ! )

O estado inicial desse sujeito se caracteriza pela disjun¢do com seu objeto de valor,

passando a conjunto com o mesmo, em seu estado final.

3.6.2. Nivel Discursivo

Apds a analise das estruturas narrativas, inicia-se a analise da sintaxe discursiva onde
sera feita uma reflexdo das relagdes intersubjetivas de tempo e espaco, de enunciacdo e
enunciado. O enunciador projeta-se no discurso num processo de enunciagao enunciativa, uma
vez (ue este se posiciona, pressupostamente, dentro do discurso, mediante um processo de
debreagem enunciativa.

As demarcacdes de presenca sdo pressupostas mediante terminacGes verbais, como
em: “Esta manha enterramos um. Parece que vamos ter outro funeral antes da partida” (Chiziane,
1999, p.175). O enunciador esta, portanto, inserido na enunciacao. Este, faz emergir oito atores
na narrativa, os quais sao designados por nomes préprios e atendem pelos nomes de Minosse,
Sixpence, Doane, Emelina, Danila, Mungoni, Levene e Sara. Minosse, Doane, Emelina,
Danila e Mungoni séo projetados, no texto, pela debreagem enunciativa quanto pela
debreagem enunciva. Observe as falas de Minosse:

“Na viagem fantasma, a velha Minosse vai a frente e nem os homens fortes conseguem seguir

0 passo dela” (Chiziane, 1999, p.155).

Minosse regressa a casa num passo apressado,
aquece as papas e volta ao encontro do rapazinho:
- Vens comigo, ndo vem?

- Vem, em minha casa tens um lugar s6 pra ti
(Chiziane, 1999, p.218).
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Tem-se, Doane:

“Doane nao dorme, estd ao lado da esposa e pensa nela” (Chiziane, 1999, p158).

“ — Maldicao dos espiritos — vocifera Doane” (Chiziane, 1999, p.159).

As falas de Emelina também comprovam a dual debreagem:

“O morro preferido pela sua avo esta ocupado por uma outra pessoa: Emelina” (Chiziane, 1999,
p.224).

Emelina abre os olhos, sacode o corpo arrepiado[...]
E o relato vem:

- Sabe, enfermeira, todos nés nascemos com uma
estrela emigrante (Chiziane, 1999, p.224).

H& também a pronlncia de Danila:

“Danila, a enfermeira responsavel por este trabalho, aproveita os momentos de espera para

tomar o contacto com a realidade da vida da aldeia...” (Chiziane, 1999, p.234).

Danila agradece a informacéo. Vira-se para Emelina
e diz:

- N&o é obrigada a pesar sua crianga, mas se quiser
podemos ter uma conversa amiga (Chiziane, 1999,
p.238).

E Mungoni:

“Mungoni termina o discurso e bebe o seu trago” (Chiziane, 1999, p.260).

“Mungoni levanta a mdo magra e diz:

- Minha gente, falar dos defuntos ndo é falar dos corpos mortos...” (Chiziane, 1999, p.257).

Sianga, Sixpence, Levene e Sara sdo projetados por uma debreagem enunciva, como

podem-se observar as citagdes a seguir:

“O velho Sianga persegue-a em cada sonho” (Chiziane, 1999, p.206).
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“Elegeram um comandante para a louca marcha e a escolha recaiu em Sixpence, homem jovem...’

(Chiziane, 1999, p.257).

“Levene conversa com os restantes membros do grupo, hoje nao havera marcha” (Chiziane, 1999,

p.171).

“Na tranquilidade da noite Sara desvenda ao mundo a intranquilidade da sua alma” (Chiziane,

1999, p.225).

Mais quatro atores sdo designados, na enunciacdo, pelo papel tematico: o padre, o
motorista, 0s viajantes e os cavaleiros. Estes, sdo inseridos no texto por uma debreagem

enunciva, conforme pode-se observar abaixo:

“O povo chega ao local do culto antes do padre]...]JO povo olha para o padre, mede-o. O padre faz o
mesmo” (Chiziane, 1999, p.257).

“O motorista canta uma melodia qualquer, agora assobia, parece estar tranquilo, acelera”
(Chiziane, 1999, p.152).

“Os viajantes emudecidos recobram a fala. Rezam. Clamam por Deus e pelos defuntos” (Chiziane,
1999, p.156).

“Descem do poente os cavaleiros do Apocalipse. S&o dois, sdo trés, séo quatro, o povo inteiro cava
sepulturas” (Chiziane, 1999, p.267).

Quanto a temporalizacdo, poder-se-ia dizer que a narrativa emerge no presente, no
passado e no futuro. Como o texto narra a trajetéria de uma marcha em curso, ou seja, que
estd em movimento, tem-se, dentro da enunciacdo, os tempos verbais de presente (momento
em que os fatos acontecem), passado (referéncias a fatos que ja se passaram) e futuro
(esperanca do que ha por vir). O presente pode ser verificado mediante as terminagdes verbais:

Hoje, gente oriunda das antigas poténcias
colonizadoras diz que da a sua maol...]. E preciso
acreditar na mudanca dos homens. Eles sabem disso,
mas a sabedoria popular ensina que filho de peixe é
peixe e filho de cobra cobra é. Todo mundo sabe que
neste mundo cruel, ninguém da nada em troca de
nada (Chiziane, 1999, p.230).
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O passado pode ser observado em:

No passado, os grandes homens da Europa em
sess0es magnas, festins e banhos de champanhe
dividiram o continente negro em grandes e boas
fatias, escravizaram, torturaram, massacraram e
deportaram as almas desta terra (Chiziane, 1999,
p.230).

E, quanto ao tempo futuro, tem-se:

A aj,uda vira, dizem. E vira da Europa e da América,
da Asia, da Austrélia e de outros paises africanos a
quem a sorte favorece (Chiziane, 1999, p.230).

No que se refere ao tempo crénico, com base no texto, pressupde-se que os fatos tenham
ocorrido durante o Estado de Gaza, também conhecido como Império de Gaza, o qual teve
seu inicio a partir da segunda metade do século XVIII. Entretanto a periodizacdo ndo é
explicita e evidente. Infere-se tal periodo a partir dos acontecimentos no desenvolvimento da
prépria narrativa. Sendo assim, 0s termos marcantes do tempo crénico sdo imprecisos e
expressos em locucdes adverbais de tempo ou expressdes temporais, como pode ser verificado

a sequir:

“Quando a noite chega, sentam-se a volta da lareira e contam historias” (Chiziane, 1999,
p.227).

“Durante as noites, Sara dormia nas sepultura dos pais na esperanca de recobrar o conforto
perdido” (Chiziane, 1999, p.226).

“Quando a aldeia ficou completamente abandonada, Sara tentou reabrir a cova na esperanga

de la retirar os pais com vida” (Chiziane, 1999, p.226).

“Desde que nascemos gue o vento corre e a chuva cai” (Chiziane, 1999, p.208).

“Passa Uma semana e outra semana, o povo perdido recupera a esperanca, 0 esquecimento
¢ coisa boa” (Chiziane, 1999, p.195).

“Passa um dia e outro dia e o moribundo da os primeiros sinais de melhora” (Chiziane, 1999,
p.193).
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“No décimo quinto dia, os viajantes ndo marcham, arrastam-se ” (Chiziane, 1999, p.180).

>

“No vigésimo dia da marcha os seis homens acercaram-se de outra machamba e pilham...’
(Chiziane, 1999, p.181).

“Ha muitos e muitos séis, as mulheres cantavam estes versos velhos ...” (Chiziane, 1999,
p.145).

“Hoje, outras mulheres cantam 0s mesmos versos com vozes de amargura na época da
tortura” (Chiziane, 1999, p.145).

A abordagem referente ao espaco na narrativa A siku ni siko li ni psa lona, revela-se plural,
uma vez que os atores realizam um processo migratério, no qual destacando-se caracteristicas dos

lugares por onde os atores passam, desde sua saida até sua chegada ao lugar desejado. Veja-se a seguir:

“Os povos de Mananga rasga o arco e salta” (Chiziane, 1999, p.147).

“A partida tem sabor a areia solta, a sede, a poeira seca, o Sol é demasiado forte e o calor
destila. [...] O dorso da terra € seco, quente e aspero, como vento, como o homem” (Chiziane, 1999,
p.148).

Com isso, tem-se a descricdo de um lugar rural e tomado pela seca, como fora
Mananga. Em seguida, tem-se a aldeia que o povo tanto almeja:

il

“Caminhando com esta velocidade, chegaremos ao Monte com cabelos brancos, dizem uns’

(Chiziane, 1999, p.149).

Ainda com relacdo a espacializacao do texto em analise € sabido que, o Estado de Gaza,
também conhecido como império de Gaza, abrangia no seu apice toda a area costeira entre 0s
rios Zambeze e Maputo e tinha a sua capital em Manjacaze na atual provincia Mogambicana
de Gaza. Estes ambientes sdo citados explicitamente, uma Unica vez, na tessitura textual, apos

0s viajantes terem chegado a terra de promissdo. Veja-se  abaixo:

“A4 provincia de Gaza é uma das mais afetadas pela guerra e pela seca. E eleito o distrito de

Manjacaze como palco de operagées desta zona do pais” (Chiziane, 1999, p.231).
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Tematizacao e Figurativizagao

Adentrando no universo dos procedimentos de figurativizacdo e tematizacao, verifica-
se que 0s acontecimentos narrados possibilitam a emergéncia de temas a partir de contetidos
que se inter-relacionam. O tema morte € um dos temas mais recorrentes em toda a narrativa,
permeando-a pela presenca do proprio lexema que figurativiza todo o texto mediante flexdes

verbais. Observe as citaces abaixo:

“Meu Deus, sempre sonhei morrer na esteira ao lado da familia. Achas que eu também vou

morrer, meu rapaz?” (Chiziane, 1999, p.156).

“Ndo se deve pensar assim, avé. S6 se morre quando chega a hora” (Chiziane, 1999, p.156).
“-Mas a crianca vai chorar, e se o0 invasor estiver por perto sabera que estamos aqui

[...].Morrerdo todos por causa de um filho que é meu” (Chiziane, 1999, p.159).

“Ergue os olhos para o céu suplicando a misericordia divina, ele ainda é demasiado jovem

para morrer” (Chiziane, 1999, p.160).
“Os mortos sdo enterrados as pressas” (Chiziane, 1999, p.163).

“Esta ndo morreu agora, a poga de sangue se tornou pedra” (Chiziane, 1999, p.169).

O tema migracdo, por sua vez, € o tema que apresenta a maior variedade de figuras
presentes no texto. Por se tratar da parte Il da obra Ventos do Apocalipse, a qual descreve a
saida do povo de Mananga em peregrinacdo para a aldeia do Monte, os lexemas viajantes,
marcha, caminhada e partida, seguidos de suas derivacgdes e flexdes verbais, figurativizam e

reafirmam o tema supracitado. Veja-se a seguir:

“Os viajantes permanecem calados, vdo-se conformando a medida que percorrem maiores
distancias” (Chiziane, 1999, p.151).

“A partida tem sabor de areia solta, a poeira seca, o Sol é demasiado forte e o calor destila”

(Chiziane, 1999, p.148).

“Na marcha, o zurro do burro, o mugir da vaca, o ladrar do cdo, o cacarejo da franga no cesto
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de quem transporta e o siléncio dos homens tornam a procissao ainda mais estranha” (Chiziane, 1999,
p.148).

“Quando o Sol se pde, sentem que ja caminharam muito, mas ndo sabem que distancia
fizeram...” (Chiziane, 1999, p.149).

“Caminham a penas para o prolongamento da miséria, caminhamos fodos...” (Chiziane,
1999, p.157).

“4A marcha prossegue, mas hd um grupo que ficou atras” (Chiziane, 1999, p.163).

’

“A viagem para o Monte é feita aos ziguezagues com o coragdo em permanente sobressalto....’
(Chiziane, 1999, p.165).

“A noite chega e os homens preparam-Se para a partida... ” (Chiziane, 1999, p.175).

“A marcha entra no décimo dia....” (Chiziane, 1999, p.176).

“No décimo quinto dia, os viajantes ndo marcham, arrastam-se” (Chiziane, 1999, p.180).

“Os Vviajantes tentam repousar, o estomago esta alerta, ndo adormece, incomoda” (Chiziane,

1999, p.178).

“Na viagem fantasma, a velha Minosse via a frente e nem os homens fortes conseguem seguir

0s passos dela. Caminha leve como uma pena” (Chiziane, 1999, p.155).

Dentro desse contexto fraticida, as figuras guerra, helicdptero, bombas, soldados e
aeronave imbricam e validam a tematica da guerra, caracterizadora do periodo pds
independéncia de Mogambique, nos anos 80. Tal conflito tornou-se excepcionalmente brutal e
deixou consequéncias extremamente negativas e dramaticas para o pais. Na década de 90,
milhGes de pessoas ja tinham morrido e muitos outros abandonado 0s campos ou saidos do
territorio.

Tais fatos influenciaram explicitamente a escrita da mogambicana, que reativa o tema da

guerra, mediante as figuras supracitadas, as quais podem ser verificadas a seguir:

“- Os helicépteros que passaram aqui lancaram mais fogo que todos os dragées juntos, eu vi”

115



(Chiziane, 1999, p.161).

“O primeiro helicoptero fez um voo rasante [...] Lancou rajadas de bombas que cairam
certeiras sobre 0s homens que se abrigavam. Os soldados movimentaram-se...” (Chiziane, 1999,
p.164).

“Os rebeldes fogem em debandada. O quarto helicoptero persegue e elimina um a um”
(Chiziane, 1999, p.164).

“Pouco olhos observaram a agonia da aeronave incendiando-se ao longe. [...] Soldados e

populacdo foram transformados em postas” (Chiziane, 1999, p.164).

“Para todos a guerra é um hecatombe terrivel” (Chiziane, 1999, p.185).

“Os males da guerra ainda ndo atingiram a elegancia moral dos seus habitantes ” (Chiziane,
1999, p.187).

“- Deus existe sim [...]Deus é um refugiado de guerra. Se chega a ponto de ser refugiado de

guerra é um Deus fraco” (Chiziane, 1999, p.189).

“A guerra deve té-la traumatizado a fundo” (Chiziane, 1999, p.237).

3.6.3. Nivel Fundamental

Na sintaxe fundamental da narrativa de A siku ni siko li ni psa lona destaca-se a tenséo
dialética entre Mananga versus Monte. No quadrado semidtico, tem-se 0s termos
contraditorios ndo-Mananga e ndo-Monte contrariando os termos basicos, respectivamente.
Colocam-se na déixis positiva, os termos Mananga e ndo-Monte e, déixis negativa, 0s termos

Monte e ndo-Mananga. O quadrado semidtico enseja melhor a disposi¢cdo dos termos:

Mananga », Monte

»
Ve

N&o-Monte ’ Nao-Mananga
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Ao evoluir para o octégono semidtico, pode-se depreender a existéncia de Mananga e do
Monte como uma relacdo que implica oposicdes. Da relacdo de implicacdo entre Mananga e Nao
Monte, concebe-se 0 metatermo Morte; da relacdo de ndo Mananga e Monte, concebe-se 0 metatermo
Vida. Veja-se essa disposicdo graficamente:

Tensédo Dialética da Narrativa

Mananga Monte

Morte Vida

N&o Monte N&o Mananga

Mananga versus Monte podem ser lidos como duas tendéncias contrarias, ou seja, é
entre eles que ocorre a tensdo dialética. A contradicdo € a relacdo de negacdo de contrariedade,
assim, Ndo Morte e Ndo Mananga, pressupdem dois termos contrarios. Da relacdo de

implicacdo entre Mananga e Ndo monte, emerge a morte; e da relacdo de implicacdo entre
Monte e N&o Mananga, emerge a vida.
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4. VISAO DE MUNDO E COSMOPOLITISMO CULTURAL

4.1 Um romance da tradicéo oral

Figura 16 - Griots contando historias

Fonte: https://aculturaafricana.wordpress.com, 2013.

E sabido que na oralidade o procedimento mnemdnico é assumido pelo enunciador, 0
qual serve para pontuar o discurso, para ritmar a mensagem facilitando sua memorizagéo,
enfim, para atrair a atencdo do interlocutor. Para tais proferi¢fes, um certo cuidado € exigido,
por exemplo, alguns textos ritualisticos s6 podem ser contados a noite ou durante a estacdo da
seca, ou ainda no interior da aldeia e ndo no exterior. O procedimento mnemaonico é garantido
pelo estilo oral. Ele traz na tessitura do texto, onde forma e conteludo estdo em constante
simbiose, o ritmo e a aptidao para evocar o conteido gracas a utilizacdo harmoniosa de refraos,
repeticdes, assonancias, paralelismos e fatos prosodios. A memorizagdo do texto, por sua vez,
facilitada pelo procedimento mnemonico, contribui para constituir a meméria coletiva da
experiéncia grupal.

A comunicacao oral especializa a percepcdo auditiva que, consequentemente, favorece
0 desenvolvimento da memoria individual e coletiva. Da mesma forma, o suporte material,
ligado & fala e & medida do alcance da voz, favorece as relagdes interpessoais. Poder-se-ia
afirmar que em um nivel social, uma nova ordem de valores se produz. Constituida de formas
textuais multiplas, a tradicdo oral repousa essencialmente sobre uma textura oral e que, apesar

dessa pluralizagdo de textos, a escrita africana ainda serve como suporte capaz de transmitir a
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experiéncia do grupo. Experiéncia esta que preza pela tradigéo local, muitas vezes, esquecida
pelo préprio povo. Observe-se os fragmentos textuais a seguir:

Em conversas esmorecidas os velhotes lamentam
a sorte dos novos, a destruicdo do clg, da cultura
e da tradicdo que com a fome afundara na mesma
barca que eles. A idade muda os gostos dos
homens. Os velhos falam da morte com paixao e
ansia, e a morte, sabendo-se desejada, aproxima-
se, vem a caminho (Chiziane, 1999, p. 96).

O abandono das tradi¢Ges é lamentada pelos velhos ancides, pois:

O povo ndo exerce 0Ss seus deveres, as suas
tradicdes, e espera esmola, nova forma de
coloniza¢do mental (Chiziane, 1999, p.232).

E por isso:

A fidelidade aos defuntos , as leis da tribo, o
orgulho do homem, as normas mais elementares
da vida humana, tudo quebraram (Chiziane, 1999,
p.183).

Porém, quando a obediéncia as leis da tribo, as tradicdes e aos culto e rituais locais

parecem terem sidos postergados:

Os velhos levantam vozes agressivas. Estdo
ofendidos. Repreendem. Condenam. Recordam os
velhos tempos da boa moral e respeito. Por
instantes, gera-se um conflito de ideias expressas
com palavras azedas. E o conflito de geragdes
(Chiziane, 1999, p.256).

Assim, “Quando a noite chega, sentam-se a volta da fogueira e contam histérias” (Chiziane,
1999, p.227). E todos 0 ouvem atentos, porque: “Na reunido dos homens sé os mais velhos é que
falam e os jovens escutam. E a tradicdo” (Chiziane, 1999, p.256).

Dessa forma, nota-se que uma questdo comumente posta na tessitura textual de
Chiziane é o status que a fala adquire e, consequentemente, perpassa toda a obra. Um fala é
transcrita por um narrador-contador que pode ser transcrita, literalmente, a partir de sua
performance. Poder-se-ia conjecturar que um texto oral ndo existe por si mesmo sem
performance, ou seja, a presenca de um apresentador, de uma contador de histérias ou de um
cantor. Com seus conhecimentos medievalistas, Zumthor considera a performance como “Gnica
forma eficaz de comunicagdo poética” e pontua , ainda, que “ela permite uma recepgéo coletiva

que diferente da leitura, tornou-se individual e silenciosa” (Zumthor, 2000, p.46).
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Nesse aspecto, o narrador pode ser considerado um contador, uma vez que este é
dotado de competéncia para tal. Benjamin (1983, p. 58) chama a atenc¢éo para o fato de que os
conselheiros precisam saber narrar aquilo que estdo contando. O que nos faz retomar Paul

Zumthor em seu conceito de performance:

(...) performance implica competéncia. Mas o que
¢ competéncia? A primeira vista parece uma
savoir-faire. Na performance, eu diria que ela é o
saber-ser (Zumthor, 2000, p 35-36).

O narrador-contador tem um modo singular de narrar, o qual se caracteriza por uma
fluéncia de diccdo e uma eloquéncia que parece querer inscrever nos textos, a voz e o gesto, o
corpo cultural do contador de historias em sua performance. Moreira chama isso de “narragao
performatica”, na qual a performance € tida como um processo de substitui¢cdo do ato de contar
historias das sociedades tradicionais e, simultaneamente, como ato de inscri¢do no texto escrito
de modo que remeta a uma oralidade.

Um exemplo desse modo de narrar singular é o adotado pela mogcambicana Paulina
Chiziane em seu romance Ventos do Apocalipse. O romance € apresentado em trés sequéncias:
prologo e duas sequéncias de capitulos que, somados totalizam vinte e cinco capitulos. As trés
historias fundantes do Prélogo — O marido Cruel, Mata que amanha faremos outro e A ambicéo
de Massupai, sdo usadas pela autora para dar o tom de leitura desejado e seus temas serdo, de
alguma forma, retomados ao longo da narrativa do romance. Além disso, a escolha por narrar
pequenas historias antes do inicio da narrativa do romance, ambienta os leitores ao redor da
fogueira, voltados para a antiga tradicdo de se contar historias ao pé do fogo.

Logo no Prélogo, temos a figura do contador de historias - um velho que conta trés
historias e que se denomina destino, propondo-se a contar fatos do passado e do presente,
dando-nos a ideia de circularidade do tempo:

Quero contar-vos historias antigas, do presente e
do futuro, porque tenho todas as idades e ainda sou
mais novo que todos os filhos e netos que h&o-de
nascer. Eu sou o destino. A vida germinou, floriu e
chegamos ao fim do ciclo. Os cajueiros estdo
carregados de frutas maduras, é época de vindima,
escutai os lamentos que me saem da alma,

KARINGANA WA KARINGANA (Chiziane, 1999,
p. 15).

Nao ha ruptura entre o narrador e o contador que no inicio do texto “chama”, convida

o publico leitor para contar essa nova historia: “Escutai os lamentos que saem da alma. Vinde,
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sentai-vos no sangue das ervas que escorre pelos montes. Vinde...” (Chiziane, 1999, p. 15). O uso da
expressdao em lingua local: “KARINGANA WA KARINGANA” (Chiziane, 1999, p. 15) no fim do
paragrafo, denota ainda o inicio da narrativa, uma vez que a expressdo changana equivale a “Era uma
vez...”. Esse resgate da tradi¢do oral da sociedade é necessario para entender a cosmovisdo africana.
Nas expressoes vocativas “Escutai” e Vinde”, o narrador rompe com a distncia entre si
mesmao, personagens e leitor. Coloca todos na condicdo de ouvinte da histéria, ao mesmo tempo em que

concede voz as personagens:

Escutai os lamentos que me saem da alma. Vinde,
sentai-vos no sangue das ervas que escorre pelos
montes, vinde, escutai repousando 0S COrpos
cansados debaixo da figueira enlutada que derrama
lagrimas pelos filhos abortados (Chiziane, 1999, p.
15)

A perspectiva da narracdo é deslizante e sua relacdo com as personagens também o
sdo. Dessa forma, ela concede voz aos intérpretes, reproduz a fala destes em sua propria voz e,
outras vezes, intrometem-se na narrativa.

Na primeira historia, “O marido cruel”, o narrador assume a fala das personagens, as
quais sdo usadas sem aspas ou travessdo, marcas de expressao oral utilizadas na expressdo
escrita. Ele assume as falas do marido, muito embora deixe transparecer que ndo é conivente

com as suas atitudes:

O homem resmungava sempre, descarregando a
faria sobre a pobre companheira, mulher, toda a
culpa estd contigo, habituaste as criangas a
comer demasiado, e 0 milho acabou depressa;
mulher, tu pariste tantos gatos e agora a comida
é pouca e ndo chega para tantas bocas, enche
mais 0 meu prato, sou o chefe da familia preciso
de comer mais para resistir e ter forga para
procurar alimentos por ai, mas ah, mulher, se ndo
fosse a responsabilidade que tenho para contigo,
ah, mulher (Chiziane, 1999, p. 17).

Como afirma Moreira (2000), “...ndo ha ruptura entre o narrador e personagens. Ha sim,
uma continuidade assegurada pela circularidade das vozes da narrativa” (Moreira, 2000, p.49).
A segunda historia, intitulada “Mata, que amanha faremos outro”, inicia-se indicando

ao publico leitor a origem do narrador e de como ele sobreviveu as geragoes:

Este é o ditado do velho Império de Gaza, que se
tornou célebre, sobrevivendo muitos soOis e
muitas luas e, como gréo, semeando de boca em
boca, até nossos dias (Chiziane, 1999, p. 18).
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Aqui o narrador ndo assume as falas dos maridos para indicar que, em seguida, vird o

discurso de outrem, ou seja, dos maridos ou das esposas, ele usa o sinal de dois pontos.

Os grupos de fuga estabeleceram norma de
seguranca: é proibido falar, tossir ou espirrar no
esconderijo. Podes borrar-te, ou mijar-te, mover-
te é que ndo, porque € perigoso (Chiziane, 1999,

p. 19).

Ou em:
Desse modo estabeleceram-se novas normas de
seguranca: € preciso silenciar o choro dos
meninos (Chiziane, 1999, p. 19).

E quando:

O marido abragava carinhosamente a mulher,
sussurrando ao ouvido: coragem mulher, tinha
que ser assim. Este ja morreu, amanha faremos
outro (Chiziane, 1999, p. 19).

Logo, nesse jogo performético, podemos perceber que as falas assumidas pelo
narrador, ndo invalidam as suas; e as falas das personagens, acabam por assumir caracteristicas
tonais semelhantes a do narrador.

A terceira historia do Prologo, apresentada como “A ambicéo de Massupai”, ¢ narrada
em terceira pessoa e 0 narrador usa dois pontos e travessdo para indicar o que alguns
personagens vao dizer. Isto €, faz 0 uso habitual dos sinais de pontuacao utilizado nos textos

canbnicos ocidentais, sem o atravessamento de vozes.

Entre sussurros e abragos fogosos, ele delirava:

- Mulher, sou poderoso. Pede-me o sol que eu te
darei.

- Maxalela, meu valente general, ja ndo suporto
este lar, com todas estas doze mulheres. Quero-te
s6 para mim. Elas odeiam-me, e qualquer dia
acabardo por enfeiticar-me (Chiziane, 1999, p.
20).

Essa forte relagio entre a literatura oral e a escrita em Africa é investigada em textos

escritos que tém ligacdes claras com a literatura oral. Consoante Obiechina (1975),
[...] a maioria da populagdo ocidental africana
continua a viver em uma cultura mais oral que

escrita e a se expressar dentro das normas da
tradicdo oral (Obiechina, 1975, p 126).
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A tradigdo oral ainda é a grande fonte de inspiragéo para escritores contemporaneos,
como para a mogambicana Paulina Chiziane, por exemplo. No entanto, apresentam-se como
escritores livres e que, apesar do uso desta oralidade escrita, ainda sdo vistos por outros
escritores como estranhos ou “incompreensiveis”.

Mocambique serve hoje de palco para que as tradi¢Ges europeias e as tradi¢oes locais
se encontrem. No entanto, as europeias séo vistas como valorizadas pelo seu letramento,
enquanto as tradi¢Oes locais recebem o titulo de orais, portanto incultas. Todavia, os escritores
contemporaneos vém buscando uma nova configuracdo destas culturas, ou seja, um processo
de hibridismo cultural. Dentre as caracteristicas literarias mogambicanas, a oralidade é mais
evidente, uma vez que o pais tem grande tradi¢do oral.

Dando continuidade a analise da marcante presenca da oralidade na obra Ventos do
Apocalipse, temos no inicio do romance a presenca de um narrador onisciente e em terceira
pessoa que extrapola o texto escrito. O corpo do contador é preservado pelo narrador mediante
o didlogo entre o oral e 0 escrito, através do uso de expressdes em linguas locais. O narrador de
Paulina Chiziane permeia o texto de temas orais, utilizando-se de um jeito simples de contar,
como frases curtas, por exemplo.

Sabado. Penultimo dia da semana sagrada. As
mulheres acordam mais cedo que os galos. Ha
grande azafama e todo o mundo se move em
Mananga. [...]JA comadre Maria ndo tem mae nem

by

sogra, coitada. Ontem pediu apoio a vizinha.
Nesta madrugada os seus filhos caminham
sob o frio. Vao ficar ao cuidado da vovd Xalana,
enquanto ela estiver ausente (Chiziane, 1999, p.
97).

A escolha por frases curtas, d& & narrativa escrita um ritmo semelhante ao da narrativa
oral. Temos também a consciéncia do narrador nos revelando o pensamento das personagens
que, ao longo da narrativa, vai mudando seu foco narrativo. Embora o romance seja narrado em
terceira pessoa, ha em Ventos do Apocalipse um atravessamento de vozes o tempo todo que,
por ora, se integra a do narrador. E a voz de Minosse, a voz de Sianga, a voz de Wusheni, a voz
de Dambuza. A voz da natureza, dos oprimidos, da tradigdo, a voz da historia. Todas elas
ecoando em espacos cenograficos que reencenam Mogambique. Sem perder de vista a historia,
essas vozes se corporificam e esse “corpo” faz surgir na narrativa, a performance, a qual cria
condicdes de percepc¢do da forma de transmissdo da cultura oral mogambicana, objetificada na

cena da contagdo de historias, revelando-a para o leitor.
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Esse conjunto de vozes que atravessa a propria voz do narrador nos faz pensar na
polifonia proposta por Bakhtin (1981), o qual observou que as multiplas consciéncias que
aparecem no romance se mantém, em pé de igualdade, sem se subordinarem a consciéncia do
autor. O narrador da obra em analise, mantém uma relacéo dialégica com o seu publico leitor.
Ele ¢ onisciente e, muitas vezes, intruso. As vezes observador; outras, analitico, constituindo

telas na pagina escrita onde as personagens aparecem como fragmentos do narrador:

Ao narrar de um ponto de vista e de todos ao
mesmo tempo, a narradora estabelece um jogo de
presenca-auséncia através do qual rompe comas
no¢Oes do estar dentro e do estar fora do relato.
Fragmentada porque cindida, fraturada, a
narrativa vai redimensionar a experiéncia...
(Moreira, 2000, p. 43).

O narrador, que mantém um aparente distanciamento do texto, ndo deixa claro se
apenas assiste ou também faz parte da histéria. Porém, no curso da leitura ele se denuncia
expressando-se em primeira pessoa, 0 que nos leva a compreender que ele esta contando uma
histéria da qual faz parte, isto €, ele € um narrador-testemunha: “ Conduziram-nos ao banho
refrescante e ofereceram alimento quente” (Chiziane, 1999, p. 187).

Essa auséncia ocultada na terceira pessoa do plural nos leva a pensar no narrador
proposto por Benjamin (1983), aquele que “se enraizard sempre no povo, antes de mais nada nas
suas camadas artesanais” (Benjamin, 1983, p.67). Nestes termos, podemos afirmar que temos o
narrador mimetizando o contador diante da impossibilidade da cena ritual de contar histérias,
além da traducdo de linguagens. Quando falamos em traducdo de linguagens, estamos nos
referindo as duas modalidades de linguagens: a oral e a escrita.

Ainda com relacgdo as constantes presencas dos contadores de histérias (ou griots),
Chiziane faz mencdo, em sua escrita de Ventos do Apocalipse, ao papel da memoria. Aperceba

um exemplo do tom memorialista quando o personagem Simonhane diz:

Simonhane descerra os labios e sorri. Aquela
curiosidade agrada-lhe. Os meninos murchos ainda
estao vivos e mantém aceso o desejo de conhecer as
coisas antigas e recentes. Fala. Explica. O gesto
cansado acompanha a voz que treme suavemente.
Simonhane mergulha no sonho. E conta. E reconta
histérias dos bons e velhos tempos/...J”
(CHIZIANE, 1999, p. 134).
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A autora utiliza um presente que é 1.
contar. Em contrapartida, a estética africana utilizada pela autora, ndo pode deixar de ser

pontuada. Sobre o0 assunto o estudioso Salvado Trigo (1981, p.148) afirma: “[...]Ja tradicional

124



percepcdo africana do tempo € totalizante, envolvendo uma simultaneidade entre passado,
presente e futuro”. A citagdo conduz o leitor a um registro homem europeu ocidental que se
diferencia do homem africano, quanto atribui importancia ao tempo.

Na narrativa em estudo, a presenca de um motorista que, ao ter seu batismo de fogo,
conduz o leitor a um tempo néo presente no texto, conecta 0 povo gque 0 ouve, assim como 0

proprio leitor. Tem-se uma micronarrativa dentro da macronarrativa. Note-se:

O motorista torce e retorce o volante, a estrada é
também retorcida e em subida. [...]JAtento a
conducdo rememora a histdria da estrada: nesta
curva , tive meu baptismo de fogo e ganhei esta
cicatriz no ventre. Ali, naquela arvore grande,
tivemos um combate sensacional, abatemos cinco
tipos e sacamos-lhes as armas. [...]JOs viajantes
escutam calados, véo se conformando a medida que
percorrem maiores distancias[...] (Chiziane, 1999,
p. 151).

Quanto ao fato de ter-se historias dentro de um construto textual, Benjamin (1996, p.74)
pontua que “na verdadeira narracdo, a mao intervém decisivamente, com seus gestos, aprendidos na
experiéncia do trabalho que sustenta de cem maneiras o fluxo do que é dito”. O autor fala desse ato
de narrar, sobre o qual a mogambicana recompde a sua obra.. Nesse sentido, as narrativas orais
sdo de grande relevancia, mediante sua presenca nas relagdes interpessoais e, no caso dos
aldedes mocgambicanos, seus grupos. Em diversas passagens do texto em voga, isso pode ser
verificado quando o narrador se cala e confere voz a um personagem que recria uma outra
historia. E, assim, através de encaixes tem-se micro-histérias dentro da historia principal.

A passagem a seguir denota um contador que se dirige ao seu povo e diz:

- Irmao, quando a dor aperta, chora até a exaustao.
Chora tanto que as tuas lagrimas mais as minhas
lagrimas, formem um rio ou um oceano. Pega as
maos doloridas, sbfregas, trémulas e constroi uma
jangada, uma canoa, um barco com o0s cacos da
vida esparsos a tua volta. Lanca a embarcagéo no
mar das tuas lagrimas e navega sereno até os
horizontes das estrelas. [...]é preciso nédo vergar.
Aguentar o peso de cada hora e de cada dia que
passa é o destino do homem. Mesmo na cancao da
dor ha uma estrofe de esperanca. Cada dia tem a
sua histéria (Chiziane, 1999, p. 190).

No desenvolver da obra mogambicana sempre ha uma histéria dentro de outra e estas,
de alguma forma, remetem ao prélogo profético do contador mencionado anteriormente. E um

ciclo que se repete em cadeia com continuos encaixes que, consoante Tzvetan Todorov (1970):
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[...] aimportancia do encaixe se encontra indicada
pelas dimensdes da histdria encaixada, (...)pois a
narrativa encaixante é a narrativa de uma outra
narrativa; a primeira atinge seu tema essencial e,
ao mesmo tempo, se reflete nessa imagem de si
mesma (Todorov, 1970, p. 126).

4.2 A linguagem proverbial

Tendo sido considerada a primeira mulher a escrever um romance em Mocambigue,

Paulina Chiziane renega o titulo de romancista e se auto intitula “contadora de historias”, uma

vez que suas obras sdo inspiradas nos contos ouvidos a volta da fogueira (primeira escola de

arte da autora) ainda crianca. Chiziane se diz contadora de historias de sangue, pois sua avo

teria deixado de heranca tal legado, pertencente ao povo de Macandane, estes sdo

moc¢ambicanos oriundos da provincia de Gaza e de Maputo e que tem a lingua Xinchangana
como lingua materna. Sobre isto a mogambicana diz:

Eu acho que o mundo esta habituado a p6r rétulos

em todas as coisas, nds queremos liberdade[...].

Romance ¢é algo europeu, [..] Eu sou africana,

contacto com o romance sim. Agora, se eu ser

romancista, eu tenho que cumprir com as normas do

romance. E eu ndo quero. Eu quero escrever em

liberdade aquilo que me da na cabeca. Porque se eu

me apresento a0 mundo como romancista, as

pessoas vao querer cobrar de mim aquilo que sdo as

regras de um bom romance, estou a fugir das regras
(Chiziane, 2009).

Ao renegar o estigma de romancista, Chiziane sempre priorizou as expressoes
populares em suas obras. Seus textos sempre permeados por contos, lendas e mitos, alem de
outras riquezas da tradicdo oral, muitas vezes mesclaram e construiram um verdadeiro mosaico
cultural. Sua obra Ventos do Apocalipse ndo fugiu a regra. A historia do povo de Mangana,
Macuécua e outras aldeias, plasmada de um relato de violéncia, fome e morte, desenha o cenario
de guerra munido de expressoes da tradicdo da literatura popular. Tais formas se justapdem
e, mediante encaixes, 0 narrador-autor vai recontando a sua historia da guerra civil,
tecendo uma narrativa envolta de detalhes que demonstram toda a dureza e crueldade vivida

em Mogambique, pois “O ser humano habitua-se a tudo, dizem. Mas mente. Com o sofrimento

constante ninguém se imana, ninguém se conforma” (Chiziane, 1999, p. 170).
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Ao longo da obra em anélise, a autora nos faz trilhar um caminho repleto de provérbios
e ditados, inserindo-nos numa tradigcdo ancestral. Ele usa essas formas tradicionais para explicar
os fatos ocorridos ou para introduzir uma nova histéria. Historias que todos « - Nao entendem,
mas aprendem. E o perfume da flor que atrai a abelha” (Chiziane, 1999, p. 172).

Nesse sentido, o uso de provérbios nos textos de Chiziane sdo usados enquanto técnica
de expressdo verbal para ajudar a esclarecer uma situacao através do que poderiamos chamar
de metéforas. Muitas vezes se relacionam com outras formas orais da literatura como casos,
mausicas e adivinhas. O provérbio, muito embora seja conhecido por muitos, sua definicdo ainda
encontra dificuldade, uma vez que “[...] nem tudo o que vive no mar é peixe.” (Chiziane, 1999, p.
232). Conforme Luiz Costa Lima (1974):

A armadura simples do provérbio permite, por
conseguinte, que ele seja manejado com facilidade
pelo falante; sua formagdo poética promove a sua
retencdo; a sabedoria contém, sua aplicacdo a um
namero indefinido de situagdes. Pelo provérbio,
com efeito, é todo saber comunal que, elipticamente,
se precisa e se condensa (Lima, 1974, p.14).

Além das vozes aqui ja citadas, uma outra voz que atravessa a voz do narrador é a da
tradicdo oral, manifesta nos provérbios e ditos populares. A citacdo de provérbios é fato
recorrente nos textos mocambicanos. Seu manuseio, assim como o0s ditos populares, revela o
teor persuasivo de seu discurso expresso através do emprego de formas retéricas colocadas em
argumentos extraidos do saber tradicional.

No Prologo, temos a epigrafe “Vinde todos e ouvi/ Vinde todos com as vossas mulheres/e
ouvi a chamada/N&ao quereis a nova musica de timbila/ que me vem do cora¢édo?” (Chiziane, 1999, p.
13). O uso da epigrafe registra o prélogo do romance na tradicdo oral, uma vez que é carregado
de elementos da oralidade, no sentido de contagdo de histérias. A epigrafe, que é a letra de uma
cancdo, acaba por convocar a audiéncia para dar ouvidos ao contador, a0 mesmo tempo inscreve
0 texto numa voz ancestral, ja que a cancdo é datada de 1943 e atribuida a autoria de
Gomucomu. Isso demonstra que h4 uma intertextualidade do texto mogambicano com a cultura
do pais. Intertextualidade esta que ela usa tanto com caracteristica estética da sua escrita, quanto
para chamar o leitor para 0 mundo da contacédo de historias.

Sobre o assunto, Moreira (2000) afirma que a citacdo do provérbio e do dito popular
nos textos mogambicanos pode ser pensada por via da intertextualidade, e continua: “Pelo
provérbio compreende-se o elemento de ligacdo que retne o texto ao contexto, na via aberta por Paul
Zumthor (1979)” (Moreira, 2000, p. 114). O autor considerava 0 proverbio um micro-discurso

narrativo, que persiste muitas vezes em seu texto de diferentes formas.
127



Desta forma, a autora evidencia um didlogo com a cultura do pais, a0 mesmo tempo
em que marca seu texto ndo como uma experiéncia individual e subjetiva, prépria do romance
contemporaneo, mas como experiéncia coletiva (como € proprio das narrativas orais), nas quais
a preocupacao com o individual abre espaco para a preocupacao com o coletivo. Na citagéo a

seguir, essa extensdo pode ser observada:

Ele agora é feliz no novo lar mas sente que s sera
verdadeiramente feliz quando todos os semelhantes o
forem, porque a felicidade s6 é plena quando é
partilhada (Chiziane, 1999, p. 222).
A parte | tem como epigrafe um provérbio tsonga: “Maxwela ku hanya! U ta sala u psi vona
(Nasceste tarde, veras o que eu ndo vi) (Chiziane, 1999, p. 23). Este ressalta a voz do ancido ao dizer
ao jovem, no momento do seu nascimento, que ele presenciara coisas que ele ndo pode ver e,
ainda, a presenca dos mortos (pois a voz que ndo pode ver as coisas do presente e do futuro do
jovem é uma voz que ja ndo esta neste mundo). A relacdo entre os vivos e 0s mortos faz parte
da tradicdo mogcambicana, indo mesmo além das concepcdes religiosas ocidentais. Consoante
afirma Monjane:
Importa destacar que a Religido Africana
Tradicional, que é caracterizada pela crenga nos
espiritos dos antepassados, continua a dominar a
vida de muitos. Mesmo as pessoas que Sao
oficialmente  classificadas como  Catolicas
Romanas ou Anglicanas [...] continuam a recorrer
a religido africana tradicional e consultar os
espiritos para qualquer passo ou decisdo
importante nas suas vidas (Monjane, 2015, p. 39-
40).

A epigrafe desta primeira parte do texto vem fazer referéncia a isto, na medida em
que o dialogo entre mortos e vivos se estabelece logo na abertura da sequéncia. Os mortos estdo
presentes em todos 0s momentos da vida, ndo apenas em um ou outro culto, eles estdo ali para
orientar os vivos e alerta: “...ninguém injuria o defunto. Porque a cobra néo tem pernas e rasteja, ndo
deve rir do seu destino” (Chiziane, 1999, p. 212).

Paulina Chiziane, em Ventos do Apocalipse (1999), vale-se da fala assim como em
todas as suas obras: “Mata, amanha faremos outro” € o titulo da sua segunda historia que ja se
inicia com um ditado: “Este é o ditado dos tempos do velho Império de Gaza” (Chiziane, 1999, p. 37).
E também, “a terra gira e gira, a vida é uma roda” (Chiziane, 1999, p. 22), confirma a sabedoria

popular. Nestes trechos, o artificio elaborado pela autora para trazer essa voz popular é citar a
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fonte e, na sucessdo linear, inserir o provérbio.

A técnica de inserir os ditados populares antes ou depois do acontecimento de um
fato € muito utilizado pela autora ao longo da narrativa. Pode-se observar em “Mas o povo diz
que 0s corvos ndo se comem porque cheiram mal e ddo muito azar.[...] Agora o lema é: aquilo que nédo
te come, come-o tu” (Chiziane, 1999, p. 27). Ou ainda em:

E preciso acreditar na mudanca dos homens, eles
sabem disso, mas a sabedoria popular ensina que
filho de peixe é peixe e filho de cobra é. Toda a gente
sabe que, neste mundo cruel, ninguém da nada em
troca de nada (Chiziane, 1999, p. 230).

As epigrafes, além de carregarem estes indices apontados, inscrevem o romance na
tradicdo bantu, onde o contador comeca a contar a histéria fazendo referéncia a pequenos
contos e provérbios. E com a introduc&o de elementos ancestrais, que ele estabelece uma relago
entre presente e passado, tradigdo e modernidade, apontando para uma circularidade da vida,
pois a historia se repete, “KARINGANA WA KARINGANA” (Chiziane, 1999, p. 22).

A parte 1l recebe como epigrafe uma cancao “A siku ni siko li ni psa lona” (Cada dia tem

uma histéria) (Chiziane, 1999, p. 143). Este ritmo e cancao, outro aspecto da literatura popular e
oral, sdo essenciais na constru¢cdo romanesca, pois cada dia temos uma histéria diferente,
marcada por momentos de alegria e de tristezas e um final inesperado, que seré caracterizado
tanto pelo politico, quanto pelo ritualistico. Ainda pode-se dizer que a canc¢do profética instaura
este ritmo de vida e de morte. Como a autora cantarola em seu texto:

Cada ano,

Cada ano tem a sua histdria.

Cada dia,
Cada dia tem a sua historia (Chiziane, 1999, p. 145).

Ou “Mesmo na danca da dor ha uma estrofe de esperanca. Cada dia tem a sua histéria”
(Chiziane, 1999, p. 190). Essa persisténcia € ciclica, ao longo da narrativa, como uma histéria que
se repete, porém em diversas situagdes, como em uma atividade trivial - na colheita, em que:
“A cancdo da colheita diz que cada dia tem a sua histéria. E tem, é verdade” (Chiziane, 1999, p. 199).

Na literatura oral africana, frequentemente existem muitas cangdes. Isso acontece,
normalmente, quando a apresentacao oral precisa ser transcrita. Pode-se inferir que um bom
contador de histdrias conseguira fazer sua audiéncia cantar em seu texto em, pelo menos, uma
das cenas; no caso da escrita em, pelo menos, alguma passagem escrita. Assim como na tradigéo
bantu, Paulina Chiziane traz para os leitores essas pequenas referéncias a epigrafes, cancdes
populares, contos e proverbios, antes de comecar a contar a sua historia para que a partir do uso
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desses elementos ancestrais, “a contadora de historias estabeleca uma relagdo entre passado e
presente, entre a tradicdo e a modernidade, indicando uma circularidade da vida e das historias”
(David, 2007, p.6).

Em Africa, na literatura chamada tradicional, se destacam as figuras dos griots® e djélis’,
que poderiam ser caracterizados como verdadeiros historiadores tradicionais. Sao poetas e
cantadores que se encarregam de conta as facanhas dos herdis locais, historias
genealdgicas, narram lendas e contos maravilhoso, onde homens e animais ganham vidas. L4,
sdo 0s homens que detém o poder da fala, da contacdo de historias. A mulher esta resignada ao
privado, ao espaco do lar, cuja voz s6 tem vez entre as proprias mulheres. Nos seus pares.

Observe a imagem abaixo:

Figura 17 - Djélis tocando marimba

Fonte: https://www.youtube.com/watch

Na figura temos os Djélis’, ou seja, os Griots® que tocam, cantam e, as vezes, dancam na

passagem de algum ensinamento as mulheres e as criangas. Ensinamentos que nao deixam de

6 Sd0 os homens que tinham o compromisso de preservar e transmitir histérias, fatos histéricos e
conhecimentos

' S&o os griots que cantam, dangam e tocam.
serem lembrados por Chiziane, em sua obra, quando a mesma dita que: “O coro da esperancga diz

que depois da tormenta vem a bonanga com liberdade e paz” (Chiziane, 1999, p. 199).
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A escritora mogambicana conta que acompanhava sempre a sua méae e observava seus

cantos e lamentos:

No rio, enquanto me banhava, a minha mae
cantava e lavava roupas e magoas. As outras
mulheres faziam o coro. Estas cantigas de pilar
milho e as de pilar amendoim. Eram todas tristes.
O que consegui observar é que 0s homens ouviam-
nas com total indiferenca. Em momentos nenhum
da minha vida me recordo de ter ouvido, da boca
de um rapaz ou de um homem, estas cantigas de
mulheres (Chiziane, 2013, p.201).

Enguanto os homens eram ouvidos e vistos com admiragdo pelo seu publico, através da
figura dos griots, as mulheres tinham seu espaco resignado as cantigas de lamurias, proferidas
no decorrer dos trabalhos “de mulher”, sendo ignoradas pelos homens. No texto em estudo,
Paulina Chiziane da voz a mulher através da personagem Minosse, a Unica esposa de Sianga.

Mulher triste, infeliz e submissa, porém uma das grandes personagens do romance.

4.3 A condicdo feminina

O corpo feminino ¢, e sempre foi, um territorio bastante polémico, uma vez que
representa padres e sexualidades. No entanto, as representagdes que um corpo imprime,
variam de acordo com a cultura de um lugar. No caso da Africa, por exemplo, embora estudos
afirmem que as concepgdes acerca do corpo feminino tém apresentado uma relevante evolucgédo
em seus aspectos sociais, econdmicos, politicos e religiosos, é sabido que 14 a figura do corpo
ainda é tida como um espago de reproducio. E um espago conflitante.

Na obra Ventos do Apocalipse, tem-se um corpo em performances, cujas
caracteristicas fisicas indicam um pertencimento étnico e de exclusdo. As personagens
femininas da obra possibilitam a leitura do corpo com base nas dimensdes culturais e
simbolicas. Permitem também que a identifiquemos como protagonistas ou antagonistas na
tessitura textual, na qual a autora consegue evidenciar a sua identidade étnica e de género,
mediante um discurso que questiona as representagdes sobre o corpo feminino, assim como
denuncia o silenciamento e a invisibilidade a que esse corpo é submetido.

Tratar sobre a tematica do corpo na obra em voga, é abordar um tipo de escrita que
surge como consequéncia da relacdo de uma experiéncia vivida em que o corpo funciona como

simbolo. A transcricdo do corpo feminino realizada por Chiziane, tem se mostrado capaz de
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alterar o corpus social e transpor a barreira da linguagem. A esse respeito, Leite (2004),
esclarece:
Com efeito, esta inscricdo literaria do corpo
feminino, que, na sociedade moderna/tradicional, é
0 lugar de mdltiplas manipulacBes sociais,
enguanto objeto de troca ou de ganho, marcado ou
amputado, torna-se um lugar tematico importante

na actual escrita das mulheres africanas (Leite,
2004, p. 98)

Para Paul Zumthor, “o corpo é nossa maneira de estar no mundo, nosso modo de existir no
tempo e no espaco” (Zumthor, 2005, p. 165). Tal concep¢do é recorrente ndo s6 nas obras de
Paulina Chiziane, mas de outras escritoras africanas contemporaneas. Essa estratégia resgata e
estabelece uma relacdo que reafirma propostas identitarias. No mais, 0 corpo exprime
significagcOes culturais e sociais que permitem o seu reconhecimento e identificacéo:

[...] chegou o momento da danca nua. A principio,
vitimas de pudor, ficam envergonhadas; a
coragem vence de imediato, afinal todas as
mulheres se desnudam. De esguelha como quem
ndo vé, cada um espia as curvas da outra. As
marcas das sarnas estdo carimbadas na maior
parte dos corpos (Chiziane, 1999, pp. 97-98).

Quando se livram do constrangimento, as mulheres se comparam e, nas diferencas,
sdo vistas como expressdo de feminilidade. Neste contexto, o corpo feminino mostra-se como
imagem refletida, cujo corpo nu ndo implica em um ato vergonhoso, mas como recusa do
fracasso. Nesse sentido, a imagem do outro surge como uma forma de redefinicdo identitaria
em contato com a seca e suas consequéncias.

O cenéario de Ventos do Apocalipse é uma aldeia. A danca € a segunda e a mais
importante etapa da ceriménia em que “Os corpos mergulham na danga imemorial e sem idade”
(Chiziane, 1999, p 102), em que a nudez feminina simboliza a caréncia, a stplica da chuva. O
corpo representa a interacdo entre a comunidade e seus ancestrais. O Mbelele, ritual
mocambicano, assemelha-se as cerimdnias bantu comum em alguns lugares da Africa, como a
Zululéndia e a Suazilandia. Sdo cerimonias tanto locais como nacionais, realizadas no inicio
dos periodos das chuvas, por ocasido do plantio, na época dos primeiros frutos e nos periodos
da colheita. As cerimonias de promessa de vida sdo dirigidas aos espiritos ancestrais dos grupos

de parentesco envolvidos. Observe:
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Defuntos, recebemos o prémio dos nossos insultos.
Imploramos perd&o. Escutai os nossos lamentos.
Restabelecei a paz conosco e convosco, poupai-
nos a maiores desgostos, séo graves as hecatombes
gue cairam sobre nés (Chiziane, 1999, p. 88).

Esses rituais dirigidos aos mortos, acontecem em todo o contexto mogambicano com
algumas variagdes regionais. A realizagdo dessas cerimonias constitui, até certo ponto, garantia
de que o morto nao se encontra satisfeito e, por via desse sentimento, possa interferir na vida
dos vivos. Nota-se, em Mocambique, que os vivos e 0s mortos ndo mantém uma relagcdo oposta.
Muito pelo contrario, os mortos sdo parte integrante do cotidiano dos vivos e essencial para o
equilibrio social, assim como a participacdo das mulheres, cuja importancia e essencialidade,
elas mesmas desconhecem.

O simples ato de dancar € uma necessidade que liga o vivo aos espiritos dos
antepassados e que facilita a comunh&o com eles. Nos seus locais de origem, a danga tem como
bases cerimoniais 0s ritos de puberdade, circuncisao, iniciagdo, casamento e o exorcismo. A
danca mogambicana tradicional coloca 0s corpos em movimento, o que significa uma espécie
de comunh&o com as forgas vitais, com tudo o que veneram e temem, além de unir as pessoas,
como aponta a autora: “Todo o povo se encontra na clareira circular aberta com enxadas e suor, ao
lado do templo dos espiritos.” (Chiziane, 1999, p. 101).

Nesse sentido, pode-se dizer que o corpo funciona também como suporte de
simbolos, em que as partes agem e se movimentam formando uma totalidade. Ainda sobre a
danca, tem-se o tronco corporal feminino como centro importante dos movimentos da danca
mocambicana, além do movimento da pélvis profundamente enraizada na terra. E inseparavel
da musica, a qual tem geralmente como ndcleo instrumental um ou mais tambores (uma base
de timbilas), chocalhos, palmas, escudos batendo no chéo, flautas, instrumentos de corda e,

ainda, o canto:

Tambores e tamborins aguardam a vez de ser
aquecidos. Ouvem-se o0s bum soltos, o0s
instrumentos da mdsica ritual estdo a ser
afinados, a orquestra vai ser bela (Chiziane, 1999,
p. 101).
Nas culturas tradicionais mogambicanas, a danca celebra a vida e a morte, faz bem a
mente, “dancar é orar”. A danga funciona como uma manifestacao das verdades mais intimas,

revela o corpo como campo de impressao e de interagdo entre a consciéncia e 0 mundo. O corpo,

0 movimento e a danca trazem todas as dimens@es da experiéncia fisica e cotidiana.
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O corpo feminino em performance ritualistica indica um caminho em que a tradicéo
deva ser pensada como forma de interpretacdo do mundo. No romance em analise, tem-se 0
mbelele que revela esses elementos, a medida que recria um ritual tipico do meio rural, sob a
determinacdo de um régulo que quer restaurar uma ordem baseada num poder que o favorecia:
“Sianga é chefe do conselho. Como nos velhos tempos, ocupa o posto do poder, sentado na sua cadeira
de bragos acolchoados de pele de leopardo” (Chiziane, 1999, p. 87).

Entretanto, a tradicdo androcéntrica predominante na narrativa se rompe quando
Minosse abandona a aldeia, negando, assim, uma condicdo de subalternidade. Tais
transformacdes podem ser observadas ao longo da narrativa, na propria realizacdo do mbelele.
Ao mesmo tempo que as mulheres sdo obrigadas, pela autoridade patriarcal de um régulo, a
fazerem a danca da fertilidade (com a funcéo de atrair a chuva para a producdo de alimentos),
elas conseguem, mediante a performance, paradoxalmente, um destaque provisorio por sua
funcdo no mbelele.

Dessa forma, Paulina Chiziane traz o mbelele para a malha ficcional, colocando a
danca contra a ordem dos papeis sociais estabelecidos e, com isso, revela a busca por um
aspecto mais matriarcal. Logo, o ritual é posto em cena para implodir o privilégio do poder
masculino dentro da tradicdo e a consequéncia, € 0 questionamento cultural, sobretudo de

identidades:

- Mbelele é uma grande ceriménia, em que as
mulheres desempenham o papel mais importante.
Os reis e os eleitos conversam com os deuses da
chuva. Dizem que é uma cerimonia dificil, porque
para ser bem sucedida deve correr sangue virgem.
Escolhe-se entre a populagdo um galo que ainda
ndo tenha sonhos de desejo e uma galinha que
ainda néo conhece a lua (Chiziane, 1999, p. 59).

O mbelele é um ritual tipico da zona rural do sul de Mogambique, onde comumente
acontecem ceriménias para marcar o inicio do plantio, celebrar a colheita, o casamento e assim
por diante. No ritual em questdo, as mulheres dancam nuas para chamar a chuva. De seios a
mostra, elas se movimentam como gquem tenta escapar, momentaneamente, de suas vidas
miseraveis.

Dessa forma, Chiziane pressupGe em sua narrativa um ponto de vista critico quanto
ao papel das mulheres numa sociedade com forte tradicdo masculina. A obra trata a tematica
feminina num ambiente de guerra civil pela qual passou Mogambique, logo ap6s sua

independéncia representando, através da mimésis literaria, situacdes diante de um cenério de
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destruicdo e perdas. Tem-se o retrato de uma sociedade em crise com valores fundamentais nas
relagBes entre homens e mulheres, em face da perda dos valores ancestrais e da memoria,
resultante da colonizacéo e da guerra.

A narrativa de Ventos do Apocalipse € representativa do universo sociocultural. Sua
linguagem ficcional extrapola o literario, transformando-se em testemunho de quem sobreviveu
a guerra. A emergéncia da escrita feminina desnuda uma realidade diferenciada, filtrada pelo
olhar feminino, a qual ndo escapam detalhes, como a condicdo da mulher, além das criancas,
dos doentes e dos velhos abandonados na terra devastada pela guerra.

A tematica da condicdo da mulher em Mocambique é algo recorrente nas obras de
Paulina Chiziane. No entanto, em Ventos do Apocalipse, o fendmeno “mulher” aparece
carregado de significados e com papeis muito distintos, importantes e decisivos na malha
ficcional. Na obra em analise, a figura feminina cabe a responsabilidade pela machamba, pelos
velhos e pelas criangas. O reino do doméstico e da terra pertence a jurisdicao feminina.

O cenario de guerra, no qual Ventos do Apocalipse é vivenciado, suscita a atuacao das
figuras femininas, as quais sdo de todas as formas oprimidas. E dessa forma, portanto, inevitavel
0 questionamento acerca do lugar e posicdo do feminino nesse contexto de guerra. Na obra, as
personagens buscam a terra préspera que, consciente ou inconscientemente, € vista como forma
de atender a necessidade de sobrevivéncia. A peregrinacdo dessas mulheres Ihes reserva o que
ha de mais perverso, como também o que ha de mais compensador no que se refere as relagdes
interpessoais. No entanto, sdo relacdes ambiguas e que revelam a forte relacdo dominador vs
dominado.

Enguanto os personagens masculinos sdo vitimados pela relacdo de poder politico e
mitico, as personagens femininas sao triplamente subjugadas e vitimadas, sendo alvo do poder
politico, do mitico e do patriarcal. Elas estdo a deriva, circunscritas na visdo patriarcal de que a
mulher é um mal para a humanidade. O que acontece de ruim é fruto dos atos ou omissdes das

mulheres, pois:

[...]Ja mulher é a causa de todos os males do mundo,
é do seu ventre que nascem os feiticeiros, as
prostitutas. E por elas que os homens perdem a
razdo. E o sangue impuro por elas espalhado que
faz surgir as nuvens aumentando a furia do Sol
(Chiziane, 1999, p. 92).

Essa é a maxima recorrente ao longo da narrativa de Chiziane e que nos faz perscrutar
a condicdo feminina - sua génese, sua sustentacéo e sua firmacao social. O discurso do romance

procura, portanto, desenvolver uma percepcao de que essas mulheres pertencem a um grupo e
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com eles compartilham uma realidade social mas que, a0 mesmo tempo, sdo vitimas das
condigdes que as oprimem.

Assim, a narrativa perpassa também pela constituicdo identitaria do grupo de
refugiados, o que inclui as mulheres, constituindo-lhes socialmente, mediante uma logica que,
além de evidenciar a diferenca, inclui também seu pertencimento no grupo. A busca de
construcdo de uma identidade social € indispensavel para a narradora definir o que seria o ser

humano, a partir da figura da mulher e do aldedo que se refugia da guerra:

Somos homens nobres, feitos a semelhancga de Deus.
E pouco provavel. Se o homem é a imagem de Deus,
entdo Deus é um refugiado da guerra, magro e com
o0 ventre farto de fome. Deus tem este nosso aspecto
nojento, tem a cor negra da lama e néo toma banho
asemelhanca de nos todos, condenados da terra[...]
(Chiziane, 1999, p. 244).

A situacdo da mulher é peculiar porque é tratada como mercadoria em cumprimento
a tradicdo do lobolo® (como fora Minosse e, ao que quiseram submeter, a filha), entretanto
algumas mulheres detinham certo poder, pois lidavam com forgas sobrenaturais. O mistério e
0 medo do obscuro se mesclam, logo alguns homens se veem acuados perante esse poder
desconhecido das mulheres da aldeia.

As aldeias rurais de Mogambique é o espaco situacional e imagético por onde as
mulheres de Ventos do Apocalipse circulam. A representacdo da mulher nesse espaco-imagético
vai da mulher mais submissa & mulher mais subversiva. Para a nossa analise, observemos as
personagens Wusheni, Minossi e Emelina que, ao longo da narrativa, constroem uma
identidade social mesmo inseridas em uma estrutura de poder hegemonicamente,
masculina. S&o personagens que apresentam uma servid@o paradoxal que quebra a estabilidade
dos acontecimentos por meio de seus delitos, transgressdes e loucuras em uma sociedade, cujos
homens legitimam suas injusticas e privilégios como algo natural e aceitavel, historicamente
justificaveis pelo viés da cultura ancestral.

Dentro da perspectiva de identidade social, 0 modo de constru¢cdo da personagem
Wausheni, importante para compreender as iniquidades sociais sofridas pela mulher no grupo,
indica uma ruptura com sua imagem como simbolo de submissao e reformula a representagdo
de sua figura a partir do questionamento dos modelos patriarcais vigentes. A personagem

contesta a repeticdo dos lugares e dos papeis fixos para as mulheres. Logo, sua trajetoria mostra

80 lobolo é uma cerimdnia tradicional em que a familia do noivo oferece um dote a familia da noiva,
(LOPES, 2002).
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uma busca por um lugar diferente e mudangas significativas no que se refere ao ser e estar no

mundo.

Wusheni é a personagem gue mais evoca a transgressao no romance e, rompendo com a
inquestionavel estrutura patriarcal, passa a ser sujeito de suas vontades e de seu destino.
Inicialmente, Wusheni é vista pelo seu pai, Sianga, como uma boa oportunidade de sair daquela

situacdo de miséria total. Quando este se dirige a mulher e diz:

- Minosse, a nossa filha vem ai. Nao é bonita vista
de frente? O caminha dela, o gesto dela, ndo é de
enlouquecer? [...] Casaremos a nossa filha com um
homem de bem, um homem de fortuna.

- Mas esse homem de onde vira, pai de Manuna?
- Nao sei, mulher, mas pela Wusheni vou cobrar
umas boas duzias de vacas, isso eu vou (Chiziane,
1999, pp.72-73).

Logo, percebe-se a recusa de Wusheni ao marido imposto, contrariando o Lobolo
(pagamento a familia da noiva) da vontade paterna, quando a mesma diz: “Eu ndo quero esse
homem, nem outro qualquer” (Chiziane, 1999, p. 82). E o pai insiste:

Minha Wusheni, nas mé&os desse homem n&o
passaras fome:
- Eu ndo quero esse homem nem outro qualquer.
- Mas quem te pediu opinido, moca?
Enlouqueceste? Aqui quem decide sou eu, sou
chefe da familia, ndo sou?
- Pai, eu nunca viverei com esse homem. (Chiziane,
1999, p. 82).

E, ao perceber a recusa definitiva da filha, Sianga esbraveja:

- Prostituta, desavergonhada. Os tempos sdo maus,
a juventude de hoje é desgragada, onde é que se
ouviu isso da boca de uma filha? (Chiziane, 1999,
p. 82).

Em seguida, numa cumplicidade conformista, sua tia a aconselha:

- Minha filha — diz tia Rosi -, os velhos sdo bons
amantes.

[...]
- N&o quero, ja disse (Chiziane, 1999, p. 83).

Apesar da violéncia fisica e moral que a moca sofre, decide se casar com o homem que
ama, colocando sua vontade acima dos padrfes sociais que aprisionam as mulheres de sua
aldeia em casamentos impostos: “(viverei) Com o0 homem mais maravilhoso deste mundo, que todos

desprezam e eu adoro. Ele é pobre, é forte e é bom” (Chiziane, 1999, p. 82). Além de ndo ser um
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homem rico, poderoso, como deseja o pai de Wusheni, Dambuza € tido como estrangeiro, pois
ndo pertence a aldeia de Mananga, outro grande obstaculo para a consumacao de seu amor, mas
“...eles sdo duas cobras em peleja mortal” (Chiziane, 1999, p. 82), que transpdem as adversidades
de um amor proibido.

Depreende-se que Wusheni personifica a ruptura feminina com os preceitos da sociedade
patriarcal mogambicana, o principio de atos de conhecimento e reconhecimento da subjugagéo
da mulher. Encena-se o inicio da resisténcia da mulher contra os efeitos da dominacéo
masculina, que proibe e desencoraja, na aldeia, as condutas femininas. E uma personagem que
diz “nd0” a postura submissa que se impde as mulheres de sua aldeia, deixando claro que ndo
quer ser a continuacdo de sua mée, Minosse.

Logo, a construcdo social dessa personagem € elaborada a partir de sua conduta
transgressora. E pela desconstrucdo, que Wusheni se constréi. Seus tracos caracteristicos
emergem de seu comportamento em sociedade, de sua ndo adequacéo as regras estabelecidas
para a mulher em sua aldeia. No nivel de acdo, sua caracterizacdo nega as relacGes de
dominacdo masculina como formas naturais e determinadas de ser social, na medida em que ela
constata que seu destino pode ser alterado a partir de suas acGes.

Apesar de seu tragico final, Wusheni abre a possibilidade de ser um agente de mudancas,
mediante sua trajetoria individual e consciéncia de si, além de revelar, ainda por sua conduta,
aspectos emancipatdrios que se sobrepdem as tradicfes de sua sociedade. Mediante a
observacao do sofrimento e da submissdo imposta a sua mée, Minosse, e da decisdo de fazer
suas proprias escolhas é que Wusheni constitui sua identidade. E uma personagem atuando para
dizer que um outro modo de ser é possivel para as mulheres.

Diferentemente da Wusheni, Minosse seria a representacdo da submisséo feminina. A
mulher de olhos baixos, voltado para os pés, sempre curvada a dominacdo e subserviéncia do

marido:

Esposa dos velhos tempos, ainda preserva as
tradigdes e o respeito dos antigos. Aproxima-se do
marido, faz uma vénia, ajoelha-se solenemente, de
olhos fitos no chao.

- Sim, pai.

- Sim, pai, é a cabra que te pariu. Minosse, lobolei-
te com dinheiro vermelho e deves-me obediéncia.

- Sim, pai. Aqui estou para te servir (Chiziane, 1999,
p. 27).
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Em Mangana, representa o ser mais vitimado pela arrogancia do poder masculino e,

consequentemente, encontra-se em maior grau de subalternidade. Quando Sianga a chama, sua

fala € sempre carregada de insultos e maus tratos:

Ah! Maldita. Gastei as minhas vacas comprando-
te, mulher preguicosa e sem respeito. [...] Minosse
baixa a cabeca e, com a palma das maos, acaricia
0 dorso do ch&o (Chiziane, 1999, p. 28).

Ou quando o marido sugere que a mesma venda seu proprio corpo em troca de

alimentos:

- Minosse, ndo me ouves?

- A felicidade estd convosco, mulheres? [...]
Nasceram com o milho no corpo e ndo querem
extrai-lo, cabras de um raio, Minosse, tens alimento
dentro de ti, por que nao me das?[...] O teu piléo é
magico, faz nascer graos de milho e canta quando o
celeiro vaza. Traz-me o sustento da tua fonte. [...]
Arranja um amante que te pague bem, ainda nao és
tao velha como pensas (Chiziane, 1999, p. 28-29).

Tal situacdo minam as forcas de Minosse que, diante dos insultos do marido, divaga

em pensamentos e lamentos, como que em uma tomada de consciéncia da sua real situacdo e

condicéo de mulher:

Minosse deixa-se vencer pela anglstia. Murmura.
O desabafo é uma coisa louca. [...] Minosse
monologa em voz alta...

- Y0, Minosse, filha da minha méde. Dizem que
marido velho é garantia de carinho, felicidade e
enganaram-te sem ddvida alguma. Das noves
esposas do régulo Sianga apenas ficaste tu, porque
nado tens onde cair morta. Linguagem de auséncia.
E a soliddo dialogando com a consciéncia
(Chiziane, 1999, p. 30).

Mulher lobolada, subjugada pelo pai e depois submetida aos caprichos e interesses do

marido para manutencdo deste como chefe da tribo, Minosse apresenta, ainda um certo

contentamento quanto ao marido. Quando este lhe dirige a palavra:

A voz do parceiro chama com benevoléncia:

- M&o de Manuna?

- Sim, pai.

- Aproxima-te, esposa minha.

Faz ma cara mas o coragdo delira, contente. Ser
chamada pelo nome do filho mais querido é coisa
boa (Chiziane, 1999, p. 32).
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Ela deixa transparecer um pequeno gesto de alegria, sente-se valorizada ao ser chamada
pelo nome do filho mais querido de Sianga. Nunca soube, ao certo, 0 que é 0 amor, pois:

Lobolada na adolescéncia, jamais conheceu o
prazer da intimidade e o calor de um sorriso de
amor. O coracao envelhecido de Minosse mergulha
num galope desenfreado como uma adolescente
enamorada (Chiziane, 1999, p. 32).

Entretanto, sua serviddo é paradoxal, pois carrega em si o desejo velado de liberdade,
implicito nas transgressdes de Wusheni. Todavia, nos momentos de necessidade de fuga por
caminhos incertos, a personagem entra num processo de transformagdo e construgdo de
identidade, cujas modificacdes sdo explicitas.

No fluxo da narrativa, a voz de Minosse se confunde com a voz do narrador. A voz de
Minosse ressoa a voz do narrador, ou melhor, o narrador imprime em sua voz a de Minosse e,
através do discurso indireto, indica o sujeito em acdo: ‘“Vamos, levanta-te, vem comigo”
(Chiziane, 1999, p. 122). Em alguns momentos parece que a historia é narrada a partir das
memorias de Minosse. Tem-se a impressao de que a visdo de mundo da narradora se encontra
com a de Minosse e, de modo geral, € por meio dessa personagem que a romancista conduz o
leitor para dentro do romance, o que fortalece as impressdes de relagdo entre a autora e sua
personagem.

Ao longo da narrativa, pode-se perceber também o grau de maturidade adquirido pela
personagem, a qual consegue “sinalizar” suas proprias transformacées, adquirindo forgas com
as circunstancias da vida, da histéria e da guerra, mas preservando seu modo particular de
observar as mudancas. Minosse parece ser um outro sujeito renovado:

Sente de novo alegria de viver. Aproxima-se de
toda a gente, conhece novos rostos, faz novas
amizades porque quer construir uma nova familia
(Chiziane, 1999, p. 220).

A identidade de Minosse, ainda e em permanente construcdo, vai sendo elaborada pela

busca do autoconhecimento da mulher. Quando ela diz:

Durante toda a minha vida satisfiz 0s desejos dos
homens. Primeiro meu pai e depois do meu marido.
[..] Sianga comprou-me com lobolo [...].
Entreguei 0 meu corpo aos prazeres do meu senhor
porque na realidade nunca senti nenhum.

O meu sexo foi apenas uma latrina em que Sianga
mijava quando a ganha vinha (Chiziane, 1999, p.
249).
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Ela ndo s6 questiona o poder hegemdnico, como entra num processo de construgdo de
identidade. As condicdes inospitas da guerra e de subalternidade move a personagem a sua
maturidade ndo so para questionar o poder hegemonicamente masculino, mas, sobretudo, para
materializar novas formas de pertencimento e insercdo nas relagdes entre os individuos e entre
as culturas, uma vez que “O confronto entre a cultura tradicional e a cultura importada causa
transtornos no povo e gera a crise de identidade” (Chiziane, 1999, p. 258).

“Um manto negro cobre o céu da aldeia, a noite invade novamente os destinos dos homens”
(Chiziane, 1999, p. 229). Tal descricdo da paisagem enuncia a presenca de Emelina, uma
personagem antitese de Minosse, que s aparece no final do romance. De forma fantasmagorica,
ela circunda as margens do grupo e da aldeia e carrega no olhar uma tristeza absoluta. E uma
mulher enigmatica, ambigua e contraditdria. N&o se sabe ao certo a que atribuir sua tristeza e
sua melancolia. Sabe-se que é considerada louca e que muito desse seu estado de espirito esta
associado nao apenas a guerra, mas a sua condicdo de mulher no grupo. A personagem,
hermeticamente profunda, constitui-se a partir de uma paradoxal complexidade que se revela
nas decisOes e escolhas que, ao longo da narrativa, é obrigada a tomar.

Oscilando entre a lucidez e a loucura, Emelina apresenta sempre a fluidez de sua
identidade social e sua caracterizacdo diz muito mais dos medos e das ansiedades de uma
mulher do que da guerra em si. Sua representacdo é a de uma mulher insatisfeita com as
condigdes reais de sua existéncia, a partir do momento em que ela ndo se identifica em nada
com o grupo de refugiados, ficando sempre a deriva, incapaz de dar conta da propria realidade.

No entanto, pode-se perceber na atuacdo de Emelina uma posi¢do como sujeito que fala,
aquela voz subalterna capaz de romper o siléncio e fazer-se ouvir. Ela traz a lucidez do ser
feminino que sempre esteve as margens e que tem no espago da narrativa 0 seu momento de
falar:

— Sabe, enfermeira, todos nds nascemos com uma
estrela emigrante. Quando estd na testa noés
brilhamos e tomamo-nos vistosos, famosos. Quando
emigra para o peito ficamos altruistas e todo o
mundo nos rodeia. Outras vezes a estrela emigrante
percorre a linha divisdria das nadegas, entala-se no
cu ou sentamo-nos sobre ela. Essa € a situacdo em
que me encontro agora. Estou sentada sobre a

estrela de minha salvacéo (Chiziane, 1999, pp. 241-
242).

Profundamente filoséfica, Emelina ndo responde a nenhuma forma de olhar piedoso,
nao corresponde a otica do amor universal. Ao contrario, refor¢a a imagem de “parceira da

serpente”, maldosa, capaz de matar os filhos por amor ao amante estrangeiro. O homem “lider
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poderoso” que tinha muitos “homens reles obedecendo as suas ordens” (Chiziane, 1999, p. 243),
induz Emelina a matar os filhos que ela tivera com o marido, pois depois faria outros com ela.

Emelina age por prazer e ambicao: “/...J ambiciosa exigia provas de amor cada vez mais
impossivel” (Chiziane, 1999, p. 244). E a exce¢do a regra. E uma mulher que coloca sua satisfacio
pessoal em primeiro plano, ndo se mantendo prisioneira da repressdo ética e moral de sua aldeia.
Abraca o seu desejo e o realiza. De temperamento forte e decisivo, se contrapde aos arquétipos
femininos que versam a mulher como fragil, sofredora e passiva. A perversdo da personagem
Ihe permitem buscar um discurso préprio na sua afirmacéo identitaria, a qual se estabelece a
partir da negacéo do pertencimento do meio em que vive.

As mutacdes de Emelina e as diversas mulheres de Ventos do Apocalipse (1999)
também ensejam a quebra de um estereétipo fixo para as mulheres, especificamente as
africanas, na medida em que sdo representadas de forma plural, dialeticamente, pois em certa
medida, a0 mesmo tempo em que se inscreve na logica patriarcal, também sdo capazes de
contestar as imposicoes sociais.

Nas marcas textuais da autora, 0 romance acaba fazendo uma representacdo plural da
mulher, pois combina os elementos de caracterizacdo das mulheres-personagens de modo a
apresenta-las em suas mdaltiplas tensdes histdricas, sociais, culturais, econémicas e politicas.
Assim, faz questdo de mostrar que existem Emelinas, procurando evidenciar a insergédo
feminina dentro dos quadros sociais e mostrando que a mulher também pode ser pensada

dialeticamente, a partir dos enfrentamentos que a vida Ihe impGe.

4.4 O cosmopolitismo cultural

A literatura acontece na lingua. Nao é uma mera categoria ou forma da lingua, podendo
ser reduzida a um sistema de signos. Entretanto, a relacdo entre lingua e literatura pode ser
considerada enquanto relacdo entre forma e conteldo. A lingua serve como veiculo de
expressao do imaginario, do qual vive a literatura.

Logo, é importante considerar a relagio existente entre elas, especificamente em se
tratando de Mogambique, onde a lingua é uma das questfes mais problematicas. O pais adota
como lingua oficial a Lingua Portuguesa, no entanto, a maior parte da populagdo considera as
linguas derivadas da bantu como lingua materna. Consequentemente, se verificados os valores
politicos, sociais e culturais desse pais, poderiamos afirmar que a literatura em Mogambique

ainda ocupa posi¢Ges marginais em quase todas as comunidades nacionais contemporaneas.
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Abordando questbes da oralidade num texto literdrio mogambicano, ndo se pode deixar
de pontuar a questdo da Lingua Portuguesa e a presenca de linguas locais, uma vez que a
primeira é a lingua do colonizador. E preferivel pensar na concepcéo ideoldgica da palavra,

proposta por Bakhtin:

A palavra € o fendbmeno ideoldgico por exceléncia.
Na realidade toda palavra é absorvida por sua
funcdo de signo. A palavra ndo comporta nada que
nao seja ligado a essa funcéo, nada que ndo tenha
sido gerado por ela. A palavra é o modo mais puro
e sensivel de relagdo social (Bakhtin, 1999, p. 36).

Desse modo, trata-se de um registro de formas orais num construto africano, como o
romance Ventos do Apocalipse (1999), tem-se uma resisténcia a imposi¢do europeia, uma vez
qgue todos os Estados africanos, por obrigacdo, adotaram a lingua europeia para se
comunicarem. N4o se trata apenas do registro estilistico, mas como uma tentativa de resgatar
ou conservar aquilo que faz parte de um legado cultural.

O texto da mogcambicana Paulina Chiziane reflete esse mosaico cultural. Em alguns
momentos, a autora usa frases com palavras de linguas diferentes; noutros, escreve um
portugués culto. Porém, algumas vezes usa extensas expressdes em linguas locais. J& no
Prologo da obra em analise, tem-se: “...escutai os lamentos que saem da alma, KARINGANA WA
KARINGANA” (Chiziane, 1999, p. 15). A expressao em bantu, se refere ao “Era uma vez...”
comumente utilizado no inicio nas histdrias contadas em lingua portuguesa.

Dando sequéncia a analise literaria, tem-se ja nos provérbios iniciantes dos textos, a
uso da lingua local seguidos de suas tradugdes: “Maxwela ku hanya! U ta sala u psi vona.
(Nasceste tarde! Veras o que eu ndo vi) ” (Chiziane, 1999, p. 23) 0U “A siku ni siko li psa lona (Cada
dia tem sua historia)” (Chiziane, 1999, p. 143). Entretanto, Sianga fala em bantu: “- Gugudja, gugudja
Mambo, ndirikusa!” (Chiziane, 1999, p. 26) e a autora ndo traduz nem faz uso de glossario, que é
um recurso muito usado pela mogambicana. Mas o régulo esta fazendo uma prece. E a prece é
da ordem do sagrado. Mais na frente, Sianga insiste:

- Escutai defuntos, amparai defuntos, abri as
vossas portas para o filho que sofre, dizei-me
alguma coisa, aguardo a vossa mensagem,
gugudja, gugudja Mambo, ndirikusal!

Minosse preocupa-se. Uma prece aos defuntos

no final da madrugada é coisa muito séria
(Chiziane, 1999, p. 26).
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Como ja mencionado, o glossario € um dos recursos utilizados pela escritora
mocambicana para esclarecer ou se fazer mais compreensivel. No entanto, ha diversas
passagens no texto em que opta por ndo utiliza-lo. A utilizacdo de falas em linguas locais, séo
falas rituais e que, portanto, se encontram na dimensdo do sagrado. Sendo sagradas, as falas
ndo poderiam ser proferidas em outras linguas que ndo as locais. A lingua portuguesa nao seria
capaz de fazer a comunica¢do com 0s mortos sendo necessario, assim, recorrer a lingua dos
antepassados ou a lingua da tradicdo. Além de se tratar da questdo religiosa, tem-se um aspecto
cultural ainda muito conservado e enraizado na escrita da mogambicana.

O uso da “lingua sagrada” se faz necessario quando, no texto, ocorre o mbelele, ritual
em que as mulheres, ao som dos tambores, cantam e dangam nuas pedindo pela chuva. O

registro da cancao € bilingue, porém a lingua bantu se sobressai:

A wu nguene moya/Que venha o espirito
He moya/Oh, espirito
Namutla ku ni moya/Hoje chegou o espirito
He moya/Oh, espirito
(...) E encarnaram-se nos corpos dos seus
protegidos, que entram em transe, uivam, gritam,

rugem e falam numa lingua que ndo se
entende, linguagem dos deuses de Mananga
e de todos os herdéis adormecidos no Império
de Gaza. As vozes continuam crescentes na
musica quente.
Wa nguene moya/ Esta a entrar o espirito
He moya/Oh, espirito
Namutla ku ni moya/ Hoje chegou o espirito
He moya/Oh, espirito
(Chiziane, 1999, pp 102-103)

Posteriormente, o chefe responsavel pela ceriménia se dirige ao povo e profere:

- Escuta, escutai filhos de Manangal

- Siavumal! — todos respondem em unissono.
- S80 os espiritos de Mananga que falam .

- Siavuma!

- Ouvimos as vossas preces.

- Siavuma!

- A chuva caira! (Chiziane, 1999, p. 104).

Trata-se, de igual modo, da continuacdo de uma situagdo ritualistica na qual, apds cada
fala do chefe espiritual, o povo responde “Siavuma!”, que corresponde ao “Amem!”, como uma
confirmacdo de uma afirmacdo feita por alguem.

Entretanto, em outro momento também de cunho cerimonioso, a autora opta pelo que

se pode chamar de bilinguismo. Observe-se:
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Num gesto cerimonioso, pega a varinha mégica e
apontando inicia o discurso espetacular:

- A coisa vai ficar mal, danger, danger. Olha aqui:
um monstro enorme. E uma enorme feiticeira com
cabeca de serpente de asas largas e bracos muito
compridos. A coisa esta feia, maiwé, be careful.
Cobra aqui, cobra acola, very bad! Pata de vaca
aqui, hiena atras, siabamba, siabamba, ah, sim,
siabamba (Chiziane, 1999, p. 90).

O chamado bilinguismo presente no texto acima, € tipicamente caracteristico de povos
que se relacionaram diretamente com linguas diversas, muitas vezes mediante estados de guerra
ou mesmo de fronteiras. Nesses casos, € relativamente impossivel uma lingua permanecer
homogénea. O contato promove a interrelacdo entre linguas e, consequentemente, propicia o
bilinguismo, inconsciente e ndo formal °.

Dado o fato de que a fala é proferida por um adivinha, do qual os demais personagens
desconfiam veemente, portanto uma fala sem credibilidade, pode-se inferir que trata-se de um
hibridismo linguistico carregado de ironia e falsa profecia. Em sua fala hd a presenca de
palavras em bantu, vocabulos em lingua portuguesa e em lingua inglesa.

Ao longo da obra, Chiziane registra varias expressdes em diversas linguas, além dos
momentos ritualisticos existentes no texto. O uso de interjeicdes em iorubd é comumente usada,
porém nos momentos de aflicdo e desespero, na aclamacdo, seja para que Deus ou deuses
nota-se sempre a inter-relagdo das linguas. Isso pode ser observado em: “Massinguita! E nés
louvamos os nossos homens que abateram o inimigo na noite do sinistro...” (Chiziane, 1999, p. 173).
O “Massiguita!” corresponde ao “Azar!”. Em:

O vento derrubou a chogca que caiu sobre o
ocupante.[...] E as mulheres[...Jcomecam a
chorar, maiwéé, tinhamos esquecido o pobre
Nuvunga, y0, mas que cena macabra... (Chiziane,

As interjeigcdes “maiwéé” e “y0”, correspondem a “Droga!” e “Ora!”. Ou ainda:

O péanico comeca a crescer. [...] Tudo estad em
silencio:

- Thokosa, Mungoni, Thokosa, de onde vem o fogo?
(Chiziane, 1999, p. 22).

Contextualizando o “Thokosa”, tem-se o “Seja o Deus quiser”, dai sua escrita ser

iniciada com letra maiuscula, mesmo que usada no meio da frase.

% Referem-se aquelas situagdes em que a o bilinguismo provém da necessidade de comunicagéo oral,
acontecendo de forma involuntaria.
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O ioruba é uma lingua negro-africana falada atualmente na costa ocidental da Africa,
principalmente na Nigéria e no Benin. Aqui no Brasil é considerada como lingua do candomblé.
Ja em Africa, o ioruba apresenta muitas variedades regionais e é usada junto a outras linguas
africanas. Ela possui uma consideravel tradi¢do escrita, comegando a aparecer em textos de
romancistas na primeira metade do século XX (Mendonca, 2012).

Essa opcdo da mogambicana Chiziane em mesclar os idiomas que domina, parece
sinalizar uma escrita, na qual gostaria de “mogambicanizar” o idioma do colonizador. Talvez
para suavizar ou, simplesmente, porque o idioma néo de conta da tradi¢cdo, da memoria, uma
das principais bases do patriménio cultural africano. A escrita deixa de ser, assim, uma simples
forma de recontar histdrias, lendas e mitos e passa a ser a afirmacdo da identidade. Conforme
Monjane (2015):

O multilinguismo e a diversidade etnolinguistica
e cultural devem ser vistos como fontes de
conhecimento e enriquecimento [...] muito mais
como um bem do que uma desvantagem
(Monjane, 2015, p. 46).

O plurilinguismo cresce no universo literario mogambicano, apresentando sinais
dial6gicos no texto romanesco. As diversidades linguisticas se articulam e se multiplicam com
o0 acréscimo de dialetos e linguas, ecoando as potencialidades estéticas das estruturas narrativas.
A esse plurilinguismo, acrescentaria o conteldo da diversidade étnica da regido. As diversas
etnias que configuram Mocambique denotam um universo multicultural ou, consoante
Boaventura de Sousa Santos (2006), “intercultural”.

O hibridismo de vozes qualifica politicamente as estratégias narrativas, estabelecendo
novas confluéncias textuais e identitaria. O hibridismo linguistico constituido pelos
deslocamentos, incentivado pelo internacionalismo demografico, amplia a participacdo das
vozes sociais da obra, trazendo novos atores, ilustrados no que Stuart Hall (2003) denomina de

“novas etnias”.

4.5 Religiosidade e sentido para a vida

Ventos do Apocalipse ¢ estruturalmente organizado mediante “encaixes”, sobretudo
no que se refere as duas formas tradicionais de literatura popular: provérbios e contos, 0s quais
vao sendo “moldados”, construindo assim o romance. Mediante a hibridagdo dessas formas

tradicionais, Chiziane vai recontando a histdria da guerra civil. Ao analisar 0s géneros textuais,
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pode-se constatar que o provérbio representa o tipo de texto que esta sempre ligado a outras
formas textuais. Incluem-se ai as maximas e os ditados que, associados a sua brevidade
estética, acabam por funcionar como transmissores de crencas, ideias e valores. Para Laura
Padilha, essa préatica narrativa configura-se num “exercicio de sabedoria” (Padilha, 2002, p.15)
que é compartilhado entre contador e ouvinte, pois tem evitado utilizar técnicas e teorias
narrativas que caracterizem seu texto como contemporaneo.

A escrita da obra em tela apresenta uma estética diasporica, marcada pela hibridacéo
e pela intertextualidade: um hibridismo cultural, de género, de religido e um plurilinguismo
que, na visdo de Bakhtin (1998), pode ser entendido como uma “diversidade social entre
linguagens organizadas artisticamente, as vezes de linguas e vozes individuais” (Bakhtin, 1999,
p.74). Assim, 0 romance apresenta uma escrita pds-colonial, voltada para o entendimento
das configuracdes textuais da oralidade no canone mogambicano.

Nesse caso, uma das vozes de Chiziane é a tradicdo biblica, notadamente no titulo, o
qual ja aponta para um imbricamento religioso da obra com o livro da Biblia, Apocalipse. E
inconteste que o romance mogcambicano mantenha uma relacdo muito proficua com a estilistica
da Biblia, o qual parte de uma alusio ao texto genesiaco, transite em Exodos e conclua com
uma catastrofe de teor apocaliptico.

Outro aspecto a ser considerado em Ventos do Apocalipse é a formacéo religiosa da
autora, a qual se demonstra ainda em processo de formacao identitaria, uma vez que ela oscila
livremente entre as divindades africanas e o cristianismo, imposto pelo processo de colonizagdo
europeia que Mocambique sofreu. O transito entre as religides ocorre pela escritora
naturalmente, de modo que a mesma se mostre confortavel com esse hibridismo e dialogue sem
conflitos entre as divindades africanas e o Deus cristdo. Este, se evidencia mais nas referéncias
das passagens biblicas e em sua invocacdo. Outrossim, tem-se um Deus, cuja presenca e/ou
auséncia é interpelada o tempo todo pelo narrador, bem como sua bondade e generosidade. Tal

questionamento pode ser observado em:

E verdade, eu o digo, Deus ndo é bom — fala com
0s seus botdes - veja s6 a quantidade de areia que
colocou sobre a terra. Para que serve? (Chiziane,
1999, p.28).

Téao somente é um Deus que “ndo é bom”, como os fazem sofrer, ou melhor, permite o
sofrimento do povo de Mananga, em conjunto com o Diabo, que também os fazem sofrer. Tem-

se a seguir, certa compatibilidade de poder, uma vez que:
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A culpa toda estd com Deus que aprisiona a chuva
e 0 povo ndo pode produzir algoddo-ouro. A culpa
é do Diabo...[..] E mesmo estlpido falar de Deus e
do Diabo (Chiziane, 1999, p. 153).

Além da benevoléncia de Deus ser colocada em questdo, em algumas passagens da obra
percebe-se 0 “modus” europeizado de criar a imagem de Deus, dos anjos, do céu e do paraiso,

ou seja, a criagdo idealizada da perfeicdo divina. Note-se quando uma crianga indaga o avo:

Avo0, conheces os anjos? Alguma vez viste um? Eu vi,
no catecismo la na igreja. S&o brancos, vestem
roupas brancas, compridas, tém cabelos claros e
lisos como as barbas de milho. Vivem no céu azul
limpido, tocam trombetas, cantam com Deus ao lado
do sol (Chiziane, 1999, p. 99).

Diante do abandono de Deus para com o povo de Mananga e diante de tais

caracteristicas fisicas do imagético divino, esse Deus ndo os representa. Ele ndo dialoga com a

realidade do povo e, portanto, ndo é um deles. Por que:

Se 0 homem é a imagem de Deus, entdo Deus € um
refugiado de guerra, magro, e com ventre farto de
forme. Deus tem esse nosso aspecto nojento, tem a
cor negra da lama e ndo toma banho & semelhanca
de n6s outros, condenados da terra (Chiziane, 1999,
pp. 183-184).

A europeizacao religiosa ndo € apenas sugerida na obra. Ela é posta, a partir da presenca
de um santuério criado forcadamente sob o peso da colonizagéo — a igreja:
Na aldeia ndo héa igreja. Restam apenas ruinas do

edificio por noés construido com suor e sangue a
custa do chicote portugués (Chiziane, 1999, p. 130).

A autora reafirma, ainda, o sofrimento de seu povo apds o abandono desse Deus, ndo
tdo somente no periodo opressor da escravatura, mas enquanto ser humano: «...o sofrimento do
negro existe desde o principio do mundo. Deus ndo existe, & apenas uma invencdo dos padres”
(Chiziane, 1999, p. 189). Dai a afirmacdo da inexisténcia divina, diante do sofrimento do negro
em toda a sua existéncia.

Entretanto, apo6s confirmar que Deus inexiste, ele surge. Se presentifica, porém
impotente. No trecho seguinte, tem-se uma descri¢do do Deus:
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- Deus existe sim. Ele é omnipotente e invisivel...

- Sendo assim, Deus é um refugiado de guerra [...]
— Mal posso acreditar num Deus negro, andrajoso,
com o ventre fraco de fome e a morrer de diarreia
como a gente.

[...]

[...]Se chega a ponto de ser um refugiado de guerra
é um Deus fraco, impotente... (Chiziane, 1999, p.
189).

Dialogando com a linguagem crista, os deuses africanos sao trazidos a tona em todo o
texto comungando, assim, em um sincretismo de religides. As aclamacdes e gratiddes, por sua
vez, sdo frequentemente mais atribuidas aos deuses africanos. E na gratulagdo que tais deuses
sdo reconhecidos muito mais e com maior veeméncia, embora consoante ao Deus supremo.

Observe-se a recorréncia:

Os deuses séo os alicerces dos homens [...]. Quando
o0 Sol adormece, ha canticos em todas as fogueiras
de todas as familias. S&o canticos para os deuses do
pai, outros para o0s deuses da mae, e 0s mais
sublimes para o mais forte de todos os deuses.
Defuntos, salvem os meus rebentos nascidos dos
meus pecados, alimentados com o sangue do vosso
sangue (Chiziane, 1999, p. 58).

Temos ainda:

- Homens, temos que fazer uma ac¢ao de gracas por
esta alegria. Superamos a desgraca a forca
poderosa de todos os deuses.

- Aideia € boa, que seja feita a acgdo de gracas.[...]
Irdo convidar o padre da vila para fazer a missa.
Alguém sugere que seja feita uma festa aos defuntos
a semelhanca do mbelele que se realizou em
Mananga (Chiziane, 1999, p. 256).

E mesmo quando parece que os deuses e o Deus ndo se conferenciam mais, porque:

Os costumes e as tradi¢des sofreram alteragdes nos
ultimos séculos. As gentes ouviram as palavras dos
homens vindos do mar e transformaram-se;
abandonaram os seus deuses e acreditaram em
deuses estrangeiros. Os filhos da terra
abandonaram a tribo, emigraram para terras
estrangeiras e quando voltaram ja ndo
acreditaram nos antepassados, afirmaram-se
deuses eles proprios. Chegou a hora da verdade
(Chiziane, 1999, p.60).

Elementos do cristianismo confluem com elementos do culto africano, seja em qual for

a tematizacdo. O clamor do povo que vivencia uma situacéo de extrema desgraca € permeado
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por deuses e Deus que valiam um hibridismo religioso, onde eles se igualam em dignidade e

estatuto. Tem-se no texto abaixo:

A populagéo desvairada chama pelos mais velhos da
tribo, pelos conselheiros, pelos curandeiros e
adivinhos. E preciso falar com os defuntos, os vivos
tém sede das palavras de consolo. Os mais idéneos
conferenciam. E preciso ser fiel aos principios da
tribo (Chiziane, 1999, p.130-131).

O desespero que assola o povo de Mananga é devastador:

Observe, ainda:

A diarreia grassa e ceifa com uma violéncia sem
precedentes. Nem as rezas nem as oferendas aos
deuses conseguem segurar tamanha epidemia
(Chiziane, 1999, p. 229).

Para todos a guerra é um hecatombe terrivel. Ha
0S que pensam que é castigo de Deus. Outros
pensam que é o principio do fim porque o mundo
terrestre acabara no ano dois mil, segundo opiniéo
dos videntes (Chiziane, 1999, p. 185).

O cenério de miséria, fome e guerra pela qual a tribo passa, permite (e propicia) a

cultuacéo de seus supremos religiosos, numa aclimagdo pactual, que vocifera por qualquer

salvador. Observe-se, portanto, no trecho a seguir:

No final de cada jornada, os camponeses ficam
ainda mais incrédulos.[...] E ndo se cansam de
agradecer aos deuses, aos defuntos e ao Deus de
todos os deuses pela fartura da colheita (Chiziane,
1999, p. 254).

Relativamente a morte, é sabido que para os povos africanos ela tem um caréater

essencialmente norteador, carente muitas vezes de ritos de passagens, ou seja, ha uma devogéo

pelos mortos. Estes, sdo dotados de poderes, os quais lhes imprimem uma hierarquia. E

ancestral e faz parte, portanto, do mundo tradicional africano. E na obra de Chiziane essa

devocdo é bem delineada e dindmica, uma vez que a invocagdo dos espiritos e dos mortos é

uma pratica recorrente na escrita da mogambicana. Observe o clamor abaixo:

Antes de o Sol nascer, roguei aos espiritos do
amanhecer. Ofereci milho, aguardente e mapira. Os
cereais da oferenda, o galo maluco comeu (Chiziane,
1999, p.33).
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Pode-se observar um profundo respeito pelos mortos, além do fato de serem atribuidos
a eles a saude, a prosperidade, a vida longa e os bons filhos que os vivos tém. Essa observancia
pode ser feita no didlogo a seguir:

- Dambuza, é preciso respeitar 0s mortos.

- Os vivos e 0s mortos estdo ausentes do meu
mundo. Respeito apenas 0s animais porque também
me respeitam.

- Blasfemas contra as divindades. N&ao te
protegerdo dos grandes males.

- A mim nem o diabo protege. Vivo nas tocas mais
escuras que as das toupeiras, num subterréneo em
pleno sol. N&o acredito em espiritos nem em
defuntos.

- Ao menos acreditas em Deus? Eu creio. Deus é
bom, Dambuza.

- Para mim, néo.

- Deus castiga a quem ndo cré.

- Isso é evidente. A mim castigou sempre (Chiziane,
1999, p. 77).

O pedido pelo respeito ao mortos é feito em conjunto com o pedido de respeito a Deus.
Evidencia-se, assim, a amalgama religiosa da qual Ventos do Apocalipse é construido e que ndo
apresenta dificuldade alguma em integrar os dois elementos estruturais no compasito textual —
a religiosidade africana e, a recém adquirida, religiosidade europeia. Logo, é inexequivel ndo
perceber quadro mais completo, embutido num romance, do hibridismo religioso mogambicano
e que, embora pareca evidente e finito, ainda se apresenta num processo em devir, longe de
estar completado.

Na obra em voga, a santiménia é particularmente insoltvel em todo seu aspecto
social, desde a familia ao pacto de confianca estabelecido com as divindades. O que ndo deixa
de ser percebido, igualmente, é a estrutura semantica e organizacional que constitui a obra:
Génesis, Exodo e Apocalipse. Observando a cosmovisdo de Chiziane, poder-se-ia legitimar a

aproximacdo de sua obra ao livro biblico Génesis, no qual diz:

O Senhor reconheceu que a maldade dos homens
era grande na terra, que todos 0s Seus pensamentos
e desejos tendiam sempre e unicamente para o mal.
O Senhor arrependeu-Se de ter criado o homem
sobre a terra, e 0 Seu coracgdo sofreu amargamente.
E o Senhor disse: “Eliminarei da face da terra o
homem que Eu criei, e, jJuntamente com 0 homem, 0s
animais domésticos, os répteis e as aves dos céus,
pois estou arrependido de os ter feito (Gén. 6, 5 -
7).
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O livro de Génesis ¢ o primeiro livro da Biblia, antecedendo o Exodo. Nele, ha a
narrativa da criacdo do mundo até a fixacdo do povo hebraico no Egito, através da histéria de
José. A histdria da criacdo encontrada nos dois primeiros capitulos do livro Génesis, descreve
um comeco sobrenatural para a Terra e a vida. Nele, a criacdo do mundo é descrita por Deus,
mediante sua fala divina que culmina na criagdo humana, assim como na mencao do sétimo dia
como sendo reservado para o descanso do homem. Tal passagem pode ser identificada na
tessitura textual, quando Minosse diz:

Se isto continuar assim morrera o ultimo homem e
a ultima mulher, predigo eu — pensa Minosse — ai
Deus vai aprender a licdo. Tera a grande macada
de recriar de novo o Lincalumba' e a sua
companheira Nsilamboa? mas, antes disso, sera
necessario reinventar a paisagem original,
trabalho que ele pode evitar enviando alguns
graozinhos de chuva (Chiziane, 1999, p.31-32).

Tem-se, ainda, a referéncia ao dia em que Jesus, ap0s a construcdo do mundo, descansou:

Sabado. Penultimo dia da semana sagrada, As
mulheres acordam mais cedo que os galos. Ha
grande azafama e todo o mundo se move em
Mananga (Chiziane, 1999, p. 97).

No segundo capitulo do Génesis, Deus cria 0 homem, na figura de Adéo e, em seguida,
a mulher, Eva, que € criada a partir de uma costela de Addo. Ambos sdo igualmente citados no
texto em analise, porém configurados dentro da mitologia Tsonga, na qual Licamlaumbal® é o
primeiro homem a ser criado pelos deuses e Nsilamboa'! é a primeira mulher a ser criada, de
igual modo, pelos deuses apds a criagdo masculina. Note-se a presenca das criaturas no trecho
a seqguir:

Como no dia da criacdo eu serei “Licalaumba”
porque tenho a concha bem acesa no meu peito e tu
minha “Nsilamboa”, a primeira e unica mulher no
universo da nossa tribo (Chiziane, 1999, p. 75).

No decorrer da narrativa, tem-se a intinerancia de familias inteiras de suas aldeias em

busca de um lugar de promissdo. Essa ideia de movimento perpassa grande parte da obra, o

qual pode ser observado na descri¢éo abaixo:

10Segundo a mitologia Tsonga, foi o primeiro homem a ser criado pelos deuses. Corresponderia a Adéo,
(OLIVEIRA, 2002).

1 Primeira mulher criada pelos deuses, conforme a mitologia Tsonga. Seria a Eva do Cristianismo,
(OLIVEIRA, 2002).
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Campos calcinados. Montanhas calvas. Caminhos
de areia tostada. O verde fez-se ouro, fez-se
castanho. Fez-se negro. [...] Os dias marcham a
velocidade das lesmas, avolumam-se em semanas e
meses[...]. Os que tém folego fogem, assiste-se ao
éxodo mais extraordinario de todos os tempos
(Chiziane, 1999, p. 107).

A busca por um lugar que Ihes propicie paz, alimento e um pouco de dignidade humana,
permeia a narrativa na descrigdo detalhada da marcha forgada do povo desapossado de tudo

que, tomado pelo medo, vocifera em gritos unissonos:

[...]gente, vamos fugir para a aldeia do monte, lugar
de paz e sossego onde a historia de guerra é apenas
uma murmdrio desagradavel . La se constréi uma
vida pacifica. Por |4 correm &guas benditas por
todos os vales (Chiziane, 1999, p. 119).
Nada tendo restado apds o massacre, 0s sobreviventes da terra de Mananga, deslocam-
se em busca da aldeia do Monte, a almejada terra prometida, pois:

O Monte é um pedaco do céu. Um paraiso acabado.
Perfumado. Uma bénc¢do divina, uma dadiva que
obriga os seres humanos a curvarem-se diante do
obreiro de tanta beleza (Chiziane, 1999, p. 198).

Poder-se-ia conjecturar que a passagem reativa, assim, o tema circunscrito no Exodo
biblico. O percurso pode ser entendido como uma travessia, no sentido de mudanca de
perspectiva que une o principio € o fim de tudo, onde antes “...nd0 havia principio nem fim”
(Chiziane, 1999, p. 147). Na estrutura biblica, o livro de Exodos comeca aonde Génesis termina.
Aquele, significa uma partida ou saida porque ele comeca com a historia da saida dos filhos de
Israel do Egito, assim como também fizera o povo de Mananga. Alguns tradutores da Biblia
fazem alusdo aos nomes deste livro e do anterior, e observam que imediatamente apds Génesis,
que significa 0 comeco, ou origem, segue-se 0 Exodo, que significa uma partida, porque um
tempo para nascer é imediatamente seguido de um tempo para morrer. Pode-se dizer o mesmo
da estrutura do texto da mogambicana, no qual o Génesis de Chiziane precede o Exodos da
obra.

Nesse interim da estrutura biblica que a escritora parece reiterar em sua obra — Génesis,
Exodo e Apocalipse, a auséncia do Deus e/ou deuses parece intencional, uma vez que o (0s)
mesmos perduram por todo o texto, ficando ausente apenas entre as passagens que
configurariam o éxodo do povo de Mananga e a chegada dos ventos apocalipticos. Poder-se-ia
inferir, ainda, que tal auséncia divina durante 0s momentos em questéo, nos remete ao “monte

Calvario”.
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Outrossim, Ele é mencionado posterior a passagem da desgraca diluviana, dos ventos
devastadores, ou seja, apenas nos trés ultimos capitulos do romance, quando ha a descri¢do da

terra de chegada:

Terra da promissdo. Campos verdes. Montanhas
cobertas de erva e flor. As sementes fizeram-se
plantas, fizeram a flor e agora sdo fruto. Fruto
maduro (Chiziane, 1999, p.253).

E o povo, em univoca alegria, clama a Deus:

Mandai chuva senhor
Mandai chuva, senhor
E baptiza o meu coragéo! (Chiziane, 1999, p.265).

O vento, por seu turno, adquire aqui um I6cus escritural. N&o é parte integrante apenas
da expressdo que da titulo a obra: Ventos do Apocalipse. Se considerado sob uma oOtica
metaforica, poder-se-ia dizer que é elevado a categoria de personagem, cuja “invisibilidade”
pode ser vista por “quem tem olhos”, conforme a Biblia. Sua funcdo € ambigua, assim como a
morte e a vida. Na parte inicial do texto, ele traz tanto a esperanga quanto a propria violéncia
da morte: “Sopram os ventos de novas mudangas e tudo voltara a ser como antes” (Chiziane, 1999,
p.49) e, com o passar dos acontecimentos, ele representa a morte: “Do Sul sopra um vento forte
[...] as folhas caem com violéncia [...” (Chiziane, 1999, p.114). Sdo os Ventos do Apocalipse.

Em seguida, e ndo menos importante, associados aos ventos vém os cavaleiros. Estes,
séo parafraseados pela autora que os cita, enquanto percussores da morte. Na primeira parte do
romance, temos a seguinte descrigdo: “Ha cavaleiros no céu, o som das trombetas escuta-se no ar”
(Chiziane, 1999, p.47). A partir dai, evidencia-se a relacdo proficua do texto com a estilistica
biblica, conforme ja dissera. O romance parte de uma alusdo genesiaca e termina com uma
catéstrofe de teor apocaliptico, que vai sendo anunciado pelos cavaleiros. Sua descricdo é
profética:

Os cavaleiros sdo dois, sdo trés, sdo quatro. S&o os
quatro cavaleiros do Apocalipse, maiwéé!, é tempo
de cavarmos nossa sepulturas, y6![...] O terceiro e o

quarto ja poisaram no solo de Mananga (Chiziane,
1999, p.47-48).

Consoante o Apocalipse de Jodo, os quatro cavaleiros que Chiziane ressignificou
representam: o primeiro cavaleiro — a conquista; o segundo — o0 exterminio; o terceiro — a

fome e 0 quarto — a morte.
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De acordo com a Biblia, o livro de Apocalipse significa “revelagdo”, e, segundo
algumas traducdes, propde a vitoria do bem sobre 0 mal. Embora se trate de uma situacéo de
hecatombe total, nem todo o livro é regido em estilo catastrofico. Compreende duas partes: a
parte apocaliptica do livro abre-se com uma grande cena de paz e seguranca, a qual qualquer
desgraca estaria subordinada. O eixo central do sentido do Apocalipse, se concentra, mediante
simbolos, na luta entre Cristo e 0 Satanas e que, apesar dos sofrimentos dos cristdos, ja tem
Cristo como vencedor.

No texto em analise, essa “luta” parece planear:

O namero um é o mais galante, o0 mais austo de
todos os cavaleiros.[...]

O segundo cavaleiro é escravo na hora e
comandante do batalh&o genocida. Paira no céu
de Mananga, galopando serpentinamente nas
ondas do vento.

O terceiro e 0 quarto ja poisaram no solo de
Mananga. Agem como serpentes, secretos, felinos,
traicoeiros, ninguém os vé (Chiziane, 1999, p.47-
48).

E a vida deteriora-se por todo o lado, ha fome e morte nos quatro cantos do mundo, pois
os cavaleiros “incendiaram a vida com lancas de fogo” e o arrefecimento da vida vira com a

chuva que “apagara o fogo das langas dos cavaleiros do céu”. A catastrofe é tamanha, de modo

que:

Os homens esté@o quase resignados e definham ao
gosto do diabo[...]Os caminhos para a luz estéo
armadilhados, o pobre ser humano gira a volta de
si mesmo no interior da armadilha tecida pelos
seus semelhantes. (Chiziane, 1999, p.146).

Restando, assim, apenas uma caminho para o0 povo de Mananga:

...assinar o divorcio com a vida e transformar-se
em poeira que o vento fard levantar, até o
farfalhar edénico das palmeiras (Chiziane, 1999,
p.146).

A parte final do livro biblico mostra a Jerusalém celeste, a cidade que parece baixar do
céu. Em Ventos do Apocalipse, ndo é diferente. Cessados os choros, o terror cede lugar a
passividade e 0 povo deixa-se conduzir como cordeiros para o ultimo destino onde “ndo ha

principio nem fim”. E, em meio a lagrimas, o povo diz:
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Mas dizem que a vida é bela do lado de 14. Dizem
gue o céu € mais azul e as nuvens verdadeiras. Do
lado de 14, a floresta & pasto, come-se pao de
qualquer bananeira, de qualquer papaeira. Dizem
que cada arbusto é fonte, bebe-se seiva da palma,
da cana e de caju. Do lado de 14 ha sorrisos e risos
e 0S cansagos repousam no regaco de terra, dizem
(Chiziane, 1999, p.147).

Diante de tal relato, nota-se a descri¢do do que seria a tdo almejada Jerusalém para o povo
de Mananga, que clama por dias melhores e com um minimo de dignidade humana. O livro
biblico possui uma linguagem figurada bastante latente, porém carrega uma mensagem
relevante e denotativa: 0s acontecimentos que assolam o povo na terra fazem parte da luta
vitoriosa do bem sobre o0 mal, no entanto, as desgracas da vida presente e terrena estdo no sabio
plano divino, o qual faz com que tudo corra bem para aqueles que o amam. Consoante profetiza
Chiziane, “...a vida é mais verdadeira do lado de 1&” (Chiziane, 1999, p.147).

Encerra-se, assim, o ciclo sacramentista da escrita de Chiziane em Ventos do Apocalipse.
Na obra em analise, a escritora reconstrdi Génesis, Exodo e Apocalipse e constitui, portanto, a
triade de episddios biblicos que estruturam, em profundidade semantica e estilistica, 0 romance
mogambicano.
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CONCLUSOES

Se perguntado, hoje, sobre uma obra literéria que reflita a situacdo de Mogambique ap6s
a independéncia e na qual um mogambicano mais se reconhece, é muito provavel que este
responda: Ventos do Apocalipse. Ndo é a obra perfeita, todos também héo de reconhecer, mas
ha obras imperfeitas que criam modelos, determinam caminhos, como as obras de Paulina
Chiziane que serviram de fundacdo e firmagdo do romance mogambicano contemporaneo
escrito a partir da otica de uma mulher. Com a apari¢do da autora, cujo espaco literario era
predominantemente permeado por vozes masculinas, temas como poligamia, rituais,
convengdes sociais e a condigdo da mulher em Africa, vieram a baila e fizeram com que em sua
narrativa, hoje, haja o predominio de representacdes de tipos femininos.

Apesar de ser uma escritora feminina e feminista, Chiziane ndo rememorou em Ventos
do Apocalipse, o periodo da guerra civil apés a independéncia de Mogcambique com um tom
nostélgico. Ela retratou, com propriedade, os horrores vividos no pais, ao passo que, revisitou
historias miticas e seguiu reelaborando suas histérias pessoais sob influéncia de novos
acréscimos culturais exdgenos e inevitaveis, pondo em evidéncia o constante renovar dos ciclos
de vida.

O discurso da autora de Ventos do Apocalipse atesta recorrentes usos de hipérboles e
imagens aterradoras. A sua palavra imprime horror e violéncia (fisica e cultural), usurpacéo,
ritos e divergentes préaticas religiosas, apropriacdo e todas as atrocidades que a guerra deixou
como legado. O caréater apocaliptico em seu discurso concebe uma relacéo entre os sujeitos e 0
transcendente, no qual o sujeito é dotado de uma verdade futura, antecipadamente anunciada.
Tal aspecto profético, € de origem oral e se cumpre mediante as acGes dos profetas e/ou
feiticeiros.

Ao ler Ventos do Apocalipse, percebe-se também a presenca de duas formas tradicionais
da literatura popular: os provérbios e 0s contos que se justapdem e sao trabalhados pela autora
na construgdo do romance. Mediante encaixes, este vai recontando a historia da guerra civil,
tecendo uma narrativa permeada de detalhes que demonstram toda a dureza e crueldade vivida
em Mogambique. Assim, nos faz trilhar um caminho repleto de provérbios e ditados, inserindo-
0 numa tradicdo ancestral. A recorréncia aos provérbios serve para confirmar a voz de um
narrador-enunciador e, de alguma forma, reiterar o que ja havia sido posto no prélogo do

romance que diz que “a historia repete-se” (Ibidem, p.22). Essa forma de saber popular,

157



normalmente é colocada no interior dos textos literarios (ou das histérias orais) para algumas
vezes questionar as verdades que ndo podem ser expressas de outra forma.

Luis Camara Cascudo (1978), estudioso brasileiro da literatura popular, ao situar a
diversidade de formas e géneros desta, comeca pelos provérbios, precedendo-os as demais
criacBes populares. Para o autor, os provérbios representam formas concisas que expressam a
sabedoria do povo e transmitem-se, oralmente, de geragdo em geracdo, de grande carga cultural
e que configuram o reflexo da realidade de determinada comunidade. Apesar de sua autonomia,
tem seu uso ligado a outras formas, ou seja, como ditados e maximas que se caracterizam pela
brevidade, sendo associados, assim, a uma estética de transmisséo de crencas, ideias e valores.

No que confere ao conto, em todos os grupos de Mogambique fica evidenciado que este
€ um meio poderoso de transmisséo de informacao. Mais do que isso, integra a realidade atual,
ironiza, critica, analisa situacdes e conflitos vividos pelas pessoas. A predilecdo pelas narrativas
curtas, na literatura mogambicana, é pulsante e pode ser explicada por diversos fatores sociais
e politicos, como quase tudo em Mocambique.

Presente na escrita romanesca de varios autores mogambicanos, o conto flerta com outros
géneros, como a cancdo, 0 mito, a fabula, parddia, a reza, dentre outros, além de serem
caracterizados pela condicdo da mulher em Mocgambique. Ele oferece ao escritor africano a
possibilidade de captar e de representar, de forma breve, o cotidiano e a realidade local,
principal fonte de inspiracdo. Sendo assim, uma das principais caracteristicas da escrita de
Paulina Chiziane é presenca da oralidade.

A tematica da valorizacdo da oralidade é um meio de proferir uma recuperacao simbodlica,
dessa condicgéo civilizacional antecedente a introducéo da escrita em Mogambique, requerendo
uma restituicdo de valores proprios. Portanto, € uma forma de afirmacao de uma cultura que foi
subjugada pela supremacia da escrita. Nesse sentido, é importante pontuar que a oralidade é a
soberania da cultura peculiar para a grande maioria do povo mocgambicano, o qual €
essencialmente constituido por camponeses ou rurais. Em contrapartida, se o oral dialoga com
0 popular, o poder da tradicdo oral € da classe considerada depositaria. Logo, prezar esse
dominio é uma maneira de respeitar e reconhecer subsidios importantes para a reelaboragéo de
uma cultura nacional.

No texto de Chiziane ha, ainda, a construcdo de frases em diferentes linguas além de, em
alguns momentos, usar segmentos completos. Nesse sentido, quando defronta-se com o registro
de palavras nas linguas locais nos textos africanos, ndo se tem apenas a grafia idiomatica, mas

uma forma de resgatar ou conservar um legado cultural. Ao inserir rezas e oragdes tradicionais
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(falas rituais) em linguas locais, € como se a lingua portuguesa ndo parecesse capaz de fazer a
comunicagdo com 0s mortos, sendo necessaria, assim, a recorréncia a lingua dos antepassados.
Tem-se 0 que Pais (2006, p.26) chama de transcodificacbes culturais, em seus aspectos
intersemiotico e intrassemidtico. Diante dessa complexidade linguistica, uma das alternativas
encontrada pelos escritores, tem sido o uso de glossarios, assim como a obra em tela tem seu
glossério formado por cinquenta e uma palavras.

Ao longo da leitura textual, percebe-se que além da voz do narrador, existem outras vozes
permitidas por este nos momentos em que ele se cala, por exemplo, que também contam
historias encaixadas no romance. No desenvolver da obra hd sempre uma histéria dentro de
outra e esta, de alguma forma, remete ao prologo do contador. Quando a autora opta pela
construcdo de um texto que faz uso recorrente desse recurso, ela preconiza a existéncia de um
romance que é em si, uma segunda narrativa encaixada na profecia do contador do prélogo. Ao
serem inseridos no corpo do romance, pode-se verificar que a existéncia desses encaixes
narrativos reconstréi a tradicdo, uma vez que introduz praticas ancestrais, como a contacdo de
histdrias feita por um velho (que na tradicdo € detentor de um saber ancestral).

A obra ainda estabelece uma proficua relacdo com os textos biblicos, além do proposto
no titulo, o qual esté relacionado com o texto neotestamentario atribuido a Séo Jodo. A prdpria
escritora reafirma: “£ Apocalipse porque eu busquei inspiragdo no Apocalipse de S&0 Jodo. Tento
criar uma relagdo entre o Apocalipse biblico e a vida que passa em Mogambique” (Laban, 1998,
p.91). Os contos gque constituem o Prologo apontam uma relacdo com o texto biblico Génesis;
e as duas partes do texto romanesco, um paralelo tematico com o Exodos e o Apocalipse, que
vai sendo anunciado.

Em Ventos do Apocalipse, a guerra é particularmente monstruosa, cuja consequéncia
tem constituido um dos temas mais recorrentes da narrativa mocambicana contemporanea: a
intinerancia de populac@es inteiras que sdo afastadas de suas aldeias em busca de um lugar de
promissao. Este tipo de peregrinacdo € enquadrado por uma cosmovisdo religiosa, partilhada
por todas as demais obras da autora. A narracdo da marcha forcada das populacbes
desapossadas de tudo reativa o tema do Exodo biblico. Génesis, Exodo e Apocalipse constituem,
em profundidade semantica e em organizacao formal, o romance em anélise.

Dessa forma, pode-se inferir que no texto de Paulina Chiziane had uma estética plural, ou
seja, ha influéncias internas que reverberam em uma narrativa cuja estética rompe as tradi¢oes
candnicas do romance ocidental, pode-se constatar que a obra em anéalise ndo configura um

novo modelo de romance, a partir de sua estética fragmentada. A escrita de Ventos do
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Apocalipse apresenta uma estética diaspdrica, marcada pela imbricacdo de géneros, religido,
cultura e lingua apresentando, assim, uma estética pos-colonial, voltada para o entendimento
das configuracgdes orais do canone mogambicano, 0 que caracteriza fortemente a existéncia de
um cosmopolitismo cultural tdo bem delineado em todo o construto textual.

A escrita pos-colonial é precisamente um composito hibrido em suas formas e
elaboracdes de sentido. Essa pluralidade é resultante da relacdo entre os sistemas culturais
europeus e uma necessidades de criar novas identidades locais e, consequentemente, novas
escritas literarias. Consoante Leite (2012, p. 154) “Ndo é mais possivel regressar a uma pureza
pré-colonial absoluta”, 1090 as novas cria¢cfes no campo literario africano abordam tanto o
canone historico colonial, quanto a necessidade de recuperacdo de vozes culturais resultando
em trabalhos divergentemente nativizados.

A escrita pés-colonial tem a funcdo de questionar o discurso europeu e isso pode ser
verificado na escrita de Ventos do Apocalipse, quando a autora brinca com o uso de linguas em
diferentes idiomas, reversa o uso de Deus e de deuses, faz o transito entre a escrita formal e
informal ou mesmo usa a intervencdo sobrenatural, ela pde em xeque a forma candnica europeia
romanesca. A desconstrucdo do discurso a maneira europeizada caracteriza a escrita pos-
colonial, reavivando, assim, a nocéo de passado e interrogando legados literarios canénicos.

O novo processo complexo de criacdo literaria mogambicana reflete uma pluralidade que
é resultante das formas ancestrais combinados com diferentes aspectos de seu colonizador,
herdados em sua fase colonial, resultando em literaturas com elementos nativos e elementos
que foram apropriados. Essa combinacdo é perceptivel, em especial, na mistura de culturas.
Como atesta Leite (2012, p. 155), analisar um texto é “assinalar a deformacdo dos modelos
ocidentais”, 20 mesmo tempo que reproduz a carnavalizacdo bakhtiniana.

N&o obstante, um texto africano carrega em si uma relacdo assentada na dualidade
autor/leitor, sinalizando uma leitura, cuja textualidade dialoga a partir de dois lugares: o lugar
da enunciacdo de quem escreve e o lugar de quem Ié. Sendo assim, poder-se-ia afirmar que sua
construcdo de sentido assemelharia, portanto, a uma traducdo. Embora a narrativa de Ventos do
apocalipse, da mogambicana Paulina Chiziane seja escrita em lingua portuguesa, a textualidade
é culturalmente outra, e l1é-lo é fazer uma traducéo ndo tdo somente translinguistica, quanto

transcultural.
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ANEXOS

GLOSSARIO

Banga: bar

Banja: reunido

Capulana: pano

Changane: tribo do Sul de Mogcambique
Chigombela: danca dos namorados
Chope: tribo

Galagala: lagarto

Guche: tipo de horticula
Guemetamusse: horizonte

Gogudja: abre-me

Homa: espécie de hdquei sem patins
Hosi: rei

Kholhole: fortaleza

Licalaumba: primeiro homem (mitologia tsonga)
Lobolo: pre¢o da noiva

Machamba: horta

Mafundisse: padre pé-descalco
Malanga: tubérculo comestivel

Mambo: Deus, Senhor

Mapira: sorgo

Massala: fruta esférica de casca dura
Massinguita: azar

Mbawa: nome de arvore

Mbelele: ceriménia de chuva

Micaia: nome de arvore

Muravarava: jogo masculino semelhante ao xadrez
Muzimo: Deus

Ndau: tribo do centro de Mocambique
Ndlazi: nome de passaro

Ndirikuze: escuta-me

Ngalanga: batucadas e danca

Nembo: cola extraida da arvore

Nguni: tribo

Nhamussoro: adivinho ou curandeiro
Nsilamboa: primeira mulher (mitologia tsonga)
Ntchuva: jogo masculino da familia do xadrez
Rand: minas da Africa do Sul

Sathana: satanas

Siabamba: luta, forca

Siavuma: amém

Suca: sai

Sura: sai

Thokosa: as suas ordens
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Timbila: marimba

Tsonga: etnia do Sul de Mocambique
Uputo: cerveja

Wupsa: papas grossas de milho
Xibalo: trabalho forcado

Xilalapa: buzio

Zuze: divindade das aguas
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