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RESUMO

O som e a musica tém ocupado lugares representativos e complexos na sociedade, estando
ambos inter-relacionados a conflitos, interacdes e questionamentos que perpassam
dimensdes fisicas, objetivas, simbdlicas e culturais em geral. Nesse contexto, essa tese se
insere no cerne dos debates sobre relacdes éticas entre som, musica, seres humanos e a
sociedade, tendo como ldcus de pesquisa singularidades da cidade de Jodo pessoa. Sob
motivac¢do oriunda de questdes pessoais, humanas, profissionais e académicas, este trabalho
apresenta, discute, analisa e reflete sobre as formas pelas quais a sociedade de Jodao Pessoa
tem lidado com dimensGes musicais e sonoras em geral a partir de interagdes, conflitos e
desafios que permeiam a ética sonora na contemporaneidade. A base metodoldgica da
pesquisa constituiu-se em trabalho de campo desenvolvido entre os anos de 2016 e 2019,
com observagdo participante, questionarios, grupos focais, entrevistas e criacdo de espacos
virtuais. As dimensdes epistemoldgicas e tedricas evidenciadas a partir da pesquisa
bibliografica estdo pautadas em estudos sobre som, musica, meio ambiente e relagGes
humanas, congregando areas como etnomusicologia, ética, ecologia, geografia, fisica,
sociologia, direito, comunicacdo, antropologia e filosofia. A abordagem dessas dimensdes é
conduzida pela ideia sistémica que rege as coisas e os acontecimentos no mundo. Os
resultados apontam para a necessidade de criar-se uma cultura coletiva acerca do som e seus
impactos na vida humana que considere o cardter complementar e obrigatdrio entre as
dimensdes fisicas e simbdlicas do som e da musica na sociedade. As construgoes
interpretativas empreendidas conduzem a tese a sua fundamentag¢ao no conceito de ética
sonora como praxis social que engloba a simbiose entre as dimensdes fisicas e simbdlicas do
som e da musica observada na presenca, inser¢do, materializacdo e significados resultantes
nos contextos sociais. A partir desse conceito, argumento que o debate sobre o som e a
musica deve estar na base da nossa concepcao e construcdo de uma cultura coletiva a respeito
do aspecto sonoro ambiental. Tal provocacdo possibilitard a setores diversos da sociedade
estabelecerem inter-relacdes e pontes para medidas educativas que guiem e sejam, ao
mesmo tempo, guiadas pela construcdo de um nivel de consciéncia que conecte a escuta a
proposi¢cdo sonora. Ao assumirmos e entendermos o som como um aspecto fundamental para
convivéncia tanto quanto qualquer outro elemento ambiental e em grau de importancia
condizente entre todos os sentidos, poderemos problematizar a fronteira entre o siléncio e o
silenciamento, entre o que esta posto na relatividade e o que esta no relativismo, e estaremos
mais proximos da compreensdo holistica e da caracteristica sistémica do som em nossos
corpos, nossas mentes e em nossas vidas.

Palavras-chave: Etica sonora. Dimensdo fisica do som. Dimensdo simbdlica do som.
Pensamento sistémico. Jodo Pessoa.



ABSTRACT

Sound and music have representative and complex places in society, both interrelated with
conflicts, interactions, and issues that permeate physical, objective, symbolic, and cultural
dimensions in general. In this context, this dissertation is inserted in the core of the debates
about the ethical relations between sound, music, human beings, and society, having as the
locus of research singularities in the city of Jodo Pessoa. Based on motivation from personal,
humane, professional and academic issues, this thesis presents, discusses, analyzes and
reflects on the ways in which the society of Jodo Pessoa has dealt with sonorous and musical
dimensions in general from interactions, conflicts, and challenges that permeate the sonorous
ethics in contemporary times. The methodological basis of the research was constituted in
fieldwork developed between 2016 and 2019, with participant observation, questionnaires,
focal groups, interviews, and creation of virtual spaces. The epistemological and theoretical
dimensions evidenced by the bibliographical research show studies on sound, music,
environment, and human relations, bringing together areas such as ethnomusicology, ethics,
ecology, geography, physics, sociology, law, communication, anthropology, and philosophy.
The approach of these dimensions is lead by the systemic idea that guides things and events
in the world. The results demonstrate the need to create a collective culture that considers
complimentary and mandatory characters between the physical and symbolic dimensions of
sound and music in society and their impacts on human life. The interpretative constructions
undertook to lead to a grounding in the concept of sonorous ethics as a social praxis that
congregates the symbiosis between the physical and symbolic dimensions of sound and music
observed in the resulting presence, insertion, materialization, and meanings in social contexts.
From this concept, | argue that the debate about the sonorous should be on the basis of our
creation and construction of a collective culture about the environmental aspect. This teasing
enables various sectors of society to establish interrelationships and connections for
educational measures that are both a guide for and guided by the construction of a level of
consciousness, connecting our listening to a sound proposition. By assuming and
understanding sound as a fundamental aspect for coexistence, as much as any other
environmental element and in a degree of importance befitting all the senses, we can
problematize the boundary between silence and silencing, between what is placed in relativity
or relativism, and we will be closer to holistic understanding and to the systemic aspect of
sonorous ethics in our bodies, our minds, and our lives.

Keywords: Sonorous Ethics. Physical Dimension of Sound. Symbolic Dimension of Sound.
Systemic Thinking. Society of Jodo Pessoa.
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INTRODUCAO

Esse trabalho abarca uma discussao relacionada a perspectiva da ética sonora e suas
inter-relacdes com dimensdes da sociedade contemporanea, tomando como base sujeitos e
contextos que permeiam a cidade de Jodo Pessoa. A tese aqui apresentada parte do principio
de que as construgdes éticas que permeiam a sociedade para lidar com a musica e com o som
passam por uma série de conflitos, interacdes e desafios que precisam ser constantemente
refletidos a fim de uma construcdo de principios que permeiem a boa conduta e a relagdo
social para lidar com tais fenémenos.

Esse tema nasce de uma construgdo, por diferentes vias, que passa pela minha
experiéncia pessoal e também por questdes ideoldgicas que permearam a minha vida,
sobretudo na ultima década, conforme apresentado no primeiro capitulo desta tese. Tal
reflexdo emerge ainda de uma série de questionamentos e debates que tém permeado o
mundo contemporaneo sob diferentes prismas e perspectivas variadas, envolvendo ecologia
sonora, o som como ruido e as suas implicagdes no mundo social, a musica como fator
simbdlico e o seu poder na vida dos sujeitos, entre outros aspectos.

A partir dessa construcdo e da definicdo sistematica de uma tese de doutorado, o
trabalho tem como objetivo geral compreender, discutir e analisar de que forma a sociedade
de Jodo Pessoa tem lidado com dimensdes musicais e sonoras em geral a partir de conflitos,
interacOes e desafios que permeiam a ética sonora na contemporaneidade. A fim de alcancar
tal objetivo, a pesquisa realizada teve como objetivos especificos a compreensdao dos
seguintes aspectos: (1) as dimensdes epistemoldgicas que tém caracterizado o debate acerca
da funcdo ético-sonora da musica como fendmeno social a partir da literatura especializada
produzida sobre o tema; (2) histérica, social, humana e culturalmente a ética sonora como
ética humana contemplando a discussdao sonoro-ambiental; (3) os caminhos de producgdo e
circulacdo de musica na contemporaneidade estabelecendo relagdes entre as expressoes
humanas e os dilemas da ética; (4) aspectos do contexto sonoro-ambiental pessoense a partir
de relatos de musicos e sujeitos diversos; (5) relagcdes existentes entre a histdria, a vivéncia e
a constituicdo da ética sonora para / destes individuos desnudando concepcdes, visdes e
acOes desta ética; e (6) possibilidades para um campo de estudos em musica, ecologia e ética

de maneira transversal a partir das representa¢des da musica no ambito da ética sonora.
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A metodologia do trabalho é de natureza qualitativa, tendo incorporado um conjunto
de diferentes instrumentos com o intuito de compreender de forma mais ampla dimensoes
gue permeiam o tema na realidade pessoense na contemporaneidade. Assim, envolveu
pesquisa bibliografica, pesquisa documental, entrevistas, grupos focais e questiondrios
aplicados com diferentes sujeitos definidos em quatro perfis — musicos, pessoas que atuam
com som, agentes publicos que atuam com som e pessoas que ndao atuam com som. A
pormenoriza¢do desses aspectos estd devidamente apresentada no segundo capitulo da tese.
Considerando tal panorama, a tese esta dividida em sete capitulos.

O Capitulo 1, Dos dilemas do som a construgdo do fenémeno de pesquisa, traz uma
construcao do tema a partir da experiéncia pessoal e dos desdobramentos académicos
consolidados a partir dessa realidade, evidenciando o amadurecimento da questao auxiliada
por debates realizados em diversos contextos do Brasil e do exterior, e que foram
fundamentais para que se chegasse ao problema de pesquisa que permeou todo o processo
investigativo.

O Capitulo 2, Som, musica, meio ambiente e relagées humanas: perspectivas,
tendéncias e lacunas na literatura, traz subdivida em quatro partes a revisdo de literatura que
trata da relagdo entre musica, som, meio ambiente, simbolismos e sustentabilidade. A
primeira traz as publica¢Ges da drea de musica que tém relagao direta com o tema; a segunda
contempla trabalhos de musica que oferecem alguma correlacdo pertinente aos objetivos; a
terceira parte assemelha-se a primeira, mas com trabalhos escritos em dareas diversas do
conhecimento e, por fim, a quarta parte apresenta alguns trabalhos de outras areas que
tangenciam o tema, nos oferecendo materiais pertinentes para a discussdo. Apresentar a
revisdo por areas de conhecimento e ndo por tematicas faz parte do posicionamento politico
que este trabalho assume. Julgo necessdrio que esta etapa demonstre um exame quanti e
qualitativo do corpus tedrico da area de musica, até que ponto as relagcdes com o tema foram
investigadas e quais sao as lacunas ainda existentes.

No Capitulo 3, Equilibrio entre verdades: o pesquisador, o sujeito e o contexto, esta
apresentado as dimensdes metodoldgicas da pesquisa, dando énfase as nuances que
caracterizaram o processo investigativo. Assim, nesse capitulo apresento dimensdes gerais
relacionadas ao universo da pesquisa, procedimentos de coleta e producdo de dados,
instrumentos de organizacdo e analise das informagBes obtidas, entre outros aspectos

relacionados as escolhas e definicdes metodoldgicas do estudo.
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O Capitulo 4, Etica Sonora: a construcdo de um campo conceitual, materializa a base
tedrica que fundamenta o conceito de ética sonora e suas implicacGes a partir das rela¢Oes
entre os conceitos do primeiro capitulo, de algumas questdes definidoras do contexto
investigado e das falas dos sujeitos investigados, evidenciando os pilares tedricos que
subsidiaram a anlise.

O Capitulo 5, O contexto cultural e sonoro de JoGo Pessoa, apresenta descricdes
analiticas da cena sonora da cidade, com base numa reflexdao mais localizada sobre os mundos
simbdlicos e fisicos que permeiam o som e a musica na cidade gerando relagdes, inter-
relacOes e conflitos que permeiam o debate sobre ética sonora. Descrevo também a cena
musical pessoense, com destaque para como os caminhos de producao e circulacao de musica
na contemporaneidade acontecem em Jodo Pessoa.

O Capitulo 6, A ética sonora na perspectiva de sujeitos de JoGo Pessoa: resultados,
apresenta detalhadamente a descricdo e a analise dos dados dos dados do trabalho de campo.
Tenho como base o procedimento sistémico de entendimento cientifico (CAPRA, LUISI, 2014)
gue parte da premissa quéantica de que tudo estd interligado e de que o todo é bem mais do
gue a simplista soma das partes, sendo aplicavel aos varios campos do conhecimento. Falam,
neste capitulo, outras 147 vozes, além da minha.

No Capitulo 7, Proposigbes: caminhos para pensar uma ética sonora no mundo
contempordneo, estdao materializadas proposicoes e reflexdes a partir da constru¢do de um
campo de estudos relacionado ao tema no sentido de pensar e agir no ambito social a partir
de uma perspectiva da ética sonora. Para tal, tomo como base quatro dimensdes centrais: os
pilares epistemoldgicos relacionados a ética e ecologia sonora e aos impactos fisicos e
simbdlicos do som, os didlogos e confrontos das perspectivas conceituais que subsidiam o
trabalho com questdes empiricas que vém sendo construidas ao longo da minha trajetéria
humana e profissional ao longo da ultima década, os problemas e questdes levantados pelos
participantes da pesquisa, e as problematizacdes sobre como, a partir dessa perspectiva
construida no ambito da construcdo do conhecimento e na construgao intelectual sobre o
tema, esses elementos dialogam ou nao dialogam com o que acontece no mundo empirico
em Jodo Pessoa.

Todo o processo investigativo esta pautado numa discussao feita de um plano mais
amplo e que busca dirimir os paralelismos conceituais. Por isso, defendo a compreensado de

uma ética sonora como uma prdxis social delineada pela simbiose entre as dimensdes
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simbdlicas e fisicas que permeiam o som em suas inter-relagdes com a sociedade, a partir de
sua materializa¢do, insercdo e significados delineados em um determinado contexto cultural.

Considerando tal estrutura e sua inser¢dao no atual cendrio de binarismos que
vivenciamos no Brasil e no mundo, esta tese busca cumprir algo além de um requisito
metodoldgico. Assim, visa, ao longo dos sete capitulos, evidenciar aspectos que permeiam
problematicas em torno do tema em estudos académicos, suas alternativas ou possibilidades
de problematizacdo em contextos sociais especificos, bem como proposicdes para tratar de
questdes vinculadas a algo extremamente forte, mas que carece ainda de uma discussao mais
aprofundada. Diante disso, o esforco deste trabalho é duplo, porque precisa atingir o nivel
aceitdvel de exceléncia académica, mas também precisa conseguir dialogar com sujeitos que

ainda ndo pensaram e/ou se propuseram a problematizaram tal tema.
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CAPITULO 1

Dos dilemas do som a construcao do fenomeno de pesquisa

Segundo a teoria quantica, o observador de um fenbmeno sera sempre, também,
participador dele. Toda compreensao das conexdes ou correlacdes do fendOmeno em seus
varios processos de observacdo e medicdo serd, no fim, o resultante do que reside na
consciéncia do observador humano (CAPRA, LUISI, 2014, p. 105). Assim, existem aqui 147
vozes somadas a minha, mas, fundamentalmente, essa tese entrega ao leitor um olhar meu,
e eu ndo poderia seguir sem antes contar como a ecologia acustica se tornou meu toépico

principal de estudo?.

Minha histdéria com os sons e como tudo comegou

Eu sou percussionista e construi uma carreira como sambista na minha cidade natal,
Curitiba. Além dos grupos de samba femininos, toquei também no Grupo de Percussao
Sinfonica da UFPR, dos quais sai quando fui aprovada num mestrado em Etnomusicologia na
UFPB, me mudando para Jodo Pessoa em 2008. Minha dissertac¢do falou sobre a performance

I”

musical do Clube do Choro da Paraiba. O grupo, ou “regional”, como eles chamavam, era
formado quase que exclusivamente por homens — havia apenas uma integrante mulher, e
eram todos bem mais velhos do que eu. O aprendizado que eles me trouxeram é
imensuravelmente maior do que o académico, sendo também empirico e musical, pois, além
da pesquisa, participei do regional também como musicista e como operadora de som. Foi
uma experiéncia diferente em varios sentidos, da mudanca de cidade ao trabalho com o Clube
do Choro, do aprendizado académico denso que inaugurou uma nova fase da minha vida
como pesquisadora aos costumes locais, do turbilhdo de sentimentos de estar do outro lado
do pais a lembranca saudosa que a cidade natal causava em mim.

Na época, eu vivia atras de um cinturao de bares com expedientes que adentravam

a madrugada. Na FIG. 1, minha casa estd indicada pelo ponto verde, os bares, pelos pontos

! Essa insercdo foi feita na tese apds um periodo de doutorado-sanduiche na Arizona State University, quando
minha co-orientadora solicitou que o meu relato pessoal antecedesse a fala académica que fiz no ASU Spring
2019 Doctoral Colloquium on Musicology, em janeiro de 2019.
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vermelhos, e o estacionamento onde os carros com som automotivo paravam, pelo ponto

amarelo:

FIGURA 1: Visdo aérea dos bares e da minha casa

Fonte: Google Earth, 2019.

Além do som mecanico e das vozes e burburinhos dos bares, minha vida cotidiana
comecou a contar com a presenca dos pareddes de som e de aparelhagens de entusiastas de
som automotivo de menor porte, que depois percebi serem bastante comuns na cidade,
principalmente entre homens mais jovens (e, alguns anos mais tarde, também observei isso
em Teresina). A imagem de um paredao? ligado, com o passar dos anos, se igualou a imagem
de uma arma apontada para a minha cabeca. Eu me sentia refém. Dos bares, que nao
possuiam isolamento acustico, vinha o som da musica mecanica, da musica ao vivo e das
vozes, e tudo reverberava muito, principalmente os graves. Dos carros estacionados em frente
a eles, vinha o som dos aparelhos montados nos porta-malas e, eventualmente, algum
pareddo montado no reboque de um dos carros. A minha casa ficava na parede dos fundos
desses bares — eram quatro estabelecimentos, na época. Assim, cada porta-malas aberto com
o som ligado virado para o bar, entretendo e divertindo as pessoas presentes ali, estava

apontado também diretamente para a minha casa. Minha experiéncia com esse lugar me

2 0 pareddo de som consiste numa aparelhagem de som automotiva que geralmente se acomoda parcial ou
integralmente no compartimento do porta-malas. Seu uso é feito com a tampa externa aberta, possibilitando
maior alcance sonoro.
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mostrou que a fiscalizagao sonora na cidade considerava apenas o parametro da intensidade,
medido através do decibelimetro. Isto significou, por inimeras vezes, que o montante sonoro
do momento ndo era um problema legal, porque o equipamento mostrava niveis dentro dos
permitidos por lei, embora, na pratica, eu estivesse impedida de dormir, ver televisdao ou
descansar. Assim, o problema existia, mas ndo existia legalmente.

Perdi as contas do numero de denuncias feitas a SEMAM — Secretaria de Meio
Ambiente, e a SUDEMA - Superintendéncia de Administracdo do Meio Ambiente. Nas
afericOes, os fiscais afirmavam sempre que o nivel de pressdo sonora estava dentro do
permitido para areas mistas, que é abaixo de 55 decibéis em periodo noturno, de acordo com
a NBR 10151 que os fiscais utilizam. Minha rotina era comecar a ouvir os pareddes e o som
dos bares por volta das 19 horas e parar proximo das 3 horas da madrugada, as vezes, se
estendendo até as 5 horas, geralmente de sexta a domingo. Nos finais de semana, o som as
vezes comecava ja na hora do almoco. De segunda a sexta, as 6 horas da manha, havia
também uma radio local que transmitia sua programacdo através de caixinhas de som
instaladas nos postes do bairro, outra pratica que percebi ser comum na cidade. A essa altura,
comecei a entender que o som em Jodo Pessoa era praticado como sinbnimo de diversao para
os frequentadores dos bares, sustento para seus donos e informacdo para os moradores do
bairro. E, no meio de tudo isso, estava eu, com uma dissertagdo para escrever e horas de sono
gue urgiam em acontecer. Quer dizer, uma parte de mim entendia, mas a outra queria
somente poder dormir. Teve uma manha em que os bares fecharam por volta das 5h30 da
manh3, e eu comecei a adormecer até que, meia hora mais tarde, a caixinha de som no poste
comecou, em alto e bom som, a dar as noticias da manha! Eu estava no meu limite. Me
levantei e fui, de pijama e com a cara que eu acordei para cortar o fio da caixinha nesse poste.
Depois, comecei a perguntar para os vizinhos onde ficava a sede da radio. Quando encontrei
a casa, o portdo estava destrancado, e entrei. O radialista estava no ar quando apareci na
janela. Ele se assustou, colocou alguma musica para tocar e entdo, me ouviu. Eu estava muito
nervosa, e pedi para ele ndo instalar mais a caixinha naquele poste. Lembro-me de estar tao

III

transtornada que sé ouvi dele algo como “Nossa! Me desculpe!”. Parecia que eu estava em
transe. Dei meia volta e voltei pra casa. Nas semanas seguintes, aquela caixinha realmente
ndo tocou mais nada, e eu me senti uma figura marcada no bairro, a “doida”, porque algumas

pessoas na padaria passaram a me perguntar com ares de preocupagdo se eu estava bem.
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Mudei-me desta casa apds todos esses episodios, que culminaram no registro de um
boletim de ocorréncia que fiz por conta de ameacas recebidas da dona de um dos bares.
Procurei com muito cuidado no mesmo bairro por uma casa que tivesse siléncio. Quando
encontrei uma, junto com uma amiga, fui varias vezes, em diferentes horarios do dia, verificar
se o local era mais quieto, e me convenci. No dia da mudanga, por volta das 17 horas, cheguei
de carona com um amigo que me ajudou e, para nossa surpresa, no quarteirdo diagonal a
casa, uma academia tocava musica eletronica a pleno volume e com as janelas escancaradas.
Meu amigo me olhou e disse: “Essa ndo é a casa, né, Ju? E brincadeira sua, né? Onde é a casa
de verdade?”, e eu cai num misto de risada e choro, porque ja havia firmado o contrato de
aluguel. Ocorre que minhas checagens em horarios diferentes tinham sido justamente nas
janelas de horas em que a academia ficava fechada, das 11 as 16 horas e apds as 21 horas.
Nesta casa, novamente eu registrei varias denuncias aos drgaos fiscalizadores e também a
Policia Militar e fiquei marcada pelo dono da academia, porque tentei uma conversa
pessoalmente, na qual fui recebida pela mde dele na recep¢ao e tratada com muita
cordialidade até o momento em que ela percebeu que eu estava ali para solicitar uma
diminuicdo de volume do ganha-pdo deles, e ndo para fazer minha matricula. Apds essa
tentativa, sugeri aos vizinhos que fizéssemos um abaixo-assinado para que o dono isolasse o
local acusticamente, mas a resposta que eu mais ouvia era de que o som realmente
incomodava, mas que ninguém iria denunciar ou assinar nada porque conheciam o dono e
ndo queriam criar uma situacdo desagradavel. O que eles ndo percebiam é que ja estdvamos
em uma. Destaco alguns trechos de um blog pessoal® que eu mantinha na época e que contém
trechos também dos desdobramentos da temdtica na minha vida em Teresina:

Quem j& leu um pouco sobre técnicas de tortura sabe que padrdes
repetitivos sdo altamente eficazes. Basta lembrar da histdria do cara que era
vendado e tinha que ficar ouvindo o seu sangue pingar lentamente num
balde ao seu lado. O que pingava era, na verdade, dgua, mas o cara morria
porque acreditava. Esse lance todo me passou pela cabec¢a hoje de manha
desde o momento em que fui acordada pela musica do vizinho até agora
pouco, quando ele desligou |4. Na distancia que t6 dele, a voz do cantor
some, o baixo, a guitarra, a sanfona, mas o padrdo agudo e de potente
alcance sonoro da caixa-clara se faz ouvir ao longe. Mesmo com televisdo
ligada, com os carros que passam aqui a toda hora, com todos os sons a
minha volta, minha audigdo ouvia sempre em primeiro plano esse fragmento
ritmico (repetido 500 milhdes de vezes porque ele é IGUAL em todas as
musicas do género). O cara deve ter ouvido uns dois DVDs inteiros, mas daqui

3 Foram adotados nomes ficticios para preservagdo de dados de sujeitos. O estilo da escrita foi mantido conforme
texto original.
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me pareceu sempre a mesma musica. Como explicar para as pessoas que
isso, pra mim, é uma tortura, se até meus amigos mais coerentes me olham
como se eu fosse louca? (Blog pessoal, Teresina, marco de 2012).

Aqui, tem muito do debate que apresento adiante e que, antes de fazé-lo, ja estava
plantado dentro de perspectivas que ja vivi. Mas voltando a narracdao, hd aqui uma explicita
problematizacdo que transcende o fato de ser uma musica com intensidade alta. E uma
musica com volume alto definida por um sujeito que certamente tem uma relagdo intensa
com essa musica, mas compartilhada com alguém que ndo desejaria compartilhar dessa
experiéncia e que de forma completamente diferente ndo tem relagdo com o tipo de musica
gue estava sendo tocado. Para mim, era mais do que o som. O fato de aquela musica nao ter
nenhuma vincula¢do comigo fazia soar quase como uma metralhadora atirando o tempo todo.

Sao dois conflitos emergentes: (1) o som esta em volume alto e invadindo o tempo
todo. Essa é a primeira ruptura, e (2), por estar intenso, estar invadindo, estar agredindo o
meu direito, o som parece reproduzir um tipo de fendbmeno sem qualquer tipo de novidade
aos meus ouvidos. Além do fisico, ele tem uma barreira estética para mim. Em suma: vivi uma
fase de duas dimensdes complexas dessa ruptura ética. A pessoa coloca uma musica que do
ponto de vista do que considerei poluidor, ja agride, e ela faz isso pautada na experiéncia de
seu ponto de vista simbdlico. Ela me agride duas vezes. Um som alto e um tipo de musica que
ela acha que deve ser compartilhada. Aqui, comeca a se delinear muitos dos problemas que
vao aparecendo depois. As invasdes sdo muitas, em muitos planos diferentes. Esta foi uma
situacdo em que fui invadida de muitas formas. O debate que também precisa ser feito é:
mesmo que eu gostasse do som, era impossivel ndo dizer que estava alto. Mesmo o som sendo
bom, incomoda, ndo deixa de ser uma poluicdo. O espaco é compartilhado, e ligar o som aum
certo volume parece significar que as outras pessoas ndo importam para quem faz isso. Essa
variavel também tem que ser considerada, independentemente do repertério. Comecei a me
dar conta de que a variavel simbdlica faz parte do conceito de ética, embora ndo faca do
conceito de poluicdo.

O conflito, entdo, se estabelece quando algum compartilhamento estd rompido ou
nao foi negociado. Comumente, pensamos sobre isso a partir do plano simbdlico, do
repertorio, do gosto, da diversdo ou da estética, porque faz sentido. A questdo que levanto é
gue ha um fato fisico, anterior, no plano do volume, do momento do dia, do conforto acustico

requerido dentro do seu espaco, e que pode ser definidor na vida de uma pessoa, conforme
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outro relato meu de 2012, quando ja ndo morava mais em Jodo Pessoa, mas levei essas

guestdes comigo:

Contrato de aluguel pra vencer més que vem, la fomos nds ver um apé que
é mais préoximo de tudo. [...] Pois bem, no antncio, as fotos denunciavam um
piso meio descuidado, mas fomos, né? Vai que a gente chega |3 e se apaixona
pelo lugar porque, pelo aluguel mais barato, a gente ja tava gamadao! E ndo
é que o lugar é bonitinho? [...] Ventilado, um pitéu. Paredes com um
pouquinho de mofo, mas tranquilo. Vila cabulosa a uma quadra dali, mas
sem problema! O negdcio foi que, ao abrir a porta que desemboca numa
lindinha sacada identifiquei, a uns dez metros, exatamente do outro lado da
rua e milimetricamente apontado pra mim, um bar. Tchau. Fim da histdria
(Blog pessoal, Teresina, janeiro de 2012).

Quando uma pessoa comecga a procurar iméveis com base no aspecto sonoro, é

porque muito provavelmente ela ja passou por alguma situagdo nesse sentido. O que se vé na

sociedade, com o perddo do trocadilho, é o que se vé: é o aspecto visual, sdo as condicbes

visuais do imovel ou da localizacdo e, muitas vezes, nada mais.

Bem, hoje eu vim pra contar pra vocés como é bom conviver em harmonia
com a vizinhanga. Cena (a de sempre): do bar da Suene, vinha o barulho de
sempre e um cheiro de frango frito. [...] Ndo sei se contei pra vocés, mas essa
mulher tem peitado a gente toda vez que passamos ali na frente, porque
conseguimos uma acdo judicial proibindo a musica ao vivo ali. Ai ela ta toda
brava, fazendo ameacas, fala baixaria, enfim [...]. Nessa noite, teve musica
ali. Ligamos para a fiscalizagdo, ma vontade do atendente, demora pra
viatura chegar, (uma hora e meia depois), o som parou. [...] Fomos dormir.
[...] Quando acordei na manha seguinte e tava saindo pra aula, no chdo em
frente a porta tinham PEDACOS de carne de frango. PODRES. Na parede, os
respingos (Blog pessoal, Jodo Pessoa, abril de 2009).

O conflito da vitima fisica de poluicdo sonora é interno. Por medo, por falta de

materialidade, por desconhecimento dos direitos em relacdo ao aspecto sonoro, por

afrouxamentos sociais e culturais que nao dao subsidio para que aquela reclamacao seja

corporificada e ouvida pelas outras pessoas. O sofrimento é muito grande.

Pedido de socorro n2 2: O relégio agora marca 00h37 e um dos bares estd
bem animado desde as 20hs, mas percebi que hoje estou mais calma do que
de costume, e isso me fez refletir sobre o que é a educacdo. O que significa
"educacdo"? Saber ler? Escrever? Comer com garfo e faca? Seguir leis? Dar
a seta ao virar? Educacdo, pra mim, é muito, muito, muito mais do que isso.
[...] E ter consciéncia de que ndo vivemos sozinhos e que nosso espaco acaba
onde comeca o do outro, e é tdo basica quanto fazer xixi quando se sente a
bexiga cheia. E algo que se exerce sem pensar se E necessario ou ndo, Porque
E. Nessa minha histéria com esses bares, eu ja ouvi muitos conselhos. Tem
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gente que apoia muito, a ponto de querer ir comigo aos 6rgdos de dendncia
e dar a cara a tapa ao meu lado. Tem gente que apoia, mas nao oferece ajuda,
porque n3o pode e/ou ndo quer. Algumas pessoas tém medo e dizem que eu
posso me dar mal, sei 13, apanhar ou ser pega de tocaia. E tem aqueles que
dizem que ndo adianta nada. [...] Escrever aqui numa hora como essa é fazer
um pedido silencioso de socorro. Me acalma um pouco colocar na tela o que
me incomoda tdo profundamente, e vou tentar dormir me sentindo 3%
menos pior, mas, mesmo assim, eu vou dormir muito triste. O ser humano
tem nas maos todas as ferramentas para viver bem, para socializar.
Desculpem, eu ndo consigo entender atitudes como a desses bares. E mais
gue arruaca, mais que falta de nog¢do. Eu ndo aceito isso. Eu ndo caio nos
argumentos mediocres de dizer que a sociedade é assim e que ndo adianta.
[...] Vou tentar ter uma boa noite (Blog pessoal, Jodo Pessoa, outubro de
2008).

Se hoje eu tivesse o poder de escolher qualquer profissado, eu escolheria ser
coordenadora de recursos humanos e treinamento de pessoal que fiscaliza
poluicdo sonora, e faria o possivel e o melhor para que os funcionarios
desempenhassem suas fungdes com alegria, sem ma vontade, nem lerdeza.
Os caras nao entendem a importancia do trabalho deles, nem conseguem
compreender o quanto a pessoa que esta do outro lado da linha ja esta
transtornada, estressada, louca com a situacdo! Ndo ddo a minima. Me sinto
muito estlpida quando ligo pra denunciar (Blog pessoal, Jodo Pessoa, junho
de 2009).

Malditos sejam todos os pareddes e seu alto teor de tortura!!l E quase uma
da madrugada e eu ndo consigo nem pensar direito, de tdo alto que ta o
barulho. Dos dois nimeros disponiveis da fiscalizacdo, um n3o atende e o
outro ndo recebe ligacdes de celular. Ligando pra PM, dizem que ndo é da
alcada deles. Como viver nessa gaiola invisivel? (Blog pessoal, Jodo Pessoa,
agosto de 2008).

A percepgao que tive a partir dessa experiéncia é que é uma discussao limitada a um
plano legal que nos leva a dilemas impossiveis de serem, de fato, resolvidos a partir desse
debate exclusivamente. Foi o caso vivido na citacdo anterior, em que eu quis recorrer ao
mecanismo legal, e ao ver que ele ndao funcionou, me percebi sem saida. Nao importava a
guem eu fosse reclamar, o problema viraria sempre de volta para mim. Vejam: (1) expor aos
donos dos bares ou dos pareddes o meu pedido para diminuir o volume os deixava ofendidos.
Alguns até abaixavam naquele dia, mas, se eu fosse reclamar de novo no dia seguinte, a
chance de a ofensa ser devolvida para mim em forma de um “presentinho” sonoro era muito
grande. Assim, desistindo de ir pessoalmente, eu acionava a fiscaliza¢do. O vizinho, entdo,
respondia: “Poxa, poderia ter vindo falar comigo primeiro. Ndo precisava ter chegado nesses

III

termos!”. (2) E, quando eu expunha o problema a fiscalizacdo, ela ndo dava conta de atender

todas as ocorréncias, muitas vezes, por falta de efetivo, mas quase sempre por estar pautada
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somente no plano legal. O mais desesperador de todos esses exemplos é que eles s6 resolvem
o problema provisoriamente, sempre de forma paliativa e, de qualquer maneira, o rebote
vinha.

Esta foi a minha rotina de abril de 2008 a margo de 2010, quando eu finalmente
defendi o mestrado e fui embora de Jodo Pessoa. Em Teresina, ja concursada como professora
na UFPI, trabalhei por 5 anos e comecei a desenvolver alguns trabalhos relacionados a
ecologia acustica, como um programa de extensdao e um projeto de pesquisa em paisagem
sonora (a época, eu ainda utilizava este termo). Também comecei a produzir publicacGes
sobre o tema e, em 2018, passei a colaborar com alguns blogs, dos quais destaco a pagina do
WFAE - World Forum for Acoustic Ecology®.

E importantissimo frisar que, quase sempre, viver num ambiente quieto do ponto de
vista fisico € um privilégio de classe social. O fato é que a vitima de polui¢cdo sonora tem pouca
ou nenhuma materialidade para comprovar tal situacdo, embora as consequéncias sejam
fisica e psicologicamente sentidas por um longo tempo. No meu caso, faz 11 anos desde que
tudo comecou, e ainda sinto arrepios quando oug¢o um género musical especifico ou quando
sou convidada para alguma festa e o volume do som esta muito alto. Embora a agonia que
sinto tenha diminuido, eu confesso que ainda invento desculpas para a pessoa que me
convidou e vou embora dos locais. A poluicdao sonora comegou a ser um fator de isolamento
social para mim. Esse é outro aspecto importante que serd analisado ao longo da tese e que
estd diretamente associado com algo que transcende o volume. Apesar de esse ter sido um
fator motivador desse isolamento, é isso recheado de uma série de outras questdes que vao
criando marcas simbdlicas. Ndo é s6 um ruido indesejado. J4 é algo que criou marcas tao fortes
como qualquer outro tipo de violéncia.

Em 2012, descobri uma hérnia no estdbmago. Como estava fazendo terapia cognitivo-
comportamental na época, a hérnia foi ligada fundamentalmente a toda a experiéncia sonora
gue somatizei no corpo fisico e um grande quadro de ansiedade que estava instalado. Passei
por cirurgia para correcdo em novembro de 2013 e perdi quase 13 quilos por conta do
procedimento, que é bastante invasivo e equivale a uma redu¢do de estdbmago. Entre as
imagens abaixo, hd um periodo de dez meses, de novembro de 2013, data da cirurgia, a

setembro de 2014 (FIG. 2).

4 Blog da World Forum for Acoustic Ecology. Disponivel em: https://www.wfae.net/news/report-to-the-wfae-
on-the-global-composition-2018-dieburg-germany. Acesso em: 25 set. 2019.
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FIGURA 2: Antes e depois da corre¢ao da hérnia.

Fonte: arquivo pessoal, 2013-2014.

Ter uma hérnia significa que algo esta fora do lugar. Pensando sistemicamente, té-la
no estdbmago significa para mim que ali estavam somatizadas muitas coisas que eu tive que
“engolir por forca”, coisas das quais eu quis reclamar, coisas das quais reclamei e nao fui
ouvida, coisas, enfim, que tiveram de ser engolidas e digeridas como era possivel para mim
naquele tempo.

Depois da cirurgia e observando minha atuagdao junto aos estudantes na
universidade, me percebi muito negativa em relacdo a compreensdo do poder do sonoro. Eu
tinha medo do som e achava a maioria deles “errados”, sentindo que eu tinha que “consertar”
o mundo. Qualquer semelhanga com a ideia de “afinar o mundo” ndo é coincidéncia. Schafer
havia escrito exatamente o que eu queria ouvir. Era meu mentor académico, espiritual, sideral
e aural nessa época, e seu trabalho reforgava em mim toda a raiva que eu sentia do que tinha
acontecido comigo. Toda a minha investida no tema estava conectada a um ideal moralizador
guiado pela raiva mental e pela dor fisica que senti antes da cirurgia e no pds-operatério®, e

meu trabalho estava virando um mero manual de combate a poluicdo sonora, um tipo de

> Somente um ano apds a cirurgia é que consegui tomar um copo de dgua normalmente, um gole apds o outro.
A correcdo da hérnia consiste numa espécie de amarragdo que é feita na boca do estdmago para evitar os
refluxos. Essa musculatura tem que se readaptar e reaprender como abrir e fechar para a passagem de
alimento, o que é um processo demorado. No meu caso, levou mais de um ano. Tive que abrir mdo de
alimentos como arroz por muito tempo, porque me engasgava.
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documento que serd sempre datado e geralmente ineficaz. Ndo era isso que eu queria. Eu
gueria ajudar as pessoas, mas ainda ndo tinha conseguido me ajudar. Essa fase foi a que
antecedeu a “fase da consciéncia”.

Aqui, ressalto um dos pontos que acho importante considerar, que é o perigo de uma
situacdo pessoal dessa nos colocar, como pesquisadores, num falso local de “detentores da
verdade”. Esse posto, obviamente, também se aplica aos donos de paredao, quando pensam
que, ao ligar o som, estdo divertindo ou impressionando todos a sua volta, mas acredito ter
discutido isso a contento nos capitulos posteriores. Agora, eu, como pesquisadora, como
trataria dessas questdes em minha producdo? Que carater meu trabalho teria perante a
comunidade académica? Como balizar minha histéria com os instrumentos metodolégicos de
pesquisa e como publicar sobre as realidades de outros sujeitos? Essa foi uma das epifanias
gue o doutorado me trouxe: a necessidade de me afastar do autor que me trouxe para esse
universo porque, caso contrdrio, eu ndo conseguiria acessar o debate académico. Schafer,
hoje, faz parte do meu referencial teérico a partir de um filtro racional que é o conceito de
ética sonora tecido aqui. Romper com a visdo higienista para acessar a visdo ética.
Compreender que o fisico, as vezes, ndo é somente uma questdo de intensidade. Entender
gue o som se expande e toca as pessoas de maneiras diferentes, suscitando nelas memoérias,
crengas, limites e significados que, vistos anos mais tarde, podem parecer tdo distantes ou
menos significativos, menos vitais.

Para mim, este é o desafio desta tese, que, 11 anos apds experiéncia empirica,
leituras e publica¢des sobre o tema, o aborda justamente na cidade onde ele se mostrou em
minha vida. Apresento, a seguir, minhas contribuicdes para a discussdo sobre o aspecto

sonoro em producdes académicas.

Desdobramentos nas producdes cientificas

Minha producgdo sobre o tema comegou em 2011 e demonstra a formagao de um
problema de pesquisa que incorpora novos pardametros com o passar dos anos e ressignifica

novas maneiras de olhar pra essas questdes.
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Primeira fase: base em ideias schaferianas e aplicabilidade na etnomusicologia

Minha trajetéria cientifica nos sound studies comeca com publicacGes sobre a
utilizacdo da paisagem sonora, um termo que utilizei por muito tempo, eis que estava
amplamente embasadas nas ideias schaferianas, em ensaios descritivos de oficinas de musica
(BASTOS, 2011), cursos® sobre ecologia e musica (BASTOS, 2012b, 2013, 2014) e palestras
sobre educacdo ambiental (BASTOS, 2012c, 2013, 2014) que ministrei concomitantes a minha
rotina docente na Universidade Federal do Piaui. Nestes contextos, as questdes centrais da
aula se configuravam no que eu ja julgava ser uma possivel linha de pesquisa: a paisagem
sonora e suas implicacdes para a etnomusicologia (BASTOS, 2012a, 2012b), o papel que o
professor de musica assume nesse cendrio (BASTOS, 2012a) e a invisibilidade da vitima fisica
de poluigdo sonora (BASTOS, 2012d).

Interessada em discutir o papel da etnomusicologia no que se refere a escuta critica
e reflexiva dos sons que o homem produz, busquei estabelecer relacdes entre pontos
importantes de investigacdo da etnomusicologia e aspectos envolvendo a consciéncia auditiva
humana (BASTOS, 2012b) com base nos capitulos Il (“Em direcdo a uma teoria para a
etnomusicologia”)’ e VIII (“Aprendizagem”)® do livro The Anthropology of Music (MERRIAM,
1964) e o livro Educa¢do Sonora (SCHAFER, 2009). A partir do entendimento da
etnomusicologia como disciplina que estuda as maneiras pelas quais o ser humano produz o
som, hd uma estreita relacdo entre processos de aprendizagem sonoromusical e
delineamentos conscientes de escuta, “fomentando discussdes posteriores sobre a funcdo da
disciplina no estudo de um processo que ndao demonstra apenas o som, mas, antes, o
panorama favoravel de siléncio para que se faca o som” (BASTOS, 2012b). Este trabalho
considerou o som ouvido como aspecto pouco publicado se comparado ao som produzido
para uma discussdo sobre o escutar antropoldgico que, acredito, estd contido na
etnomusicologia e no estudo de sons em geral, perceptivel se ouvirmos com mais atengao e
cuidado. O termo soundscape demonstra que sempre haverd som, ndo importa onde
estivermos. Este som pode ou ndo configurar naquele contexto a ideia de “musica”. Nesse

sentido, o olhar da etnomusicologia é fundamental para que consigamos englobar numa

® Ecologia sonora — Médulo 1: Iniciacdo aos estudos do aspecto sonoro-ambiental; e Médulo 2: Aprofundamento
de estudos de conscientizagao sonora. Cursos de curta duragao ministrados como extensdo na UFPl entre 2013
e 2015.

7 “Toward a theory for ethnomusicology” (traducdo minha).

8 “Learning” (traducdo minha).
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anadlise, além da musica que esteja acontecendo, sonoridades diversas sem as quais aquele
fendmeno musical poderia se tornar irreconhecivel para as pessoas do contexto. Nossa
escuta, ora focalizada, ora periférica, age dessa forma porque ndo podemos fechar os ouvidos,
mas precisamos de uma espécie de “foco auditivo” a depender da situacdo para que
consigamos distinguir contextual, histdrica e culturalmente os sons que nos cercam, dirimindo
possibilidades de confusdao sonora em nossas mentes. Schafer menciona a rapida
multiplicacdo de sons e alerta para um quadro de entorpecimento auditivo, desencadeado,
entre outras coisas, por aparatos tecnolégicos que podem ou nao estar ao alcance das maos,
como celular ou maquinario industrial, mas que estdo com certeza ao alcance dos ouvidos.
Como tratar de questdes como educacdo, imitacdo e perpetuacdo numa sociedade que
apresenta sinais com escuta anestesiada? A proposta de recorte feita neste artigo aponta que
0s processos de imitacdo e enculturacdo (MERRIAM, 1964, p. 146 e 147) e observados na
socializacdo, educacdo e instrucdo escolar podem ser trabalhados e otimizados com alguns
exercicios do livro Educagdo Sonora, que tem, como objetivo, o desenvolvimento da eficacia
auditiva, “uma vez que o melhor caminho para melhorar a paisagem sonora mundial é
aprender a ouvir” (SCHAFER, 2009, p. 17). Um exemplo desse desenvolvimento do ouvir é
problematizado no exercicio 48 do livro, onde o autor propde uma investigacdo sobre a
variacdo onomatopaica em relagdo ao som de um gato: em inglés, “purr-purr”, em francés,
“ron-ron”, e, em alemdo, “schnurr-schnur”. Culturas diferentes percebem de maneiras
diferentes ou os animais tém dialetos como os humanos? (SCHAFER, 2009, p. 76). Os
resultados demonstram também que as relagdes entre os autores confirmam a importancia
da cultura no processo de escuta e consciente, corroborando a possibilidade de se ter, como
objeto de estudo na etnomusicologia, o ato de ouvir. Podemos considerar a escuta como ato
social, com mecanismos de manutencdao e continuidade de um grupo; ou como ato
humanistico, quando o pensar sobre ela comeca a existir para um individuo. Quanto mais se
discute e se observa o comportamento da escuta, diminuem nossas chances de reduzir
qualquer ocasido a um discurso simplista e/ou negativista sobre poluicdo sonora. O artigo se
encerra com uma pergunta-constatacao feita aos etnomusicélogos e demais interessados no
ouvir: “Se, ao produzir som, ele comunica, entdo, ao ouvir, ele compreende?” (BASTOS,

2012b, p. 112).
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A importdncia do professor de musica

Como professora de musica em inicio de carreira e tendo acabado de passar pela
experiéncia pessoal relatada anteriormente, uma preocupacdo constante para mim era a de
conseguir materializar em sala de aula uma discussao que transpusesse o plano infértil de
apenas apontar que a poluigdo sonora é um problema. Embora isso ja esteja posto ha décadas
na sociedade, muitos de nds continuamos apenas apontando, as vezes fazendo um exercicio
aqui e outro ali, mas mais baseado em curiosidade estética sobre o que os alunos irdo
apresentar e menos numa postura critica e proativa a partir dessas criagdes.

Assim, de producdes de carater mais didatico e oriundos da experiéncia em sala de
aula, destaco trabalho feito com uma turma® com estudantes em diversos niveis de leitura
musical tradicional que se inspirava nos ideais de Augusto Boal’® e na frase “arte para
guestionar”, na qual pude exercitar os limites entre essa docéncia mais prescritiva e a outra,
mais propositiva (BASTOS, 2011). Nos exercicios propostos, o intuito era o de conscientizar os
participantes sobre como os sons que produzimos e ouvimos sdo formas eficazes de
comunicagao, critica e atuagao nos contextos em que vivemos, problematizando sempre que
possivel os conceitos de “som musical” e “som ndo musical”, e a relacdo entre o ser humano
e 0 universo sonoro a sua volta ndo sé como receptor, mas também agente sonoro da
totalidade desse sistema: da captagdo, passando pela andlise e aplicando na criagao.
Interessante notar que as respostas desta turma a pergunta o que é musica? se assemelharam
bastante aos estudantes que Schafer entrevistou no inicio da década de 1990 — aspirantes a
integrar uma orquestra tradicional, demonstrando que, independente do grau de instrugao
instrumental e/ou de leitura musical dita tradicional, responder e definir o que é musica nunca
foi simples. Outros exercicios incluiram apreciacdes musicais de obras distintas como Pelo
interfone, do cantor Richie, em versao com instrumentos de brinquedo tocada pela banda
Pato Fu; Um sobrevivente de Varsdvia, de Arnold Schoenberg, obra densa sobre o holocausto
alemado; e Claire de Lune, de Debussy, executada com uma animacao visual que “acendia” as
notas a medida que iam sendo tocadas. O intuito da apreciacdo musical nessa oficina foi o de

problematizar até que ponto a performance nos influencia, com base no etnomusicélogo

° Disciplina ministrada de 25 e 29 de outubro de 2010 em curso de Licenciatura em Artes para assentados e
assentadas da Reforma Agraria do Estado do Piaui, uma parceria entre a UFPI, o Movimento dos
Trabalhadores Sem Terra — MST, o Instituto Nacional de Colonizagdo e Reforma Agraria - INCRA e o Programa
Nacional de Educagdo na Reforma Agraria — PRONERA. A carga horaria foi de 8 horas/dia.

10 Dramaturgo carioca com significativa contribui¢do para a histéria do teatro universal e para o MST.
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Gerard Béhague. Foram discutidas também as maneiras de se descrever coisas musicalmente,
desde algo com sonoridade mais descritiva, como uma caixa-clara imitando uma rajada de
metralhadora, a coisas mais subjetivas como o voo de um pdssaro. Ao final da disciplina, os
estudantes aplicaram as discussdes apresentando composi¢cdes de atmosferas sonoras com
base em alguns elementos: ruidos atuando como sons musicais, sons musicais atuando como
ruido, siléncio, apropriacdo e transmissdao musical. Foi proposto a eles também um
mapeamento sonoro de seus contextos de moradia, que seriam apresentados na
continuidade da oficina, o que acabou n3do ocorrendo porque a regéncia da disciplina passou
a outro docente.

Nesta e em demais turmas, busquei também e sempre desenvolver a criticidade
frente a gama de atividades que o professor poderia desenvolver baseado em estudos de
paisagem sonora. Assim, além da aplicabilidade pratica, trabalhar esses conteddos também
ajuda os educandos a angariarem ferramentas de planejamento para atender a lei
11.769/2008'! quando estiverem atuando como docentes (BASTOS, 2012b). Dentro do
contexto disciplinar de teoria e percepcao musical de um curso de licenciatura em Musica,
além de ferramenta versatil, é também economicamente viavel trabalhar com o conceito de
paisagem sonora, porque o som é um elemento constante em nossas vidas. Assim, a partir de
um panorama da histdria da paisagem sonora mundial, procurei contemplar, nas disciplinas
de teoria e percepc¢ao musical na UFPI o debate sobre consonancias e dissonancias a respeito
de ideias musicais, como a influéncia dos conceitos apolineo e dionisiaco de mdusica, as
definicbes de “som” e “ruido” e sua aplicabilidade, tentativas de mensurar o siléncio e
consideracdes sobre o conceito atual de “ecologia” para falar sobre o meio ambiente de forma
mais holistica. Os resultados demonstraram a importancia da conscientizacdo do licenciando
em musica diante da paisagem sonora, eis que ela figura como uma ferramenta versatil na
experiéncia da educacdo musical. Nas considerac¢Oes, reafirmo a relagdo intrinseca da
paisagem sonora na musica, o que extrapola a questdo estética e artistica e engloba também
discussoes ambientais e de coletividade.

Nesse cenario, o papel do musico torna-se fundamental quando se fala em
conscientizar pessoas sobre o que fazer com os sons que produzem. “O musico que se nega a

trabalhar com determinados sons pelo simples fato de eles ndo estarem/serem esteticamente

11 Altera a Lei n29.394, de 20 de dezembro de 1996, Lei de Diretrizes e Bases da Educagio, para dispor sobre a
obrigatoriedade do ensino da musica na educagdo basica.
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III

belos corre o risco de tornar a criagdo musical descontextualizada, simplista e unilatera

(BASTOS, 2012a, p. 10).

A poluigdo sonora e a vitima fisica

Bastante conectado ao que proponho atualmente com relagdao a um sistema social
que tem o foco no infrator e na coer¢dao do aspecto sonoro e que se esquece da vitima,
destaco uma producdo que, a época, ja demonstrava como a inquietacdo frente a poluicao
sonora seria um dos fios norteadores da minha busca académica. Através de abordagem
interdisciplinar a respeito de como a poluicdo sonora ocorre e permanece em nosso cotidiano
(BASTOS, 2012d), busquei investigar quais fatores fizeram dela um problema social, de saude
e ambiental bastante negligenciado na discussdo sobre o aspecto sonoro ambiental, com base
nos conceitos de paisagem sonora e de polui¢do sonora (SCHAFER, 1991; 2001), e também da
abordagem construcionista e sociocultural das emoc¢des (TORRES, 2009) complementada pelo
conceito de emotividade e atracdo da massa (SIMMEL, 2006), colocando o sentimento em
contraposicdo ao intelecto. Torres define tal abordagem com base na interpretagao dos atores
para que a emocao seja definida, partindo das sensac¢des e dos preceitos que o individuo
angariou e consolidou durante sua vida - as emog¢des como construcoes da cultura (TORRES,
2009, p. 17 e 18). Simmel (2006, p. 51), por sua vez, fundamenta o que acontece com nosso
entendimento de responsabilidade quando sozinhos e quando em meio a coletividade.
Sozinho, o ser se da conta de sua consciéncia, responsabilidade e culpa; em grupo, hd uma
dissipagdo desses elementos. Assim, o artigo segue discutindo como isso influencia nossa
percepgdo e agir diante do que se considera ruido e musical e de como isto amalgamou, na
historia da humanidade, nossa visdo de que a paisagem sonora ndo tem um lugar cativo na
discussdo sobre meio ambiente. Prova disso é a legislacdo sonora vigente no Brasil. Se, por
um lado, a lei precisa ser genérica o bastante para englobar o maior nimero de casos, por
outro, esse generalismo acaba por abrir brechas periclitantes para relativizacbes e
enviesamentos do texto legislativo. O resultado disso é uma legislacdo ineficiente, em alguns
casos. Quando é eficiente, ha, ainda, um entendimento de “lei que ndo pega”, e a questdo
cultural do lugar muitas vezes se sobressai, mesmo que burle a lei. Menciono também
medidas iniciais desse tipo de investigacdo a serem feitas em Teresina (Pl), com destaque para
uma caracteristica do transporte publico da cidade: a presenca de caixas de som nas paradas

de 6nibus e também dentro dos veiculos, nos quais o controle de volume fica exclusivamente
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a cargo do motorista e, as vezes, do cobrador. As consideragdes apontam para a importancia
de todos na sociedade atentarem para seus papeis diante da paisagem sonora, em especial
os profissionais que tém o som como material de trabalho, como o musico e o engenheiro

sonoro.

Segunda fase: o simbdlico e o fisico sob a perspectiva de uma ética sonora

Assim, ja demonstrando inquietacOes para as quais ainda busco respostas, foi, sem
duvida, durante o processo do doutorado que minhas questdes foram ampliadas e refinadas
através de uma dupla cisdo com a literatura. Como é de se esperar de um periodo de imersao
significativa da escrita de uma tese, pude “cortar meu corddao umbilical” e também me
“divorciar”, como costumo dizer, de alguns autores. Cortei o corddo quando vi que ja
conseguia caminhar mais independente nas discussdes e propor o debate dos meus conflitos
e questdes a partir de uma fala mais autobnoma, embora nunca desamparada. E me divorciei
guando consegui fazer essa caminhada sem cair no perigo na romantizacao cientifica que por
muito tempo me atrapalhou, impedindo a busca de problematiza¢des atuais e, inclusive,
questionadoras de parametros que antes me guiavam.

Esta segunda fase inaugura também um contato mais concreto com uma literatura
sobre o tema que transpde fronteiras de area, evidencia inter-relacdes sobre o fendmeno e
amplia consideravelmente a discussdao sobre sound studies vigente no mundo e, sobretudo,
no Brasil. Assim, destaco cinco publicacdes feitas como fruto de amadurecimento desta tese,
apresentando a comunidade académica a construcao do estado do conhecimento produzido
acerca de questdes e aspectos éticos relacionados ao som (BASTOS, 2017), discussGes em fase
de amadurecimento sobre os desafios da area de etnomusicologia frente a investigacbes
sonoras que considerem a dimensdo fisica tanto quanto a dimensdo simbdlica (BASTOS,
2018a, 2018b), e também algumas consideragcbes sobre a problematizacdo do simbolismo
sonoro para nossos entendimentos como musicos e também como cidad3dos (2019, 2020 [no
prelo]).

Em virtude de serem desdobramentos do trabalho que apresento nos sete capitulos
dessa tese, vou apenas elencar a seguir os principais pontos de ajuste e de refinamento que
a producdo sofreu nesta segunda fase e que foram materializadas com a ajuda destas

publicacbes e dos debates por ela gerados nos contextos em que foram apresentadas.
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Utilizagéo pontual de Schafer

De autor principal, o canadense Murray Schafer assumiu um papel colaborativo
importante, mas ndao mais protagonista em minha producdo. Isso se deu principalmente
quando comecei a demonstrar com maior clareza como a desconexao entre as dimensoes

fisica e simbdlica da escuta definem nossas a¢Ges e entendimentos sobre som.

A vitima simbdlica, além da fisica

A desconexdo entre o fisico e o simbélico figura como um dos principais entraves
para as questdes sobre som e poluicdo sonora na sociedade hoje (BASTOS, 2019, 2020 [no
prelo]). Embora o som exista, seja influenciado por nds e nos influencie, nos faltam ainda
ferramentas para lidar com o aspecto sonoro em nossas vidas. Isso fica ainda mais evidente
quando observamos nossos niveis de esclarecimento com relagdo a outros aspectos
ambientais, que sdo geralmente maiores. Isso s6 acontece porque foi constituida uma
consciéncia do que queremos e do que ndo queremos, gerando toda uma organizacdo social
e urbana que engloba o cidadao, o agente publico, as politicas publicas, as diretrizes legais,
entre outras coisas. Se, no ambito simbdlico, j4 caminhamos mais no sentido de reconhecer
como o som se estabelece conectando aspectos fundamentais da vida, e temos um maior
debate sobre questbes de pertencimento, repertério, fé, fruicdo estética e memdrias
individuais ou coletivas, o mesmo ndo acontece no ambito fisico. Sabemos apontar o que é
poluicdo sonora e perturbacdo do sossego, sabemos recitar leis e diretrizes de coercado, mas
e depois? O que mais sabemos? Sdo duas acepc¢des do sonoro complementares entre si, mas
obviamente bastante distintas, que requerem de nds atencdes diferentes e uma
complexidade delicada de atitudes e comportamentos que sejam capazes de fazer com que
estas duas acepc¢des consigam coexistir na sociedade.

Estamos ainda tateando este ténue limite estando, muitas vezes, como reféns das
situagdes porque atribuimos quase sempre a fatores externos a responsabilidade pelo
contexto sonoro a nossa volta (BASTOS, 2020, no prelo). Quando hd uma ocorréncia negativa,
somos reféns porque o som nos toca independente da nossa vontade, dada a sua
imaterialidade; e quando ha uma ocorréncia positiva, somos o individuo passivo que “deu

sorte” de ndo estar proximo a um foco de polui¢do sonora.
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A importdncia da materializagdo da discussdo na drea da musica

Outro fator agravante é ndo conseguirmos identificar em que ponto a andlise da
situacdo deve passar do ambito fisico para o ambito simbdlico ou vice-versa. Como discutir
responsabilidade sonora com um musico que tem, como premissa de sua estética, o uso de
intensidade sonora ou graves contundentes? Até onde se vai na abordagem para que, ao
discutir o fisico, ndo se fira o simbdlico?

Essa discussdo deve passar da polarizagdo entre enxergar o aspecto sonoro com
apreensdo e enxerga-lo com um relativismo permissivo. O poder relacionado ao som é um
fator do qual ndo podemos nem devemos nos desvencilhar. Assim, procuro por caminhos de
uma materializacdo mais consistente dessa dicotomia com relacdo ao papel do musico neste
contexto. Observando em nossa formagado a lacuna sobre o que define o papel do musico na

sociedade, sera que ela se encerra na esfera estética e instrumental? (BASTOS, 2019a).

E ouvindo que constituo minha escuta

Em sintese, foram esses os caminhos que me trouxeram até os debates e
problematizagdes que compartilho nessa tese. Espero, a partir da provocagao iniciada neste
capitulo e pormenorizada nos seis seguintes, que este trabalho suscite ao menos uma reflexdo
qgue é interna, antes de tudo, e que tal reflexdo encontre maneiras de concretizar-se e de
reverberar-se externamente. Se o som é invisivel e ndo palpdvel, ndo significa que o debate e
o conhecimento sobre ele devam também assumir essa inconcretude. Ja estamos nesse lugar

ha séculos. E hora de seguir.
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CAPITULO 2

Som, musica, meio ambiente e relagdes humanas: perspectivas,

tendéncias e lacunas na literatura

A produgdo académica sobre os sons do mundo ganhou destaque apds as iniciativas
de autores, hoje, basilares, que despertaram em muitos o interesse de pensar sobre o sonoro
como um constructo humano e cultural, como R. Murray Schafer e a paisagem sonora, Pierre
Shaeffer e os objetos musicais e Pauline Oliveros e o deep listening, na segunda metade do
séc. XX. Naquele momento, os estudos sonoros, que tratarei nesse trabalho sob o nome de
sound studies ou campo dos sound studies, emergiram em questionamentos sobre a escuta e
sua eficdcia, em niveis de compreensdo do que se ouve e em conceitos que nos nortearam
por muito tempo.

Atualmente, com um devido distanciamento cronolégico dos estudos iniciais e
conhecendo muitos desdobramentos desses trabalhos, é possivel afirmar que, ndo todas, mas
grande parte das investigacdes estava pautada em certezas ocidentais e coloniais, o que
deixava margem para se antever uma “presuncao de universalidade” (NOVAK, SAKAKEENY,
2015, p. 7). Estdvamos convictos de que, se levdssemos as pessoas a conhecerem o som
correto e o siléncio devido, tudo iria se resolver.

Respeitando a roda das pesquisas cientificas, suas releituras e ressignificacbes, a
producdo sobre sons ambientais desde entdo vem crescendo e se tornando cada vez mais
inter e transdisciplinar, colocando em destaque nado sé “a redefinicao de limites académicos
em prol de campos de estudo mais abrangentes” (GUILLEBAUD, 2017, p. 1), mas também
reconhecendo lacunas de um entendimento unilateral sobre um fendmeno demasiadamente
amplo e complexo (NOVAK, SAKAKEENY, 2015, p. 7).

Nestes termos, os sound studies hoje podem se configurar descritos como histéria e
antropologia dos sentidos (HOWES, 1991, 2003; CLASSEN, 1993; CORBIN, 1994; COLON,
2013), praticas sensoriais (BULL, 2003), acustemologia (FELD, 1994, 2000; RICCI, 1996; FELD,
BRENNEIS, 2004; FERAUD, 2010, 2013) e antropologia sonora (SAMUEL, 2010), a histéria das
tecnologias do som (BIJSTERVELD, 2012; STERNE, 2012), entre outros (GUILLEBAUD, 2017,

p.1), demonstrando que a conexdo relacional entre as publicagdes pode ser otimizada tanto
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no que se refere a natureza do fendmeno e seu conhecimento quanto a dreas cientificas que
o estudam.

Essa discussdo tem, crescentemente, se tornado relevante, considerando nuances de
um mundo em que a polui¢do sonora tem figurado como uma das preocupagdes centrais seja
nas discussdes governamentais sobre espago publico e infraestrutura, embora ainda com
énfase no ambito fisico (GUILLEBAUD, 2017, p. 1, 2), seja em debates e acbes ativistas
vinculadas ao meio ambiente. Todavia, a énfase na dimensdo fisica do debate tolhe a
oportunidade de inserir nas pautas politicas e civis o ruido, o siléncio e as surdezes (NOVAK,
SAKAKEENY, 2015 p. 3, 8), todos ja reais, materializados e fazendo parte da sociedade sob
uma infinidade de acepcdes.

Nesse cenario, uma problematizacdo tem se tornado cada vez mais pertinente: sera
gue é a musica que esta dentro do som ou o som é que esta dentro da musica? A Society for
Ethnomusicology implementou em 2009 o Special Interest Group for Sound Studies a fim de
discutir o crescente interesse em som e auralidade. E um debate delicado porque se encontra
na linha ténue entre valoragao simbdlica e representacao fisica, e alguns autores preocupam-

se com a relativizacdo que esvazia o sentido.

Mas, se os sound studies tém apresentado desafios especificos ao campo de
estudos musicais e oferecido frentes produtivas, o reposicionamento da
“musica” dentro do dominio do “som” tem as vezes sido minimizado ou tem
obscurecido as histdrias diferentes desses conceitos terminolégicos. Estudos
musicais precedem sound studies em dois milénios, mas ainda mantém uma
presenca amorfa na nova ordem. Quanto mais seguimos o rastro dos sound
studies, mais frequentemente vamos esbarrando em coisas, que haviam
sempre sido chamadas de musica, andando como fantasmas pelos
corredores brilhosos da casa que o som construiu. O "som" denota
frequentemente fendOmenos acusticos e aspectos de producdo e recepgao
gue se registram fora do reino da "musica" ou deslocam seus objetos e
histdrias culturais para uma rubrica aparentemente mais ampla. Mas sera
gue o termo “som” sempre enquadra com precisdo as particularidades das
paisagens sonoras, circulagdes da midia, técnicas de escuta e epistemologias
da auralidade, mesmo quando as praticas em questdo sdo amplamente
reconhecidas como musicais e os sons consistentemente ouvidos e descritos
como musica? A generalizacdo do som, em seus usos mais imprecisos, pode
contornar os efeitos das histdrias institucionais e a influéncia estruturante
de debates entrincheirados. Enquanto ndo estejamos endossando
abordagens doutrinarias, o risco de ignorar a particularidade histérica das
categorias sonoras é o desconhecimento das formacg&es culturais especificas
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do som (NOVAK, SAKAKEENY, 2015, p. 6, traducdo minha??).

Concordo com os autores que a relativizagdo exacerbada nos leva quase sempre a
lugar nenhum. Contudo, é evidente que toda musica é som que foi pincado e alcado a um
sentido e a uma fun¢do, com as suas particularidades e especificidades culturais dentro dos
contextos pertinentes. Por outro lado, nem todo som é reconhecido como musica, porque
existe no mundo sob uma categorizacdo de saberes (FELD, 1994, 2015), como funcdo utilitaria
de alerta ou, ainda, como sobra acustica, por exemplo. A delicadeza na escuta e depois na
distingdo é o que nos cabe, como pesquisadores, professores e seres humanos, descrever,
analisar e discutir.

Dado o aspecto amoral do som, para que esta tese possa contribuir para uma discussao
menos utdpica, menos romantizada e mais real do aspecto sonoro, o raciocinio serd guiado
pela seguinte ideia: um campo atravessado por uma corda sobre a qual nos equilibramos
tendo, de um lado, o entendimento do poder do som como poténcia simbdlica, seja nossa ou
do outro, para fins considerados éticos e/ou necessarios e, do outro, tendo que considerar
obrigatoriamente e de forma importante, a comogao significativa da sociedade sobre o real
problema fisico que é a poluicdo sonora e seus desdobramentos.

Optei por partir do fenémeno que me proponho a estudar, e ndo de limites
disciplinares de um campo ou outro de estudo, porque, embora certas “disciplinas” permitam
tecer relagdes de fora pra dentro, a demanda que se apresenta ja com certa urgéncia, pede
uma desconstrugdo ainda maior de fronteiras. Inserido neste contexto dialdgico, a
contribuicdo deste capitulo é apresentar possibilidades de compreensdao do estado do

conhecimento relacionado direta ou indiretamente ao universo da ética sonora.

12 “gyt if sound studies have presented specific challenges to the field of music studies and offered productive
paths forward, the repositioning of “music” within the domain of “sound” has sometimes minimized or
obscured the vastly different histories of these terminological concepts. Music studies predates sound studies
by two millennia yet maintains an amorphous presence in the new order. The more we follow the trail of sound
studies, the more often we bump into things that had always been called music, walking like a ghost through
the gleaming hallways of the house that sound built. “Sound” often denotes acoustic phenomena and aspects
of production and reception that register outside the realm of “music” or displace its objects and cultural
histories into an apparently broader rubric. But does the term “sound” always accurately frame the
particularities of soundscapes, media circulations, techniques of listening and epistemologies of aurality, even
when the practices in question are widely recognized as musical and the sounds consistently heard and
described as music? The generalizability of sound, in its most imprecise uses, can sidestep the effects of
institutional histories and the structuring influence of entrenched debates. While we are not endorsing
doctrinaire approaches, the risk of ignoring the historical particularity of sonic categories is the misrecognition
of sound’s specific cultural formations”.
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Os critérios para selecdo dos trabalhos aqui analisados consideraram apenas
publicacGes cientificas e a busca tematica foi feita por palavras-chave sozinhas ou combinadas
como “escuta”, “emissdao”, “som”, “musica”, “ecomusicologia”, “meio ambiente”, “ecologia
sonora”, “som e poder”, “musica e poder”, “educa¢do ambiental”, “musica e sociedade”,
“som ambiental”, “ética e musica” e “ética e som”, feita nos idiomas portugués, inglés e
espanhol. Como o termo ética sonora ndo tem ainda uma projecdo cientifica consolidada, foi
necessario utilizar filtros amplos e extrapolar os limites da area da musica.

O entendimento mais holistico que almejo me levou a leitura de trabalhos de outras
areas que tratem de ou tangenciem discussdes sobre o som a partir de prismas diversos de
investigacdo, como ética, ecologia, geografia, fisica, sociologia, direito, comunicacao,
antropologia e filosofia. Como resultado dessa andlise constatei que existe um numero
razoavel de trabalhos, entre os quais identifiquei consideraveis inter-relagées, mas que, no
contexto em que foram publicados e pela forma que vém sendo utilizados, encontram-se
bastante desconectados entre si. Assim, tanto a amplitude em ndmero quanto a inter-relagao
em conteuddo culminam neste capitulo em uma revisdo de literatura bastante abrangente,
apresentada em quatro partes.

A primeira traz as publicacdes da drea de musica que tém relacdo direta com o tema;
a segunda contempla trabalhos de musica que oferecem alguma correlagao pertinente aos
objetivos; a terceira parte assemelha-se a primeira, mas com trabalhos escritos em areas
diversas do conhecimento e, por fim, a quarta parte apresenta trabalhos de outras areas que
tangenciam o tema, produzindo material relevante para a discussao. Apresentar a revisao por
tematicas dentro de areas de conhecimento faz parte do posicionamento politico que este
trabalho assume no sentido de demonstrar um exame quanti e qualitativo do corpus tedrico,
com destaque para a area de musica, evidenciando até que ponto as relagdes com o tema

foram investigadas e quais lacunas que ainda caracterizam tal universo.

A produgao direta na area da musica

Ha, no som memorias, afirmacdes e ressignificacbes. Apesar de imaterial, carrega
grande carga de identidades, gestos e vontades, atuando em nosso cotidiano, muitas vezes,
de forma imperceptivel, mas sempre presente de alguma forma. Por uma série de questdes

histdricas e filoséficas, repleta de ressignificacdes e dinamismo cultural, encontram-se quase
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sempre desvinculadas as discussdes de dimensdes fisicas e ambientais sobre som das
discussoes de dimensbes simbdlico-sonoras e musicais da humanidade. Talvez para um
grande numero de pessoas, a ocorréncia de polui¢cdo sonora, vinculada ou ndo a dimensao
musical, seja o Gnico momento de atencdo ao ambiente sonoro. E deste ponto que parto para
justificar uma abordagem que va além da mera discussdao negativa sobre o som e que evite
recair na defesa de mais uma cartilha prescritiva, datada e muito provavelmente ineficiente
de combate a poluicdo sonora.

Para tal, comeco apresentando publicacGes da area da Musica diretamente inseridas
no campo dos sound studies. Sao 22 publicacdes que cobrem um periodo de 54 anos, de 1964
a 2018, abrangendo discussdes sobre som e meio ambiente (ARCHER, 1964; SCHAFER, 1991,
2001, 2009), som e territério (WISNIK, 1999; OBICI, 2008; ARAUJO, 2013; FERNANDEZ, 2015;
EISENBERG, 2015), ruido (ATTALI, 2009; CAMPESATO, 2012; NOVAK, 2015), siléncio (GAUTIER,
2015); epistemologia do som (VEIGA, 2013; FELD, 2015; SAKAKEENY, 2015), educa¢do musical
e ambiental (FONTERRADA, 2004; FRANCA, 2011; MIGUEL, 2012), ontologias sonoras (FELD,
1994; GARCIA, 2016) e afinacdo musical (CAVANAGH, 2009; PALMBLAD, 2018). O niimero de
publicacbes nem sempre é proporcional a abrangéncia do assunto nos paises de origem dos
pesquisadores, podendo ficar restrito a redutos muito especificos de uma regido ou dimensao
institucional, como é o caso do Brasil que basicamente utiliza esse tipo de publicagdo como
referéncia em contextos de educacao musical, mas que ainda apresenta timida representacao

dessas discussdes em politicas publicas, por exemplo.

Som e musica como causa, resultado ou sindnimo: aspectos histdricos, estéticos, sociais e

culturais

A musica como fendmeno universal - e significado contextual - aparece nas publica¢oes
fartamente conectada a aspectos histéricos, humanos, sociais e culturais da humanidade ou
se configura na prépria conexao entre as coisas. Como o som, ela esta no ar, nas coisas e é
socialmente mediada. Tal fenbmeno é tdo intrinseco a vida que Bruno Nettl, ao referenciar
“Musica, Arte de” para o New Groove Dictionary of Music and Musicians (NETTL, 2001),
afirmou que nenhum artigo comega com uma definicdao explicita porque assume que os
leitores sabem o que a musica é (SAKAKEENY, 2015, p. 112).

As definicGes que conhecemos sdo geralmente parciais e desproporcionalmente

advindas e dedicadas a cultura ocidental hegemonica, masculina, heterossexual e branca,
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relegando quaisquer manifestagdes musicais que fujam desse escopo ao caldeirdo do
exotismo, do simples, do simplista, do menor e do folclérico. Como afirmou Sakakeeny (2015,
p. 113), temos estudado musica hd muito mais tempo do que estudamos o som em si, e
embora tenhamos de certa forma bastante material fértil de analise daquela que possa ser
aplicada a este, a dimensdo que o campo dos sound studies alcancou hoje sé foi possivel apds
a insercao de muitas discussdes sobre relativismo, multiculturalismo e cultura popular
(SAKAKEENY, 2015, p. 113). Adicionaria a esse debate pluriculturalismo e as vozes
conquistadas por minorias diversas®3.

A ampliacdo da nossa observacdo e percepcdo do fenémeno musical e sonora tem
gerado tanto um auxilio quanto um desafio a drea da musica porque alarga as questdes no
sentido de ela ndo mais assumir um status privilegiado dentro dos muitos status que o som
pode assumir (SAKAKEENY, 2015, p. 113). Definir origens de qualquer coisa na histéria é
delicado, e com fenémenos relacionados a musica, ndo poderia ser diferente. E complexo
datar onde “tudo comecgou” em nossas vidas porque gera opinides divergentes com relagao
ao momento histérico no qual fizemos instrumentos intencionalmente para tocar ou desde
guando o uso da musica como entretenimento se deu.

Veiga (2013) afirma que evidéncias arqueoldgicas datam de cerca de 43 mil anos alguns
0ssos que podem ter sido utilizados como flautas ou simplesmente mastigados e, com isso,
furados. Quando nos deparamos com a falta de documentacdo histérica, nosso cérebro
encontra uma maneira de suprir os vazios dessas memarias. Baseado na obra The everpresent
origin, de Jean Gebser (1985)4 e na selecdo posterior feita por Georg Feurstein (1987)*°, Veiga
(2013, p. 26) apresenta as estruturas da consciéncia humana colocadas em escala crescente
de sinapses neurais, indo do modo ausente ou latente de base cognitiva a um estado de
concrescéncia'®. As estruturas sdo, em ordem: arcaica, magica, mitica, mental, racional e

integral, sendo esta ultima algo ainda ndo existente, mas um porvir. Religido, musica e fala

13 0 termo “minoria” é entendido nesta tese como referente a grupos diversos da sociedade que sdo
reconhecidos como tal por questdes qualitativas e ndo quantitativas. Inclui, sem aprofundar-se nessa questao,
grupos de negros, mulheres, indigenas, quilombolas, LGBTQI+, pessoas com poder aquisitivo baixo, entre
outros.

14 GEBSER, Jean. The ever-present origin. Athens, OH: Ohio University Press, 1985.

1S FEUERSTEIN, Georg. Structures of consciousness: the genius of Jean Gebser: an introduction and critique.
Lower Lake, CA: Integral Publishing, 1987.

16 Concrescéncia é um termo médico que define o crescimento conjunto de dois 6rgdos ou estruturas do corpo,
como dois dentes que crescem com as raizes fundidas. Aqui, parece-me que ganhou o sentido de referir-se a
um crescimento de conexdes neurais amplo, holistico.
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possivelmente emergiram na ocorréncia das estruturas magica e mitica como resultados de
desenvolvimento cerebral e do aparelho fonador.

Embora a discussao da origem das coisas seja uma tendéncia importante, tal busca nao
se alinha com as perspectivas que foram incorporadas nesse trabalho. A investigacdao aqui é
bem mais pela compreensao dos processos e consolidagdes, e considero a origem apenas
guando é fundamental para a andlise. Com relacdo a debates sobre musica e ecologia, a
publicacdo cientifica mais antiga desta revisao que sinaliza a necessidade de ampliar o olhar
sobre a musica através de uma abordagem ecoldgica foi o artigo On the ecology of music
(ARCHER, 1964), no qual o autor entende a musica como mais do que uma entidade completa
e autossuficiente, eis que é comunicacdo social e agente de unidade cultural, e tem o publico
como parte integral ndo passiva do ato musical.

A universalidade da musica em si repousa em duas premissas musicais universais -
propriedades dos corpos que vibram, e as propriedades do sistema auditivo, ou seja,
provavelmente existe musica em todo lugar como fenémeno; ndao corroborando a famigerada
ideia de que ela é uma linguagem universal, difundida inicialmente pelo poeta e educador
norte-americano Henry Wadsworth Longfellow, e entendida sob diversas perspectivas,
inclusive a que dd margem para pensar que todas as pessoas do globo entenderiam uma
mesma musica sob os mesmos referenciais.

Archer (1964) defende que s6 é possivel a existéncia da musica dentro de uma
ecologia, facilitando o problema do “significado dela” e indo além de visdes simplistas que
ndo ddo conta de perceber mudangas sutis e/ou que estejam em planos inacessiveis
referencialmente para alguém com pouco ou nenhum conhecimento daquela cultura. O autor
menciona a junc¢do de aspectos presentes na teoria cldssica indiana raga-rasa como hora do
dia, tempo, estado de espirito, sequéncia tonal, interpretacao pictérica, alusdo poética, e
ordenacao diferencial como um exemplo eficaz de sinestesia musical, a qual poderia
facilmente se tornar, segundo ele, sinbnimo de psicologia musical, e lamenta a escassez de
trabalhos sobre o tema na época. A onipresenca da musica e seus efeitos representa metade
de sua ecologia. A outra diz respeito ao que esse canal de emocao faz por seu publico e pelas

sociedades. Nas palavras do autor:

Ha uma etologia musical, como perguntou Platdo? Como o aumento na
musica afeta o sistema nervoso? Ha correlagdo entre os tipos de musica e
patologias mentais? Existe uma relagcdo entre musica e guerra? Serd que um
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certo tipo de utilizagdo musical gera mudancgas benéficas ou prejudiciais no
tecido social? Salvo para algum trabalho na industria e na terapia (muitos
dos quais ambiguos), nosso conhecimento da musica como uma dindmica
social é ligeiro. De perguntas, hd, entdo, uma infinidade. Elas sao afiadas por
dois fend6menos: a vasta mudancga na apresentac¢do técnica da musica, e o
grande aumento de contatos interculturais, [...] manifestos das grandes
mudancas educacionais, sociais e populacionais deste século [XX]. Sdo estas
coisas que nos levam a crer que o estudo ecoldgico da musica ndo é sem
valor (1964, p. 31, tradu¢do minha)*’.

Archer (1964) sinalizou, a época, uma abordagem nova da relacdo entre o homem e
0s sons que o cercam e que ele produz. Quando ele menciona os “contatos interculturais” que
na época ainda tinham um rétulo de exotismo, nos avisa do que estaria ja acontecendo, mas
gue a academia demorou algumas décadas para conseguir perceber e nomear, talvez por falta
de um olhar mais cuidadoso do humano e do real em complementaridade ao que podia ser
hermeticamente medido. Num periodo da histéria em que a ciéncia era dominada pelas
técnicas metodoldgicas das ciéncias exatas, e que a antropologia dava seus primeiros passos
rumo a consolidacdo epistemoldgica, o autor percebeu com décadas de antecedéncia o que
alguns desses caminhos em inicio de exploracdo poderiam nos mostrar, e o fez na proporc¢ao
possivel do que o olhar de seu tempo alcancava.

Relacionado a esta discussao vinculante entre musica e meio ambiente, Franga (2011)
afirma que somos o meio ambiente, estando como Tippi'®, abracada ao sapo-boi ou, agora,
sentados no computador de casa lendo esse texto. Nao existe “Ia fora”, nem “jogar fora”, haja
vista que estamos no mesmo planeta vinte e quatro horas por dia, sete dias por semana, do
dia em que nascemos até o dia de nossa morte, com raras excegdes de astronautas e viajantes
espaciais.

O termo educa¢do ambiental, restrito a questdes de biodiversidade e sistemas vivos
(DIAS, 2000%%, apud FRANCA, 2011, p. 31) que, na década de 1970, foi definido como um

processo de promogao da construcao de valores, da ética, da modificacdo de atitudes em

17 “Is there a musical ethology, as Plato asked? How does the increase in music affect the nervous system? Are
there correlates between types of music and mental pathologies? Is there a relationship between music and
war? Does a certain type of musical utilization engender beneficial or harmful changes in the social fabric?
Save for some work in industry and therapy (much of it ambiguous), our knowledge of music as a social
dynamic is slight. Of questions, then, there is a plethora. They are sharpened by two phenomena: the vast
change in the technical presentation of music, and the great increase in cross-cultural contacts, [...] manifests
of the great educational, social and population shifts of this century. It is these which cause us to believe that
the ecological study of music is not without value.”

18 Site oficial: <www.tippi.org> Acesso em 13/jul/2016.

19 DIAS, Genebaldo Freire. Educagdo Ambiental: principios e praticas. 6. ed. rev. e amp. S3o Paulo: Gaia, 2000.
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relagdo ao meio ambiente, da valorizagdo das culturas e da qualidade de vida; teve uma
ampliacdo proposta pelo filésofo Arne Naess para ecosofia ao aliar sabedoria e meio
ambiente, dando inicio a ideia de “ecologia profunda” que se opde, obviamente, a “ecologia
rasa” (FRANCA, 2011, p. 31). Enquanto a ultima entende a natureza como provedora nao
ciclica para o ser humano, a primeira nos integra como parte afetada pelo todo ao mesmo
tempo em que o afetamos. O alto grau de clareza que Franga imprime ao tangenciar reflexdes
pertinentes descortina um panorama de coeréncia do qual ndo podemos escapar. Nesse
sentido, transparece aqui a reflexdo sobre o isentar-se, como musico, da responsabilidade
para com o sonoro. Nesse trabalho, contudo, utilizo a acepc¢do dada por Guatari (2001, p. 8),
qgue propde uma articulacdo ético-politica entre os registros ecoldgicos do meio ambiente,
das relagdes sociais e da subjetividade humana.

Num misto entre ciéncia, ecologia e educacdo musical, Raymond Murray Schafer se
inclui nesta revisao como um defensor do ambiente sonoro saudavel, com toda a relatividade
gue cabe na definicdo do termo. Sua obra inaugurou, para muitos estudiosos, o interesse pelo
tema, centrada no conceito de paisagem sonora (FIG. 3) - traducdo do termo soundscape,
analogia com landscape - que faz referéncia ao ambiente sonoro sob o prisma de um contexto
de estudo, “ambientes reais ou a construcdes abstratas, como composi¢cdes musicais e
montagem de fitas, em particular quando consideradas como um ambiente” (SCHAFER, 2001,

p. 366).

FIGURA 3: Paisagem Sonora segundo Schafer
N B

Sujeito \ Contexto /

Fonte: produzido pela autora.

Penso que nem tanto ao conceito, mas a etimologia utilizada para construi-lo, sdao
direcionadas muitas criticas que fazem com que a ideia de uma paisagem que é sonora
encontre cada vez mais resisténcia entre os cientistas dos sound studies. O primeiro e mais

utilizado argumento diz que a maneira como estao colocados som e espago sugere que uma
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ideia visual seja aplicada a uma de escuta, ou seja, um distanciamento entre o sujeito (neste
caso, o ouvinte) e a paisagem, o objeto (neste caso, o som), forcando uma analogia entre os
limites visual e sonoro, que sdo distintos (OBICI, 2012; FELD, 2015, p. 15; GAUTIER, 2015; p.
187; NOVAK, SAKAKEENY, 2015, p. 7; INGOLD, 2007 apud FERAUD, 2017; GUILLEBAUD, 2017,
p.7), uma vez que o contexto sonoro desconhece limites visuais e o espago é ontologicamente

incomensuravel (FIG. 4).

FIGURA 4: Critica a etimologia schaferiana

Sujeito -

K Contexto /

Fonte: produzido pela autora.

“Espaco” também pode ser concebido como um tipo de estrutura na qual as
entidades estdo situadas ou entdo como um efeito das relagdes entre as entidades (FIG. 5)
(EISENBERG, 2015, p. 194). Einsenberg descreve (2015, p. 195), com base em Henri Lefebvre??,
um modelo multifacetado de espaco social como produto das relaces entre a forma fisica (o

percebido), o conhecimento instrumental (o concebido) e a pratica simbdlica (o vivido).

FIGURA 5: Possibilidades de entendimento do conceito de “espago”

® & =0

Espaco

Fonte: produzido pela autora.

Embora alvo de criticas pelo cunho absolutista e moralizador, para muitos, a obra

schaferiana é um ponto disparador do interesse para o estudo dos sons de forma mais ampla.

20 INGOLD, Tim. Against soundscape. In: CARLYLE, A. Autumn Leaves. Paris: Double Entendre, 2007.
21 LEFEBVRE, Henri. The production of Space. Traducdo de Donald Nicholson-Smith. London: Continuum, 1991.
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De eventos que ndo presenciamos, apenas imaginamos, como o Big Bang, ao advento da
Revolucdo Industrial, Schafer destaca em sua discussdo os impactos sonoros negativos
promovidos pela insercao dos sons de maquindrio no cotidiano humano, dos quais, clama ele,
serao os musicos e compositores que nos salvarao (SCHAFER, 2001, p. 288; SAKAKEENY, 2015,
p. 197).

Ainda assim, é irrecusdvel o convite para reflexdao causado por sua obra sobre nossas
relagdes com os sons da vida e da natureza. Entre suas muitas contribuicdes estd a utilizacao
dos mitos gregos de Apolo e Dionisio para discorrer sobre possiveis origens da musica. O mito
apolineo preconiza que Hermes inventou a lira a partir da carapaca de uma tartaruga utilizada
como caixa de ressonancia, fazendo a musica surgir como resultado da descoberta das
propriedades sonoras dos materiais, como som externo que nos lembra da harmonia do
universo. Ja& o mito dionisiaco diz que o aulos — espécie de oboé com palheta - foi inventado
por Palas-Atena, que se comoveu com o choro das irmas de Medusa, criando um nomos em
sua honra e demonstrando a origem da musica como emoc¢ao subjetiva, um som interno que

irrompe do peito, gerado pela emoc¢do do homem.

Tais sdao os fundamentos sobre os quais todas as teorias da musica
subsequentes estdo fundadas. [...] Na visdo apolinea, a musica é exata,
serena, matematica, associada as visGes transcendentais da Utopia e da
Harmonia das Esferas. E também a andhata dos tedricos hindus. E a base da
especulacdo de Pitagoras e dos tedricos medievais (época em que a musica
era ensinada como uma disciplina do quadrivium, ao lado da aritmética, da
geometria e da astronomia), bem como da técnica de composicdo sobre
doze notas de Schoenberg. Seus métodos de exposicdo sdo as teorias dos
numeros. Ela busca harmonizar o mundo pelo projeto acustico. Na visdo
dionisiaca, a musica é irracional e subjetiva. Ela emprega recursos
expressivos: flutuagdes temporais, obscurecimento da dinamica, coloragao
tonal. E a musica de palco operistico, do bel canto, e sua voz aguda e
penetrante pode também ser ouvida nas Paixdes de Bach. E sobretudo a
expressao musical do artista romantico, tendo prevalecido durante todo o
século XIX e no expressionismo do século XX. Ainda hoje é ela que preside a
formagdo dos musicos (SCHAFER, 2001, p. 21-22, grifos meus).

Nos destaques, fica evidente a visdo do autor sobre a base dos dois tipos de musica,
qgue transparece no decorrer de todo o seu trabalho. A musica das esferas - abordagem
utilizada na educacdao medieval através do Quadrivium - diz respeito a harmonia presente

entre os corpos celestes, visivel, mas ndo audivel, sons matematicamente perfeitos e que

sempre estiveram soando, o que nos deixa sem saber se podemos ou ndo os ouvir, de fato.
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Para Schafer, os sons que ouvimos sdo imperfeitos, porque percebemos seu comego e seu
fim. Nossa musica, diante da Musica das Esferas, ndo passa de uma “imperfeita tentativa de
recria-la” (SCHAFER, 1991, p. 169). Aqui se observa de maneira clara um dos pontos criticos
da obra de Schafer, que é o de desconsiderar ou descuidar de aspectos sociolégicos em
detrimento de uma visdo classica e distante da concretude cotidiana, denotando uma postura
etnocéntrica e unilateral. Essa é uma tendéncia que sera explorada no processo analitico por
guardar relacdo direta com o fendmeno estudado, conforme serd discutido no Capitulo 4 e
aplicado analiticamente a realidade empirica abordada por esta tese no Capitulo 6.

As criticas, contudo, referem-se basicamente a primeira parte do legado do autor, de
estudos de ecologia acustica, amplamente distribuida nesta revisdao. Todavia, Schafer também
tem uma segunda tese que deixou para ser desenvolvida?’: a ideia de projeto acustico,
amplamente influenciada pela escola alema Bauhaus (1919-1933), que promoveu uma
revolucado estética do séc. XX “colocando lado a lado as belas-artes e as técnicas industriais”
(SCHAFER, 2001, p. 287).

Schafer parte da ideia de que a paisagem sonora do mundo — no singular (2001, p.
17) - estd mudando, mas, mais do que isso, que esta em colapso, seja por carater acidental
ou, e é com esta que ele concorda, na ideia de que seja fruto de uma construcao feita
deliberadamente, embora ele nao diga por quem. Assim, o autor apresenta os principios do
projeto acustico como um caminho para a sociedade sair do estado de cacofonia no qual os
ouvidos foram trocados pelos olhos e a devocao pelas maquinas se estabeleceu:

1. Respeito pelo ouvido e pela voz - quando o ouvido sofre um desvio de
seu limiar ou a voz ndo pode ser ouvida, o ambiente é prejudicial
2. Consciéncia do simbolismo sonoro - que é sempre maior do que a

sinalizagdo funcional
3. Conhecimento dos ritmos e tempos da paisagem sonora natural

4. Compreensdo do mecanismo de equilibrio pelo qual uma paisagem
sonora desequilibrada pode voltar a ser o que era (2001, p. 330).

O projeto deve ser modulado por unidades que sirvam de guias, e o autor os encontra
no corpo humano: para aferir o ambiente acustico, as unidades serdao o ouvido e a voz
humanos e os médulos ritmicos do nosso coracdo, nossa respiracdo, passos e sistema nervoso,

capazes de conhecer o mundo pelas experiéncias sonoras do cotidiano, mas também pela

22 ppesar de publicada sua ideia de projeto acUstico, infelizmente, nunca saberemos onde ele poderia ter
chegado na aplicabilidade da ideia. Segundo conversa via e-mail com a esposa de Schafer, fui informada de
gue sua saude mental se encontra, ha algum tempo, ja bastante comprometida.

47



imaginacdo - musica das pedras, musica das Esferas. Nossos movimentos sao silenciosos e a
distancia entre boca e ouvido é conveniente para que ndo nos sujeitemos “a garrulice vocal e
ao [som do] sugar da sopa. Deus foi um engenheiro acustico de primeira classe [...]. O ruido
representa energia perdida” (SCHAFER, 2001, p. 290). O cora¢do determinou os tempos
musicais até criarmos o metrénomo. A respiracdo, outro fluxo continuo nosso, denota nosso
indice de bem-estar e nosso padrao respiratdrio estd intimamente ligado com os nossos
passos. Assim, nossos sentidos estdo o tempo todo transformando a agitacdo a nossa volta
em borddes constantes e, na medida do possivel, apaziguando-os para que cheguem a nossa
consciéncia de modo pacificador. Outros ritmos da vida sdo as oposicdes complementares da
natureza que, embora ndo soem no plano do audivel, influenciam diretamente a paisagem
sonora: dia e noite, sol e lua, inverno e verdao. De forma analoga a uma composicdo, “cada
instrumentista sabe quando executar e quando ouvir silenciosamente o tema dos outros”
(SCHAFER, 2001, p. 219).

Sobre o espacgo acustico, Schafer faz uma andlise importante e profunda de nossa

relacdo com as delimitacGes visuais que acabam por influenciar nos limites sonoros:

Uma propriedade é medida em termos fisicos, em metros quadrados ou
quildbmetros. Dentro dos limites territoriais de uma propriedade, o dono
tem permissdo para criar o ambiente desejado com relativa liberdade. [...]
O espaco acustico de um objeto sonoro é o volume de espaco no qual o som
pode ser ouvido. O maximo espaco acustico habitado pelo homem sera a
area dentro da qual se pode ouvir a sua voz (2001, p. 299 grifos meus).

Assim, dentro de nossa propriedade visual, somos amparados legalmente para
impedir a entrada de um intruso, o que n3o se da quando este intruso for o som. Essa é uma
tendéncia que guarda grande relacdo com a presente anadlise, e esta devidamente
pormenorizada nos Capitulos 6 e 7. Recolocar a voz humana como medida determinante do
agrupamento humano poderia auxiliar as pessoas a saberem que algo esta em desarmonia. A
esse respeito, entendo que “a voz humana” é demasiadamente subjetivo, embora nao
surpreenda tal absolutismo na obra do autor. “As vozes”, “a diversidade das vozes” é que, a
meu ver, constituiriam modelos mais eficientes para projetos acusticos pensados para cada
contexto.

A desarmonia referida por Schafer coloca como equivalentes o projetista acustico e
o urbanista diante do zoneamento acustico urbano. Ha uma critica do autor a maneira pela

qgual o som e o siléncio vém sendo tratados de modo negativo por arquitetos atualmente: de
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um conhecimento de outrora dos efeitos sonoros e seu aproveitamento na concep¢do das
ideias arquitetonicas, a meras tentativas de resolver problemas ocasionados pelo som,
lidando com ele de modo negativo. Schafer relata conversa com estudantes de arquitetura
que ndo apontaram os sete helicopteros do desenho feito pelo autor como aspectos
proeminentes. “O estudo do som entra na moderna escola de arquitetura apenas como
reducdo, isolamento e absorcdao do som” (SCHAFER, 2001, p. 311). De fato, os arquitetos e
engenheiros tém trabalhado para construir edificios cada vez mais ruidosos - moozak,
motores de ar-condicionado, fontes aqudticas, etc. Tais elementos procuram dar uma
naturalidade artificial ao ambiente, mascarando todo o resto e, embora possa haver
iniciativas de mascaramento efetivamente Uteis para o planejamento da paisagem sonora,
seu uso indevido ndo consegue remendar problemas acusticos. A época, Schafer citou como
exemplo indevido do uso do mascaramento o trabalho de Leslie L. Doelle e, como expoente
de exceléncia de planejamento acustico, Wallace Clement Sabine.

Vivemos nossas vidas imersos em questdes cotidianas de percep¢ao e de memdaria
das quais a musica faz parte. Assim, Veiga (2013) defende que seus fenbmenos e audicdo tém
de ser considerados, entre outras coisas porque, segundo o autor, num pais barulhento como
o Brasil, onde alegria se confunde com barulho, a poluicdo sonora ainda ndo alcancou a
importancia devida para ser tratada como problema de saude publica (ibidem, nota de rodapé
2, p. 23). Isto acontece porque estagnamos em falta de consenso entre observacdes cientificas
e filosoficas, e também por estarmos condicionados a analisar alguns aspectos da sociedade
na forma binaria do certo-errado.

Como comecar a tratar dessa questdo? Veiga faz mencdo ao “problema aberto” das
origens da musica, em “estado de hibernacdo desde os 30 do século passado” (ibidem, p. 24).
Com base em Bruno Nettl, discute se as origens da musica s3o os primeiros sons
humanamente organizados ou se ela surgiu por uma questdo de necessidade. A musica
representa também um dos aspectos da capacidade humana de simbolizar, ou seja, de
transmitir a experiéncia ndo presencialmente, como se ela fosse uma extensdo dos nossos

sentidos.

Consciente da natureza especulativa e ndo comprovavel de uma afirmacao
dessa ordem, ainda diria que musica, linguagem e religido sdao coevas e
ditadas pela necessidade de sobrevivéncia, isto &, sustentacdo da vida,
sustentabilidade (VEIGA, 2013, p. 25).

49



A biomusicologia, outro ponto de vista que pode fornecer parametros para
problematizar a “ origem” da musica, se desdobra em questdes de musicologia evolucionaria,
neuromusicologia e biologia aplicada que tratam, respectivamente, de estudos de origem no
sentido evolutivo, de estudo de processos cerebrais e conexdes neurais e cognitivas inerentes
a ontogenia da capacidade da habilidade musical, e de usos terapéuticos (VEIGA, 2013, p. 25).
Os resultados sdo obtidos através de estudos comparativos e da busca por aspectos universais
de sistemas e comportamentos musicais, o que pode descortinar usos e fungdes que
“desagradem os grandes sacerdotes da musica”, como descobrir que sua existéncia foi e é
para “assustar rivais ou aterrorizar hordas inimigas” (ibidem, p. 26).

IH

Apds a chamada “explosdo cultural”, que estudiosos atribuem como tendo ocorrido
entre 40 e 60 mil anos atras, as evolugdes corporais do homem cessaram e a evolugao cultural
deu um grande salto. Para explicar como a sustentabilidade estava estabelecida até entdo,
Veiga parte de um modelo cibernético proposto por Langness? (ibidem, p. 27), fechado, em
que tudo afeta tudo, e afirma ser ele coerente do ponto de vista de Gaia, mas controverso se
considerarmos a ideia de ecologia profunda, especificamente discutida mais
pormenorizadamente nesta tese no Capitulo 4. Apresentado de maneira simplificada (FIG. 6),
o0 modelo coloca a musica como um dos subsistemas geradores da cultura que, por sua vez,
tem influéncia no meio e no homem, na tecnologia e na organizagao social. A tecnologia

aparece aqui como mediacdo entre recursos e necessidades do homem e a criatividade nesse

sistema é gerada pela necessidade.
FIGURA 6: Simplificagdo do Modelo Cibernético de Langness (2005)

Meio ambiente / Homem

>

Organizagao Social

Ideologia (Cultura)

Miisica (subsistema)

Fonte: (VEIGA, 2013, p. 27).

B LANGNESS, L. L. The study of culture. 3. ed. rev. Novato, CA: Chandler and Sharp, 2005.

50



Se a tecnologia deixa de ser uma media¢cdo necessaria, passa a ser um fim em si
mesma. Isto gera uma aceleracdo de mudanca tecnolégica ndo necessariamente
acompanhada de sentido. A organizacao social — sociedade, economia politica, quando
inserida dentro de um sistema capitalista, induz a obsolescéncia e ao desperdicio pautados na
visdo de mercadoria da qual cremos precisar, mesmo sem saber por que e para qué. Diante
da destruicdo criativa do “velho que ndo serve mais e do novo que é/precisa ser criado”, falta
uma ideologia sendo de continuidade, de compreender que o que havia de bom seja
considerado valido de incorporar ao novo que vird. E todo esse sistema que dd sentido a
“cultura (e nela musica) que, em ultima analise, da sentido a vida” (VEIGA, 2013, p. 28).

Assim, Veiga justifica a necessidade de uma visdo ampla de sustentabilidade em mdusica
utilizando um modelo proposto por Foucault?* (ibidem, p. 29). O modelo apresenta trés
interfaces da musica que congregam “vozes, objetos, instituicGes, anseios, comportamentos,
funcbes, ritos e significados”: a econbmica, onde se estabelecem os conflitos e, por
conseguinte, as regras; a filoldgica, referente aos sistemas e significados; e a biolégica, que
estabelece as funcbes e as normas. Estes aspectos estdo bastante relacionados a
epistemologias de varias disciplinas das ciéncias humanas, demonstrando a necessidade que
temos de desfragmentar os conhecimentos sobre musica e o sentido da audicdo através de
mais interdisciplinaridade e de menos especulagdo. O autor também sinaliza a necessidade
de revisdo dos problemas fundamentais por parte da ethnomusicologia — os de ordem geral e
os especificos ao contexto brasileiro, para fugir do perigo de recair em paliativos pueris de
usos da musica na sociedade, nos tolhendo criatividade e pensamento critico:
“Sustentabilidade é rezar pela emergéncia planetaria das éticas ambiental, social e mental”
(VEIGA, 2013).

Steven Feld, que no inicio da década de 1980 entrou em contato com The tunning of
the world e publicacées do World Soundscape Project, com a ideia de que as pessoas “ecoam
a paisagem sonora em linguagem e musica”, foi um dos autores que utilizou a obra
schaferiana com cuidado, filtrando as discussdes e evitando recair na armadilha etnocéntrica
que talvez nem mesmo o préprio Schafer tenha se dado conta. No artigo Echo-muse-ecology
(1994), a primeira pista para essa maior consciéncia em campo € a brincadeira etimoldgica no

titulo. Partindo de uma visdo kantiana, sob a qual todo conhecimento comega na experiéncia,

24 FOUCAULT, Michel. As palavras e as coisas: uma arqueologia das ciéncias humanas. 6. ed. S3o Paulo: Martins
Fontes, 1995. p. 372-384.
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0 musico e antropdlogo demonstra as implicagdes do trabalho de Schafer em sua etnografia
com os Kaluli®. Descontente com a postura etnocéntrica da corrente dos primeiros
etnomusicdlogos, Feld interessou-se pelo estudo de linguagens e tradi¢cdes orais por perceber
que estavam sendo ofuscados por agendas estéticas e politicas. Estudou o0 som como sistema
simbdlico.

Alinhado com autores da ontologia relacional como Ernst Cassirer e Alfred Schiitz,
Feld também acreditava que, para ser, é necessario relacionar, nogao desenvolvida também
por Philippe Descola e Eduardo Viveiros de Castro, segundo a qual o saber através do
relacionar-se ndo acontece simplesmente, mas se da através de um processo cumulativo e
interativo de participacao e reflexdao no qual estdo envolvidas percep¢dao, memoria, deducao,
transmissao ou resolucdo de problemas (FELD, 2015, p. 13).

Para acurar seus niveis de adaptacdo acustica, Feld foi para a floresta tropical da
Papua Nova Guiné e viveu com os Kaluli, um dos grupos de Bosavi, de 1976 a 1977. Seu
interesse era o de estudar a expressao vocal ritualizada, principalmente nos sons de prantos
funerais das mulheres e nos sons poéticos dos homens que faziam a audiéncia ir as ldgrimas?®
- “uma ecologia local de vozes na floresta”.

Tornado de Etnomusicélogo em Eco-musa-ecologista, a atitude de pesquisa esta
autoexplicativa: “etno” significa a alteridade; “musa” pode ser entendido como “abstracao”
ou “meditacdo”; e “eco” evoca a presenca, o reverberar passado no presente e presente no
passado. Som é memodria, e para os Kaluli, € sempre sobre memdria, auséncia e presenca,
sons da floresta revelando o que a visdao ndo vé. A névoa entre musico-logia e musa-ecologia
€ Obvia: o importante em Bosavi é o fluxo constante de inspiracdo, imitacdo e incorporacao
que liga expressoes sonoras naturais e humanas. Dos conceitos e termos cunhados pelo autor
a partir dessas observagdes, destacam-se acustemologia, flow e lift-up-over sounding.

A acustemologia, termo cunhado na década de 1990 pelo autor, conjuga “acustica”
e “epistemologia” para compreender o som como “um caminho de conhecimento através do

qual se indaga o que se sabe e como se tronou sabido através do soar e do escutar” (FELD,

25 Um dos grupos que vivem no Monte Bosavi. “Bosavi kalu” é uma designac¢do coletiva de quatro grupos de
horticultores que vivem na floresta tropical de Papua Nova Guiné. Dos quatro grupos (Kaluli, Orogo, Waluli,
and Wisaesi), os Kaluli sdo os mais numerosos (Fonte: Pagina da Divisdao de Ciéncias Sociais da UCLA.
Disponivel em: http://www.sscnet.ucla.edu/anthro/faculty/fiske/135b/kaluli.htm. Acesso em 07 /jun/2016.

26 Essa etnografia do som foi apresentada no livro Sound and sentiment: birds, weeping, poetics and song in Kaluli
expression, 1982, University of Pennsylvania Press; expanded second edition, 1990.
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2015, p. 12, grifo e tradugdo minhas??). E a antropologia do som que congrega a ontologia

relacional, pois

Enguanto a ideia de uma antropologia do som foi pensada para ajudar a
decolonializar os paradigmas disciplinares da ethomusicologia, a presenca da
[palavra] “antropologia” ainda fazia a ideia ser muito centrada no humano;
a preposicdo “do” sinaliza excessivamente distancia e separag¢do, e o "som"
nominal faz parecer que é mais sobre propagacdo do que percep¢ao, mais
sobre estrutura do que processo (ibidem, p. 14, traducdo minha)®.

O conceito de acustemologia “escreve com, mas contra” a ecologia acustica
schaferiana, porque ndo trabalha como um medidor sistematico de sons nem como um
indicador de como as pessoas vivem nos ambientes, evitando recair na normatizacdo do certo
e do errado. E, antes, relacional e contingente, situada e reflexiva (FELD, 2015, p. 14-15).

O termo relacional para “alteridade” é “significante”. Com essa perspectiva em
mente e apds observacdo e escuta atentas, Feld fez gravacGes de um dia na vida dos Kaluli em
Bosavi, disponiveis em CD e em fita cassete com o titulo Voices of the Rainforest (1991,
Rykodisc), das quais percebeu algumas nocdes que ele procura explicar
acustemologicamente. Um deles é o conceito de lift-up-over sounding, que pode ser
entendido como “harmonia” no ocidente. E uma grande metafora para relagdes sonicas
naturais, relacdes sociais, pessoas fazendo coisas juntas. Sdo sons densos, camadas, misturas,
em constante afinamento e espessamento. Numa floresta tropical, onde as relagdes que as
pessoas constroem com a natureza é uma questdo holistica de pertencimento e de
sobrevivéncia, o entendimento e a utilizacdo dessa ideia é fundamental. O outro é o conceito

de flow, relacionado com o fato de que um dos sons sempre presentes é o silvo da agua:

O escoamento de Mt. Bosavi, um vulcdo extinto, cruza as terras de Bosavi,
transformando-se em numerosos rios, riachos, quedas e riachos. Caminhar
significa atravessar a agua, mas sempre ouvindo-a antes de vé-la. A dgua traz
e leva o imediatismo perceptivo visual, mas tem sempre uma presenca
acustica dramatica, embora em constante mudanca. Tal poder inerente,
movendo por e conectando lugares, é o “fluxo” da agua. Mas este "fluxo"
nao sé existe na forma como a agua conecta o que os Kalulis chamam de
"coxas" (ou seja, selas) e "corpo" (isto é, colinas) da terra. A 4gua é para a

27 «[.] sound as a way of knowing. IN doing so it inquires into what is knowable, and how it becomes known,
through sounding and listening”.

28 “‘While the idea of an anthropology of sound was meant to help decolonize ethnomusicology’s disciplinary
paradigms, the presence of “anthropology” still made it too human-centric; the prepositional “of” marked too
much distance and separation, and the nominal “sound” seemingly made it more about propagation than
perception, more about structure than process”.
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terra o que a voz é para o corpo. A voz liga as varias partes do corpo;
ressoando na cabega e no peito, o corpo inteiro esta sempre presente no
"fluxo" de voz, assim como as ligacOes da terra estdo sempre presentes no
"fluxo" da dgua” (FELD, 1994, s/p, traducdo minha?®).

Flow também representa o poder que o som poético carrega, a maneira como ele
fica na memoaria. As analogias feitas por Feld entre o flow da dgua e o curso do som na vida e
da vida no som demonstram que tentar rotuld-lo apenas como etnomusicélogo, como musico
ou antropdlogo ndo dd conta da amplitude da sua discussao, que é académica, mas também
explicita uma necessidade humana de investigacao. Por conta da observa¢ao cuidadosa e
encharcada de respeito pelo contexto de pesquisa, os textos de Feld sdo documentos
ecoldgicos de grande importancia, pois contam com mais do que o amparo de ferramentas
académicas que possibilitam a divulgacdo formalizada de uma cultura, e trazem uma
fundamentacdo imprescindivel, dada pelo contexto. E neste ponto que ele amplia de forma
critica o que Schafer iniciou ao categorizar memdrias sonoras em sons fundamentais, marcas
sonoras e sinais sonoros (SCHAFER, 2001, p. 26). Sons fundamentais sdo habitos auditivos nem
sempre ouvidos conscientemente, mas intimamente compreendidos pelo subconsciente de
alguém ou da populacdo de um lugar, o fundo em oposicdo a figura. As marcas sonoras sao
sons unicos de um determinado lugar, notados mais conscientemente pelas pessoas que nele
vivem do que os sons fundamentais, devendo ser protegidas porque tornam a vida acustica
daquela comunidade Unica. E o sinal sonoro é um som notado com total consciéncia pelas
pessoas, pois precisa ser ouvido, como buzinas ou apitos de trem. Para estas definicdes,
Schafer se baseou em padrdes gerados pelo inconsciente humano, os arquétipos, que surgem
em localidades diferentes do mundo, porém, com significados idénticos - palavras, imagens
e, nesse caso, sons. Sdo “padroes de experiéncias primordiais herdados e remontam ao inicio
dos tempos. Nao tém extensdes sensiveis por si proprios, mas podem ser expressos em
sonhos, nas obras de arte e na fantasia” (SCHAFER, 2001, p. 240). A nossa relagdo com a agua,
simbolo de eternidade e de mudanca; com o vento, “errante e equivoco”, que nos traz sons

que ndo sabemos de onde nem como vém, e sons que N30 conseguimos ouvir, mas que nos

29 “Runoff form Mt. Bosavi, an extinct volcano, crisscrosses the Bosavi lands, turning into numerous rivers, creeks,
falls, and streams. Walking means crossing water, yet Always hearing it before seeing it. Water changing,
acoustic presence. This carrying power, moving through and connecting lands, is water’s “flow”. But this “flow”
does not exist in the way water connects what Kaluli call the “things” (i.e., saddles) and “body” (i.e., hills) of
the land. Water is to land what the voice is to the body. The voice connects the many parts of the body; by
resounding in the head and chest, the full body is always present in the “flow” of the voice, just as the
connections of land are always present in the “flow” of water.”
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influenciam (vibragdes de baixa frequéncia); o sino, simbolo de unido quando chama os fieis
para a missa e de dispersdo quando anuncia o fim do culto, por muito tempo na histéria
circunscreveu os limites de uma comunidade; a sirene, sinal comunitario tal qual o sino, mas
que fala de sua desarmonia.

Arquétipos passam pela transicdo simbdlica que atravessamos em praticamente
todos os ambitos da vida contemporanea. Pode ser que, na reclusdo que o homem moderno
tem vivenciado, estejamos ensaiando um retorno a submersao através da artificializacdo da
vida, procurando ter em ambientes fechados o ar (em aparelhos de ar-condicionado), a 4gua
(em fontes coloridas e com luzes), a flora (em flores de plastico) e a fauna (em flamingos
empalhados) (ibidem, p. 252). Segundo Schafer, a reclusdo humana pode ser tanto uma
aceitacdo do precgo a se pagar pelo progresso quanto uma resposta inconsciente a poluicao
sonora que se mostra como problema hegemoénico na sociedade atual, além, obviamente, de
outros fatores como conforto climdtico ou seguranca fisica. A discussdao morfolégica do som
em Schafer é convidativa, apesar de absolutista, para pensarmos no aumento da intensidade
sonora das sirenes dos carros de policia e de ambulédncias e de como isso ndo corresponde a
uma melhora nestes servicos (ibidem, p. 236). Essa é uma tendéncia que serd explorada no
processo analitico feito entre os Capitulos 4 e 6, tendo em vista sua relacdo mais direta com
o fenébmeno aqui estudado.

Tal categorizacdo conectada a discussdo junguiana dos arquétipos, embora bem
intencionada, demonstra novamente um enviesamento de concep¢do do mundo pelo certo e
pelo errado e, neste ponto, Feld contribuiu calibrando essas acepg¢des com mais
contextualizagdo e menos utopia. Quando fala sobre a acustemologia Bosavi, Feld menciona
as licdes diarias de escuta como hdbito, colocando o ouvir como uma corporificacdo da

localizagao.

Em apenas segundos, uma crianga Bosavi de doze anos pode identificar um
passaro pelo som, descrever sua localizacdo na densidade da floresta, e falar
um pouco mais sobre a localizacdo de sua comida, ninhos e parceiros. Como
este conhecimento acontece? A licao foi corporal, poderosa e emocionante.
Coabitando acusticamente o ecosistema da floresta tropical, a vida em
Bosavi é construida relacionalmente através da escuta de todas as espécies
como uma convivéncia, como presenca entrelacada. Poderia ser essa a
fundacdo acustemoldgica de como e porque as cancdes Bosavi sdo maquinas
para a coabitacdo, ou, no jargdo filoséfico mais radical dos tempos atuais,
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cosmopolitismo interespécie? (FELD, 2015, p. 18, traducdo minha3°).

Sendo a acustemologia um arquivo audivel de afinagGes relacionais e antagonismos
de longa data naturalizados como lugar e voz, Feld reverencia o legado schaferiano ao mesmo
tempo em que amplia e faz descer a terra as discussdes e conjecturas sobre o sonoro a partir
de um lugar de fazer parte de, e ndo como um espectador que, a distancia, observa (escuta)
uma paisagem (sonora).

A conexdao da musica a aspectos diversos da nossa existéncia também encontra
fertilidade quando consideramos a voz humana como simbolo fundamental de nossa
existéncia (MIGUEL, 2012) ou quando observamos a importancia dos festivais regionais para
uma determinada localidade, conectando termos econdémicos e de cultural local a termos
sonoros (FERNANDEZ, 2015).

Miguel congrega conceitos da area da musica - o simbolismo sonoro definido por
Schafer (2001), da antropologia social - os simbolos significantes3! definidos por Geertz com
base em Weber (198932, apud MIGUEL, 2012), e da psicologia social - as representacdes
sociais®® definidas por Moscovici (200734, p. 9, apud MIGUEL, 2012, p. 82). Esse quadro

conceitual foi utilizado por ele para investigar o uso da voz humana como simbolo sonoro em

30 “It is only a matter of seconds before a twelve-year-old Bosavi kid can identify a bird by sound, describe its
location in the forest density, and tell a good bit more about the location of its food, nests, and partners. How
does this knowledge happen? The lesson was bodily, powerful, and gripping. Acoustically coinhabiting the
rainforest ecosystem, Bosavi life is relationally built through all-species listening as co-living, as intertwined
presence. Could this be the acoustemological foundation of how and why Bosavi songs are machines for
cohabitation, or, in today’s more radical philosophical parlance, interspecies cosmopolitanism?”

31 “0 homem é um animal amarrado a teias de significados que ele mesmo teceu”. Geertz entende a cultura
como um sistema denso, entrelagado de simbolos significantes, ou, simplesmente, simbolos concebidos pelo
préprio homem em seus diferentes agrupamentos sociais. Tal densidade é obtida por uma etnografia do
pensamento, ou seja, descreve-se o mundo onde determinado pensamento faz sentido, e disso se obtém ao
mesmo tempo uma descri¢do analitica e uma reflexdo interpretativa. Assim temos que simbolos significantes
sdo coisas que estdo afastadas da realidade e sdo utilizadas para dar um significado a experiéncia. Podem ser
palavras, gestos, musicas, um reldgio, uma joia, etc. A partir do significado para seus produtores é que
poderemos interpretar esses simbolos, levando em conta o contexto.

32 GEERTZ, Clifford. A interpretagdo das culturas. LTC Editora S.A: Rio de janeiro, 1989.

33 Configura uma espécie de Sociologia da Psicologia Social. O conceito define a representacio social como uma
forma caracteristica de conhecimento através da qual o homem se vé enquanto tenta conhecer e
compreender as coisas a sua volta, focando sua atengdo no pensamento. As representagdes sociais criam tanto
a realidade quanto o senso comum. Para compreendé-las, é necessario tornar familiar algo ndo familiar. A
construgao das representagGes se da por ancoragem - categorizar as coisas agrupando-as em ideias comuns a
partir de coisas ja existentes. Estd ligada a memdria, que estabelecera relagdes positivas ou negativas com ela;
e objetivacdo - possibilitar que algo abstrato se torne algo quase concreto, da mente para o mundo fisico.
Também esta relacionado a memdria, no sentido de que direciona pensamentos para fora para produzir
imagens e conceitos (MIGUEL, 2012, p. 47, 82).

34 MOSCOVICI, Serge. Representag¢des Sociais: investigacdes em psicologia social, 5. ed. Vozes, Petrépolis, Rio
de Janeiro, 2007.
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meio a outros sons no bairro Jardim Utinga, em Santo André (SP), procurando compreender
de que maneira esse som poderia ser tomado como um evento sonoro simbdlico e qual a
consciéncia que os individuos poderiam ter disso (2012)3°. Nos trés conceitos, os significados
surgem de seu uso e sao contextuais, e levam em conta a interagao entre objeto e sujeito.

O levantamento de dados chama a atencdo pela maneira como foi apresentado na
divisdo de capitulos do trabalho. Primeiro, é apresentado um mapeamento sonoro com base
em gravacgodes feitas em Jardim Utinga. Nele, o autor corrobora as afirmativas de Schafer sobre
a supremacia de sons tecnolégico sobre os naturais, demonstrando essa ocorréncia na
maioria das ruas investigadas. Apds, o mesmo levantamento é descrito ao leitor, mas em
forma de mapeamento sonoro com base em questiondrios. Aparecem dados significativos
que, novamente, ressoam de informacdes ja descritas por Schafer, como o fato de acharmos
gue o ambiente é mais silencioso do que é de verdade (SCHAFER, 2001, p. 292), ou sobre o
habito a certos sons que acabam nos passando despercebidos e sdo entendidos por nds como
siléncios, uma contradicdo descrita como adaptabilidade psicoacustica (TORRES, 2007, p. 8).
O que pode ocorrer também é a valoracdo dos vinculos que se estabelecem entre o sonoro e
o trabalho que é a renda de alguém, como o carro que passa anunciando produtos de limpeza
no alto-falante e incomodando uma entrevistada que disse ndao poder fazer nada a respeito,
ja que é o sustento do homem. Essa racionalidade econ6mica limita a nossa percepgao das
interferéncias no espaco sonoro e do que separa direito de dever.

As reflexdes do autor enfatizam que o som ndo faz sentido se ndo estd na memédria
auditiva. A respeito da voz, para um grande nimero de pessoas que consomem e produzem
sons de maneira acritica, € necessario que ela faca parte das preferéncias vocais de hoje,
fornecidas pela industria fonografica e midiatica em geral. O canto praticado nas igrejas é um
bom exemplo de como a estética vocal mudou, e o autor relata como o canto amplificado das
igrejas de Jardim Utinga configura um incObmodo para a maioria dos sujeitos por conta da
intensidade sonora, corroborando Schafer (2001, p. 306). Os conceitos de ancoragem se
aplicam aqui tanto como forca centrifuga, do som que afasta, como o do “crente doido
pregando”, quanto sons com forca centripeta, que aproximam, como a voz em tom de

conversa. Parece dificil as pessoas de Jardim Utinga transporem a barreira do imediatismo da

35 Anteriormente, no mesmo bairro, o autor ja havia feito um diagnéstico do ambiente sonoro da Igreja Batista:
MIGUEL, Fabio. Entre ouvires: A paisagem sonora da Igreja Batista em Jardim Utinga em foco. Dissertagdo
(Mestrado). Sdo Paulo: Universidade Estadual “Julio de Mesquita Filho” — Campus de Sdo Paulo, 2006.
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significagdo sonora e das manifestacGes vocais, categorizando a voz como parte de um
sistema de simbolos que tende a assumir um carater preponderantemente utilitarista e
sinalizador de acdes cotidianas como vender pdo ou ser o ndia que passa gritando de
madrugada. Uma das solu¢gdes que Miguel propde seria continuar a pesquisa e propor
seminarios com os moradores no bairro nos moldes de Thiolent3® (200237, apud MIGUEL,
2014, p. 302) para discutir e conscientizar. O autor acredita, desta maneira, ter estabelecido
caminhos para uma Antropologia da Voz ao abordar a capacidade da voz traduzir e trazer
estados humanos ndo expressiveis em palavras, descortinando um caminho possivel de
analise de relacGes bioldgicas, psicoldgicas, sociolégicas, culturais, emocionais, afetivas, entre
outras, nas sociedades.

Na pluralidade das relagGes entre musica e ecologia, alguns contextos constituem um
ecossistema passivel de ser aplicado a gestdo de herancas culturais, conforme nos mostra
Fernandez no artigo Musica, ecologia y desarrollo sostenible en el nordeste transmontano
(2015). A sustentabilidade é entendida pela autora como uma postura politica de salvaguarda.
O universo de pesquisa contempla trés festivais que acontecem no Nordeste Transmontano,
uma regido turistica localizada na fronteira entre Portugal e Espanha. Sdo eles o Festival de
Ecologia, Artes e Tradi¢cdes Populares “Sons & Ruralidades”?®, o Festival Itinerante da Cultura
Tradicional “L Burro i L Gueiteiro”*° e o Festival Intercéltico de Sendim?. Os dois primeiros

eventos surgiram como iniciativas de ecoturismo transfronteirico da regido com o intuito de

36 “[...] técnica que, a partir das informagdes levantadas e analisadas, produz materiais de varias naturezas:
“tedrica” (analise conceitual), empirica (levantamento de dados, analise da situagdo) e, também, de cunho
informativo, que pode ser destinado a populagdo de algum modo envolvida com a questdo a ser debatida. [...]
Os seminarios seriam divulgados por cartazes, cartas e e-mail e constariam da apresentac¢do dos dados e da
andlise realizada aos moradores, para que comunidade e pesquisador pudessem dialogar a respeito do
ambiente sonoro do bairro” (MIGUEL, 2012, p. 302-303).

37 THIOLLENT, Michel. Metodologia da pesquisa-agdo. S3o Paulo: Cortez, 2002.

38 Festival dedicado & cultura tradicional, organizado conjuntamente pela Associac3o para o Estudo e Protec3o
do Gado Asinino (AEPGA) e pela comunidade da vila de Vimioso e recebe apoio de entidades governamentais
da regido. Congrega musicas e dangas diversas do mundo a fim de uma revalorizagdo da diversidade como
necessaria em nossa sociedade global (FERNANDEZ, 2015, p. 8).

39 Celebrado anualmente, incentiva a musica e danga tradicionais locais com fins de contribuir com sua
preservagao e sustentabilidade (ibidem, 2015, p. 8). Também é organizado pela AEPGA, juntamente com a
Asociacion Cultural Galandum e a comunidade local. O evento consiste em passar por antigos caminhos rurais
e aldeias locais, contando com a companhia de burros que sdao também os personagens centrais das atividades
musicais com os gaiteiros. Ha grande dinamica participativa entre os habitantes das aldeias e os participantes.

40 Festival autofinancidvel que, como o préprio nome sugere, promove a cultura e a musica mirandesa em
aproximacgGes com a conexdo “intercéltica”, com participacdo da comunidade local em sua execugdo. Entre as
atragBes, passeios, homenagens a musicos locais, exposicdo de instrumentos musicais e de indumentaria
tradicional e os concertos noturnos com apresentagdo de grupos nacionais e estrangeiros relacionados a
conexoes “intercélticas”, do “Arco Atlantico”, ou mirandeses.
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III

fortalecer e incentivar a “sinergia entre patriménio da flora, fauna, material e imateria
(ibidem, p. 7, traducdo minha®!). As atividades incluem passeios, bate-papos, debates,
seminarios, concertos, teatro, danca, exposicdes e jogos, tudo com a intencdao de promover a
consciéncia ecoldgica e meioambiental e o consumo responsdavel. Nos dois, é incentivado o
desenvolvimento da capacidade de escuta ativa aos moldes schaferianos.

Com base em Jeff Titon, a autora afirma que a partir da compreensdo das culturas
musicais como ecossistemas, é possivel empreender uma atuacdo mutua entre gestores
culturais e membros da comunidade a fim de viabilizar politicas para um futuro sustentavel.
Isto, obviamente, significa mais do que apoiar repertérios, mas engloba dar condi¢des para
que as performances? destes continuem existindo. O recurso biocultural sustentdvel nesse
sentido compreende que “ndo so a gente sustenta a musica, assim como a musica sustenta a
gente" (TITON, 20094, p. 14, apud FERNANDEZ, 2015, p. 2). Entre os tipos de ativismo musical
e meio-ambiental que a autora cita, temos respostas musicais a mudancas climaticas que,
através de repertério classico, popular urbano ou tradicional, visam impulsionar
coletivamente acbes como os festivais, e aproximacoes entre repertérios rurais e urbanos
feitos por jovens inspirados por valores ecoldgicos como sustentabilidade, criatividade,
reutilizacdo ou reciclagem que inspirem nao sé as performances musicais em si, mas também
projetos de vida e modelos sociais mais sustentaveis.

Os festivais associados a discursos e praticas sustentaveis estdo ou centrados no meio
ambiente ou tangenciando a discussdo através da incorporacdo de algumas praticas a favor
dele em sua execucdo. Acontecem geralmente em lugares afastados e sdao organizados por
associacbes ou entidades envolvidas com a consciéncia ambiental e o desenvolvimento
sustentdvel, atraindo publico com interesses afins, em sua maioria, jovens. Objetivam, de
maneira geral, buscar um modelo alternativo de evento que conecte cultura, natureza e
ecologia, otimizando a consciéncia do patrimdnio histérico e arqueoldgico, contribuir com o
desenvolvimento socioecondmico e o intercambio cultural através do incentivo a cultura

participativa entre os organizadores e a comunidade local (2015, p. 4). Os repertdrios variam

41 u[...] sinergias entre el patriménio de floray fauna y el patrimdnio cultural, material e imaterial”. Texto retirado

da péagina web da AEPGA. Disponivel em: http://www.aepga.pt/eventos/I|-burro-i-l-gueiteiro-1511532239/.
Acesso em: 01 set. 2017.
42 A performance da qual Fernandez fala é a participativa com base em Turino, na qual atividades como a danga,
o canto, as palmas e a interpretagdo contribuem ativamente para o som e o movimento de um evento musical.
43 TITON, Jeff Todd. Music and Sustainability: An Ecological Viewpoint. IN: The World of Music: Music and
Sustainability, n. 51, v. 1, 2009. Pp. 119-137.
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entre tradi¢des musicais locais, musicas folk, musicas e dangas de culturas diversas, musicas
celtas, pop-rock e musica eletronica.

Os trés festivais descritos por Fernandez atuam como aglutinadores de interessados
em solugBes ecoldgicas, indo na contramao dos festivais massivos, ruidosos e ecologicamente
destrutivos que estdo em voga na sociedade (FERNANDEZ, 2015, p. 12). Representam,
segundo a autora, a persisténcia de valores e ideias contraculturais como o rechaco a
homogeneizacdo cultural e o incentivo a cultura participativa, buscando novos paradigmas
sociais que estejam embasados pela convivéncia e solidariedade, permitindo o
desenvolvimento da criatividade e da imaginacdo. A relevancia desta cultura participativa se
vé na interacdo entre comunidades locais e visitantes. Como um alento, a autora destaca ao
fim do artigo que este cendrio dos festivais de mainstream ja demonstra indicios de mudancga,
com alguns adotando a etiqueta de “ecoldgicos” ou “sustentdveis”, pois estdo tentando
reduzir o impacto ambiental e também servir como um contexto pedagdgico para trabalhar a
consciéncia ecoldgica e social.

O trabalho de Fernandéz traz a baila a aplicacdo e a analise dos sons intimamente
conectada com a questdo econOmica, cultural e turistica de um contexto, corroborando e
enriquecendo nosso entendimento de abordagem ecoldgica do aspecto sonoro como um
todo. Os festivais significam para os nativos e para os turistas oportunidades de
(re)conhecimento e (re)conexdo sonora através de eventos transdisciplinares que remetem a
importancia do pertencimento e da cultura das gentes de um lugar, e que ndo estdo estanques
a musica ou ao som, mas que congregam a jungao de ambos.

Numa bem colocada compreensdo de como esses limites som-musica ndo podem ser

dicotomicos, Sakakeeny pontua que

tanto a acustemologia que Feld descreveu da musica humana e das aves
quanto o fondgrafo de Edison enfatizam a sonoridade da musica sem
assumir uma ordem musical implicita. A musica é um subconjunto de sons
que assume propriedades especificas dependendo da orientagdo de alguém
para elas. Ao reconhecer isso, os sound studies podem se envolver com os
modos como a musica foi naturalizada como distinta, ao mesmo tempo em
gue chama a atencdo para a arbitrariedade da separagao conceitual entre
musica e som (2015, p. 122, traduc3o e grifos meus*?).

44 “1..] as much as Feld's soundscape of human and bird song and Edison's phonograph, underscore music's
sounded-ness without assuming an implicit musical order. Music is a shifting subset of sounds that assume
particular properties depending on one's orientation to them. In recognizing this, sound studies can engage
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Pautada nesse diagndstico entre bandeiras higienistas, moralizadoras, ecolégicas e
acustemoldgicas, utilizadas na tentativa de compreender como cada contexto rotula, mantém
e exclui sonoramente, passo agora a discutir de forma mais aprofundada as relacbes entre
som, siléncio e poder que existem e habitam nosso imaginario e influenciam nao sé a

formacao da teoria musical, mas nosso cotidiano como atores sociais.

Som, siléncio, poder e silenciamento®

As relagdes de poder estabelecidas com o sonoro sdao tdao amplas e plurais quanto as
possibilidades de estudo do campo dos sound studies. Da mesma forma, sdo tao antigas
guanto a nossa existéncia, permeando desde sempre o imaginario da humanidade
metaforizadas em lendas e mitos, presentes em discursos de criacdo e destruicdo e ancorando
crengas de curas e béncaos (FONTERRADA, 2004). Tal poder pode tanto se manifestar na
forma positiva do empoderamento pessoal, comunitario ou contextual (OBICI, 2008;
EISENBEERG, 2015; NOVAK, 2015), quanto na forma negativa, quando se torna silenciamento
(GAUTIER, 2015), e frequentemente poderdo ser acessadas por discussdes que relacionem
interesse publico e politica (ATTALI, 2009 [1984]; ARAUJO, 2013; GARCIA, 2016). Para elucidar
guestoes estéticas e sociais de pertencimento e de recusa, apresento um olhar sistematico
sobre a formacao das escalas musicais transpassadas pelas medidas valorativas da dicotomia
datada entre musica erudita e popular, e também do que se considerou conveniente
considerar na Histéria (WISNIK, 1999; SAKAKEENY, 2015). Esta exposicdo estd aqui colocada
em coexisténcia — e confronto — com a acepc¢ao do ruido como poténcia, como algo que pode
ser tanto opressor quanto produtivo de saberes, corpos e modos de percep¢ao, com
destacada presenca na producdo sonora atual (OBICI, 2008; EISENBERG, 2015; NOVAK, 2015).
Ainda neste contexto, o siléncio é outra dimensdo do sonoro que estabelece relagdes de
poder em varias camadas, indo da contemplacao meditativa, que leva ao encontro do self, ao
silenciamento politico como uma forma de dominacgao e ndo participagao (GAUTIER, 2015, p.

183).

with the ways that music has been naturalized as distinct, while drawing attention to the arbitrariness of the
conceptual separation between music and sound”.

4> Este subtitulo, “Som, siléncio e poder”, esta contemplado em todas as quatro partes desta revisdo de literatura
porque cada corpus tedrico correspondente demonstra importante presenca dessa discussdo nas publicaces
e foi necessario apresenta-las assim para um diagndstico de como esta o debate na area da Musica e nas
demais dreas abordadas.
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Giuliano Obici (2008), autor que vai de encontro as ideias de Schafer, discorda que
um mundo absurdado pelos efeitos do ruido caminha para sua ruina. Obici vé um futuro
promissor para o som e entende que ele é que resolvera o caos sonoro quando conseguirmos
estabelecer uma politizagdo da escuta. A condigdo da escuta acontece num contexto
semelhante a uma teia sonora - celulares, microfones, alto-falantes, internet, entre outros
dispositivos — e é encharcado de afetos, sensacdes, poténcias e despoténcias que independem
da vontade ou intengdo do sujeito que escuta (OBICI, 2008, p. 24). Para Murray Schafer, ruido
e poder estdo quase sempre relacionados e, quando estdo, sempre sdo negativos. Obici
considera diferentes um som poderoso e um som potente. O poder é inversamente
proporcional a poténcia. Poder submete, poténcia capacita. Este poder pode estar atrelado
tanto ao ruido quanto ao siléncio, como no conto Un Re in Ascolto, de italo Calvino escrito na
época de suas interacGes com Luciano Bério. O rei controlava todo o reino apenas pondo-se
a escutar. Era, ao mesmo tempo, controlador de tudo e controlado por si mesmo, uma vez
gue ndo poderia mover-se para nao prejudicar sua escuta e perder o poder sobre todos, “[...]
despendendo tanta energia que seu funcionamento beira o colapso: a loucura, [querendo]
simbolizar, afinar e moralizar todo o universo [...] segundo regras estéticas, harmoniosas e de
bem-estar” (OBICI, 2008, p. 45, 56-61).

Assim como com o som, é possivel se trabalhar com o siléncio de formas positivas e
negativas, embora nunca absolutas. Quando o individuo for acometido por sensacodes de
abandono, rejeicdo ou até mesmo de morte que o siléncio pode proporcionar (SCHAFER,
2001, p. 354), ele procurard um simulacro de companhia como a televisdo ou a musica. O
medo diante do siléncio demonstra, segundo Schafer, que é necessaria uma reconquista do
siléncio positivo (ibidem, p. 357), perdida gradativamente desde o final do séc. XllI, referida
pelo autor como a ultima época que teve a contemplagcdao como habito e como habilidade. A
ideia holistica que perdura na musica oriental vinda da ideia de alteracdo natural de eventos
- yin e yang - deixa ainda mais escancarado o distanciamento que a cultura ocidental tomou
dela. Nas tradi¢es orientais, a religido que lida mais positivamente com o siléncio é o taoismo.
Quando ndo ha som, ainda assim ha prontiddao dos ouvidos. Dessa forma, o siléncio também
é noticia, tanto quanto o som, para os ouvidos clariaudientes. Se ndo externa, é noticia
interna. Nossa mente faz muito barulho. Aquieta-la sera a primeira tarefa do projeto acustico
mundial (ibidem, p. 358).

A ligagcdo entre ciéncia, filosofias e religides orientais demonstra uma imagem
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holistica da natureza, integradora do homem em sua totalidade (FELD, 1994, 2015; SCHAFER,
1991; CAPRA, 2013; CAPRA, LUISI, 2014). Os limites entre as antigas e as novas civilizacoes
perpassam, entre outras coisas, 0s processos composicionais que foram galgando mais
sofisticagcdo instrumental com o auxilio da tecnologia e da ciéncia, tornando possivel um alto
nivel técnico, aspecto que influencia ainda hoje nossa ideia de boa musica. Contudo, a
margem da musica que é boa, estdo todas as demais, que, se ndo sdo ruins, si0 menos
importantes. Tal discussdo estd atrelada, nesta tese, a atual discussdao de decolonialidade
(SANTOS, MENESES, 2010) e epistemicidios musicais (QUEIROZ, 2017a, 2017b), que se
encontra devidamente discutida neste capitulo, sob o subtitulo “Etica do Pesquisador”, como
também aparece analisada nos Capitulos 6 e 7.

Até os dias atuais, musicas ligadas a festas de estagGes, colheitas, iniciagcdes de jovens
e outros aspectos ciclicos podem ser fartamente observadas em manifestacdes populares ndo
massivas - prefiro esse termo a “tradicionais” - como o tambor de crioula, a marujada, o coco
e suas variacoes, entre outras; e manifestagdes massivas, como vaquejadas e shows de grande
proporcdo que tocam de forro estilizado a rock’n roll. Todas essas manifestagdes ndo tém no
dominio técnico (ou pelo menos nos mesmos dominios técnicos da musica ocidental de
concerto e outras expressdes musicais derivadas dessa) e/ou na notagdo musical os seus
cernes, pois embora os identifiquemos em algumas delas, tais caracteristicas sao apenas
coadjuvantes de um pacote mais amplo de significados sociais, econ6micos e culturais que sé
fazem sentido porque acontecem inter-relacionados.

O siléncio, descrito por Ana Maria Ochoa Gautier (2015, p. 183), desafia a ciéncia
desde a pergunta mais basica: ele existe? John Cage disse que ndo, mas se referia a sua forma
absoluta, possivel na atmosfera terrestre apenas dentro de uma camara anecoica. Ainda
assim, é uma das experiéncias mais intensas entre as culturas, seja na busca meditativa pela
transformacdo/encontro do self, seja na associacdo negativa diante da tortura e do
isolamento, por ser o que nos toma diante do perigo e medo do desconhecido. Aparece
também como um gesto pelo qual entendemos a nossa existéncia, pois nem tudo no mundo
estd para ser posto em palavras. Além dessas acep¢des, Gautier ndo deixa de citar uma das
relacdes mais discutidas atualmente nesta seara: o siléncio como linguagem politica de
dominacdo, o sinbnimo a “ndo ter uma voz” - o silenciamento que, entre outras coisas,
caracteriza a histéria do colonialismo (ibidem, p. 187) e, atualmente, de seu fruto, a

colonialidade.
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Desde o fim da Guerra Fria, nossos ouvidos tém sido reeducados para aceitar as
novas escutas que surgem. Quando o fondgrafo foi langado no inicio do séc. XX as pessoas s6
0 aceitaram apds ampla campanha da National Phonograph Company que, através da
estratégia da imitagdo, induzia o ouvinte a achar semelhante a musica ao vivo a tocada no
fondgrafo. Esta briga de poder pela nossa audicao hoje se observa entre empresas como
Apple e Microsoft pela comercializacdo e compactacdo de arquivos. O resultado disto é que
hoje ja ndo nos impacta mais o fato de algo que toca num aparelho ser ou ndo real ou parecido
com o som natural (OBICI, 2008, p. 23).

Nesse sentido, Obici apresenta também o conceito de territdrio sonoro (TS) a partir
de uma arqueologia acustica de percursos do sensivel e da escuta que a musica evoca a partir
de dois modos de operar o som: propriedade, que estabelece posse/dominio/muros sénicos,
e qualidade, que estabelece qualidades expressivas, subjetividades, intensidades e modos de
escuta (OBICI, 2008, p. 98). Por ser sonoro, o territério apresenta maior fragilidade, como
guando um espirro durante o concerto nos tira da concentracdo que a musica do momento
construiu. O som carrega em si a simultaneidade paradoxal de ser fragil e potente. A nocdo
gue Obici apresenta do TS também refuta a nocdo ecoldgica de paisagem sonora (INGOLD,
2007; FELD, 2015; GAUTIER, 2015; NOVAK, SAKAKEENY, 2015; STERNE, 2015; FERAUD, 2017;
GUILLEBAUD, 2017), porque, como dito anteriormente, “paisagem” é um termo que denota
distanciamento, e ndo temos como nos distanciar do som — afirmacdo com a qual concordo;
e revisa os conceitos de territorio*® e ritornelo*” de Deleuze e Guattari. Nosso plano sensivel
¢ afetado por cddigos (sons que acontecem, como um ventilador ligado) que ocorrem
repetidamente, porém nunca da mesma forma, somados entre si, nos meios (locais,
contextos, cada qual contendo seus proprios codigos) que podem se intercambiar gerando
ritmos (fluxos entre os meios e forma de lidar com o caos). O caos atua com altissima

velocidade ante os meios, podendo tanto ser fonte de producdo destes como causa de seu

46 Territdrio é o que delimita a casa que protege do caos, o espaco entre Eu e o Outro, territorializando o cédigo,
0 meio e o ritmo. Nao existe prontamente, mas se constréi e é formado pela descodificacio (producdo de
diferencas). “Os cddigos ja existem num espago, porém quando um bicho maneja as folhas, os galhos, as
plantas, e os sons de um lugar, se esta criando territério, ao mesmo tempo em que subverte os cédigos ali
existentes” (OBICI, 2008, p. 72). Ao contrario do que se pensa, o Fator de Territorializagdo (FT) se da pela
menor presenca do cédigo, e quanto mais especializado for um territério, maior a sua capacidade de suportar
a diferenca e mais possivel de coexisténcia nele.

47 Sintese entre territorializar, desterritorializar e reterritorializar. Embora seja um termo da Musica, pode ser
aplicado aos outros sentidos e outros planos da matéria expressiva. Em linhas gerais, o ritornelo apresenta tal
dindmica: (1) procurar um territdrio, (2) habita-lo para filtrar o caos ou (2’) partir ou desterritorializar; (3)
desterritorializar em busca de algo distinto do caos ou (3’) retornar ou reterritorializar (OBICI, 2008, p. 77).
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esgotamento. A velocidade de exposicao dos cdodigos torna incapaz a sua apreensao,
instituindo um estado de eterno retorno do diferente (DELEUZE, 20068, apud OBICI, 2008, p.
63-70).

Obici posiciona justamente nos excedentes de escutas o entendimento da
esquizofonia, com suas variacGes de subjetividade. Como a escuta produz excedente
imaterial, ha a possibilidade de criar mundos possiveis a partir da velocidade de producdo do
esquizo, podendo chegar tanto a criacdo quanto ao colapso, algo similar “jogo de producao
veiculado pela mesma producdo das midias sonoras” (OBICI, 2008, p. 70-71). Nesse sentido,
o autor afirma que a cancado seria a expressao do ritornelo de Deleuze e Guattari: a evocamos
para nos tranquilizar ou para criar o caos. As linhas melddicas podem se tornar linhas de fuga.
A cangdo pode evocar o estado de casa, um muro de sons. Da mesma forma, os muros sénicos
de outras pessoas, como o som na casa do vizinho ou a festa na praia nos fazem participar
daqueles assuntos, mesmo contra nossa vontade. “A sensacao é de estar aprisionado, raptado
a todo instante por fluxos “aéreos”. A quem recorrer?” (OBICI, 2008, p. 79). As vezes,
conseguimos fantasiar algo com esses sons; outras, apenas nos vemos reféns dos cadeados
sOnicos impostos. Isto ndo significa que esse territério sonoro coletivo deva ser sinGnimo de
poluicdo sonora. Ritornelos cristalizam o espaco-tempo. Pode ser a cangao do radio que fica
na mente por semanas, o motor do ar-condicionado, o televisor ligado na sala de espera, ou
até mesmo a egrégora de mulher “bonita” que opera em curto-circuito movendo modos de
producdo e consumo e modulando gostos, padrdes estéticos e desejos. De uma forma ou de
outra, todos eles acabam tragando nossos ouvidos, nossos sentidos. Enquanto o ritornelo
preconiza o retorno, o conceito complementar de galope evoca a sucessao em saltos para o
futuro, operando Fatores de Desterritorializacdo (FD). A frase melddica do Bolero de Ravel é
um bom exemplo para se observar ritornelo e galope (OBICI, 2008, p. 83-85).

As midias sonoras moéveis constituem um territério transportavel que pode ser
levado junto ao corpo quando o caos ameaca. Num mundo de tamanha mobilidade e
desterritorializacao, territorializa-se o préprio corpo, do mp3 player ao celular e as tatuagens.
Num mundo onde os sons sdo onipresentes, constituir TS com mp3 players habilita toda e
qgualquer pessoa a comandar o que houve. Assim, tém-se muitos individuos cuidando de si

mesmos e ninguém cuidando do TS coletivo, que virou propriedade de barganha. Nesse

48 DELEUZE, Gilles. [1968] Différence et répétition. Paris: Epiméthée P.U.F, 1968. Ed. Bras. Diferenca e repeticdo.
Ed. 2. Trad. Luiz Orlandi e Roberto Machado. Rio de Janeiro: Graal, 2006.
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cenario da tirania do movimento, experimentamos um estado de entorpecimento do sensivel,
onde a mobilidade pode ndo sé criar territdrios, mas também extermina-los. Nas palavras de
Deleuze e Guattari, a nossa matéria sensivel constitui um guarda-sol que nos protege por um
lado, mas ndo nos permite enfrentar o caos, por outro (OBICI, 2008, p. 113).

Assim, as novas escutas se mostram mais importantes do que o estilo ou gosto
musical, munidas de uma velocidade de informacdo e acdo que as mantém vivas, se
assemelhando a percursos de guerra segundo algumas visdes fatalistas. A arte surge aqui,
entdo, como um ato critico perante essas rupturas nos modos de escuta que os meios
tecnoldgicos produzem (VIRILIO, 2000%°, apud OBICI, 2008, p. 119). Vale lembrar que maior
velocidade de compartilhamento de dados ndo é sinénimo de maior sensibilidade auditiva ou
de escuta potente®. Nesse sentido, o autor se pergunta se algum dia compraremos siléncio,
assim como hoje compramos tocadores portateis (OBICI, 2008, p. 121), uma vez que os
ouvidos, estando sempre abertos, fazem da escuta “a condicdo por exceléncia de veiculacao
do poder, que incute habitos de todos os tipos, uma via de acesso facil” (ibidem, p. 123), que
opera transformagdes incorpdreas que valora os objetos ao mesmo tempo em que os cria,
num processo simultdneo e instantdneo. Em suma, o que os aparelhos portateis vendem e
veiculam ndo é musica, mas modos de escuta que a desterritorializam (OBICI, 2008, p. 124),
uma vez que o “espago” que constitui o territério pode ser fisico ou virtual, com destaque
guase sempre para a circulacdo de sons da musica gravada e comercializada (EISENBERG,
2015, p. 199).

Esse novo cenario de maior controle do individuo sobre seu TSD abriu espaco para
varias realizacGes no campo da musica. Iniciativas periféricas de entretenimento popular,
como o forrd eletrénico ou o funk carioca, se fizeram conhecidas sem depender de uma
gravadora de renome ou das midias de massa como a televisdo, porque a saida desse tipo de
economia artistica informal foi a periferia parar de se comportar como periferia e assumir
novas maneiras de chegar até seu publico. A ascensdo desse tipo de iniciativa musical enfrenta

resisténcia dos musicos com formacdo tradicional, porque estes se veem - com seus muitos

49 VIRILIO, Paul. Cibermundo: a politica do pior. Trad. Francisco Marques. Lisboa: Teorema, 2000.

50 Com base em Virilio (1994), Obici argumenta que, para entender a navegacdo livre do capitalismo
contemporaneo, que é fundamentada em palavras, signos, sons e imagens, e ndo mais na fabrica, podemos
observar que trés quartos da humanidade vivem em situa¢Ges de exclusdo social, privados das coisas que o
mundo do capital pode oferecer, mas tém acesso a um aparelho de televisdo — principal formador de opinido
e afetos. Vé-se novamente aqui a ideia da coleira eletronica que monitora constantemente o prisioneiro o
dando a ilusdo de que ele pode fazer o que quiser (OBICI, 2008, p. 131).
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anos de estudo - diante de novas formas de operar o sonoro com as quais eles estdo pouco
ou nada familiarizados (OBICI, 2008, p. 117).

Embora o equilibrio de situa¢des assim seja complexo, Obici conclui que o fio de
Ariadne que nos tirard do entorpecimento sonoro e nos levard a biopoténcia da escuta tenha
de ser tecido e o futuro deve descortinar outras possibilidades. Para tal, sugere a criagao de
corpos-orelhas-maquinicas que possam nos ajudar a fazer este caminho: “politizar a escuta
sem torna-la paranoica” (OBICI, 2008, p. 133). O autor propde uma escuta pensante para
pensar a cidade contemporanea que dé conta de entender a duplicidade poder-poténcia,
numa acepgao diferentes do “fildsofo da montanha exasperado com o ruido urbano” (ibidem,
p. 133), revelando aqui outra critica a Schafer. E um convite a duvidar de categorias musicais
ou ndo-musicais, criar outras questdes para o sonoro e interpelar a escuta através de
perguntas ainda ndo feitas, questionando todo o processo que constitui o sonoro. As acepcgoes
incluem pensar siléncio e ruido como duas estratégias de enfrentamento do sonoro a partir
do crivo da velocidade, cada qual com suas poténcias - o siléncio, através da ideia do
Panético’!, e o ruido, através da concepcdo de Pdmphdnos®. O entendimento da disciplina
como mecanismo (Pandptico) — dispositivo funcional para melhorar o exercicio do poder, leve,
eficaz e com coerc¢des sutis, e ndo como bloco — romper a comunicac¢ao, suspender o tempo,
fazer parar o mal. Assim como o olhar exige pouca despesa, sendo uma boa ferramenta para
se exercer o poder, Obici relaciona a escuta ao mesmo raciocinio. “Nossa matéria sensivel vive
em um frenético desespero, e é constantemente sugestionada como num processo de
seducdo generalizada, que ndo opera pela violéncia fisica, mas pela coacao” —ouvir € o mesmo
gue consumir (OBICI, 2008, p. 112).

Novak discute o ruido a partir de trés contextos discursivos: estético, tecnoldgico e
circulatério. A palavra, que deriva do latim nausea e do grego naus, que significa “navio”, faz
uma referéncia a mal-estar e enjoo oriundos de uma experiéncia sensorial, com notada
variacdo de significado entre culturas e contextos. Ramé, por exemplo, é um termo utilizado
na Indonésia para se referir ao burburinho da vida social em festivais e mercados publicos,

indicando uma atmosfera sauddvel e animada (NOVAK, 2015, p. 125).

Os sound studies encontraram no ruido um assunto de profunda fascinacao

51 Do grego 6tikds, “relativo a orelhas”. Panético seria uma orelha que tudo capta (OBICI, 2008, p. 109).
52 Relacionado ao pandtico estd o termo Pdmphdnos, “que faz ouvir toda espécie de sons” e que o autor
metaforiza com o alto-falante (OBICI, 2008, p. 110).
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que atravessa fronteiras disciplinares da histéria, antropologia, musica,
literatura, estudos de midia, filosofia, estudos urbanos e estudos de ciéncia
e tecnologia. O ruido é um element crucial de comunicacao e redes culturais,
uma qualidade hiperprodutiva da estética musical, um termo excessivo para
percepcdo afetiva, e uma metdfora-chave para os incomensuraveis
paradoxos da modernidade. “Onde quer que estivermos”, John Cage
famosamente afirmou, “o que ouvimos é basicamente ruido. Quando o
ignoramos, ele nos incomoda. Quando o escutamos, o achamos fascinante”
(1961, p. 3). Ouvimos ruidos em todo lugar. Mas o que nds escutamos
guando escutamos o ruido? Que tipos de ruido o “ruido” faz? (...). [O ruido]
é inerente as mediagGes tecnoldgicas do som, mas também é considerado
acidental e insignificante. [Ele] é um aspecto do som. E discutido como uma
propriedade geral do som (como “ruidagem”); como um objeto sbnico
distinto dentro da musica, fala ou sons ambientais (como “um barulho”); ou
como um qualificador totalizante para estilos emergentes (por exemplo:
“essa coisa de hip-hop é tudo barulho”) (NOVAK, 2015, p. 125, traducdo
minha®3).

Novak estuda o género musical “Noise”, que surgiu na década de 1980 descrito por
praticantes e fas como “tensdo extrema da musica eletrénica”, dando origem a subcategoria
“Japanoise” (NOVAK, 2013, apud NOVAK, 2015, p. 128). O contato com esse repertdrio o fez
pensar no ruido a partir de outras perspectivas.

Corroborando uma discussao iniciada por Jacques Attali (2009) no livro Bruits: essai
sur I’économie politique de la musique, de 1977, que foi, em 1984, traduzido para o inglés,
Novak problematiza definicdes mais classicas como a schaferiana e o entendimento absoluto
de ruido como um som que incomoda e perturba a apreciacdo da natureza, passando a
englobar em suas investigacdes as demarcacdes urbanas e demais informacdes que o ruido
traz e que, para muitos, passam despercebidas ou sao desprezadas em ambitos ndo somente
fisicos, mas simbdlicos também. “O ruido clama por subjetividades da diferenca que emergem
de contextos sociais normativos” (NOVAK, 2015, p. 120, traducdo minha>?) significando, por

exemplo, o “barulho” dos escravos, da black music, da imigracdo italiana, o que, em acepc¢des

53 “Sound studies have found in noise a subject of deep fascination that cuts across disciplinary boundaries of
history, anthropology, music, literature, media studies, philosophy, urban studies, and studies of science and
technology. Noise is a crucial element of communicational and cultural networks, a hyperproductive quality of
musical aesthetics, an excessive term of affective perception, and a key metaphor for the incommensurable
paradoxes of modernity. “Wherever we are”, John Cage famously claimed, “what we hear is mostly noise.
When we ignore it, it disturbs us. When we listen to it, we find is fascinating” (1961: 3). We hear noise
everywhere. But what do we listen to when we listen to noise? What kinds of noises do “noise” make? [...].
[Noise] itisinherent in technological mediations of sound, but it is also considered accidental and meaningless.
Noise is a material aspect of sound. It is discussed as a generalized property of sound (as “noisisness”); as a
distinct sonic object within music, speech, or environmental sounds (as “a noise”); or as a totalizing qualifier
for emergent styles (e.g., “that hip-hop stuff is all noise”)”.

>4 “Noise stands for subjectivities of difference that break from normative social contexts”.
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cientificas mais atuais, geralmente significa a voz das minorias. O ruido desenvolve
alternativas ao capitalismo no sentido de representar uma falha de comunicacdo cultural de
um contexto a outro, denunciando a incomensurabilidade do liberalismo multicultural

(ibidem, p. 131). Seguindo tal raciocinio,

Ao atrapalhar a apreciagdo da natureza, os sons das pessoas se tornam
barulho; suas vozes, quando amplificadas, se tornam barulho; suas musicas
percebidas como som ndo-estético se tornam barulho. Esse barulho ecoa
pela cidade e pelo pais; ouvido como um sintoma e um disturbio publico e,
como uma metafora para a participagdo democratica, se torna a voz e o som
das pessoas. [...] Mas, sem atencdo as suas especificidades de manifestagao,
o barulho pode apenas reforcar o estruturalismo de binarismos culturais. Se
torna o limite discursivo que separa um tipo de pessoa ou som ou lugar
absolutamente de outros e reduz todos os elementos “ndo culturais” que
nao podem ser enquadrados em sistemas normativos de significado. O ruido
é um antiassunto poderoso da cultura, trazendo questdes essenciais sobre
os niveis de expressdo humana, socializacdo, subjetividade individual e
controle politico. Mas o ruido ndo apenas se opde ou interfere nas normas
de interpretacdao musical e cultural. Ruido é cultura; ruido é comunicacao;
ruido é musica (NOVAK, 2015, p. 133, traducdo minha®?).

A tendéncia que a abordagem do ruido assume na literatura caminha muito mais
rapido em direcao a uma ressignificagdo para que possamos utiliza-lo (OBICI, 2008, p. 103;
EISENBERG, 2015, p. 193, 200), do que a um caos total, onde serd ele que nos utilizara.

Um dos provaveis motivos para que isso esteja acontecendo esta na atuacao diversa
dos autores, que demonstram desenvoltura em areas distintas do conhecimento e tém essa
interdisciplinaridade refletida em seus trabalhos. Tomo como exemplo Feld, que é
considerado etnomusicélogo, mas também antropdlogo, Schafer, que é compositor e transita
entre educadores musicais que, sobretudo no Brasil, utilizam sua obra dentro de discussdes
sobre métodos ativos de educagdao musical, e Obici, que tem formacdo em artes, comunicacao
e psicologia, transitando com facilidade também em discussdes filosoficas acerca do sonoro,

entre muitos outros. Todos trazem em suas proposicdes académicas em Mdusica suas

5 “By disturbing the appreciation of nature, the sounds of people became noise; through technological
amplification, voices became noise; by being perceived as unaesthetic sound, music became noise. This noise
echoed through the city, and then, as a metaphor for democratic participation, it became a voice and the
sound of the people. (...) But without attention to its specific manifestations, noise can only reinforce the
structuralism of cultural binaries. It becomes the discursive borderline that separates one kind of person, or
sound, or place absolutely form another and ultimately reduces all of the “noncultural” elements that cannot
be folded into normative systems of meaning. Noise is a powerful antisubject of culture, socialization,
individual subjectivity, and political control. But noise does not merely oppose or interfere with the norms of
musical and cultural interpretation. Noise is culture; noise is communication; noise is music”.
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experiéncias dialdgicas e interdreas, que parecem té-los munido de sensibilidade de olhar e
compreensao ampliada acerca do fenémeno holistico que a musica representa. Isto
provavelmente é resultado da busca praticamente obrigatéria que se descortina para quem
se propGe a estudar o fendmeno sonoro. Na area da Musica, olhar para fora e dialogar
estabelecendo pontes com outras abordagens significa uma ampliagdo de nossas
possibilidades de compreensao do préprio fenémeno musical.

Além da infinidade de elementos e dilemas ético-acusticos, a discussdo sobre som,
siléncio, poder e silenciamento também perpassa aspectos politico-econémicos. Abrindo o
primeiro capitulo do livro Noise: the Political Economy of Music com uma critica contundente
ao conhecimento ocidental que falhou em ouvir o mundo, Attali (2009 [1984]) argumenta
sobre como podemos aprender a julgar uma sociedade mais pelos sons do que pelas
estatisticas, partindo do ponto onde nos encontrdvamos temporalmente em questdo de
abstracdo, falta de senso e siléncio - o livro foi escrito em 1984, mas ainda evoca debates
atuais. Nesse sentido, a musica ndo é somente um objeto de estudo, mas uma maneira de ver
o mundo com ares de profecia: “Se é verdade que a organizacdo politica do Séc. XX tem origem
no pensamento politico do Séc. XIX, este ultimo é quase inteiramente presente em forma

III

embriondria na musica do Séc. XVIII” (ibidem, p. 4, traducdo minha°®). Como qualquer outra

faceta da vida social, falar ndo somente sobre musica, mas através da musica, pode levar a
conclusdes ndo usuais e inaceitdveis sobre musica e sociedade e, portanto, de dificil aceitacdo
para discussGes sobre elas em seus contextos contemporaneos de criagao. Além disso, musica
também é dinheiro, gerado, entre outras coisas, a partir da venda de seu “prazer imaterial”:

[O livro apresenta a] musica como originada num ritual de sacrificio, ou no
gue é um simulacro, uma forma menor de sacrifico anunciando mudancas.
[Tal] capacidade foi um atributo de poder religioso e politico que significou
ordem, mas que também foi prendncio de subversdo. Entdo, apds configu-
rar-se como mercadoria de troca, participou do crescimento e da cria¢do de
capital e do espetdculo. Fetichizada como mercadoria, a musica é ilustrativa
da evolucdo de toda a sociedade: desritualiza uma forma social, reprime uma
atividade do corpo, especializa sua pratica, se vende como um espetaculo,
generaliza seu consumo, entdo vé o que é estocdvel até perder seu sentido.
Hoje, a musica anuncia - independentemente de qual sera o modo de pro-
priedade do capital - o estabelecimento de uma sociedade de repeticdo na
qual nada mais acontecera. Mas, ao mesmo tempo, anuncia o surgimento de
uma subversao formiddvel, que leva a uma organizacdo radicalmente nova,

56 «[ .]if it is true that the political organization of the twentieth century is rooted in the political thought of the
nineteenth, the latter is almost entirely present in embryonic form in the music of the eighteenth century”.
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ainda nao teorizada, da qual a autogestao é apenas um eco distante (ATTALI,
2009 [1984], p. 4-5, traducdo minha®’).

A preocupacdo, que é também uma constatacdo do autor citado anteriormente, é a
de ter vislumbrado uma nova maneira de fazer a leitura e uma nova pratica tedrica que coloca
lado a lado as relagdes entre a histdria das pessoas e as dinamicas da economia com a histéria
de ordenamento do ruido em cédigos, prevendo o desenvolvimento simultaneo de um pelas
formas do outro de forma a combinar economia e estética (ibidem, p. 5), saindo da esfera
evolucionista de algo pior/errado que galga degraus para chegar a um patamar
melhor/correto. Dessa forma, Attali ratifica que a musica é profética e corrobora autores ja

mencionados anteriormente ao apontar a organizagao social como o eco disso.

De acordo com as caracteristicas identificadas no Estado da Arte, passo agora a
apresentar duas tendéncias de discussdo que se destacam no campo dos sound studies

atualmente.

Enfase na calamidade do aspecto sonoro mundial

As tendéncias apontam para dois caminhos que, a principio, ndo dialogam. Por um
lado, Schafer e outros autores que o referenciam preconizam um entendimento calamitoso
do aspecto sonoro mundial, cuja resolugdo ndo se coloca absolutamente, mas sugere tomadas
extremas de decisdo acerca dos sons das maquinas do mundo. A ideia higienista schaferiana
transparece em muitos trabalhos influenciados por ele, o que faz com que grande parte da
discussdo envolvendo musica, meio ambiente e sustentabilidade perpassem um ideal utdpico
que, apesar de confortdvel na imaginagdo, ndo se sustentaria no mundo ndo sé por questdes

sonoras, mas todo um contexto que envolve economia, politica e até mesmo bem-estar

57 “IThe book presents] music as originating in ritual murder, of which it is a simulacrum, a minor form
of sacrifice heralding change. [...] that capacity it was an attribute of religious and political power,
that it signified order, but also that it prefigured subversion. Then, after entering into commodity
exchange, it participated in the growth and creation of capital and the spectacle. Fetishized as a
commodity, music is illustrative of the evolution of our entire society: deritualize a social form,
repress an activity of the body, specialize its practice, sell it as a spectacle, generalize its
consumption, then see to it that it is stockpiled until it loses its meaning. Today, music heralds-
regardless of what the property mode of capital will be-the establishment of a society of repetition
in which nothing will happen anymore. But at the same time, it heralds the emergence of a
formidable subversion, one leading to a radically new organization never yet theorized, of which self-
management is but a distant echo
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proporcionado por aparatos diversos — maquinas — da vida moderna.

O legado schaferiano é de uma contribuicdo inegavel para o campo dos sound
studies, com destaque para os impactos sonoros da tecnologia ao meio ambiente. Soundscape
foi, por muito tempo, utilizado como referéncia guarda-chuva, mas tem sido problematizado
parcial ou totalmente por discussGes que o diferenciam de conceitos que, a um leigo, parecem
préximos, como a acustemologia (FELD, 2015, p. 14); que afirmam ser o conceito schaferiano
reducionista (SAKAKEENY, 2015, p. 7), ou que demonstram como tal conceito esta embasado
na dicotomia entre natureza e humanidade e de como isso é problematico no Antropoceno
(PARMAR, 2018). Parmar integra a tendéncia cientifica que discorda que sejam os
compositores os responsaveis por afinar o mundo e também refuta a ideia de um ideal perdido
de Eden, presente na obra de Schafer, baseado na concep¢do do doméstico versus o selvagem.

No Brasil, a leitura e o uso de sua obra estdo mais restritos a area da educacgao
musical. Observando panoramicamente, seja com base em Schafer ou em qualquer outro
autor de sound studies, ndo ha, no pais, como um todo, um debate mais difundido e mais
familiar sobre o som em programas governamentais a nivel municipal, estadual e federal.
Quando hd mencdo ao som, geralmente é negativa e, quando hd acdo, geralmente é restritiva.
O fator educacional ou conscientizador estad praticamente ausente. “E como se a area ainda
precisasse ser criada no pais” (FONTERRADA, 2004, p. 62), tendo no professor de musica um
agente que pode fomentar discussdo sobre as experiéncias de conscientizacdo sonora. Nesse
sentido, tomei conhecimento de apenas uma investida, que foi a distribuicdo do livro,
Educagdo Sonora: 100 exercicios de escuta e cria¢Go de sons (SCHAFER, [1992]2009), na rede
de educagdo basica brasileira. Com a promulgacdo da lei 11.769/2008, que a época havia
tornado o conteldo de musica obrigatério na educacdo bdsica®®, julgou-se oportuno
apresentar ao publico brasileiro este conjunto de exercicios como possibilidade para
conscientizar os estudantes sobre a paisagem sonora de seu entorno. O livro ndo é
direcionado exclusivamente para uso escolar, podendo ser lido e utilizado por qualquer

pessoa. Divide-se em exercicios de percep¢do auditiva e imaginacdo (exercicios 1 a 35),

8 A discussdo que rotula a referida lei como “a responsavel pela volta da musica & escola” divide autores que
consideram a musica em ambito disciplinar e outros que a entendem como vinculada a aspectos diversos de
esporte e entretenimento, por exemplo. A discussdo sobre a efetividade ou ndo desses vinculos é vélida e
debatida entre a comunidade académica, mas ndo sera levada adiante aqui por questdes que fogem do escopo
central do trabalho. Recomendo para os interessados a leitura das publicagGes da Associagdo Brasileira de
Educagdo Musical (ABEM), disponiveis em: <http://www.abemeducacaomusical.com.br>.
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experimentagao sonora para produgao de sons (ex. 36 a 82), e relagdes entre som e sociedade,
com criacdes que vao desde a construcdo de esculturas sonoras a ag¢des junto ao poder
publico (ex. 83 a 100). Fonterrada, que traduziu as obras para o portugués, da continuidade a
discussdao apontando como, mesmo com a tomada de consciéncia da relagao entre o homem
e 0 meio ambiente apds o advento da Revolucdo Industrial, consolidada na década de 1970,
as publicacdes da ecologia tradicional ainda apresentam tratamento desigual de seus varios
ambitos (FONTERRADA®®, 2004).

As vertentes apresentadas pela autora tém como uma das bases a obra do fisico
Fritjof Capra®® e giram em torno de uma consciéncia ecoldgica mais profunda ou da falta dela.
Conscientes, nos vemos inseridos e, de forma circular, vivemos nossas vidas dando sentido
ecolégico as nossas escolhas de vida. Inconscientes, retiramos do meio ambiente, sem repor,
0 necessario para nossa sobrevivéncia, muitas vezes processando coisas que, ao serem
descartadas, ndo poderdo ser reabsorvidas e transformadas em novas coisas, gerando
dejetos. As raizes da crise ambiental que vivenciamos esta no nosso gradual afastamento da
primeira vertente e aproximacao da segunda. Sinais de problematizacdo dessa crise ja eram
sentidos em meados do séc. XIX, quando ja ndo se acreditava mais numa verdade universal e
imutavel. A interpretacao dos fatos surge como novo componente da ciéncia, expandindo-se
para além das maos e mentes de artistas e poetas. Isso ajudou a sensibilizar o pensar cientifico
de tal forma que a interdependéncia entre homem e meio ambiente encontrou terreno para
ser discutida. Desde a década de 1950, alguns cientistas da biologia e da ecologia
demonstraram ndo sé a impossibilidade de se colocar o homem como superior aos outros
habitantes do planeta, mas dando a ele o lugar que ja foi atribuido aos desastres naturais: o
de principal causador de catdstrofes e crises ambientais, afirmacdo corroborada por diversos
autores (BLACKING, 1974, p. 103; FONTERRADA, 2004; VEIGA, 2013).

Uma das tendéncias exploradas no processo analitico por guardar relagdo bastante
direta com o fenOmeno estudado é o debate sobre a legislacdo que envolve o sonoro,
devidamente analisada e discutida nos Capitulos 6 e 7, com grande destaque nas falas dos

sujeitos de pesquisa. Envolver a opinido publica na criacdao de uma legislagao que englobe o

% Marisa Trench de Oliveira Fonterrada é professora livre-docente em Técnicas de Musicalizac3o pelo Instituto
de Artes da UNESP. Teve com Schafer um contato profissional profundo, sendo a tradutora de sua obra para
o portugués e, consequentemente, a responsavel pela divulgacdo de seu trabalho no Brasil, atingindo e
influenciando inUmeras pessoas.

60 A obra deste autor é discutida com mais profundidade no Capitulo 4.

73



que é ruidoso e o que é musical é chamado de legislagdo qualitativa (SCHAFER, 2001, p. 258),
o que é seu trunfo e sua dificuldade ao mesmo tempo, porque pode tornar turva a anadlise
juridica do ruido num tribunal. A legislacdo quantitativa, ao contrario, “transfere a
responsabilidade de investigacdo e prova para a administracdo civica” (ibidem, p. 275),
definindo zonas acusticas residenciais, comerciais e mistas e fixando limites sonoros para
estes lugares. A desvantagem da legislacdo quantitativa é que os niveis estabelecidos
desmerecerdao questdes de perturbacdo psicolédgica, sendo o ideal uma juncdo das duas
abordagens. Enquanto as legislagdes seguem nao dando conta do contexto de sons do mundo,
estes continuam soando.

Dentre eles, Schafer apontou, na década de 1970, quando organizou suas anotacdes
no livro O ouvido pensante, alguns residuos sonoros que criamos e que ficam no ambiente

como resultado de atividades cotidianas, constituindo um esgoto sonoro:

As motocicletas sdo o nosso problema atualmente. [...] por que é que os
motoristas, e especialmente os motociclistas, modificam os escapamentos
de seus veiculos? Seria por que um desvio de personalidade os leva a
apreciar o excesso de barulho? Ou serd que o ambiente urbano barulhento
Ihes d4 uma espécie de “sede de barulho?” (FUCHS, 1967, p. 22, apud
SCHAFER, 1991, p.147).

Com bastante frequéncia, pode-se ver um carroceiro andando pela rua,
completamente sd, sem nenhum cavalo, e ainda assim chicoteando
incessantemente — de tanto que o infeliz se acostumou a isso em
consequéncia da injustificavel tolerancia a essa pratica (SCHOPENHAUER,
1964°2, apud SCHAFER, 1991, p. 147).

Um ruido repentino e muito forte, como o de uma arma de fogo, com a
duracdo de somente fracdes de segundo, pode danificar o mecanismo
auditivo de uma pessoa e produzir uma perda duradoura da audi¢dao ou
surdez parcial. Mas a exposi¢do aos niveis de ruido bastante comuns na
industria — e indubitavelmente caracteristicos de certos ramos da industria
pesada, como forjamento e corte de metal — leva progressivamente a
“surdez perceptiva”, dependendo em cada caso da intensidade do ruido e
duracdo da exposicdo. [...] Dispositivos de prote¢cdo podem ajudar a adia-lo
e a reduzir a velocidade de seu desenvolvimento, mas, uma vez que o dano
esteja feito, ele é irreparavel (LEHMANN, 1967, apud SCHAFER, 1991, p.
147).

Ficou evidente jd nesta época que, diante do montante crescente de novas

61 FUCHS, G. Cordoba (Argentina) takes noise abatement by the horns. In: The Unesco Courier, 1967. p. 21-25.
62 SCHOPENHAUER, Arthur. On Noise. In: Studies in Pessimism. Nebraska: University of Nebraska, 1964.
3 LEHMANN, Gunther. Noise and Health. In: The Unesco Courier, 1967. p. 26-31.
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sonoridades, surgiu a necessidade de delimitar espagos sonoros (FIG. 7):

FIGURA 7: London street cries, gravura de Willian Hogarth

Fonte: (Schafer, 2001, p.149).

Ainda que com trés séculos de diferenca, a imagem, que ilustra o interlidio do livro
A Afinagdo do Mundo (SCHAFER, 2001) traz exemplos do séc. XVIll que se mostram ainda
atuais, referentes a elementos que definam o que é siléncio, como se configura a diversao,
guais aspectos estdo em jogo quando se fala de privacidade, qual é a regra e a régua que
conferem a um repertério o titulo de “valido”, entre outras andlises. Numa compreensao
rapida, vemos que o musico dentro da casa parece ter sido interrompido em seu estudo pelos
sons dos outros musicos e demais pessoas que estdo na rua debaixo de sua janela. A
considerar a expressao corporal do primeiro, vemos metaforizado ndo sé o desgosto pelo ato
em si - uma suposta “barulheira”, mas também questdes de apreciacdo e depreciacao de
repertorios e sua legitimacdo em contextos diversos. O fato é que vivemos em sociedade e, a
menos que fujamos para um lugar mais silencioso, esta é nossa realidade. Quais mecanismos
o corpo desenvolve para conseguir sobreviver a isso? Uma possibilidade apresentada pelo
autor é o que ele chama de audio-analgesia, ou seja, o uso do som como distracdo para
disseminar a distracdo (SCHAFER, 2001, p. 142; 2009, p.15) e esta relacionado a industria do
Moozak, movimento que produz musica ambiente e musica de fundo, ambas com amplo

poder sobre nossas decisdes e emocgdes, de forma quase sempre subjetiva. Enquanto discute-
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se a melhor forma de fazer isso, vivemos submersos em som incessantemente, de diversas
fontes - humana, natural, tecnoldgica - e com diversas funcées e configuracdes sociais cada
vez mais complexas.

Fundamentalmente, o som é amoral (SCHAFER, 1991, p. 294) e somos nds que
atribuimos sentido e uso a ele. Os niveis de ruido crescem de modo proporcional aos sinais
sociais de uma comunidade. Por exemplo, pessoas que habitam locais de clima quente e de
ambientes abertos tém maior tolerancia ao ruido e ndo se mostram tao perturbadas por ele
guanto pessoas que moram em locais de clima frio (idem, 2001, p. 100). Os estatutos
antirruido de cada sociedade demonstram claramente as peculiaridades culturais em relacdo
as fobias sonoras e aos sons tabu. “Tribos restringem a producao de certos ruidos a certas
épocas por medo da ira divina” (ibidem, p. 282). Algo semelhante acontece com o siléncio no
sabado, um habito cristdo. Olhando para o mundo contemporaneo, o autor situa a sirene da
defesa civil como um som tabu, colocado em modo de espera até um dia fatal, quando sera

tocada uma sé vez, avisando de um desastre. E segue:

Ha um profundo vinculo na relagdo entre a redugdo do ruido e o tabu que
ndo pode ser abandonado, pois no momento em que colocamos um som
efetivamente na lista dos proscritos, nds lhe prestamos a ultima honra ao
torna-lo todo poderoso. E por essa razdo que as triviais proibicdes da lei da
comunidade nunca serdo bem-sucedidas, embora devessem sé-lo. O poder
final é entdo o... siléncio, do mesmo modo que o poder dos deuses é sua
invisibilidade. Esse é o segredo dos misticos e monges e formara a meditacdo
final de qualquer estudo apropriado para o som (SCHAFER, 2001, p. 283).

O eco e areverberacdo também dao impressdo de autoridade acustica, porque lidam
com o som em permanéncia. Nas igrejas, dando lugar a longa reverberacao que induzia a fala
a diminuir sua velocidade, temos hoje os alto-falantes, que atestam ndo deficiéncia acustica
das construcdes, mas, antes, a falta de paciéncia dos ouvintes (ibidem, p. 306). Todas estas
afirmacgdes remontam a ideia de que tanto o som quanto o ruido estabelecem-se como poder
em alguns contextos. Da natureza, o poder passou as maquinas, paulatinamente introjetado
no cotidiano e aos poucos calando o trovador, o mercante e as mulheres que riam numa roda
de conversa. Schafer continua a discussao aliando esse poder sonoro ao conceito negativo do
siléncio que “o Ocidente” —novamente, um termo no singular — construiu, em oposi¢ao a ideia
contemplativa presente no Oriente (SCHAFER, 2001, p. 354). Por isso, a discussdao sobre

producdo do som é infinitamente maior do que a discussdo sobre a producdo do siléncio. Ao
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nao discuti-lo, criamos obstaculos para compreender todo o entorno sonoro, porque é na
quietude que conseguimos pensar sobre as coisas do mundo e ouvir a nés mesmos.
“Tradi¢Oes” de siléncio estdo se extinguindo - igrejas, bibliotecas, e, com elas, a diminuicdo do
conceito figurativo de siléncio (SCHAFER, 1991, p. 130), como quando temos a possibilidade
de aprecia-lo em um bosque, e ndo como em uma camara anecoica, onde os Unicos sons
ouvidos sdo o agudo do sistema nervoso e o grave do sangue circulando, relatado por John
Cage (ibidem, p. 130). O conceito relativo de siléncio é, ao mesmo tempo, auséncia de som e
receptaculo de todas as suas possibilidades. E o que confere protecdo contra o ruido num
evento musical. Sem ele, a linha entre musica e ruido seria ténue. O som, pelo contrério,
ilumina e avisa que ele estd vivo. Som, para alguns homens, é a confirmacdo da personalidade
humana, enquanto o siléncio é a rejeicdo. “O homem teme a auséncia de som como teme a
auséncia de vida” (SCHAFER, 1991, p. 71; 2001, p. 354).

Paulatinamente, durante os séculos XVIIl e XIX tornaram-se presentes e constantes
os ruidos das maquinas em praticamente todos os momentos do cotidiano humano, trazendo
consigo a ideia do progresso e da melhoria e facilitacdo de varios aspectos da vida, o que
influencia também os vérios repertdrios musicais segundo Schafer. A Revolucdo Elétrica traz
duas novas técnicas importantes: a possibilidade de armazenar e carregar conosco o som e a
ideia de esquizofonia, que é a “separacdo entre o som original e sua reproducdo
eletroacustica” (SCHAFER, 1991, p. 171; 2001, p. 364) como o telefone, o fondgrafo e o radio.
A predominancia dos sons de motores, todos altamente repetitivos, pode nos levar a um
amortecimento da percepc¢ao sonora, com chance de endossar um panorama de negligéncia
com os sons do mundo, no qual historicamente os fatos auditivos foram sendo substituidos
por fatos visuais e vemos os peritos em acustica falando sobre som através de projecoes
visuais (idem, 2001, p. 181). A partitura contém a musica, o muro contém a propriedade. Para
a maioria das pessoas, “perceber” é sinbnimo de “ver”, o que demonstra a necessidade de
desobstruir os outros receptores sensitivos. A hegemonia do aspecto visual é uma tendéncia
gue guarda relacdes com o fenOmeno aqui estudado e esta pormenorizada em alguns
aspectos desse capitulo, assim como aparece analisada e discutida no Capitulo 6, retomando
falas dos sujeitos que sao definidoras desses debates, e no Capitulo 7, ao salientar o quanto
essa hegemonia ainda nos impede de acessarmos um plano ndo sé mais claro da questdo, mas
mais ético também.

De qualquer forma, ainda temos um longo caminho a percorrer nessa
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conscientizagdo. Enquanto grupos Hare Krishna sao detidos por perturbagdao do sossego, a
mesma legislacdo que os impede absolve qualquer ruido feito por equipamentos de
construcao e demoligdo. Ouvimos os sons do trafego num volume muito abaixo do volume
real, numa impressionante margem de erro de 90%. Tabelas obsoletas de situagdes cotidianas
medidas em decibéis reforcam essa nossa surdez. Neste cenario, inclui-se também a surdez
perceptiva, também chamada de perda auditiva ndo-industrial, que afeta fisiologicamente o
corpo humano, com papel importante em quadros de dor de cabeca, impoténcia sexual,
disfungdes cardiovasculares, gastrointestinais e respiratorias.

Nesse contexto, reitero uma relacdo importante que nao era inédita, mas que se
fortaleceu e se consolidou: a ideia de que ruido é igual a poder num sentido negativo, de
silenciamento, de incobmodo, que retomarei mais adiante (SCHAFER, 1991, p. 139; 2001, p.
111). Por ora, é justamente esta relagdo que nos conecta a outros autores que fazem essa

analise, porém de uma forma positiva, como poténcia.

Enfase na poténcia

Outra tendéncia quase bindria a anterior é a visdao do aspecto sonoro como poténcia,
qgue ganha destaque quando se discute o uso da tecnologia como algo positivo. A
sustentabilidade sonora pode se desenvolver, segundo Veiga e Obici, mediante um uso nao
obsolescente da tecnologia, de forma que ela sirva as pessoas, e ndo o contrario. Isto, segundo
os autores, possibilitard a musica uma tomada mais efetiva do seu simbolismo inerente. Junto
a estes autores, Campesato também advoga a favor da insercdo efetiva, ndo preconceituosa
e nao limitante, sobre o ruido na musica e na sociedade, figurando em nossos cotidianos e
praticas sonoras como mais uma forma de expressao humana.

Obici entende a condicdo da escuta baseado em Foucault, sob o prisma do biopoder
e da sociedade de controle como estimulagdo, ndo como repressao. Isso é constatado ante
sua ampla compreensdo das vantagens em assumirmos o ruido como poténcia. Supera
algumas ideias schaferianas sem discordar totalmente do autor canadense. A ideia da clinica
de escuta, por exemplo, me parece uma ressignificacdo da proposta schaferiana de criar a
disciplina Acustica Forense para estudar casos de perda auditiva por ruido (SCHAFER, 1991, p.
148). Ruido, cibercultura e a velocidade de consumo do mercado definem nossa cultura
auditiva hoje sem tanto alarde e preconceito, pois transitam entre os TS com cada vez mais

desenvoltura. Concorda que ha sim entorpecimento dos sentidos, mas ndo de forma
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calamitosa, e sim como reflexo de nossas relagées de consumo. Como demonstra o autor, isso
acontece porque estamos conseguindo refutar a ideia limitadora do poder sonoro e
compreender o potente sonoro na acepc¢do de Deleuze e Guattari, mesmo que de forma
subconsciente. E um trabalho consistente e que nos atualiza sobre as relacdes sonoras que
estdvamos acostumados a acreditar que existiam e que eram estanques.

Obici reconhece nas contribuicGes de Pierre Schaeffer (1910-1995), criador da musica
concreta, um cendrio favoravel para tecer sua discussdo sobre a poténcia do sonoro. Durante
o séc. XX, os aparelhos de difusdo, isto é, pautados no alto-falante como comunicador, nos
fizeram ressignificar nossos modos de escuta. Schaeffer considerou o ouvido musical como
mais um instrumento dentre tantos, e, portanto, fundamental o conhecimento de seu
funcionamento. A musica concreta acontece quando o som é passivel de ser registrado com
o gravador e manipulado pela fita magnética, inaugurando uma cisdo com a forma tradicional
do solfejo com base na partitura (OBICI, 2008, p. 26). Esse som, o objeto sonoro ndo é produto
estético nem estrutura, mas “linhas em deslocamento; ndo seria a velha obra musical, mas
algo proprio da vida. A condicdo do objeto sonoro é a de se fazer nesse paradoxo perceptivo,
ele sd existe a partir da escuta” (SCHAEFFER, 19665, p. 95, apud OBICI, 2008, p. 28). O
pensamento schaefferiano é fenomenolégico, ou seja, a acdo do objeto sobre o corpo sé se
da quando este corpo percebe a agdao. Com os ouvidos, acontece uma dupla pertencga: ele
capta a ordem do objeto como mero fluxo de impressdes auditivas, mas também capta a
ordem do sujeito, quando ouco e tenho a percep¢do do objeto, tornando-o objeto sonoro
(OBICI, 2008, p. 28-29). Surgem entdo os termos acusmdtico, tomado incialmente da escola
pitagorica - “ruido que se ouve sem saber as causas de onde provém” (ibidem, p. 30), que
Schaeffer utiliza no sentido de pensar as praticas de escuta das tecnologias sonoras de
difusdo; e escuta reduzida, que é escutar e buscar informacdes apenas sobre o fendbmeno
sonoro e nao sua fonte, buscando dissecar os sons a partir de seus timbres, envelope sonoro,
etc, desligando-se de sistemas culturais linguisticos e musicais: é buscar a coisa em si (OBIClI,
2008, p. 33). Nesse raciocinio, o microfone capta o som convertendo suas trés dimensdes em
uma, e o alto-falante circunscreve a escuta pelo enquadre. Sao dispositivos que desprezam
certas caracteristicas de localizagdo, mas que tornam audivel outra dimensao de escuta onde

o onidirecional caracteristico da audicao natural torna-se moldado pela posicdo em que o alto-

64 SCHAEFFER, Pierre. Traité des objets musicaux: essai interdisciplines. Paris: Seuil, 1966.
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falante esta situado (ibidem, p. 34). Microfone e alto-falante acabaram por estender o ouvido
e a boca, ampliando nossa percepcio e fixacdo do objeto sonoro. E um processo andlogo ao
da fotografia, que priva a visdo da fluidez e fixa o objeto pelo enquadre, nos proporcionando
foco para ver o que ndo se via (ibidem, p. 35). Num outro extremo, o microfone e o alto-
falante também impossibilitaram em grande parte a atividade de selecionar e direcionar a
escuta para um foco de interesse individual, pois estdo em todas as dimensdes do cotidiano
tomando nossa escuta de assalto (ibidem, p. 36). De qualquer forma, Schaeffer nao faz disso
um prenuncio de caos sonoro. A leitura de sua obra demonstra que a escuta precisa ser
inventada com outras funcoes e atribuicées que um olhar ingénuo diante do quadro sonoro
do mundo atual possa estar nos impedindo de ver (ibidem, p. 37).

Essa percepcao inicial, fixada por Shaeffer na escuta, é ampliada e problematizada
por Araujo (2013, p. 5-6) através do conceito de trabalho acustico®, inserido no campo de
estudos da significacdo ndo-verbal. A qualificacdo posterior da escuta acontece segundo
fatores pré-existentes e, portanto, condicionantes, além de outros elementos mais
circunstanciais, englobando, de forma continua, a “capacidade humana universal de
transformar o mundo sensivel em objetos humanizados”, bem como o fato de que o trabalho

é transformado em mercadoria de fato ou potencialmente:

Entender essa forma de trabalho, que propusemos denominar trabalho
acustico, tem implicado desvelar dialogicamente as multiplas relacGes
estabelecidas entre seres humanos ao fazer musica, indo necessariamente
além do som propriamente dito, bem como as demais relagdes subjacentes
a esse fazer e a producdo de nogdes de valor que o permeiam, e
simultaneamente compreender o uso dos instrumentos de trabalho mais
diversos, das unidades mais simples de um determinado cddigo musical aos
instrumentos mais propriamente materiais de producdo sonora. Tomando o
trabalho acustico como objeto, o/a pesquisador/a, chame-se ele/ela
etnomusicélogo ou ndo, recupera precisamente a nocdo qualitativa de
tempo a que aludimos acima —tentando apresentar integradamente os
condicionamentos, meios e inten¢des que conduzem ao fazer musica— e
possui a0 menos o potencial de superagdo de uma visdo alienada de seu
objeto, isto &, além de interpretagdes que se limitem a dados mais imediatos
como os propiciados pela audicdo e mero cotejo com a experiéncia particular
do ouvinte, por diversificada e bem informada que seja (ARAUJO, 2013, p. 6).

Araujo evoca aqui uma critica ja feita por Garcia (2015, p. 2-3) a ideia de “paisagem

85 Araujo baseou-se no conceito original de lavoro linguistico, de Ferruccio Rossi-Landi (1985 [1968]) que discute
a linguagem como uma categoria especifica do trabalho humano.
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“un

sonora” schaferiana que, ora se mostra como observadora individual — “a” paisagem sonora
do mundo (SCHAFER, 2001, p. 17), ora como observadora de “paisagens”, no plural, e das
“maneiras significativas” pelas quais “os individuos e as sociedades de diferentes periodos
histéricos ouviam de modo diferente” (SCHAFER, 2001, p. 213). Dessa dualidade, Garcia
afirma, e concordo, que a primeira é a que prevalece na obra do autor canadense.

Em relagdo de continuidade com o conceito de trabalho acustico, Araujo situa no
recorte do Brasil contemporaneo, palco da retdrica da estabilidade politica e econdémica a
partir de critérios néo-desenvolvimentistas e pds-industriais, o conceito de prdxis sonora, a
fim de compreender as dimensGes macro e micropoliticas da producdo sonora,
respectivamente, nog¢des politicas relacionadas ao Estado, luta por controle ou supressao e
microesferas do cotidiano. Tais dimensdes englobam aliangas, rupturas e media¢des entre
diversidade de perspectivas e interesses eventualmente conflitantes (ARAUJO, 2013, p. 8). O
autor parte do entendimento marxiano da categoria praxis para dar conta de transcender
associacdes ao termo “musica”, englobando estrategicamente o trabalho acustico, sua
dimensdo politica, integrando categorias musicais de conhecimentos que existem no meio
académico, muitas vezes, de forma distinta ou estanque, como “teoria”, “pratica”, “som”,

“sentido”, etc.

A categoria praxis sonora enfatiza

[...] a articulacdo entre discursos, acdes e politicas concernentes ao sonoro,
como esta se apresenta, muitas vezes de modo sutil ou imperceptivel, no
cotidiano de individuos (musicos amadores ou profissionais, agentes
culturais, empreendedores, legisladores), grupos (coletivos de musicos,
publicos, categorias profissionais), empresas e instituicdes (por exemplo,
sindicatos, agéncias governamentais e ndo-governamentais e escolas),
tomando como pano de fundo a politica e as lutas pela cidadania plena e
pelo poder no Brasil hoje (ARAUJO, 2013, p. 8).

O autor parte de uma teoria politica em sentido amplo, de modo que n3o se atenha
somente as disputas por controle por parte do Estado, mas que se estenda a observar também
as lutas ou micropoliticas concernentes a acbes humanas que foram consolidadas e
legitimadas como pertencentes a um campo neutro da politica, como a musica e as outras
artes. A nogao de praxis sonora sob um entendimento politico torna-se também uma critica a
outras praxis sonoras que bebem da fonte, por exemplo, dos residuos romanticos, idealistas

e conversadores, afastando discussdes sobre arte dos “fluxos sonoros do cotidiano” e as
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colocando num ambito de alienagdo politica e de desmobilizagdo social que desencorajam
discussoes politicas por entender que, entre resisténcia e obediéncia, ndo hd um meio termo
(ibidem, p. 9).

O mote de investigacdo de Araljo, que nao serd aprofundado nessa tese, é pensar a
violéncia como conceito na pesquisa do universo sonoro, tendo, como campo de pesquisa, o
Complexo da Maré, conjunto de favelas do Rio de Janeiro®. Os conceitos de trabalho acustico
e de prdxis sonora tém, como caracteristica, sairem do lugar-comum de somente justificar
relacGes entre som, poder e politica, e se colocarem como propulsores de uma proposta que
tenha “a auddcia de ensaiar, para além de utopias desenraizadas do real, um amanha de
convivéncia mais generosa e harmoniosa entre as distintas sonoridades humanas e seus
produtores” (ibidem, p. 10).

Outra critica a obra de Schafer é feita por Obici, pautado na busca pela poténcia
esquizofonica. Obici percebe a importancia de atentar para as consequéncias do som em
nossas vidas compreendendo os delineamentos politicos do regime acustico atual, mas alerta
para as limitacOes da visdo calamitosa do autor canadense e para o perigo de se estabelecer
uma afinagcdo do mundo, isto é, colocar uma medida ordenadora dos sons num mundo ja
treinado/viciado auditivamente em demasia (2008, p. 51). Recusa a ideia da polui¢do sonora
como mera percepgao e a apresenta como uma questado de territério entre nds e as maquinas,
o que inviabiliza a ideia do bindmio som-poder pelo prisma apenas da intensidade e poluicao
(ibidem, p. 53). A contundéncia da estética schaferiana repousa no higienismo auricular —sons
agradaveis e bonitos, de preferéncia naturais. A ideia da instabilidade e dos fluxos gerados
pelas tensdes e dinamicas da paisagem sonora ndao encontram terreno no crivo moral
impresso na obra dele. H4 uma tendéncia a anestesia das poténcias de vida e criacao,
desmunindo possibilidades de apreender a realidade sonora (ibidem, p. 50-51). A critica a
Schafer é finalizada metaforizando a ideia do rei silencioso.

O autor utiliza os conceitos de poténcia e poder como inversamente proporcionais,
conforme Deleuze apresenta com base em Baruch von Spinoza (1632-1677). A poténcia é a

capacidade de agir ou a forca de existir. A alegria significa o aumento dessa capacidade e a

66 O autor faz pesquisa em conjunto com os moradores da Maré desde 2003, a partir de um projeto de pesquisa
chamado “Samba e memdria em comunidades do Complexo da Maré”, uma parceria entre a UFRJ e o Centro de
Estudos e A¢Oes Solidarias da Maré (CEASM). Dessa parceria, surgiu o grupo Musicultura, que desde entdo vem
desenvolvendo estudos da musica com foco em discussdes sobre musica e violéncia e musica e conflito.
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tristeza, sua diminuicdo. O poder é ato que diminui a capacidade do outro de agir. Na
concepcgao spinoziana, ele esta diretamente relacionado a a¢do de provocar paixoes tristes.
Dito isto, pergunta-se: onde reside a poténcia da musica, do ruido, do siléncio? E onde reside
o poder da musica? “A musica precisa criar outras indagac¢des para além do ruido-desafinagao
[...]. Precisamos apresentar aos nossos ouvidos outras questdes” (OBICI, 2008, p. 94) para
criar orelhas potentes frente ao labirinto que ndo é mais arquiteténico, mas sonoro e musical
(DELEUZE, 2004°%, p. 119-20, apud OBICI, 2008, p. 95). O TS pode ser serial (TSS), quando a
condicdo de escuta é estabelecida com base em aparatos fixos definidos (o despertador, o ar-
condicionado, o caminho do quarto para o banheiro, que nos possibilitam reconhecer aquele
TS de olhos fechados), ou difuso (TSD), quando a condi¢do da escuta é constituida por midias
moveis, como um mp3 player ou demais dispositivos que nos possibilitam, por exemplo,
imaginar estar naquele show que gostamos, tornando estes territérios onipresentes seguindo
a logica da coleira sdnica® (OBICI, 2008, p. 100-101). Esses tipos de acepcdes nos possibilitam
a pensar o TS na perspectiva de uma biopolitica como bem comum necessario para a vida,
assim como agua, ar, arte e pensamento. Ha também a possiblidade de usarmos o TSD para
“fugir” de uma situacdo de incbmodo auditivo do TSS. Obici afirma que os TSD soé se
constituiram porque chegamos a faléncia dos TSS (2008, p. 127).

O ruido foi integrado aos “ingredientes” da musica erudita oficialmente no séc. XX,
conforme ja vimos. Ele, contudo, sempre esteve presente em manifestacdes musicais
populares, aceito como integrante e ndo como intruso por diversas razdes, que vao do
significado sonoro ao reflexo daquelas sonoridades no cotidiano das pessoas a estudos sobre
o ruido na musica como agente de transformacdo musical (CAMPESATO, 2012) e politica
(ATTALI, 2009 [1984], p. 6). Quando inserido na musica propositalmente, ele adquire um
aspecto transitério, ou seja, o aceite se dava desde que, “ao tornar-se musical, o ruido [fosse]
silenciado enquanto tal: quando transformado em som musical, ele pode ser generalizado e
categorizado, perdendo seu carater ruidoso” (CAMPESATO, 2012, p. 46). Assim, a reflexao

proposta pela autora é estabelecer uma aproximacao dessa incorporagao do ruido com dois

67 DELEUZE, Gilles. [1993] Critique et clinique. Paris: Minuit 1993. Ed. Bras. Critica e clinica. Mil platés v.4. Sdo
Paulo: Ed. 34, 2004.

% Numa analogia livre & coleira eletrdnica, que permite ao prisioneiro fazer o que quiser porque esta sendo
monitorado o tempo todo (OBICI, 2008, p. 131).
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conceitos da teoria psicanalitica freudiana — recalque (repressao) e pulsdao de morte (retorno
do que é reprimido).

Freud acreditava que revelar os traumas ao paciente seria cura-lo. O paciente, no
entanto, nem sempre se lembrava ou nao queria se lembrar das causas do trauma. A analogia
aqui é tecida entre o trauma e o ruido, considerando-os material perturbador do qual ndo se
deseja ou ndo se pode lembrar. O recalque é uma defesa inconsciente frente ao trauma.
Imaginem que dentre o publico de um auditério uma pessoa esta importunando o ambiente
comportando-se de modo inconveniente. Diante da insatisfacdo do palestrante, alguns
homens retiram o individuo e o trancam para fora, no vestibulo, colocando, se necessario, as
cadeiras do lado de dentro da porta para impedir a volta dele (ibidem, p. 247). Este exemplo
é uma metafora do consciente e inconsciente (sala e vestibulo) e os homens que agiram como
resisténcias ilustram o processo de recalque ou repressao. Ter retirado o individuo do recinto
nao significa que ele ndo existe mais, e ha a iminéncia de ele tentar retornar a qualquer
momento. O ruido tem recebido tratamento parecido em nossa sociedade, que despreza a
poténcia que coexiste com essa repressao. A reagao reprimida faz com que o afeto permanecga
vinculado a lembranca, resultando em angustia. O ruido, como algo familiar que gostariamos
de manter secreto, oculto, quando vem a tona, nos causa estranhamento porque é, a um sé
tempo, estranho e familiar, um recalcado que voltou (CAMPESATO, 2012, p. 248). A reagao
do recalque se da pela prostracdo ou pela acdo, respectivamente, depressao e angustia. O
recalque do ruido é a paralisacdo, o congelamento de determinado conceito de musica.

A pulsdao de morte é o principio do desprazer em oposi¢cdo a pulsao de vida como
prazer. Estdo mutuamente conectadas. Pulsdo de morte é o incbmodo que se faz presente
desencadeando uma reacdo. E, portanto, criadora e ndo conservadora, porque n3o traz o
marasmo da verdadeira morte, que é a morte do desejo e da diferenca. Numa cultura, em
nome do bem comum, o bem individual é sacrificado na renuncia da satisfacdo pulsional,
reprimindo o desejo individual do homem, segundo Freud (CAMPESATO, 2012, p. 249). E no
conflito que o individuo vivencia entre a satisfacdo de suas necessidades pulsionais e a
repressao e o recalcamento que vive a pulsdao de morte como forga incontrolavel que pede
uma ruptura, e ndao como forga destrutiva. Nesse sentido é que se encontra a aproximagao
gue a autora faz entre pulsdo de morte e ruido. Num contexto massificado como a sociedade

capitalista, contudo, o desejo individual é manipulado até ser esgotado. “E como se nada
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pudesse ser muito diferente do que ja existe, e o desejo se aprisionaria no interior de uma
economia libidinal geral da sociedade” (ibidem, p. 250).

Forcas como rememoracao e tradicdo atuam sobre a musica deixando o ruido
participar esteticamente. A contradicdo da acao do ruido é débvia, pois ele ora é algo que
impulsiona e estimula, ora é algo que incomoda, a depender do contexto. Nessa tensao, a
tradicdo se ocupa de trazer sempre a tona o que é familiar, seja isto algo que se quer ver ou
que se quer evitar (ibidem, p. 251). Assim, a autora conclui o lugar de sublimacdo dado ao
ruido na musica de concerto ocidental. Como as forgas dessa energia libidinal quiseram se
mostrar, elas foram estetizadas e canalizadas para agradar a escuta de ouvintes que recebem
a musica apenas num plano de contemplacdo, mas raramente de experiéncia. Um exemplo
disso é o nosso corpo que ndo danc¢a durante um concerto, negando o movimento que estd
arraigado em nossa esséncia. O ruido, que “na vida é familiar e recorrente, e por isso mesmo
incOmodo, por mais que seja evitado (recalcado) na musica, insiste em retornar” (ibidem, p.
251). Eis ai sua pulsdo de morte. As estratégias de incorporar o ruido as composicdes
estimulam outras a¢gdes como considerar as vontades dos intérpretes e do publico.

O trabalho de Campesato reforca minha convic¢ao de que o ruido, assim como o som
e o siléncio, deve ter assegurado seu lugar em nossos cotidianos e praticas sonoras como mais
uma forma de expressdo humana. E um trabalho que demonstra uma tendéncia de como as
conexdes entre os sentidos perpassam mais de uma area do conhecimento, sinalizando a
importancia do olhar diverso, plural e cuidadoso quando analisamos quaisquer aspectos do
meio ambiente, evitando enviesamentos e preconceitos limitantes. Essa perspectiva é
utilizada, entre outras, no processo analitico ao considerar o qudo relativo é esse parametro

sonoro na fala dos 147 sujeitos que participaram da pesquisa.

Ao analisar tais tendéncias, encontrei um ponto que consegue unir estas duas visdes
acerca do aspecto sonoro: A ideia da clinica de escuta proposta por Obici nos parece uma
ressignificacdo da proposta schaferiana de criar a disciplina Acustica Forense para estudar
casos de perda auditiva por ruido. Isto representa uma releitura que acomoda a discussao
sobre como ndo sé o ruido, mas a cibercultura e a velocidade de consumo do mercado
definem nossa cultura auditiva hoje com mais naturalidade e menos alarde, transitando com

cada vez mais desenvoltura entre os diversos territorios sonoros da atualidade.
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A afinagao A=440 Hz: pontes com a educa¢ao musical

Publicando mais, falamos mais, pensamos mais e abrimos a mente para entender
mais, mas ndo é somente de livros que partem os conceitos apresentados. Os contextos, onde
estdo os sujeitos dos quais se fala nos livros, evocam desdobramentos importantes de serem
mencionados, e a ciéncia, neste caso, demonstra insuficiéncia de instrumentos metodoldgicos
e exagero de compartimentagao.

Diante de tantas relagdes transonificantes, fica evidente a necessidade de amplitude
de olhar e de uma conexdo epistémica entre as areas citadas, descortinando a
problematizacdo de questdes que hoje repousam num plano subconsciente da sociedade.
Franca relaciona educacdo musical e meio ambiente propondo trés eixos de entendimento
diante das questdes sociais, politicas, culturais, cientificas e quase religiosas que o som
assume. Para tal, considera documentos como a Lei de Politica Nacional de Educacdo
Ambiental (Lei 9.795/1999) e os PCNs - Parametros Curriculares Nacionais (BRASIL, 1997):
pragmatico, da paisagem sonora e ético-estético. Sao muito pertinentes as consideracdes que
Francga faz sobre o que significa efetivamente uma conscientizagdo ambiental quando ela diz
gue ser sustentavel é bem mais do que simplesmente cuidar dos bichos ou das plantas, mas
nos relaciona intimamente com outros seres (humanos ou ndo) e com os componentes
abidticos do meio. Sustentabilidade implica “combater o comodismo generalizado e a cultura
da vantagem econOmica a qualquer preco, [...] semear valores entre as criancas [...] — se ndo
nos extinguirmos antes, é claro” (FRANCA, 2011, p. 32). Sobre a responsabilidade ecoldgica e

politica do educador musical, ela afirma:

“0 que a educagdo musical tem a ver com isso?” Tudo. Meio ambiente é um
tema transversal. [...] Ndo se trata de subjugarmos a educa¢do musical (uma
vez mais) ao utilitarismo, selecionando “musiquinhas” de temdtica ecoldgica
para servirmos a outras disciplinas. E preciso nos engajar verdadeiramente,
como as demais dreas do conhecimento, em um projeto educacional
comprometido com a formacgdo integral da crianga. [...] Ndo ha mais
desculpas para nos mantermos isolados em pedestais puristas,
desconectados do mundo, desvinculados da vida. Mas tocar “musiquinha”
de letra rasa as sete da manha e gritar ao microfone para se fazer ouvir ndo
condiz. Fazer instrumento de sucata e desperdicar o verso do papel também
nado convence. Nao é uma questdo de retdrica, mas de coeréncia (ibidem, p.
32, grifos meus).

Franca toca em pontos sensiveis da carreira do musico, seja ele docente ou performer.

Vamos aos eixos que, segundo a autora, poderdo desnudar caminhos nesse sentido.
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O eixo pragmdtico tem carater mais direto e trata de questGes como acustica,
tecnologia, repertério, construcdo de instrumentos, e atua interdisciplinarmente entre meio
ambiente, ciéncias, geografia, histdria e musica. Schafer ja havia nos fornecido muitos
exemplos de criagdes imitativas e performaticas e exercicios diversos para despertar
consciéncia de eco, ambiente sonoro, historia dos sons (presente, passado e futuro), e
repertorios relacionados ao meio ambiente que podem ser encontrados, conforme j3
exposto, nos livros O ouvido pensante (1991) e Educag¢do sonora (2009). Além dele, a prépria
autora disponibiliza links dando acesso a um vasto material para consulta, dela mesma® e de
outros autores sobre construcdo de instrumentos, repertérios e performances com
instrumentos alternativos (Grupos Uakti e Stomp). Vale a consulta ao artigo.

O eixo paisagem sonora tem, como icone, adivinhem, Murray Schafer. Creio ja ter
elucidado o suficiente os significados do termo e as relagGes possiveis de realizar nos
contextos de educacdo musical. Franca comenta que, mesmo ap6és 40 anos das publicacbes
originais de The thinking Ear, ler os relatos e as discussdes é ainda contemporaneo e similar,
e preocupa-se com o aumento da poluicdo sonora que ocorreu desde entdo e que ndo foi
submetida a observacdo mais cuidadosa, demonstrando seus efeitos agora e sempre de forma
bastante grave e preocupante.

O eixo ético-estético fala de “tendéncias psicodindmicas universais, embora com
definicGes locais” (FRANCA, 2011, p. 39) capazes de transmutar fatos e acontecimentos
simbolicamente em padrdes sonoros. Menciona a ténue capacidade de fruir uma
interpretacao pessoal que o compositor deposita na obra musical. Pensando em aspectos de
criacdo e imitacdo, Franca aproxima deste terceiro eixo o primeiro, embora deixe claro que os
trés se intercomunicam constantemente. Aqui, ela sinaliza pontos de contato entre educacao
musical e educacdao ambiental possiveis, que seriam investir “na apreciacao estética das
harmonias e simetrias que agradam (a vista e) a audicdo, presentes nos objetos (sonoros) ou
paisagens (sonoras) que nos cercam”; “na valorizacdo dos produtos naturais e da expressao
criativa e cultural dos nossos (des)iguais”; e investir “na tolerdncia e na ética”, pois entende
que é disso que tratam nao so as educagdes estética e musical, mas a Educacao.

Especialmente relacionado ao ultimo eixo estd um dos desdobramentos contextuais

gue imprimiu na musica ocidental do séc. XX uma mudanca importante: o estabelecimento

89 Site ofcial de Cecilia Cavalieri Franga: http://ceciliacavalierifranca.com.br/. Acesso em: 13 jul. 2016. O blog que
estava linkado no artigo ja ndo existe mais.
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do padrdo de afinagdo em A=440 Hz (CAVANAGH, 2009). Na Europa anterior ao Séc. XIX, as
afinacdes tinham enorme gama de variacdo, indo de Primeiro na Europa, com afinacGes que
variavam entre A=377 Hz e A=567 Hz se observadas somente afinacbes para drgdo na
Alemanha de 1600. Mozart e Haendel tinham afinagbes prediletas, A=422 Hz e A=423 Hz,
respectivamente, algo aproximadamente meio semitom abaixo de A=440 Hz. De maneira
geral, a variacdo da afinacdo dificultava o transito de partituras e de musicos.

Cavanagh (2009, p. 2), com base em Ellis’®, descreve como os avancos da vida e os
desenvolvimentos das cidades e das técnicas de producdo de instrumentos musicais foram
configurando um panorama que caminhava para uma estandardizacdo do padrdo de afinacao
musical, e de como o Séc. XIX foi palco de uma tendéncia na Europa e na América do Norte de
aumento implacdvel do nivel de afinagao dos instrumentos em performances. Os concertos,
quando passaram a acontecer em salas e casas maiores de dpera, conseguiam acomodar
acusticamente afina¢des mais altas e brilhantes, o que foi relacionado na época a uma boa
aceitacdo do publico e a fabricacdo de instrumentos que suportavam afinacdes mais altas.
Comegou-se entdo a se vender instrumentos afinados um pouco mais alto, para que soassem
mais brilhantes do que “a concorréncia”, ou seja, esta nova afinacdo estava tomando ares de
estética, e contava, como ja dito, com o aval do publico.

Cavanagh descreve que, em 1859, o governo francés instituiu uma lei no pais na qual
constava que a afinacdo deveria ser A=435 Hz e, aos poucos, ela foi sendo incorporada por
outros lugares da Europa. Essa afinacdo especifica parecia um compromisso entre o A=450
Hz, considerado cruel para cantores, e 0 A=422 Hz, que ja ndo arrebatava mais a audiéncia
como outrora, haja vista que o costume de uma afinacdo mais brilhante ja havia se
estabelecido. Em 1880, apds a descoberta cientifica de que a temperatura da sala influenciava
a afinacdo dos instrumentos de sopro, comegou-se a desconfiar que o que o governo francés
havia decretado de fato fora a temperatura das salas de concerto em 592F (algo em torno de
15°C), e que a exigéncia da afinagdo acima mencionada tinha sido uma mera consequéncia
disso, porque, nesta temperatura, o oboé emitia o A=435 Hz, mas, numa temperatura

I”

“normal” de 68°F (algo em torno de 20°C), ele passava a soar o A=439 Hz, que se tornou o

padrdo da vez na Inglaterra.

OAlexander J. Ellis in Studies in the History of Music Pitch: Monographs by Alexander J. Ellis and Arthur Mendel
(Amsterdam: Frits Knuf, 1968; New York: Da Capo Press), 23.
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Nos Estados Unidos, contudo, ndo havia padronizagao alguma nas primeiras décadas
do Séc. XX, até que uma conferéncia internacional ocorrida em Londres em 1939, estabeleceu-
se que o padrdo seria arredondado para A=440 Hz, bastante préximo do ja praticado na
Europa e resolvendo a questao do numeral quebrado, trocando-o por um de dezenas inteiras.
A nova afinacdo passou entdo a ser transmitida pela B.B.C. e o “instavel oboé” foi substituido
por diapasdes “estaveis”, que ndo respondiam a temperaturas, por exemplo. O A=440 Hz foi
reafirmado como padrao na International Organization for Standardization em 1955 e 1975,
exigindo adequac¢do de orquestras e demais grupos musicais, que universalizou nossos
ouvidos e, segundo critica da autora, corroborada também pelo estudo de Palmblad (2018),
desprezou nossa memdria auditiva e afetiva de som —na infancia, nos costumes, no piano que
a pessoa cresceu ouvindo na sala de casa - construida até aquele momento.

Mas haveria uma afinacdo “correta”? Palmblad (2018) nos apresenta um panorama
de discussGes que defendem a utilizacdo especifica do A=432 Hz sob diversos pontos de vista,
e os divide em duas frentes: (1) trabalhos que versam sobre memaria musical, tais como o
trabalho de Grey e Gordon’! e o estudo sobre a ressonadncia de Schumann’?, que estabelece
gue o batimento cardiaco dos seres humanos estd condicionado a ressonancia de ondas
eletromagnéticas que circundam a Terra e vibram em 7.83 Hz, influenciando o biorritmo
cerebral. Palmblad cita também o livro Integral 432 Hz”3 e o experimento conduzido Barosi e
Brainin’4, que demonstram e discutem algumas vantagens dessa frequéncia. Todos esses
trabalhos, contudo e segundo o autor, estdo mais pautados em observacdo empirica. Ja a
pesquisa sobre o efeito Levitin’> é referida como uma teoria possivel que estabelece que, sob
tempo suficiente, um individuo formaria na memaria uma representacdo de uma composicao
em uma afinacdo e, quando tocasse em outra diferente, acessaria rapidamente afinacées

especificas na memdria e notaria a diferenca. A segunda frente traz (2) trabalhos que evocam

1 Grey, J.M.; Gordon, J.W. Effects of spectral modification on musical timbre. In: Acoustical Society of America,
v.63,n.5, p. 1493-1500, 1978.

72 NASA. Schumann Resonance, 2018. Disponivel em:
https://www.nasa.gov/mission_pages/sunearth/news/gallery/schumann-resonance.html.

73 Crotti, E.. Integral 432 Hz Music: Awareness, Music and Meditation. [s/I]: LULU COM, 2017. p.36-37.

74 EIRMusic. Experiment proves music sounds better at low tuning. In: EIR, v.15, n. 48. Disponivel em:
http://www.larouchepub.com/eiw/public/1988/eirv15n48-19881202/eirv15n48-19881202_058-
experiment_proves_music_sounds_b.pdf.

7> Levitin, D.. Absolute memory for musical pitch: Evidence from the production of learned melodies. In:
Perception & Psychophysics, V. 56, n. 4, 1994. p.414-423. Disponivel em:
https://link.springer.com/article/10.3758%2FBF03206733.
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diferengas em impactos emocional causadas por mudancas na afina¢do, a exemplo de Borg e
Westerlund?®.

Depois de aplicar um survey com sujeitos da Inglaterra e da Suécia Através da escuta
de composicdes em A=440 Hz e em A=432Hz, alguns resultados encontrados pelo autor
chamam a atencgao. Por exemplo, entre os sujeitos que eram musicos, houve uma predile¢ao
pelo primeiro padrdo, possivelmente auxiliada pelo histérico de trabalho musical. Entretanto,
sujeitos sem educacdo musical formal dividiram-se nas preferéncias entre os padrdes (ibidem,
p. 26), o que possivelmente também tenha sido definido com base no nosso gosto musical.
Palmblad, que deixou claro que seu estudo ndo pretende colocar o A=432 como superior ao
A=440 Hz, concluiu que, aparentemente, a resposta emocional e demais caracteristicas foram
fatores mais relacionados a interpretagdes pessoais, associacdes e construtos mentais do
ouvinte, do que a um atributo inato relacionado a uma afinacdo especifica, e sugere que a
nossa resposta emocional a musica ndo pode ser definida com base em apenas um fator, mas
sinaliza que o estudo pode servir como incentivo para desdobramentos investigativos
posteriores.

A discussao e a analise desse assunto em conexao mais direta com o fen6meno
estudado reaparecem no Capitulo 6 suscitadas pela fala dos sujeitos de pesquisa. O que esta
posto, por ora, é como a educa¢dao musical que se coloca provocadora e consciente pode
acessar planos do debate sobre o sonoro que ndo estdo atualmente em evidéncia nas nossas
conversas e nas politicas publicas, embora tenham nos influenciado em demasia desde

sempre.

Algumas lacunas ainda por vencer: limites que despontam da literatura

Embora o numero de publicacdes ndo seja pequeno e esteja, inclusive, em ascensao,
ha ainda uma significativa desconexao entre os debates, o que esta dentro da normalidade
haja vista o quao recente é o campo dos sound studies quando comparados a outros campos
e areas do conhecimento sobre o som que, paulatinamente, tém colocado suas discussdes e
problematiza¢cdes mais proximas proporcionalmente da influéncia que a insercao dos sons
tem em nosso cotidiano. Nesse sentido, percebo que a area da Musica, sobretudo no Brasil,

demonstra ainda um entendimento pouco holistico e pouco conectado ao social, embora

76 Borg, E; Westerlund, J. Statistik fér beteendevetare. Stockholm: Liber, 2013.
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esteja ela, a musica em si, atuando como fio norteador de praticamente todos os contextos.
Quando observado o que a area da Musica tem publicado sobre o papel de seu executor na
sociedade — o musico — destaca-se a falta de consenso sobre o que cabe a quem se intitula
como tal. Ndo é uma questdo de colocar de forma prescritiva o que o musico TEM que fazer.
Alguns autores, ao fazerem isso, obtém exatamente o efeito contrario, que é rotular seu
trabalho de forma enviesada ao invés de compreender a pluralidade de musicos que existem
diante da diversa gama de manifestacdes musicais.

A clara necessidade de um olhar diverso, ecoldgico e politico é o que nos sinaliza que
precisamos continuar compreendendo as questGes de pesquisa, mas a partir de um prisma
diferente do hegemdnico masculino, branco, cristdo, heterossexual e europeu. E mister ndo
descuidarmos (mais) de grupos diversos que se encontram, a depender do contexto e do local,
reconhecidos qualitativamente como minorias. Nesse sentido, a sustentabilidade analisada e
discutida por autores como Obici (2008) e Novak (2015) podera se desenvolver mediante um
uso ndo obsolescente da tecnologia, de forma que ela sirva as pessoas, e ndo o contrario, e
gue a musica possa se apoderar de forma mais efetiva de todo o simbolismo que carrega em
cada contexto.

Como um dos mais conhecidos estudiosos da relacdo entre som e ambiente, Murray
Schafer influenciou inumeros trabalhos, tanto como base conceitual quanto como material
para criticas negativas. O autor é considerado por alguns como um sonhador utdpico que
idealiza, mas ndo consegue dar a sua obra a concretizacdo do projeto acustico que tanto
anuncia, embora ele tenha sinalizado em sua obra que pararia neste ponto e que a tese que
deixou pronta foi somente a primeira, dos estudos de ecologia acustica. A segunda, de pensar
o projeto acustico mundial, foi um convite dele a todos nds. De qualquer forma, é uma
referéncia imprescindivel para que possamos atentar para reflexdes sonoras que, de tao
agregadas ao cotidiano, ou de tdo emaranhadas em nossa histéria e cultura, nos passariam
provavelmente despercebidas conscientemente, embora todos percebamos de maneira
subconsciente, em maior ou menor grau, o que o aspecto sonoro do meio ambiente faz com
cada um de nds e conosco como sociedade.

Dois aspectos da obra chamam a atenc¢do. O primeiro é a atribuicdo que o autor faz
aos musicos do papel primordial de iniciar o processo de consciéncia sonora, pois “somos 0s
arquitetos dos sons e estamos interessados em organizar e equilibrar sons interessantes, para

produzir os efeitos estéticos desejados” (SCHAFER, 1991, p. 289-290). A inquieta¢do esta na
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crenga do autor de que todos os musicos querem o mesmo destino estético para os sons, o
gue pode nos levar a outros tipos de surdez relacionados a questdes culturais, gerando
violéncias e negacdes talvez mais sérias do que as que o aspecto sonoro ja gera. Schafer (1991,
p. 303) é bastante categdrico ao estabelecer limites de atuagdo para os profissionais que
trabalhariam com os conteldos sobre som em contextos formais e informais. O ensino da
musica tradicional requer apenas profissionais altamente capacitados. Ja a discussdo sobre
questdes inerentes a musica do presente pode ser facilitada por pessoas diversas
consideradas “virgens” intelectualmente, capazes de trazer novas abordagens a investigacdo
do som em nossas vidas por conta de sua inocéncia descompromissada (ibidem, p. 304). Os
primeiros atuam em contextos formais e especificamente em disciplinas de musica. Os
segundos atuam em contextos informais e alternativos visando um papel auxiliar ao do
musico, eis que ndo cabe a este o papel de “combater os detritos de sons acumulados em
nosso meio ambiente” (ibidem, p. 305). Esse esvanecimento que separa musica de sons
ambientais foi consolidado no decorrer do séc. XX, pois amalgamou a de um musico que ouve
“com delicadeza sismografica” dentro da sala de musica, mas que protege os ouvidos fora
dela, uma lacuna de formacdo que aparece como uma consciéncia cindida acerca da paisagem
sonora mundial e pode, segundo ele, ter auxiliado a agravar o problema da poluicdo sonora
do mundo (ibidem, p. 162).

O segundo é a visdo calamitosa de degeneracdo incuravel que Schafer imprime a sua
obra, tdo grande que ele préprio decidiu se retirar do meio urbano para conseguir sorver a
sua maneira os sons do meio rural. A atitude de recusa provavelmente significou uma
necessidade psicoldgica para ele, mas nos privou da continuacdo dessa discussdo e das
resolucdes que, obviamente, ndo passam pela ideia de aniquilarmos todas as maquinas do
mundo. Toda a explanagao que Schafer faz sobre ecologia acustica tem o intuito de nos fazer
refletir a respeito de quais sons queremos manter, multiplicar, negar e extinguir, munindo-
nos de argumentos auditivos e sociais para advogar sobre os sons. O autor refere-se a um
grau de consciéncia obrigatério para se chegar a ideia de projeto acustico, que busca o resgate
de uma cultura auditiva significativa, idealmente controlada por todos, ndao imposta de cima
e na qual o compositor tem papel fundamental. Arquiteto do som, sua atuacdo se dara pela
capacidade de “planejar efeitos destinados a provocar respostas especificas nos ouvintes”
(SCHAFER, 2001, p. 288). Acontece que a maioria dos compositores, segundo o autor, ainda

estdo distantes dessa discussao e alguns até evitam aceitar a responsabilidade pelo tema, um
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pouco por inexperiéncia ou por hedonismo mesmo. Sé que, para Schafer, a arte se manifesta
no conhecimento demonstrado pelo compositor acerca do material utilizado. Paramentado
disso, o compositor pode atuar em areas diversas - acustica, psicologia, sociologia, musica, etc
- e, ainda assim, estara fazendo arte e compreendendo profundamente o ambiente alvo de
seu trabalho no momento.

Aqui estd um dos grandes problemas da obra schaferiana: o carater dicotémico.
Quando o autor afirma ser de um tipo especifico de musicos a missao de iniciar um processo
de consciéncia sonora para obter efeitos estéticos desejados, estamos diante de uma
premissa que admitiria que todos os musicos querem o mesmo tratamento e destino estético
para os sons, mas o resultado pode ser bem problematico, resolvendo algumas poluicdes
sonoras, por um lado, mas gerando todo um contexto diverso de outras surdezes, de cunho
cultural e social, incitando violéncias e negacdGes talvez mais sérias do que as que o aspecto
sonoro ja gera. Embora tenha ficado claro na anadlise das obras que muitos musicos se
excetuam da discussao quando ela extrapola a pratica de seus instrumentos, o que constitui
uma perda importante de oportunidade para aliarmos holisticamente seu trabalho as
potencialidades que o aspecto sonoro nos traz em termos sociais, de expressao, histdria,
tradicdo e identidade, caminhos de didlogo e solu¢des dificilmente aparecem nesse horizonte.
Como agravante, o autor também exclui do debate ético e da solugdo as demais pessoas que
ndo sdo especialistas da drea. Todas as manifestacdes musicais possuem um pacote amplo de
significados sociais, econdmicos e culturais que s6 fazem sentido porque acontecem inter-
relacionados, e que questdes como o dominio técnico e/ou na notagdo musical sdo mais um
arranjo da época em questdo do que da musica em si mesma.

Da mesma maneira, os trabalhos apresentados ndo definem com clareza o papel do
cidaddao comum perante o sonoro na sociedade. Miguel, Cavalieiri Franca e Schafer chegam a
nos alertar para impedimentos que o sujeito enfrenta para se posicionar como parte e ndo
mais como ouvinte do entorno, apontando problemas causados pelo som e sinalizando
possiveis solucdes, mas o caminho para se chegar a uma resolucdo ainda esta por ser trilhado.

Sigamos.

A producao correlacionada ao tema na area da musica

Publicacdes sobre musica e seus aspectos geralmente mostram uma amplitude de
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fundamentos, tecendo a discussdao com o auxilio de diversos campos e areas do
conhecimento. Isso reflete a insercao significativa que ela tem na vida do ser humano e o quao
prejudicial é a compartimentacao do entendimento das diversas relacdes do ser humano com
os diversos ambientes em que vivemos. Assim, ao falarmos de musica, é inerente que falemos
um pouco também de ndés mesmos e de nossa cultura. Feita a discussdo dos trabalhos que
tratam diretamente da relacdo entre som, musica, meio ambiente e relagdes humanas, agora
apresento algumas producdes relevantes que complementam nosso raciocinio sobre o tema,
apesar de ndo observa-lo de maneira central. Nesta parte estdo relacionadas 25 publicagoes
gue abrangem um periodo de 52 anos, de 1964 a 2016, sendo 11 de autores norte-americanos
(MERRIAM, 1964; BLACKING, 1973; CAMPBELL, 2000; FELD, 2000; SCHOENBERG, 2001;
WADE, 2004; NETTL, 2005; SACKS, 2007; HOFMAN, 2010; SCHIPPERS, 2010; BOWMAN, 2012),
e 14 de autores brasileiros (NASSER, 1997; QUIGNARD, 1999; ILARI, 2009; ASSANO, 2004;
ESPIRIDIAO, MRECH, 2009; AROSTEGUI, 2011; MARQUES, 2011; REYNER, 2011; NASCIMENTO,
2012; PENNA, 2012; SOBREIRA, 2012; QUEIROZ, 2013; LUHNNING, 2016a”’; ARAUJO, 2016).
A discussdo cientifica sobre a musica na vida do homem é uma das premissas da
etnomusicologia. De Merriam aos dias atuais, veremos que houve uma ampliacdo dessa
discussdo, contextualizando de maneira mais préoxima e humana os universos de pesquisa
dando voz aos pesquisados. Estes assumem cada vez mais papeis ativos na construgao e
estruturacdo de sentido das publicacdes, fazendo com que sejam de fato efetivas ndo sé para
a comunidade académica em geral, mas, antes e primordialmente, para suas comunidades e

contextos de vida.

Musica e sociedade: influéncia mutua

A musica é simbdlica a ponto de figurar como reflexo ou como parte do processop da
organizacdo de uma sociedade (MERRIAM, 1964, p. 13; BLACKING, 1973, p. 25, 43, 54;
NASSER, 1997, p. 244; SCHOENBERG, 2001, p. 94; ESPERIDIAO, MRECH, 2009, p. 88). Sendo
assim, considera-la divorciada dos comportamentos que a produzem ou partir de algum
modelo tido como superior que deseje registrar musicas “exéticas” para que ndo sumam sao
acdes que demonstram cada vez mais inadequag¢do no decorrer da histéria da disciplina

(MERRIAM, 1964, p. 8; SCHIPPERS, 2010). Talvez a questdo mais importante aqui seja discutir

77 Angela Lithnning é alem3, mas mora no Brasil ha mais de 20 anos e publica de forma expressiva sobre questdes
singulares da etnomusicologia brasileira.
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se ela denota ou descreve comportamentos, ou seja, se aparece como resultado dos
pensamentos do homem ou se é a partir dela que o homem molda o pensar.

A depender do repertério, a riqueza de muitas musicas feitas no mundo esta no
processo de serem tocadas, uma vez que estd implicita nelas a inevitabilidade da mudancga
(MERRIAM, 1964, p. 9) — executam-se aqui provavelmente a musica pop e demais producées
musicais com funcdo de venda, nas quais a gravacao de uma Unica execu¢ao muitas vezes ja
cumpre seu papel de legitima-la como tal. Outras visdes cientificas consideram a musica como
uma sintese dos processos cognitivos presentes na cultura e no corpo humano, e as leis
acusticas que atuam nos processos musicais como influenciadas ndo sé musicalmente, mas
também histérica, politica filosofica e racionalmente (BLACKING, 1973, p. 89, 97). Contudo,
existem visGes contrdrias, que entendem o comportamento do homem como ditado pelo
fator externo presente nas melodias. Uma delas é a que consta na Doutrina Grega do Ethos
(NASSER, 1997), que expressa ordenacdo, diferenciacdo e equilibrio entre ritmo, melodia e
poesia - fatores determinantes da musica que influenciam o carater humano induzindo a acao
- ethos praktikon, a forca e ao animo — ethikon, a fraqueza no equilibrio moral - ethos malakon
ou threnédes, que segundo Platdo resulta dos cantos trenédicos baseados nas harmonias
plangentes como lidia mista e a lidia tensa; e a auséncia das faculdades volitivas produzindo
um estado de inconsciéncia - ethos enthousiastikon. Esse ethos esta associado aos ritos
dionisiacos, propicio para induzir ao éxtase e o delirio (NASSER, 1997, p. 243-244, grifos meus).
A doutrina do ethos é uma ampliacao do poder ndmico implicito nas estruturas musicais. O
ethos é imaterial e encontra-se ligado as qualidades timbristicas dos instrumentos. Os modos
gregos apresentam, cada qual, um ethos especifico. Uma suposicdo é a de que a procedéncia
do ethos poderia ter vindo das tribos nacionais que deram nome aos modos, e suas qualidades
éticas podem refletir o cardter de cada tribo (NASSER, 1997, p. 244).

Como comportamento simbdlico, a musica pode ser indicativa de comportamentos de
uma determinada cultura, como na musica contemporanea sofisticada’® que tende a
experimentacdo encorajada pelo desdnimo, desilusdo e desesperanca frente a sociedade, e
na musica contemporanea popular (de massa), manipulada deliberadamente pelo radio e a
industria fonografica, que resulta num desvio da vida emocional dos ouvintes. As duas

parecem conectar-se numa funcdo de negacdo do conteudo vital emocional,

78 Termo utilizado por Merriam.
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respectivamente, pelo tédio e pela distracdo (MERRIAM, 1964, p. 251). O simbolismo em
musica é o que a promove de mera constelacdo de sons para comportamento humano em

nivel inconsciente de aprendizado de aspectos da cultura:

[...] enquanto os padrdes de musica ndo sdo objetificados por muitos
membros de muitas culturas, incluindo a nossa, eles sdo completamente
aprendidos. Aparentemente, ndo faz diferenca que a maioria de nds nao
consiga tecer defini¢cOes precisas de consonancia e dissonancia, ou falar com
propriedade sobre a cadéncia perfeita; nds aprendemos nossos padrdes
musicais bem o suficiente para saber quando a resolucdo de uma
composicdo esta sendo levada a um fim satisfatério ou a um “incompleto”.
Nos aprendemos quais tipos de sons cabem satisfatoriamente em nossa
musica sem necessariamente ter tido algum conhecimento técnico sobre
isso; a estrutura musical é sustentada subliminarmente e, desde que nao
objetificada em muitos casos individuais, é resistente a mudanca (MERRIAM,
1964, p. 297, traducdo’® e grifos meus).

Blacking refere-se a musicalidade em suas diferentes acepg¢des ao redor do globo
com o termo ordem sénica (sonic order). “A ordem sbnica é resultado de principios de
organizacdo nao musicais ou extramusicais como [...] arranjos ordenados de numeros,
pessoas, formulas matematicas ou outras coisas que podem ser transformadas em som”
(BLACKING, 1973, p. 11, traducdo minha®°). O entendimento dessa ordem como um montante
de sons, como ruido ou como algo musical vai depender de cada comunidade. No conjunto
de obras de um compositor, por exemplo, é possivel identificar uma espécie de “estampa” do
seu sistema cognitivo no trabalho, desde a atividade cerebral envolvida na coordenagao
motora as experiéncias culturais e musicais que ele vivencia, denotando padrdes identificaveis
em sua musica. Num estilo musical, esses sistemas cognitivos estardo demonstrados.
“Quando sabemos como esses processos cognitivos atuam para produzir padrées de sons que

as diferentes sociedades chamam de “musica”, estamos numa posicdo melhor para entender

79 [...] while the patterns of music do not seem to be objectified by most members of most cultures, including
our own, they are thoroughly learned. It apparently makes no difference that most of us cannot make sharp
definitions of consonance and dissonance, or speak with real knowledge of the perfect cadence; we recognize
what is consonant and what is dissonant in our music, and we have learned our music patterns well enough
to know when the closing measures of a composition are brought to a satisfying or to an “unfinished” end.
We learn what kinds of sounds are satisfactorily fitted into our music without necessarily having any technical
knowledge about it; music structure is carried subliminally and, since it is not objectified in most individual
cases, it is resistant to change”.

80 “Sonic order may be created incidentally as a result of principles of organization that are nonmusical or
extramusical as [...] ordered arrangements of numbers, people, mathematical formulae, or any elements that
can be transformed into sound”.
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qudo musical o homem é” (ibidem, p. 25, traducdo minha®?). A literatura utilizada pelo autor
sugere que a criatividade humana sé parece ser resultado de esforco individual, mas é, na
verdade, um esforgo coletivo que é expressado no comportamento dos individuos.

O comportamento humano aparece nas publicagdes como termdmetro eficiente de
avaliagdo da atuagao da musica na sociedade. A grafia musical do sistema tonal, por exemplo,
é apresentada e discutida como imperfeita para descrever o que o compositor imaginou. Em
termos ritmicos, essa imprecisdo é ainda mais evidente, uma vez que “a coacdo das barras de
compasso mal permite uma notagao aproximada da imagem sonora” (SCHOENBERG, 2001, p.
94). Quando se assumiu um sistema musical, alguns comportamentos — humanos e das notas
musicais — passaram a figurar como nao aceitos ou problematicos. Schoenberg tece uma
discussdo cultural ampla sobre a utilizagdo das dissonancias e a negligéncia de suas
capacidades sonoras (ibidem, p. 576-77), que foram relegadas ao posto de um “problema a
ser resolvido” — tensdo e resolucdo que compdem juntas a caracterizacdo da histdria da
musica moderna.

Em suma, Blacking (1973, p. 107-108) afirma que a musica ndo pode mudar a
sociedade, como fazem as mudancas na tecnologia e na organizacao politica. Tampouco pode
fazer as pessoas agirem, porque elas agem por disposi¢do social ou cultural. O que a musica
faz é confirmar a situagdo que ja existe, deixando as pessoas mais conscientes de sentimentos
ou experiéncias, reforcando, acurando ou expandindo suas consciéncias. E nesse ponto que
ela, de reflexo da sociedade, pode vir a ser refletida. Na presente pesquisa, essa via de mao
dupla foi observada na fala dos sujeitos ao mencionarem questdes diversas do cotidiano, das
guais tiveram destaque aspectos relacionados a religido, a tolerancia e a afeto pelo outro, que

estao pormenorizados analiticamente no Capitulo 6.

Universalidade do fenomeno musical

A universalidade da musica foi um entendimento difundido por autores como
Longfellow e Wilhelm Wundt no decorrer do século XIX, sob o qual hd uma musica “correta”
—no caso, a musica erudita ocidental - e a partir da qual todas as outras representam estagios
evolutivos ou verdades relativas (NETTL, 2005, p. 42-43). Corroborando Archer (1964),

pesquisadores tém entendido que a tal universalidade da musica ndo se d4d em termos

81 “When we know how these cognitive processes work in producing the patterns of sound diferent societies call
“music”, we shall be in a better position to find out how musical man is”.
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absolutos, mas é, na verdade, uma dire¢do para a compreensao da manifestacao através da
observacao do local onde a manifestacdo acontece, as pessoas que a produzem, por que elas
produzem de determinada maneira, e quais sdo as relacdes e as implicacdes entre estes
aspectos e o contexto sociocultural (MERRIAM, 1964, p. 13, p. 63; SCHIPPERS, 2010, p. 27;
PENNA, 2012). Um dos paradoxos que residem na afirmacdo de que a musica é universal
aparece quando observamos as linguagens existentes no mundo e como elas sdo mutuamente
ininteligiveis, sugerindo que n3o teria motivo aparente para que as musicas desses contextos
fossem mutuamente inteligiveis entre si (NETTL, 2005, p. 42). No entendimento do povo
Venda, por exemplo, toda musica sé é musica quando produzida pelo homem — as batidas
regulares de uma engrenagem, que para nés pode se assemelhar a um tambor, jamais seriam
consideradas musica porque nao foram produzidas diretamente por seres humanos
(BLACKING, 1973, p. 27). Além disso, os Venda acreditam que toda musica é folk, o que, grosso
modo, pode ser traduzido como “toda musica é popular no lugar onde é feita”, porque carrega
significados que as associam as pessoas que a produziram, seus sentimentos humanos e
experiéncias na sociedade (BLACKING, 1973, prefacio, p. x). Outra acep¢do da musica como
linguagem universal é toma-la por sindbnimo de world music, mera referéncia a variedade de
toda a musica do mundo (SCHIPPERS, 2010, 26), e indo além dela, englobando também
estratégias de marketing e impacto comercial (FELD, 2002, p. 150). A universalidade da musica
reside mais na sua acepg¢dao como fendmeno que ocorre em praticamente todas as culturas
do mundo (NETTL, 2005) e, dessa forma, ndo precisariamos mais dar sobrenomes as musicas
que diferem do padrao estabelecido sonoramente pela cultura erudita ocidental — musica
étnica, musica popular, musica balinesa, musica oriental, etc.

Nesse sentido, o préprio conceito de cultura pode ser problematizado. Por um lado,
ele se refere a maneira de viver de uma pessoa e, por outro, como algo a ser “cultivado”. Tais
diferengas de perspectiva fizeram com que o entendimento da cultura como arte fosse
paulatinamente sendo separada do entendimento da cultura como um todo (MERRIAM, 1964,
p. 30). Conexdes entre a cultura e o conceito de aprendizado foram discutidas por Gillin (1948,
p-248-24982, apud MERRIAM, 1964, p. 161), demonstrando que, a0 mesmo tempo em que a
primeira prové condi¢Ges para o aprendizado, num dado momento, o individuo adulto ndo

sera mais autorizado a aprender por tentativa e erro como fazia quando crianca. Através de

82 GILLIN, John. The ways of men. New York: Appleton Century Crofts, 1948.
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treinamento para situagdes especificas, a cultura é enfatizada por produtos e agentes através
de uma pressao constante de recompensas e puni¢gdes que ativam os processos de
aprendizado e extinguem habitos ndo desejados. Assim, ao mesmo tempo em que cultura é
comportamento aprendido; é também um conjunto de diretrizes sutis para aprender o
comportamento de tipos muitos complexos e especificos. Por isso, se pode afirmar que a
cultura de uma sociedade, tem certas tendéncias de autoperpetuacdo que dura enquanto a
populagcdo humana manifestar a vontade de manté-la ou nao. As situa¢gdes mudam e, em

processo gradual, a cultura muda:

[...] mudangas revoluciondrias [podem] ocorrer. Mas mudancgas
revolucionarias ndao sao frequentes na histéria do homem, enquanto as
pequenas e graduais mudancgas provindas da enculturacdo estdao sempre
presentes. Cultura é estdvel, mas nunca estatica: ela é ao contrario,
dindmica e em constante mudanca. E isso que se leva em conta para o fato
de que a enculturacdo persiste através da vida, a qual cada geracdo passada
deve se ajustar da melhor forma as mudancas introduzidas pela geragcdao mais
jovem. [...] Portanto, é através da educacdo, enculturacdo, aprendizado
cultural e ganhos culturais que esta estabilidade é perpetuada, mas é pelo
mesmo processo de aprendizado cultural que a mudanga toma lugar e a
cultura demonstra sua qualidade dinamica. O que é verdade para a cultura
como um todo é também verdade para a musica; o processo de
aprendizagem em musica estd no cerne do nosso entendimento acerca dos
sons que o homem produz (MERRIAM, 1964, p. 162-163, traducdo® e grifos
meus).

Serd possivel conceber a musica a partir de aspectos multiculturais? Para Blacking, esse
entendimento leva a um tratamento separatista e desigual das minorias porque quando a
educagao musical é usada para enfatizar a cultura, logo aparecem argumentos sobre
hegemonia cultural, enviesando a no¢do do que a(s) cultura(s) representa(m) (CAMPBELL,
2000, p. 350). Importante nesse cenario é a compreensdo entre o que é diferente e o que é
diverso, pois tendemos a dar conotacGes negativas e positivas aos termos respectivamente.
O diferente dita “a medida do correto” e o diverso reconhece, aprecia e celebra aspectos

(NETTL, 2005, p. 419-420). Ter olhar diverso nos capacita a compreender as minorias sem

83 «[...] revolucionary changes in culture can and do occur. But revolucionary changes are infrequent in man’s

history, while the small and gradual changes growing out of enculturation are always present. Culture is stable,
but it is never static: it is, on the contrary, dynamics and ever-changing. It is this accounts for the fact that
enculturation persists throughout life, since each elder generation must adjust, as best it can, to the changes
introduced by the younger generation. [...] Thus it is through education, enculturation, cultural learning, that
culture gains its stability and is perpetuated, but it is through the same process of cultural learning that change
takes place and culture derives its dynamic quality. What is true for culture as a whole is also true for music;
the learning process in music is at the core of our understanding of the sounds men produce”.
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trata-las como menores (LUHNNING, 2016).

Etica do musico: fungbes e expectativas sociais

O comportamento do musico é investigado no sentido de procurar elucidar maneiras
pelas quais as mais diversas sociedades estabelecem a funcdo e o status deste individuo
(MERRIAM, 1964; BLACKING, 1973; SCHAFER, 2001; ATTALI, 2009 [1984]; FRANCA, 2011). Em
algumas sociedades ndo letradas, o musico ndo é considerado sequer um especialista porque
as cancdes sao conhecidas por todos os membros do grupo, e as diferenciacdes de trabalho,
guando existem, se estabelecem pelo sexo ou idade. J4 em outras, o musico, assim como o
Xxama ou o artesdo, desempenha tarefas especificas e, por isso, contribui para o montante
total de trabalho que sustenta economicamente a sociedade. Essa segunda acepc¢ao em
alguns casos pode admitir o musico como alguém superior entre o grupo de musicos quando
demonstra habilidades musicais “melhores” do que os outros (MERRIAM, 1964, p. 124-125).

O papel ético do musico ndo é uma exigéncia em muitas sociedades. Uma pessoa
pode criar musica por motivos diversos e, para tal, ndo precisa necessariamente estar
preocupada com a condi¢gao humana. Esta musica, contudo, ndo escapara da “estampa” que
a sociedade imprimiu no seu criador humano, e assim, este contelddo estard inevitavelmente
relacionado com sua consciéncia e preocupa¢dao com os seres humanos. “Sua organizacao
cognitiva serd uma fungao de sua personalidade” (BLACKING, 1973, p. 108). Relacionadas a
esta organizacdo estardao também as questdes de ego que orbitam ao redor do musico e sua
vontade por exceléncia musical (BLACKING, 1973, p. 109; BOWMAN, 2012).

De maneira geral, saber conceituar especializa¢do e profissionalismo em musica nunca
é facil, porque, a julgar pela literatura, o papel do musico é muitas vezes atribuido em vez de
alcancado (MERRIAM, 1964, p. 131; BOWMAN, 2012), algo como o “dom” que
misteriosamente toma a pessoa e a faz talentosa (MERRIAM, 1964, p. 67). Tal dificuldade estd
intimamente associada a ambivaléncia que o status social do musico assume. A literatura
exposta por Merriam traz um continuum de altos e baixos — da reveréncia, respeito e honra
aos comportamentos como o uso de bebidas e drogas, adultério - que acabou por amalgamar
na sociedade capitalista do séc. XX a ideia de que ser musico ndo é um bom caminho a ser
seguido na vida. Attali (2009 [1984], p. 14) faz uma discussdo nesse sentido utilizando o termo
vagabond para se referir a uma das facetas atribuidas, impostas e/ou assumidas pelos musicos

historicamente. Sem querer generalizar a acdo de todos os musicos, o autor traz exemplos e
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justificativas de tolerancia da sociedade a estes tipos de comportamento porque em muitas
delas, sem um musico, haveria incompletude social (MERRIAM, 1964, p. 136). Seja discutindo
enculturacdo, imitacdo, aprendizado por bush school** ou pelo sistema mestre-discipulo,
compreender os processos de aprendizado da musica nos habilita a compreender como a
musica é produzida, suas técnicas, agentes e o conteudo da educagdao musical numa
sociedade. A aceitacdo ou a rejeicdo do produto musical por parte da audiéncia sdo cruciais
para o musico. Sao termémetros que ele utiliza para seu aprendizado, reaprendendo para
satisfazé-la ou estudando mais para continuar dando a ela o que quer. Merriam considera a
aceitacdo por parte da audiéncia como um requisito que o musico de todas as sociedades
considera (MERRIAM, 1964, p. 159), e é através do processo de aprendizagem que a relacdo
entre produto e conceito é estabelecida via a resposta do musico ao criticismo de sua
performance pelos ouvintes.

Ha também o papel do artista como canalizador de sensac¢ées instintivas, quase um
médium artistico, que fara arte ndo necessariamente como sinénimo de fazer algo belo,
tamanha a atribulacdo que “belo” pode assumir (ATTALI, 2009 [1984], p. 12). Schoenberg
atribui a criacdo do artista ao instinto movido por uma forca interior e cuja vontade lhe é
oculta. Desse impulso, o artista ndo sabe se vira algo “novo ou velho, bom ou mau, belo ou

feio” (SCHOENBERG, 2001, p. 572).

Etica do pesquisador: que verdades trago eu?

Merriam dedicou um capitulo inteiro de The anthropology of music a um desafio ainda
recorrente entre os etnomusicélogos: conseguir ndo sé abordar o que tem sido feito sobre o
estudo da musica na cultura, mas também abrir caminhos possiveis para o que sera
descortinado poder ser discorrido e compreendido (MERRIAM, 1964, p. 319). Nesse sentido,
é grande e fundamental o papel do etnomusicélogo que se dispde a praticar a
etnomusicologia como método, mais do que somente como area (BLACKING, 1973, p. 4). Ja
sabemos fazer etnografias e produzir gravacdes, apontar questdes de alteridade e
desenvolver bimusicalidade quando necessdrio. No entanto, isso tudo sé fard sentido quando

o desenvolvimento cultural for sinbnimo de avancgo real de nossa sensibilidade para responder

84 Um dos tipos de instrugdo musical em sociedades n3o letradas, que pode ser traduzido como “escola no mato”,
onde o aprendizado acontece em meio ao isolamento de outros membros, como entre os Mende de Serra
Leoa (MERRIAM, 1964, p. 155).
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a questdo de “quao musical € o homem”, ainda ndo satisfatoriamente esclarecida pelos
muitos testes de habilidades musicais existentes que consideram somente um sistema
musical e, as vezes, ndo ddo conta nem de atestar sobre ele. E necessario perguntar quem
ouve, quem toca e quem canta em cada sociedade, e por que (BLACKING, 1973, p. 32;
ESPERIDIAO, MRECH, 2009, p. 91). Para esta observac3o, é necessaria a compreensdo de que
o comportamento musical reflete niveis de consciéncia acerca das forgas sociais, estando sua
funcdo e estrutura relacionadas a diretrizes humanas bdsicas e a necessidade bioldgica de
manter um equilibrio entre elas (BLACKING, 1973, p. 100) e que o objetivo de um trabalho de
campo é aprender com os outros e ndo tentar provar algo (WADE, 2004, p. 152).

Os estudos da ética no que concerne a pesquisa em musica estiveram conectados por
muito tempo a postura do pesquisador como um ressignificador da ética metodoldgica,
originalmente pensada para as ciéncias da saude, e suas singularidades quando observadas
sob o prisma das ciéncias humanas. Queiroz (2013) apresenta um conjunto de autores que
tratam da questdo nos diversos segmentos de estudo da musica, como O’Dea (2000), no
campo das praticas interpretativas, Green (2009) e Castagna (2008) no ambito da musicologia,
e Seeger (1992, 2008), Slobin (1992) e Queiroz (2010, 2011) em abordagens da
etnomusicologia, entre muitos outros. Cita também as associacdes da area, notadamente
ANPPOM e ABEM desde a década de 1990, e ABET a partir dos anos 2000. llari baseia-se nos
referenciais da educacdo musical e da psicologia da musica, notadamente os trabalhos de
Denscombe e Aubrook (1992) e de Gregory e Lahman (2008). Da medicina® as ciéncias
humanas ha um marco fundamental na pesquisa envolvendo seres humanos. A primeira
admite pesquisas em seres humanos, e a segunda, com seres humanos, na qual o pesquisador
torna-se o porta-voz do pesquisado quando publica a “verdade”, seja numa interacdo com o
sujeito como individuo ou como, por exemplo, membro de uma instituicdo, o que pode
agravar o peso sobre a decisdo de fala deste, constituindo um “estudo pseudo-voluntario”
(DENSCOMBE, AUBROOK, 1992, apud ILARI, 2009, p. 175).

Na pesquisa em musica, descobrir grandes obras e grandes achados é importante, mas

ndo é tudo. Além do registro e circulacao das musicas, processos de transmissao de saberes,

85> 0s fundamentos histéricos e morais da pesquisa envolvendo seres humanos foram consolidados com as
pesquisas biomédicas primeiramente em 1946, no Cédigo de Nuremberg que teve suas ideias expandidas na
Declaragdo de Helsinki, em 1964. As pesquisas brasileiras sdo balizadas com base na Resolugdo 196/96 da CNS,
0 que gera alguns impasses metodoldgicos interareas.
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de criacdo e estruturagdo do fendmeno musical, aspectos relacionados ao som e sua
caracterizacdo como expressdo musical, etc., é preciso também dar aos documentos
encontrados e aos contextos investigados o seu valor de informacao, compartilhando-os com
a comunidade cientifica. Mais ainda, cabe ao pesquisador a sensibilidade e o cuidado
fundamental de perceber o que é definidor da vida do sujeito pesquisado. Suas produgdes
musicais, processos de criacdo, performance e transmissdo de musica sdo partes da vida
dessas pessoas que, durante um instante, viram questdes de investigacdo para os
pesquisadores (QUEIROZ, 2013, p. 10).

No cenario internacional, dois exemplos sdo destacados: as "Diretrizes para conduta
ética"®, definidas em 1997 pela American Musicological Society (MAS), que balizam e
embasam o trabalho de pesquisa musicolégico; e o "Cédigo de Etica" definido pelo Journal of
Research in Music Education, referente a conduta de pesquisas, textos e materiais publicados
no periddico. Ha énfase em afirmar que as definicbes existem pela preocupacdo com as
condutas éticas nas pesquisas com seres humanos. O documento remete para o cddigo de
ética da American Psicological Association®’.

Das questdes éticas levantadas, destaco o delicado aspecto do consentimento e do
esclarecimento dos sujeitos. Consentir nem sempre significa que o sujeito compreendeu a
pesquisa da forma que o pesquisador gostaria, o que pode gerar problemas éticos sérios em
relacdo a propriedade intelectual e patrimdnio musical - a pratica do pldgio, do “autoplagio”®
(CNPqg, 2012) e a atitude diante do lucro gerado por materiais da pesquisa. H4d também a
questdo relativa da exposicao dos sujeitos, que pode assumir carater negativo e prejudicar a
comunidade, pois as pessoas abrem suas casas e suas vidas para o pesquisador. Como fazer
juizo de valor? A critica e a apresentacdo da “verdade” ndo podem ser desvinculadas de suas
consequéncias (QUEIROZ, 2013, p. 14). Inversamente proporcional, temos o anonimato, que
pode inviabilizar o trabalho etnografico que deseja documentar as praticas musicais de um

grupo social, porque “[...] é praticamente impossivel separa-las da identidade do grupo, e ha

86 Texto disponivel em:

http://www.scielo.br/scielo.php?pid=51517-75992013000100002&script=sci_arttext#ntaO4a. Acesso em: 28
set. 16.

87 Texto disponivel em:

http://www.scielo.br/scielo.php?pid=51517-75992013000100002&script=sci arttext#nta05a. Acesso em: 28

set. 16.

88 popularmente conhecido como a “pesquisa-salame”, na qual se alonga o material para poder publicar mais
artigos sobre um tema.
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pouquissimo valor em fazé-lo” (ILARI, 2009, p. 177).

Outras questdes importantes dizem respeito a propriedade intelectual inerente de
uma atividade humana como a musica e dos riscos aos quais os participantes podem estar
expostos. Por ndo se tratar de pesquisa médica, esta ultima ndo é uma preocupacao
recorrente, mas, com base em Regelski, llari afirma ser real esse perigo. A ma pratica, ideia

III

oposta de “ndo fazer mal”, constitui um ideal em varias dreas. Na educacdo, por exemplo, ndo
se reconhece sua validade, porque o ato de ensinar acontece de vdrias maneiras. Da mesma
forma, na educag¢dao musical, alguns podem entender que “vale tudo”, ja que os resultados
corretos contam com pouca clareza ou ndo tenham a intencdo de resposta baseada no
dualismo certo-errado. Quando esse relativismo é mal compreendido, o emprego dele no
curriculo e nos métodos de ensino e avaliagdo podem ser catastréficos. Na ilusdo de que uma
aula organizada so pode ser de uma Unica maneira - uniforme, pré-determinada, que dé certo
para quase todos - nos perdemos e justificamos a necessidade das crises de legitimacdo que
desembocam em “padrdes nacionais, pureza metodoldgica e assim por diante” (REGELSKI,
2005%, apud ILARI, 2009, p. 180). O retorno dado ao sujeito, como pagar para obter
informacdes e as maneiras pelas quais o pesquisador vai devolver aquele contexto os frutos
gerados pela pesquisa sdo situacdes muito especificas de cada caso que devem estar claras.
Feld nos traz um exemplo emblematico. Rorogwela é uma canc¢ado de ninar do povoado
de Baegu, ao norte do Malaita, captada pelo etnomusicélogo Hugo Zemp em 1970 e
posterioremente publicada pela UNESCO numa colecdo de fontes musicais (FELD, 2000).
Originalmente vocal e sem acompanhamento, foi sampleada sem permissao pela banda Deep
Forest num CD homdnimo, em 1992. O titulo apareceu como ‘Sweet Lullaby’ (Doce Cantiga de
Ninar) e a voz da mulher foram adicionadas batida dance, acompanhamentos de sintetizador
e interlddios com samples digitais de jogos sonoros com dgua e cantos do tipo yodel. Ao longo
da progressdo da musica, ouve-se como se o mundo da mulher que originalmente canta
estivesse sujeito a um novo compartilhar, tornando-se, em ultima instancia, um mundo onde
sua voz n3do é mais necessdria a sua presenca imaginada. A gravacdo vendeu
aproximadamente quatro milhdes de copias e apareceu em varias edi¢cdes e remixes. O Deep

Forest se refere a isso como “sampleamento de melodias nativas”, como “uso de material

89 REGELSKI, Thomas. Critical theory as a foundation for critical thinking in music education. In: Visions of
Research in Music Education, Special issue. 2005. Disponivel na internet: http://www-
usr.rider.edu/~vrme/special _edition/vision/regelski 2005.pdfl. Acesso em: 28 set. 2016.
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bruto, uma oportunidade para cruzar e misturar” (FELD, 2000, p. 154). Afunakwa, a mulher
gue cantou, falecida ha cerca de 20 anos, e sua comunidade nunca recebeu direitos autorais.
O caso até hoje nao foi resolvido.

No Brasil, nem todas as IES exigem que os trabalhos de musica passem por comités de
ética (CEPs). Quando passam, muitas vezes ndo ha um musico na equipe de avaliadores.
Geralmente, ha membros da drea de saude, que avaliardo de acordo com os preceitos éticos
gue aprenderam e aplicam as suas areas de atuacao, correndo o risco de transformar essas
equipes em instrumentos politicos que, por falta de conhecimento das idiossincrasias de area,
ndo auxiliam o pesquisador a refletir sobre sua conduta bem como a da instituicdo que
representa (ILARI, 2009, p. 81). Qualquer area que lide com estudo de expressdes culturais
humanas deve ter o bom senso, a sensibilidade e o respeito ao fenbmeno estudado como
premissas. Nossa dificuldade de criar normas objetivas deve resultar em debates na area de
musica, assim como em todas as afins, porque sdo os pesquisadores que deverdo assumir
condutas éticas para suas investigacdes através de acdes e posturas plausiveis, racionais e
humanas (QUEIROZ, 2013, p. 15).

Numa tendéncia mais atual e que se alinha as perspectivas que foram incorporadas a
esse trabalho, a producdo sobre ética na pesquisa em musica hoje significa também a
possibilidade ou a necessidade de assumir posicionamentos politicos, trazida por uma
importante ressignificacdo epistemoldgica que dreas como a etnomusicologia e a educacgao
musical vém experimentando recentemente, e que vao além da preocupacdo com a aplicacao
metodolégica sob esse olhar mais técnico do método que busca trabalhar com seres humanos
ao invés de em seres humanos. Atuando como professores ou pesquisadores, fica cada vez
mais clara a importancia e a contextualizacdo da pergunta: onde estd a verdade? Por vezes,
nosso comprometimento politico, de representatividade e justica social acabam tornando
nossa atuacdo algo prejudicial. A utilizacdo do termo musica assim, no singular, quase sempre
levou a reducdo de culturas na histéria das musicas, porque o que considerdvamos e
consideramos como culturas subalternas ndo sdo sé minoria, entendidas aqui como grupos
diversos que se encontram, a depender do contexto e do local, reconhecidos como tal, para
usar um termo atual, mas, aos olhos de muitos sdo, de fato, menores quando estamos em
nosso alto posto de detentores cientificos da verdade daquele contexto (HOFMAN, 2010;
MARQUES, 2011; ARAUJO, 2016, p. 8-9). Uma possivel relagdo apenas a titulo de exemplo

pode ser observada num contexto mais amplo, quando consideramos que imprimimos aos
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nossos sujeitos de pesquisa o que sofremos com nossos pares europeus e norte-americanos.
A literatura etnomusicoldgica brasileira — feita por pesquisadores brasileiros - ainda padece
de significativo anonimato em produgdes externas 8 América Latina (LUHNNING; CARVALHO,
DINIZ e LOPEZ, 2016, p. 49; QUEIROZ, 201743, 2017b).

Neste sentido, mais especificamente para pesquisas que tratam de questdes de
grupos que se encontram em situacao de risco ou desvantagem histérica, alguns reconhecidos
como minorias, tem-se observado na etnomusicologia nacional um aumento gradativo da
chamada “engaged ethnomusicology” (HOFMAN, 2010; LUHNNING et al., 2016b, p. 81) em
contraposicdo a observacdo participante. Um dos estudos brasileiros mais conhecidos é o de
Samuel Aradjo no Complexo da Maré. Lihnning aponta essa diferenciacdo de abordagem
como um levante politico desses grupos, que, organizadas em movimentos sociais,
constituem-se em palco de importantes questionamentos (ao passo em que, no Norte global,
s30 as instituicdes académicas as maiores questionadoras do poder) (LUHNNING et al., 2016b,
p. 81). Tal engajamento também favorece didlogos interdisciplinares com areas afins como a
educacdo musical e a antropologia. Araujo (2016, p. 13) sinaliza também a inclinacdo da
academia em investigar a dindmica interna dos meios, como ensinar musica sinfonica para
acalmar jovens “violentos” de favelas, em detrimento de procurar compreender os porqués,
a subsuncgao desses meios e a quais fins eles acabam servindo como, por exemplo, controlar
socialmente a “criminalidade” potencial desses jovens através de promessas do que o
trabalho artistico pode trazer em termos de renda ou, ainda, de “uma ndo menos falaciosa

autoestima” (ibidem, p. 13).

Etica do cidaddo comum: “Isto [n3o] é problema meu”

O aprendizado, tanto do musico quanto das demais pessoas, refere-se ao sentido de
apreender porque faz parte daquela sociedade através de “processos em que a musica como
som, assim como o comportamento musical, é transmitida de geragdo pra geragdo, ou entre
individuos da mesma geracao” (MERRIAM, 1964, p. 145). O comportamento musical é
moldado por um conjunto finito de regras que pode ser aplicado a outro, infinito, de
possibilidades (BLACKING, 1973).

A sociedade ocidental, em varias de suas vertentes e de maneira geral, relegou a
alguns escolhidos a dadiva da musicalidade, fechando os olhos para o importante papel que

o ouvinte desempenha ao distinguir padrdes sonoros e atuar na consolidacdo das tradi¢des
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musicais (BLACKING, 1973, p. 8). Attali (2009 [1984], p. 46) argumenta que a histdria da musica
tonal, a exemplo da politica econdmica cldssica, equivale a uma tentativa de representacao
consensual do mundo na qual ha auséncia de violéncia, a no¢ao de uma harmonia em ordem
e uma imagem de coesao social “final” dada pelo intercambio comercial e pelo progresso do
conhecimento racional. A ideia do talento, por exemplo, desde cedo rotula criangas como
musicais ou ndo-musicais, e acaba por contribuir com um aspecto intrinseco do
desenvolvimento tecnoldgico: a exclusdo social, que define muitos ouvintes como passivos
diante da superioridade e excepcional habilidade de poucos (BLACKING, 1973, p. 34;
CAMPBELL, 2000, p. 344). Blacking insiste na importancia da audigdo criativa, aspecto
bastante ignorado em algumas discussdes sobre habilidades musicais. A no¢do da importancia
da audigdo criativa se observa nas sociedades nao letradas como um aspecto que assegura a
continuidade da tradigdo musical, contando com ouvintes que “em um aspecto importante,
ndo devem ser menos musicais do que [0 musico] é” (1973, p. 9, tradu¢do minha®).
Diferentemente da producado de ruido, na qual nem sempre se compreende ordem dos sons,
a performance musical é inconcebivel sem essa percepc¢do (BLACKING, 1973, p. 10), e ela se
mantém e se sustenta através da audicdo de muitos ouvintes considerados passivos. O
sistema tonal (o autor se refere até 1953) ndo pode ser isolado com uma coisa em si mesma,
mas, como o sistema musical dos Venda, estd intimamente relacionado as emog¢des humanas
(BLACKING, 1973, p. 72). Se na sociedade ocidental, as pessoas fossem todas consideradas
competentes em musica como o sdo em linguagem, obviamente esta sociedade seria
considerada universalmente musical, como acontece com os Venda, sendo as criangas o foco
de investigacdo de Blacking sobre musicalidade e desenvolvimento musical. Enquanto Musik
fiir Kinder, de Carl Orff, ofereceu aprendizado musical através de uma sequéncia do menos
para o mais complexo, denotando que as criangas bavarias que Orff estudou teriam sido
criadas numa cultura infantil hermeticamente protegida, as criangas Venda demonstraram
capacidade para aprender musicas complexas sem necessariamente terem aprendido outras
mais simples antes®® (CAMPBELL, 2000, p. 247). A experiéncia musical aqui é mais

compartilhada do que colaborativa entre os performers e entre performers e ouvintes

90 [...] depends on listeners who in one important respect must be no less musically proficient than he is”.

%1 A canc¢do nacional Venda, Ndo bva na tshidongo, por exemplo, apresenta complexidades linguisticas e
musicais, mas é tranquilamente cantada por todos porque é frequentemente ouvida e executada, mais do que
outras cangdes.
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(BLACKING, 1973, p. 71; CAMPBELL, 2004, p. 55), demonstrando que é mais possivel que a
situacdo social possa inibir os efeitos poderosos da musica, do que a musica perder poder
quando falta reiteracdo de circunstancias sociais (BLACKING, 1973, p. 45). A despeito disso
tudo, os Venda admitem que uma pessoa pode ser melhor performer do que outra. “Um
desejo sincero de expressar emog¢des ndo é desculpa para uma performance imprecisa ou
incompetente, como acontece no mundo confuso do Pop e da chamada Folk music”
(BLACKING, 1973, p. 46, tradu¢do minha®?). Os Venda aplaudem um musico pelo seu esforco
humano e demonstram que sabem identificar o dominio musical que ele possui, igualando
sua competéncia musical a do musico que aclamam (BLACKING, 1973, p. 47). Sobre esta visdo
de igualdade de capacidade musical, Nettl questiona sua aplicabilidade frente ao fato de nao
haver definicdes Unicas de musica e de musicalidade, tornando qualquer avaliagdo de

igualdade relativa (NETTL, 2005, p. 57).

Som, siléncio, poder e silenciamento

Quando consideramos um ser humano com aparelho auditivo em plenas fungdes, a
primeira e mais imediata relagdo se estabelece no simples fato de que ndao nos é possivel
fechar os ouvidos. Na condicdo de ouvintes teriamos, segundo Schaeffer, quatro tipos de
escutas diante do objeto sonoro, simulacro transmitido por um instrumento mecanico que
toma sentidos distintos a depender de quem o ouve, porque é escutado independentemente
de suas referéncias causais. Na obra Traité des objets musicaix, temos que o ouvinte pode:
escutar, processo ativo que reconhece a fungdo sonora; ouvir, processo passivo e constante,
relacionado a recep¢dao do som; entendre — sem tradugdo para o portugués, processo de
escuta tendenciosa, na qual seleciona-se aspectos particulares do som, carater subjetivo®3; e
compreender, tipo de escuta que reconhece o sentido e o significado do som (REYNER, 2011,
p. 94-100).

O ouvinte como ser ativo, porém, ainda tem pouca projecao na bibliografia se
comparado a condicdo de submissdo que o ouvido assume na histdria. Grande parte das
publicacbes afirma que estamos suscetiveis ao som o tempo todo, do nascimento a morte,

fato que vem sendo discutido desde Platdo aos dias atuais como uma maneira pela qual os

92 “A sincere desire to express feeling is not accepted as an excuse for inaccurate or incompetent performance,
as it often is in the confused world of modern Pop and so-called Folk music”.
93 Seria algo como “ouvir o que me convém”.
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homens sao detidos. Posto desta maneira, ouvir para alguns autores significa obedecer, uma

vez que o som em geral e as melodias

[...] exasperam sobre a totalidade do espaco da terra, e pela primeira vez,
desde que foram inventados os primeiros instrumentos, a musica se tornou
ao mesmo tempo atraente e repugnante. Amplificada de uma maneira
subitamente infinita pela invenc¢do da eletricidade e pela multiplicacdo de
sua tecnologia, ela se tornou incessante (QUIGNARD, 1999, p. 120).

Um sentido de repugnancia da utilizacdo da musica se observa em seu papel
coadjuvante nos campos de Auschwitz. Obras de Wagner, Brahms e Schubert foram
executadas por musicos diversos nos campos de concentracdo a pedido da administracdo de
1933 a 1945, condicionando cruelmente os prisioneiros a saberem o que aconteceria em
varios momentos dentro do campo, inclusive a hora de sua morte (QUIGNARD, 1999, p. 121)
e deixando uma marca muito profunda na audic¢do coletiva daquele pais.

A memoria criada por determinadas musicas pode ser problemdatica de vdrias
maneiras, atormentando a pessoa de forma mais evidente e violenta, como exposto acima,
ou de forma sutil, porém ndo menos agoniante. Existem relatos de pessoas torturadas por
trechos musicais que se repetem incessantemente em suas cabecgas. Descritos como
brainworms, esses trechos podem se estabelecer por dias ou até mesmo por anos na mente
da pessoa. Podendo fazer uso intencional ou ndo, musicos treinados por uma metodologia
tonal aprendem mecanismos de harmonia capazes de conferir a composicdo um aspecto
chiclete, como vemos nos jingles publicitdrios e em algumas musicas feitas “para vender”. A
essas, da-se o nome de earworms — vermes de ouvido (SACKS, 2007, p. 51). Apenas a titulo de
complementacdo, a pessoa surda total ou parcialmente, ou a alguém que sofra de
musicolepsia®® (SACKS, 2007, p. 34), ainda é possivel ao corpo, como um todo, sentir
frequéncias sonoras, o que da ao ato de ouvir uma ampliacdo interessante.

Ao considerar o crescente leque de aparatos individuais de entretenimento,
informacdo e distracdo disponiveis na época atual, alguns autores estabelecem o poder sob o
sujeito e/ou nas m3os dele®>. No primeiro caso, a imersdo ininterrupta nos contextos sonoros

a nossa volta é uma oportunidade que desencadeia comportamentos esquizofrénicos, como

94 Condig¢do médica conhecida como epilepsia musicogénica, descrita pelo neurologista Macdonald Critchley em
1937 como sindrome neuroldgica rara na qual o paciente sofre ataque epilético induzido pela musica (SACKS,
2007, p. 34).

95 0 aparelho celular é um paradoxo que ilustra esses tipos de poderes atuando sobre nés ou sendo exercido por
nos.
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a cena do homem no aeroporto andando e falando sozinho ou com seus fones de ouvido

totalmente cego ao derredor:

A introspecc¢do é uma atitude em extingdo. Defrontadas com momentos de
soliddo em seus carros, na rua ou nos caixas de supermercados, mais e mais
pessoas deixam de se entregar a seus pensamentos para, em vez disso,
verificarem as mensagens deixadas no celular em busca de algum fiapo de
evidéncia de que alguém, em algum lugar, possa deseja-las ou precisar delas
(ESPERIDIAO, MRECH, 2009, p. 90).

Blacking menciona o corpo®®, provavelmente o instrumento mais capaz de ressoar
junto a outra pessoa, e que atua em ambitos universal, grupal e individual de consciéncia.
Quando necessitamos de poderes que o corpo ndao consegue executar, criamos extensoes —
computadores para célculo, telefone para telepatia, televisdo para clarividéncia - experiéncias
concebidas para nos ajudar a sermos “melhor” o que ja somos (BLACKING, 1973, p. 113-114).
Estudos de etnocoreologia (movimentos culturalmente especificos do corpo na danga e como
resposta fisica a musica) feitos por Blacking demonstraram como essa resposta é central para
o desenvolvimento da compreensdo musical (CAMPBELL, 2000, p. 337).

Nosso corpo tem seus ritmos cardiaco, sanguineo, nervoso, cerebral, todos
conectados. Por si s@, esta organizacdo torna dificil sermos arritmicos. Por um tempo, até
conseguimos executar uma sucessdo irregular de batidas, mas ela vai se organizar
ritmicamente apds algum tempo (QUIGNARD, 1999, p. 128). Sempre haverd, em maior ou
menor grau, a necessidade de escutar-se, seja na capacidade de escutar a si proprio e
contemplar-se apesar dos principios externos impostos (SCHOENBERG, 2001, p. 567-68); seja
para ser dar conta de que o ouvido sadio pode ser indiferente a musica, ou que o surdo seja
apaixonado por ela (SACKS, 2007, p. 275).

O poder transfigurado na e exercido através da musica também aparece
fundamentalmente nos curriculos de ensino das instituicdes formais. Em muitas sociedades,
0 que se ensina na escola é tido como verdade. Em paises como o Brasil, onde atravessamos
um acalorado cendrio de discussdo para inclusdo da musica e demais frentes artisticas de
forma efetiva na educacdo escolar, autores preocupam-se com os efeitos dessa
disciplinarizagao de saberes e com as “verdades” a serem legitimadas no ambiente escolar

(BLACKING, 1973; AROSTEGUI, 2011; MARQUES, 2011; SOBREIRA, 2012; PENNA, 2012).

% Alguns dos livros publicados por Blacking sobre o corpo como um dos canais transculturais de expressdo
humana junto com a musica sdo The anthropology of the body (1977) e The performing arts (1979).
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Obrigatoriamente, a musica sofre influéncia ao se tornar um conteudo. Apesar de
conteudo dar a entender a inser¢do do ensino de musica em modelos diversos (projetos,
atividades optativas, etc), a légica organizacional de um curriculo é regida pelo carater de
disciplinarizacdo dos saberes. Sendo assim, “é compreensivel a luta empreendida pelos
educadores musicais para que seja aplicado o modelo tradicional, ou seja, disciplinar”
(SOBREIRA, 2012, p. 121). Contudo, quando observada a hegemonia disciplinar de algumas
areas, vemos que a forca da disciplina se observa, por exemplo, no conteddo do ENEM?7 -
guanto mais dificil, mais valido, no poder de reprovacao e no status da disciplina. As disciplinas
artisticas ndo tém tanta regulacdo interna como as cientificas, dando maior liberdade ao
professor e espaco para inovagdes. Sob esse ponto de vista, seria ainda benéfico a educacao
musical virar disciplina? A transposicao diddtica ndo é vista com bons olhos quando vé perigo
na possibilidade de a escola se converter em ambiente inerte e passivo, um local onde se
praticam a padronizacdo e a rotina, o que acaba descaracterizando os saberes de referéncia,
ou de um local detentor de poder criativo que ndo é devidamente valorizado, criadora de uma
cultura especifica que deve ser compreendida em outros termos (BLACKING, 1973;
CAMPBELL, 2000, p. 351). Através dela, cria-se uma espécie de ‘cultura escolar’ dotada de
dinamica prépria, o que faz com que alguns autores parecam mais propensos a apoiar uma
mediacdo didatica dos saberes ao invés da transposicdo (AROSTEGUI, 2011; SOBREIRA, 2012),
procurando desconstruir a ideia de valoracdo histérica maior de quem sabe musica sobre
quem faz musica (NASCIMENTO, 2012). H4 um numero cada vez mais significativo de
professores de musica que, mesmo sendo de uma classe ”“formada por modelos
conservatoriais, se volte contra um ensino burocratico, considerado pouco préoximo de um
fazer musical mais significativo” (SOBREIRA, 2012, p. 592) onde a legitimacdo do
conhecimento seja contextual pela “localizacdo dos sujeitos numa determinada estrutura
social e de poder” (MARQUES, 2011, p. 58), porque, se existe diversidade musical, devera
existir diversidade de educa¢do musical, contexto descrito por Blacking®® num sentido de
multimusicalidade e ndo de multiculturalidade (1989, apud CAMPBELL, 2000, p. 351). O cerne
da educacdao humanistica esta no autoentendimento através do entendimento do outro
(SCHIPPERS, 2010) e na compreensado de que o desenvolvimento das capacidades musicais é

possivel a todos (BLACKING, 1973). “As capacidades das criangas Venda de cantar, tocar e se

97 Exame Nacional do Ensino Médio.
98 BLACKING, John. A commonsense view of all music. Cambridge: Cambridge University Press, 1989.
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mover em resposta ritmica parece tao natural quanto suas habilidades para andar e falar”
(CAMPBELL, 2000, p. 347, traducdo minha®). O desafio que Marques aponta corrobora o que
0s outros autores também sinalizam: ao criticar nossa praxis disciplinar — meritocratica e
eurocéntrica —conseguiremos incluir pessoas que atuam como formadores fora dos contextos
escolares e universitarios? E mais do que isso: conseguiremos fazer dessa inclusdo algo
genuino e ndo meramente burocratico? (MARQUES, 2011, p. 58).

O educador musical desempenha papel central no cenario ético da sala de aula. Educar
musicalmente e ensinar musica sdo expressoes bastante tomadas como sindnimos pelo senso
comum (BOWMAN, 2012). A importancia do professor como agente ético ndao deve somente
servir as acoes, escolhas, motivagdes e carater dos estudantes, mas também as suas préprias.
Assim, entre muitas, tém destaque duas posturas possiveis consideradas inadequadas num
profissional que se diz educador musical: de um lado, para muitos musicos, as preocupacoes
com o valor educacional do que se ensina é irrelevante ou é superada por objetivos musicais,
num senso do que seria puro ou genuino em musica. Do outro, a énfase aos resultados
educacionais pode levar a um quadro de negligéncia a musica. H4 um entendimento que a
musica e a educacdo sdo consideradas os fins que a profissdo de educagdao musical tem para
servir (CAMPBELL, 2000, p. 354), e isso faz com que muitos profissionais se coloquem de forma
omissa, ignorando seu papel crucial no processo. A docéncia como profissao altruista, de
ajuda devotada aos outros, negligencia coisas cruciais para sua viabilidade, vitalidade e
sustentabilidade. Autointeresse e autoindulgéncia na docéncia acabaram historicamente
sendo rotuladas como posturas ndo profissionais e egoistas, gerando nos profissionais
sentimentos de esgotamento (burned out) ou desmotivacao (burned in), com nada mais para
dar ou pouco que valha a pena (BOWMAN, 2012, p. 3). A pratica da educacdo musical deve
servir também ao continuo desenvolvimento daqueles que fazem o ensino. Higgins!%, autor
com o qual Bowman dialoga neste artigo, tem uma visdo neo-Aristotélica da nog¢do grega de
eudaimonia, apontando esse florescimento da docéncia na qual o professor somente podera
ajudar os estudantes quando ajudar também a si mesmo.

Os caminhos apontados para esse florescimento passam pela ideia de Etica da Virtude

e pelo conceito de prdtica inerente a ela. A Etica da Virtude tem origem aristotélica. “Virtude”

99 “[,..] Venda children, whose capacities to sing, play, and move in rhythmically responsive ways seemed to be
as natural to them as the abilities to walk and talk”.
100 HIGGINS, Christopher. The good life of teaching: an ethics of professional practice. Wiley-Blackwell, 2011.
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representa um habito de acdo que é a média entre dois vicios opostos ou extremos de agao.
Coragem é a média entre precipitacdo e covardia, por exemplo. Uma pessoa dita virtuosa evita
extremos e sabe que a agao correta estd na média. Enquanto existem varias maneiras de agir
erroneamente, ha apenas uma de agir corretamente (BOWMAN, 2012, nota de rodapé 6, p.
17). Uma definicao que pode soar muito “limpa e arrumada”, mas que traz consigo uma série
de problemas. Por praticas entende-se aqui que sdo sociais na origem e na execucao
respectivamente por serem fontes de beneficios comunais ou coletivos; enraizadas em
tradicOes histdricas que sdo interpretadas de forma diferente (e as vezes de maneira
conflituosa) por seus praticantes; e dependentes da aprendizagem para a transmissdo. Sdo
mais do que meras atividades ou ocupacoes.

Imersos no nosso habito atual de entender a ética como conjunto de regras e
obrigacBes governado pelo Estado e na tentativa de fazer da educa¢do musical algo rigoroso,
previsivel e de dominio cientifico, perdemo-nos de coisas que estdo no coracdo da pratica da
educacdo musical — coisas que a tornam importante, mesmo crucial, para a vida humana, a
vida e a prosperidade. Quando se assume que o ponto de ensinar e aprender musica é a
propria musica, caimos em uma formulagdo comoda e reconfortante. Ao omitir o
desenvolvimento do cardter e da identidade e de como a musicalizacao e a educacgao se
baseiam e contribuem para o desenvolvimento do discernimento ético, temos um alcance
infimo, que coloca a educacdo musical como um affair técnico onde a justica consiste na
conformidade com cdodigos e padrdes pré-estabelecidos, e na prevencdo de erros.
Parafraseando Small, “como musicamos é como somos” (BOWMAN, 2012, p. 12, traducdo
minha'®?).

A titulo de comparacdo, outro autor que é enfatico com relacdo a postura do professor
é Schoenberg. Muito embora o autor considere o musico que atua como artista alguém
passivel — e passivo — de inspira¢do oculta, do qual pode ser apenas mero instrumento, sua
analise com relacdo ao papel do professor é bem diferente. E clara sua posic3do sobre o perigo
de o professor valorar esteticamente seu objeto de ensino, no caso dele, da estética das novas
harmonias que discutiu (SCHOENBERG, 2001, p. 573). Corroborando Bowman (2012) e Schafer
(1991), o autor percebe a necessidade de o professor despir-se da couraca de “rinoceronte

em sala de aula” (SCHAFER, 1991, p. 277), tendo a coragem de expor-se ao ridiculo no sentido

101 “How we music is who we are”.
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de entusiasmar-se, provendo aos alunos uma formacgdo no sentido de preparagao integral e
ndo de “saber um pouco de tudo sem compreender nada de coisa alguma” (SCHOENBERG,
2001, p, 33).

Outros ambitos que atrelam som ao poder sdao alguns contextos de status, como o
desataque dado aos extremos agudo e grave em algumas sociedades ocidentais (WISNIK,
1989, p. 42, 121), a intensidade (SCHOENBERG, 2001, p. 578-79; OBICI, 2008); e
pertencimento grupal, que significa mais do que estar presencialmente num grupo, mas
compartilhar de sua construgao social, dominar sua linguagem e interagir com base em
significacdes sem grande esforco racional, apenas acolhido por sua condicdo de pertenca
natural (WADE, 2004, p. 133). Esse processo de pertencimento pode acontecer também de

forma paradigmatica, como no caso de um pregoeiro®?

que, de tanto passar por debaixo das
janelas, acaba por condicionar os moradores a repetir seu pregao quando ele passa, como na
histéria de Dom Casmurro, fazendo com que um mesmo pregdo possa ser apropriado por

diferentes pianeiros, assumindo pequenas alteracdes (ASSANO, 2004):

Para relembrar a “toada”, Bentinho busca o registro de uma “partitura
invisivel, que a boca geral vai escrevendo aos poucos” (TRAVASSOS, 1997, p.
185, apud ASSANO, 2004, p. 5)'%, procurando travar um didlogo entre o
pregao e a partitura musical (ASSANO, 2004, p. 5).

No ambito da superioridade do homem sobre outros seres, encontramos o paradoxo
entre os artesdos de tambores indianos — considerados inferiores por manipularem pele de
animais mortos, e os executantes — que, acredita-se, conseguem invocar o poder dos
instrumentos e tém o status de Brahmins, a casta mais alta (WADE, 2004, p. 41); e a ampla,
espinhosa e filosdfica discussdao sobre a violéncia contida na musica, uma vez que varios
instrumentos sdo feitos de animais — em sua maioria, mortos - como chifres, ossos, couros e
crinas (QUIGNARD, 1999, p. 86-87); e em publicacbes sobre género®, que geralmente partem
de relagcdes de poder dentro do fendbmeno musical, definidoras de repertérios e de
instrumentos especificos ao masculino e ao feminino, bem como o que se espera de cada um

(WADE, 2004, p. 40, 131-133), e podem descortinar violéncias subjetivas e sutis. Este tépico

102 Vendedor de rua que anuncia com a voz, o corpo ou qualquer coisa que produza som.

103TRAVASSOS, Elizabeth. Os mandarins milagrosos — arte e etnografia em Mario de Andrade e Béla Barték. Rio
de Janeiro: Jorge Zahar, 1997.

104 Wade compreende género como categoria cultural e sexualidade como categoria bioldgica (2004, p. 131).
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esta pormenorizado em subtitulo especifico'®, respeitando a drea de conhecimento utilizada

(SAFIOTTI, 1987, 1995; HIRATA, 2016).

Uma sintese da producao correlacionada em musica

Em virtude da produgdo correlacionada ser mais esparsa e precisar de uma
construgdo maior do texto em si, apresento uma sintese das caracteristicas, tendéncias,
avancos e limites destas 26 publicacdes colocadas em didlogo. Os trabalhos apresentados
demonstram, como principal caracteristica, uma recorrente inquietacao epistemoldgica da
area da Musica sobre definicbes que sejam eficientes, coerentes e atuais, como as que foram
propostas por Merriam e Blacking e que ainda permanecem como pautas de nossos
guestionamentos como area. Seja no Brasil ou no exterior, é grande o nimero de profissionais
resolvendo questdes tedricas, praticas e epistemoldgicas a respeito dos sujeitos pesquisados
e de como a andlise musical é posta na apresentacdo dos resultados. O sentimento de
responsabilidade e o profundo respeito para com o campo investigado sdo uma oportunidade
de aprendizado fundamental para o crescimento do pesquisador ndo sé como profissional,
mas como ser humano.

O papel do ouvinte também desponta aqui como primordial, ja que todos somos
ouvintes em primeira instancia, concordando com a contribuicdo de Pierre Schaeffer como
um dos autores que mais desconstruiu essa no¢do de poder do emissor e colocou o foco no
receptor, em sua teoria da escuta. Nesse sentido, uma das tendéncias das publicacbes
demonstra o entendimento cada vez maior de que o homem é a causa atual da maioria dos
problemas do mundo, e ndo mais algo natural ou oculto. Somos hoje o paradoxo que, por um
lado demonstra a sede de aprender sempre mais sobre tudo — e, em certo sentido, ndo
aprender nada direito- e, por outro, é responsavel pelo esgotamento de recursos e mal uso
da tecnologia, resultando num panorama de tédio nunca antes vivenciado. Esta tendéncia
esta diretamente relacionada a uma das preocupagdes explorada neste trabalho porque,
como todo trabalho proposto em algum campo da ética, hd aqui a tentativa de suscitar a
reflexao interna que reverbere externamente.

O aumento da discussao sobre a ética do pesquisador constitui um dos avangos que

as publicac¢Oes sinalizam. Embora pareca assunto ja resolvido na sociedade académica, este

105 Sybtitulo “Meu pareddo é melhor que o seu: um atestado do patriarcado”, p. 144.

115



toépico assume delineamentos muito especificos quando falamos de pesquisa em musica, que
llari e Queiroz transformam em perguntas fundamentais que todos os pesquisadores em
musica ja devem ter se feito pelo menos uma vez durante a vida académica, e que Lihnning
e Tugny ampliam de forma a provocar e alinhar nossa ética de campo, da etnografia, com a
ética da vida. Assim, todas ideias concatenadas relacionando autores de areas diversas, porém
proximas da musica, fazem com que pensemos nessas questdes inclusive fora da vida
académica, como seres humanos que somos, e comecemos a nos indagar o quao éticos
conseguimos ser. Em ciéncias humanas, se uma situagdao nao esta certa, nao significa que ela
sO pode estar errada, cabendo ao pesquisador a sensibilidade para compreender questdes de
respeito ao contexto, seu ritmo, seu cotidiano, sua gente e as maneiras pelas quais aquelas
pessoas receberdao o retorno da comunidade cientifica, pois constituem questdes humanas
entre seres que estdo ali, temporariamente, no papel de sujeito pesquisado e de pesquisador.

O que ainda nos limita, como area, é justamente a definicdo de nosso objeto
principal: a musica. Qual é seu papel? Nas publicagdes, vemos bastante apontadas rela¢des
transversais e paradigmaticas entre som, identidade e pertencimento como em Merriam ou
Feld. Mesmo pessoas que vivem proximas, vizinhas em uma mesma comunidade, fazem
separagdes musicais, como no exemplo de Assano, em que os brancos colocam a musica do
negro da cocada como sendo “a musica do outro”, “a musica de fora que se imita ao piano” e
ndo a entendem como uma musica pertencente aquela comunidade. Embora presenciemos
repertdrios hegemoénicos darem lugar a musicas e processos de ensino e aprendizagem
musical consolidados de outras formas, a discussdo sobre a hegemonia da musica ainda se faz
muito necessaria, sobretudo, por questdes politicas. Muito importante compreender que “dar
lugar”, neste caso, entenda-se como “ceder por pressdo dos repertérios de grupos diversos
da sociedade que podem ser reconhecidos como minorias”, como nos mostraram Araujo e

Lidhnning em contextos brasileiros.

A producgao direta em outras areas do conhecimento

Antropologia, Geografia, Sociologia, Urbanismo e Direito sdo algumas areas que
comumente nos entregam publica¢Bes discutindo algum aspecto sonoro. O teor dos trabalhos
que apresento nesta terceira parte impressiona pela consonancia das inquietagdes com as da

area da Musica, embora, no panorama geral ainda haja uma significativa fragmentacdo entre
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todas elas quando os limites de area de conhecimento sao levados mais em conta do que as
similaridades do fen6meno estudado. Isso dificulta, por exemplo, pontes sobre o tema que
poderiam ser discutidas e ampliadas com/por musicos. Diante desse cendrio, alguns sound
studies aparecerem aqui como transversalizadores de uma discussao mais integradora e
proativa sobre o sonoro, procurando tornar mais frutifero e profundo o debate com
publicacbes que enfatizam o aspecto negativo do som e contribuem muito com a famigerada
ideia de impoténcia diante do ambiente sonoro. Aqui apresento ao todo 13 publicacdes que
discutem epistemologias da escuta (GARCIA, 2015; PEREZ-COLMAN, 2015; RICE, 2015;
STERNE, 2015; GUILLEBAUD, 2017), o ruido classico (BAMBERG, 2009; CONSTANTINO, 2014)
e ressignificado (FERAUD, 2017; SANCHEZ, 2017), ontologias (ROBLES, 2015), surdezes (MILLS,
2015) e som e territério (TUAN, [1973]1990); GUIU, 2017).

Som, siléncio, poder e silenciamento

Robles, ao descrever o espaco sonoro cerimonial de uma tribo yajé na Colémbia, o

III

descreve como uma “entidade espiritual” que engloba a palavra falada, a cantada, os
instrumentos musicais, o corpo e também a natureza. Este espago sonoro, seus componentes,
é chamado pela tribo de musica, “uma entidade viva que possui espirito em si mesma, que se
manifesta através de todas as formas de vida (tangiveis e intangiveis) e que podem ser
percebidas ndo somente através do ouvido mas também por meio de multiplos métodos que
de maneira ampla é denominado como ‘escuta’” (ROBLES, 2017, p. 169, tradu¢do minha'%®),
A percepcdo ontoldgica da escuta demonstra formas de “sentipensamento”, dicotomizando
sentimento e razao. No caso dos taita, os elementos altura e ritmo estdo vinculados
respectivamente a pensamento e energia. O ritmo estd presente em todas as formas de
existéncia, sejam elas fisicas ou ndo. O resultado da energia que se materializa através deste
conjunto de ritmos de todos os sistemas - do ser humano, da planta, do planeta, da galaxia —
é o que nos define enquanto seres humanos em nossa cotidianidade. E a altura, manifestada
nas melodias, fazem parte do pensamento, da memdria e da consciéncia comum a todos os

seres. Nelas, estdo informacdes plasmadas na memdria universal e na ancestralidade, como

se fossem fios invisiveis que viajam através da energia, formando um tecido ou uma rede. E

106 “(...) una entidad viva que posee espiritu en si misma, que se manifesta a través de todas las formas de vida
(tangibles e intangibles) y que puede percibirse no solamente a través del oido sino también por médio de

o

multiples métodos que de manera amplia llega a denominar como la ‘escucha’”.
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destas redes que emanam, finalmente, os sons (ibidem, p. 173-174). Segundo a autora, essa
percepcdo ontoldgica corrobora Viveiros de Castro e Descola sobre o pensamento indigena
amazobnico.

Escutar, nesse sentido, significa experienciar a ressonancia com outro ser e conseguir
reconhecé-lo. Entre os taita, escutar é diagnosticar, ler o espago sonoro, em conjunto com
outros sentidos, “vincular-se com os pensamentos do outro, sentir suas vibracdes e rastrear
suas manifestacdes no corpo” (ROBLES, 2017, p. 175). A musica, nesse contexto, ndo se
aprende. Ontologicamente, ela forma parte do ser com espirito e energia. E invisivel, mas sua
presenca é manifestada através de todos os seres, que a materializam a partir de si: plantas,
animais e seres humanos. Do canto de uma ave ao som do vento, dos sons da dgua aos do ser
humano, escutamos manifestagées diversas de uma mesma fonte — a musica, essa entidade
viva que se nutre quando ressoamos, mas que também nos alimenta de vida.

Compreender as singularidades entre o que se entende por “escuta direcionada” e
“escuta distraida” é uma das investidas que se destacam no campo dos sound studies. E uma
demanda de pesquisa para que mais nuances de escuta sejam consideradas, e também para
gue possamos nos distanciar de preconceitos absolutistas com relacdo a audicdo. O
pensamento aristotélico, por exemplo, define a visdo como sentido superior por seus efeitos
diretos na vida do ser, mas coloca a audi¢do como sentido necessdrio para que a inteligéncia
se desenvolva, “porque o discurso racional é uma causa de instrucdo em virtude de ser
audivel, o que ndo é direta, mas indiretamente; desde que é composto de palavras e cada
palavra é um simbolo de pensamento” (ARISTOTELES, 1931, §8, apud RICE, 2015, p. 65-66,
traducdo minha'®’). De acordo com este raciocinio, pessoas que nhascem cegas seriam mais
inteligentes do que as que nascem surdas. Mills ratifica a ideia aristotélica quando descreve
em seu artigo Deafness (2015) historicamente a ideia de que, se a pessoa ndo nasceu, mas
tornou-se surda, deveria receber intervencdo médica para corrigir esta condigdo, um
“defeito”. Por volta da década de 1920, uma das coisas que auxiliou a suavizar este
preconceito foi o interesse medico em investigar a perda de audicdo pelo ruido (perda
ocupacional), incentivando o desenvovimento de audiometrias e facilitando a medicalizacao
da surdez, incluindo “curvas de audicdo” e também uma categorizacdo psicoldgica para niveis

de surdezes, embora ainda num nivel de definir um individuo como variante de uma

107 “For rational discourse is a cause of instruction in virtue of its being audible, which it is, not directly, but
indirectly; since it is composed of words and each word is a thought-symbol”.

118



populacgdo, e ndo num sentido de evocar identidade ou coletividade (MILLS, 2015, p. 49-50).
O que impulsionou a discussdo para ambitos menos binarios nesta época foi o debate paralelo
gue estava acontecendo sobre ruido, imersao, mascaramento e ineficiéncia, fazendo com que
o termo surdez (deafness) passasse a contar com o conceito-irmdo de ensurdecimento

108 proposto por James Woodward em 1972,

(deafening), e outros como Deaf culture
seguindo a tendéncia de investigacdo sobre os atos de ouvir e de escutar, que foram
ampliados e melhor conectados entre si com o intuito de fazer referéncia a eventos e efeitos
diferentes (MILL, 2015, p. 50).

Ouvir e escutar sdao termos centrais para que discutamos as relacées de poder
existentes no campo do sonoro, mencionados com alguma variacdo de definicdes nas
publicagbes cientificas, ora como sinénimos, ora como responsdveis por fung¢des distintas
entre si. Jonathan Sterne (2015) define o ato de ouvir (hearing) como um mediador entre o
som, o corpo e a mente, que possibilita a quem ouve estar numa relacdo dindmica com
quem/o que soa. “Ouvir é todas estas coisas: é natureza humana e histéria humana,
profundamente pessoal e irredutivelmente intersubjetiva, embasada ambientalmente e em
busca da transcendéncia. Ao estudamos a audicdo, mantemos tais elementos em tensao entre
si” (STERNE, 2015, p. 65, traducdo minha'®). Por conseguinte, Tom Rice (2015) explica que
escutar (listening) ndao estd separado ou é oposto de ouvir, mas se estabelece como uma
audicdo focada (e aqui ha varios niveis de foco, segundo o autor) que estabelece
deliberadamente um canal de atencdo em direcdo a um som, enquanto ouvir é geralmente
considerado como uma percepg¢ao mais passiva (TRUAX, 2001, p. 18, apud RICE, 2015, p. 99;
GUILLEBAUD, 2017, p. 7, 12) ou como um substrato sensorial sobre o qual o ato de escutar
esta fundamentado.

Entre os niveis de foco possiveis a escuta, o autor menciona o listening in (“escutar
em”) — escuta secreta de ligacGes e de conversas, o listening on (“escutar”) — prestar atencao

a pessoa que me fala como um modo de engajamento, e o listening to (“ouvir”’) — prestar

108 Deaf culture ou cultura Surda (em maitsculo) diferencia, entre os surdos, a pessoa que nasceu surda e toda
a organizagdo da linguagem, cultura e conceitos sobre visdo que ela tem. E associada a uma construcdo
linguistica minoritaria. Este conceito pode se estender aos filhos ouvintes de adultos surdos (CODAs), ou seja,
tais criangas também sdo consideradas Surdas se elas utilizam linguagem de sinais e participam desta cultura
minoritaria.

109 “Hearing is all these things: it is human nature and human history, deeply personal and irreducibly
intersubjective, environmentally grounded and stretched toward transcendence. When we study hearing, we
hold its elements in tension with one another”.
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atencdo ao corpo, a consciéncia, a audiéncia, ao consumidor, localizar o ponto que necessita
de atencdo. Hd uma gama enorme de associacdes ao termo listening na academia, e Rice
apresenta algumas abordagens analiticas no campo dos sound studies, cada qual enfatizando
aspectos e qualidades especificas gerando com isso consequéncias para as praticas de escuta
investigadas no recorte das publicacdes e dos sujeitos de escuta, significando que o que se
publica é o que se considera. Na abordagem piscoacustica, por exemplo, entende-se que o
processo perceptivo ocorre da mesma maneira em pessoas de qualquer lugar, indo de
encontro a contextualizacdo de local, cultura, histéria e ambiente utilizada nos sound studies.
Existe a abordagem da escuta como habitus, quando os caminhos de escuta sao definidos por
um conjunto de disposi¢cdes sensoriais e de informacdes corporificadas, a exemplo do
trabalho de Feld (1994) com os Kaluli, ja referenciado anteriormente neste capitulo. As
abordagens de escuta musical consideram a pratica individual, o que ndo priva este sujeito
de, ao consumir e interpretar, produzir e fazer circular conhecimento; a pratica em grupo, que
valida o sujeito como membro e indexa conhecimento, gosto e distincdo social e; ainda, a
“regressao da audicdo” adorniana, uma critica veemente ao radio como distracdo (RICE, 2015,
p. 101-103).

Em meio a tudo o que ouvimos e escutamos, iremos sempre categorizar alguns sons
como “ruido”, utilizando nossa memdria, afetos e talvez um pouco de leitura sobre os
maleficios da poluicdo sonora. Basicamente, o som que ndo nos agrada naquele momento
recebe de nds este rotulo. Pela amplitude do termo, precisarei apresentar o ruido aqui sob
duas frentes de discussdo: sua acepc¢do classica negativa (BAMBERG, 2009; CONSTANTINO,
2014), e ramificagOes que o entendem como elemento de redes comunicacionais e culturais
(FERAUD, 2017).

Constantino endossa a afirmacao corrente nesta tese de que som é poder, e o faz
descrevendo uma situacdo calamitosa na qual a humanidade se encontra. O livro Uma
ecologia para o som: do rito ao rush (2014) é fruto da dissertacdo de mestrado da autora em
Geografia, drea na qual o som constitui aspecto ambiental com significativo debate,
sobretudo no Brasil (CLAVAL, 1999; ANDREOTTI, 2012; PANITZ, 2012; FURLANETTO, 2010,
2011, 2017), sendo Estados Unidos, Inglaterra e Franca os locais atuais de pesquisas mais
avancadas sobre o tema. O livro em si ndo demonstra uma predominancia da drea de atuacao
da autora, mas sim um “fio condutor sonoro” entre varias areas e linhas de investigacao

delimitando uma preocupacgao ética do som-musica, amoral em esséncia. Nas cidades, onde
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“acontece o embate do cotidiano”, lojas, shoppings e praticamente todo tipo de local que
oferece comércio e servicos se utiliza do que a autora chama de “trilha sonora particular”,
definindo assim espagos acusticos, como as lojas de rua que consolidaram o uso da caixa de
som na calgada “para tentar capturar, literalmente, os clientes que, como zumbis encantados,
entrariam para comprar, entregando seu dinheiro numa espécie de oferenda pds-moderna”
(CONSTANTINO, 2014, p. 113). Aliar a ideia de poder a aparato sonoro parece estar sendo
ensinado desde cedo. Sdo preocupantes dados como o limite de decibéis de brinquedos no
Brasil: 85 dB, equivalente a um despertador ou a um secador de cabelos (INMETRO, 2016). O
mais intrigante é que, segundo a autora, este limite foi estabelecido com base em
trabalhadores expostos a trabalhos insalubres, e ndo a partir da percepcao e sensibilidade dos
proprios consumidores. Nao somente nos brinquedos, mas, do recreio da escola as festinhas,
o volume praticado (e aceito) tem aumentado. Entre os adolescentes, o poder do som aparece
atrelado a aspectos de pertencimento grupal de aceitacdo de si mesmo e dentro do grupo
(WALLIN, 1986, apud CONSTANTINO, 2014, p. 117). O volume, neste caso, tem de ser
analisado com mais cuidado e sensibilidade socioldgica. A proibicdo legislativa aqui
provavelmente nao surtiria efeito.

Ja Bamberg (2009) aborda a questdo a partir do lugar de vitima de polui¢do sonora,
situacdo em que o problema vai além do desconforto causado, porque engloba tantos
incidentes que, ao mesmo tempo em que sdo prejudiciais, sdo também de dificil deteccdo e
analise por acontecerem isoladamente. E a palavra da vitima contra o evento sonoro, o qual,
uma vez cessado pelos botdes de liga/desliga e de volume, impossibilita a materializacdo da
prova, gerando na vitima o paradoxal “siléncio social” (FONTERRADA, 2004, p. 62; BAMBERG,
2009, p. 26; NOVAK, 2015) e deixando de gerar dados formais sobre a questdo (BAMBERG,
2009, p. 37). Num mundo onde a hegemonia é visual, aparatos como muros protegem apenas
a propriedade material, o imdvel, de invasGes de pessoas (ibidem, p. 33), mas sdo inuteis
contra a invasao sonora (ibidem, p. 29), a ndo ser em casos de isolamento acustico potente,
uma caracteristica incomum nas construgdes brasileiras.

Olivier Féraud nos apresenta “somcializacdes” (soundciabilities) de Ndpoles, com
destaque para praticas pirotécnicas (2017). Refuta o posicionamento frontal e contemplativo

do soundscape schaferiano, o hear something (ouvir algo), e assume a ideia de Tim Ingold de

10 \WALLIN, Nils L. O espago sonoro e polui¢do auditiva. In: O correio da UNESCO, Rio de Janeiro, ano 14, n. 6, p.
31-33, jun. 1986.
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hear in (ouvir em), considerando que o ouvinte estd imerso de forma nao passiva (INGOLD,
2007, apud FERAUD, 2017, p. 22). Napoles é uma cidade onde o uso da voz intensa ou publica
se da tanto em contexto doméstico quanto durante interacdes vocais com os ambulantes. A
acdo sonica esta bastante ligada a celebragao, e os fogos de artificio, bombinhas e rojoes
fazem parte desse contexto. O autor conceitua ruido segundo Schwartz, através de uma
geometria restritiva de apreciacio (SCHWARTZ, 2011, apud FERAUD, 2017, p. 23),
considerando-o como um fendmeno sonoro poroso que envolve pessoas, intencionalidade e
sociabilidade (FERAUD, 2017, p. 23). Em suma: noising, algo como “ruidar”, em Népoles &,
antes de mais nada, uma maneira de um individuo se colocar publicamente, como uma
mistura com o contexto social, e o autor procura desvendar o que pode ser expressado por
trds da intensidade sonora de tais posturas sociais.

A primeira observacdo de campo do autor é sobre a diferenciagdo feita entre fogos
de artificio e bombinhas/rojées. Os primeiros sdo soltos no céu do alto de apartamentos,
geralmente por pessoas de classes sociais mais altas, tém luzes e s3ao mais palatdveis no
tocante a poluicdo sonora por conta das luzes. Os segundos sdo soltos no solo, na rua,
geralmente ligados a ideia de polui¢cdo sonora, delinquéncia, incivilidade e instabilidade social,
econdmica e cultural. Quem os solta, contudo, alia outros valores a eles como prazer, emog¢ao
e coragem. Fogos de artificio sdao considerados “ruido domesticado” porque o som é
coordenado com as luzes e as detonacdes sao coreografadas, e eles sdo detonados apenas
em celebracdes especificas, como na noite de Ano Novo, ocasides religiosas, aniversarios,
casamentos e batismos. Bombinhas e rojoes sdao detonados pela emoc¢ao de se ouvir o barulho
e pelo ato de detona-los, predominantemente por homens jovens e criancas nas areas
populares e ndo tém época certa do ano para ocorrer, sendo utilizados quando se quer,
“apenas para se divertir” (FERAUD, 2017, p. 24-26, 33). Ha aqui, obviamente, um alerta do
autor para um modelo socioecon6mico obsoleto, porque sua imersao em campo mostrou que
muitos habitantes de areas populares detestam rojées e também porque muitos garotos de
classe média os adoram.

As dimensdes englobadas no ato de fazer barulho com artefatos pirotécnicos sao a
ritual, a social e a emocional. Na dimenséao ritual, a celebracdo de Ano Novo é um bom
exemplo de um momento de conclusdo e renovacao na vida das pessoas, onde a opuléncia, o
excesso e a confraternizagcdo intervém nos niveis de comida, comportamento e atitudes

barulhentas. Had um forte ato simbdlico de destruir o que se foi através do uso do fogo (ibidem,
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p. 32). Na dimensao social desta celebragdo, a pirotecnia serve também para marcar qual é o
momento externo da festa, apds o jantar, em que as pessoas vao para as sacadas e para as
ruas demonstrar alegria através da detonacdo dos fogos, forcando a imersao de muitas
pessoas que estao no entorno numa participagao aural naquele momento, num claro exemplo
do hear in descrito por Ingold. Nesse sentido, a pratica de detonar fogos supde (impde) um
modo expressivo de sociabilidade (ibidem, p. 33). Por fim, na dimensdo emocional estdo
descritos os sentimentos que tomam os amantes dos rojdes, como coragem, virilidade, risco,
poder, e também pela ideia de confrontar e se reapropriar do espaco urbano porque tém nas
maos um artefato que sonoramente toma largos espacos, reivindicando a rua como espaco
de cultura popular e também de uma certa “napolitanidade” (Neapolitanity) (ibidem, p. 34).
O trabalho conclui a possibilidade dos sons pirotécnicos constituirem ambientes “somciais”
(soundcial = socio + sonic) pela sua onipresenca que imerge todos no ambiente ruidoso. Para
as pessoas que detonam os fogos e rojoes, fazé-lo é uma forma de colocar a vivéncia daquele
lugar também no som.

Dentro de uma dtica que tangencia a etnomusicologia para falar sobre a postura ética
assumida pelo pesquisador, situo nesta terceira parte da revisdo de literatura uma
contribuicdo para falar sobre a ética do pesquisador diante de como as praticas performaticas
se consolidam, com base na antropologia da performance de Turner (1988). Ao discutir sua
concepcao de antropologia libertada, Turner (1988) aponta alguns pré-conceitos que se
consolidaram na pratica do trabalho antropoldgico da era moderna de forma marcante. Talvez
0 mais grave seja o processo de desumanizacao sistematica pelo qual o sujeito de estudo
passa, sendo estigmatizados como individuos manipulados e possuidores de uma de uma
cultura impessoal, marcados com padrdes culturais que, supostamente, o pesquisador
deveria encontrar em campo relacionados a forgas sociais, culturais e psicoldgicas sujeitas a
pressGes de varios tipos. Entretanto, hoje, o moderno ja é substituido pelas releituras e
reestruturacées pds-modernas, das quais Turner comenta o “efeito libertador” que areas
como a antropologia comecaram a sofrer num sentido de desmistificar o campo, que é

definido pelo autor como algo previsivel ou, ao menos, muito mensuravel. Diz ele:

Com a antropologia, houve uma tendéncia em representar a realidade social
como estdvel e imutavel, uma configuracdo harmoniosa governada por
principios mutuamente compativeis e logicamente inter-relacionados. Havia
uma preocupacao geral com a consisténcia e a congruéncia, e embora
muitos antropdlogos estivessem cientes de que geralmente existem
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diferencgas entre normas ideais e comportamento real, muitos dos modelos
da sociedade e da cultura tendiam a ser baseados em ideologias ao invés de
ser em realidade social, ou em levar em consideracdo a relacdo dialética
entre elas (TURNER, 1988, p. 73, traducdo minha'!l).

Ou seja, o campo pensado como algo previsivel tornava possivel uma espécie de
“antropologia de gabinete”, na qual o pesquisador ficava em seu escritério esperando que

seus correspondentes lhe trouxessem dados previstos e/ou controlados.

Trabalhar com sons ndao prové consciéncia sonora

Garcia (2015), Constantino (2014), Pérez-Colman (2015) e Bamberg (2009) elucidam
muitas questdes ja tratadas pelas publicacdes da drea da musica, mas com ampliacdo de olhar
inerente e afinado com suas areas e objetos de conhecimento, apresentando
questionamentos que a grande maioria dos musicos categorizaria como externa a sua gama
de atuacdo. A primeira caracteristica sinalizada pelas publicacbes ratifica o fato de que
trabalhar com sons ndo habilita a pessoa a se tornar consciente deles. Ser ouvinte — isto é,
possuir aparelho auditivo sauddvel, nos d4 meramente a capacidade bioldgica de receber o
estimulo sonoro. Dentro deste grupo de ouvintes, ser um profissional que trabalha com sons,
como musico e/ou como pesquisador, tampouco é suficiente para o entendimento e a¢do
sonora consciente na sociedade, pois, como os autores salientam, ha o ato fisico de escutar,
mas sem o ambito social e cultural, ele de pouco nos serve.

Constantino afirma que, entre os musicos, o volume aparece bastante associado a
questdes estéticas. Ndo é de facil aceitacdo para a categoria a ideia de que o ruido de uma
britadeira e de uma sinfonia, ambos em 100 dB, devam ser analisados sob os mesmos
parametros de saude publica (OLIVEIRA, 1989). A parte estética é importante e executa-la é
atribuicdo do musico, mas a recorréncia do ato sem a protecdo adequada acarretara danos
talvez irreparaveis, pois a intensidade da onda sonora é amoral, mas real. Uma exce¢ao entre

0s musicos é o compositor canadense Claude Schryer (19982, apud CONSTANTINO, 2004, p.

111 “\Within anthropology there was a tendency to represent social reality as stable and immutable, a harmonious

configuration governed by mutually compatible and logically inter-related principles. There was a general
preoccupation with consistency and congruence. And even though most anthropologists were aware that
there generally are differences between ideal norms and real behavior, most of their models of society and
culture tended to be based upon ideology rather than upon social reality, or to take into account the dialectical
relationship between these.”

112 SCHRYER, Claude. Electroacoustic soundscape composition. 1998. Disponivel em:
http://cec.concordia.ca/econtact/Ecology/Schryer.html. Acesso em: 20 dez. 2006.
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120), musico eletroacustico que demonstra preocupag¢ao em duplo prisma: estético e
ambiental. Em seu trabalho, relata estar em eterno paradoxo, se achando, as vezes, mais parte
do problema do que da solugao.

Garcia nos intriga ao indagar o que define um ouvido “obediente” através de uma
provocacao inicial sobre a maneira de se escutar a etnografia, com destaque para a discussao
decolonial, envolvida de forma delicada e central. A etnografia referida foi a de Martin
Gusinde (antropdlogo e missionario europeu), que relatou irritabilidade e monotonia depois
de dez minutos ouvido a grava¢do que fez do canto dos selknam, povo da Terra do Fogo
(extremo Sul da América do Sul), em 1922. Sem desmerecer a obra de Gusinde, Garcia quis
apenas destacar tal afirmacao, para entdo confrontd-la com um enunciado epistemolégico de
Boaventura de Sousa Santos que diz que “cada método é uma linguagem e a realidade
responde na lingua em que é perguntada” (2009, p. 49, apud GARCIA, 2015, p. 198). Dada a
importancia das datas e considerando a ressignificacdo epistemoldgica que aconteceu do
inicio do séc. XX até hoje, Garcia discute ndo somente nossos condicionamentos de escuta,
mas também de representacao, que fazem com que o mesmo exemplo sonoro seja recebido
de formas distintas por dois seres humanos providos de aparelho auditivo idéntico,
reafirmando a importancia da realidade como uma dimensdo pré-existente ao sujeito que
observa, escuta, sente e pensa. Quando somada esta dimensdao ao lugar de destaque
legitimador que um pesquisador ocupa na sociedade, uma série de problemas surgem e
evoca-se inevitavelmente o debate sobre o colonialismo no passado e suas remanescéncias,

a colonialidade, no presente. Nas palavras de Garcia:

Quem escuta os cantos selknam? E o ouvido de Gusinde ou o da ciéncia? E o
ouvido de Gusinde ou o de sua ordem religiosa? E o ouvido de Gusinde ou se
trata do ouvido do colonizador? Mediante que recursos se narra o encontro
com os cantos selknam? Para quem se narra? (2015, p. 199, traducdo
minha'®3).

Garcia explica que a autoridade que publica estd constituida a partir de um
sentimento de superioridade conferido por religido, forca militar, raca, cultura ou comunidade

cientifica. A esta autoridade, sdao conferidos preceitos éticos, estéticos e epistemoldgicos

intimamente conectados com a sua cultura, e, por muito tempo, isto era suficiente para

113 “; Quién escucha los cantos selknam?, ées el oido de Gusinde o el de la ciencia?, ées el oido de Gusinde o el

de su orden religiosa?, ées el oido de Gusinde o se trata del oido del colonizador? 2. { Mediante qué recursos
se narra el encuentro con los cantos selknam? y ¢para quién se narra?”
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validar o direito dessa autoridade de expressar resultados de suas percepg¢des a expressoes
sonoras alheias a esta cultura. Ao expressar percepc¢des, a escuta daquela cultura vai se
moldando e se uniformizando sob uma mesma matriz do que se deve esperar. “Seus ouvidos
deixam de ser estruturas fisiolégicas e passam a converter-se em aparatos culturais de
percepc¢do da alteridade que tendem a traduzir o diferente como inferior [...], primitivo,
simples, monétono, amorfo, irritante ou desmedido” (ibidem, p. 200, traducdo minha'?4). A
alteridade se da sempre com sujeitos inferiores. O ouvido colonizador nega as diferencas
dentro da propria cultura e, ao descrever cantos considerados primitivos, ird reduzir de forma
violenta a sonoridade daqueles seres. O ouvido colonizador necessita sempre de uma
“origem”. Uma excecdo a regra, segundo Garcia, € uma narrativa de Jean de Léry que, em
1557, ouviu habitantes do Rio de Janeiro cantar e ficou completamente cativado. Neste caso,
diz Garcia, podemos estar diante de uma aproximacdo estética entre o canto ouvido e o
paradigma estético de Léry, o que o fez cativar-se ou, por outro lado, de uma desobediéncia
estética do mesmo. Neste caso, o encontro com a alteridade teria desarticulado os “prés” da
percepcdo auditiva — pré-informacdo, pré-adestramento, pré-sensibilidade. A guisa de uma
leitura contemporanea e critica a narrativa colonial e corroborando autores como Jonathan
Sterne, Garcia propde que o ouvido do colonizador — que é colonizante, mas também
colonizado — deve ser o verdadeiro objeto de estudo. Indaga em que medida esses sujeitos
seriam capazes de libertar-se e fazer surgir o que ele chama de “audicdo insurgente” ou
“desobediente” como resultado de uma des- e re-sensibilizacdo estética frente a estimulos

sonoros que, hoje, pertencem a ordem do descartavel.

A ineficacia das leis antirruido

O panorama negativo de negligéncia e sensac¢do de impoténcia ante o aspecto sonoro
ambiental que esta posto culmina num sofrimento sem tamanho das pessoas vitimadas pela
poluicdo sonora fisica, e é endossado, ao menos no Brasil, pela ineficacia do debate publico
para elaboracdo e aplicacdo de leis antirruido. Essas pessoas, muitas vezes, ficam expostas
por longos periodos a agentes poluidores do som e se veem sem defesa e sem ter como

comprovar a agressao. Como chegamos a esta situacao?

114« ..] sus oidos dejan de ser estructuras fisioldgicas y pasan a convertirse en aparatos culturales de percepcién
de la otredad que tienden a traducir lo diferente como inferior. Y, como es sabido, en el dominio de la

rn

inferioridad todo deviene ‘primitivo’, ‘simple’, ‘mondtono’, ‘amorfo’, ‘irritante’ y/o ‘desmesurado’.
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Constantino, preocupada em expor como a poluicdo sonora aparece travestida de
situacOes cotidianas e aceitas socialmente, corrobora Schafer, afirmando que a resolucdo estd
em conscientizar sobre a existéncia, informando sobre os perigos e instrumentalizando a¢des.
Sob um olhar psicoacustico, ndo é possivel afirmar e utilizar com absolutismo um termo como
a poluicdo sonora, pois ela é sentida de maneiras diferentes por pessoas diferentes
(CONSTANTINO, 2014, p. 42), ainda mais se considerarmos os conceitos schaefferianos dos
atos de ouvir, que seria utilizar biologicamente o aparelho auditivo, e de escutar, que vai além,
conferindo concentragdo e interesse por parte do receptor (ibidem, p. 43). O ouvido ndo tem
palpebras. Ouvimos, captamos informacdo sonora, o tempo todo, mas, munidos de nossa
cultura e histéria, escutamos partes dessa informacao distintamente. Atividades consideradas
poluidoras sonoras tém registros desde a mitologia que, na Epopeia de Gilgamesh, traz a ideia
do que seria um primeiro protesto contra a poluicdo: os deuses, irritados com o falatério e a
bagunca dos homens, permitiram que um dildvio acontecesse (TRUAX, 19941, p. 84, apud
CONSTANTINO, 2014, P. 23). Embora situacdes incbmodas com o som sejam fartamente
narradas pela Histodria, seu estudo e a investigacdo de sua influéncia sobre os seres foram, em
grande parte, negligenciados (CONSTANTINO, 2014, p. 98, 181). Basta pensar que as pessoas
preocupam-se bastante em fotografar seus filhos, mas geralmente esquecem de gravar suas
vozes (CONSTANTINO, 2014, p. 24-25). Obviamente, a tecnologia possibilitou um equilibrio
sobre essas midias, mas a preocupacdao com a imagem ainda sobrepde-se a do som.

Desde a Revolucdo Industrial, o combate a poluicdo é uma necessidade da
humanidade, pois sua quase totalidade (excetuam-se aqui as polui¢cdes naturais, como uma
erupcao vulcanica) é causada pela relacdo que o homem estabeleceu com a maquina e a
tecnologia, seja numa relacdo de miséria, que resulta numa poluicdo advinda da falta de
condicbes de vida e de trabalho, e outra, da opuléncia, relacionada a ideia de consumo e
descarte inconsequente (LAGO, PADUA, 198516, p. 79, apud CONSTANTINO, 2014, p. 79;
GUILLEBAUD, 2017, p. 2; CAPRA, LUISI, 2014, p. 451).

No Brasil, as leis sobre direito ambiental que balizam a questdo da poluicdo sonora
sdo, notadamente, a Constituicdo Federal de 1988; a Lei 6.938/1981, que define meio
ambiente, poluicdo, poluente e poluidor; e a Resolucdo n? 001/1986 - CONAMA, que

estabelece o conceito de impacto ambiental. Neles, contudo, as questdes referentes a dgua,

115 TRUAX, Barry. Acoustic communication. Norwood: Ablex Publishing Corporation, 1994.
116 | AGO, Antonio; PADUA, José A. O que é ecologia. S3o Paulo: Brasiliense, 1985.
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solo e ar ja estdao mais avangadas e tém mencgao mais clara na legislagcao, o que ainda nao
acontece com a discussao acerca do som, que depende, muitas vezes, de interpretacdes do
texto da lei (FONTERRADA, 2004; CONSTANTINO, 2014; SILVA, 2018).

Existe, ndo s no Brasil, uma necessidade de ampliar o entendimento da ideia de
poluicdo, que vai além do sujar como evento visual, pois “[...] os fatores poluentes se
sofisticaram. Podem ser invisiveis, inaudiveis, inodoros, ndo identificadveis pelo ser humano
sem tecnologia especial” (CONSTANTINO, 2014, p. 77). H4 uma caréncia de compreensao do
som como mais do que um mero nivel fisico de decibel, porque a medicdo do decibelimetro
despreza como as pessoas usam e sentem O espago, como aproveitam e apreciam os
contextos sonoros (GUILLEBAUD, 2017, p. 2; SILVA, SANTQOS, 2018).

Diante da relativizacdao cultural que som e ruido assumem na sociedade, percebe-se
gue, embora haja clareza nos termos da lei, uma série de questdes culturais, sociais e
histdricas e de caréncia de meios num pais tdo diverso como o Brasil por vezes a impedem de
ser cumprida. Algumas cidades brasileiras tiveram iniciativas notaveis de conscientizacao e
alerta a populagdo acerca da questdo sonoro-ambiental como Salvador, que recebeu, em
1999, o | Seminario Brasileiro sobre Poluicdo Sonora, originando a Carta de Salvador, que traz
afirmacbes como a de que “inexiste direito adquirido de poluir” e que “o livre exercicio das
manifesta¢des culturais e religiosas é um direito fundamental do cidaddo, mas [estas] quando
ruidosas, devem submeter-se integralmente a legislacdo de controle de poluicdo sonora”
(CONSTANTINO, 2014, p. 89-90). Segundo a autora, este evento ainda ndo apresentou
resultados significativos na capital baiana. Outras duas cidades que se destacam é Fortaleza,
por ser a primeira do pais a ter organizado uma carta acustica''’, documento que diagnostica
a situacdo da paisagem sonora de um lugar e pode embasar discussdo de estratégias para a
melhoria da qualidade de vida (CONSTANTINO, 2014, p. 126); e também S3o Paulo!*® que,
desde 2014, realiza a Conferéncia Municipal sobre Ruido, Vibracdo e Perturbagdo Sonora, na
qual estive presente na primeira edicdo a convite de Francisco Aurélio Chaves Brito,
engenheiro agronomo, gestor ambiental e socidlogo, a época, a frente da Célula de Controle
da Poluicdao Sonora da Prefeitura Municipal de Fortaleza.

Novamente, ganha destaque a importancia de discernir o ruido como incbmodo do

ruido como poténcia, bem como o do siléncio como silenciamento. E o caso dos artigos

117 Disponivel em: https://cartaacusticadefortaleza.com.br/. Acesso em: 16 mai. 2019.
118 Disponivel em: http://www.mapaderuidosp.org.br/. Acesso em: 16 mai. 2019.
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Mapping Out the Sounds of Urban Transformation (SANCHEZ, 2017), que apresenta o bairro
de Mouraria, em Lisboa, um local préximo ao centro da cidade com uma longa histéria de
marginalizacdo que passou recentemente por uma revitalizacdo organizada pela prefeitura; e
Listening to the City (GUIU, 2017), sobre concessdes sonoras em espagos publicos de
Barcelona. Sdnchez investiga o impacto dessa revitalizagdo para o ambiente sensorial da
Mouraria apresentando relatos de moradores e comerciantes do bairro sobre o movimento
turistico nos locais. Cantorias de fados passaram de atividade cotidiana a atragdo turistica no
Largo da Severa. Caixas de som instaladas nos postes tocam world music na Praga do Martim
Moniz, procurando substituir (o que, na pratica, é encobrir) os aparelhos de som dos
comerciantes do local sob a alegacdo de um turismo aural, que quer entregar ao visitante uma
experiéncia “exdtica, porém, auditivamente confortdvel”. Bares estabelecidos no Largo do
Intendente ha mais de 30 anos comecam a ser denunciados por moradores porque sua
presenca ali estimula a presenca de pessoas na rua tarde da noite. Neste ultimo caso, os donos
dos bares desconfiam que as denuncias tenham sido forjadas em prol da revitalizacao, ja que
alguns afirmam terem isolado acusticamente seus estabelecimentos e que ndo sdo
responsaveis pelas pessoas fora do bar (SANCHEZ, 2017, p. 162).

Guiu apresenta dados de uma pesquisa de campo que executou, em trés anos, 4 fases
de escuta e gravagdo na cidade: (1) a beira-mar, (2) espagos sonoros urbanos considerados
representativos, com gravagdes semanais sempre nos mesmos horarios, (3) espagos urbanos
em mudanca e (4) marcas sonoras de eventos publicos e de encontros efémeros. Barcelona é
conhecida como “a cidade festiva” pelas performances frequentes pelas ruas e pela exposicao
midiatica. A escuta cidade foi a partir da ideia de significado ressonante, o que vai além da
ideia de fenémeno acustico, necessdaria para ouvir a cidade que soa como “ator coletivo”
(GUIU, 2017, p. 170-171). O fator turistico tem destaque na investigacdo porque foi ele que
suscitou a regulacdo de praticas e de comportamento sonoro, com énfase no cuidado com
areas residenciais. Isto estd sendo feito através de uma “politica pedagdgica” que utiliza
mensagens escritas e faladas espalhadas pela cidade a fim de induzir o comportamento civico
através de uma identificacdo com a cidade. Na orla, estdo espalhados pela areia baldes com
mensagens, além de 24 alto-falantes que emitem mensagens gravadas, todos simulando uma

personificacdo “da praia” que, visando sua conservacao, fala verbalmente ao banhista,
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assemelhando-se a uma piscina publica (CANTAVELLA, SANCHEZ FUARROS, 2010%*° citados
por GUIU, 2017, p. 180). Agora, o que mais chama a atencdo neste artigo é o termo
“brasilizacdo do som” que se refere, no macro, a uma globalizacdo de sons musicais na cidade
e na orla, mas que, no micro, esta ligada aos chiringuitos ou bares da orla, cada qual com sua
caixa de som tocando o que eles chamam de batucadas, angariando a simpatia dos clientes,
por um lado, e a ira de vizinhos, por outro.

O fato é que, em todos esses casos, existem elementos que coexistem: o morador, o
turista, o poder publico, o comerciante e sua fonte de renda. Veja que é muito dificil fazermos
conjecturas sobre quem pode mais naquele espaco, sobre quem tem mais direito a soar, a
calar ou a moralizar.

A revitalizagdo de um lugar resulta em mudangas no ambiente sonoro, e a atmosfera
musical cria um enclave acustico que funciona como envelope sénico no qual certos
repertdrios miram no exético, mas acertam na “paisagem sonora sanitizada”. Os processos
de transformacao urbana produzem novas sensitividades sénicas e aurais. A depender da
maneira como isso acontece, sons que antes eram tolerados passam a ser percebidos como
barulhos irritantes e terminam se tornando ofensas criminosas (SANCHEZ, 2017, p. 165). Em
suma, nesses dois casos, a recepc¢ao do turista esta conectada a ideia de vender esteredtipos
como o DJ colocado na praga para tocar world beat (SANCHEZ, 2017, p. 160) ou a musica
brasileira dos chiringuitos (GUIU, 2017, p. 183). E muito provavel que ele n3o acesse a
experiéncia cotidiana que é compartilhada nesses lugares que fazem todo dia a mesma coisa,
gerando, também, um espaco sonoro especifico do lugar.

Sobre as possibilidades de invasdo do som, notadamente uma caracterizacdo de
poluicdo sonora, a monografia Invasdo de privacidade: conflito entre vizinhos decorrente da
polui¢do sonora na cidade do Rio de Janeiro (BAMBERG, 2009) elucida relatividades,
relativismos e postura cidad3. E resultado de processo judicial do autor, vitima de poluicdo
sonora, que tramitou entre os anos de 2002 e 2009. Segundo ele, o problema vai além do
desconforto causado, porque é soma de incidentes bastante prejudiciais, mas que, por
acontecerem isoladamente, sao de dificil deteccdo e analise. A vitima é a Unica pessoa que

consegue a visdo — e audicdo - do todo, enxergando muitas vezes sozinha a amplitude do

113 CANTAVELLA; SANCHEZ FUARROS. Ciudad sonora: acUstiques del litoral de Barcelona - Una aproximacion
etnografica a I’espai sonore urba. Barcelona: IPEC, 2010.
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problema (BAMBERG, 2009, p. 11). Tal dificuldade de materializagdo, devidamente analisada
e discutida no Capitulo 6, confirma-se a partir das falas dos sujeitos.

O direito a propriedade esta previsto no Cddigo Civil brasileiro e a importancia de sua
funcdo social aparece na Constituicao Federal. A primeira questao ressaltada pelo autor, causa
de muitos problemas entre vizinhos, como é o caso corrente, é a da interpretacdo equivocada
do texto da lei. No artigo 1.228 que versa sobre propriedade, consta que “o proprietdrio tem
a faculdade de usar, gozar e dispor da coisa, e o direito de reavé-la do poder de quem quer
que injustamente a possua ou detenha” (BRASIL, 2002). Uma interpreta¢do bastante comum,
segundo o autor, coloca o direito de propriedade como sin6nimo de direito absoluto de uso e
gozo (BAMBERG, 2009, p. 11). A funcdo social s6 se estabelece satisfatoriamente quando o
direito de propriedade é respeitado nos termos juridicos, possibilitando ao “Estado
Democratico [...] assegurar o exercicio dos direitos sociais e individuais, a liberdade, a
seguranca, o bem-estar, o desenvolvimento, a igualdade e a justica como valores supremos”
(BRASIL, 1988). Em termos de conhecimento popular, esta maxima é entendida como: o meu
direito acaba quando comeca o do meu proximo.

Quando este préximo é o vizinho, os direitos de todos estdo sob a condicdo de
contiguidade, mesmo que os muros oferecam a ilusdo de que ela ndo existe. Em algum
momento, haverd a necessidade de ceder e tolerar em favor do convivio social saudavel
conforme previsto no fundamento da dignidade humana da Constituigdo Federal (BAMBERG,
2009, p. 23, 25).

A invasdo de privacidade pela poluicao sonora é entendida pelo autor como
“privacidade territorial vinculada a propriedade sob dominio, [...] aquela decorrente de
interferéncias originadas por terceiros que atingem propriedades vizinhas” (2009, p. 33).
Configura-se como algo “grave e pernicioso” porque, como dito antes, muitas vezes acontece
num paradoxal ‘siléncio social’ onde somente a vitima tem consciéncia e sofre as agruras da
situacdo (BAMBERG, 2009, p. 26). A onda sonora desconhece barreiras na grande maioria das
vezes. Por ndo deixar residuos perceptiveis a olho nu, a preocupacao geral das pessoas em
relacdo a poluicdo sonora é baixa (BAMBERG, 2009, p. 29). O que muitos ndo consideram é
gue o som, mesmo baixo, mas continuo, também causa problemas, sendo a educacdo da
populacdo sobre o tema algo primordial e sem a qual a moléstia social da polui¢cdo sonora se
estabelece (BAMBERG, 2009, p. 30). No intuito de evitar algum desconforto social, muitas

vitimas preferem calar-se e amargar um desconforto pessoal diante do problema, gerando,
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entre outros agravantes, auséncia de informagdes formais junto aos érgdos de fiscalizagao
(BAMBERG, 2009, p. 37). Quando reportados, os atos de poluicdo sonora podem configurar
desde atos ilicitos, prevendo indenizagdo pelos danos materiais ou morais causados, a ilicitos
penais, com penas de reclusdao quando a perturbagao sonora causa, por exemplo, aceleragao
de parto ou incapacidade para as ocupagoes habituais (BAMBERG, 2009, p. 48).

Para que um ato licito, o direito a propriedade, gere um resultado ilicito, existe como
vilao do processo a falta de respeito ao direito alheio. A contiguidade inerente as vizinhancgas
deve ter o uso e gozo de suas propriedades submetidas as fungdes sociais, e ndo tanto a divisa
de muros ou paredes. Por seu aspecto acumulativo e por vezes despercebido, a poluicdo
sonora pode ser danosa ao ponto de prejudicar até a economia de um local. O autor conclui
que os elementos que geram e mantém o problema sdo trés: falta de entendimento sobre
ele, falta de conhecimento da lei e inércia dos entes estatais. Sobre as solucdes comumente
usadas, diz que as pessoas tendem a parar de procurar respostas quando encontram uma que
Ihes serve, e continuam utilizando esta resposta mesmo quando os contextos de tempo e
objeto do problema mudam, o que arrasta solu¢Ges mais consistentes e deixa amalgamado o
entendimento comum sobre o que é poluir sonoramente. Novak (2015) mencionou em seu
artigo Noise, ja apresentado neste capitulo, algo parecido que acontece no Japao, onde
rigorosas leis antirruido existem, mas sdao raramente aplicadas porque o povo japonés hesita
em reclamar diretamente sobre barulho (NAMBA, 1987; DOLAN, 2008, apud NOVAK, 2015, p.
132).

A hegemonia da visdo e a consequente disparidade entre audicdo e visdao que
experimentamos atualmente no mundo é descrita por Sterne em termos de uma ladainha
audiovisual - diferencas inquestionaveis entre ouvir e ver que sdo garantias para sustentar
uma série de argumentos, com destaque para o legado do espiritualismo cristdo (STERNE,
2003, p. 15, apud STERNE, 2015, p. 66-67). Percebam a semelhanca entre as afirmacgdes sobre
a visdo e o que é encontrado na maioria das legislacGes no tocante a propriedade:

- audicao é esférica, visao é direcional

- audicdo imerge no objeto, visdo oferece uma perspectiva

- 0 som vem até nés, mas a visdo viaja até o objeto

- audicdo é sobre interiores, visdo é sobre superficies

- ouvir requer contato fisico com o mundo exterior, ver requer distancia
dele

- ouvir te posiciona dentro do evento, ver te dd uma perspectiva dele

- a audicdo tende para a subjetividade, a visao, para a objetividade

- ouvir nos traz ao mundo dos vivos, ver nos leva a atrofia e a morte

132



- ouvir é sobre afeto, ver é sobre intelecto

- a audi¢do é um sentido temporal, a visdo é um sentido espacial primario
- a audicdo é o sentido que nos deixa imersos no mundo, enquanto a visdo
nos remove dele (STERNE, 2003, p. 15, apud STERNE, 2015, p. 66-67,
tradu¢do minha!??).

LegislacBes antirruido consideram o ato bioldgico de ouvir na definicdo da unidade
de pressdo sonora permitida, o decibél, mas aplicam a isto a ideia visual de propriedade.
Assim, temos, numa situagéo real, um sujeito ouvinte no centro de discussdes publicas e de
especialistas sobre espago s6nico, mas que é mensurado, na legislagao, a partir de um sujeito
ideal representado por equipamentos de escuta numa situagdo virtual e prescrita (STERNE,
2015, p. 70). Em suma: quem ouve é um ser humano, mas quem avalia se essa audicdo esta
sendo incomodada é uma maquina. Esta é a receita para leis ineficazes, cidaddos nao
contemplados em seus anseios sonoros - seja para realizar sua manifestacdo cultural, seja
para reclamar de som abusivo, silenciamento de uns e liberdade para outros.

Afinado com outros autores constantes desta revisao, Bamberg demonstra maneiras
pelas quais o som pode ter uma presenga tdo ou mais estarrecedora do que um individuo
invasor, que tolhe nossa liberdade de escolha dos elementos — neste caso, sonoros — que
preferimos ter em nossos contextos intimos. Tal qual a agua, o som “se esparrama”,
desconhecendo limites. Combinado a controversa discussdo interpretativa de textos
legislativos, temos estabelecido um panorama negativo de interpenetracdes que, apesar de
sentidas profundamente pelas vitimas, sdo muito dificeis de serem expostas e analisadas
exteriormente. E um trabalho que traz a experiéncia do autor transfigurada em publica¢do
académica e que demonstra como ndao estamos aptos a nos abster de sermos, as vezes, os

sujeitos em questao.

120 “_ hearing is spherical, vision is directional
- hearing immerses its subject, vision offers a perspective
- sounds come to us, but vision travels to its object
- hearing is concerned with interiors, vision is concerned with surfaces
- hearing involves physical contact with the outside world, vision requires distance from it
- hearing places you inside an event, seeing gives you a perspective on the event
- hearing tends toward subjectivity, vision tends toward objectivity
- hearing brings us into the living world, sight moves us toward atrophy and death
- hearing is about affect, vision is about intellect
- hearing is a primarily temporal sense, vision is a primarily spatial sense
- hearing is a sense that immerses us in the world, while vision removes us from it.”
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A importancia do ato de ouvir: links com o uso inteligente da tecnologia

As tendéncias destes trabalhos destacam a importancia e a diversidade de
entendimentos do ato de ouvir ndo como estimulo sensorial apenas, mas como a
compreensdo de apreender conscientemente os aspectos social, cultural, histérico e/ou
humano que estdao sendo comunicados ali. Aliado a isso, muitos desses estudos fazem mencao
a uma relacdo entre o ato de ouvir e um uso inteligente da tecnologia no sentido de
potencializar a escuta com fins de melhora de qualidade de vida em oposi¢ao ao aceite do
entorpecimento hegemodnico da atualidade.

A presenca do som pode ser comparada a um presenca fisica que, conforme Bamberg
(2009), pode se configurar em igual invasdo de privacidade que uma pessoa proporciona ao
tolher nossa liberdade em dado momento, sendo, as vezes, pior do que a presenca fisica
porque desconhece o limite visual de anteparos como muros ou paredes, se esparramando
facilmente e sendo dificil a sua contengao.

Além dos marcos sonoros descritos por Schafer, Constantino (2014) aponta também
o que chama de rastros sonoros, as songlines australianas. Historicamente, as terras eram
passadas de pai para filho e seus elementos - pedras, riachos, caminhos - eram cantados.
Assim, cada lugar possuia uma canc¢ao que era conhecida por provavelmente todos no pais.
Apesar de tradigdes como esta, a ideia de estabelecer pontes entre som e aspectos
geograficos é bastante recente. Os estudos de paisagem sonora podem promover um
significativo avanco na compreensdo das relagdes que o ser humano estabelece com os sons
e com o meio ambiente (PANITZ, 2012*?, apud CONSTANTINO, 2014, p. 147-145). Com base
em Panitz, a autora menciona a abordagem francesa de considerar o territério como centro
de uma geografia da musica (CONSTANTINO, p. 147). Territorio, espaco, regido, lugar, entre
outros, sdo termos da geografia para se referir a onde se estd, de onde se sai e para onde se
vai. Os limites entre eles é fugaz e inconstante. Um dos autores mais conhecidos da area que
falam sobre isso, Yi-Fu Tuan, € mencionado pela autora para destacar dois anseios humanos
que sdo determinantes nesses contextos: a seguranca (lugar) e a liberdade (espaco): “estamos

ligados ao primeiro e desejamos o segundo. [...] o espago é um simbolo comum de liberdade

121 PANITZ, L. M. Geografia e musica: uma introdugdo ao tema. IN: Revista Bibliografica de Geografia y Ciencias
Sociales, Barcelona, v. 17, n. 978, maio 2012. Disponivel em: http://www.ub.es/geocrit/b3w-978.htm. Acesso
em: 23 fev. 2014.
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no mundo ocidental, [...] permanece aberto, sugere futuro e convida a acdo” (TUAN, 1983122,
p. 3,61, apud CONSTANTINO, 2014, p. 149). Os espacos podem, como lugares, assumir
conotacdo positiva ou negativa, a depender de fatores como pertencimento, dor,

|II

acolhimento, portabilidade - a biblia é um lugar. Funcionou como uma “patria portatil” para
os judeus durante séculos (GLASMAN, 200123, apud CONSTANTINO, 2014, p. 151). Quando
em conotacdo negativa, estabelece-se uma relacdo topofébica com o espaco ou o lugar.
Quando positiva e/ou neutra, a relacdo é chamada de topofilica (TUAN, 1990). Estes termos
nao tratam especificamente de aspectos sonoros, mas tém grande aplicabilidade a eles.
Criadas para tratar de sons, as expressdes geofonia, biofonia e antropofonia representam uma
materializacao cientifica importante para os estudos dos sons naturais, dos organismos vivos
e do homem, respectivamente (KRAUSE, 2013; CONSTANTINO, 2014, p. 158) quando
consideramos o qudo incipiente e insipiente € ainda o quadro de discussdes da Ecologia sobre
guestoes sonoras desde a criacdo do termo em 1869 por Erns Haeckel.

Nesse sentido, a relacdo muitas vezes nefasta entre o carater invisivel do som e seus
efeitos na saude é real e dificil de ser detectada quando o poluente é sonoro, porque os
residuos ndo sdo visiveis e é pouca a importancia dada em geral, embora as consequéncias
para as vitimas possam ser irreversiveis. Quando faz-se algo, na maioria das vezes é ja numa
situacao limite, com ocorréncia de poluicdo sonora de longa data. Para que uma vitima de
poluicdo sonora seja considerada, ela terd de mostrar sinais visiveis de prejuizo, e a
subjetividade desses sinais é que torna o processo todo ainda mais moroso e doloroso. As
tabelas que estabelecem os niveis de ruido estdo obsoletas, segundo Constantino. Sons
classificados no limiar da dor, como o de um jato decolando a 60 metros do receptor,
conferem ao ouvido impressionantes 130 dB (MOTA, 1999, p. 94, apud CONSTANTINO, 2014,
p. 101). Tal intensidade é hoje facilmente encontrada em discotecas e no recreio de escolas.
A relacdo entre fatores climaticos e tolerdncia ao som, como ja apontado aqui no trabalho de
Archer (1964) e Schafer (2001, p. 304), é corroborada neste trabalho ao demonstra que quase
todo o conhecimento relacionado a controle de ruido urbano vem de paises de clima

temperado ou frio (NIEMEYER, SLAMA, 1998%%%, apud CONSTANTINO, 2014, p. 99).

122 TYAN, Yi-Fu. Espaco e lugar: a perspectiva da experiéncia. S3o Paulo: Difel, 1983.

123 GLASMAN, Jane B. Escritura e judaismo. IN: Revista Morasha, n. 33, jun. 2001.

124 NYEMEYER, Maria L.; SLAMA, Jules G. O ruido e a cidade: IN: RIO, Vicente Del (Org.). Arquitetura: pesquisa &
projeto. Rio de Janeiro: Ed. UFRJ, 1998.
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No artigo El campo sonoro y el oido de la sociologia’?® (PEREZ-COLMAN, 2015), o
autor propoe o estudo do campo sonoro como teoria do que chama de ouvido social, de modo
gue se incentive a contemplar o mundo sonoro como uma dimensao inseparavel da analise
socioldgica. O campo sonoro, parafraseando Durkheim, é entendido como um sistema
solidario cujas partes - espagos, atores, participantes ou institui¢des - estao ligadas e vibram
em unissono.

Mais do que a sensacao fisica produzida no ouvido pelo movimento vibratério dos
corpos através do meio elastico do ar, o som possui sentidos subjetivos atrelados a atividade
musical, ecologia acustica, utilizacdo de idiomas e comunicacdo sonora em diversos tempos,
lugares, culturas, economias ou politicas. Na investigacdo etnografica da sociologia, porém, a
audicdo se dilui ficando em segundo plano, como se os aspectos analiticos a desvanecessem
(PEREZ-COLMAN, 2015, p. 109). As nuances de fala podem, no descuido de um instante,
passar despercebidas, consideradas como “apenas mais algumas palavras que o entrevistado
disse”. O autor destaca nomes do campo de estudo da sociologia da musica e alguns temas
abordados, como a fenomenologia da acdo musical conjunta estudada por Alfred Schiitz
(2003), Theodor Adorno (2009) e a producdo cultural de novos ouvintes no marco da cultura
de massas moderna, H. Stith Bennet (1980) e seu estudo sobre musicos de rock; Murray
Schafer e o trabalho sobre ecologia acustica, questdes de contaminagdo acustica discutidas
por Garcia Sanz e Garrido (2003), Steven Feld e o estudo dos sons dos bosques tropicais de
Papua Nova Guiné (1994), Holger Schulze (2012) que discute a experiéncia sonora da
modernidade com a presenca das tecnologias, propondo modificar modelos ja consolidados
historicamente que falam do som ou da musica como seres ndo-corpdreos, etéreos e nao-
fisicos, e Bourdieu (2002) e sua teoria do campo social e da homologia estrutural entre suas
partes constituintes.

O que o autor chama de audi¢cGo socioldgica nem sempre ird corresponder a uma
audigdo social propriamente dita. A segunda se refere a uma audicdo que considere o entorno
do que esta sendo dito, ao passo em que a primeira realiza uma audicdo mecanica, quase que
quantitativa, de caracteristicas apenas sonoras, desprezando alguns significados ndo sonoros

inerentes (PEREZ-COLMAN, 2015, p. 110), como num estudo que utilizou maquinas para

125 0 artigo é uma continuagdo do trabalho feito na tese do autor sobre a configuracio de espacos vinculados a
experiéncia sonora e do trabalho iniciado no grupo de investigagio MUSYCA-UCM (Mdsica, sociedade e
criatividade artistica), na Universidade Complutense de Madri.
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“ouvir” mais de 400 mil cangdes — feito quase impossivel para o ouvido humano se
considerarmos o tempo necessdrio para tal - concluindo que existe uma homogeneizacao
sonora dos produtos da industria cultural da musica popular. Pérez-Colman critica o teor da
conclusdao humana publicada, uma vez que foi tomada a partir de dados fornecidos por
maquinas, podendo ter gerado um resultado quantitativo ndo correspondente a realidade dos
contextos. Uma conclusdo desta pode ter sido aceita porque a racionalizacdo musical do
ocidente deixa evidente nosso habitus como corpo formando calos que moldam a
corporeidade e a sensorialidade - analogia dermatoldgica que o autor fez com memérias
referentes a incOmodos acusticos.

A solucdo para este tipo de questdo é proposta pelo autor alia o habitus como
orientacdo ao entorno fisico, descrito por Bourdieu como algo que ocorre em nosso corpo
sociocognitivo que apreende a significagdo do que vivenciamos; a ecologia do som, que
aborda a materialidade sonora como aspecto da ordem fisiolégica da vida social, tendo como
expoentes Durkheim e Murray Schafer; aspectos de som e tecnologia sobre esquizofonia e
gravacgoOes, que nos permitem manipular um momento musical e transforma-lo, por exemplo,
em mercadoria ou num objeto artistico independente do som que o gerou; campos de
atividade musical e interacdes sonoras, que apontam as diferencas entre contextos com uma
potencial participacao do publico, de atuagcdao de um grupo se apresentando para outro, ou
contextos de “alta fidelidade” referentes a gravacdo de um registro sonoro. Todos esses
ambitos sdo geradores de interagdes sonoras, “série de situacdes ou processos nos quais os
atores, instituicdes ou objetos, mas fundamentalmente corpos estao interligados com motivo
ou dependendo de tais marcos ou espacos aclsticos” (PEREZ-COLMAN, 2015, p. 115, traducdo
minha'?®). Como as ac¢des sociais sdo ac¢des orientadas as a¢cdes dos demais atores, o sentido
subjetivo aqui é algo fundamental e do qual ndo podemos abster a dimensao sonora, como
no conceito de lift-up-over sounding, de Feld, uma atencdo a dupla dindmica de inter-relagdo
sonora acustica e social.

O habitus de um som, hoje gracas a gravacdao fonografica e também a imagem
construida ao redor do musico, pode ser expressado num disco, que ndo traz somente os
musicos e seus instrumentos, mas também produtores e engenheiros de som, como gravam

e como mixam a musica, a maneira como incorporam sensibilidades musicais e afetivas. A isto

126 [ ] serie de situaciones o procesos en los que actores, instituciones u objetos, pero fundamentalmente
cuerpos, se entrelazan con motivo o dependiendo de dichos marcos o espacios acusticos.”
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se da o nome de objetivacdao sonora. Relacionada a ela estd a homologia sonora, que
estabelece uma relagdo andloga ou isomdrfica entre formacdes sociais como musica, classes
sociais e sistemas simbdlicos de consumo, que pode ser observada, por exemplo, na
performance da cang¢dao “My Generation”, do The Who. A destrui¢do dos instrumentos ao fim
da musica e a alta intensidade sonora firmam homologias entre a cang¢ao, o grupo, os
seguidores, a mensagem da letra, os bairros que a banda frequentava, o uso de anfetaminas,
entre outras coisas (PEREZ-COLMAN, 2015, p. 117).

O campo sonoro pode, portanto, ser substituido pelo termo ouvido social, dando
conta dos espacos sonoros fisico e subjetivo. Na conclusao, Pérez-Colman entende o campo
sonoro como campo magnético a partir de Bourdieu, como espaco ecoldgico ou paisagem
sonora a partir de Schafer, com um ponto de contato estabelecido com o conceito de lift-up-
over sounding que interliga o corpo a tomada de consciéncia global, e outro ponto relativo a
objetivacdo e a homologia sonora destacando a capacidade de incidéncia do mundo sonoro
na criacao de sentidos sociais. Tal compreensao, segundo ele, possibilitaria uma sociologia
baseada tanto em fenomenologia da percepc¢ao aplicada a sociologia do corpo no contexto da
modernidade como seria também uma investida para aplicacdo do alcance da teoria do
habitus como hexis corporal orientada ao mundo dos sons.

Este trabalho demonstra como é importante o ato de ouvir, conferindo importancia
fundamental a recepcdo do som ndo sé como estimulo sensorial, mas como percepcao
consciente de algum aspecto social, cultural, histérico e/ou humano. Além disso, enfatiza com
um uso eficiente da tecnologia nos munira de subsidios que potencializem nossa escuta em

lugar de entorpecé-la.

Fronteiras ndao estanques: viabilidade de questées sonoras que poderiam ser abordadas

pela Musica

O principal avanco sinalizado pelas publicacbes é a capacidade de demonstrar a
viabilidade de questdes sonoras que poderiam ser estudadas, analisadas e complementadas
por nds, musicos. Cada um dos trabalhos deixa clara a importancia e atuacao do profissional
de musica e de como seu papel perante os problemas de pesquisa seria de importancia
decisiva na discussdo, resolucdo e ressignificacdo das questdes propostas.

A atuagao do musico no estudo do som também é defendida em trabalhos publicados

fora da drea da Musica como uma medida eficiente de alerta sobre o quadro de assédio
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sonoro que existe em praticamente todos os contextos, principalmente os coletivos, de nossa
sociedade. Para tal, este musico teria que extrapolar o som musical, ou “som-musica”,
entender o som em geral como objeto de seu estudo investigativo (CONSTANTINO, 2041, p.
61, 64, 102, 119). Da sala de espera a musica de espera durante a ligacao telefonica, das lojas
aos carros de som em campanhas eleitorais e propaganda, estamos cercados de musica
compulsiva e compulséria, presenca constante chamada de violéncia e contaminacdo acustica
(MIYARA, 1997%?7, apud CONSTANTINO, 2014, p. 67), porque quase sempre inexiste a op¢do
do siléncio, que é considerado negativo por muitos, significando solidao, abandono ou até

mesmo morte (SCHAFER, 2001 p. 354; CONSTANTINO, 2014, p. 66).

A violéncia acustica caracteriza-se por causar dano, incbmodo e sensacgdo de
impoténcia, embora ndo seja necessariamente intencional, pois é muito
comum que o agressor nao tenha consciéncia da mesma. Miyara lembra que
avioléncia em si é ilegal, incluindo a acustica, embora a falta generalizada de
meios para fazer cumprir as leis que conduzam a um estado de impunidade
sonora coletiva (CONSTANTINO, 2014, p. 67).

A autora classifica, nesse contexto, dois tipos de ruido. O primeiro seria a musica-ruido,
earworms ou brainworms, com base em Oliver Sacks (2007, p. 51); e o segundo tipo seria o
ruido-musica, uma nova perspectiva de utilizacdo e recebimento do ruido como ingrediente
composicional, tendo como expoentes Luigi Russolo, em 1913, e Pierre Schaeffer a partir de
1948.

Afinada com os ideais de paisagem sonora de Schafer (2001) e a ideia de topofilia de
Tuan (1990), Constantino defende a necessidade de gestdo para com a paisagem sonora atual
e de planejamento para o futuro. Ha, na acdo multitarefa entre as dreas, uma luz no fim do
tunel. No sistema emissor - ambiente - receptor, as propostas de a¢ao sdao consenso entre os
pares. O emissor necessita redimensionar o ato no tocante a intensidade, de maneira andloga
ao que ja se faz com o racionamento da agua e da energia elétrica. O ambiente deve ser
balizado com as técnicas de construcao e de materiais isolantes ja existentes, e o receptor,
além de bem informado, deve aprender a solicitar a diminuicdo do volume. Estas acGes sdao
sintetizadas nas ja mencionadas cartas acusticas, uma rica ferramenta de trabalho da area da

Geografia para incluir no aspecto ambiental o ambito sonoro. Por enquanto, a maioria das

127 MIYARA, Federico. Violéncia acustica: nuevo o viejo transtorno? [1997]. Disponivel em:
http://www.fceia.unr.edu.ar/acustica/biblio/viol-ac.htm. Acesso em: 20 mai. 2003.
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solugdes tem sido apontada por pessoas com a qualidade de vida ameagada pela poluigao
sonora.

Um dos limites que se observa encontra consonancia com trabalhos da area da
musica. Entender a solu¢do do aspecto sonoro sob uma visdo higienista aos moldes de
Schafer, como fez Constantino, em vez de ajudar, acaba por limitar a discussao. Constantino,
por exemplo, termina seu livro indagando-se se seria possivel civilizar a Terra e o som,
considerando que ha uma disparidade notavel entre os avancgos das conquistas acusticas e o
abuso sonoro existente. Cartas como as de Salvador (1999) e a de Belgrado (1975)
demonstram que, mesmo com o passar dos anos, os anseios com relagao ao meio ambiente
e aos sons continuam os mesmos, e os caminhos para resolver impasses deles ainda precisam
ser percorridos. Para o Brasil, propde uma adaptagdo da Carta de Belgrado para a

conscientiza¢do sonora:

Numa educacdo ambiental sonora, os objetivos da Carta de Belgrado
poderiam ser: conscientizacdo dos sons, como primeiro passo para uma
gestdo sonora, em todas as faixas etdrias, comec¢ando na infancia, através de
informacgado e educagdo ambiental; conhecimento do som em si e dos males
provocados pelo seu abuso; comportamento de respeito acustico pelo outro;
competéncia (ou sua busca) para resolver problemas sonoros; capacidade de
avaliacdo dos projetos publicos; participacdo na melhoria da qualidade
acustica (CONSTANTINO, 2014, p. 178).

Seja pela invisibilidade das ondas sonoras ou pela omissao e passividade das pessoas,
os subprodutos do som nos rodeiam como se fossem o preco que devemos pagar pela
modernidade e pelos confortos tecnolégicos, e nds aceitamos tacitamente. “Quando os sons
ultrapassam os limites sauddaveis para o ser humano, ndo se trata mais de se discutir ética,

mas sim sobrevivéncia” (idem, p. 182).

Producao correlacionada em outras areas do conhecimento

Nesta ultima parte, apresento trabalhos de dreas diversas que apresentam
raciocinios complementares entre som, musica, meio ambiente e relagdes humanas. Embora
ndo guardem relacdo declarada com o tema da ética sonora, sdo discussoes pertinentes para
finalizar esta revisdao observando alguns entendimentos ecoldgicos singulares que aliam o

aspecto sonoro a determinados géneros musicais e identidade de género.
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Abordagem ecolégica do som

As publicagOes selecionadas falam sobre contextos brasileiros a partir de discussdes
identitaria sobre o funk (TROTTA, 2016; SILVA, 2012) ou o forro eletrénico (TROTTA, 2012;
COSTA, 2012), conhecido também como “forré de plastico” e sobre dois aspectos definidores
de suas estéticas: a intensidade sonora e a utilizagao significativa do registro grave (PEREIRA,
CASTANHEIRA, 2011). A escolha se deu para demonstrar apenas um entre os muitos
panoramas possiveis que a discussdo entre musica, meio ambiente e sustentabilidade pode
assumir na sociedade e na literatura cientifica.

Como praticas sociais, o funk, o forrd eletronico e outros géneros foram ou estdo
relegados a um caldeirdo de musica popular condenada, em contrapartida aquela que é
romantizada, como a bossa nova, a musica erudita e alguns tipos de musica pop e o samba —
embora este, especificamente, ja tenha estado do outro lado no inicio do séc. XX (SANDRONI,
2001). N3o s6 por isso, mas em grande parte por ter vertentes tratando de assuntos que
envolvem narcotrafico, violéncia e tortura, o género funk sofre, como um todo, associacao
com uma sensac¢ao subjetiva de incobmodo que provém da vulnerabilidade frente a escolha
musical alheia e nos causa um sentimento de “impoténcia reforcado pela sonoridade e pelas
simbologias associadas a repertdrios que atrapalham o nosso caminho, nosso sono, nossa
viagem, nossa calma” (TROTTA, 2016, p. 86). O autor cita os chamados “rolezinhos” para
ilustrar que esse incoOmodo é geralmente resultado de conflitos ético-morais, desafiando o
senso comum e expondo diferentes estilos de vida e cddigos de conduta. Para tentar modificar
essa visao, surgiu o funk ostentacdo, uma vertente que nao trata de violéncia nos moldes dos
chamados funks proibidGes. Tem seu mote nos carros, correntes de ouro e nas figuras dos
MCs. Tais estratégias de mudanca comportamental tém levado o funk a “transitar em
determinados canais hegemonicos da grande midia” (TROTTA, 2016, p. 95-96), gerando uma
aceitacdo paulatina da audiéncia, assim como ocorreu com o samba em outro momento da
histéria da musica brasileira.

O forré eletrdnico, consolidado na década de 1990, numa época na qual pululavam
as duplas sertanejas do Sudeste, surge no Nordeste no final da década de 1970,
ressignificando a ideia do vaqueiro, do pedo e do sertdo. Os jovens de cidades como Campina
Grande (PB) ou Caruaru (PE), frente as praticas e imaginarios em voga na época, como

lancamentos no cinema ou a vida urbana de interior como um todo, comecaram a demonstrar
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novos modelos de identificagdo musical, consolidando aos poucos um novo mercado musical
gue ressignificou o forrd para estas pessoas (COSTA, 2012, p. 132). O género ainda carrega a
ideia da forca necessdria para tocar a sanfona, em geral associada a homens, mas incorpora
elementos como o naipe de metais e a intensidade sonora, voltando seu consumo para
publicos mais jovens que tém no paredao de som seu “signo de qualidade” (TROTTA, 2012, p.
162; COSTA, 2012, p. 187). A tematica discursiva é, predominantemente, de apelo sexual, com
estruturas musicais simples e reproducdao em massa dos hits, embora algumas bandas como
Mastruz com Leite tenham mantido em seus repertdrios algumas musicas que cantam aquele
sertdo de outrora (COSTA, 2012, p. 136, 190). Tudo é maximizado em referéncia ao contexto
capitalista no qual o género se insere: a caixa de som é mais potente, a ful6 no cabelo da
sertaneja virou o desfile de grifes nos corpos das dancarinas, a sala de reboco deu lugar a um
local onde cabe uma multiddo que se encanta com o show de luzes vindo do palco onde as
bandas se alternam (COSTA, 2012).

A abordagem ecoldgica advogada pelos autores nestes trabalhos repousa na tese de
gue os géneros, sendo simbolos identitarios das gentes que os produzem e consomem,
representam de forma satisfatéria suas histérias, vontades, falas e diversdo. Assim, temos que
a intensidade sonora é quesito fundamental na estética sonora nao sé destes, mas também
de géneros como hip-hop, pagode, rock e sertanejo (PEREIRA, CASTANHEIRA, 2011, p. 138;
SILVA, 2012, p. 69). Esta caracteristica esta associada ao pertencimento a lugares e repertérios
(TROTTA, 2012, p. 153-157; TROTTA, 2016, p. 93), promovendo ocupacdes de contextos onde
antes “ndo havia nada”, como quando se ouve musica do celular sem fones de ouvido (SILVA,
2012, p. 69-70). Com relacdo a identidade de género, sinaliza a ostentacdo associada ao
machismo que tem poder de consumo e o faz vorazmente, sendo o pareddo um “aferidor da
masculinidade” através do volume (TROTTA, 2012, p. 166; TROTTA, 2016, p. 93); bem como a
homofobia um elemento importante dessa masculinidade baseada na superioridade
(WELZER-LANG, 2001%%8, apud SILVA, 2012, p. 65). O consumo da tecnologia ndo se observa
somente na posse de pareddes suntuosos, mas também de aparelhos menores como
celulares e notebooks de ultima linha que atuam consolidando um modelo de masculinidade
hegemonica e globalizada (SILVA, 2012, p. 68). Uma possivel explicacdo para isso é que,

guando criados, os aparelhos high fidelity deram vida a desejos masculinos como desbravar o

128 \WELZER-LANG, Daniel. A construgdo do masculino: dominagdo das mulheres e homofobia. In: Revista de
Estudos Feministas, v. 9, n. 2, p. 460-482, 2001.
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universo ou conquistar uma bela mulher no sentido de posse. Assim, ao possuir a tecnologia,
o homem em questdo figuraria como possuidor de todas as possibilidades que com ela viriam
(PEREIRA, CASTANHEIRA, 2011, p. 133-134).

A discussao sobre som, género e status é uma tendéncia que serd explorada no
processo analitico do Capitulo 6 por guardar relagao com o tema e ser bastante recorrente na

fala dos sujeitos, em sua maioria, homens.

Som, siléncio, poder e silenciamento

Toda a tecnologia que permitiu tanto o controle quanto a criagdo de sons mais graves
e potentes ja vinha sendo desenvolvida desde a década de 1930, mas seu uso foi conservador
por vdrias décadas. O som era visto como elemento secunddrio e os ouvintes ndo
demandavam fidelidade e intensidade sonora como tém feito nos dias atuais (PEREIRA;
CASTANHEIRA, 2011, p. 137), o que explica movimentos como o noise, que propde justamente

uma extensdo da experiéncia da escuta musical:

Nos dias atuais, o noise pode ser pensado como herdeiro direto de outros
géneros experimentais, como o industrial, que trabalham com elementos
sonoros extremos, seja em termos de volume, seja em termos de timbres e
massa sonora. As performances de noise, como as de um artista como
Zbigniev Karkowski, por exemplo, parecem reeditar todo o material sonoro
gue se quer afastado dos ouvidos, considerado como poluentes auditivos.
[...] Aforga, ou perturbacdo do noise, esta exatamente na dificuldade de se
ficar indiferente as suas provocagdes sonoras. O conjunto sOnico que se
apresenta nas performances para grupos de aficionados pelo género visa
comumente explorar explicita e radicalmente as dimensdes tateis do som,
implicando muitas vezes a construcdao de espessas camadas sonoras
estridentes que vao se metamorfoseando a partir de repeticGes longas e
continuadas, nas quais ritmos e timbres sdo percebidos como alterados a
medida que a escuta se torna saturada pelo préprio excesso sonoro. O que
fica apds uma dessas apresentacdes ndo é uma ou duas melodias para se
cantarolar quando se volta para casa, mas a sensac¢do de que todo o corpo
esta exausto, alterado, impactado pelos bombardeios tateis-sonoros das
pecas noise (2011, p. 139).

Segundo estes autores, o movimento noise é outro sinalizador de que a cultura
contemporanea tem procurado se expressar através do entretenimento e sua linguagem
inerente, na qual o contato fisico e as experiéncias sensoriais — como a que o som grave

promove — s3ao maneiras eficazes de envolver o interlocutor porque nos tocam de forma

monossensorial e nos despertam mais facilmente a ateng¢do dentro de um mundo
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hiperestimulado onde, ao invés de interpretarmos a experiéncia, nossa mera presenca nela ja
é o que se busca — é o “estar-no-mundo”, a “epifania” (PEREIRA; CASTANHEIRA, 2011, p. 140-
141).

A consolidagdo destes novos modos de escuta perpassa fundamentalmente relagdes
de poder que o som estabelece no cotidiano de quem o produz e o consome. Para Trotta, esse
poder é consolidado pela predilecdo dos consumidores — em sua maioria, jovens - por novas
tecnologias de som, ndo sé no forrd, mas também no rock, no pop e em demais géneros em
gue o som alto denota poténcia e a sensibilidade musical estda baseada na estética da
saturacdo, que arrebata o consumidor com elementos monumentais para os sentidos, como
um palco tdo grande que o olho nu ndo consiga acompanhar o performer sem ser por teldes,
com sons tdo intensos que o publico fique por dias com um residuo de ruido interno
(CARVALHO, 1999'?° p. 15, apud TROTTA, 2012, p. 164). J4 para Costa (2012, p. 15), o poder
de musicas como o forrd eletronico aparece inicialmente transfigurado em tentativas de
contestar ordens sociais num mundo onde a educacdo oferecida nas instituicdes nao é
emancipadora, mas mantenedora de ideais institucionais e onde o avanc¢o dos recursos
técnicos pode acabar exercendo um papel paradoxal de desumanizacdo. Procurando se
isentar de uma visdao extremista, o autor equilibra sua discussao salientando que, apesar de
um primeiro impeto libertador, o forré eletrénico tem representagdes sociais que contribuem
para a manutencdo de contextos de dominacao (ibidem, p. 270).

Observadas nesta pesquisa sob outro prisma e com base também nas falas dos
sujeitos, as relagdes entre som e diversdao que o autor apresenta é uma tendéncia, mas nao
se alinha com as perspectivas que foram incorporadas nesse trabalho. Por isso, o viés analitico

proposto por Trotta sera pormenorizado e problematizado no Capitulo 7.

“Meu paredao é melhor que o seu”: um atestado do patriarcado

A fim de estabelecer um olhar que se coloque provocador as publicagdes que trazem
o som como fator identitdrio masculino, teco também relacdes entre esse masculino, o

feminino e o espaco publico sonoro a partir de no¢des basicas de patriarcado e questdes de

129 CARVALHO, José Jorge de. Transformagdes na sensibilidade musical contemporanea. Série Antropologia. n.
266. Brasilia: UnB, 1999. Disponivel em: http://www.ccs.ufsc.br/~geny/ musics/_transformacoes.pdf. Acesso
em: 13 abr. 2010.
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responsabilizacdo de género (SAFFIOTI, 1995), da naturalizacao de papeis (SAFFIOTI, 1987) e
da ideia de “cuidado” (HIRATA, 2016).

Em O poder do macho (1987), Saffioti discorre sobre como o patriarcado, o racismo
e o capitalismo agem em prol da manuteng¢ao de um sistema de dominagao macho e branco.
Sem me aprofundar em cada uma dessas questdes, julgo necessdrio, contudo, estabelecer em
linhas gerais alguns aspectos da discussdo da autora sobre o patriarcado que dialogam com a
questdo identitaria de poder que o sonoro representa quando é corporificado nos pareddes
de som, auxiliada por Hirata (2016), que aponta como a responsabilizacdo pelos cuidados com
a casa e com as pessoas € historicamente atribuido as mulheres, sobretudo na esfera privada.

Esse cuidado, oriundo da ideia do amor pelo outro, acontece de forma gratuita e é
entendido em muitas culturas como uma atribui¢cdo feminina, notadamente aumentada a sua
exigéncia quando se trata de mulheres pobres, negras e migrantes (2016, p. 54). Quando esta
mulher sai do espaco privado do lar e se ausenta parcial ou totalmente de toda a
responsabilidade da tarefa de socializar os filhos, prepara-los para a vida adulta e cuidar de
toda sorte de servicos que uma casa exige, ela o faz sob uma “permissdo” que é legitimada
socialmente pela necessidade do ganho do sustento, especificamente quando falamos de
classes médias e baixas e toda a gama de variacdo de renda que comportam (SAFFIOTI, 1987,

p. 8-9). Ao homem, na sociedade em que vivemos!3°

, € dada a isengdo dessa carga e dessa
permissdo. Assim, historicamente, vemos o uso do espaco publico por homens com maior
naturalidade.

A analogia com o sonoro é feita aqui ao observarmos o indice de homens
heterossexuais que sdo donos e/ou entusiastas do som automotivo, dos pareddes em espaco
publico e de aparelhagens em menor escala utilizadas dentro da propriedade privada, bem
como as permissdes sociais dadas ao macho que dialogam muito proximamente com
guestoes de ordem juridica, onde mulheres sdo responsabilizadas ou assumem a
responsabilizacdo por crimes e delitos praticados por homens ou por motivos de cuidado que
as fizeram praticar tais acOes, estando bastante vinculada a uma violéncia de género pautada
na nogdo patriarcal que distorce o cuidado feminino em serviddo (SAFFIOTI, 1995; HIRATA,

2016). A analise pormenorizada desse debate esta nos Capitulo 6, de resultados, pois aparece

fortemente nas falas dos sujeitos.

130 considerando que ha sociedades indigenas, por exemplo, onde esses papeis tém outra conotac3o.
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Uma sintese: ruido, ética e as inter-relagdes baseadas no pertencimento

Nosso gosto musical denota o que temos prazer em ouvir. Assim, o que motiva o
consumo musical de uma pessoa ndo é somente o conjunto de relacdes estéticas que
construimos e mantemos, mas também relagdes de pertencimento com o meio, o grupo ou o
contexto no qual determinadas musicas acontecem. De maneira geral, a cultura
contemporanea estimula modelos de consumo sonoro que emanem mais energia fisica
(PEREIRA, CASTANHEIRA, 2011, p. 131), tendéncia que aparece fortemente na fala dos sujeitos
no Capitulo 6. O consumo como forma de protesto a desigualdades sociais, por exemplo,
apresenta o ruido como ferramenta mais eficaz de se fazer ouvir “incomodando” (TROTTA,
2016, p. 91) e figurando assim como um posicionamento ético daquela manifestacdo musical.
Intensidades sonoras maiores nos fazem paulatinamente ouvir mais com o corpo e menos
com o ouvido, experimentando estados de hiperestimulo, necessarios para que consigamos
dar conta daintensidade da vida no meio urbano atual (PEREIRA, CASTANHEIRA, 2011, p. 135).
Se ha uma sonoridade jovem sendo estabelecida, é porque ha jovens consumindo e
legitimando os elementos performaticos que a constituem (TROTTA, 2012, p. 164). Outros
elementos relacionados a essa discussao, como poder aquisitivo, bebida alcodlica, identidade
de género e qualidade de vida como sinénimo de boa equalizacdo (e, de preferéncia, em alto
volume) estdo apresentados analiticamente também no Capitulo 6.

A abordagem ecolégica aqui pode ser observada no ato cultural e politico que os
géneros assumem quando exigem seu lugar no mercado musical, demonstrando claramente
suas crengas, legitimagoes e identidades coerentes com o sistema capitalista. Segundo Costa,
ao defender seu raciocinio na tese sobre o forré do Rio Grande do Norte, baliza-se a questado
mais pelo prisma da emancipacdo do que da dominacdo, justamente para sinalizar
“determinadas armadilhas do status quo” (2010, p. 14) o que encontra ressonancia na
discussdo da drea da Musica que clama por uma etnomusicologia que empodere e dé voz aos
grupos que se encontram, a depender do contexto e do local, reconhecidos qualitativamente
como minorias (ARAUJO, 2016; LUHNNING, TUGNY, 2016).

A tendéncia das publicagdes mostra a defesa de uma discussdo mais ampla e
ancorada no aspecto social, e cada vez menos sob uma égide moralista ou bindria de analise.

A problematizagdao das maneiras de consumo, tirando da alcunha de analfabetos,

iletrados e massa de manobra um grande numero de pessoas que consome e gosta dessas
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musicas representa um dos avangos dessas publicagdes. Pensamentos bindrios de certo-
errado, boa musica-musica ruim sdo algozes que conduzem tal discussdo para muitos na
sociedade. O que se observa nas publicacdes é que os autores tiram esses algozes de
quaisquer pedestais que possam dificultar a problematizacdo e os colocam na roda de
conversa lado a lado com outros elementos de performance e de consumo, como a questdo
do gosto do ouvinte, por exemplo.

Um limite observado em alguns dos trabalhos reside no fato de que os autores que
apresentam legitima¢dao de géneros musicais ndo problematizam socialmente elementos
sonoros como a intensidade, nem num viés calamitoso e higienista aos moldes schaferianos,
tampouco no sentido de discutir poténcias do sonoro — como fez Obici. A atribuicdo da
irritabilidade frente ao sonoro a diferenca de idade impede que a discussdo siga sem polarizar-
se, porque resolve de um lado ao incluir o som intenso, mas cria outra visdo extrema — a de
gue airritabilidade frente ao som sé pode ser implicancia, chatice ou desdém com uma classe

social marginalizada.

Considerago6es sobre a revisao de literatura

A caracteristica mais evidente nos trabalhos discutidos aqui é a visdo holistica acerca
do som, conectado profundamente a aspectos histdricos, humanos, sociais e culturais. Mais
do que tratar de musica, alguns casos demonstram que ela é sinbnimo de um ou mais desses
aspectos. E também evidente a preocupacdo dos autores com a histdria desses sons ndo sé
para entendé-los no presente, mas vislumbra-los adiante. Ndo podem ser enquadrados, no
campo da musica, como trabalhos apenas histdricos, apenas cognitivos ou apenas de cunho
educativo. O que os une é o entendimento de que o pensamento ecoldgico ndo sé esta
dialogicamente conectado as manifestacdes sonoras como pede para que haja um
extrapolamento de fronteiras que sempre existiu na pratica, mas ainda é negligenciado na
academia. Por mais cliché que possa soar, musica é vida!

A atuacdo plural que os autores assumem em seus contextos académicos é
caracteristica que aparece fortemente ndo sé nas publicacdes da area da Musica, mas que
também se observa em autores de outras areas. Para a Musica, essa caracteristica denota

uma recorrente inquietacao epistemoldgica da area sobre defini¢cdes que otimizem o olhar
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sobre o fendbmeno sonoro, com énfase no sentimento de responsabilidade e no respeito para
com o campo investigado.

As ampliacbes de olhar trazidas pelas outras dreas estudadas apresentam
questionamentos que a grande maioria dos musicos categorizaria como externa a sua gama
de atuacdo ou até mesmo como uma antitese dela, como a caracteristica apontada pelos
trabalhos de que ter um trabalho onde se atua com sons ndo torna alguém obrigatoriamente
consciente do aspecto sonoro do mundo. Ser ouvinte — isto é, possuir aparelho auditivo
saudavel — ndo é suficiente para o entendimento e a¢do sonora consciente na sociedade, pois
o ato fisico de escutar torna-se apenas receptividade bioldgica se for feito sem considerar os
ambitos social e cultural. Este raciocinio estd intimamente conectado a ineficacia da aplicacdo
de leis antirruido no Brasil, resultado, segundo os autores, do panorama negativo de
negligéncia e sensacdo de impoténcia ante o aspecto sonoro ambiental, e que gera um
numero significativo de vitimas desse tipo de poluicdo ambiental justamente por que falta a
sociedade brasileira como um todo o entendimento de formarmos ouvintes agentes em lugar
dos ouvintes passivos. Uma excecdo nesse sentido aparece quando géneros musicais atuam
cultural e politicamente pleiteando um lugar ao sol, seja na industria cultural, utilizando
elementos performaticos, entre eles, a intensidade sonora, para posicionar suas crencas,
legitimagbes e identidades coerentes com o sistema capitalista, seja em seus contextos
geograficos de atuacdo. Ambos atuam por um prisma de emancipacdo em lugar de
dominacdo, seja em contextos de musica de massa ou em performances observadas por uma
etnomusicologia de grupos diversos em algum tipo de risco social, cultural, de género ou de
classe.

As tendéncias para pensarmos musica e ecologia delineadas por estes trabalhos,
tanto na musica como nas demais areas do conhecimento, apontam para duas acep¢des do
aspecto sonoro ambiental: uma calamitosa, que o vé como grande problema sem solucdo
aparente ou solucdes utdpicas; e outra de poténcia, que considera o uso inteligente da
tecnologia como um facilitador para chegarmos a um panorama otimizado de criacdo e
desfrute dos sons que nos cercam. A primeira corrobora o ideal higienista schaferiano,
discutindo musica, meio ambiente e sustentabilidade em detrimento dos sons de maquinas,
entendidas de forma radical como poluidoras, e em favor do aumento da nossa atencdo para
0s sons naturais. A segunda refuta essa equagdo, apontando o uso ndo obsolescente da

tecnologia como caminho para a sustentabilidade sonora. Inclusa nesta visao esta também a
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insercdo efetiva do ruido — relacionado ndo somente ao elemento sonoro da intensidade - na
musica e na sociedade como mais uma forma de expressdo humana, o que, segundo os
autores, possibilitara a muisica uma gama maior de possiblidades para incorporar simbolismos
e ineréncias sociais, culturais e humanas, evitando assim analises binarias ou moralistas.

Autores defensores das duas tendéncias unem-se em um ponto: é necessario colocar
o ato de ouvir como aspecto central e definidor dos dias que virdo, uma vez que entende-se
gue a causa atual da maioria dos problemas do mundo é o homem, e ndo mais uma causa
natural ou oculta (embora esse entendimento seja uma falacia, uma vez que o préprio
conceito de “problema” sé passou a existir com a existéncia do ser humano). Schafer ja havia
proposto a criacdo de uma disciplina para estudar casos que relacionem ruido e perda de
audicdo. Muitos anos depois, Obici propés uma clinica de escuta. Ambos, cada qual a seu
modo e inseridos em seus contextos de investigacdo, procuram promover a discussao sobre
o ruido, convidando as pessoas a pensarem sobre o que ouvem. A diferenca entre essas duas
tendéncias é o nivel de naturalidade e de alarde perante a cultura auditiva e seus
desdobramentos positivos e negativos. Enquanto o ato de ouvir ndo for tratado com a
seriedade devida, ndo conseguiremos nomear e nos referir adequadamente aos sons e seus
efeitos em nds. Para pensarmos em relacdes ecologicamente musicais e musicalmente
ecolégicas, necessitamos de adequabilidade conceitual para os sons e seus efeitos, e,
principalmente, de empatia. Enquanto isso ndo acontece, teremos problemas com poluicdo
sonora.

De maneira geral, os trabalhos demonstram, juntos, a preocupa¢dao em se discutir
diversidade em lugar de diferen¢a, uma perspectiva contemporanea das ciéncias humanas
gue vem ganhando terreno em areas mais especificas como a etnomusicologia. O aumento
das discussdes que levam a amplia¢do do olhar cientifico sobre uma visao ecolédgica da musica
constituem importantes avangos, mesmo que ainda com carater de assepsia sonora
predominante, o que evidencia nossa enorme necessidade de falar séria e constantemente
sobre o som de forma ampla, dos aspectos negativos, mas também positivos. Na drea da
musica, é crescente o interesse sobre o tema, o que faz com que haja mais pessoas pensando
e falando sobre ele, descortinando entendimentos subconscientes que vao sendo trazidos a
tona. Um deles é conseguir enxergar e ouvir, de fato, o contexto investigado, pois dele é que
surgirdo os desdobramentos a medida que nos abrirmos, como pesquisadores e seres

humanos, para ouvir mais e compreender mais. Nesse sentido, ao nos despirmos
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gradativamente da egrégora do pesquisador que define, nos tornaremos o pesquisador que
ouve, incluindo grupos especificos da sociedade que antes ndo tinham espaco nos contextos
académicos e dando a eles a voz necessaria para que discussdes epistémicas sejam geradas.

Publicagbes das outras areas colaboram nos mostrando questdes sociais que
poderiam ser estudadas ou complementadas por estudiosos da area da Musica considerando
a ampliacdo de seu papel como pesquisador de aspectos humanos dentro dos quais
encontramos aspectos musicais. Entre muitos exemplos, destacamos a problematizacao das
maneiras de consumo de géneros musicais tidos como menores, como o funk ou o forrd de
pldstico, colocando a baila a discussao sobre elementos de performance como a intensidade
e o uso do grave, e de consumo, como a questdo do gosto do ouvinte. Quando trazem o tema
a tona, os autores evidenciam a possibilidade de abertura de caminhos epistemoldgicos,
gerando troca de informacées, ideias, aceitacdes, negacdes e ressignificacdes. Contextualizar
o assunto vai instrumentalizando as pessoas a pensar sobre ele e estimula nelas a consciéncia
acerca do que ele é, do que elas querem em relacdo a ele e de como podem munir-se de
ferramentas para realizar o que julgam adequado.

Por muito tempo, os limites da discussdo sobre o aspecto sonoro ambiental foram
moldados por uma visdao hegemonica do papel da musica na sociedade como entretenimento
e da ciéncia musical como responsdvel basicamente por aspectos técnicos de aprendizado
instrumental. Embora algumas publicacdes apresentadas demonstrem ressignificacdo de tais
visGes em ritmo crescente, um grande numero de publicacdes, com destaque para producao
da area da musica, ainda discutem o som de forma ndo holistica, acreditando que o fen6meno
musical pode ser explicado sob um prisma de preceitos estanques ou, no maximo, contando
com pequenas contribui¢cdes (contaminacbes?) de outras areas, o que nem sempre da conta
do recado. A discussdao sobre repertérios hegemonicos ainda se faz muito necessaria
considerando, entre outras, duas frentes. Uma é o posicionamento politico ressaltado pelas
publicacGes sobre o ato de “dar lugar” as manifestacGes e repertdrios de sujeitos e grupos
diversos da sociedade reconhecidos como minorias, como nos mostraram Araujo e Lihnning
em contextos brasileiros. Outra é o uso da musica ou demais materiais sonoros para
necessidades ou costumes de distracdo, conforme ja exposto sob as obras de Schafer, Wisnik,
Franca e Obici, como fator complicador para a definicdo de gamas que a musica pode assumir
na sociedade, gerando dicotomias como a “musica da escola” e a “musica de casa” ou “da

4

rua .
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Concomitantemente, outro ponto preocupante em publicagdes tanto de musica
guanto de outras areas é a visao higienista e moralizadora sobre o aspecto sonoro ambiental
gue pode assumir ideais utdpicos, denotando perigos de um absolutismo de entendimentos
e verdades a serem replicadas e impedindo desdobramentos de investigagdao sobre o tema.
Por questdes como essa, observamos na drea da Musica um numero ainda pequeno de
publicacGes, indo de encontro a proporcionalidade de inser¢cdo dos sons em nosso cotidiano,
guadro que se agrava quando focamos na realidade brasileira.

Frente as publicacdes que enfatizam a postura do pesquisador, chama a atencdo a
caréncia de estudos que problematizem a postura ética de quem é ouvinte dos sons do
mundo, que mencionem suas éticas aprendidas, consolidadas, praticadas e negadas diante do
som ambiental, descortinando o que, para elas, importa eticamente quando o assunto é som.
Conectado a este problema, nas publicacbes de autores que apresentam legitimacdo de
géneros musicais ndo foram encontradas problematiza¢cdes de elementos sonoros como a
intensidade e o uso de sons graves, o que pode gerar interpreta¢des opostas: se ha a inclusao
do som intenso ou do som grave como elemento valido da performance, ndo discutir seus
efeitos acusticos e bioldgicos gera outra ideia igualmente extrema e inversamente
moralizadora, atribuindo de maneira simplista a irritabilidade frente a esse som a uma
diferenga de geragao, idade, maior ou menor implicancia.

Outros limites se observam na falta de clareza sobre o papel do musico e também o
do cidaddao comum frente ao tema. Existe uma confusdo sobre o que compete ao musico
realizar como trabalhador integrante de uma sociedade. Até onde vai sua missdo de atuar
com aspecto estético e onde comeca sua responsabilidade social? A resolucdo da poluicdo
sonora pode gerar outros contextos de surdez social? A andlise das obras demonstra que
muitos musicos excetuam-se da discussao sobre musica, meio ambiente e sustentabilidade
guando ela extrapola a pratica de seus instrumentos, ignorando gamas de significacoes
sociais, econbmicas e culturais que coexistem com a musica em si. De forma similar, as
publicacbes demonstram que o cidaddo comum também ndo compreende qual é seu papel
perante o sonoro na sociedade, uma vez que grande parte ndo sabe se posicionar como parte
do entorno e age passivamente diante dos sons porque desacredita que tenha poder de

modificar algo ou de, literalmente, ter voz para encaminhar desdobramentos e solucdes.
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Qualificagao do problema

Em suma, concluo que, apesar das incoeréncias que dificultam e impossibilitam
estudos mais aprofundados sobre o tema, as publicacdes demonstram uma tendéncia ao
didlogo transdisciplinar, que se preocupa com o fendmeno e ndo com a drea do conhecimento
gue o “abriga”. Necessarias para delimitacdo metodoldgica e epistémica, as fronteiras
cientificas devem servir como propulsao de embasamento para o estudo quando dialogarmos
com outras areas, pois o tema em questdo clama por interdisciplinaridade, um indicativo de
que, tal como a vida, interligada em seus ambitos pessoal, profissional, social, filoséfico e
humano, as questdes de pesquisa necessitam ir até onde querem ir, extrapolando fronteiras
gue nunca foram estanques, e nosso papel é resolvé-las na medida do nosso possivel como
seres humanos que se encontram “pesquisadores”.

A partir da minha trajetdria pessoal e profissional e da andlise das tendéncias e lacunas
que emergiram da revisdo de literatura aqui apresentada, como cerne da investigacao
realizada para a elaboragdo desta tese, o seguinte problema de pesquisa: de que forma a
sociedade de Jodo Pessoa tem lidado com dimensdes musicais e sonoras em geral a partir de

conflitos, interacGes e desafios que permeiam a ética sonora na contemporaneidade?
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CAPITULO 3

Equilibrio entre verdades: o pesquisador, o sujeito e o contexto

Para compreender o que é e como se manifesta a ética sonora para musicos e
moradores diversos da cidade de Jodo Pessoa, tive como base autores contemporaneos que
enfatizam o engajamento etnomusicolégico em questdes de representatividade e de justica
social para ir além do ambito da identificacdo e conseguir estabelecer uma discussao entre os
parametros éticos estabelecidos nos contextos, sinalizados tanto verbal e conscientemente
pelos sujeitos quanto de forma subjetiva. Neste caso, estou considerando para tal as relagdes
entre as expressoes humanas e os dilemas da ética observados nas concepcdes, visdes e acdes
para / dos sujeitos, a partir das quais procurei compreender quais caracteristicas e aspectos
histdricos, culturais, da vivéncia e do cotidiano dessas pessoas estdo em uso quando se
estabelecem situacdes entendidas como éticas sonoramente e como esse uso se estabelece.

Passamos recentemente por uma ressignificacdo epistemoldgica importante em
subareas da musica como etnomusicologia e educa¢do musical. Quando atuamos como
pesquisadores em campo ou como professores em sala, cada vez mais nos perguntamos: onde
estd a verdade? Tal preocupacdo ética é central em uma aula de musica ou durante um
trabalho de campo.

O comprometimento politico, a representatividade e sua eficacia, a justica social e
suas maneiras de integrar um trabalho académico tém tomado cada vez mais os profissionais
gue, em determinados casos, viram sua atuacdo, que julgavam ser de mocinho, transfigurada
em vilania. Observemos, por exemplo, que algumas publicagGes ainda utilizam o termo
musica no singular e como isso pode implicar na reducdo de culturas consideradas
subalternas, podendo evidenciar um despreparo politico para lidar com minorias sem tratd-
las como menores, do alto de um suposto lugar de detentores cientificos da verdade de um
contexto (HOFMAN, 2010, p. 25; ARAUJO, 2016, p. 8-9). Hoje, quase terceira década do séc.
XXI, mesmo entre as pessoas que buscam uma desconstrucao baseada em decolonialidade
(SOUSA, MENESES, 2010), pode haver algumas que ainda tém pecas pregadas por suas
mentes, amdlgamas estéticas da necessidade de dar um sobrenome a musica quando esta

ndo se enquadra na categoria “musica erudita europeia” (“musica brasileira”, “musica
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popular”, “musica quilombola”). Colonialidade é remanescéncia dos processos de
colonialismo e estd amplamente relacionada com epistemicidios, inclusive musicais
(QUEIROZ, 20174, p. 108). Somos nds capazes de dizer quantas vezes acabamos imprimindo
em nossos sujeitos de pesquisa o que sofremos com nossos pares europeus e norte-
americanos? A literatura etnomusicoldgica brasileira — feita por pesquisadores brasileiros -
ainda padece de significativo anonimato em producdes externas a América Latina (LUHNNING
et al., 2016b, p. 49).

A etnomusicologia tem problematizado dicotomias entre “pureza” e “impureza”,
entre “neutralidade” e “envolvimento”, aspectos sobre os quais tanto as intervencdes sociais
guanto problemas éticos tém influéncia, desafiando a ideia que separa conhecimento interno
de comunidades intelectuais de a¢Ges praticas (HOFMAN, 2010, p. 23). Esta problematizacdo
esta afinada com preocupacbes de outras areas, como o reposicionamento epistemoldgico
das Ciéncias Sociais, que defende a troca da objetividade pela solidariedade, no sentido de
admitir que um esforgo de objetivacdo do que se entende por “conhecimento sistematico do
real valido empiricamente” ndo seja caminho obrigatério para cair numa posicio de
neutralidade cientifica, mas, pelo contrario, que assuma de uma vez por todas que ha o
envolvimento do pesquisador em projetos de transformacgdes sociais (PIRES, 2014). Munida

dessas leituras, defini os instrumentos metodoldgicos e iniciei o trabalho de campo.

Da natureza da pesquisa a definigao de instrumento e procedimentos de

producgao e analise dos dados

A pesquisa que dd suporte a essa tese foi de natureza qualitativa centrada em um
trabalho de campo que abrangeu cenas da sociedade pessoense, utilizando procedimentos
de producdo e andlise de dados que, de forma direta ou direta, puderam levar a informacodes

fundamentais para os objetivos desse trabalho.

Universo da pesquisa

Os sujeitos residem e/ou trabalham em Jo3o Pessoa e estdo divididos em 4 perfis. (1)
O primeiro engloba individuos envolvidos diretamente com a atividade musical como mestres
da cultura popular, professores de musica dos diversos niveis, performers e pesquisadores da

area. (2) O segundo grupo é constituido por pessoas que atuam com ambitos sonoros em
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outras perspectivas, como proprietdrios de casa de show, comerciantes e instaladores de som
automotivo. (3) O terceiro perfil contempla agentes publicos que atuam sobre o aspecto
sonoro na cidade, notadamente, os ficais da SEMAM e as equipes de fiscalizacdo e de
educac¢dao da SUDEMA. Por fim, (4) o quarto grupo contempla moradores diversos da cidade.
Originalmente, os perfis 2 e 3 eram um sd, mas os desdobramentos do trabalho de campo
demonstram a necessidade da divisdo, haja vista os antagonismos simbdlicos entre um grupo
e outro. Em dado momento da organizacdao de dados, tornou-se inviavel considera-los sob o
mesmo perfil porque a discussdo correu o risco de ser empobrecida e, diante de concepgdes
tdo distintas sobre o sonoro, tornar-se vaga e ampla demais. O trabalho n3o lida com
amostragem e ndo tem a intencdo de generalizacdo, mas de qualitativamente entender
nuances que permeiam o contexto social do universo estudado. O quantitativo da sele¢ao
considerou a representatividade dos sujeitos dentro dos grupos. Ao todo, 147 pessoas

participaram da pesquisa, considerando questionarios, grupos focais e entrevistas.

A referéncia aos sujeitos feitas no texto vai respeitar a estrutura do Quadro 1: género
/ sequéncia de apari¢do no texto / instrumento de coleta / perfil. Por exemplo, o sujeito
referido como H1GF3 seria um homem cuja fala foi a primeira citacdo de sujeito feita no texto,

participante de grupo focal e pertencente ao perfil 3:

Quadro 1 - Legenda para nomear os sujeitos

Género®?! Sequéncia de apari¢io Instrumento de Perfil
H—homem 1 — primeira fala citada coleta 1- musico
M - mulher 2 - segunda fala... 2 —atua com som

QS - questiondrio
GF —grupo focal
EN - entrevista

3 —agente publico e atua com som
4 —ndo atua com som

131 N3o houve manifestagdo de outras indicacdes de género além do tipo cis.
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Instrumentos de producao de dados

Pesquisa bibliogrdfica

Fase demasiadamente importante para a qualificacdo do problema, a pesquisa
bibliografica envolveu estudos interdisciplinares em campos como ética, ecologia, geografia,
fisica, sociologia, direito, comunica¢dao, antropologia e filosofia. Estas areas ndao foram
previamente escolhidas, mas sim indutivamente evidenciadas, inicialmente, por uma busca
tematica por palavras-chave como “escuta”, “emissao”, “som”, “musica”, “ecomusicologia”,
“meio ambiente”, “ecologia sonora”, “som e poder”, “musica e poder”, “educagdo
ambiental”, “musica e sociedade”, “som ambiental”, “ética e musica” e “ética e som”.
Rapidamente, a amplitude desses filtros confirmou minha suspeita: a drea de musica nao seria
suficiente para dar conta da discussdo, como evidenciado na revisdao de literatura, porque
existem dreas discutindo o tema hd mais tempo e de formas mais eficazes do que nds,
musicos. O meu olhar foi delimitado e trabalhado em funcdo do fendmeno de pesquisa, sem
compromissos disciplinares. Apesar de o trabalho ter uma orientagdo dentro da area de
etnomusicologia e essa perspectiva como foco, ele ndo se propde a ser de natureza disciplinar
no modelo candnico europeu.

Ter conseguido levar adiante esse formato se mostrou bastante desafiador. Em
certos momentos, a “colcha de retalhos” tornou-se ampla demais, mas foi justamente essa
amplitude que respaldou minhas afirmacdes acerca da nossa urgéncia em compreender nossa
compreensdo do fendmeno sonoro. Dado o problema de pesquisa, ndo me sobraram muitas
alternativas além de comecar pelos elementos que muitos consideram “extramusicais” e,
portanto, acessorios ante a visdo analitica. Este caminho mostrou-se eficiente diante da
demanda e urgéncia da etnomusicologia em conseguir tecer relacées de fora para dentro. A
busca por esses trabalhos resultou em um ndmero alto de publicagdes e um nimero timido
de conexdes entre eles, conforme expus no Capitulo 2. S3o desencontros contextuais e
formais, beirando uma burocracia disciplinar que faz com que percamos muitos aspectos
interessantes e fundamentais dos fenémenos.

Somente apds exaustiva procura e organiza¢ao tematica de fora para dentro e tendo
ja superada a primeira fase de deixar que as palavras-chave evocassem as relagées de uma
discussdo bibliogréfica, foi que pude apresentar a revisao por tematicas dentro de areas de

conhecimento e organizadas em quatro partes, conforme devidamente enfatizado no capitulo
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anterior.

Pesquisa documental

A pesquisa documental abrangeu fontes de informacao relacionadas a legislacbes
municipais que abordassem o aspecto sonoro em algum nivel, bem como documentos
municipais ndo legislativos que contivessem orienta¢des, planos, ideias, projetos e metas
sobre questdes ecoldgicas e culturais. A selecdo dos documentos foi feita através das
palavras-chave “som”, “sonoro”, “sonora”, “ambiental”, “poluicdao”, “ruido”, “ordem” e
“sossego”. Foram encontradas 6 leis municipais, 1 plano de a¢do sustentavel e 1 topografia

social, disponibilizados pela Prefeitura Municipal em site préprio.

Trabalho de campo

Em consonancia com a revisao de literatura, que foi escrita de forma multitematica,
o trabalho de campo demonstrou que as fronteiras das discussGes sobre aspectos
relacionados a musica e sua estrutura, como géneros musicais, entre outros, sdo mais
estanques do que dialdgicas, de acordo com as impressdes dos sujeitos pesquisados. Todavia,
tais defini¢des ndo sdo pontos de andlise do trabalho, e tal desdobramento é apresentado
aqui apenas como forma de evidenciar subsidios para a compreensdo de como cada um
desses géneros, por exemplo, estd posto no entendimento sobre ética sonora da cidade, sem
entrar em valoragao de repertérios.

Para que fique claro este sutil, mas importante ajuste de olhar, a organizacdo e
estruturacdo dos roteiros de entrevistas e grupos focais foram pensados ndo multi, mas
interculturalmente, buscando flexibiliza-los ao perfil dos sujeitos e contextos, uma vez que
temos, entre os 4 perfis, posi¢cées bastante antagbnicas em relagdo ao uso do som. Tal
dinamismo, ancorado nos pressupostos tedricos, esta aliado a investigacdo da manifestacao
da ética sonora na cidade como um rigoroso fio norteador e do qual, este sim, ndo posso me

abster.

Questiondrios

Parti dos pressupostos tedricos estabelecidos para elaborar um questionario (BAUER,
GASKELL, 2002) com questdes abrangentes sobre a tematica da ética sonora. Fiz desta forma

porque gostaria de atrair pessoas com diversos niveis de entendimento sobre o som. A ideia
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inicial foi utilizd-lo como um instrumento piloto, alcangando sujeitos que ndo seriam
entrevistados e também captar, de forma continua, interessados em participar dos grupos
focais (GF). As perguntas foram sobre dados de idade, naturalidade, ocupacao, rotina sonora
no bairro em que a pessoa reside e /ou trabalha, questGes sobre concep¢Ges sonoras do
respondente, e uma parte opcional de identificacdo para os interessados num contato
posterior com a pesquisa (APENDICE 1).

Disponivel online de abril de 2017 a abril de 2018, o questiondrio captou respostas
de 21 pessoas, sendo 14 do perfil 1, nenhuma dos perfis 2 e 3, e 7 do perfil 4. Foram
contemplados contextos de trabalho de musicos, psicélogos, acompanhantes terapéuticos,
servidores do IBAMA, publicitarios, agentes administrativos e analistas de sistema. Foi feita
ampla divulgacdo digital para participagdo neste instrumento, mas, diante da adesao nao
significativa, ele foi encerrado. Diferente do plano inicial, que era gerar publico continuo para
os GF, este instrumento funcionou como piloto para darmos forma aos instrumentos
seguintes. No periodo em que esteve disponivel, os dados inseridos pelos sujeitos ja
comegavam a demonstrar, por exemplo, em quais contextos deveriamos atuar
posteriormente com GF, entrevistas e “observacbes de escuta”, ou seja, registro de
impressdes, descricdes e apontamentos sobre contextos considerados problematicos ou
sauddveis sonoramente na cidade. Apds encerrar a disponibilizagdo online, gerei uma planilha
de respostas constituindo categorias descritivas do documento, que apresento no Capitulo 6
junto com os demais dados analiticos dos outros instrumentos.

Dezessete sujeitos deixaram dados de contato demonstrando interesse em participar
dos grupos focais, mas, quando contatados, ndo obtive retorno para concretizarmos a ideia.
Além da constituicdo de um panorama inicial de contextos, os dados dos questionarios
também contribuiram para nortear a elaboracdo das questdes disparadoras de debate dos

GF.

Grupos focais

A partir dos questionarios e também de abordagem feita pessoalmente, realizei 16
grupos focais (GF) até fevereiro de 2019. Ampliando as questdes iniciadas nos questionarios,
os GF foram além dos questionamentos ambientais, que englobam a discussao sobre direitos,
deveres e legislacdo. As perguntas aqui foram direcionadas também para indagacdes

simbdlicas, perpassando concepc¢des sonoras e musicais de responsabilidade social,
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pertencimento, recusa, prazer, memoria e identidade. O grupo focal coleta dados por meio
da interagdo grupal, figurando como um instrumento intermedidrio entre e entrevista e a
observacdo participante (GONDIN, 2003, p. 151).

Inicialmente, eles seriam feitos como projeto de extensao pela UFPB em encontros
semanais. Contudo, a medida que fiz os primeiros contatos, percebi ser mais eficiente quando
as pessoas nao tém que modificar suas rotinas e sair de casa especificamente para o GF. Assim,
a abordagem adotada foi conversar antes com a figura de autoridade em questdo (professor,
padre, lider comunitdrio, etc.) e combinar a realizagdo com os grupos, que variou de 4 a 20
pessoas, dentro das atividades que ja sdo desenvolvidas normalmente nos contextos —
reunido, missa, aula, ensaio, expediente, etc. Os locais onde realizei os GF até o momento

estdo indicados na FIG. 8:

FIGURA 8: Grupos Focais realizados
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Fonte: produzido pela autora.

Foi fundamental o refinamento desta abordagem para que os GF pudessem
acontecer. Como esta tese busca compreender o que sujeitos diversos de Jodo Pessoa
entendem como ética sonora, o tempo passado com eles difere consideravelmente do de uma
etnografia mais focalizada. Tal adequacdo pode se assemelhar a inquietacdao que Tom Rice
relata. Com base na ideia de “ensonificacdo”, uma analogia com “ilumina¢ao”, e no conceito

de escuta estetoscopica, ambos de Sterne (2003, p. 2, 87), Rice descreve uma experiéncia de
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pesquisa com médicos no St. Thomas’ Hospital em Londres, dado o curto espago de tempo

gue tinha com os sujeitos para a coleta de dados:

Para muitos médicos, existe uma necessidade constante de ir em frente, de
se atualizar, de correr, e comecei a perceber que meus métodos de pesquisa
teriam que se encaixar nos padrdes de trabalho deles. Ndo seria possivel ter
periodos frequentes de interagdo constante. Em vez disso, minha pesquisa
se desenvolveria em breves, porém, focados momentos de contato. Eu fui
atingido pela analogia da escuta estetoscdpica neste momento. O uso do
estetoscopio quase sempre envolve invariavelmente curtos momentos de
intensa concentragao e escuta cuidadosa e considerada; minha pesquisa iria
requerer o mesmo. [...] Além disso, o equilibrio entre subjetividade (na
experiéncia dos sons) e objetividade (em constituir aqueles sons como
objetos perceptiveis sobre os quais poderao ser feitos julgamentos racionais)
gue ocorre na escuta estetoscdpica encontra consonancia com o equilibrio
da subjetividade e objetividade que define a condugdo de uma etnografia de
sucesso (RICE, 2015, p. 105-108, traducdo minha'®?).

Guardadas as devidas diferenciacdes de campo e de sujeitos, no caso do meu
trabalho de campo, estive com cada pessoa por duas vezes, no maximo, uma no GF e outra
somente com aqueles que foram convidados para entrevista posterior, com um tempo médio
de contato de 30 minutos no GF, e de 35 na entrevista. Ciente destas caracteristicas, elaborei
o roteiro do GF (APENDICE 2) com flexibilidade para ser estendido ou enxuto. Cada reunido
foi registrada numa ficha de apontamentos (APENDICE 3) e também gravada em video ou
audio, quando consentida (APENDICE 4).

A identificacdo de cada GF foi feita criando-se uma sigla composta do numero
ordindrio de sua realizacdo adicionado de 3 letras que identificam o campo de atua¢do dos

sujeitos, conforme exposto no Quadro 2:

132 “Eor many of the doctors, there was a constant need to move forward, to keep up, to hurry. | began to realize
that my research methods would have to fit into the doctors’ working patterns. It wouldn’t be possible to have
frequent periods of sustained interaction. Instead, my research would unfold in brief yet focused moments of
contact. | was struck by the analogy of stethoscopic listening here. The use of the stethoscope almost invariably
involves short spells of intense concentration and careful, considered listening; my research would require the
same. [...] In addition, the balance of subjectivity (in the experience of sounds) and objectivity (in constituting
those sounds as perceptual objects about which rational judgments may be made) that occurs in stethoscopic
listening resonates with the balance of subjectivity and objectivity that defines the conduct of successful
ethnography”.
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Quadro 2 - Legenda para nomear os grupos focais

1ENG

Ordem de execugao do GF Identificacdo profissional

1-primeiro ENG - engenheiros
2 —segundo SEM —fiscais da SEMAM
Etc. SUD —fiscais da SUDEMA
ARQ - arquitetos
MUS — musicos
EQP — equipadores de som

A lista de GF finalizada ficou assim:

e 1ENG: Engenheiros de producao

e 2ENG: Engenheiros de producao

e 3ENG: Engenheiros civis e de produgao

e ASEM: Agentes publicos fiscalizadores de questdes ambientais a nivel municipal

e 5SEM: Agentes publicos fiscalizadores de questdes ambientais a nivel municipal

e 6SEM Agentes publicos fiscalizadores de questdes ambientais a nivel municipal

e 7SUD: Agentes publicos - policiais militares do Batalhdo da Policia Ambiental
fiscalizadores de questdes ambientais a nivel estadual

e 8SUD: Agentes publicos - policiais militares do Batalhdo da Policia Ambiental
fiscalizadores de questdes ambientais a nivel estadual

e 9ARQ: Arquitetos e urbanistas

e 10MUS: Etnomusicélogos, educadores musicais e musicos populares

e 11MUS: Licenciandos em musica - estudantes do curso de Musica da UFPB em inicio
de graduacdo (musicos eruditos e populares)

e 12MUS: Pds-graduandos em musica

e 13MUS: Musicos populares

e 14MUS: Bacharelandos em musica (musicos eruditos e populares)

e 15EQP: Equipadores e donos de som automotivo

e 16EQP: Equipadores e donos de som automotivo

De abril de 2017 a fevereiro de 2019, um total de 123 pessoas participou dos 16 GF
realizados. Destas, 64 sdao do perfil 1, 9 do perfil 2, 18 do perfil 3 e 32 do perfil 4. Foram

contemplados contextos de trabalho de musicos, arquitetos, engenheiros, técnicos de som,
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equipadores de som automotivo e agentes publicos que atuam com questGes sonoras em
ambito municipal e estadual. O grande espaco de tempo entre o primeiro e o ultimo GF
aconteceu devido a uma questdo profissional minha que estava se desenrolando
concomitante ao doutorado, exigindo alguns periodos de saida de Jodo Pessoa durante esse
tempo.

Dos GF que estavam previstos, mas ndo aconteceram, destaco a intencdo de realizar
reunides com a ASOM/PB — Associacdo dos Usudrios, Lojistas e Trabalhadores do Som
Automotivo, que congrega instaladores de som automotivo e donos dos chamados pareddes,
um dos grupos de sujeitos que considero fundamentais para minhas andlises. Apds diversos
contatos telefébnicos e por mensagem, a incompatibilidade de agendas acabou
impossibilitando o encontro, embora muitos dos equipadores participantes dos grupos 15EQP
e 16EQP tenham sido apresentados a mim pelos contatos que fiz com a diretoria da ASOM.
Outras associacoes que foram contatadas, mas que também acabaram ndo participando da
pesquisa foram: a ASSPROV — Associa¢do dos Proprietarios de Propaganda Volante, também
apos diversas tentativas telefébnicas e marcacdo de dois encontros que acabaram ndo
ocorrendo, e a ABRACE — Associagdao Brasileira de Apoio Cannabis Esperanga, por
incompatibilidade de agendas. A ABRACE seria um dos contextos para discutir a relacdo entre
musica, som, ruido e o TEA (transtorno do espectro autista). Além destas, foram enviados
também oficios a SEPLAN — Secretaria de Planejamento, e a divisdo do Plano Diretor, ambos
da Prefeitura Municipal de Jodo Pessoa, mas a resposta foi negativa com a justificativa de ndo
ser da alcada destas divises a discussao do aspecto sonoro na cidade.

O GF mais rapido foi o 16EQP, com duracao 31 minutos, feito com equipadores de
som automotivo, durante o expediente, em local aberto para o intenso transito da avenida
em frente. Neste cendrio, eu precisei caminhar de pessoa em pessoa com o gravador para
conseguir captar o que estava sendo dito. O grupo ficou em roda a minha volta e, de tempos
em tempos, um ou outro saia para atender aos clientes que chegavam. Apesar disso, foi um
GF bastante produtivo e percebi que havia grande interesse por parte dos equipadores de
serem ouvidos. E os GF mais longos foram feitos com estudantes do curso de Musica da UFPB,
com 1 hora e 49 minutos de duracdo, e com estudantes do curso de Engenharia de Producao,
também da UFPB, com duracdo de 1 hora e 41 minutos. Nas ocasides, os professores de ambas
as turmas participaram e os GF transcorreram em horario de aula, tendo assim mais adesao

por parte dos estudantes. A turma de Engenharia de Produgdo registrou um unico caso de

162



sujeito que desistiu de participar porque ndo queria ter aimagem e o dudio gravados, mesmo
guando eu lhe dei a opcdo de eu fazer apenas anotac¢des, sem nenhum tipo de registro digital.
Percebi que, em casos onde o professor se encontrava presente, as turmas demoravam mais
tempo para discorrer sobre o assunto, principalmente em questdes sobre gosto musical e
sonoro, consideradas polémicas por muitos.

Na maioria dos grupos, percebi também que algumas perguntas ndo eram
devidamente compreendidas, o que gerava ramificacbes de conversa que facilmente se
afastavam do assunto. Isto me levou a diversas mudancgas de forma para aprimorar o roteiro,
o que ja é um resultado da prépria execucdo entre o ideal e o real. Por exemplo, em vez de
perguntar “de que forma estao relacionadas musica e qualidade de vida?”, passei a perguntar
“que medidas de musica e qualidade de vida vocé vé implantadas na cidade? “Quais vocé
sugeriria?”. O conteudo das perguntas manteve-se. A depender do tempo disponibilizado
para a realizacdo de um GF, adaptei e geminei perguntas, estando sempre atenta a respostas
que contemplassem mais de uma questdo das previstas no roteiro. Por exemplo: as perguntas
sobre o papel da profissdo de fisico foi, em alguns GF, entendida pelos sujeitos como
referéncias a fisico tedrico, técnico de som de palco ou equipador de som automotivo. Eu ndo
interferi nessas mudancas e deixei que cada grupo transcorresse a conversa sobre cada um
deles. Essas modificagdes dinamicas também sdao moldadas pelo perfil de cada grupo, se mais
falante ou calado, se mais enérgico ou sereno, e depende fundamentalmente do nimero de
pessoas presentes. Quanto maior o grupo, mais controle de tempo e ramificacdes de assunto
de minha parte, a fim de ouvir a todos.

Adequaces desse tipo foram facilitadas também pela ficha de apontamentos. Em
cada GF, a utilizei para registrar percepgoes, tendéncias e relacdes com a bibliografia ou com
outros GF realizados e, apds o término, as fichas tornaram-se documento de buscas rapidas e
também um backup fisico das informag¢6es mais importantes de cada reunido.

Uma infinidade de dados é gerada a cada GF realizado. Myers (2002) esclarece que
os dados da pesquisa devem ser reconhecidos como falas e ter suas interacdes especificas e
contextuais consideradas em situa¢Oes particulares. Ao tratar com tal cuidado a andlise das
falas dos atores, o préprio pesquisador podera também pensar sobre o papel social que
exerce naqueles contextos. Considerando a grande quantidade de dados produzida a partir
desse procedimento, cabe ao pesquisador sensibilidade humana e inteligéncia de pesquisa

para, nas transcri¢cdes, ndo desconfigurar contextualmente as falas dos sujeitos, suas tomadas
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de posi¢ao, proposi¢cdes e pontos de vista relacionados aos turnos anteriores e posteriores.
Turno é a fala de uma pessoa no grupo focal, do comeco ao fim. Myers sugere ainda que um
bom caminho para se trabalhar com a quantidade de dados geradas nesses grupos é
transcrever as conversas de forma nao absoluta, como dados brutos (MYERS, 2002, p. 274),
tornando possivel evidenciar categorias que serviram como base para a constru¢ao do

Capitulo 6, que apresenta e analisa os resultados.

Entrevistas

Cada GF me apresentou potenciais entrevistados, pessoas que salientaram pontos
ainda obscuros ou ndo tratados pelos outros instrumentos metodoldgicos, com os quais fiz
entrevistas posteriores, individuais ou coletivas, com base nas questdes levantadas por cada
individuo ou grupo de individuos em seus grupos correspondentes. Foram entrevistas ndao
estruturadas (BAUER, GASKELL, 2002) com perguntas que permitiram flexibilizacdo e roteiro
axiomatico, adaptaveis ao desenrolar da conversa.

Foram convidados 40 sujeitos para as entrevistas. O contato foi feito por telefone,
via WhatsApp ou mensagem de texto, e 28 deles deram retorno demonstrando interesse.
Desses, 10 foram de fato entrevistados, outros 15 concordaram a principio, mas ndo deram
retorno a um segundo contato para combinar dia e local, 2 chegaram a marcar, mas
desmarcaram porincompatibilidade de agendas, e 1 marcou e ndao compareceu. Doze sujeitos
ndo responderam. Embora ndo se tenha executado uma etnografia nesta tese, optou-se por
trazer os sujeitos para mais perto do processo de confec¢do da andlise de dados. Aos 28
interessados, foi disponibilizado um documento contendo a andlise preliminar de todos os 16
GF realizados e também o audio especifico do GF de cada sujeito antes da entrevista
acontecer, a fim de obter um feedback a respeito de como as informacgdes estavam sendo
postas no trabalho e se eles poderiam apontar algo a ser melhorado, mudado, excluido ou
adicionado.

O retorno foi bastante frutifero no sentido de sugerir adequacdes de falas no texto,
sugestdo de momentos de citacdo, desdobramentos de um assunto que eles iniciaram no GF
e que, apds ouvirem a gravac¢ao de seu grupo, foram completadas e até pedidos de retirar
falas que, segundo eles, estavam descontextualizadas do que realmente foi dito. Uma das
maiores vantagens foi a possibilidade de refinamento das perguntas que planejei

especificamente para cada entrevistado. Tal disponibilizacdao tem base na ideia de etnografia
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constitutiva, que sugere um tratamento exaustivo dos dados tanto pelo pesquisador quando
pelos pesquisados, além de andlise interacional destes para evitar tanto a reducdo psicolégica
quanto a reificacdo sociolégica que o texto cientifico tradicional periga trazer (OLIVEIRA e
MONTENEGRO, 2012, p. 137).

Esse artesanato da escrita é algo que o pesquisador, sozinho, leva muito tempo para
fazer e, mesmo com a intencao de entregar um documento fiel aos instrumentos, pode deixar
passar despercebida alguma fala que, no panorama geral da discussao, fique enviesada e
empobreca a inteligibilidade. No caso desta pesquisa, aponto como fundamental esse passo
dado, diante do grande niumero de pessoas que falam através das linhas aqui escritas e da
tamanha responsabilidade que eu assumi perante todas, dada a complexa delicadeza social
do assunto.

Além das entrevistas que emergiram dos GF, foram incluidas outras 3 a partir de
desdobramentos de pesquisa com os grupos da DIFI — Divisdo da Fiscalizacdo da SUDEMA que,
em varios momentos, mencionaram pontos pertinentes a discussdo da pesquisa que sdao
executadas e/ou sugeridas pelo setor educativo do 6rgdo, a CEDA — Coordenacdo de Educacdo
Ambiental. Com essas, totalizaram-se entdo 13 entrevistas. Todas foram transcritas também
como dados brutos (MYERS, 2002), depois passaram por analise de fala e de discurso (MYERS,
2002; GUESSER, 2003) e categoriza¢do complementar a dos GF.

Criagdo de espagos na web

Apesar de ser o ultimo instrumento de coleta mencionado, a criacdo de espacos na
web (ROCHA, MONTARDO, 2005) foi o primeiro criado e é o Unico que perpassa todos os
outros, funcionando como ponte para os instrumentos de organizacao e analise. Utilizei o HD
virtual Google Drive para armazenar gravagdes, entrevistas e termos de consentimento, todos

digitalizados. Nos dois primeiros anos da pesquisa, criei e mantive perfis no Facebook!33, no

134 135

Instagram®* e um canal no You Tube’~ para divulgar materiais e publicagcdes sobre a tematica
(cientificas ou ndo), além de possibilitar um network com pessoas e contextos interessados
no assunto, mas a atualizacdo destas redes sociais foi descontinuada do terceiro ano em

virtude dos motivos profissionais e necessidade de afastamento da cidade expostos

133 Disponivel em: https://www.facebook.com/laboratoriodesons. Acesso em: 02 set. 2019.
134 Disponivel em https://www.instagram.com/laboratoriodesons/?hl=pt-br. Acesso em: 02 set. 2019.
135 Disponivel em: https://www.youtube.com/channel/UCEgrliNUi1-LibXSANmQXPQ. Acesso em: 02 set. 2019.
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anteriormente. Muito importante salientar que foi através dessas redes que organizei a
maioria dos GF, fazendo abordagens de potenciais sujeitos e também recebendo mensagens

de interessados que tomaram conhecimento do trabalho.

Procedimentos de andlise

A andlise da revisdo de literatura multitematica foi possibilitada a partir do momento
gue a organizacao de falas dos autores comecou a evocar relacdes com o problema de
pesquisa. As publicacdes com visGes mais semelhantes em relacdo ao fendmeno foram
colocadas em didlogo de forma que pudessem me indicar com maior precisdo as pontes
estabelecidas entre o problema e as potencialidades e lacunas das publica¢des. Este passo,
embora pareca de organizacao, se estabelece possivel justamente e apenas porque tem na
dimensdo analitica o seu cerne. Da mesma forma, autores que apenas tangenciam o tema,
mas que apontam algum desdobramento ou nuance importante para a discussdao também
foram reunidos para que analiticamente eu pudesse demonstrar a transversalidade da
guestdo e suas insercdes fundamentais em publicagdes que parecem desconexas entre si num
primeiro olhar. Foi tal andlise que possibilitou o estabelecimento dos pressupostos tedricos
apresentados no Capitulo 4.

Os textos legislativos e os demais documentos encontrados que se ocupam em
descrever, normatizar e legislar sobre o aspecto sonoro em algum nivel foram analisados de
forma concomitante a analise das falas dos sujeitos, a fim de evidenciar quais relagdes estdo
sendo mantidas no plano do real sobre como o aspecto sonoro acontece na cidade, e também
para identificar lacunas que fazem com que tais documentos orbitem na esfera idealista,
utodpica e distante da realidade cotidiana das questdes da cidade.

O levantamento de prdticas sonoras através dos questiondrios possibilitou um
primeiro panorama através do qual foram moldados os roteiros iniciais dos grupos focais, bem
como a primeira listagem de locais importantes a serem problematizados junto aos sujeitos.
Assim, quando os grupos focais foram iniciados, eu ja tinha uma noc¢do preliminar do que
gostaria de saber dos sujeitos além das questdes ja definidas com base na literatura. Nessa
fase dos GF, a pesquisa ganhou robustez e muitas camadas de compreens3ao do aspecto
sonoro se revelaram, possibilitando inter-relacdes e remissGes coerentes com a literatura e
os pressupostos tedricos, o que permitiu uma aplicacdo eficiente de entrevistas, com nivel

consideravelmente mais profundo, haja vista que foi feita com sujeitos selecionados nos GF e
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que trouxeram aspectos pertinentes de serem expostos com mais tempo e num contexto
sujeito-entrevistador, dando maior liberdade de tempo e de argumentacdo a cada um. Todo
o levantamento de dados feitos foi sendo registrado no Capitulo 6, que procurou retomar de
forma consistente as discussGes materializadas anteriormente nos Capitulos 2, 4 e 5,
buscando dar ao trabalho uma maior fluidez.

As categorizacOes das falas dos 147 sujeitos foram feitas primeiro utilizando uma
tabela que teve, como objetivo, deixar emergir os tdpicos mais recorrentes. Assim, a medida
que mais dados foram sendo gerados, a tabela foi refinada varias vezes e culminou num
primeiro esboco do Capitulo 6. Apds a categorizacdo exaustiva oriunda desse método, passei
a fazer uma varredura mais qualitativa, o que fez emergir ainda mais categorizagdes, as quais
foram depois analisadas qualitativamente, conectadas aos autores da literatura,
interpretadas considerando os contextos de Jodo Pessoa e analisadas de forma a arrematar o
caminho para o Capitulo 7 através do estabelecimento das quatro dimensdes centrais sobre
as quais ele estad construido: 1) pilares epistemoldgicos; 2) os didlogos e confrontos das
perspectivas conceituais; 3) problemas e questdes levantadas pelos participantes da pesquisa;
4) e problematizacdes sobre como esses elementos dialogam ou ndo dialogam com o que

acontece no mundo empirico em Jodo Pessoa.

Consideragoes

Foi somente apds a finalizacdo da organizacdo dos dados e do primeiro esboco de
analise no Capitulo 6 que a discussdao metodoldgica teve densidade suficiente para ser
transformada no texto que acabo de apresentar. Os dilemas pelos quais esta tese passou
englobaram mais do que os referentes a sua tematica, o que ja é por si s6 de significativa
densidade e complexidade. A isto, somaram-se questdes que extrapolaram a investigacdo
cientifica, mas que foram, ao mesmo tempo, a forca propulsora do dinamismo e da
flexibilidade que conectou as partes num todo significativo porque a busca pessoal
empreendida durante os Ultimos quatro anos foram ressignificadoras de um amadurecimento
pessoal e profissional meu que precisou ser holistico para fazer sentido.

O aprendizado metodoldgico angariado foi pautado no rigor do dinamismo, porque
as minhas investigacdes partiram do fenémeno, e ndo da area de pesquisa. Como

investigacbes de campo sofrem alteracGes durante sua execugdo - é até esperado que seja
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assim - definicdo aqui significa clareza, precisdo e exatiddo como aspectos de fidelidade ao
contexto. A responsabilidade é grande, porque assumo inevitavelmente o posto de ser porta-
voz de outrem. Nestes momentos, quais verdades serdo trazidas a tona? A deles? A minha? A
nossa? A que penso ser a deles? A minha, experienciada junto a deles? A decisdo requer mais
do que vasta leitura e conhecimento metodolégico fundamentado e vai além de boas
habilidades de escrita cientifica. Entram em jogo também a versatilidade, a sensibilidade e a
empatia de um ser humano para outro. No presente caso, para 147 outros. Onde se encontra
o ténue parametro que estabelece o grau de humanidade presente em uma pesquisa que lida
com pessoas, seus sentimentos, suas relacées e confluéncias humanas?

Assim, procuro deixar claro que a metodologia utilizada deve também refletir o que
a pesquisa ndo é. Desde o inicio, houve a preocupacao em ndo assemelhar o trabalho de forma
alguma a manual de combate a poluicdo sonora, uma rotulacao facil, simplista e perigosa de
se angariar quando se discute a relacdo entre o som e o meio ambiente. Isto somente foi
possivel quando o referencial tedrico foi amadurecido através de horas de leitura e escrita, de
publicacGes anteriores feitas sobre o tema e do ato de cortar o corddo umbilical com autores
basilares da tematica como Schafer por exemplo. Internalizo sua importancia e fundamentais
contribuicdes, mas compreendo os limites de sua discussdo, ao menos para os
desdobramentos de investigacdo que tém me movido. Transcender!

Outro ponto importante é o transito entre o trabalho de campo virtual e o presencial
como termometro e otimizador de geracdo e andlise de dados, que tem possibilitado a
problematizacdo da amostra quantitativa a partir de um olhar hermenéutico capaz de
compreender delineamentos sociais significativos. Espero um refinamento desse olhar
analitico através da contribuicdo e comentarios dos sujeitos de pesquisa.

Em conexdao com os conceitos que conectam Schafer, Capra, Bauman, Obici, Myer e
Bowman, entre outros, convido o leitor a pensar comigo sobre o que diz respeito a nossa
capacidade de nomear apenas o que conseguimos perceber. A histérica negligéncia ao
aspecto sonoro ambiental agora se mostra como problema com solucdao complexa e distante.
Diante do desafio, integro o time de pesquisadores dispostos a descortinar os caminhos que
nos tragam graus possiveis de consciéncia e paz sonora em consonancia com o aspecto sonoro
simbdlico, e acredito que o caminho para essa compreensdo se faz no transito constante entre
o que compreendemos observando o outro e o que compreendemos a partir da troca com o

outro. A metodologia apresentada procurou respeitar tal raciocinio visando uma

168



compreensao da ética sonora em Jodo Pessoa que passa, nesta ordem, por pesquisa
bibliografica, pesquisa documental, sujeitos, contextos e entendimento cientifico. Sujeitos
contextuais desenvolvendo suas atividades sonoras cotidianas; os diversos contratos sociais
estabelecidos subjetiva e objetivamente a respeito da tematica na cidade e o entendimento

cientifico gerado em fundamental intimidade com os atores.
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CAPITULO 4

Etica Sonora: dimensdes epistemoldgicas da pesquisa

A partir da compreensao da producdo académica acerca de aspectos sonoros e sua
complexidade em diversas dimensdes da vida humana, é possivel identificar de forma mais
clara alguns pontos fortes e algumas lacunas da discussdo académica sobre o assunto. Este
capitulo discute os principais conceitos e construtos que dao suporte a pesquisa e as rela¢des
entre eles, evidenciando as bases epistemoldgicas que subsidiam as analises realizadas, os
didlogos estabelecidos com outros autores e as perspectivas analiticas adotadas. Dessa forma,
dou énfase as bases do conceito de ética sonora, construido aqui em articulacdo com outras
perspectivas conceituais, bem como com as particularidades do problema de pesquisa que
alicerga a investigacao.

Este trabalho ndo utiliza o conceito schaferiano de paisagem sonora porque entende
gue a etimologia do termo paisagem denota distancia entre sujeito e objeto, um fato que nao
ocorre quando o objeto é um fendmeno sonoro, além de simplificar em demasia aspectos que
caracterizam os contextos entendidos como “paisagens” (INGOLD, 2007 apud FERAUD, 2017;
FELD, 2015; GAUTIER, 2015; NOVAK, SAKAKEENY, 2015; STERNE, 2015; FERAUD, 2017,
GUILLEBAUD, 2017). Em lugar, assumo o entendimento de englobar na analise sonora a
ambiéncia que envolve o ato de ouvir e de como podemos chegar a compreensdo da escuta
do outro (GUILLEBAUD, 2017, p. 7) e dos territérios sonoros que vao se configurando (OBIClI,
2008). Assim, comec¢o analisando contornos dos conceitos de ética e ecologia.
Posteriormente, teco discussGes relacionadas a abordagem ecoldgica do som e aos papeis

humanos desempenhados nesse cendrio.

Etica

O olhar hermenéutico da discussao ética neste trabalho se justifica pela amplitude,
complexidade e delicadeza da questdao que é apresentar pontes possiveis entre preceitos
éticos, concepcbes musicais e entendimentos ecoldgicos, com todo o simbolismo presente

nessa triade. Por conta disso, minha leitura sobre ética incluiu conceituacgdes classicas e

contemporaneas de ética de modelos gregos classicos (PAIM, 2003; MARCHIONI, 2010),
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passou pelos ideais kantianos da Doutrina da Virtude e os pressupostos weberianos sobre a
Etica da Responsabilidade (PAIM, 2003) para, por fim, chegar as acepcdes utilizadas no
trabalho, quais sejam, as andlises baumanianas sobre a Etica Pés-Moderna ou Liquida
(BAUMAN, 1998; SILVA, 2013) e a compreensdao neo-aristotélica da eudaimonia aplicada ao
docente de musica (BOWMAN, 2012). Estas duas ultimas obras serdo o fio norteador que

utilizarei para o entendimento sobre ética neste trabalho.

Modelo grego classico

Segundo Paim (2003), a ética grega aristotélica era o comportamento moral virtuoso
do cidaddo, homem livre e detentor de saber. Tal virtude era uma aquisicdo mediante pré-
requisitos e em relacdo a certos papéis sociais, visando a dignidade desse cidaddo. Mais
adiante, o entendimento judaico-cristao alia a ética a religido. Assim, o comportamento moral
passa a ser obrigatdrio para todos os homens, e a virtude passa a ser entendida como o
exercicio de ater-se ao comportamento moral ditado, o que garantiria a obtencdo da paz
interior na vida eterna.

Alguns autores denominam este entendimento ético como Etica da Salvacdo,
consolidada durante a Idade Média (PAIM, 2003, p. 10). Foi também nesse periodo que se
passou a utilizar ética e moral como sindnimos (MARCHIONI, 2010, p. 31) e que se consolidou

o entendimento que liga o ser correto moralmente a um comportamento ditado pela religido.

Ideais kantianos da Doutrina da Virtude

Retomando o ideal grego, Kant foi o autor que dissociou moral de religido no plano
tedrico. Segundo a moralidade moderna kantiana, o valor da pessoa e sua dignidade de ser
feliz denotam-se através do alcance de um estado de sumo bem integrando a moral do dever
e a moral da amizade, representados respectivamente pelo respeito e pelo amor (PAIM, 2003;
KANT, 2004), sentimentos entendidos como externos a vontade do ser humano, uma vez que
sua autonomia, quando sob esse entendimento ético, é balizada por concepg¢des de direito
natural racional (SILVA, 2013, p. 49). Kant entende que a moral dependente da religido ndo
consegue desenvolver uma consciéncia agucada, e retoma o sujeito universal como ideal a ser
buscado através do amor praticado na beneficéncia, reconhecimento e simpatia, e através do
respeito vivenciado na modéstia e na moderagao. Respectivamente, o ideal evitaria a inveja

e a ingratiddao, como também o orgulho, a maledicéncia e a zombaria. Tais praticas configurar-
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se-do como leis — enunciados universais - ou maximas — principios subjetivos da a¢do das leis.
A maxima é o que Cortella chama de habito, acdo feita repetidamente e que ganha a funcao
de norma. Criar um habito ou se desvencilhar de outro é um processo gradual. Quando ruim,
o habito denota o que ele chama de postura acomodante, gerando uma “fratura ética”

(CORTELLA, 2015, p. 38).

Pressupostos weberianos sobre a Etica da Responsabilidade

A imagem de homem ideal problematizada com a no¢ao de uma maxima comecga a
ser problematizada quando se observam as controvérsias sobre avaliacbes que ndo podem
ser resolvidas cientificamente, isto é, com validade universal, porque a adesdo a determinado
valor é pessoal. Weber questionou a Doutrina da Virtude kantiana propondo a ideia de um
ser humano contextual, situado em seu tempo e pertencente a uma nagao (PAIM, 2003, p.
142) e cessando assim o paradoxo entre um ideal universal e uma maxima que, pela forca do
habito, pode acabar indo contra o principio do ideal de lei que o abrigou. Sob o0 nome de Etica
da Responsabilidade, Weber observa que as tensdes entre imperativos éticos e valores
culturais ndo impedem a existéncia de principios universais. Em suma, este homem
contextual, mesmo quando no exercicio de seus valores culturais obrigatdrios, pode estar em
conflito inegavel com qualquer moralidade. Uma moral que ndo aceita valores culturais, por
nao ter contradigdes internas, torna-se universal e tdo problemdtica quanto o sujeito
universal descrito anteriormente (PAIM, 2003, 145). Os principios da Etica da
Responsabilidade englobam aceitar esse conflito entre moral e outros valores, compreender
e tolerar valores morais em que o outro deposite suas convic¢des, evitar catedras como
circunstancias de imposicdo, responsabilizar-se pelas consequéncias dos atos e adequar os
meios aos fins (PAIM, 2003, p. 147-147). E uma tendéncia de pensamento que passa a

entender o individuo como ponto ndo de chegada, mas de partida (CORTELLA, 2015, p. 40).

Etica na era moderna

Na medida em que avancamos até a era moderna, a posse virtual dos preceitos éticos
foi paulatinamente transferida da Religido para o Estado, diluindo a ética num panorama de
entendimento que a equiparou ao direito material (SILVA, 2013). Assim, observamos um
Estado que, sob os termos modernos da beleza, limpeza e ordem, estabeleceu o tempo como

ideia hierdrquica de progresso — “com o tempo, melhora!” (BAUMAN, 1997, p. 53) - e tirou
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um pouco da felicidade em troca de um pouco de seguranga. Entdo, se por um lado, o
entendimento ético se deu pelo respaldo obrigatdrio de uma autoridade, pela rotinizacdo de
atividades e pela desumanizacao entre os homens, por outro, este legado também trouxe os
direitos humanos, a liberdade dos membros do Estado-nag¢dao e a nogdo de justica social
(SILVA, 2013, p. 87).

O legado da ética moderna que desumanizou, mas deu as pessoas condicdo de
individuos, que fragmentou vidas e separou pessoas, mesmo aumentando a liberdade, fez
com que uma crise se estabelecesse. Entre esses aspectos, esteve também um Estado que
negou suas obrigacdes e abriu terreno, mais por negligéncia do que por propdsito, para que
se estabelecessem individualizacdes de autonomia moral, assegurada pelos “direitos
humanos”. Nessa esfera, os “eus-situados”**® se reafirmam como podem com base no que
esse Estado deixou escapar. Agbes comunitaristas — em oposicao a a¢des universalistas —
estabelecem sua identidade através do consenso moral de seus membros, definindo um
postulado ético.

Bauman afirma que ambos os grupos tém desconfianca da iniciativa autbnoma do
individuo. Os universalistas, por motivo ébvio, e os comunitaristas, por entenderem que “o
fim a que se destina o postulado da comunidade estd atrelado a manutencdo de sua
existéncia, e sua relacgdo harmonica deriva principalmente da aceitagdao de seus membros”.
Da negligéncia do Estado, os “direitos humanos” surgem como uma resposta contra essa
heteronomia da moral, embora possa acontecer de aspirantes a lideres da comunidade
utilizarem esses mesmos direitos humanos como grito de guerra para se apossarem dos
poderes que o Estado deixou cair de suas maos (BAUMAN, 1997, p. 56). Silva (2013, p. 83)
afirma também e de modo provocativo que, apesar dessa crise estabelecida, na era moderna,
diante de toda a liberdade com a qual poderiamos sonhar, nos faltam principios universais

contra os quais nos rebelar.

136 | ocais onde o Estado ndo garante mais direitos. O “Eu-situado” n3o diz respeito somente a mim, mas a
qualquer individuo que se coloque numa situacdo. Nesse cendrio, ha também o “Outro”, que refere-se ndo
somente a um interlocutor, mas a todas as pessoas, num entendimento de coletividade. Se escreve com letra
maiuscula porque diz respeito a importancia dele para mim enquanto ser relacional. Sdo todos os Eus
relacionando-se com todos os Outros (SILVA, 2013, p. 90).
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Etica na era pés-moderna: mundo liquido e eudaimonia

Assim, Bauman apresenta uma visdo pés-modernista da relacdo concomitante entre
ruptura e continuidade com a modernidade. O autor estd posto aqui como um arremate
necessario a universalidade kantiana, trazendo-a para um plano mais préximo do real para ser
vista como uma transcendéncia do ser, e ndo de cima e de fora, a partir de um plano ideal.
N3o é questdo de refutar a universalidade, mas de reconhecer que, se eu me utilizasse apenas
da universalidade kantiana, ndo poderia falar da dimensao simbdlica como falo.

Bauman define ética relacionando-a a heteronomia dos postulados do Estado e
comunidades, estabelecendo os padrdes de comportamento moral do individuo; e conceitua
moral, que, segundo ele, necessita de repersonalizacdo, como oportunidade de
transcendéncia do ser para despertar do sono dogmatico que a ética assumiu na era moderna
(BAUMAN, 1997). Aqui esta outro ponto importante a ser estabelecido: o uso que o autor faz
dos conceitos de ética e moral ndo figura como elemento basilar do trabalho, embora a ideia
por tras desses conceitos esteja presente nas analises e tenham relagao direta com a forma
como eu penso o problema na pdés-modernidade.

A pods-modernidade, que Bauman definiu como era liquida, estabeleceu seus
parametros éticos valorizando a fluidez e o empoderamento comunitdrio que visa dar vez e
voz as minorias (BAUMAN, 1998). O processo civilizatério da pds-modernidade substitui a
seguranca pela felicidade, a nova busca desta era. O reclamo do prazer passou a ser medida
pela qual as coisas sdo julgadas e “ser moral é justamente o evento que me coloca para o
Outro com responsabilidade” (SILVA, 2013, p. 84-85). Conservou-se a autonomia conquistada
na era moderna e adicionou-se a ela a consciéncia e a clareza das escolhas que fazemos, ndo
mais nos deixando reféns por um lado e confortavelmente abrigados por outro dentro do que
“aleimanda” (BAUMAN, 1995, p. 18, apud SILVA, 2013, p. 97). Embora Bauman tenha deixado
algumas questdes que fazem com que sua discussao sobre ética pés-moderna seja vista como
superficial (SILVA, 2013, p. 113-116), a clareza e a consciéncia do individuo pés-moderno a
que ele se refere sdo corroboradas por autores contemporaneos que entendem a ética como
uma compreensao inerente ao ser humano em relagdo a si mesmo e em relagdo aos outros
individuos (BOWMAN, 2012).

O referencial sobre ética contemporanea também engloba a docéncia, com atencdo

especial para singularidades da docéncia em musica, uma vez que promover praxis de
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formagao em musica, em um sentido amplo do termo, implica obrigatoriamente a promogao
de praticas educativas sobre sons de maneira geral, meio ambiente e sociedade. Bowman
problematiza o sinbnimo dado muitas vezes as expressdes “educar musicalmente” e “ensinar
musica”, dialogando com a obra The good life of teaching: an ethics of professional pratice®’,
de Christipher Higgins.

Nesse sentido, é importante o professor de musica estar atento também as suas
préprias escolhas, motivacdes e carater, ndo sé para uma melhor docéncia ao entregar
profissionalmente o servico, como num sentido de autorealizacdo, autointeresse e
autoindulgéncia (BOWMAN, 2012, p. 3), caso contrdrio, acabard atuando apenas como
tarefeiro, se aproximando dos perigos do esgotamento (burn out) ou desmotivacdo (burn in),
e nao alguém com capacidade de desenvolver um trabalho de criticidade e significagao
profunda de educacdo musical (BOWMAN, 2012, p. 3; CORTELLA, 2015, p. 43).

Os caminhos apontados para esse florescimento passam pela ideia de Etica da Virtude
e pelo conceito de prdtica inerente a ela. A Etica da Virtude tem origem aristotélica. “Virtude”
representa um habito de acdo que é a média entre dois vicios opostos ou extremos de acgao.
Coragem é a média entre precipitacdo e covardia, por exemplo. Uma pessoa dita virtuosa evita
extremos e sabe que a acdo correta esta na média. Enquanto existem varias maneiras de agir
erroneamente, ha apenas uma de agir corretamente (BOWMAN, 2012, nota de rodapé 6, p.
17). Uma definicdo que pode soar hermeticamente possivel, mas que traz consigo uma série
de problemas. Por praticas entende-se aqui que sdo sociais na origem e na execucao
respectivamente por serem fontes de beneficios comunais ou coletivos; enraizadas em
tradi¢cOes histdricas que sdo interpretadas de forma diferente (e as vezes de maneira
conflituosa) por seus praticantes; e dependentes da aprendizagem para a transmissdo. Sao
mais do que meras atividades ou ocupac¢des. As praticas humanas, quando saudaveis,
atendem a bens externos — seguranga, prestigio e demais bens que podem oferecer
concorréncia, e internos — aspectos que se tornam parte da identidade e do cardter do
praticante (ibidem, p. 4-5).

Toda essa explanagdao com base em Higgins precede a parte central do texto que fala
sobre musica e educacdao musical como praticas. Como a educagdo musical como pratica

contribui para o florescimento de seus participantes e beneficiarios? Esta € uma questdo na

137 HIGGINS, Christopher. The good life of teaching: an ethics of professional practice. Wiley-Blackwell, 2011.
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qual o professor se inclui. Quais sdos os bens internos dessas prdticas eticamente orientadas?
O que suporta esses bens e o que os ameaca? (BOWMAN, 2012, p. 6). A musica e seus
significados ndo sao singulares, unificados ou estaticos. Seus valores sao plurais, negociados
e em constante mudanca, porque as praticas humanas seguem o mesmo principio ecolégico
das espécies, que mudam e se adaptam quando se sentem ameacadas. Tais praticas humanas,
se ndao mudam, sdao de alguma forma institucionalizadas para preservar e proteger aquelas
praticas que sdao amplamente valorizadas, tornando possivel aqui toda sorte de cristalizacao
do que é considerado “certo” e “errado” - maneiras eticamente-orientadas de estar e se
tornar que vém do que a pessoa é, do que ela entende ser engajamento em acdes
genuinamente musicais ou educacionais (ibidem, p. 7).

Uma parte fundamental da educagdo musical é o professor conseguir auxiliar os jovens
a chegarem a ter ciéncia dessas orientagOes, mas isto so € possivel quando os bens externos
ndo eclipsam os internos. Do contrario, o aprendizado musical sera reduzido a aquisicdo de
habilidades e a docéncia, a um trabalho governado por deveres e obrigacdes no qual o auto-
interesse e a qualificacdo ndo serdo igualmente importantes. Nesse sentido, é fundamental
se perguntar que tipo de pessoa vocé quer se tornar e o que faria sua vida mais
recompensadora. Relacionando ao professor de musica, necessario é saber como sua
docéncia estad conectada com suas proprias respostas a essas questdes.

A Etica da Virtude é descrita por Bowman como um tecido complexo que nos da
caminhos para essas reflexdes, diferindo da ética do dever (pelas obrigacGes) e da ética
consequencialista (pelos resultados). Através das praticas, desenvolvemos o carater
eticamente orientado no qual a agdo certa vem de quem se é, ou, talvez mais precisamente,
de quem alguém é no processo de se tornar, mais do que de obrigacdes abstratas que se
originaram fora desse ser e de sua experiéncia. E um entendimento interno que a pessoa
aprende com as praticas, ndo acessivel através de abstracdao — quem tem teorizacdo ética nao
necessariamente tera acdo ética (BOWMAN, 2012, p. 9). Mais uma vez fazendo uso das
definicGes que atribui aos conceitos, Bowman enfatiza que, enquanto a teoria moral moderna
de Bernard Williams e Charles Taylor dita o que é certo fazer, a filosofia moral contemporanea
esta pautada no que é bom ser. A acdo ética é determinada pelo julgamento ético que
confirmara que a situacdao pode se parecer muito com outras, mas serd sempre Unica de
maneiras importantes. Nosso carater, integridade pessoal ou identidade sdo recursos éticos

gue dizem “guem nos tornamos ou que tipo de pessoa nds somos no processo de se tonar”
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(ibidem, p. 10): os “eus” e os outros.

Nas perspectivas do autores, imersos no nosso habito atual de entender a ética como
conjunto de regras e obriga¢des governadas pelo Estado e na tentativa de fazer da educacgao
musical algo rigoroso, previsivel e de dominio cientifico, perdemo-nos de coisas que estdo no
coracdo da pratica da educacdo musical — coisas que a tornam importante, mesmo crucial,
para a vida humana, a vida e a prosperidade. Quando se assume que o ponto de ensinar e
aprender musica é a prépria musica, em um sentido restrito do termo, caimos em uma
formulagcdo comoda e reconfortante. Ao omitir o desenvolvimento do carater e da identidade
e de como a musicalizacdo e a educacado se baseiam e contribuem para o desenvolvimento do
discernimento ético, temos um alcance infimo, que coloca a educagao musical como um affair
técnico onde a justica consiste na conformidade com cédigos e padrdes pré-estabelecidos, e
na prevencdo de erros (BOWMAN, 2012, p. 12,), porque passamos a ignorar que “como nds

musicamos é como nos somos” (SMALL, 1998, p. 220).

Ecologia

A ecologia foi compreendida nessa revisdo com base em ampliagdes das visdes
ecoldgicas atreladas a filosofia, especificamente observadas nos conceitos de ecosofia
(GUATTARI, 2011; DIAS, 2000, apud FRANCA, 2011) e pensamento sistémico (CAPRA, 2013;
CAPRA e LUISI, 2014), como também em estudos que problematizam as estruturas urbanas
em relacdo a ecologia humana (EUFRASIO, 1999), facilitando assim a conexdo a estudos
ecoldgicos especificos, como os da ecologia sonora.

Segundo Carvalho (2007), a inclusdo do ser humano nos estudos da ecologia adquiriu
autonomia cientifica somente por volta de 1970. Por ser uma espécie muito peculiar, presente
em praticamente todo o planeta e muitas vezes destruindo os ecossistemas naturais, com
grande capacidade de comunicacdo e de desenvolver cultura independentemente do
ambiente, embora biologicamente pouco dotada e vulnerdvel a doengas, guarda
diferenciacoes dentro da disciplina da Ecologia geral. Assim, no inicio do séc. XX, “temas como
simbiose, competicdo, luta pela sobrevivéncia, dominacdo, evolucdo e comunidade como
uma unidade, até ai de interesse exclusivo de ecélogos da natureza, passaram a interessar
também os cientistas sociais” (CARVALHO, 2007, p. 128). Tal ecologia humana é observada na

estrutura urbana, ou seja, na cidade, local de moradia e atuacdo das pessoas que nos
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interessam para esta pesquisa. Mais do que uma coletividade, ela pode ser pensada como um
mecanismo psicofisico “no qual e através do qual os interesses privados e politicos encontram
expressdo associada” (EUFRASIO, 1999, p. 50).

O autor nos apresenta algumas definicdes de ecologia humana da escola socioldgica
de Chicago (1915-1940), que teve como expoentes Park, Burguess e McKenzie, dentre as quais
destaco duas bastante afinadas com a nossa visao holistica dos fenbmenos sonoros e toda a
forca ecoldgica, cultural e politica que os envolvem. Uma é a que destaca a ecologia humana
como sintese abrangente de diversos campos de ciéncias naturais e ciéncias sociais como
morfologia humana, geografia, antropologia e economia, num posto de vista que visa
englobar de modo integrado a triade organismo — meio ambiente — relagdes entre os dois
(idem, p. 95-96), entendimento ainda valido décadas depois (NAZARETH, 1993138 1996139,
20049, apud CARVALHO, 2007, p. 132; ODUM, 2001, apud CARVALHO, 2007, p. 131;
REIGOTA, 2002, 2011; MORIN, 1999).

A outra aponta a ecologia humana como um estudo de relagées subsociais entre os
homens, ou seja, aspectos que nao envolvam estimulo e respostas mentais conscientes
diretos (EUFRASIO, 1999, p. 100-101). Esta segunda definicdo tem como base o conceito de
competicdao entre os individuos, que acontece como luta inconsciente e impessoal sem
necessariamente ter contato ou comunicagdao. Competicdo difere de conflito, no qual, ai sim,
o contato é condicdo obrigatdria e consciente, suscitando paixdes, atencao e esforco. Neste
cendrio, entram em cena também a acomodacao, referente a uma ordem social consolidada
por costumes e usos, e a assimilagado, transformacao gradual, porém radical, da personalidade
através de contatos sociais (ibidem, p. 106-107).

Como indica Carvalho, algumas criticas a sociologia urbana da escola de Chicago
afirmam que ainda havia uma separacao significativa entre a Ecologia, basicamente bidtica, e
Ecologia humana, basicamente cultural. Steward, na década de 1930, foi um dos autores que
procurou unificar na chama Ecologia Cultural os pontos de vista teérico e metodoldgico da

interface entre ambiente cultural e ambiente natural (CARVALHO, 2007, p. 129).

138 NAZARETH, M. Demografia e ecologia humana. IN: Andlise Social, n. 123/ 124, Lisboa, 1993, p. 879-885.
139 NAZARETH, M. Aspectos demograficos e de ecologia humana. IN: Bioética, Lisboa, Verbo, p. 146-150.
140 NAZARETH, M. Demografia: a ciéncia da populagdo. Lisboa, Presenga, 2004.

141 ODUM, E. Fundamentos de ecologia. Lisboa, Fundac3o Calouste Gulbenkian, 2001.
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Diante da dificuldade de enquadrar uma Ecologia Geral que englobasse a Ecologia
Humana nas Ciéncias Sociais, atravessou-se um periodo de indefinicdo entre as décadas de
1940 e 1960 que relegou a Ecologia Humana a sinbnimo da Sociologia até sua transicao para
o entendimento moderno na década de 1970 (CARVALHO, 2007, p. 130). De |3 até a
atualidade, experimenta-se uma retomada da Ecologia Humana como uma ponte entre
Ciéncias Sociais e da Natureza, um campo transversal e complexo, comum a diversas
disciplinas e profissdes, que através de abordagem holistica objetiva compreender a
concepgao, uso e afetacdao do ambiente bioldgico, social e cultural pelas populagées que o

habitam (CARVALHO, 2007, p. 132; MORIN, 1999).

Ecosofia

Ecosofia é um dos conceitos ecoldgicos que utilizo. Defende um olhar integrador que
amplia e critica a ideia de ecologia rasa, aliando sabedoria e meio ambiente e propondo uma
visdo ecossistémica em lugar da antropocéntrica. Foi cunhada em 1972 pelo filésofo Arne
Naess, colocando o homem como parte integrante e ndo dominante da natureza, e esta como
provedora nao ciclica para o ser humano (DIAS, 2000, apud FRANCA, 2011, p. 31). Além de
Naess, considerado o pai da ecosofia, o conceito foi desenvolvido por outros dois pensadores,
Michel Maffesoli e Félix Guattari, sendo este ultimo o utilizado nessa tese.

No livro As trés ecologias (GUATTARI, 2001), Guattari corrobora e otimiza as ideias
de Naess, colocando a ecosofia como articulagdo ético-politica entre os registros ecolégicos
do meio ambiente, das relacdes sociais e da subjetividade humana, necessdrias num mundo
onde o sujeito ndo é evidente: “ndo basta pensar para ser” (ibidem, p. 17). A ecosofia
ambiental rejeita a perspectiva simplista de enxergar os danos industriais e a poluicdo
ambiental como ameacas abstratas ao contexto natural, ao passo em que coloca o equilibrio
ambiental sob responsabilidade da intervencao humana, que tem o poder de causar tanto as
piores catastrofes quanto realizar evolugdes que sejam flexiveis (ibidem, p. 8, 52, 55).

A ecosofia social, frente a questdes como racismo, falocentrismo e urbanismos mal-
sucedidos, desenvolve praticas de ressignificacdo de alguns modi operandi nos contextos do
lar e do trabalho (GUATTARI, 2001, p. 15). Por fim, a ecosofia mental tem a ver com a
reinvencdo da relacdo do sujeito com o corpo, o fantasma, com os mistérios que envolvem
vida e morte, nos tornando criticos diante dos modismos e das formas nas quais ‘devemos’

nos encaixar durante a existéncia (ibidem, p. 16). Maffesoli faz uma compila¢do atual de toda
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a discussao proposta sobre ecosofia até hoje. A obra Saturagcdo apresenta um tratado que
densamente organiza e compreende aspectos de uma sociedade viciada em “causas
secunddrias” — coisas na verdade sem importancia ou menos importantes, mas que sado
colocadas como prioridades, maquiadas de racionalizacdes e legitima¢des pedantes -
resultado de nossa domesticagao e atrofiamento de sentidos que nos ensurdece de escutar o
“ruido de fundo do mundo” (MAFFESOLI, 2010, p. 67).

A esse respeito, a discussao conecta-se significativamente também ao trabalho de
Emoto (2007, 2010)**? que demonstra a influéncia das nossas emanac¢des mentais e verbais
sobre as moléculas de agua, que assumem formas diferentes ao receberem vibracdes
energéticas especificas de amor, édio, tristeza, medo e gratiddao, um exemplo contundente do

principio sistémico e quantico da vida (FIG. 9).

FIGURA 9: Moléculas de agua sob emanacgao de diferentes sentimentos

Distilled water treated with ORGANO for 24 hrs

Fonte: Site oficial de Masaru Emoto, 2019.

Estas figuras sdo reveladoras da influéncia que os pensamentos que produzimos e as
crencas que alimentamos tém sobre nds, principalmente quando nos damos conta de que
somos compostos 70% de dgua quando adultos e 90% quando criancas, e estamos, portanto,

criando nossa realidade quantica ininterruptamente.

142 Disponivel em: https://www.masaru-emoto.net/en/science-of-messages-from-water/. Acesso em: 25 set.
20109.
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No experimento, usa-se garrafas com agua colocadas sob influéncias tanto
positivas quanto negativas. Por exemplo, algumas garrafas de agua sdo
enroladas com notas onde estd escrito “obrigado”. Isso foi feito em varios
idiomas. Nao importa em qual deles, a agua dessas garrafas, quando
congeladas, criaram cristais completos adoraveis de se contemplar. A dgua
sob a oragdo de um sacerdote, com amor e gratiddo, criou o mesmo tipo de
cristais. Por outro lado, cristais desagradaveis, incompletos ou malformados
foram criados ao expor a dgua a pessoas dizendo ou falando “seu idiota” ou
outras expressdes negativas. Expondo a dgua a uma palavra ou peca de
musica particular, congelando-a e fotografando os cristais formados, Dr.
Emoto mostrou que, de belas palavras e musicas, vém cristais magnificos, e
de palavras negativas e ruins, vém infelizes e malformados cristais. O que
isso significa? (Pagina oficial de Masaru Emoto, 2019, tradu¢do minha)*3.

As indagacdes de Emoto complementam o olhar ecolégico aqui proposto, que
engloba as no¢des de ecosofia (GUATARI, 2001) e de ecologia humana (EUFRASIO, 1999), a
fim de possibilitar discussdes num patamar mais proximo e aplicdvel e menos universal.
Comeco estabelecendo as diferenciacGes necessarias entre a ecologia humana e a sociologia,

gue estdo diretamente ligadas as ideias de comunidade e sociedade, como segue:

Num paralelo entre os efeitos de cada uma dessas formas de interacdo
social, Park e Burgess** esclarecem que “a competi¢do determina a posicdo
de um individuo na comunidade”, a qual tem como caracteristicas a
localizagdo, a posicdo e a interdependéncia ecoldgica (p. 574). “O conflito
fixa o lugar [do individuo] na sociedade”, a qual se caracteriza pelo status (p.
575). Essas proposi¢des especificam, de modo muito claro, os dominios,
respectivamente, da ecologia humana e da sociologia (EUFRASIO, 1999, p.
107-108).

A competicdo é um processo continuo e impessoal entre individuos ou grupos de

individuos, ocorrendo de forma inconsciente e sem necessitar de contato ou comunicacao. E

-~

a ideia da luta pela existéncia, seja no reino vegetal, animal ou humano. O conflito

143 The experiment he used to discover this included bottles filled with water, that were set under either a
positive or a negative influence. For example, some bottles of water were wrapped with written notes, with
the writing facing inside the bottle that said, “thank you.” This was done in various languages. No matter what
language was used, the water in these bottles, when frozen, created complete crystals that were lovely to
behold. Water over which a priest prayed, with love and gratitude, created the same type of crystals.
Conversely, unpleasant, incomplete, and malformed crystals were created in water exposed to people saying
or writing, “You fool,” or other negative expressions. By exposing water to a particular word or piece of music,
freezing it, and photographing the ice crystals formed, Dr. Emoto has shown that from beautiful words and
music, come beautiful crystals, and from mean-spirited, negative words, come malformed and misshapen
crystals. What is the significance?

144 PARK, Robert. E.; BURGESS, Ernest W. Introduction to the Science of Sociology. 2. ed. Chicago: University of
Chicago Press, 1924.
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intermitente, passional, emotivo, concentra grande energia e esfor¢o, e acontece quando ha
uma crise das condicdes de competicdo vigentes.

Procurando corrigir na medida do possivel a ideia de que os menos aptos perecem
ante os mais aptos a sobreviver, a competicdao foi adicionada uma ordem moral que
teoricamente permitiu que qualquer individuo fosse livre para perseguir seu préprio lucro.
Para tal, poderia utilizar todos os outros individuos para como meio para este fim, desde que
contribuisse inevitavelmente para o bem-estar comum. Até aqui, ainda vemos um modelo
ideal, com distribuicdao de trabalho e interdependéncia econ6mica organizada. Sé que existe,
sobre essa organizacdo competitiva, uma ordem moral e politica, fruto do conflito, da
acomodacado e da assimilacdo, se aproximando do olhar que nos interessa. A acomodacao é
relativa a ordem social fixada pelos costumes e usos, representando as limitagdes dos desejos
naturais dos individuos, que se ajustam para caber nas situacGes sociais — organizagdo
familiar, escravidao, castas, classes. Uma vez aceitos os ajustes, modificacdes profundas nos
individuos e grupos cessam o conflito. Acomodacado é forma de controle da competicao
através do status. Ja a assimilacdo é a acomodacdo num nivel mais radical, que transforma de
forma gradual e profunda a personalidade através da continuidade das ocorréncias sociais.

Esses conceitos estdo aplicados as analises realizadas ao longo da tese em conjunto
com a ideia de comunidade sob pontos de vista ecoldgico, cultural e politico, que Eufrasio
apresenta com base em Burgess. A comunidade ecoldgica compde-se em termos de
localizacdo e movimento, considerando sua topografia, distribuicdo das familias e demais
fatores basicos de organizagdo. A comunidade cultural engloba os efeitos da vida em comum
gue formam e mantém a cultura local, como condutas, sentimentos, dialetos, rituais e
cerimonias. Por fim, a comunidade politica diz respeito ao impeto dos habitantes do lugar a
agirem juntos, gerando consciéncia comunitaria. S3o trés pontos de vista ideais,

problematizados pelas respectivas ideias de forca ecologica, forca cultural e forga politica.

Pensamento sistémico

O conceito de pensamento sistémico completa minha visdo sobre ecologia. Utilizo
nesta tese as compara¢des que Capra faz entre a Fisica moderna e a filosofia oriental para
tratar da unidade das coisas e eventos, aceitando o desafio que é verbalizar sobre a metafisica

guantica para discutir aspectos simbdlicos do som.
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A visdo sistémica tem base em estudos da fisica quantica e da observagao da visao
oriental do mundo, que consideram os fendmenos como manifestacdes de uma unidade
basica onde ha inter-relacdo de todas as coisas e eventos, uma “realidade ultima, indivisivel,
que se manifesta em todas as coisas e da qual todas as coisas s3o partes componentes. [...] [E
o] Brahman do Hinduismo, Dharmakaya no Budismo, Tao no Taoismo” (CAPRA, 2013, p. 139).
Surgida na Europa na virada do século XIX para o XX, primeiramente abordado por biélogos e
posteriormente por psicdlogos e ecdlogos que encontravam-se num cenario de tensdo com o
mecanicismo corrente na época, caracteriza-se prioritariamente pelo entendimento de que
as propriedades essenciais de um organismo ou sistema vivo surgem das interacdes e rela¢des
entre as partes, pois sdo propriedades que o todo contém.

Se todos os sistemas vivos compartilham de um conjunto comum de propriedades e
principios de organizacdo, a multidisciplinaridade é inerente ao pensamento sistémico. “Ele
pode ser aplicado a disciplinas académicas integradas ou para descobrir similaridades entre
diferentes fendmenos dentro de uma ampla faixa de sistemas vivos” (ibidem, p. 113). E um
olhar que considera relacdo em vez de objetos, mapeamentos em vez de medic¢Bes, processos
em vez de estruturas, e que nos leva a uma ciéncia epistémica na qual os métodos de
investigacdo que utilizamos sdo tdo ou mais decisivos e fundamentais para a definicdo de
teorias cientificas a luz do paradigma sistémico do que a exatidao de outrora (CAPRA, LUISI,
2014, p. 115). Ainda assim, a concepg¢do sistémica admite que operacdes do tipo mecanico
podem ser Uteis e, em alguns casos, necessdrias, porque sdao um ambito complementar ao
holismo que pode auxiliar na obtencao de um conhecimento mais profundo sobre a vida,
desde que respeitado o equilibrio entre as forcas que cada visdo — reducionista e holistica —
pode trazer para a questdo investigada (CAPRA, 2006, p. 261).

O pensamento sistémico também denuncia e refuta a visdo mecanicista exercida por
areas que analisam o organismo —que é vivo — como maquina, procurando uma solucdo Unica
para uma parte especifica dele e desprezando toda a dindmica de flexibilidade que o define.
Quando Capra discorre sobre a diferenca entre mdquina e organismo, identifico muitos

paralelos com meu estudo:

A primeira diferenga dbvia entre maquinas e organismos é o fato de que as
maquinas sdo construidas, ao passo que o0s organismos crescem. Essa
diferenca fundamental significa que a compreensao de organismos deve ser
orientada para o processo. Por exemplo, é impossivel transmitir uma
imagem acurada de uma célula por meio de desenhos estaticos ou
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descrevendo a célula em termos de formas estaticas. As células, como todos
os sistemas vivos, tém que ser entendidas em termos de processos que
refletem a organizacdo dindmica do sistema. [...] As madquinas sdo
construidas reunindo-se e montando-se um nimero bem definido de pecas
de modo preciso e previamente estabelecido. Os organismos, por outro lado,
mostram um elevado grau de flexibilidade e plasticidade internas. O formato
de seus componentes pode variar dentro de certos limites, e ndo ha dois
organismos que tenham pecas rigorosamente idénticas. Embora o
organismo como um todo exiba regularidades e tipo de comportamento bem
definidos, as relagdes entre suas partes nao sao rigidamente determinadas
(CAPRA, 2006, p. 262, grifos meus).

Considerando a aplicacdo da visdo sistémica a sociedade, encontro nessa cita¢do
mais um argumento para que o ideal kantiano de ser humano universal seja complementado
e atualizado englobando dimensdes que, por ndo serem universais, ndo podem ser
desprezadas. Para as analises desta tese, da forma como estdo postas e na profundidade que
pretendem alcancar, os processos — de aceite, de recusa, de consolidagdo, afetivo e simbdlico
— devem ser considerados como mais e maiores do que simples partes de uma soma. Partes
das quais o dinamismo é componente importante e obrigatério. E, com o perddo do

trocadilho, um elemento fixo. A esse respeito, Capra continua:

Como Weiss mostrou em exemplos variados e impressionantes, o
comportamento das partes individuais pode, de fato, ser tdo singular e
irregular que ndo apresenta qualquer sinal de relevancia no que se refere a
ordem de todo o sistema. Essa ordem resulta de atividades coordenadoras
gue nao constrangem rigidamente as partes, mas deixam margem para
variacao e flexibilidade, e é essa flexibilidade que habilita os organismos
vivos a adaptarem-se a novas circunstancias. As maquinas funcionam de
acordo com cadeias lineares de causa e efeito, e quando sofrem uma avaria
pode ser usualmente identificada uma causa Unica para tal defeito. Em
contrapartida, o funcionamento dos organismos é guiado modelos ciclicos
de fluxo de informacgao, conhecidos por lagos de realimentacdo (feedback
loops). Por exemplo, o componente A pode afetar o componente B; B pode
afetar C; e C pode “realimentar” A e assim fechar o circuito. Quando tal
sistema sofre uma avaria, esta é usualmente causada por multiplos fatores
gue podem ampliar-se reciprocamente através de lacos interdependentes
de realimentagdo. De modo geral, é irrelevante saber qual desses fatores
foi a causa inicial do colapso. (CAPRA, 2006, p. 262, grifos meus).

Fazendo uma analogia com a discussdo ética proposta nesta tese, podemos
estabelecer que as variacdes, as flexibilidades e os demais comportamentos dos seres nao
refutam, de forma alguma, um ideal universal de humanidade pelo simples fato de variarem

porque, embora lidemos com o aspecto humano do intelecto, do afeto e do simbolismo, ndo
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podemos escapar da nossa condi¢do de ser universal em algum grau. O equivoco aqui esta
apontado por Capra, de quanto o entendimento pensado para uma maquina quer ser
estendido ao ser humano. Esta analogia esta desdobrada em nossa sociedade, ainda bastante
influenciada pelo pensamento moderno, quando olhamos nossa legislagdo e o que a pauta —
ocorréncia e coer¢do, ou nosso sistema de saude e do que ele trata — uma doenca, um érgao,
uma causa. Encontraremos, nesses exemplos, unilateralidade advinda de um pensamento que
clama ser universal, mas que acaba por aplicar apenas a face negativa da universalidade, que

é a de desconhecer a origem e de ndo admitir dinamismo.

Esse estado de interligacdao ndo linear dos organismos vivos indica que as
tentativas convencionais da ciéncia biomédica de associar doengas a causas
Unicas sao muito problematicas. Além disso, mostra a falacia do
“determinismo genético” [...]. A perspectiva sistémica deixa bem claro que
os genes ndo sdo os determinantes exclusivos do funcionamento de um
organismo, tal como os dentes e as rodas determinam o funcionamento de
um relégio. Os genes sdo, outrossim, partes integrantes de um todo
ordenado e, portanto, adaptam-se a sua organizacdo sistémica (CAPRA,
2006, p. 262-263, grifos meus).

Nessa citacdo, ficam evidentes os cernes do pensamento sistémico, admitindo-se o
universo como teia de relacdes entre as diferentes partes de um todo que é unificado. A visdo
sistémica enfatiza a relacdo observador-objeto de uma forma andloga a discussdo que a
etnomusicologia tem feito sobre a atuacdao do observador-participante, ampliando sua
observacao, que é também atuacdo, para um observador engajado (que ai ja assume muito
mais do que apenas o ato “isento” de observar). Na fisica quantica, medir é interagir. Isso
significa que o ato de observar é também participar, influenciar, tornar Unico aquele evento
naquele momento e daquela maneira (CAPRA, 2013, p. 146), ou seja, o observador também
define as propriedades do evento quando o observa, fazendo com que estas somente tenham
significado no “contexto da interacdo do objeto com o observador” (ibidem, p. 149).

O pensamento sistémico clama que vida e mente ndo sao entidades separadas, a
primeira como substancia ou forca e a segunda como entidade de interacdo com a matéria.
Ambas sdo manifestacdes diferentes do mesmo processo universal. Organismos de alta
complexidade possuem mente, e sistemas de auto-organizacao em niveis inferiores possuem
mentagdo. A mente ndo é imanente sé no corpo, mas também fora dele. O meio ambiente
possui mente, assim como cada ser humano possui a sua. Niveis da mente seriam, por

exemplo, a mentacdao “metabdlica” das células e tecidos, e a mentacdo “neural” do cérebro
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(CAPRA, 2006, p. 284). Em seres humanos, ha ainda que se considerar a capacidade da mente
humana em criar um mundo interior que espelha o exterior, que “possui uma existéncia
prépria e pode levar um individuo ou uma sociedade a agir sobre o mundo exterior”. Aqui,
entram a menc¢do a autoconsciéncia, pensamento conceitual, entendimento e linguagem
simbdlica, arte, valores, cultura e preocupac¢do com passado e futuro (CAPRA, 2006, p. 287).

De forma relacionada ao pensamento sistémico, estd a ideia de propriedade privada
para o bem comum (KELLY, 2014, p. 499)%, uma tendéncia mundial surgida como alternativa
consciente aos conflitos gerados entre os elementos da propriedade privada do capitalismo e
da propriedade estatal do socialismo. Ndo é uma questdo de modificar os arcaboucos
fundamentais dessas correntes, mas, considerar e “articular as verdades de cada uma que
consideramos evidentes por si mesmas” (ibidem, p. 499) de forma a alimentar os aspectos de
um e outro que funcionam complementarmente, redirecionando os conflitos para dar
sustentacdo a vida. Tal sustentacdo, sim, estd num plano de oposicdo a ideia de “maximizacao
dos lucros”. A discussdao da autora sobre projetos de propriedade geradora englobam
tendéncias de justica social e de sustentabilidade ecoldgica em iniciativas com um propdsito
vivo em lugar do financeiro: florestas comunitdrias no México com vez e voz dada aos
indigenas; empresas de planejamento e construcdo sustentdvel, em Massachusetts, voltada
conscientemente para o pds-crescimento; guildas edlicas na Dinamarca sob a gestdo de
grupos de pequenos investidores que, unidos, financiam os parques edlicos que hoje geram
um quinto da energia elétrica do pais. O que essas medidas tém em comum é um pensamento
gue considera o antes, o durante e o depois sob um prisma sistémico de organizagao
sustentavel em longo prazo, postura que as conectam amplamente com a discussao que tego
aqui.

Em suma, inclui o embasamento cientifico da fisica quantica nesta tese porque ela
considera a inclusdo da consciéncia humana para descricdo do mundo, ao invés de focar na
observacao de objetos fundamentalmente separados, estando amplamente afinada com o
olhar que proponho. Assim, a area da Ecologia demonstra preocupacbes holisticas
significativas e expande o estudo do oikos, a casa do ser vivo, para além do estudo da
Manutencdo do Lar Terrestre (CAPRA, LUISI, 2014, p. 97). S3o cada vez mais estudadas as

transversalizacGes das relacdes ecoldgicas com praticamente todas as areas e campos do

145 Ensaio convidado que consta no livro A visdo sistémica da vida, de Capra e Luisi (2014).
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conhecimento, encorajados pela crescente percepc¢ao de que nenhum conhecimento é eterno

e estanque.

Rumo a construc¢ao do conceito de ética sonora

Com base nos conceitos trabalhados anteriormente e ancorada por publicagdes que
os complementam e estabelecem pontes com o contexto sonoro que estudo, baseio este
trabalho em trés pressupostos tedricos. O primeiro amplia e problematiza como a musica e o
som influenciam e sdo influenciados pelos anseios de uma sociedade (MERRIAM, 1964;
ARAUJO, 2013), muitas vezes como sindnimos de cultura; com énfase na estreita relagdo entre
som e poder (SCHAFER, 1991, 2001; OBICI, 2008; ATTALI, 2009 [1984]). O segundo alia a ideia
de ecosofia (GUATTARI, 2001, FRANCA, 2011, p. 31) ao pensamento sistémico (CAPRA, 2013;
CAPRA, LUISI, 2014) sinalizando o holismo presente na histéria da ciéncia ocidental e que,
neste caso, pode ser base para discutir a conexao entre aspectos sonoros e outras camadas e
desdobramentos de uma sociedade e de um individuo. O terceiro parte da relacdo entre a
ética da contemporaneidade baumaniana (1998) e a ética da virtude discutida por Bowman
(2012) para compreender meandros da relagdo ética do individuo consigo mesmo e com o
Outro. Se antes o que se considerava ético estava estabelecido muitas vezes pelo poder
legislativo do Estado, agora - entre outros fatores, por omissdo desse Estado e uma
ressignificacdo dos valores ditos universais que, como vimos, ndao se sustenta — o
entendimento da ética reside contextualmente nas situacgdes, e a consciéncia do individuo é

agora também sobre seu intimo, e ndo mais ditada por valores externos a ele.

Musica, som e sociedade: influéncia matua e relagées de poder

O consenso observado entre grande parte dos autores de compreender a musica como
diferentes niveis de reflexo, causa, resultado ou sindnimo da sociedade que a abriga
(MERRIAM, 1964, p. 13; BLACKING, 1973, p. 25, 43, 54; NASSER, 1997, p. 244; SCHAFER, 2001;
SCHOENBERG, 2001, p. 94; ESPERIDIAO, MRECH, 2009, p. 88) me faz pensar também sobre o
aspecto simbdlico que outros tipos de som podem assumir, como o som e o efeito das
palavras, desde a imitacdo de sons da natureza até a comunicacdo atual que fazemos.
Concordo com a afirmagao de que as cosmogonias tém fundamento musical porque, se no

principio era o verbo, ele foi falado. Logo, no inicio, era o som (WISNIK, 1989, p. 37;
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FONTERRADA, 2004, p. 13)!

Evito a famigerada seara intrigante de definir o que é a musica porgque, a cada
tentativa, me sinto apenas tangendo uma resposta entre iniUmeras possibilidades. Estou
chegando a conclusdo de que esta é a resposta, repousada sobre certa tranquilidade em
aceitar a amplitude da questdo e a inadequabilidade de procurar uma forma Unica de
resolucdo. De qualquer forma, sobre musica(s), concordo, em linhas gerais com Schoenberg
(2001), valendo ressaltar que as andlises dele se limitam ao mundo da musica ocidental
europeia e aos conceitos derivados dessa. Para o autor: a dissonancia em vez de uma
inconveniéncia a ser resolvida, pode ser somente vitima de preconceito. Caracteristicas
musicais como a sensivel tonal podem ter sido criadas por acidente, facilitando a vida dos
cantores e se assemelhando mais a um desenho acustico mais familiar para os ouvidos.
Podemos observar facilmente essas adequacgdes da audigdo quando vemos que pessoas que
ndo se reconhecem como musicos demonstram aptiddes, na nossa cultura, para
reconhecerem aspectos diversos como a chegada do refrdo, a preparacao de acordes que leva
ao fim da musica, entre outros parametros associados a musicas que lhes sdo culturalmente
familiares, corroborando Merriam (1964, p. 297).

Ja com relagdo aos outros sons organizados, procuro tatear alguns afetos. Pensemos,
por exemplo, em sonoridades que ouvimos na infancia e que poderiamos reconhecer hoje em
meio a uma multid3do. Ele diz respeito a pertencimento e identidade e, num sentido amplo,
pode ser relacionado também a investigacdes entre musica e sinestesia. No momento em que
lembramos do som, nos transportamos quase que automaticamente para aquele tempo
reavivando relagdes sinestésicas que construimos - lembrar do som de alguém pode trazer
junto, por exemplo, a lembranca do perfume da pessoa. O som que emitimos é a nossa voz,
ar vibrado por nosso aparelho fonador, mas é também resultado de toda a nossa histéria
cultural, familiar e social.

O som que ouvimos é o ar vibrando e nos trazendo informacdo, é a mae que fala em
registro agudo, o tio que assovia quando vé um pdassaro cantar, a metalulrgica que funciona a
duas quadras de casa e que todos os dias, das oito da manha as seis da tarde, encharca o ar
com zunidos e marteladas, fazendo com que nossas maos procurem o botdo de volume da
televisdo ou com que nossos pés nos levem para o comodo ao lado, para sermos ouvidos
guando comentamos com quem estd cozinhando sobre o que aconteceu no capitulo de ontem

da novela. Nessa ultima cena, das doze as quatorze, temos o0 momento da redeng¢do sonora,
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pois os metalurgicos estdao almogando, e nds aproveitamos para ouvir musica mais baixinho
ou somente curtir aquela trégua.

Quando Russolo trouxe a tona o que nao era figura, mas o fundo, o lixo, descartavel e
que atrapalhava a percepgao concentrada construida no século XIX pelas salas de concerto;
ou quando Cage abriu as portas para que os ruidos da rua integrassem o que ele prescreveu
em partitura na obra 4’33”’; vimos que qualquer som do ambiente poderia ser convidado a
integrar uma composicao eletronica ou de musica concreta. A depender do contexto social,
variam os niveis de aceitacao e incorporagao de aspectos como intensidades maiores e graves
potentes mais presentes. Em nossos ouvidos, uma confusdo ante a diversidade simbdlica das
funcdes sonoras nos fez (e ainda faz) perguntar: Mas isso é musica? Como chegamos a essa
situacdo? O que difere estes sons dos de uma maquina datilografica? Bem, uma das coisas,
com certeza, foi o advento da amplificacdo e da gravagdo do som, que nos tornou capazes de
ouvir mais, de ouvir além (pelo menos, sob um aspecto fisico-acustico). Tivemos pela primeira
vez na histdria a oportunidade de esgotar possibilidades sonoras — de audicdo, gravacao e
manipulacdo - em experiéncias sensitivas que comegam a fazer sentido num grau nunca antes
imaginado, proporcionado por uma maior consciéncia da constituicdo sonora do que nos
cerca, mesmo que ainda em ambito somente acustico, sem considerar fatores sociais.

Quando chegamos num limite do acustico, a sensa¢do de vazio diante do sonoro nos
arrebatou diante de um mundo que apresenta até hoje questdes gravissimas em relacdo ao
aspecto sonoro ambiental fisico. Diante da exaustiva manipulacdo do som, embora nao
possamos afirmar que essa lacuna como experiéncia é sentida de forma geral, Schafer, Obici,
Wisnik afirmam que ndo sabemos direito o que fazer com as informacGes novas que
obtivemos. Entendo que uma das causas para isso pode ser porque o plano acustico da
experimentacdo urge, ndo para dar lugar, mas para ser abordado de forma concomitante ao
entendimento simbdlico a fim de nos munir de ferramentas para discutir, organizar e
problematizar os sons do mundo, caldeirdo no qual a musica se inclui como simbdlica desde
sempre.

Dentro desse simbolismo, insiro a discussdao do som grave e sua consolidacdo de
maneira decisiva. As maquinas que a Revolucdo Industrial trouxe foram ficando cada vez mais
potentes, mais ruidosas e mais extremas frequencialmente. Fomos apresentados a sons
agudos ainda inimaginados e a sons graves nunca antes ouvidos. Fomos apresentados ao

amplificador, capaz de soar mais forte e mais longe do que uma orquestra! Em suma: o grave
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cada vez mais presente no maquindrio nosso de cada dia foi incorporado e aceito. Algumas
pessoas que moram em locais quentes como o Nordeste brasileiro afirmam sé conseguir
dormir com o ventilador ou o ar-condicionado ligado, ndo somente pelo conforto térmico,
mas, muitas vezes, pelo conforto acustico do barulho que acalenta.

Schafer (2001, p. 166) se refere a essa sensacdao como “o ruido sagrado em busca de
um novo guardido”. Da Renascenca até os dias atuais, a intensidade da musica ocidental
aumentou junto com as faixas de frequéncia que hoje conseguimos produzir com
instrumentos capazes de ultrapassar nosso limite de audibilidade!*®. A chamada musica de
camara exige concentracao, siléncio, atencdo a dindmica, escuta concentrada, ou seja: o ar,
gue é o meio que veicula o som, deve estar vazio sonoramente para que sé o que importe
naquele momento soe!¥’. N3o é permitido a plateia tossir. Se for respirar, que seja baixinho.
Demais musicas, ndo consideradas de cdmara (a grande maioria, denominada “popular”) ndo
exigem atencdo exclusiva, permitindo a audi¢do oscilar entre foco central e periférico. E
envolvente e a constituicao dos graves pode trazer a tona uma parede sonora, que nos imerge,
ou seja: ha uma ideia de ambiente uterino, ocednico, onde o som penetra por cada poro, a
qual Schafer da o nome de “lar submarino” (2001, p. 165-172).

Dicotomicamente, o som grave pode ser um elemento hipnotizador, ritualistico,
sagrado. O som do mar, com suas ondas irregulares que o colocariam na categoria de “ruido”
segundo livros tradicionais de musica e acustica, carrega um simbolismo tamanho, além da
caracteristica acustica que remete a sons uterinos (WISNIK, 1989, p. 27; SCHAFER, 1991).

Em musica, Schafer (1991, p. 198-199) coloca o grave como tendo a funcdo especifica
de hipnotizar, agindo como um narcético anti-intelectual. Se unido a repeticdo, o poder do
grave se amplia. Contudo, discordo de Schafer quando ele afirma que o hdbito de ouvir musica
na presenca do ruido — que, em sua obra, sempre terd conotacdo negativa - levara a
deterioracdo dos comportamentos nos concertos (ibidem, p. 201). SG3o comportamentos
diferentes para musicas diferentes e existem varios aspectos a serem considerados, de ordem
social, cultural, historica, contextual, estética, de habito.

Essa deixa nos leva a discussao sobre a intensidade do som, parametro que nos

informa sobre o grau de energia da fonte sonora. Uma intensidade sonora baixa pode ser

146 Em condic¢des normais, o ser humano capta sons entre 30 hertz e 20 mil hertz.
147 Schafer utiliza o termo “limpo sonoramente”, mas considero uma adequacdo para “vazio” para dirimir
discussdes de valoragdo que sao presentes na fala deste autor.
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relacionada tanto a fraqueza, debilitagdao, morte ou o sentimento de impoténcia e tristeza que
ela nos traz (WISNIK, 1989, p. 25; SCHAFER, 1991, p. 71); quanto a “extrema sutileza do
extremamente vivo”, um ponto diferencial potencializado entre a vida e a morte (WISNIK,
1989, p. 25) ou do poder do siléncio quando observado em analogia com a invisibilidade dos
deuses (SCHAFER, 2001, p. 283). Sem a pretensdo de entender o seguinte sistema
classificatério como universal, temos aqui uma gama de possibilidades que podem conferir
poder ao som de forma fisica (ensurdecer, paralisar, assustar, prender a atencdo), como
também formas simbdlicas (cativar, apaixonar, aterrorizar, demonstrar privilégio social) e
ritualisticas (envolver, curar, matar). Tal poder se amplifica diante do aspecto imaterial do
som.

Habitos adquiridos durante o séc. XX como o uso de fones de ouvido e a apreciacdo de
sons gravados em detrimento dos “ao vivo” parecem ser algumas das ferramentas que
desenvolvemos para encontrar redundancia e estabilidade frente ao grande leque sonoro do
mundo contemporaneo, que nos impele para a frente, podendo gerar sensacles de
orfandade, inseguranca, incerteza, como uma musica que ndo volta a tonica e que, até hoje,
ndo é aceita facilmente em esferas que tém a musica tonal como hegemonica. Schoenberg
que o diga. Diante do tédio atual, fruto pés-moderno da tamanha liberdade conquistada -
observada aqui em maior ou menor relagao com privilégios de classe e sociais, nossos habitos
de escuta, quando isolados, refratdrios e repetitivos, demonstram nossa recusa a diversidade.
Concordo com Bauman quando o autor pontua o paradoxo de uma época de tamanhas
possibilidades ser também o cendrio de onde “[...] certezas ndao passam de hipdteses, histérias
ndo passam de construcdes, verdades sdo estacGes temporarias numa estrada sem fim”
(BAUMAN, 1999, p. 190), embora seja justamente na ambivaléncia inerente a um mundo
“liqguido” que este autor situa oportunidades de revisao.

A perspectiva académica que trata como calamitoso o aspecto sonoro ambiental e
seus desdobramentos entende que o ruido — sob acep¢do negativa - é utdpico (1999, p. 42) e,
embora modelos como o da Harmonia das Esferas ainda sejam atuantes nas discussoes
valorativas de repertdrios, vemos que realidades concretas da musica ndo se encaixam no
escopo de uma referéncia ideal sem correspondéncia concreta exata no mundo. A harmonia
da qual se fala aqui pode ser entendida apenas como o ato de colocar em harmonia, sintonizar
com alguma coisa na mesma faixa vibratéria (SCHAFER, 2001). Tal acdo considera a beleza que

estda em tudo que é vivo (SALIS, 2003, p. 32) e ndo aquela superficial e meramente fisica.
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Embora ndo esteja dito claramente, podemos inferir que a ideia de beleza de Fonterrada
difere da de Schafer quanto a definicao do que é belo, assumindo uma preocupagao mais
estética do que de simpatia:
No conceito apolineo, a musica é proporgcao, beleza, organizacdo e
harmonia. No conceito dionisiaco, é expressdo, revelagao, prazer e dor. Essa
manifestagdo nao é necessariamente bela e ordenada, mas expressao da
vida em todas as suas nuangas, do éxtase divino ao sofrimento mais

profundo, da mais perfeita beleza, a cena de maior horror (FONTERRADA,
2004, p. 68, grifos meus).

Por conta do carater intrigante que tal discussdo assume, sobretudo no meio artistico,
tendo a concordar com um terceiro autor, Wisnik, que discorre sobre o que €, de fato,
definidor do belo, um ato intimamente relacionado com o contexto e a cultura em questao.
N3o sabemos — nem deveriamos — estabelecer sequer qual tipo de musica seria
universalmente adequada a ordem publica ou a sua ruina. O problema da acepc¢do apolinea
vai além da definicdo do belo e do feio, situando-se num utdpico terreno que condena a
inovacdo musical, eis que sempre quer incitar a temperanca e ao heroismo (WISNIK, 1999, p.
103), assumindo o perigoso carater de “verdade Unica e certa”, justamente o que refuto nesta
tese.

Entendimentos enviesados como este geram crencas limitantes em vdarios ambitos da
sociedade, refletindo, por exemplo, em a¢des legislativas amalgamadas que desconsideram o
simbdlico, como serda analisado na realidade empirica de Jodo Pessoa no Capitulo 6,
resultando em grande ineficacia da mdaquina publica que finge fiscalizar algo com base num
ideal utépico, e ndo na realidade de cada contexto. No maximo, o que acontece sao tentativas
de enquadrar-se no “sistema”, entidade superior que, de alguma forma, tem regido nosso
cotidiano de uma forma imaterial, imutavel e indiscutivel.

A legislacdo qualitativa aparece como tendéncia em alguns contextos internacionais
(SCHAFER, 2001, p. 275), mas, no Brasil, ainda engatinhamos em direcdo a um entendimento
gue englobe a grande diversidade cultural que faz caberem muitos “Brasis” dentro do pais, e
nos vemos reféns de questdes sonoras que nao encontram respaldo na legislacdo. O texto da
lei é claro, mas serve para ser aplicado num contexto ideal que, como vimos anteriormente,
é utopico. O montante sonoro pode resultar num problema como a polui¢do sonora quando
ndo se sabe como valorizar sons que se quer manter, ressignificar sons que se deseja mudar

e extinguir sons que incomodam, vivendo, assim, numa “tortura socialmente aceita” (BASTOS,
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2012) que relativiza permissdes para emissao sonora, num cendrio tragicomico definidor de
guem pode incomodar e de quem tem que silenciar acusticamente (SCHAFER, 2001, p. 279).
Esses cendrios podem, ainda, ser analisados através de silenciamentos engendrados simbdlica
e politicamente (ARAUJO, 2013, p. 11), através da cultura do siléncio, descrita por Paulo Freire

(1987, p. 38, 109), ou economicamente (ATTALI, 2009 [1984], p. 19).

Ecosofia aliada ao pensamento sistémico

Quem produz sons no mundo é o animal, é a maquina, mas é também o ser humano.
Esse é um pensamento ecoldgico que nos coloca como elemento daquela relagdo sonoro
ambiental e também como agentes. Neste trabalho, me proponho a uma busca humana,
antes mesmo da busca cientifica, o entender holistico do outro.

O estudo da ecologia acustica contempla aspectos sociais, eis que o som esta imerso
contextualmente na sociedade, pensando ecologia como relacdo de holismo, e também
considera a definicdo schaferiana de dar “atencdo aos desequilibrios que podem ter efeitos
insalubres ou hostis” (SCHAFER, 2001, p. 364). Tal caminho de andlise é auxiliado pelos
conceitos de topofilia e topofobia, cunhados pelo gedgrafo Yi-Fu Tuan e, em certa medida,
discutido por etnomusicélogos como Alan Merriam (1964, p. 108). Topofilia denota uma
relacdo sauddvel ou neutra com o ambiente em que se vive, e topofobia aponta um vinculo
problematico (TUAN, 1990).

Tais termos podem ser aplicados ao aspecto sonoro se consideramos o0 som como
um definidor de espacos que, a depender de fatores como pertencimento, dor, acolhimento
e portabilidade, podem gerar conotagdo positiva ou negativa. Tal caracterizacdo pode nos
levar a problematizar em que medida sons distintos simbolicamente, mas idénticos em
intensidade devam ser analisadas sob os mesmos pardmetros de saude publica - uma
britadeira e uma sinfonia, ambas em 100 dB, por exemplo (OLIVEIRA, 1989). A partir do
pensamento sistémico, poderei inferir ndo somente questdes como essa, mas também
discutir como e em que porcentagem o poder aparece atrelado ao aspecto sonoro da
intensidade.

Acredito que esta discussao deveria englobar todos os seres humanos ouvintes, mas,
em especial, alguns profissionais especificos, como o musico. Existe um claro paradoxo sobre
guais papeis caberiam a ele no mundo de hoje, em muito gerado pela negligéncia da discussdo

simbdlica do som e de suas consequéncias num contexto ambiental. Franca (2011) afirma que
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0 musico despreza um papel importante que precede a carreira, que é a consciéncia humana
da empatia no meio em que se vive. Assim, costuma ouvir musica “com delicadeza
sismografica” e evita a todo custo os sons externos a categoria musical (SCHAFER, 2001, p.
162).

O proprio entendimento que as sociedades tém do que se conceitua como “musico”
difere bastante em funcdo e status desse individuo, o que pode nos ajudar a entender porque
algumas lacunas existem. Merriam dedicou um capitulo inteiro a essa questao, demonstrando
visdes por vezes antagbdnicas. Em algumas sociedades “nao letradas”, o musico ndo é
considerado sequer um especialista porque as can¢des sdo conhecidas por todos os membros
do grupo, e as diferenciacdes de trabalho, quando existem, se estabelecem pelo sexo ou
idade. J& em outras, o musico, assim como o xama ou o artesdo, desempenha tarefas
especificas e, por isso, contribui para o montante total de trabalho que sustenta
economicamente a sociedade.

Essa segunda acepg¢do em alguns casos pode admitir o misico como alguém superior
entre o grupo de musicos quando demonstra habilidades musicais “melhores” do que os
outros, sendo este considerado profissional porque, além disso, se sustenta exclusivamente
com o pagamento recebido por sua habilidade, fato raro entre pessoas que atuam com musica
(MERRIAM, 1964, p. 124-125) e que por vezes recebem como pagamento presentes e
reconhecimento como formas de pagamento. De maneira geral, saber conceituar o que é
especializacdo e profissionalismo em musica nunca é facil, porque, a julgar pela literatura, o
papel do musico é muitas vezes atribuido em vez de alcangado, algo como o “dom” que
misteriosamente toma a pessoa e a faz talentosa (ibidem, p. 67).

No Brasil, como colénia de exploracdo, desenvolvemos uma ideia de entender o
hegemonico (e, no caso, sempre internacional) como melhor e mais adequado, relegando
algumas manifestacdes musicais brasileiras a um plano inferior de qualidade, somente
merecendo um rétulo de “musica boa” se tiver alguma referéncia que remeta ao repertério
ocidental europeu de concerto. No maximo, admitimos “temperos” latino-americanos como
levadas de percussdo ou organizag¢des instrumentais inusitadas, desde que sobre um pano de
fundo conhecido e controlado. E uma permissdo que aprendemos a conceder a musicas
“exdticas”, “diferentes”, mesmo que esse exotismo seja, na verdade, um traco importante da
cultura brasileira. E assim também agem alguns musicos: como estrangeiros no préprio pais,

valorando repertérios e performances musicais através de uma medida que ndo é a nossa,
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mas que nos foi imposta. Aqui, encontramos o paralelo entre o que Franga e Queiroz afirmam
e o embasamento histérico que Merriam apresenta.

O mundo moderno abriga aceites sonoros que parecem existir de modo arbitrario,
embora tenham por trds objetivos geralmente bem delineados. A industria do Moozak
(SCHAFER, 2001, p. 205), que introduziu em nossas salas de espera a famigerada “musica de
elevador”, pretende normalizar nossa tolerancia durante o momento de espera, funcionando
em alguns momentos como espécie de “pilula calmante em forma de som”.

Outro exemplo sdo os montantes de ruido branco em edificios e locais publicos,
referidos pelos engenheiros acusticos como um elemento estético valorizador (ibidem, p.
205). Ndo obstante, ha também relatos de sensagGes contrdrias a essas medidas, de pessoas
que se sentem ainda mais ansiosas e até ultrajadas por essas presengas sonoras compulsdrias.
De fato, este tipo de som-acessdrio ndo deveria carregar simbolismo a principio, mas apenas
cumprir uma fun¢do hermética num momento especifico. Contudo, como sua presenca nao é
facultativa na grande maioria dos contextos, cria-se automaticamente uma atmosfera de
obrigatoriedade, que é sentida por uns de forma consciente, gerando reivindica¢des, e por
outros de forma inconsciente, incorporando-se ao cotidiano como sensacdo e como mood. Os
resultados, neste segundo caso, podem ecoar de formas diversas que dificilmente serdao
relacionadas com o aspecto sonoro, como um quadro de aumento da caspa capilar, se
negativo, ou uma melhora de humor que antecede a ida aquele contexto, um cendrio que
ilustra bem a necessidade da visao sistémica e sua critica a visao reducionista. Esta discussao
€ um ponto importante de reforco deste segundo pressuposto tedrico, pois defende uma
conexdo profunda entre musica, sociedade e individuo, na qual qualquer ponto remexido,
esgotado, inserido ou moldado ira influenciar o todo, visdo com a qual concordo.

A separacdo entre sons ambientais e sons musicais é fruto do séc. XX e da analgesia
sonora na qual vivemos submersos. O reflexo disto pode aparecer como uma consciéncia
cindida sobre a paisagem sonora, tanto sobre seus aspectos potenciais de criacdo e
ressignificacdo, quanto sobre os negativos, de problemas de salde publica a contravencdes
penais decorrentes de entendimentos conflitantes.

Ai esta a denuncia clara do quanto nossa visdo é turva e nossa escuta reducionista, o
qgue relegou o aspecto sonoro ambiental tanto a um calabouco, de onde ele ruge seus
problemas de poluicdo sonora que ndao damos conta de resolver, de onde ouvimos ecos

abafados de repertérios de minorias que rotulamos segundo uma escala de “serve - ndo
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serve”; quanto a uma torre, de onde aplaudimos quando um musico toca algo que julgamos
belo, mesmo que por trds dessa estética desejada haja muitas vozes silenciadas,
epistemicidios musicais (QUEIROZ, 2016) e concep¢bes amalgamadas que moldam
concepgdes do que se deseja ser.

Necessario se faz ressaltar aqui uma diferenca sutil, porém importante, para este
trabalho: o uso do termo observador participante é suficiente para a teoria atual de fisica
guantica atualmente aceita, que é a desenvolvida por Bohr e Heisenberg no final da década
de 1920. Contudo, o mesmo termo ja ndo é mais o bastante para a discussao epistémica atual
de etnomusicologia, que hoje, sobretudo no Sul global, se encontra em ampla
problematizacdo da atuacdo e da responsabilidade social de profissionais que desenvolvem
etnografias e trabalhos de campo, como é o caso, e das consequéncias da nossa inser¢do nos
contextos, bem como da nossa postura politica diante do que observamos.

Outro ponto do pensamento sistémico que é necessario problematizar é a questdo
do livre-arbitrio. Nele e nas tradi¢des misticas, somos levados a transcender a no¢ao de um
“eu” isolado porque, se somos o universo, entdo as forcas exteriores ndo teriam influéncia
sobre nossas acoes, que seriam todas espontaneas e livres (CAPRA, 2006, P. 264). Importa
gue, no caso deste trabalho, considerando os processos de conflitos, adaptacao e assimilagao
decorrentes da vida em sociedade e em comunidade (EUFRASIO, 1999; CAPRA, 2006, p. 267)
junto com o entendimento de mentagao neural inerente ao ser humano (CAPRA, 2006, p.
284), a questao filosdfica do livre-arbitrio se faz presente e, em alguns casos, necessdria e vital

para os contextos, com notdvel atuacdo em nivel social, moral e ético.

Etica da contemporaneidade aliada a ética da virtude

Estamos diante da necessidade de um estudo intercultural entre expressdao musical e
percep¢do auditiva pautado na ideia de que som é poder, apesar de amoral. O uso é o fator
definidor e se dara na vida cotidiana de forma ininterrupta. Determinar o modo pelo qual os
sons se afetam e se modificam (e a nés mesmos) em situacdo de campo é tarefa infinitamente
mais dificil do que separar sons individuais em um laboratdrio, mas esse é o novo e importante
tema com que se defronta o pesquisador da paisagem sonora.

Franga demonstra alguns pontos tangentes entre educagdo musical e educagdo
ambiental quando se fala em apreciacdo estética das harmonias e simetrias que agradam (a

vista e) a audicdo, presentes nos objetos (sonoros) ou paisagens (sonoras) que nos cercam;
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em valoriza¢do dos produtos naturais e da expressao criativa e cultural dos nossos (des)iguais;
e em investir na tolerancia e na ética, pois entende que é disso que tratam ndo sé as
educacoes estética e musical, mas a Educagao, com o que concordo integralmente.

Num mundo que congrega emissdes diversas, precisamos aprender a ouvir de forma
idem. Ja desempenhamos o ato de ouvir acusticamente, todos os possuidores de aparelho
auditivo em pleno funcionamento fazem isso, assim como pessoas com algum grau de
deficiéncia auditiva, que ouvem com o auxilio de outros sentidos, de uma forma sinestésica,
recebendo a informacdo da ocorréncia do som através da pele que sente a vibracdo ou dos
olhos que veem a fonte sonora e avisam ao cérebro que algo ird soar. H3, contudo, a urgente
necessidade de aprimorar o ato de ouvir simbolicamente, ecologicamente, ecosoficamente,
com empatia a humanidade, o que o outro emana, indo além da questdo sonora fisicoacustica
e englobando o contexto politico e econdmico que abriga, constitui ou vive de forma
simbidtica (com) o som.

Ouvir ndo é sindbnimo de concordar, mas parece-me haver um equivoco quando uma
pessoa nao oferece a outra a empatia para ouvi-la de fato, apenas porque ndao concorda com
0 que estd sendo dito. Se o interlocutor resolve comecar a fazer o mesmo, ndo ha
interlocucdao. Ha sequer didlogo, e o contexto acaba virando uma sucessdao metaférica de
“vomito de palavras”, ndo para fazer o outro entender, mas para soar tao alto e tao forte até
gue ele se canse, se cale. Falar é um ato politico, pois nos insere como agentes na sociedade.
Ter voz pode significar apenas ter o aparelho fonador emitindo palavras, mas também pode
ir além disso. Ter voz é ter vez e lugar. E ter, provavelmente, ouvinte(s).

O ato de ouvir deveria tomar ao menos metade de qualquer discussdo musical e
sonora. Podemos dizer que um som emitido que nao foi ouvido por ninguém existe? O Big
Bang, por exemplo. Uns dirdo que ocorreu no vacuo do espaco sideral e, portanto, deve ter
sido silencioso. Outros, que pode ter sido um grande estrondo, mas a questdo final € que ndo
havia nenhum ser humano para presenciar, registrar, contar a histéria. Assim, permanecemos
na especulacdo e também no entendimento do papel crucial do ouvinte. Para a presente
discussdo, ja sabemos que soar é um ato politico, mas, num exercicio de simetria empatica,
concordo com Schafer e Obici afirmando que ouvir também é. Somente a poténcia de escuta
é capaz de definir a poténcia do som.

Quando se trata de questdes humanas, nem sempre o que nao esta certo s pode

estar errado, como observado na filosofia vedanta. De Merriam e Archer a estudos recentes,
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como o livro Ethnomusicology in Brazil (LUHNNING, TUGNY, 2016a), vemos confirmar-se o
gue autores como Veiga (2013) discutem ha algum tempo: a etnomusicologia ndo pode mais
atuar sem observar sua postura politica. Isso vai de problematizar a vulgarizacdo do uso de
termos como “ecologia” e “sustentabilidade” a observar o aspecto ético real presente em
premissas metodoldgicas de trabalho de campo. Até o final do séc. XX, tais premissas
endossaram a imagem de um etnomusicélogo curioso e sedento de dar alguma informacado
sobre a manifestacdo musical investigada, mesmo que isso significasse uma observacao
participante “isenta”. A depender do caso, tal isen¢do, que ndo esta posta aqui em razao
direta a, poderia correr o risco de tornar-se “negligente” em algum grau. O feitico virou contra
o feiticeiro!

As premissas éticas especificas para a atuagao etnomusicolégica tém como base o livro
“Etnomusicologia no Brasil” (LUHNNING, TUGNY, 2016b), traduc3o do original publicado um
ano antes em inglés. Utilizarei a versao brasileira porque seus textos trazem revisdes feitas
apos as significativas transformacdes na politica educacional brasileira'#, ocorridas em 2016,
e que impactaram significativamente as maneiras pelas quais a etnomusicologia vem atuando
no pais, ora se atendo a modelos mais classicos, ora apresentando posicionamento politico
problematizador do que é hegemonico. Nesse contexto de ressignificacdes, a preocupacao
com a ética vai além de modelos pré-estabelecidos dos procedimentos de pesquisa,
englobando também toda a discussao sobre a detengao da “verdade”, incluindo de forma
decisiva e fundamental os interlocutores na voz ativa da pesquisa e colocando a
responsabilidade social do pesquisador como fio norteador da etnografia (ibidem, p. 41). Para
guem faz etnomusicologia no Brasil hoje, precisamos ir além do feitico que se virou contra o
feiticeiro. Pais colonizado e em intensa problematizacdo de decolonialidade atualmente
(QUEIROZ, 2017a), talvez nem tenhamos sido nds os feiticeiros que amalgamaram situacdes
de pesquisa, mas teremos de ser nds os académicos dispostos a ressignificar esse cenario.

Como se ndo bastasse, é nosso também o desafio de buscar espaco na discussdo da area a

148 2016 foi 0 ano em que o Governo, na época, tendo Michel Temer como chefe de Estado apds o impeachment
de Dilma Rousseff, implementou mudangas significativas na LDB 9394/1996. Entre as modificacbes, o Art. 36
teve uma diminui¢do do conteldo obrigatdrio para privilegiar as dreas de matematica, linguagens, ciéncias da
natureza, ciéncias humanas e formacdo técnica e profissional, em detrimento de artes, educacdo fisica, filosofia
e sociologia. (Fonte: Site do Planalto. Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/leis/I9394.htm.
Acesso em: 06 dez. 2019). Essa e outras modificagGes configuraram um prenuncio do que estava por vir, embora
eu acredite que ninguém poderia, de fato, prever o que os proximos anos nos reservavam em termos de
retrocesso para o dialogo sobre educagao no Brasil.
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nivel mundial, colocando a etnomusicologia brasileira no mesmo patamar de visibilidade do
chamado Norte Global, dirimindo, na medida do possivel, nosso habito de absorcdo de
culturas hegemdnicas como melhor solucionadoras dos nossos problemas (LUHNNING, et al.,

2016b, p. 50).

Som, musica e simbolismo: dimensdes para compreensao da ética sonora

As escutas sempre foram plurais, e nossa capacidade de lidar com elas sdo desde
sempre balizadas por inUmeros ambitos: geografico (TUAN, 1990; CONSTANTINO, 2014),
contextual (OBICI, 2012), ecoldégico (GUATTARI, 2001); cultural (BAUMAN, 1997), social
(MERRIAM, 1964), humano (BOWMAN, 2012), histérico (WISNIK, 1999) e filosdfico (SCHAFER,
2001). As investidas atuais da etnomusicologia tém demonstrado em suas publicagdes uma
crescente preocupacao que considera essa pluralidade: decolonialidade, minorias, respeito
ao contexto (mas ndo mais num ambito de curiosidade, como era outrora, e sim no sentido
de ter ciéncia do empoderamento do sujeito, seja ele ja declarado ou algo no qual o proprio
etnomusicélogo pode contribuir com o trabalho que estd fazendo ali) (LUHNNING, TUGNY,
2016b; ARAUJO, 2009, 2016; QUEIROZ, 2017). Nesse sentido, tornam-se cada vez mais
inadequados ndo sé os ja frequentemente problematizados termos “musica boa” e “musica
ruim”, mas também os proprios conceitos de “ruido” e “musical”, porque suas definigdes
estardo sempre atreladas aos ambitos supracitados, para dizer o minimo. E esse
entendimento sé me foi possivel apds anos de estudo sobre a escuta, durante os quais passei
por trés fases principais de compreensao.

Considerando os anos anteriores de estudo do tema que culminaram nos
desdobramentos geradores desta tese, a primeira compreensdo de escuta que me ocorreu foi
a do panorama calamitoso que a poluicdo sonora gera. Foi através dela que fui apresentada
ao tema e foi por causa dela que embarquei nessa incursao que depois se tornou filosdfica,
simbdlica e cultural. A segunda compreensao foi a de enxergar também a poténcia presente
no som, mesmo no intenso, um aprendizado que ampliou todos os meus sentidos e tornou
mais rica a minha abordagem ao incluir na discussdo alguns contextos antes impensados, e
em pé de igualdade no que concerne ao direito de vez e voz para debater a temdtica. Minha
influéncia era a de um olhar higienista e promissor ao mesmo tempo. Foram necessarios anos

de leituras para compreender que olhares e escutas sdo contextuais, sdo localizados,
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especificos, mesmo que se fale de um panorama. A realidade e a verdade é a de cada lugar,
com varias microverdades que, somadas, resultam em bem mais do que o total panoramico,
porque apresentam movimentos incessantes de sua gente, 0s quais nossos instrumentos
cientificos ainda ndo deram conta de abarcar. Este raciocinio me levou mais recentemente a
tomada de consciéncia de um terceiro ambito, paradoxal em si mesmo, caracterizado tanto
pela insisténcia sonora com amplo uso da repeticdo, quanto pela ndo-repeticao, beirando o
desnorteamento de nao saber para onde voltar. Ele é tanto uma soma dos dois anteriores
guanto nenhum deles, tornando este trabalho tanto mais dificil quanto desafiador e
necessario.

Minhas investidas na pesquisa caminham agora para perceber a influéncia dessas
diferentes compreensdes da escuta na sociedade, que tém descortinado a necessidade de
distincdo entre um aspecto sonoro simbdlico e um aspecto sonoro fisico. Ambos estdo dentro
de um contexto ambiental. Este simbdlico pode se referir tanto a “dimensdes simbdlicas da
musica” quanto a “dimensdes simbdlicas do som”. E, para ambos os aspectos vai sempre
importar a distincdo entre legalidade e ética. No conjunto de valores relacionais entre o
mundo, as pessoas, 0 meio ambiente e 0o som, me interessam as representacdes que
delineiam a insercdo do som nesse conjunto de praticas. Por exemplo, ao afirmar a alguém:
“0 seu som ta alto fisicamente”, ndo deveria existir nenhuma outra dimensao para permear
esse debate porque fisicamente ele ndo esta sendo ético. Contudo, existem outros graus de
consciéncia permeando as diversas situagdes, como quando o som ndo estd intenso, mas tem
um ataque simbdlico forte, ou quando esta intenso, mas evoca uma série de dimensdes sociais
que eticamente tenho que levar em conta antes de reclamar. Estes planos conceituais
parecem caminhar de forma paralela, pois quando a questdo ambiental do som é fisica,
discutem-se leis e listam-se obrigacdes, direitos e deveres. Se a questao ambiental é simbdlica,
significa que sera obrigatoriamente valorativa e ndo obrigatoriamente ética.

Como quero propor a discussdo num plano mais amplo e que dirima os paralelismos
conceituais, tenho trabalhado na compreensdo de um conceito que se estabeleca como
grande pacto de relagdes humanas constituido a partir de um processo de negociacao e
consciéncia relacionado a direitos, a valores e simbolismos, norteado com base em discussGes
da Mdsica (FELD, 1994; SCHAFER, 1991, 2001; ARAUJO, 2013; VEIGA, 2013; NOVAK,
SAKAKEENY et al., 2015; LUHNING et al., 2016b), Ecologia (GUATTARI, 2001; CAPRA, 2012;
CAPRA E LUISI, 2014), Sociologia (OBICI, 2012), Antropologia (GUILLEBAUD et al., 2017), e
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Geografia (TUAN, 1990; CONSTANTINO, 2014). Assim, entendo a ética sonora como uma
praxis resultante da simbiose entre as dimensdes simbdlicas e fisicas que permeiam o som em
suas inter-relagbes com a sociedade a partir de sua presencga, insercdGo, materializagdo e

significados delineados em um determinado contexto cultural.
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CAPITULO 5

O contexto cultural e sonoro de Joao Pessoa

Ao apresentar o contexto cultural, musical e sonoro de Jodo Pessoa, convido as
pessoas a adentrarem na reflexdo mais localizada sobre os mundos simbdlicos e fisicos que
permeiam o som e a musica na cidade gerando relacdes, inter-relacdes e conflitos que
permeiam o debate sobre ética sonora. Este capitulo é descritivo e oferece ao leitor uma
compreensao inicial do desenho sonoromusical da cidade com destaque para como os
caminhos de producdo e circulagdo de musica na contemporaneidade acontecem em Jodo
Pessoa.

Assim, apresento a seguir uma breve descricdo analitica de alguns mundos sonoros
existentes na cidade, passando, depois, para a descricdo analitica do mundo musical

pessoense com base na cena musical.

Que mundo sonoro é esse? Aspectos gerais do lugar

Jodo Pessoa é a capital do Estado da Paraiba e também a cidade onde se localiza o
extremo oriental das Américas, a Ponta do Seixas, que confere a cidade o apelido de “Porta
do Sol”. Os dados estatisticos da cidade estdo apresentados com base no IBGE (2019), e nas
informacdes disponibilizadas pela Prefeitura Municipal de Jodo Pessoa (PMJP) através do site
oficial e do portal de turismo ou obtidas pessoalmente.

O portal de Turismo de Jodo Pessoa informa ao turista que a cidade é “nascida de
costas para o mar, ao contrario das demais capitais do pais banhadas pelo oceano Atlantico”.
A explicacdo é que as primeiras edificacGes do municipio ndo foram feitas na orla, mas as
margens do Rio Sanhauda, um dos afluentes do Rio Paraiba, num local hoje conhecido como
Porto do Capim no bairro do Varadouro (JOAO PESSOA, 2009). Nossa Senhora das Neves foi o
primeiro nome do lugar, dado em 1585, que depois tornou-se Felipéia em homenagem ao rei
da Espanha que dominava Portugal na ocasido. Em 1634, invadida por tropas batavas, recebeu
o nome de Frederikstadt e, apds retomada pelo povo paraibano, passou a chamar-se Paraiba
do Norte até 1930, quando enfim recebeu o nome atual, em homenagem ao Presidente do

Estado que foi assassinado durante a campanha politica. A expansao para além do casario
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histérico do Varadouro, quando a cidade era dividida entre baixa e alta, se deu a partir da
segunda metade dos anos 1960, momento em que a orla comeca a ser ocupada. Ainda assim,
é nos bairros centrais que se concentra a maior parte das areas tombadas pelos 6rgaos de
protec3do ao patriménio (JOAO PESSOA, 2009).

O Portal de Turismo do site da prefeitura disponibiliza roteiros de lazer que
englobam, obviamente, atividades na orla, como os passeios de barco na praia de Tambad, a
vista maritima da Estagdo do Cabo Branco e as feiras de artesanato licenciadas pela prefeitura.
Além disso, existem também opc¢des de atividades na parte mais central da cidade, como
visitas a Lagoa do Parque Sélon de Lucena e passeios para conhecer alguns rios, como a
conhecida atividade de ir assistir ao pér-do-sol na “Praia” do Jacaré'*®® (FIG. 10) que, na

verdade, é o Rio Paraiba.

FIGURA 10: Praia do Jacaré.

Fonte: Portal de Turismo de Jodo Pessoa, 2019.

Além das opc¢des disponibilizadas pela gestdo municipal, existe na cidade uma
efervescéncia interessante e agregadora de diversidade cultural promovida por coletivos
artisticos, saraus e feiras gastronGmicas com destaque para a crescente oferta de eventos
destinados a publicos especificos, como os de alimentacdo natural e veganos.

Com relacdo a dados censitarios, o ultimo censo demogréfico*® apontou que, em

2010, 63% da populagdo declarou-se catdlica apostélica romana, 24% evangélica e 1,7%

149 A Praia do Jacaré se encontra ja dentro do municipio vizinho, Cabedelo, mas consta no Portal do Turismo da
Prefeitura de Jodo Pessoa.

150 Dados disponiveis em: https://cidades.ibge.gov.br/brasil/pb/joao-pessoa/panorama. Acesso em: 20 set.
20109.
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espirita. Na estimativa para 2019, estes nuUmeros passariam, respectivamente, para 57%,
21,7% e 1,5%. O IBGE também contabilizou 723.515 pessoas em 2010 e estimou que, em 2019,
a populagdo chegaria a 809.015 habitantes, com 99,6% vivendo em meio urbano.
Considerando a regido metropolitana®®!, a populacdo estimada sobe para 1.253.930 pessoas.
A maior parte de migrantes vem das regidoes Nordeste e Sudeste. Os bairros de maior
densidade demografica sdo Mangabeira (1), na Zona Sul, e Cristo (2) e Oitizeiro (3), na Zona

Oeste (PMJP, 2009, p. 45) (MAPA 1).

Mapa 1 - Intensidade de populagao dos bairros de Jodao Pessoa

Mangabeira
Cristo
Oitizeiro

2

Fonte: (JOAO PESSOA, 2009b).

Os bairros com maior intensidade populacional serdo retomados no Capitulo 6 para
discorrer sobre questdes levantadas pelos sujeitos a respeito de locais considerados mais
sauddveis ou mais problematicos sonoramente. Tal discussao serd refinada também com base
nos dados extraidos do censo do IBGE ou da topografia social disponibilizada pela prefeitura.

Na Topografia Social de Jodo Pessoa é apresentado um mapeamento da
vulnerabilidade social das familias (JOAO PESSOA, 2009b, p. 105) (MAPA 2) com base tanto
em dados censitdrios (absolutos) quanto em médias municipais (amostrais). “Familia” esta
descrita neste documento de forma ampla e flexivel, ndo baseada unicamente na estrutura
de casal heterossexual com filhos, mas como “nucleo de vivéncia, baseado na intimidade,
afetividade, formada por lagos genéticos ou ndo, que tem por base a solidariedade de apoio

e protecao mutua” (ibidem, p. 29). No mesmo documento, o termo “vulnerabilidade social” é

151 Municipios de Santa Rita, Bayeux, Cabedelo, Pedras de Fogo, Conde, Rio Tinto, Caapora, Alhandra, Pitimbu,
Cruz do Espirito Santo e Lucena.
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cunhado de acordo com o PNAS - Politica Nacional de Assisténcia Social: “prover protec¢do a
vida, reduzir danos, monitorar populagdes em risco e prevenir a incidéncia de agravos a vida
em face de situa¢des de vulnerabilidade” (ibidem, p. 89). As varidveis utilizadas consideram
infraestrutura, como a inadequacdo de moradia; renda, como o montante familiar per capita;
género, como a percentagem de mulheres chefes de familia sem conjuge e com filhos
menores de 15 anos; educagdo, como anos de estudo da pessoa que chefia a casa; trabalho e

composig¢do familiar.

Mapa 2 - Niveis de vulnerabilidade social

j Regido Orcamentaria
~] Bairros
Vulnerabilidade
Sem Infermacdo
1 - Nenhuma Vulnerabiidads

2 -Vulnerabiidade Muito Bawa

3 -\Wulnerabiliciade Baika

4 -Vulnerahilidade Madia
. S -Vulnerabilidade Alta
B ¢ - vunerabilidade Muito Ata

Fonte: (JOAO PESSOA, 2009b).

Esses dados topograficos foram disponibilizados pela prefeitura municipal em 2009,
mas ainda encontram ressonancia com o observado nas falas dos sujeitos de pesquisa que
estdo expostas no Capitulo 6 com relagcdo a bairros com maior ocorréncia de denuncias de
poluicdo sonora e perturbacdo do sossego, por exemplo. A nogcdo alarmante oferecida pelos
dados sobre vulnerabilidade social é primordial para demonstrar que, de maneira geral,
grande parte da cidade ndo dispGe nem do basico, quica do minimo para pensar sobre

guestdes sonoras.

Presencga do aspecto sonoro ambiental em documentos municipais

Jodo Pessoa possui legislagdes municipais que buscam abordar, descrever e
normatizar o aspecto sonoro basicamente em sua dimensao fisica, e dispde também de alguns
documentos municipais ndo legislativos que contém orientacdes e metas para questoes

ecoldgicas e culturais que tangenciam também a dimensado simbdlica e que sdo interessantes
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de serem apresentados neste capitulo. Tais documentos foram analisados de forma
concomitante a analise das falas dos sujeitos, de forma que ficassem claras quais relacdes estdo sendo
mantidas no plano do real sobre como o aspecto sonoro acontece na cidade, e também para identificar
guais lacunas existentes fazem com que tais documentos orbitem na esfera idealista, utdpica e
distante da realidade cotidiana das questdes da cidade.

O primeiro deles é o Cddigo de Urbanismo constante na Lei Municipal n® 2.102/1975,
com a Ultima revisdo feita em 2001 (JOAO PESSOA, 2001). Este documento traz partes que
ndao mencionam especificamente o som, mas que podem ser entendidas como fazendo
referéncia a ele também:

Art. 176: Todo estabelecimento que provoque poluicao da atmosfera como
também qualquer fabrica e depdsito de explosivos ou inflamaveis, estagdo
de tratamento de esgotos ou de lixo, ndo poderdo ser localizadas a uma
distancia inferior a 600,00m (seiscentos metros) de edificagdes residenciais
recreativas, escolares, assisténcias, ou de escritérios e consultérios,
estabelecimentos de hospedagem ou alimentagdo, parques infantis,
mercados, supermercados, centros ou conjuntos comerciais e estadios
esportivos (JOAO PESSOA, 2001, p. 46, grifos meus).

Art. 218: As barreiras de protecdo sdo areas implantadas entre zonas
geradoras de poluicdo e zonas que ndao devem receber poluicdo, com
finalidade de garantir, através de vegetacdo de porte, seja existente ou a ser
plantada, a protecdo contra esta poluicdo sob as mais variadas formas, seja
atmosférica, sonora ou visual (ibidem, p.57, grifos meus).

Na Lei Ordindria n® 1.540/1993 (JOAO PESSOA, 1993), estabelece-se os limites
administrativos no uso do espaco urbano nas zonas indicadas. Logo no inicio, |é-se que

Art. 12 - E vedada a concessdo de licenca para edificacdo, instalacdo ou
funcionamento de estabelecimentos, equipamentos polos industriais,
comerciais, turisticos e atividades utilizadoras de recursos ambientais
considerados efetiva ou potencialmente poluidoras, bem como as capazes,
sob qualquer forma, de causar degradacdo ambiental, sem prévio estudo de
impacto ambiental e garantia da existéncia de infraestrutura necessaria a
manutencg3o de sadia qualidade de vida do cidad3o (JOAO PESSOA, 1993, p.
130, grifos meus).

O Cddigo de Posturas, Lei Complementar n° 07, de agosto de 1995 (JOAO PESSOA,
1995a), dedica um capitulo inteiro a normatizacao da “ordem e do sossego publico”, tratando
da questdo sonora dos artigos 53 a 61, dentre os quais destaco os seguintes:

Art. 54 - Nas proximidades de estabelecimentos de saude, asilos, escolas,
quartéis, tribunais, igrejas, teatros e habitacGes individuais ou coletivas, é
proibido executar, antes das 07:00 (sete) horas e depois das 19:00
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(dezenove) horas, qualquer atividade que produza ruido em nivel que
comprometa o sossego publico.
Art. 56 - Nos estabelecimentos que produzem musica ao vivo como bares,
choparias e similares, é obrigatério o isolamento acustico, de forma a
impedir a propagacao do som para o exterior em viveis superiores ao que
determina a Legislacdo em vigor.
Art. 57 - Toda emissdo de som proveniente de fonte mével ou imével no
perimetro urbano que direta ou indiretamente, seja ofensiva ou nociva a
salide, a seguranca e ao bem-estar da coletividade, sera objeto de parecer
técnico da Superintendéncia de Administracdo do Meio Ambiente -
SUDEMA, através do Decreto 15.357 de 15 de junho de 1993, que estabelece
padrées de emissdes de ruido e vibragdes.
Art. 59 - Fica isento da determinacdo de que trata o Capitulo lll dos niveis
maximos permissiveis de ruidos, do Decreto da SUDEMA, os sons produzidos
por :
I. sinos de igrejas, converitos, capelas e templos, desde que sirvam
exclusivamente para indicar horas ou realizacdo de atos ou cultos
religiosos, devendo ser evitado os toques antes de 05:00 (cinco) horas
e depois das 22:00 (vinte e duas) horas;
II. bandas de musica, durante a realizagdo de procissoes, cortejas ou
desfiles publicos, nas datas religiosas e civicas, ou, mediante
autorizagdo especial do érgdo competente da Prefeitura;
Art. 61 - Em todos os casos de emissdo de som permanente em adrea
residencial, prevalecerd o interesse da comunidade circunvizinha em um
raio de 100m (cem metros), quando manifestado por escrito, através de
requerimento assinado pela maioria da populacdo residente, a Prefeitura
Municipal (JOAO PESSOA, 1995a, p. 10-11, grifos meus).

O mesmo cédigo traz ainda um capitulo sobre locais de culto religioso e alguns artigos
sobre conduta de comerciantes:

Art. 142 - As igrejas, templos e casas de cultos em geral, franqueadas ao
publico, ndo poderdo:
I. funcionar apds as 22:00 hs (vinte e duas horas), com barulho que
exceda o ambiente, exceto nas datas festivas;
Il. perturbar a vizinhanga com barulho excessivo, nos periodos diurno
e noturno, observadas as normas da SUDEMA, ou de Orgdo Municipal
competente que estabeleca padrdes de emissdo de ruidos e vibragdes.
Artigo 233: A licenga para o exercicio do comércio ou servico ambulante e
eventual, somente sera concedida ao interessado quando:
Il - adotar, como meio a ser utilizado no gerenciamento da atividade,
veiculo ou equipamento que atenda as exigéncias da Prefeitura
Municipal no que concerne a funcionalidade, seguranca, higiene e
polui¢ao sonora, quando for o caso, tudo de acordo com o ramo de
negdcio.
Paragrafo 5°: é proibido ao comércio ambulante e eventual utilizar
como propaganda, quaisquer sinais audiveis de intensidade que
perturbem o sossego publico (ibidem, p. 28-31, grifos meus).
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O Cddigo de Urbanismo, a Lei Ordindria n2 1.540/1993 e o Cdédigo de Posturas tém
amplo uso de termos como “potencialmente poluidores” e “niveis que perturbem o sossego
publico”, todos com alto grau de subjetividade no que se refere a questdo sonora. As
concessoes dadas a igrejas catodlicas e evangélicas e também a comerciantes sdo compativeis
e confirmam justamente 3 dos ambitos mais citados pelos sujeitos no Capitulo 6 como
causadores de problemas e como detentores de poder sonoro hegemoénico na cidade.
Seguindo este raciocinio, posso aferir que a legislacdao, que é muito antiga e urge por revisoes,
estd agindo para agravar as questdes e ndo para resolvé-las.

Com relacdo ao Plano diretor — Decreto n? 6.499/2009 (PD) (JOAO PESSOA, 2009a),
foram encontradas duas menc¢des ao som, ambas sobre controle de poluicdo sonora. O
documento é uma lei municipal elaborada em conjunto pela Prefeitura (poder executivo) e
pela Camara de Vereadores (poder legislativo). E um instrumento de orienta¢do a agentes
publicos e privados sobre o desempenho, producdo e gestdo do espaco urbano. O objetivo é
desenvolver as fungdes sociais da cidade de forma integrada, com uso justo da propriedade e
do solo urbano, preservando bens culturais, meio ambiente e promovendo o bem estar da
populacdo. A primeira menc¢do ao som faz parte da lista de exigéncias para o ordenamento e
gestao do espaco urbano, com base na Constituicdo Federal e do Estado e também na Lei
Organica para o Municipio de Jodo Pessoa, prega como condicdo fundamental que “as
restricOes as formas de poluicdo serdo abrangentes em todas as suas manifestacdes, inclusive
sonoras, estéticas e visuais, sobretudo nas dreas de maior densidade populacional, e nas areas
de protecdo da paisagem e do ambiente cultural” (JOAO PESSOA, 2009a, p. 3-4). A outra
mencdo é sobre a politica de transporte publico de passageiros do municipio, que visa a
“adocdo de novas tecnologias que visem a reducdo de poluentes, residuos em suspensao e de
poluicdo sonora, priorizando a utilizacdo de combustiveis renovaveis” (ibidem, p. 16-17).

Novamente, com relacdo ao som, a punicdo é a regra em lugar de medidas
educativas. O PD é mais um documento que desvincula o som do aspecto ambiental. Quando
trata de meio ambiente, em geral, é sobre o uso do solo. Quando engloba o ar para falar de
emissdes de particulas poluentes, ndo considera este mesmo ar como veiculo também para
ondas sonoras. Embora ndo tenha poder executivo, este instrumento de orientagcdo também
reforca a lacuna dialégica que vemos nos documentos oficiais sobre diretrizes e instrugdes

mais contundentes sobre O QUE e COMO poderiamos proceder ndo somente para evitar que
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a poluicdo sonora aconte¢a, mas também como otimizariamos o ambiente o tornando melhor
sonoramente com base em discussoes publicas transformadas em acdes.

Solicitei, via oficio, uma entrevista com a equipe do PD atual através da SEPLAN —
Secretaria de Planejamento, mas a resposta foi que o tema desta tese ndo compete a eles
discutir.

Ha também o Conselho de Desenvolvimento Urbano — CDU, Lei n° 7.899, de 20 de
Setembro de 1995 (JOAO PESSOA, 1995b). Entre outras coisas, compete ao CDU “definir as
politicas de desenvolvimento urbano da cidade de Jodo Pessoa nos processos referentes a
atualizacdo, revisdo, elaboracdo, controle, acompanhamento e avaliacdo do Plano Diretor da
cidade de Jodo Pessoa” (Cap. Il — Competéncia, Art. 5°, inciso VI).

Por fim, o ultimo texto legislativo apresentado é o Cddigo Municipal de Meio
Ambiente, de 29 de Agosto de 2002 (JOAO PESSOA, 2002), que institui o Conselho Municipal
do Meio Ambiente — COMAM, e fala sobre emissdo de ruidos no Art. 145, sobre zoneamento
previsto no PD, e nos Art. 146 e 147, sobre limites de som estabelecidos. Nao consegui saber
se esta lei estda em vigor, pois ndo ha niumero no documento que encontrei no site da
prefeitura.

Dos documentos de ag¢des que sao feitos em parceria entre a prefeitura e outros
drgaos como bancos, ONGs e outros tipos de associagbes, destaco o Plano de A¢do Sustentdvel

(JOAO PESSOA, 2014) (FIG. 11):

FIGURA 11: Capa do Plano de Agdo Sustentavel de Jodao Pessoa

n : . PLANO DE AGAOD
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&

Fonte: (JOAO PESSOA, 2014).
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O plano é uma aplicagdo da metodologia da Iniciativa Cidades Emergentes e
Sustentdveis (ICES) do Banco Interamericano de Desenvolvimento (BID). Segundo o site da
prefeitura, o objetivo do plano foi o de indicar problemas e apresentar soluces para o seu

enfrentamento

focada em trés dimensdes de sustentabilidade (ambiental e mudancga
climatica; urbana; e fiscal e governancga) e permite, em uma avaliagdo rapida,
a realizacdo de um diagndstico integrado, com a coleta de indicadores, a
priorizagdo de temas criticos, e o desenvolvimento de solugées com
participacdo dos cidaddos, dos governos municipal, estadual e federal, e de
diversos especialistas (JOAO PESSOA, 2014).

Embora observadas no texto as dimensdes propostas no plano, o que a imagem
mostra é um hiperdimensionamento da presenca humana e de seus produtos materiais e
imateriais em clara hegemonia em relagao a paisagem propriamente dita.

A proposta esta subdividida em varios estudos pormenorizados que, uma vez
finalizados, foram disponibilizados no site da prefeitura nos quais estdo apresentadas
questdes ambientais e, em seguida, planos de solugdes. E notavel o nivel de detalhamento da
coleta de dados e a conexdo da esfera analitica da maioria das questdes propostas com
guestoes contemporaneas que a cidade demanda. Com rela¢do ao aspecto sonoro, contudo,
ndo ha profundidade nos dados e tanto a andlise de sua situacdo na cidade quanto qualquer
acao de planejamento, previsdao ou solugdo estdao postas superficialmente ou ausentes dos
relatdrios especificos, como no Estudo 3 — Crescimento Urbano (s/d)**?, e no Relatdrio de
Avaliacdo Ambiental - RAA (JOAO PESSOA, 2017). Este Gltimo documento menciona apenas o
ruido oriundo de obras previstas no texto, mas ndo ha mencdo mais aprofundada sobre
debates ou contextos de discussdo sobre o aspecto sonoro da cidade como um todo, de forma
a nivelar a analise do aspecto sonoro pessoense as feitas de outros ambitos ambientais
mencionados anteriormente.

Apds andlise desses documentos, saltam aos olhos dois fatores complementares que
delineiam a questdo sonora em Jodo Pessoa. Em primeiro lugar, é evidente a necessidade de
atualizacdo da legislacdo sonora do municipio, sendo que o mais atual data de 2001 e o Plano
Diretor é de 2009. As diretrizes de zoneamento urbano pensadas ha mais de duas décadas

muito provavelmente ja caducaram sob varios pontos de vista (e de escuta), se considerarmos

152 N30 consta o ano de publica¢do deste relatério.
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as novas maneiras de ocupar as cidades, inser¢des de aparatos tecnolégicos e demais
mudancas nas nossas formas de orientacdo urbana. E, complementarmente, vejo que
iniciativas mais atuais de convénios entre a prefeitura e demais érgaos de pesquisa nacionais,
que se ocupam de questdes de planejamento fundamentais como planejamento urbano,
relatdrio de impactos ambientais e previsdao de crescimento urbano, ndo contemplam nas
discussoes o aspecto sonoro ambiental.

Por ora, conclui-se que a contribuicdo da legislacdo se encerra na normatizagao da
coercdo e que as iniciativas mais atuais ndo ddo conta de oferecer e criar contextos onde a
populacdo consiga expor experiéncias, ideias, reclamacdes e demandas. Este cendrio colabora
para que impasses sobre o som perdurem na sociedade, porque nao ha espaco nas politicas
publicas para didlogo e conhecimento sobre ele, o que vai constituindo no inconsciente
coletivo a nocdo de que o som é um aspecto ambiental de menor importancia para a
urbanidade de uma cidade, o que vai diretamente de encontro as grandes questdes de
poluicdo sonora relatadas pelos sujeitos do perfil 31> no Capitulo 6. Em suma: questdes sdo
geradas e consequéncias sao apontadas e coibidas, mas as origens e as causas positivas e

negativas sao ignoradas do plano racional de discussao.

Que mundo musical é esse? A cena musical de Joao Pessoa

Engquanto o ambito sonoro ambiental é regido pela jun¢do do aspecto legislativo com
guestoes de habito dos cidadados, desdobrando-se em um cenario heterogéneo e conflituoso,
Jodo Pessoa tem também outros sons que sdao pensados a partir da estética musical. A capital
pessoense é uma cidade de praticas musicais muito variadas. E uma cidade em ascensdo, com
movimento politico, com industria de entretenimento forte, com didlogos entre essa industria
e as praticas musicais locais. Com destaque para o patrimoénio imaterial, Ribeiro define a
cultura popular pessoense como constituida pela “rede sociointerativa baseada
principalmente na acdo dos grupos de cultura popular e de agentes/instituicdes culturais
destacados politica e academicamente” (JOAO PESSOA, 2017, p. 34). A mencdo ao imaterial
significa, entre outras coisas, incluir na defesa da importancia histérica e de memdria do
patrimonio tanto aspectos do som gerado pelos contextos quanto os contextos gerado pelo

som.

153 Este perfil congrega agentes publicos que atuam com som em Jo3o Pessoa.
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Jodo Pessoa foi uma das cidades registradas pela Missdo de Pesquisas Folcléricas na
primeira metade do Séc. XX, entre 27 de fevereiro e 4 julho de 1938, quando foram feitos
registros escritos, em audio e video sobre as manifesta¢des da cultura popular dos Estados de
Pernambuco, Paraiba, Ceara, Piaui, Maranhdo e Para (CARLINI, 2000). Assim, informagdes
sobre a cultura popular pessoense e de algumas cidades do interior do estado foram entdo
apresentadas ao restante do pais, como o coco na praia de Tambau em 1938 (FIG. 12), o coco
de Forte Velho em Santa Rita em 1998 (FIG. 13), o Auto da Barca que, em Jodo Pessoa,
também é chamado de Nau Catarineta, em execug¢do nos anos de 1938 (FIG. 14), no bairro da
Torre, conhecido na época como Torrelandia, e em 2017 (FIG. 15), na cidade de Cabedelo,
regido metropolitana de Jodo Pessoa; e o catimbé do Mestre Luis Gonzaga Angelo (FIG. 16)%4,
indicado pela seta amarela. Na imagem, vé-se também um membro da equipe da missao,

provavelmente Benedito Pacheco, técnico de gravagao, indicado pela seta vermelha.

FIGURA 12: Coco na praia de Tambau (1938)

L !

Fonte: Departamento de Cultura de Sao Paulo, 2019.

154 Asimagens em preto e branco sdo frames captados do video-documentario da Miss3o de Pesquisas Folcléricas
(1938).
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FIGURA 13: Coco de Forte Velho em Santa Rita’>® (1998)

Fonte: AYALA, 1999, p. 245.

FIGURA 14: Nau Catarineta no bairro de Torrelandia (1938)

Fonte: Departamento de Cultura de Sao Paulo, 2019.

155 Foto de Rosemary Gondin.
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FIGURA 15: Barca Nau Catarineta de Cabedelo (2017)

Fonte: RIBEIRO, 2017, p. 83.

FIGURA 16: Catimbé (1938)

Fonte: Departamento de Cultura de Sao Paulo, 2019.

Assim, e desde entdo, foram feitos inumeros trabalhos de pesquisa sobre as
manifestacGes musicais da Paraiba, dos quais destaco as iniciativas do Nucleo de Pesquisa e
Documentacdo da Cultura Popular (NUPPO)®®, que desde 1978 atua vinculado a Pré-Reitoria
para Assuntos Comunitarios da UFPB, o PPGM — Programa de Pds-Graduag¢do em Musica®®’, o

PENSAMus, ambos também da UFPB, além de autores individuais que se dedicam a

156 Disponivel em: http://www.paraiwa.org.br/artesanato/nuppo.htm. Acesso em 20 set. 2019.
157 Disponivel em: http://www.ccta.ufpb.br/ppgm. Acesso em 20 set. 2019
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investigacdes desta natureza, vinculados ou ndo a alguma dessas iniciativas, como Ayala,
Ayala (2000), Ribeiro (2018), Queiroz e Mousinho (2007) e Queiroz, Figueirédo e Ribeiro
(2006).

Além dessa significativa expressividade de cultura popular e expressdes de musica
urbana, o panorama musical da capital paraibana congrega também a fun¢do de grande
difusor da musica erudita (QUEIROZ, FIGUEIREDO, RIBEIRO, 2006), com destaque para a
Orquestra Sinfonica da UFPB (FIG. 17), a Orquestra Filarmoénica da UFPB e a Orquestra

Sinfonica Jovem da Paraiba.

FIGURA 17: Naipes de cordas da OSUFPB

Fonte: Google Imagens, 2019.

Cada um desses universos apresenta caracteristicas estéticas distintas e estruturas
simbdlicas importantes para a analise sobre a ética sonora da cidade de acordo com seus usos
e fungbes dentro dos universos em que ocorrem. Os autores subdividem as praticas e
expressOes artisticas da cidade em quatro grandes categorias. A primeira contém as
manifestacdes que retratam caracteristicas particulares “tradicionais” dos universos de cada
localidade. Nesta categoria, estdo as bandas marciais, blocos de carnaval, escolas de samba,
tribos de indio, a Nau Catarineta, a Lapinha, grupos de capoeira, quadrilhas, coco de roda,
ciranda, bumba meu boi, cavalo marinho e boi de reis. A segunda categoria congrega
manifestacées que incorporam elementos diversos da cultura midiatica e de massa, como
bandas de pagode, rock e forré eletronico. A terceira redne manifestacdes que ndo estdo no

foco da cultura midiatica e de massa e que também nao sao caracteristicas da cultura popular
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nordestina, a exemplo dos grupos de samba e seresta; e a quarta categoria refere-se a
manifestacGes relacionadas a praticas religiosas, tais como grupos de musica catdlica e
evangélica, e também manifestac¢des religiosas de tradicdo afro-brasileira como a umbanda e
o candomblé (QUEIROZ, FIGUEIREDO, RIBEIRO, 2006, p. 155). Os autores indicam ainda uma
parcela de musicos que faz um trabalho individual em praticas musicais diversas.

Géneros como o forrd e o pagode sdo apontados pelos autores como os de maior
ocorréncia na cidade, com significativa projecdo se comparados com grupos de capoeira,
escolas de samba, grupos de seresta e tribos de indio, por exemplo. (QUEIROZ, FIGUEIREDO,
RIBEIRO, 2006, p. 156). Estes dois géneros sdo, ainda hoje, duas expressdes musicais
fortemente veiculadas e difundidas pela midia na cidade. Ainda segundo os autores, bairros
mais afastados da influéncia de repertdrios e praticas musicais midiaticas demonstram em
geral caracteristicas de cultura popular da regido mais preservadas. J4 outros apresentam uma
juncdo entre prdaticas populares mais tradicionais e expressdes musicais mais
contemporaneas, demonstrando que uma nao age como excludente da outra, e cada qual
carrega “seu significado, valor, uso e fungdo especificos” (idem, p. 156).

Em 2019, uma das tonicas na cena musical urbana da cidade é o grande nimero de
festivais e eventos que comemoram o centendrio do aniversario de Jackson do Pandeiro, o

Rei do Ritmo (FIG. 18).

FIGURA 18: Jackson do Pandeiro

Fonte: Google Imagens, 20192,

158 Foto de Helio Passos.
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Paraibano de Alagoa Grande que alcangou grande projec¢ao nacional com musicas
como Sebastiana (1953), composicdo de Rosil Cavalcanti, e Cantiga do Sapo (1959), parceria
com Buco do Pandeiro, revisitada pelo musico pernambucano Lenine na musica Jack Soul
Brasileiro (1999). O festival que celebra Jackson apresenta, de certa forma, uma sintese de
outras vertentes musicais que pululam pela cidade, como bandas de rock, bandas de forré e
grupos de maracatu, porque congrega inumeras pessoas que se espalham por Jodo Pessoa
cidade promovendo eventos, brincadeiras, festivais e fazendo comemorag¢des musicais e
homenagens ao musico paraibano.

Tém destaque também os grupos femininos como As Calungas (FIG. 19), um nucleo
de percussdao de mulheres no qual se trabalha com pesquisa, ensino e pratica de ritmos da
cultura popular, com producgado de oficinas, textos, artigos, eventos e apresentagdes. O grupo
também é responsavel pela organizagao do Bloco das Calungas que relne brincantes durante
o periodo do carnaval, “ao som de muito batuque, ressignficam e trazem mdusica, cultura e

alegria para o lugar”*>°,

Fonte: Facebook, 2019.

Dar conta de contemplar de maneira equanime a diversidade e variedade de

manifestacdes sonoromusicais de Jodo Pessoa seria tarefa para outra tese. Por ora, me pautei

159 Sintese do texto “sobre”, da pégina d’As Calungas no Facebook que congrega fotos, informagdes de eventos
e contatos. Disponivel em: https://www.facebook.com/pg/ascalungas/about/?ref=page internal. Acesso em:
28 set. 2019.
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em manifestagdes ditas tradicionais e de grande adesdo do publico na cidade parailustrar que
mundo musical temos aqui, mesmo que de forma bastante panoramica, e deixo claro que ndo
me proponho a analisar nenhum dos artistas que apresentei aqui. Estes cenarios que se
sobrepdem e se interssignficam sao reflexos gerados pela cultura local ao mesmo tempo em
que também sdo geradores de tendéncias e significados de som, arte, musica, estética e ética

na cidade.

Consideragoes gerais

E com essa compreensdo em mente que poderemos chegar a um entendimento das
expressdes humanas e dos dilemas da ética, bem como das maneiras de compreensdo de
zonas que sao consideradas positivas em termos de diversidade, mas conflituosas em termos
de relacdo ética. O pouco que foi apresentado aqui pretende, de forma panoramica,
demonstrar o peso simbdlico por tras de algumas das inUmeras manifestacdes musicais
pessoenses, cada qual com seus valores e estéticas ndo s6 musicais, mas sonoras.

A discussdo a partir daqui vai se pautar mais na problematica que esse peso simbdlico
da musica traz consigo quando analiso as maneiras especificas utilizadas pelos sujeitos para
julgar, avaliar e valorar o seu som e a sua musica e, por conseguinte, a do outro. Mesmo a
musica que ndo é barulhenta pode ser eticamente comprometedora, ou uma extremamente
barulhenta pode ser eticamente aceitavel. Esse grau de distingdo é que define o trabalho
como discutidor da relagdo fisico-simbdlica e ndo do repertério, como problematizar da ética

e ndo de poluicdo, embora o que polua tenha grande relacdo com o que nao é ético.
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CAPITULO 6

Etica sonora, sujeitos, interacées e conflitos: reflexdes a partir da

cena cultural de Jodao Pessoa

Para apresentar os sujeitos e discutir suas interacoes e conflitos, norteio este capitulo
na retomada do conceito de ética sonora como uma praxis social, conforme discutido no
Capitulo 4. A sistematizacdo das categorias e subcategorias aqui apresentadas estdo afinadas
com as afirmacdes sobre o procedimento sistémico de (CAPRA, 2013; CAPRA, LUISI, 2014, p.
373) de entendimento cientifico que parte da premissa quantica de que tudo estd interligado
e de que o todo é bem mais do que a simplista soma das partes, sendo aplicavel aos varios
campos do conhecimento. No caso, os elementos analisados sao humanos, o que amplia
consideravelmente as nuances socioculturais envolvidas no processo, considerando ruido,
som e musica como dados sociais (BAUER, 2002; GUILLEBAUD et al., 2017) e territorio (TUAN,
1990; OBICI, 2012; CONSTANTINO, 2014), abrangendo com especial destaque elementos que
sdo tudo, menos “extramusicais”, como poder, identidade de género e gosto pessoal (FELD,
1994; SCHAFER, 1991, 2001; VEIGA, 2013; NOVAK, SAKAKEENY et al., 2015; LUHNING et al.,
2016a, 2016b) e também observando a similaridade com a escuta estetoscopica descrita por
Tom Rice (2015, p. 107) e justificada no Capitulo 4.

Fio norteador posto, foi possivel comecar a andlise dos dados balizada pelo didlogo
entre os pressupostos tedricos e a categorizacdao qualitativa gerada pelos questionarios,
ampliada pelos GFs e refinada pelas entrevistas. Os pressupostos sdo: (1) A musica e o som
como reflexos de uma sociedade e das relacdes de poder estabelecidas, (2) Ecosofia aliada ao
pensamento sistémico e (3) Etica da contemporaneidade aliada a ética da virtude. Tal caminho
de anadlise foi pensado a fim de possibilitar a identificacdo de centros de similaridade e
consonancia, ambitos problematicos, polémicos e omissos da tematica, bem como zonas de
neutralidade.

Partindo, portanto, dos pilares epistemoldgicos que sustentam a ética sonora
analiso, a seguir, aspectos diversos que caracterizam a cena urbana de Jodo Pessoa,
evidenciando conflitos, intera¢des, aplicagOes legais, debates que transcendem o plano legal

e se inserem na esfera social. A proporcdo entre as dimensodes fisica e simbdlica da ética
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sonora que estdao mais ou menos presentes dentro dessa realidade e as conclusdes oriundas
das analises serdo os propulsores que conduzirdo este capitulo a reflexdes mais profundas
sobre um trabalho vinculado a esse conceito, possibilitando as proposicdes que estdo

apresentadas no Capitulo 7.

Fatores determinantes entre conflito e consciéncia sonora

A primeira categoria abordada convida a reflexao acerca de nossos diferentes niveis
de autoconsciéncia sonora e suas conexdes. Dos resultados, emergiram com énfase relagdes

do som com poder aquisitivo, dlcool, identidade de género, religido, fé e género musical.

Poder aquisitivo e som

Foram relatadas diferencas importantes ligadas ao poder aquisitivo das pessoas, o
tipo de aparelhos sonoros que possuem, o uso que se faz deles e a motivagdo. Esses aspectos
aparecem fortemente nas falas do perfil 3, formado por agentes publicos que atuam na seara
fiscalizadora. Geralmente, as apreensodes feitas sdo de aparelhos de pessoas de classe média
acoplados no porta-malas de carros, as, indo até o banco do motorista ou num reboque. Em
comparagao, as apreensdes em classe alta s3o bastante reduzidas. Os sujeitos relatam que os
locais sdo privados e de dificil acesso para fazer afericao, o que dificulta o flagrante. Em alguns
casos que se conseguiu aferir, sdo relatados problemas de ingeréncia politica que resultaram

até em sindicancia contra o agente por conta da autuacao.

Eu confesso que a ma educacdo no atendimento da equipe vem mais de
classe média alta. Porque a gente tem uma cultura que aos poucos estd
sendo quebrada, desconstituida, de que “policia foi feita pra pobre”, entao,
quando o agente fiscal chega e aquela pessoa de classe média alta é
interferida pela fiscalizacdo, ela acha aquela situagdo inoportuna, porque a
imagem dela ta sendo exposta ali de forma negativa. Entdo, muitas vezes é
“vou ligar pra fulano, sou filho de fulano, sou filho de beltrano”. [Isso
acontece] Muito! Demais! Demais. A gente vai em casa de juiz, de
promotores, de advogados, e a comunicagdo ndo é tao facil, entdo tem que
haver uma interferéncia de um oficial que estiver a frente, de um
comandante, pra tentar fortalecer a ocorréncia. Enquanto que os
hipossuficientes eles, como que ja tivesse enraizado neles, que ele nao vai
medir forcas ali com a fiscalizacdo, uma vez ou outra, o camarada nao
atende, mas ele sabe que se ele confrontar, ele vai preso, enquanto que o
outro, por ter costas largas, acha que nao vai preso, e acaba indo porque,
como eu disse, a gente ta tentando desconstruir essa cultura. Nao é facil,
porque a primeira barreira que a gente enfrenta é a ingeréncia politica. O
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politico quer ganhar voto do eleitor dele interferindo politicamente numa
acdo de fiscalizagdo: ‘Rapaz, olha, eu sou deputado fulano de tal e eu quero
qgue libere esse camarada ai’. Se ele colher a madura nessa histdria, ele
ganhou o eleitor dele, mas se a gente der a verde pra ele, ele vai dizer ‘bom,
eu ndo perdi nada, eu perdi um eleitor’. Infelizmente, eu ja me deparei
demais com essa situagdo. O politico chega, solicita a liberagdo do som, a
gente nao libera, ele dd4 um tapinha nas costas da gente, ‘brigado pela
atencdo e tal’ e sai, ou seja, ele jogou a verde. Ele ndo colheu a madura
(H4EN3).

Esta fala € uma das muitas que demonstra faces do poder relacionadas a ideia de
superioridade, que sempre vai operar buscando o silenciamento da outra parte (GAUTIER,
2015). Neste caso, estd expressa a nocdo de imunidade nas esferas politicas e de classe social
gue, muitas vezes, se consolida no campo da acdo, infelizmente. Nesse sentido, o Estado,
enquanto entidade nado personificada, figura como falta, quando s3do mencionadas
ocorréncias de abuso sonoro que “geralmente acontece em locais onde as pessoas se moldam
a cultura por conta prdpria, imperando a lei do mais forte” (H1IEN3), mas também aparece

como o brago de controle quando a situacao fisica da ocorréncia nao cessa.

E o poder do Estado. A gente usa o didlogo, esgota o maximo o dialogo.
Quando o didlogo ndo resolve, ai, infelizmente a gente tem que usar o
aparato mais ostensivo do Estado, chama viatura pra tentar reduzir aquele
problema |3, pra fazer o procedimento que a gente foi pra fazer (H1EN3).

Eu tenho como exemplo, nesse carnaval, a gente apreendeu um paredao
que, para refrigerar o médulo do paredao, o camarada construiu uma caixa
de acrilico e colocou um ar-condicionado de 9.000 btus dentro. O préprio
pareddo tinha um ar-condicionado de 9.000 btus e ele era fechado com uma
caixa de acrilico, entdo, aquilo ali ndo foi menos de 200 mil reais. Uma multa
desse camarada ndo pode ser igual a uma multa do hipossuficiente. Ele tem
condicGes de pagar, o impacto ambiental que ele causou foi maior porque o
pareddo dele era de grandes propor¢ées (H4EN3).

Normalmente, é uma maneira de chamar a ateng¢do. Esses equipamentos,
além de animar, de entreter as pessoas, a pessoa tem que ter um poder
aquisitivo para poder adquirir aquele som e vocé mostrar pras pessoas que
vocé tem posses. Meu paredao é o melhor! Aqui é som de paredao!
(H21GF3).

Discordo um pouco dele. Acho que independente do poder financeiro, quem
parte para essa area de som, pelo que eu posso ver, ele deixa de comprar
algo que seria mais necessario pra ele pra comprar um som. A gente ta numa
sociedade em que o pessoal menos esclarecido, mas que tem como mostrar,
seja num Uno ou numa Hillux, que eles tém um som. E para as pessoas de
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poder aquisitivo menor, é algo atrativo para as “boyzinhas”, e esta
relacionado a um tipo de musica (H22GF3).

Independente do poder aquisitivo, o que estd expresso nas falas sdo varidveis
aparentes que explicariam o investimento em tal aspecto, mas, conforme a quarta pondera,
outras nuances sdao importantes ndo podem ser simplificadas nesse cenario e nesse tipo de
analise social. Isso ndo estd vinculado somente ao estrato social, apesar disso contar,
tampouco a pobreza e a vontade de aparecer, mas a uma forma de expressdo legitimada
socialmente que tem a musica no centro com a importante validacdo dada pelo equipamento
de reproducdo e a insergao cultural que esses sujeitos estabelecem dentro do seu grupo
fazendo esse uso.

As resolugdes pautadas em refletir sem estigmatizar, chamando a pessoa de idiota
porque quer se exibir, devem criar principios para que a nossa sociedade seja mais capaz de
fazer essas negociacOes éticas. Retomar significados como o do espacgo publico, que é de
todos, mas figura no senso comum como ndo sendo de ninguém. Na rua, somos observadores
somente porque somos participantes e vice-versa (CAPRA, LUISI, 2015, p. 105). A rua é para
todo mundo, mas ao ouvir a musica dessa maneira incisiva, tira a liberdade do outro de ouvir
a musica dele ou mesmo de ndo ouvir nada (o que é quase impossivel). Ao menos, ndo ouvir
de maneira agressiva do ponto de vista fisico, dirimindo também, muito provavelmente,
embates simbdlicos. Reigota, et al. (2011) nos alerta para o perigo de repetir chavdes que, por
estarem desgastados pelo uso, acabaram perdendo muito de seu significado politico. Nao
basta mais ficar afirmando que a sustentabilidade é importante é que cada um é responsavel
pelo que estd acontecendo no mundo. Isto ja estd posto. E o ponto de partida para “acdes
sensiveis que afetem coletivamente onde/quando os conceitos e preconceitos, interesses
associativos, particulares entre outros ndo vigoram” (2015, p. 76). Vejamos como isto se
apresenta em contextos onde as necessidades fisicas basicas sdao preteridas em relacdo a

outras necessidades também basicas, mas simbdlicas:

E impressionante! Entra dentro de casa, abre os armdrios, ndo tem um quilo
de arroz pra comer, mas tem um equipamento sonoro que vale dois, trés mil
reais. Professora, a senhora ndo tem ideia de como a gente vé situagcdes
dessa natureza e olha assim ‘cara, como é que pode o cara passar fome, mas
ter um equipamento de som de trés mil reais?’ Isso pra mim é inadmissivel.
E comum! E comum (H1EN3).
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N3o sei como é que tem muita gente pobre que ndo tem dinheiro direito pra
comer, eu acho, mas tem dinheiro pra comprar um sonzdo, um paredao.
Assim, eu posso até estar julgando essas pessoas que aparentemente nao
tém uma condicdo financeira bacana, mas gostam de ter um sonzinho legal,
avantajado (H5EN3).

A delicadeza assombrosa dessa questao ressalta a importancia da reflexdo sobre ela.
Ha nessas citacOes a ideia de mostrar um status e demonstrar que existe ali algum tipo de
poder tdo ou mais importante do que uma necessidade fisiolégica basica. As falas explicitam
o carater legal da situacdo, mas também evidenciam uma perspectiva social compartilhada e
tida como absoluta de que a “curticdo” na vida daquele cidaddo demonstra apenas uma
vontade de mostrar status. Analiticamente, percebo também que ela ganha uma dimensao
maior do que a comida porque, sem isso, identitariamente, seria como se essa pessoa nao
existisse. Tal perspectiva evidencia que o debate sobre o som, a musica, o uso social, estd
muito além das necessidades consideradas basicas e dos aspectos valorizados por uns e por
outros, eis que é também territério (OBICI, 2008), felicidade (BAUMAN, 1998) e
pertencimento (MERRIAM, 1964; BLACKING, 1973; LUHNNING, TUGNY, 2016). Talvez por isso
seja tdo complexo chegarmos a um acordo sobre ética na sociedade, porque se resolve apenas
o que estd num plano de “pode” e “ndo pode”. O restante, o que ndo cabe nessas
categorizagdes, encontra uma turbidez enorme quando vamos conversar sobre.

Medir coisas, caracteristicas, pessoas e potencialidades diferentes a partir da mesma
régua. Seria como o debate da necessidade das artes visuais, da musica, da filosofia, da
sociologia, num contexto onde as pessoas morrem por falta de atendimento médico. Nos falta
ferramentas, como sociedade e no senso comum, para apreender a gravidade daqueles que
morrem por falta de arte, por falta de poder pensar ou, ainda, pelo seu oposto - excesso de
arte desacompanhada de ética. As primeiras sdo vitimas mais localizadas no ambito fisico, na
concretude, no palpavel. As segundas, no ambito simbdlico, no subjetivo, no imaterial. O que
interessa para a analise é o fato de que ambas sdo vitimas. Nossa busca por um sentido maior
dos porqués tem nos levado a configuracdo descrita por Bauman como a ética da
contemporaneidade, com autonomia, conquistada na era moderna, mas também com
consciéncia e clareza das nossas escolhas (BAUMAN, 1995, p. 18, apud SILVA, 2013, p. 97).
Assim, espera-se essa clareza da humanidade de forma ampla, mas com especial

responsabilidade, espera-se de individuos que tenham liberdade e sejam capazes de projetar

223



e fazer escolhas a fim de evitar outra prisdo, e essa, bem mais perigosa, porque ndo tem
grades, que é a busca da felicidade a qualquer custo.

Pautar unilateralmente a medida de algo na sociedade, sobretudo no ambito legal,
foi uma caracteristica do Séc. XX que nos deu uma régua moral marcada com medidas legais
(BAUMAN, 1998) para dar conta de medir questdo fisica e questdo simbdlica. O raciocinio da
ética moderna, ainda presente principalmente na questdo legal, se assemelha a uma imagem

bastante autoexplicativa (FIG. 20).

FIGURA 20: Selegao justa

Fonte: Google Imagens, 2019.

Na imagem, espera-se uma a¢ao humana desses animais, de irem além de seus
limites de espécie para ganhar uma competicdo que, no final, ndo faz sentido, mas a ideia
funciona para a reflexdo. O debate sobre o som vai muito além de achar que alguém é maluco
porque faz este ou aquele uso do aspecto sonoro. Com ou sem a nossa concordancia, o que
esse cidaddo quer mostrar sdo valores consolidados da sociedade que fazem da musica um
elemento extremamente definidor de identidade. Interessa saber o que aquele carro, aquele
aparelho de som, aquele objeto, denotam. Existe a busca de um reconhecimento por algo que
ultrapassa a funcao material do objeto? O carro pode até ser bom, mas sé vai ser valido como
carro se ele for “melhor que o seu”. O som pode ser eficiente, mas sé vai ser valido se a
poténcia sonora for muito maior do que o necessario para se ouvir fisicamente. O volume
praticado, o ronco do motor, o ruido que é feito convida de forma compulséria a uma escuta

simbdlica. O que esta tentando ser comunicado? O que a gente precisa para viver,
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corroborando Bauman e Reigota, depende muito do tipo de humanidade que construimos e

prezamos.

Alcool e som

Outra relagdo presente fortemente na fala dos sujeitos é entre som e alcool, que
reforca a reflexdo feita anteriormente no sentido de ampliar a compreensdo acerca dos
caminhos da ética sonora estabelecida pelos atores. Como o estado de embriaguez aparece
como caracteristica praticamente obrigatéria em ocorréncias de som atendidas pelos sujeitos

do perfil 3, é necessario que leiamos quais relaces estdo por tras disso.

Entra na casa do cara, o cara cheio de cachaca, com a garrafa de cana no
chado, tomando com caja, comendo com carambola, eu digo ‘cara, como é
gue tu consegue viver desse jeito?’, ‘Rapaz, é o seguinte, eu trabalho a
semana todinha. Final de semana, eu sé quero curtir o meu som e tomar
minha caninha’. ‘Mas, e o vizinho, amigo?’. Ai, as vezes, tem uma pessoa com
cancer no vizinho, ‘vocé ja pensou nessa senhora que tem cancer? Vocé ja
pensou nesse bebezinho aqui que tem trés meses de idade?’, ‘Ndao, mas isso
éinvejal’. ‘Inveja, amigo?? E, ndo. Eles estdo no direito deles’. Ai, a gente vai
nesse didlogo, tentando conversar pra evitar um problema maior. Em todas!
Todas as ocorréncias existem som e bebida alcodlica. Ndo se confunde com
o proprietario do som. As vezes, o proprietario do som ta |4 isolado. T4 14 na
dele, sentado, tomando refrigerante com a mulher, como a gente ja pegou
caso assim. Ta ele, a mulher e uma caixa de comando pra mexer no som, no
veiculo [...] e a galera la tirando onda, curtindo, bebendo... Entdo, assim, ndo
se confunde. A relacdo som/bebida alcodlica estd misturada, mas ndo se
confunde com o proprietdrio do som (H1EN3).

Prefiro muito mais atender em comunidade subpopulacional do que
estudante de direito, pessoas que por estarem numa classe social um pouco
acima das demais, tém o direito e sabe de tudo... enfim. Normalmente sao
os mesmos [equipamentos apreendidos]. O que acontece que varia é o teor
alcodlico, de terceiros (H5EN3).

A abordagem mais enérgica para poluicdo sonora é salutar porque a maioria
das pessoas abordadas estd embriagada (H2EN3).

Em suma, e assim como a discussao sobre poder aquisitivo, a ingestdo de bebida
alcodlica vai funcionar como uma propulsora ndao sé da ideia de poder, mas do nivel de
diversdo, celebracao e das nogGes descrita por Féraud (2017) como soundciabilities e noising,
no sentido de se colocar publicamente e se misturar ao contexto social através de tais

posturas. Além disso, observo também uma certa necessidade de desconexao com o real que

o som ajuda a configurar, encontrando semelhanca com alguns rituais alucinégenos o
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Ayahuasca sob o aspecto do desprendimento da consciéncia. A diferenca é que o
desprendimento no Ayahuasca (WEIK, 2017) busca justamente uma reconexdo, mas o
desprendimento descrito pelos sujeitos acima visa desconectd-los da realidade, do
sofrimento, dos pensamentos da semana.

Esta analise ndo pode nos privar, contudo, da outra, que é pensar no qudo
preocupante é o vicio do alcool, e em que termos de aceitacdo social repousa esta licenca ndo
somente para ingestdo, mas para infringir regras de convivéncia.

A observancia da ética sonora exige, entdo, que compreendamos o que significa a
acao impelida pelo som quando atinge determinadas proporc¢des de volume, e qual a
proporcao desta quando engloba o dlcool em relagdo ao ndo respeito a singularidades que
permeiam a produc¢do sonora. Mesmo quando o proprietario do som nao esta embriagado,
mas no comando da aparelhagem, as pessoas do contexto estdo. Estaria ele emulando um

Xama?

Identidade de género e som

Delineadas de forma bastante clara, questdes de identidade de género apareceram
nas falas dos sujeitos com uma constatacdo importante: a totalidade de denunciados por
poluicdo sonora e perturbacdao do sossego sé nao é do género masculino referido pelo perfil
3 porque, em algumas situagdes, as mulheres a sua volta se colocaram como autoras do delito
perante a fiscalizacdo, assumindo e se responsabilizando em prol de uma manutencado e de
um cuidado que acaba por fortalecer a ordem patriarcal (HIRATA, 2016), nos moldes do que
Saffioti discute sobre a naturalizacdo de papeis (1987, p. 9-11) e sobre como ocorre a
responsabilizacdo de mulheres que nada mais é do que um sindnimo da violéncia de género
(idem, 1995, p. 4, 33). A equipe da Coordenacdo de Educacdo Ambiental — CEDA, divisdao
educativa da SUDEMA, oferta o curso de boas praticas como requisito a ser cumprido por
infratores ambientais!®® desde 2014, tendo registrado durante esse periodo a presenca de
somente uma mulher inscrita no curso. O carater é obrigatério e, a depender de fatos como

reincidéncia, é uma das condi¢des para reaver o aparelho sonoro apreendido.

Na grande maioria, ¢ homem. Eu ndo t0 conseguindo aqui visualizar uma
situacdo em que eu tenha pego uma mulher que tenha sido denunciada. Eu

160 De acordo com o Decreto n2 237/1997 — CONAMA, o infrator tem um periodo para defesa, apds o qual, se
nao comprovada, tem de pagar multa, fazer o curso de boas praticas e assinar um termo de compromisso.
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vou fazer seis anos na SUDEMA, mas no Batalhdo Ambiental, eu vou
completar [...] dezessete anos. Eu ja antecipo que, numa relagdo como essa,
apareca nomes do sexo feminino. Por vezes, a infracdo é do cidadao, é do
homem, é do marido, é do primo, é do irmao, é do pai, mas ela assume a
responsabilidade pra afastar algum tipo de ilicito, para encobrir algum tipo
de coisa que ficaria facil se a gente pegasse os dados dele. Mas, eu,
particularmente, ndo me recordo de ter ido a uma ocorréncia aonde uma
mulher era denunciada, mas ja fiz auto de infracdo para mulheres porque ela
entregou os dados dela pra ndo fazer em nome do marido, do irmao, do pai.
E tirar a pele dela (H1EN3).

Essa caracteristica, ressaltada insistentemente nos grupos focais, nos mostra que o
poder que é acessado pelo som configura uma vontade de superioridade que, na pratica, pode
se mostrar iluséria no momento em que a mulher assume a culpa pela demonstracdo de forca
sonora que o homem quis fazer. Que forga é essa que nao encara o ambito de assumir o que
faz?

Conforme os sujeitos relatam, isso estd sempre relacionado ao aval dado ao homem
para que ele possa continuar exercendo certos abusos — além do abuso sonoro,
principalmente o abuso de se eximir de sua responsabilidade, geralmente ao lado de uma
mulher que se anula sob inUmeros fatores conscientes ou inconscientes, para que ele possa
continuar impune. Dela, um quase auto sacrificio. Dele, a nocdao de que o conflito ético se
dirime, se dissolve ou simplesmente passa a inexistir, porque nao ha registro de infracdo ou

flagrante em seu nome, ou pelo menos nao desta vez. Assim, ndo acessando o plano formal e

legal, é como se ele nao tivesse feito nada.

Fé e som: “Se for pra cantar pra Oxum de madrugada, ai, ndo pode”

Ambito que transversaliza nossa humanidade, a fé humana surge e se sustenta
acessando sentidos que ndo obrigatoriamente passardo pelo cognitivo, mas que irdo sempre
se conectar ao nosso sentimento de pertencimento. Ter fé é se alinhar, se afinar com a visdo
de um ideal que reja a nossa existéncia. Nas falas, as menc¢des a fé aparecem relacionadas
tanto a religides quanto a estados de consciéncia, todas vinculadas ao aspecto fisico que leva
a uma materializacdo simbdlica contundente, dentro do conceito de ética sonora.

As falas trazem a Procissdo da Penha, evento religioso tradicional da cidade de Jodo
Pessoa que em 2019 realizard sua edicdo de nimero 256 e consiste num percurso de 14
quilémetros da Igreja Nossa Senhora de Lourdes, no bairro de Jaguaribe, até a praga Oswaldo

Pessoa, onde fica o santuario. Pela proporcdo de publico, o evento tornou-se espetacularizado
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e conta hoje com trios elétricos veiculando algumas musicas de louvor simultaneamente. E
um exemplo claro da nossa discussao sobre o perigo que se enfrenta de, ao apontar o aspecto
fisico do som, acabar ferindo o simbdlico ou, mais especificamente neste caso, de considerar
o simbdlico de forma unilateral e/ou superior ao fisico. Ao serem perguntados onde estaria o
ponto de equilibrio que possibilitaria a um cidaddo o pedido de diminuicdo do volume aos

organizadores, as respostas foram:

Melhor seria comprar um pdo e dar aos pobres pra louvar Nossa Senhora
(H24GF1).

Existe uma violéncia simbdlica a ser considerada: se fosse uma procissdo
umbandista, seria outro peso e outra medida (M10GF1).

A Procissdo da Penha sempre foi uma festa muito linda, mas hoje em dia foi
espetacularizada. Agora, se for pra cantar pra Oxum de madrugada, ai, ndo
pode (H23GF1).

Jodo Pessoa tem 56,2% da sua populagdo formada por catdlicos apostélicos romanos
(IBGE, 2019) e, em 2019, essa procissdo passou a ser considerada patriménio histdrico,
cultural e imaterial da Paraiba junto com a Festa das Neves®®!, outro evento tradicional. Assim,
as respostas sobre o que é fisico tornam-se ainda mais delicadas e colocadas numa dimensao
dificil de responder. Melhor seria dar comida aos pobres do que barulho a todos, porque, para
guem nao é catdlico, ou para quem é catdlico, mas ndo quer estar na procissao, no fim das
contas, é o que sobra: uma materializacdo sonora compulsdria que passa pela sua janela. Se
fosse uma procissdo umbandista, com autorizacdo do poder publico e tudo mais, sera que
seria igualmente tranquila essa passagem pelas janelas? Muitos sujeitos indagaram isso.
Lembrando que o aval do poder publico torna atos legais, mas nem sempre morais. A
procissdo foi espetacularizada, mas esse espetaculo bradado aos quatro cantos com aval legal
da prefeitura tem aval simbdlico de quantos? E fisico, de quantos? Percebam como é
necessario um cuidado enorme para tecer essa discussdo e conseguir sustentar no discurso
exatamente do que se quer falar: de um lado, a fé, sagrada e pertencente, que auxilia os fieis
a seguirem suas vidas, da sentido para suas lutas, promove internamente uma reorganizagao

energética que pode ser, para alguns, o fio que o segura e o impede de atentar contra a

161 Respectivamente, Lei 11.417/2019 e Lei 11.412/2019. Disponivel em:
https://auniao.pb.gov.br/servicos/arquivo-digital/doe/2019/agosto/diario-oficial-29-08-2019.pdf. Acesso
em: 15/09/2019.
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propria vida. Do outro, vizinhangas encarceradas em casa, janelas fechadas, televisdao no
ultimo volume, gasto de energia elétrica com ventilador, ar-condicionado ou outros aparelhos
eletrénicos para tentar abafar o som —isto é, se tiver essa possibilidade, sono interrompido,

privacidade invadida. Onde a ética sonora reside, respeitando a fé simbdlica e a paz fisica?

Minha vizinha, evangélica e frequentadora de uma igreja que é poluidora
sonora, diz que o terreiro de umbanda préximo a casa dela faz barulho

porque é do demdnio (M12QS1).
As varidveis que estdo em jogo em falas como essa estao balizadas fortemente pela
guestdo simbdlica, mas ha também um caminho que envereda pelo relativismo, sem o
confundir com a relatividade. O socidlogo Georg Simmel descreve como a emotividade e a

atracdo da massa constituem-se por seu sentimento e ndo por seu intelecto.

Sua interacdo pura e simples desenvolve uma dindmica a qual, por sua
grandeza, aparece como algo objetivo que oculta de cada um dos
participantes sua prépria contribuicdo particular (SIMMEL, 2006, p. 53).

Assim, tanto no caso dos seguidores da procissdao quanto na fala da vizinha, observa-
se o0 mesmo fendbmeno, tomado aqui principalmente do ponto de escuta fisico: o nivel de
consciéncia em relagdo ao outro sofre uma importante diminui¢cdo quando estamos em grupo
e a culpa se dilui. Na caminhada, ao lado de tantos outros fieis, eu divido com cada um pouco
da minha preocupacdo em estar incomodando alguém que ndo pediu por aquela presenca
sonora enorme invadindo sua casa e, assim, ao final, ndo me sinto praticamente nada culpado
porque sou s6 um, e quem incomodou foi a massa. Da mesma forma, quando aponto o
barulho do outro, o faco com base no que aprendi ser barulho. Assim, e representando a
minha comunidade religiosa, defendo-me desse “erro sonoro” sentada confortavelmente no
banco parcial do “pode — ndo pode”. Nesse sentido, vejo aqui também a nog¢do pds-moderna
de ética (BAUMAN, 1998) procurando caminhos entre a felicidade e a seguranca para
acontecer. As falas dos sujeitos demonstram um tatear de sentido entre a medida dessa
felicidade de acordo com maior ou menor grau de liberdade nesse jogo de responsabilidade
gue cada um de nds tece com esse Outro baumaniano, o que nos leva a analisar a seguir

também alguns pontos positivos apontados pelos sujeitos.
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O primeiro é embasado novamente na discussao de pertencimento e conexao com o
sagrado, mas agora pautada em rituais como o Ayahuasca e também na escuta de musicas

em frequéncia de 432 Hz.

No meu caso, eu escuto muitos mantras, praticas de ioga, e eu acho que essa
vibragdo sonora, esses tipos de sons realmente sdo sons que mobilizam
algumas areas tanto do cérebro, quanto do coragao, quanto das emocdes, e
observo em mim e observo nas pessoas que estdo proximas que entoar um
mantra por um espago de tempo, varias vezes, tem um deslocamento
daquele lugar que a gente ta. A gente td num outro estado. E também tenho
escutado aquelas frequéncias do Prem Baba, que dizem que é a frequéncia
do amor, a frequéncia do coracdo, e ai é um pouco diferente quando a gente
escuta essas musicas. A gente fica num outro lugar. Sai desse lugar Séc. XXI,
desse lugar de agitacdo e o coragao fica mais sossegado [...]. Se vocés tiverem
oportunidade, coloquem no You Tube “Awaken Love”. Outra coisa que tenho
feito é procurado na internet frequéncias assim “zzzzzz”. Ndo sei se vai
funcionar, mas funciona (risos). [...] E outra experiéncia muito interessante
também sdo os lugares sagrados, né, por exemplo, num contexto de
Ayahuasca, quando comeca os bailados e as maracas, todo mundo entra
numa vibragcdo de sacralizagdo, como no caso da Folia de Reis também,
guando eles comegam a tocar aquelas musicas, com aqueles instrumentos,
com aqueles cantos, todo mundo comega a entrar naqueles contextos
sagrados e vai cada um pra sua viagem espiritual (M13GF1).

A frequéncia referida na citacdo é a afinacdo do L4 em 432 Hz, 8 hertz a menos que
o convencional L4 em 440 Hz, padrdo de afinacdo de musica tonal'®2. Na época, primeira
metade do século XX, isto estava afinado com o ideal de “desenvolvimento”, explicada aqui
grosso modo com base no que Capra chama de progresso quantitativo porque, com o passar
das décadas, vimos ele se transformar numa categoria econémica (CAPRA, 2014, p. 457) que
trouxe embutida a intencdo metafdrica de ser um rolo compressor que deve ir em frente a
qualquer custo e difere da ideia de “crescimento”, que é qualitativa, segundo o mesmo autor.
Bem, se a frequéncia padrao de afinacdo mudou, o humor do som muda também, assim como
o efeito sobre as pessoas. De certa forma, parece que estamos metaforizando em nds ou o

rolo compressor ou o conteudo comprimido. Tudo em nome do progresso!

162 H3 uma discrepancia em relagdo & data. Existe meng3o a uma conferéncia que aconteceu em Londres em
1939, mas o New Grove atribui a International Organization for Standardization, em 1955. Fonte:
https://www.wam.hr/sadrzaj/us/Cavanagh 440Hz.pdf. Acesso em: 15 set. 2019.
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Perturbagao do sossego x polui¢ao sonora

Na segunda categoria a ser abordada, trago a reflexao acerca desses dois termos, que
tém gerado conflitos diversos vinculados ao plano legal, o que estd muito aquém de um
debate sobre ética e relagdo social. Sdo definicdes que pretendem ser entendidas mais
enfaticamente sob a dimensao fisica, englobando direitos e deveres do cidaddo. Contudo,
segundo as falas dos sujeitos, tais definicdes tangenciam a dimensao simbdlica de forma a
conferir tratamento desigual a alguns ambitos, com destaque para os religiosos e os de cunho
politico-partidario. A percepcdo de tal relativizacdo aparece também em publicacbes de
Bamberg (2009), Simmel (2006) e Bastos (2012c).

Embora entendidos muitas vezes como sindnimos, primeiramente ha que se destacar
diferencgas bastante importantes de caracterizagdo e, para usar um termo técnico, tipificacao.
Poluicdo sonora é crime previsto no Art. 54 da Lei 9.605/1998, precisa de denunciante,
aferigao e comprovagdo de dano causado, com pena de 1 a 4 anos de prisdo. E a perturbagao
do sossego é contravencgdo penal prevista no Art. 42 do Decreto-Lei 3.688/1941, n3do precisa
de denunciante (a¢do publica incondicionada) nem de afericdo, mas tem que ter a
comprovacao de perturbagdo causada, com pena de 15 dias a 6 meses de detencdo mediante
T.C.O. (Termo Circunstanciado de Ocorréncia). O dano deve ser comprovado por laudo médico
e/ou psicolégico como uma sequela causada a vitima por alguma situagdo sonora continua,
permanente, com lapso consideravel de tempo de ocorréncia. Jd a perturbacdo pode ser
comprovada com base na subjetividade do que seria “incbmodo” para cada situacao
observada, e pode se referir a uma situag¢ao bastante pontual e curta.

Silva e Santos defendem, contudo, que o art. 54 da Lei de Crimes Ambientais se refere
a uma norma penal em branco, porque em lugar de caracterizar o conceito de poluicdo,
apenas lista seus efeitos, o que praticamente inviabiliza sua incidéncia no Direito Penal, além
da “dificuldade de identificar o nexo de causalidade entre a conduta ilicita e o resultado
produzido para atuar o Direito Penal” (2018, p 3). Assim, segundo relato dos agentes publicos
entrevistados, ¢ muito dificil a comprovacdo do crime de poluicdo sonora, porque o(s)
flagrante(s) tém de ser combinados com algum laudo médico comprobatério das sequelas
da(s) vitima(s) como sendo aspectos complementares entre si. O que acontece, muitas vezes,
é que o encaminhamento feito a delegacia com base no Art. 54, ou seja, como poluicdo

sonora, quando chega ao Ministério Publico, tem seu relatério contestado justamente por

231



falta de materialidade, o que faz com que o caso passe a tramitar no JECRIM — Juizado Especial
Criminal, enquadrado no Art. 42 como contravencao penal e, mesmo que o denunciado seja,
de fato, um poluidor sonoro e tenha causado dano a vitima, ele acaba saindo da situacao
somente com um T.C.0. — Termo Circunstanciado de Ocorréncia. Essa anomalia juridica é
mencionada pelos sujeitos do perfil 3 como um importante fator dificultador do trabalho
cotidiano.

Assim, segundo relatos desses sujeitos, foi acordado numa reunido entre SEMAM,
SUDEMA e CIOP um entendimento em Jodo Pessoa de que atividades de impacto local e de
pequeno potencial poluidor sdo, em geral, atribuidos a primeira, érgdo municipal de
fiscalizacdo ambiental, o que estiver fora disso é atribuicdo da segunda, 6rgdo estadual, e,
ainda, que casos de perturbagdo de sossego sdao atribuicdo da CIOP - Policia Militar. Tal
entendimento, para eles, ndo se coloca como regra, uma vez que a cooperagao entre os
orgdos é rotineira e inclusive prevista em lei'®3, Na préatica, SEMAM e SUDEMA acabam
atuando nos dois casos, em muito porque a PM tem dificuldade de atender algumas
ocorréncias sonoras porque nao portam decibelimetro, o que faz com que o denunciado
coloque em cheque a credibilidade da autuacdo, embora ndo haja necessidade de afericao
para quando a denudncia é de perturbacdo do sossego'®®. De qualquer forma, fiscais da
SEMAM dizem que é comum a PM pedir refor¢o em algumas ocorréncias por conta do

decibelimetro.
O poluidor ndo tem medo do fiscal, tem medo da multa (M1GF3).

[Embora] o fiscal trabalhe s6 com o colete, a cara e a coragem, muitos
infratores tém mais medo da SEMAM do que da PM, porque a SEMAM
apreende o aparelho e multa! (M2GF3).

Entregar o aparelho é algo que ndo se faz com boa vontade pelos poluidores.

Geralmente estdo bébados ou armados (M3GF3).
Numa via de mao dupla de cooperacdo entre as instancias fiscalizadoras, os sujeitos
relataram que é comum a atuac¢do conjunta entre SEMAM, SUDEMA e PM para dar cobertura
e reforgo a algumas autuacgGes, mesmo na SUDEMA, onde a equipe é formada por policiais do

Batalhao da Policia Ambiental. Em situagdes como quando o denunciado é um policial, alguns

163 | ei Complementar n2 140/2011, Art. 17, paragrafo 3°.
164 | ej N2 3688/1941, Art. 17.
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sujeitos do perfil 3 relataram que ja receberam recomendacgao para ndo abordar diretamente,
mas com o apoio do comando mais préximo e, mesmo assim, as vezes, os proprios policiais

ficam intimidados ao chegar no local da ocorréncia e perceber que tém de autuar um superior.

Muitos policiais tém carros com pareddes. [...] Policiais, inclusive, que em
algumas operagdes tava la junto com a gente ajudando, e no outro dia, ele
ta na rua com o pareddo, numa festa, baguncando (M2GF3).

Alguns sujeitos citaram situa¢des nas quais estavam na posi¢cdo do poluidor ou do
perturbador sonoro. Um deles diz que quando quer dar festa na rua de casa, “a tatica é
chamar o filho do morador. S6 que as vezes é o filho na festa e o pai em casa ligando pra
policia” (H20GF4). Essas falas estao conectadas a ideia de nos atermos “ao que a lei manda”,
oriunda da era moderna (BAUMAN, 1995, p. 18, apud SILVA, 2013, p. 97) e também
demonstra o desejo da felicidade, fruto do processo civilizatério pés-moderno, quando o
prazer passou a ser a medida pela qual a vida é julgada (SILVA, 2013, p. 84). Embora ja se
observe uma autonomia consolidada visando a diversao, a clareza das escolhas éticas ainda
estd condicionada apenas a uma questao legal ou hierarquica.

O que se observa, de forma bastante contundente, é uma questao cultural sélida que
vai de encontro justamente ao que Bauman coloca como pilares de uma ética da
contemporaneidade: a autonomia conquistada na era moderna e a busca pela felicidade
inerente a era pés-moderna combinadas a consciéncia e a clareza das escolhas que fazemos
(BAUMAN, 1995, p. 18, apud SILVA, 2013, p. 97). No caso de Jodo Pessoa, observei duas coisas
gue conseguem ser antagonicas e complementares entre si: o entendimento de que se pode
praticar um som que estd dentro do permitido, mesmo que esteja visivelmente sendo motivo
de perturbagdo (legal, mas imoral), na qual a Unica constata¢do do ato aceita pelo denunciado
é dada através de afericdo pelo decibelimetro; o que vai de encontro a construcdo de uma
mentalidade da necessidade de normatizar o aspecto sonoro na cidade em algum grau, uma
pratica até bem pouco tempo desconhecida na cidade, segundo relatos dos sujeitos e que
comeca a delinear um contexto de fiscalizacdo ambiental do som e também um nivel de

consciéncia na populacdao em termos de “permitido” e “ndo permitido”.
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Vitimas fisicas e vitimas simbdlicas: a subjetividade desse lugar

A categorizacdo que trata do entendimento, abordagem e reflexdo sobre as vitimas
é, talvez, uma das mais delicadas, pois coloca em evidéncia a discrepancia entre a nao
materialidade da causa e sua a¢do feroz no cotidiano daquelas pessoas. Espinhoso e delicado
é situar o local social dessa vitima. O grande dilema que se apresenta, oriundo das falas e
conectado com discussGes sobre colonialidade (SANTOS, MENESES, 2010) associadas
especificamente ao Brasil e nossa “etnomusicologia at home” (NETTL, 2005; LUHNNING,
TUGNY, 2016b), é relativizar o olhar perante situacdes que aparentemente ja estdo lidas.
Enquanto as maneiras de conceber o sonoro nao forem reconhecidas dentro de sua gama
ampla de diversidade, impedindo a busca de didlogos humanos entre elas, o debate ter3,
como grande obstaculo parametros de uma concepc¢ao sendo concebidos para medir outra,
culminando muitas vezes numa resolucdo que sé acontece “na faca, na justica ou na bala”
(H10GF1). Assim, as leituras desta categoria foram feitas com o cuidado de ndo exultar “0”
lado da vitima, mas sim de demonstrar como a pessoa pode ser colocada numa situagdo de
conflito com o sonoro tanto fisica quanto simbolicamente. Sob o ambito fisico, do abuso
sonoro esta a discussao legal que refor¢a o quanto ainda precisamos caminhar no sentido de
incluir estas pessoas ndo somente no debate sobre ética sonora, mas coloca-las no mapa. Sob
o0 ambito simbdlico, esta toda a densidade identitaria necessaria para o sujeito, a qual pode
assumir inclusive importancia tdo ou maior em sua vida do que necessidades bdsicas. Em
ambos os casos, o desafio aqui é demonstrar o quanto esse debate pode contribuir para fazé-

las existentes no sentido de terem seus direitos compreendidos e validados.

O que define a “picuinha”?

No cotidiano, inumeras situacdes podem nos colocar num embate mental entre
reivindicar o que queremos daquele momento sonoro e calar para evitarmos passar uma

imagem de chatos ou impacientes:

E, vocé que é o diferente. Mas, no fundo, o cara ta no consultério 14 fazendo
barulho, tem muita gente que ndo ta gostando, mas talvez tolere mais. Tipo
“eu tolero mais, porque quando eu tiver o meu, eu vou ouvir também. T4
beleza”. E como eu ndo fago isso nunca e acho terrivel, eu me irrito. Quando
t6 com minha esposa, sdo dois irritados. Quando t6 sozinho, eu consigo me
desligar um pouco disso. Eu conheci alguém que ficou doente por causa
disso! (H11EN4).
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A citagdo acima ilustra a subjetividade que separa a linha muito ténue entre um
incomodado casual e uma vitima do aspecto sonoro. Esta questdo foi abordada com os
sujeitos do perfil 3, agentes publicos que atuam com som. Perguntei a eles o que eles
poderiam fazer em casos nos quais as medi¢des do decibelimetro indicassem que o som
aferido estd dentro do legalmente aceitavel, mas o incbmodo fosse explicito e a pessoa
estivesse visivelmente estressada. Em suma, perguntei o que fazer quando o que é legal ndo

é moral.

Numa situagdo como essa, eu particularmente, ndo sei nem como agiria. Eu
entendo que a pessoa estd transtornada e pode ndo ter sido por aquele
momento. Pode ter sido por uma sequéncia de atos anteriores que fez com
gue ela alcancgasse aquele nivel de stress [...]. Eu confesso que ndo sei como
conseguiria reagir numa situagdo dessa porque eu preciso pautar minhas
acOes dentro da legalidade. Se eu sair da legalidade, o Estado esta agindo na
contramado. Entdo, como é que eu vou fazer? Agora, a senhora me levantou
um questionamento: se acontecer um fato como esse, como é que eu vou
resolver? Eu acho que, pensando aqui, agora, rapidamente, o que nao pode
atestar como o que seria feito, mas uma hipdtese seria, num didlogo, tentar
gue o responsavel daigreja, por exemplo, ‘Olha, desligue seus equipamentos
sonoros s6 por hoje, evite ligar ai uns dois, trés dias, porque a cidada I3 ta
estressada e tal’, pra ver se comove aquele suposto causador de infracdo.
Um pedido, ndo uma determinacdo. E interessante a gente também fazer
esse papel de mediador. Qualquer agente publico que trabalhe com o
publico numa situacdo de caos, ele também é mediador. Ele busca ali alinhar
aqueles conflitos que existem ali dentro da sociedade pra que a coisa se
equalize e todo mundo consiga viver bem dentro daquela localidade
(H1EN3).

Minha indagacdo foi justamente para acessar um campo obscuro dentro da nossa
discussdo sobre o sonoro, que caracteriza a analise central dessa pesquisa, e também para
investigar e compreender como a moral baumaniana de transcendéncia do ser se estabelece
e vai além dos postulados éticos (SILVA, 2013, p. 88). Vejamos a resposta de outro sujeito ao
descrever um pouco da atuacdo conjunta com a Policia Militar no que diz respeito a atender

ocorréncias de perturba¢do do sossego:

Eles também tém demandas de entorpecente, tém demanda de arma
branca, arma de fogo, morte e se deslocar para atender as vezes brigas de
vizinhos que as vezes sdo picuinha. Entdao, vocé chega na residéncia, o
decibelimetro marca que ndo estd havendo uma extrapolacdo do que
determina a legislagdo, mas por picuinha, ai a pessoa fica ‘ndo, eu t6 me
sentindo incomodado’. [...] Essa questdo de vozes, apito, algazarras, a policia
ndo vai porque ndo pode levar pra delegacia. Entdo, por isso que eles nao
guerem. A policia quer ficar omissa dessa questdo, é trabalho deslocar uma
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viatura uma viatura pra resolver picuinha, pra atender confusdes que
poderia o préprio vizinho com educacdo saber que ele ta errando, mas passa
pra SEMAM e pra Policia Ambiental por termos o aparelho, o decibelimetro
[...]. Como fiscal, nés orientamos [...] a procurar uma outra instancia, o
Ministério Publico, se for um idoso, a Procuradoria do Idoso, [...] outra
instancia que possa lhe fortalecer como cidaddo na denuncia para que a
SEMAM venha a agir de forma a orientar o empreendimento [...] Quando
volta a denunciar novamente, tem a Divisdo de Licenciamento,
multidisciplinar, encaminhamos o processo pra eles e o pessoal volta 14 para
adequac0es arquitetdnicas (H2EN3).

Acessar o debate que coloca em xeque os limites entre o fisico e o simbdlico deixa
claro também como nds, musicos ou mesmo agentes de fiscalizagdo de poluicdo sonora,
mesmo trabalhando com som por anos a fio, temos crencas limitantes que nos impedem de
enxergar, ou melhor, de escutar a questdao com um pouco mais de profundidade. Se a nds é
dificil a apreensao dessa consciéncia, imagine para um cidaddo que tem no som apenas uma
ferramenta de lazer. Entre as respostas, muitos sujeitos dos perfis 1, 2 e 3, todos de pessoas
gue atuam com som de alguma forma, responderam nunca haver pensado sobre isso. Diante
da dificuldade em alcancgar o que estava sendo indagado, a pergunta, como se vera no trecho

a seguir, foi repetida quatro vezes:

A gente segue o protocolo e vai analisar outras coisas: licenca, por exemplo.
Mas tem gente que se queixa de sentir cheiro de comida perto de
restaurante, de cheiro de gasolina perto de posto. A gente tenta analisar a
posicdo da chaminé, tenta pegar em flagrante como quando é em gerador,
sai aquela fumaca primeiro, depois some. [repito a pergunta] Fica muito
dificil chegar no empreendimento e dizer ‘vocé esta sendo alvo de denuncia,
ndo estd sendo constatado poluicdo sonora, mas procure colocar esse
gerador em outro canto, afastado...” A gente pode constatar ndo poluicao
sonora, mas falta de manutengdo. Conta de um compressor de dentista que
foi denunciado. Foi notificado em nome do condominio que fizesse o
isolamento acustico tal da sala tal. [repito a pergunta] E complicado, mas
assim, uma muricoca no seu ouvido ndo polui, mas passe a noite toda com
uma murigoca no seu ouvido... E complicado. Ai, a sugestdo é ter paciéncia.
Ndo tem o que fazer se ndo constata. T4 dentro do parametro. Tem gente
que realmente se incomoda com pouco. Tem gente que realmente se
incomoda com reco-reco de rede, as pessoas transando. [...] Deixe de se
incomodar com pouco pessoal, pelo amor de Deus. Nesse caso ai, nao
constata, ai eu vou fazer o qué? Paciéncia. Fecha a porta, fecha a janela.
[repito a pergunta] Se ta dentro da lei, normalmente, t4 ok. Uma vizinha se
gueixou de um vizinho que tinha pdassaros silvestres em casa. Ela chegou a
denunciar e ligou e tal e descobriu que era animal silvestre. No decorrer da
conversa, ela comecou a se queixar dizendo que ele GRAVOU [diz a palavra
com énfase] os passarinhos cantando, saia de casa e deixava os passarinhos
cantando num CD, num DVD rolando sé pra incomodar ela.... Tem coisa que
a gente olha assim e fala ‘caramba, galera doida’. A gente chegou I3, tava os
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passarinhos cantando na casa dela, ndo era CD, pi pi pi, bem bonito o canto.
N3o constatou. Paciéncia [faz uma pausa e faz cara de que ela estava
exagerando] (HS5EN3, grifos meus).

Como se observa na citacdo, o caminho para acessar a problematica da questdo nao
estd constituido nem para quem é levado a pensar sobre o sonoro diariamente. Estendendo
essa lacuna a sociedade em geral, fica facil compreender porque a subjetividade da pessoa
afetada é posta a prova ndo sé pela dificuldade de tipificar na legislacdo, mas também pela
dificuldade de observar e atestar com base em senso comum, considerando também os niveis
muito diferentes de tolerancia das pessoas. Seria o parametro definido pela ABNT o Unico
validador do incbmodo que aquela mulher estava sentindo? Sim, de acordo com as normas.
Assim, temos uma legislagdo que contempla uma faixa mais ou menos mediana de
perturbacdo, mas que desconsidera todas as gamas acima e abaixo dela, e agentes publicos
gue tém demanda de trabalho maiores do que a capacidade das equipes atenderem, nao
sobrando tempo para, quem sabe, investir em algum curso de atualizacdo ou de
conscientizacdo nesse sentido. A esse respeito, alguns sujeitos do perfil 3 disseram ter
interesse em se qualificar com relagdo a uma abordagem cada vez mais educativa e
informativa, mas reclamam da falta de oferta de cursos, rodas de discussao ou locais onde
possam aprender mais sobre isso.

Essa lacuna demonstra a importancia de pensarmos em pedagogia(s) sonora(s) para
além do manual de combate a famigerada polui¢do sonora. E uma formacdo que inexiste ndo
somente na escola, mas que perpassa a vida adulta e ndo chega nem em esferas que seriam
basicas, como a formagao de profissionais que atuam com esses aspectos. O cendrio é, no
minimo, cdmico: criangas ndo preparadas sonoropedagogicamente tornam-se adultos que
continuam ndo preparados e, caso atuem com o som como profissdo, aprenderdo a lidar com

a questdo apenas pela face da coerc¢do. E uma eficiente receita de circulo vicioso.

A ideia de comunidade mascara o medo

Varios autores utilizados nesta tese ressaltam a importancia da comunidade para
seus sujeitos como um contexto de pertencimento ontoldgico (FELD, 1994), de seguranca
(OBICI, 2008; EISENBERG, 2015), de territorio (DELEUZE, GUATTARI, 2005) ou, ao menos, de
unidade (FERNANDEZ, 2015), que sera lida e analisada aqui sob a diversidade de perspectivas

existentes e os dilemas que o tema abriga.
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Sob a perspectiva do abuso sonoro, as falas aqui sinalizam com énfase que pessoas
gue vivem em comunidades, sobretudo em locais mais pobres e com diferentes niveis de risco
social, ndo denunciam tais situacdes, chegando a naturalizd-las. Algumas pessoas referidas
aqui como vitimas fisicas ja eram vitimas simbdlicas. Passam a vida silenciadas. As denuncias
recebidas pelos sujeitos do perfil 3 geralmente partem de vizinhangas que ndo se reconhecem
como comunidades ou que sdo de classe média ou média alta. Algumas situacGes que
demonstram esse silenciamento estdao descritas abaixo pelos agentes publicos, sujeitos do

perfil 3:

Hoje mesmo pela manh3, eu estive num municipio [...] e quando a gente tava
com ele nesse didlogo I3 e tal, a gente fazendo a notificacdo pra ele e ai ele
foi e apontou uma casa que tinha duas caixas de som gigantescas e quando
eu olhei pra caixa de som, eu disse ‘rapaz, eu ndo acredito ndo’. E detalhe:
quando ele liga, ele ndo quer saber de menino, de velho, ndo quer saber de
nada, ndo. Ele bota as caixa pro lado de fora, bota qualquer tipo de musica e
fica tomando a cachaca dele 1a. Eu disse ‘E ninguém denuncia, ndo?’, e ele
‘N3o, tu é doido? Cabra vai denunciar um cabra desse termina amanha nio
acordando’. Com medo, porque é uma comunidade, e o pessoal tem medo
de denunciar. Entdo, tudo coopera para que as pessoas se silenciem numa
situacdo desconfortavel como essa, temendo represdlias. Principalmente
[em comunidades e pessoas de baixa renda e risco social] (H1EN3).

Nas areas mais carentes da cidade, nas favelas, nos assentamentos, as
pessoas tém medo de denunciar. Imagina, eu sou um traficante, eu t6 com o
meu som nas alturas. Eu vou ligar pra SEMAM e vou dizer: ‘olhe, ta
acontecendo uma denuncia’. Ai, a atendente vai procurar: ‘como é seu
nome?’ ‘pra qué?’ ‘Ndo, é porque a gente precisa do nome do telefone,
porgue as vezes estamos na viatura e ndo encontramos o elemento de ponto
de referéncia que ela citou, ai... ‘olha, a gente td aqui na praca x, a gente ta
perto de sua residéncia?’ [...]. ASEMAM aceita dentncia anénima (H2EN3).

Aceitar denuncias an6nimas é previsto na Lei de Contraveng¢des Penais, que, neste
€aso, mirou numa coisa e acertou em outra. Aceita-se porque é acdo publica incondicionada,
ou seja, ndo necessita de um denunciante declarado. O que o texto legal ndo previu é que
essa nao exigéncia é justamente uma chance que possibilita as vitimas simbdlicas sinalizarem
sua situagdo de vitimas também fisicas perante o drgao de fiscalizagdo. Necessario aqui é que
haja acbes em conjunto com, por exemplo, etnomusicdlogos que, articulados politicamente,
poderiam atuar em contextos como assembleias e em comissdes de discussdo das politicas
referentes ao aspecto sonoro ambiental, pois ja foi apontado pelos sujeitos que ha uma lacuna

na oferta desse tipo de contexto de didlogo para que eles, como fiscais, possam pensar e

238



aprender mais sobre isso e, principalmente, possam de alguma forma aplicar a experiéncia
angariada pelos anos de trabalho atendendo e autuando ocorréncias dessa natureza em algo
mais do que a abordagem cerceadora ou repressora. Essa discussao levada e problematizada
a nivel publico em audiéncias desse tipo também beneficiaria as pessoas afetadas - vitimas,
muitas vezes - uma vez que estaria levando mais informacgao sobre o tema, que é ausente ou
tangenciado muito superficialmente nas escolas, desde a mais tenra idade, e se mantém assim
durante toda a nossa vida.

Dos professores entrevistados, surgiu como denominador comum a vontade grande
de falar com os alunos sobre isso de formas mais eficientes somada a dificuldade de saber por
onde comecar a abordar e, principalmente, como aliar de forma mais real esse didlogo aos
cotidianos desses estudantes e com objetivos que consigam ir além do famigerado e simplista
senso comum de que “poluicdo sonora é ruim”. Nesse sentido, trago a fala de um professor
de musica que atuou em comunidades de Jodo Pessoa e imediacdes. Perguntei a ele como

atua a responsabilidade social que ele assume nesses casos.

Madrcio, ele... [suspiro], de vez eu quando eu o encontrava vendendo manga
na beira da estrada, sempre descalco. Por mais que a Secretaria de Acdo
Social distribuisse sanddlia havaiana, mas ele sempre vendia. E foi esse que
mataram a mae dele e ele estava no brago da mae, e a mde pra protegé-lo
se virou e ela sé levou bala nas costas. Marcio era um menino problema na
ONG da comunidade, sempre de castigo. Teve um dia 1a que ele tinha enfiado
uma caneta no peito, quase no ombro de outro aluno |a. Muito violento,
batia por qualquer coisa. Teve um dia depois da aula que eu disse ‘Pessoal,
ta todo mundo liberado. Sé vai ficar Marcio, ‘Ah, por que eu?’ e ai ele ficou
puto da vida assim, chutando o chdo, ai puxei duas cadeiras, mas ele sentou
num batentezinho assim, numa mureta. Ai ele dizendo ‘Mas nao fui eu que
comecei e ndo sei o qué...’, e eu calado. Ai, eu fiz ‘Marcio, como é que vocé
estd no colégio?’, ai percebi que ele mudou assim o semblante. Ele,
provavelmente achava que eu ia falar sobre a bagunga que ele estava
fazendo na hora da aula. ‘Como é que vocé td no colégio? Vocé tem
dificuldade em alguma matéria?’ Pra resumir, ele contou a histéria da vida
dele toda. E ai eu contei uma estdria que eu sempre conto pros meus alunos,
0s mais peraltas, sobre um homem que foi empurrado num rio cheio de
jacaré e chegou ao outro lado como heréi porque todos acharam que ele
tinha pulado porque quis. E eu sempre conto essa histdria pros meus alunos
porque eu digo ‘Olhe, eu quero ser esse desgracado que vai empurrar vocés
pra crescer na vida’, pra, de alguma forma, modificar, né? Ai, ele encheu os
olhos de lagrima, ai disse [se emociona com a voz embargada)] ‘Mais nunca
eu bagungo na sua aula’. Isso, pra mim, é a fungdo do professor. [pergunto
se preciso desligar o gravador, ele sinaliza que nao] E assim, eu tento agir.
Agora, de verdade, ele mais nunca baguncou, mas ai eu parei de trabalhar |3,
mudou a gestado. Ele perguntou por mim, mas eu nao tinha assim.... A gente
tem um certo limite, né? Mas isso ficou bem marcado. A dltima noticia que
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eu tive foi que a prefeita que ta presa, quer dizer, ndo sei mais se ta ainda,
acabou com tudo, inclusive com a ONG [...]. A tal da politica quando age de
forma equivocada, acaba com a vida das pessoas (H9EN1)°,

Essa fala, talvez a mais sensivel exposta neste capitulo, demonstra o que Bowman
coloca como inerente ao exercicio da docéncia quando menciona as praticas humanas. Muitas
vezes, antes de acessar o ambito conteudista, o profissional se vé em situacdes de extrema
delicadeza onde precisa balizar conhecimentos e sensibilidades que nao sdo ensinadas ao
professor na formacdo, mas que quase todo docente relata ter aprendido durante a carreira.
As préticas eticamente orientadas, inerentes a Etica da Virtude, apresentada no Capitulo 4,
estdo na base da discussdo sobre como a educacdao musical contribuird para o florescimento
de seus participantes e beneficiarios (BOWMAN, 2012, p. 6). Vdo além de serem apenas
ocupacdes ou atividades para passar o tempo, porque visam atender a bens como seguranca
e prestigio, oriundas da identidade e do carater do praticante (idem, 2012, p. 4-5). E é a partir
delas que a virtude se apresenta como um habito de acdo que equilibra dois vicios opostos.
Assim, o professor conectado a Etica da Virtude que auxilia o estudante a entender e buscar
o equilibrio entre precipitacao e covardia o esta ensinando a virtude equilibrada entre esse
dois, que é a coragem. Segundo Bowman (2012), na educacdo musical pautada pela Etica da
Virtude, o professor busca auxiliar os estudantes na medida em que o seu autointeresse a sua
qualificacdo sdo igualmente importantes, porque ambos estdo ali numa situacdo onde é
fundamental se perguntarem que tipos de pessoas eles querem se tornar e como sua vida
sera carregada de sentido. Isto s6 é possivel — ou é menos dificil - quando os bens externos
ndo eclipsam os internos. Diante da citacdo acima, vemos o quao desafiador foi esse contexto
para o professor em questdo. Dando seguimento a nossa conversa, ele respondeu como
trabalhou os sons com essas turmas e quais objetivos ele previu para o uso que os alunos

fariam do som fora dali.

Faco atividades pra eles entenderem que ndo é apenas um instrumento
tocando. A massa sonora é proveniente de um conjunto. Fago exercicios
ritmicos imitando a chuva até chegar no trovao, algo de percussao corporal,
pra mostrar que se nao tivesse o grupo, ndo teriam as partes especificas do
agudo, das palmas, etc. [...] Todos nds precisamos de todos, isso em
sociedade, qualquer tipo de relacdo, a gente precisa pensar no outro como
fazendo parte da nossa prépria vida. E assim, eu procuro de alguma forma
tentar fazer com que os meus alunos reflitam sobre essas questdes que sdo

165 Nomes ficticios.
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da aula de musica, mas que transcendem pra vida deles, pra escola, até
mesmo dentro de casa. [...] vida de professor, eu acho que deveria ser um
sacerddcio (H9EN1).

Ainda falando sobre comunidades, mas agora de um trabalho feito com adultos, esse
sujeito apontou também como o silenciamento fisico é um desdobramento do silenciamento
simbdlico de grupos reconhecidos como minorias ao descrever a apresenta¢do de um grupo

de Nau Catarineta no municipio de Cabedelo, vizinho a Jodo Pessoa.

Eles ndo sabem ter acesso a forma de ter voz e em outros casos, eles sdo
calados. Num evento aqui, alguns brincantes nao brincaram, porque tinha
uma pessoa da prefeitura olhando quem tava |a. A brincadeira na verdade
era um ato de protesto contra a prefeitura. Entdo, assim, um monte de coisa
errada na gestdo da cultura, mas as préprias minorias, muitas delas nao
podem falar porque trabalham vinculadas a prefeitura pra prestacdo de
servi¢co, ou tem um primo, um irmado ou uma mde, um pai... E sabe que se o
cara tiver |3, ‘Beleza, passa no RH’. Entdo, assim, o Brasil td passando por um
periodo t3o conturbado que até avaliar o que se falar, a gente precisa avaliar
porque, esse evento especificamente eu fiquei chateado porque pensei ‘P9,
0 cara apareceu pra brincar e ndo brincou? Que sacanagem’, mas o cara tava
prestes a perder o emprego. Serd que eu nao faria a mesma coisa? (H9EN1).

As vitimas, nesse caso, sdo duplamente qualificadas como tal. A vitima fisica da
poluicdo sonora ndo tem um olho roxo que torne palpavel aos olhos dos outros sua condicdo
como tal, mas carrega internamente marcas profundas da experiéncia podendo, muitas vezes,
evoluir para quadros clinicos que vdao de problemas de pele a depressdo, os quais
praticamente nunca serdo relacionados a sua causa primeira: o transtorno sonoro. E a vitima
simbdlica abrange, além desse, um campo ainda mais delicado, experimentando

silenciamentos que vao além de ndo poder abrir a boca e falar porque, antes mesmo desse

direito, lhes é negado o papel de existir humana, social e politicamente.

Registro e invisibilidade das vitimas

O silenciamento que acontece em comunidades somente comeca no aspecto fisico,
mas significa um aspecto social calado, um aspecto cultural também silenciado, um direito a
existéncia quase negado por diversos fatores que englobam bem mais do que o aspecto
sonoro (LUHNNING, TUGNY, 2016b; QUEIROZ, 2017). Assim, uma “mera reclamac3o” visando
um direito basico ao sono, ao descanso, torna-se impossivel quando o medo de represalias

ou, em alguns casos, justamente a nogdo de comunidade, sejam alguns dos elementos que
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silenciam pessoas de dentro da prépria comunidade, impossibilitando a reclamag¢do do
aspecto fisico do som, seja diretamente feita ao vizinho, seja indireta através de denuncia. No
caso abaixo, um grupo relatou a histéria de montadoras de som que testavam o equipamento

em frente a hospitais.

Uma falta de senso terrivel. Essas montadoras alegam que estdo ali hd anos
e ninguém nunca reclamou, mas a verdade é que os incomodados estdo
silenciados (M1GF3).

O debate sobre ética sonora com os sujeitos evidenciou em varios momentos a
invisibilidade das vitimas durante todo o periodo pelo qual ela passou pelo dano ou
perturbacdo, englobando a denuncia, a ocorréncia, quando tida como real ou flagrante e,
principalmente, o tratamento pds-ocorréncia que, como veremos, é praticamente
inexistente. Isso demonstra a urgéncia de incluir as falas destas vitimas num debate municipal

sobre ética sonora a fim de fazé-las existentes estatistica e socialmente.

As denuncias, geralmente, sdo an6nimas. Quando se identifica, as vezes, a
gente da o retorno, pega o nimero dele e fala que medida a gente adotou.
Mas numa coisa assim, tipo “pds-venda”, a gente nao faz. Até poderia ser,
mas em fungao do excesso de processos e de ocorréncias, ndo é possivel. [Se
fosse possivel] pra gente, poderia até fazer [diferenca] sim. Porque, se a
gente acompanha essa situacdo, de ir na casa da vitima, ou um contato
telefénico para saber se houve reincidéncia, ‘Ah, ndo, ta tranquilo!’, aquele
pontinho vermelho, naquela localidade, ele foi neutralizado. ‘Ah, continua’,
entdo, aquele pontinho vermelho continua aceso, entdo a gente tem que
buscar neutralizar (H1IEN3).

A gente autua pelo CPF e pelo CNPJ. Para reincidentes, eu aplico a multa em
triplo. Das vitimas, ndo tem como ter [registro]. A poluicdo sonora é o maior
problema urbano, acho que do mundo! (H4EN3)

Guardadas as devidas proporcdes, esta é uma falha no sistema analoga as
reivindicacbes femininas que culminaram na criacdo da Lei Maria da Penha®® (BRASIL, 2006)
e, como desdobramento das discussdes e insisténcia das mulheres, na atual tipificacdo de
feminicidio'®” (BRASIL, 2015). Percebam que estes ajustes criados por conta da pressdo

popular e feminina visa corrigir a questao central que também é observada na legislacao sobre

166 | i n2 11.340/06, que cria mecanismos para coibir a violéncia doméstica e familiar contra a mulher.

167 Lej n2 13.104/15, que altera art. 121 do Decreto-Lei 2 2.848/1940 — Cédigo Penal, para rever o feminicidio
como circunstancia qualificadora do crime de homicidio e o art. 12 da Lei n2 8.072, de 25 de julho de 1990,
para incluir o feminicidio no rol dos crimes hediondos.

242



o0 aspecto sonoro: ha uma aten¢ao demasiada conferida ao infrator, denunciado, autuado, as
vezes julgado e quase nunca punido, que é inversamente proporcional a discrepancia de
silenciamento, invisibilidade e ndo mapeamento das vitimas (BASTOS, 2012), pessoas que
seguem suas vidas tendo que lidar com todos os prejuizos psicoldgicos, fisicos e financeiros
gue aquele infrator causou. Se, nas lutas histéricas femininas, nas quais estes importantes
ajustes vém acontecendo e, ainda assim, fica evidente o quanto ainda precisa ser caminhado
para que cheguemos a uma consciéncia, como sociedade, que entenda que castrar o
estuprador nao é a solugao, nas questdes sobre o aspecto sonoro fisico, ainda estamos longe
de qualquer possibilidade de coercdo repressora e/ou educativa do infrator, e a muitos anos-
luz de enxergar, escutar e compreender as pessoas que sofrem por conta disso. Quando
consideramos o aspecto sonoro simbdlico, o abismo se torna exponencialmente maior e mais

desafiador.

As inter-relacdes entre o que achamos que pode ou ndo pode e entre o que
consideramos sob uma visdao valorativa como bom ou ruim sdo ingredientes filtrados pela
nossa nogao de presenca de um som, do quanto ele estd sendo inserido de uma forma boa,
do alcance da sua materializacdo e do seu significado dentro do conjunto de entendimentos

do que é ético sonoramente.

O papel de determinadas profiss6es na sociedade com relagdao ao sonoro

A quarta categoria esta pautada numa pergunta feita durante os GF sobre o papel de
determinados profissionais na sociedade no que se refere ao aspecto sonoro, com o intuito
de compreender como a porcentagem da simbiose fisico-simbdlica aparece em profissées
como a do comerciante, presente por toda a cidade, ou a do musico, que vem geralmente
carregada de um imaginario do que nds, como publico, imaginamos necessario para que
alguém faca boa musica. Desse exercicio que, a um primeiro olhar, parece demasiadamente
vago e de senso comum, foram evidenciadas caracteristicas importantes, questdes
amalgamadas e algumas potencialidades destas profissdes que podem até ndo estar entre as
atribuicdes de sua formacgdo ou de atuagdo, mas que estdo bem marcadas no imaginario e/ou

nos ouvidos das pessoas.
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Fisico

As respostas de musicos, arquitetos e engenheiros sobre a atuacdo do fisico foram
bastante similares. Ambos apontaram-no como profissional de pesquisa bdsica que estuda de
forma aprofundada, complexa e quantitativa a natureza do som e as especificidades da parte
acustica, padroes do som no ambiente, ondas, oscilagOes, risco de exposicdo ao som,
procurando conhecer e ter controle sobre essa onda mecanica. Nao souberam indicar

I o"

nenhuma responsabilidade social ou ambiental no trabalho deste profissional. “[...] perguntar
o papel dele parece perguntar sobre além do que ele faz, atinge também preocupagdes em
relagao ao meio social, meio ambiente” (M10GF1).

Para os agentes publicos, sujeitos do perfil 3, a maior parte do grupo afirmou nunca
ter pensado sobre isso, mas, uma vez convidados a, se ativeram a questdes de controle na
formulacdo de mecanismos que vao fazer com que determinada fonte emissora ndo exceda
os limites estabelecidos, evitando causar danos e promovendo projetos acusticos para
controle e resolugdao de problemas com o som. Um deles diz que é papel do fisico avaliar
intensidade, indicar adequagdes e atenuagdes que sao utilizados pelo arquiteto para fazer o
projeto acustico e que depois serdo avaliados por drgdos fiscalizadores. Isso, contudo, ndo
condiz muito com a realidade apontada por profissionais da construcdo civil entrevistados,
que afirmam ter sua participagdo com relagcdo ao aspecto sonoro muito mais restrita a
resolver problemas acusticos pds-construcao, do que na prevencao que deveria acontecer na
hora do planejamento?®®. Este perfil salientou a importancia da parte pedagdgico-humana no

trabalho de falar sobre o impacto que a poténcia sonora pode causar nas pessoas porque, ao

colocar o CRF no produto, ele esta atestando a qualidade do equipamento.

Deveria haver um trabalho interdisciplinar: o fisico lanca no mercado, mas o
profissional de saude valida esse trabalho, conscientizando sobre o produto.
O “ndo pode” nao é suficiente, porque sem o sentido do que se faz, ou a
pessoa ignora totalmente ou continua fazendo (H1GF3).

Uma maior énfase no aspecto pedagdgico poderia ajudar a dirimir problemas que o
som causa na sociedade e que se perpetuam porque este ndo é um tema que é posto nas

escolas de forma educativa. Por outro lado, é compreensivel que seja assim porque o préprio

168 Esta discussdo estd pormenorizada no subtitulo “Analise geral dos perfis”, p. 297.
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fisico ndo tem na sua formacdo essa discussao sobre questdes de saude que a onda sonora

causa.

Técnicos de som

Logo de inicio, chama muito atengdo a discrepancia entre o que se entende como
papel ideal desse profissional e os relatos do papel real dele nas falas dos sujeitos do perfil
musicos, deixando clara a falta do aspecto social e de responsabilidade na formacdo desse
profissional dentro de um conceito de equilibrio, convivéncia e consciéncia social. Essa
auséncia de dimensdo critico-reflexivo aparece em vdrias outras carreiras mencionadas
adiante.

Idealmente, o técnico de som é o responsavel por “organizar a loucura sonora em
algo mais audivel e agraddvel para os humanos” (H6GF1) e, fundamentalmente, é peca
fundamental na engrenagem do show, porque esta fora do palco ouvindo o que o musico ndo
estd ouvindo. E ele o profissional que faz as equaliza¢des na mesa de som com base nas grades
dos instrumentos, marcando momentos como solos e necessidade de modificacbes e
flexibilizacdes de acordo com o set list (M6GF1). E alguém essencial na banda ou na orquestra,
porque ele teoricamente disporia das ferramentas para ser fiel ao que o musico quer
esteticamente, baseado em bom senso e o profissionalismo de saber, por exemplo, que o som
da banda num teatro vazio tera outra conota¢dao quando a casa estiver cheia na hora do show.
O trabalho do técnico deveria se assemelhar ao de um decorador que, observando o ambiente
e o desejo dos musicos, contempla numa equalizacdo todos os aspectos necessarios para a
satisfacdo do musico nas caixas de retorno, o conforto da plateia nas caixas externas e o
respeito as caracteristicas acusticas do lugar. Varios sujeitos dizem que procuram mandar a
programacdo do som que querem o mais pronto possivel para o técnico mas que,
pontualmente, percebem a necessidade de eles mesmos se profissionalizarem com relacdo a
isso. Quatro deles comentaram que o técnico de som deve ser um musico, porque conhecer
as nuances musicais de afinacdo e tudo mais daria eficiéncia ao trabalho.

Ao trazer a discussdo para o campo da realidade de atuacdo em Jodo Pessoa, a
primeira caracteristica que desponta é a falta de profissionais capacitados. Nenhum sujeito

soube informar locais de formacdo na cidade, e trés mencionaram pessoas que fizeram a
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formacao fora de Jodo Pessoa e n3o retornaram?®®, Em suma, ficou claro que o aprendizado
em Jodo Pessoa se da de forma empirica, passada dos mais velhos no ramo para os mais
novos, ndo s6 no palco, mas também na construcdo de estudios de gravacgao.

O empirismo relatado contempla caracteristicas fisicas, como a alta intensidade
sonora e o uso abusivo de graves, e caracteristicas simbdlicas que encontram ressonancia em
alguns repertérios hegemonicos da cidade, como o forrd estilizado, ou forrd de plastico. Este
tipo de repertério, por um lado, gera um enorme campo de trabalho na cidade, mas, por
outro, tem contribuido para algumas ideias amalgamadas de equalizagdo sonora. Trés
sujeitos, respectivamente, flautista, violonista e percussionista, relatam tais caracteristicas

em experiéncias de equalizacdo de seus instrumentos na cidade:

Os técnicos de som daqui sdo péssimos! Péssimos. Eu tenho uma relagao
muito conflituosa com esse pessoal por causa da especificidade da flauta. Eu
toco samba, toco ao lado de percussao, de surdo, de pandeiro, de tantan, de
atabaques, entdo, assim, os caras tém que saber passar a flauta muito bem
passada, sabe? Sendo fica apitando o tempo todo. E outra coisa: os caras s6
€ acostumado a passar som de forrd de plastico, sei |3, e s6 sabem o que é
grave. Vocé vé o som, s6 tem baixo e bumbo de bateria. Mais nada. [...] Hoje,
guem equaliza 0 meu instrumento sou eu, ndo é o técnico de som. Ele ndo
sabe. Ele pensa: “ah, a flauta é um instrumento agudo”, ai bota agudo na
mesa (risos) quando é exatamente o contrdrio! Ndo sabem deixar flat
(H7GF1).

[O Espaco Cultural*’®] E um super local pra evento, mas a acustica n3o foi
adequadamente pensada. Um show do nivel do Lenine estava com
problemas de som nitidos, mal equalizado, guitarra mais alta que a voz, erro
guase primario, sumia no meio da banda. [...] No outro dia, teve uma peca
de teatro que apareceu nitidamente o quanto o técnico de som atrapalha o
show. Microfone falhando, volume excessivamente alto... Final do Festival
da Cancdo |4 no teatro de arena do Espago: muito alto o som. Tinha um
equipamento de qualidade, moderno, mas muito alto e mal equalizado a
ponto de comprometer o nivel do desempenho dos participantes. Num
festival, é complicado, isso tinha que estar superado ja. Porque tem uma
hora que o técnico de som tem que trabalhar com a sofisticacdo de um cara
que faz mixagem e gravacao, né? E é complexo, porque isso envolve saber
ouvir de acordo com o estilo (H8EN1).

Ah, eu precisaria aqui de umas duas horas e meia pra falar. [...] Assim, de
modo geral, o pessoal é muito ruim com relacdo a qualidade de som e ndo é
0 equipamento em si, é a equalizacdo. No ano passado, a orquestra da

169 Até 0 momento de encerrar o texto da tese, o local mais préximo de Jodo Pessoa que encontrei que oferece
uma formacdo nesse sentido é uma pds-graduagdo em producdo fonografica em Olinda/PE.

170 Centro de eventos de Jodo Pessoa, espago aberto que congrega shows, exposi¢des de arte, planetario, lojas
e abriga a Escola de Musica Anthenor Navarro e o Cine Bangué.
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prefeitura tocou na Lagoa'’?, e o que deveria ser uma passagem de som de
meia hora durou quase duas horas porque os caras brigando entre si, e a
gente ia falar alguma coisa e o cara se fazia que ndo tava ouvindo, precisava
tocar e o cara ‘N3o, perai que depois eu falo’. [...] E um Deus nos acuda! Eu
lembro que, nessa apresentacdo, foi um stress tdo grande que eu desci do
palco, fui atras de comprar uma agua, porque, se eu ficasse no palco, com
certeza, eu ia brigar. O cara colocar um microfone de bumbo na caixa. ‘Meu
amigo, onde é que vocé ta com cabeca de colocar um microfone desse?’,
‘Ndo, mas é o microfone que a gente tem’. [...] Teve também um caso [...]
[que] foi 0 caos mesmo, o cara encostando o microfone na pele do bumbo e
eu ‘Meu amigo, se botar ai, vai ficar fazendo barulho. Desencosta’, ai ele ‘Ah,
porque essa bateria ndo presta’. Rapaiz, como é que uma bateria de quase
cinco mil reais ndo presta? Ai, ele tirou o cabo assim e jogou por cima de
mim, ai o sangue foi na testa. [...] Acabei tocando com a bateria sem estar
sonorizada, isso num evento ao ar livre. Respirei cinquenta mil vezes pra
coisa ndo descambar pra um negdcio mais sério (H9EN1).

Em todos os grupos em que essa discussao apareceu nesses termos, indaguei se havia
algum musico que considerava o volume praticado como algo ndo incbmodo. A resposta foi
unanime: todos se sentem incomodados. “O som é ruim, mas o povo nao fala nada e continua

indo, ai a coisa fica habitual” (M7GF1).

[...] Posso estar sendo um pouco chato. Por exemplo, eu vejo o teatro
Radegundis'’2. Um sofrimento o som ali, né? N3do precisava ser assim, né?
Veja, eu moro perto do Clube Cabo Branco e ja vi situacdes de técnico de
som fazendo milagres. Com pouca coisa, ele tira muito som. E ja vi situagGes
também que o som fica muito ruim. Sempre muito alto! Isso eu ja percebo
ha algum tempo, né, que tem uma coisa muito associado ao volume com a
gualidade. Existe essa relacdo meio maluca assim, ndo sei se é um trauma
gue o musico traz, né, da gente tocar em tanto som ruim que a gente vai
ficando meio surdo, né? Percebo isso. Sempre que tem, o cara pde mais, e
nao é necessario (H8EN1).

Tem destaque também a sensac¢do de impoténcia diante de um técnico que tem na
mesa de som um mecanismo de poder que pode boicotar a banda. “Vocé pode tocar
divinamente. Se o técnico de som ndo for com a sua cara, o teu som ta queimado” (M8GF1).

“O técnico nao estd ali de corpo presente quando o show comeca, e as vezes estd de corpo

presente, mas ndo esta presente” (M9GF1). Alguém também relatou sobre um show que

171 ponto turistico localizado no centro da cidade.

172 sala de concertos Radegundis Feitosa, localizada no Centro de Comunicac3o, Turismo e Artes da UFPB, que
congrega grande parte dos recitais e concertos que os cursos de musica (Bacharelado e Licenciatura)
propdem).
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173

abriu'’? para uma grande banda e o técnico do local deixou que eles usassem apenas 40% do

som e teriam que tocar sem usar a luz de frente do palco.

Para as mulheres que participaram da pesquisa, a questao de reclamacao feita com
relacdo ao trabalho oferecido pelos técnicos é agravada por entendimentos machistas que as
colocam como intelectual e musicalmente inferiores aos homens da banda, sendo
consideradas incapazes de se pronunciar a respeito da equalizacdo sonora que querem para

0 seu instrumento.

A gente que é mulher sofre muito mais, a gente ja sabe que vai ter problema
com isso. Varias vezes quando a gente chegou pra tocar e ia passar o som, 0s
caras pro homem da nossa banda: ‘E ai, boy?’, e ele ‘Oxente, fale ali com ela’.
Os caras tém essa barreira até de olhar, de se comunicar, além dessa coisa
do conhecimento musical. Clarinete, entdo, socorro! Pra vocé dizer que
precisa de dois microfones porque tém duas notas que ndo vao pegar, ai fica
aquele som de lata, né? (M7GF1).

Agui, novamente, a discussdao remonta a personificacdo do “macho” como superior
(SAFIOTTI, 1987, 1995) e, portanto, definidor do que acredita ser mais ou menos adequado
para todos aqueles que ele considera inferiores a sua condicdo, categoria na qual estdo outros
homens que ndo correspondam a imagem que eles julgam ideal, bem como, claro, as
mulheres, inseridas historicamente conforme ja exposto no Capitulo 2.

Experiéncias positivas foram citadas por 4 dos 78 musicos que foram sujeitos do perfil

1 e relatadas detalhadamente por dois deles:

Foi com uma empresa da cidade que faz show para grandes bandas. O
diferencial do técnico é ter um didlogo saudavel porque num ambiente de
trabalho, a gente espera que as pessoas se respeitem. Eu te confesso que
nao sei como estava na P.A. (para o publico), mas, no palco, estava sempre
6timo. [...] os caras faziam um trabalho decente, por mais que role estresse
entre eles. 60% das minhas experiéncias com técnicos foi legal por causa
dessa empresa, e os outros 40% que falei foi sé perrengue. Com certeza, eu
toquei com alguns outros [técnicos bons] pontualmente, né, ndo quer dizer
que foi sé eles, talvez eu seja injusto com alguma outra empresa que eu
tenha tocado e ndo tenha tido problemas, né, mas no geral, foi isso ai
(H9EN1).

Eu moro perto do Clube Cabo Branco e teve um show do Baiana System, e o
som ficou com muita qualidade. A nitidez, né, eu conseguia distinguir todos

173 “Abrir um show” é quando uma banda, geralmente, de menor projegdo, toca antes da banda principal. Uma
espécie de lounge musical enquanto o publico vai chegando e se acomodando, que também pode funcionar
como uma vitrine para que a banda menos conhecida possa mostrar seu trabalho a um publico maior.
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os instrumentos que tavam no palco, eu percebia que o volume ndo tava
insuportavel, mesmo o show sendo de musica eletrénica, parece essa de
Recife, do Chico Science. Mas a percep¢do que eu tive é que vocé via a
bateria muito nitida, o baixo, os vocais, e com muita energia também. E outra
também foi um show recente do... chama “Quadrilha”, aqui num barzinho
nos Bancdrios. O som muito limitado até porque é mais vocal e tal, muita
gualidade, mas eu atribuo mais a qualidade aos musicos, porque ali ndo
precisava de muito som. As vezes, 0 encantamento com o gosto que a gente
tem pode também mudar a minha percepg¢do (H8EN1).

Ou seja, o gosto estético pode tanto definir quanto compensar questdes de
equalizagao.

Se é show de rock, a equalizacdo é pancada na cabeca. Se é orquestra, é som
ambiente. O contexto direciona o que o publico quer ouvir (H9EN1).

[...] ou 0 que o técnico acha que o publico quer ouvir sem jamais ouvir a
opinido dele de fato. [Tem] técnico que equaliza o som da forma que acha
bonito, numa espécie de autorrealizagao (H10GF1).

Um dos sujeitos cita Manoel Veiga, que tem perda auditiva porque serviu ao exército
e acabou se envolvendo com a causa de estudar som e poder, e também como musicos de
trio elétrico tém problemas de audi¢cdo. Musicos de alguns géneros musicais vao ficando
surdos porque um membro aumenta o volume e isso vira uma bola de neve com todos
tocando bem mais alto e, com o passar dos anos, o0 musico para de perceber esse aumento.

Destes 4 sujeitos, uma mulher relatou como a experiéncia ruim foi revertida para

uma boa, que atendeu as necessidades de seus contextos de trabalho baseada no

[...] nosso posicionamento enquanto musicos e musicistas de ir barrando
esses caras mesmo. Por que é que isso ndo muda nunca? Porque toda vida,
a galera vai e diz ‘o som é ruim’, beleza, e vai |3 e toca, ndo fala com o cara.
Quando é da outra vez, o som continua ruim. Claro que é muito conflituoso.
A gente no meu grupo decidiu ter um som bom. Agora, temos um técnico de
som. Pra onde a gente vai, ele vai. Maravilhoso, ja sabe a sonoridade que a
gente quer, a sonoridade que a gente gosta, qual a instrumentagdo que se
usa... Entdo, é uma dor de cabeca que a gente ndo passa mais [...] porque
[técnico ruim] pGe abaixo o trabalho inteiro, minha gente! (M7GF1).

As falas todas parecem convergir para um ponto crucial que esta posto, mas que nao
é discutido: enquanto o papel principal do musico é soar, o do técnico é ouvir. Essa é a grande
lacuna na qual estdao sendo abafadas as preferéncias estéticas dos musicos e o conforto da

plateia, duas premissas a meu ver deveriam ser bdsicas da atuacdo do técnico, que parece
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estar aqui afinada com o posicionamento que Obici faz dos excedentes de escutas resultarem
num entendimento da esquizofonia, com suas variacbes de subjetividade e com a
possibilidade de criacdo e de colapso de mundos imateriais, uma possibilidade que as midias
sonoras permitem constituir (OBICI, 2008, p. 70-71). Partindo de uma andlise ideal, na qual ha
uma via de mao dupla fundamental entre o técnico ouvir do musico como este espera que o
som soe, e 0 musico respeitar o conhecimento da parte técnica da pessoa que estd
equalizando, vé-se que a realidade, metaforicamente, assemelha a atuacdo desses
profissionais e amadores descrita pelos sujeitos justamente ao seu instrumento de trabalho,
a mesa de som, na qual o botdo mais importante é o do volume geral. Embora seja util para

controlar o todo, perde o detalhe. Embora consiga se fazer ouvir, ndo ouve.

Professor de criangas

Diferentemente da categoria anterior e como era de se esperar, o papel do professor
na fala dos sujeitos aparece atrelado basilarmente a questdo educativa que envolve o aspecto
sonoro da escola e a crianga. Os sujeitos, contudo, pontuam também a pressao que esse
profissional sofre, sobretudo atualmente, considerando o cenario da educagao no Brasil. Aqui,
estdo misturadas mencdes ao professor regente de turma e ao professor especificamente
licenciado em musica, ambos atuantes em escola regular e também em projetos sociais da
prefeitura de Jodo Pessoa e de algumas cidades circunvizinhas.

As falas iniciam apontando o papel de conscientizacdo a respeito do espag¢o sonoro
(“use seu fone”) desde pequeno, num sentido de controle da bagunca através do uso do som
tanto para organizac¢ao quanto para entretenimento, ou como artificio para aliviar a energia
das criancas, cansando-as.

Além do ato de ensinar, o professor trabalha a cidadania e deveria trabalhar na
educacdo ambiental, conscientizacdo e contextualizacdo, mas a abordagem ambiental na
escola geralmente ndo contempla o aspecto sonoro. “A crianga vé os pais em casa ouvindo

II'

som alto e passam a achar normal” (M11GF3), relatou uma mae a partir de uma suposicao
com relacdo ao uso que se faz do som em casa com seu filho. Os sujeitos apontam
enfaticamente a importancia do papel dos pais junto aos professores. O perfil 3 descreve
diferencas entre escolas publicas, que fazem eventos somente em datas especificas como Sado
Jodo, e as particulares, que tém outras festas em datas diversas, sendo estas ultimas grande

alvo de denuncias em épocas de gincanas. Aqui, € importante mencionar que criangas que
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estudam em escolas particulares geralmente moram longe da mesma, e de escolas publicas
moram perto. Isso pode ocasionar o descaso dos pais que ndo estdo no entorno da escola
sofrendo com a poluicdo sonora gerada. Um dos sujeitos relatou que quando era crianca e
tinha uma festa no bairro com som muito forte, seu ouvido doia, e a resposta da mae era de
gue o vizinho poderia “pode fazer o som que quiser até as 22h”. Esse tipo de afirmacdo é
resultado de um senso comum que sintetiza a sensacdo de impoténcia diante do som,
misturando desconhecimento da lei, falta de fiscalizacdo e falta de educacdo sonora,
corroborando Schafer (1991), Constantino (2014) e Bamberg (2009). Em Jodo Pessoa, hd um

entendimento de que “tudo pode” até as 22 horas'’4. Em alguns locais, até meia-noite.

Meu pai trabalhava com acessérios e caixas de som para automoveis e
precisava botar o volume no ultimo para testar, mas quando dava 22 horas,
ele dizia que tinha que desligar, e eu ficava pensando: “Ué, e incomodar
antes pode?”. Quando ele bebia, ele aumentava. Hoje, a gente chega, e meu
pai tda com o som ja bem “civilizadozinho”. Mas televisao, continua ouvindo
alto (M2GF3).

Esta citacdo demonstra uma nocao diferente que esse trabalhador tinha sobre o que
significa ndo incomodar os vizinhos. Acostumado a ideia de que o som teria que parar apds as
22 horas, a nocdo era a de que, no restante do tempo, havia uma licenca para soar
independente de nivel de pressdo sonora. A filha da pessoa, dona da citacdo, relatou que
desde crian¢a observou com estranheza o relativismo, mas via que o pai fazia daquela maneira
seguindo o senso comum de “ter sido sempre assim que se fez”. Essa concepc¢do é a base dos
conteudos transmitidos pelas escolas brasileiras porque, se por um lado, algumas tecnologias
vém sendo aliadas ao cotidiano escolar, em termo de conteldo, a ordem ainda é hegemonica
e detentora de “verdades” que carregamos na nossa carga de colonialidade (SANTOS,
MENESES, 2010).

A influéncia do aspecto sonoro da escola nas criancas é outro aspecto bastante
mencionado nas falas, comecando pela importancia do exemplo do professor. Uma pratica
gue tem se tornado comum em Jodo Pessoa é a das escolas terem passado a utilizar
microfones e caixas durante o recreio e ao fim do turno para chamar os alunos. Embora exista
a possiblidade de ser um recurso reivindicado por professores para dirimir problemas vocais,

nenhum dos professores entrevistados mencionou essa especificidade entre os sujeitos da

174 Na verdade, a NBR 10151:2019 estabelece niveis de decibéis para cada hora do dia (diurno, vespertino,
noturno) levando em conta também o tipo de area, se residencial, mista ou industrial.

251



pesquisa. A esse respeito, 5 sujeitos citam o tom de voz dos filhos, criangas, como sendo mais
alto do que o praticado em casa, e atribuem isso a um comportamento aprendido na escola
(M2GF3, M11GF3, H29GF4, H14GF3, M9GF1). Num dos relatos, o sujeito conta de como a
filha foi influenciada pelas professoras. Diante de uma que gritava, a menina estava assustada,
mas ao mesmo tempo, gritando também. Depois, com uma professora que nao gritava, a
menina também espelhou o comportamento da docente em casa. “Se o professor grita com
os alunos, ele ndo vai poder falar sobre essa questdo do outro e nem da conscientizacdo
porque ele ja esta gritando” (M9GF1). Numa escola em que o professor grita ou que a diretora
solicita siléncio gritando ao microfone, os alunos entendem que é necessario gritar para ser
ouvido. Outro sujeito relata que, o que ele escuta, ele obriga a filha a escutar. Ele ndo tem
contato com os professores da filha, sé paga a escola. Vé na hora da matricula o que ela vai
estudar e quando chega a noite em casa, pergunta pra ela. Nos fins de semana, coloca musicas
gue acha que sao de qualidade e passa pra ela, “impde” isso a ela, numa tentativa de dirimir
as chances de ela causar “problemas sonoros” um dia (H14GF3).

Na verdade, ndo é sé na escola que a crianca esta exposta a grandes niveis de ruido
acustico. Constantino pontua também os niveis sonoros das festinhas em buffets e,
especificamente, o limite de ruido dos brinquedos que, no Brasil, é de 85 decibéis! O mais

intrigante, explica ela,

E que esse pardmetro ndo foi estabelecido a partir de um estudo com
criangas. Foi utilizado um limite imposto pelo Ministério do Trabalho para
atividades insalubres. Os técnicos do Inmetro iniciaram um movimento para
revisar a norma, afirmando que os limites atuais sdo perigosos. O problema
é que nao se sabe quanto reduzir, ha divergéncias entre pesquisadores,
técnicos, fonoaudidlogos e, naturalmente, os fabricantes dos brinquedos
(2014, p. 116, grifos meus).

O que a autora pondera é que enquanto nds, como sociedade, continuarmos
perpetuando fora da escola valores e costumes como esse, vamos continuar desprovendo
nossas criangas de qualquer possibilidade de pensar sobre o sonoro, até porque muitos de
nds mesmos nao tivemos essa oportunidade.

Seguindo, além da famigerada mencdao massiva a intensidade, outro parametro
muito mencionado pelos sujeitos como elemento incbmodo foi a constancia sonora. Assim,

um som permanente, mas em baixo volume, tem também sua porcdo de desgosto entre as

falas. Ficou claro que os sujeitos acreditam que para conscientizar é mais eficiente focar no
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que a pessoa pode vir a sofrer com o som do que ensinar a lidar com ele de forma positiva,
porque eles mesmos ndo sabem por onde comecar essa discussao.

Outro aspecto do papel do professor, bastante popular, é utilizar a misica como meio
para aprender a falar as silabas, para a hora do lanche ou de escovar os dentes, quando
criangas, bem como para decorar formulas para prova de vestibular, quando jovens. Ha
relatos também de utilizacdo para meditacdo ou para catarse, com exercicios de liberacao
através de gritos, ambos para trabalhar canalizagdes de energia nas criangas. A necessidade
de gritar, em geral, polémica e ndo discutida em casa, pode resultar na necessidade de
extravasar de outras formas na infancia mesmo ou na vida adulta. “[...] é por isso que pessoas
vao pro pareddo extravasar até o chdao” (M6GF1).

O papel de ouvir de forma atenta, no sentido de apreensao das informacgdes, é outro
aspecto bastante mencionado, e estd diretamente relacionado a capacidade de ensinar a
ouvir. “O professor deve utilizar todos os sons possiveis para puxar a criatividade da crianca.
Trabalhar a percepcdo, timbre, altura” (M11GF3). “A consciéncia do som é basica para o
proprio professor” (H15GF4), devendo atingir um nivel no qual ele consiga demonstrar que o
som ndo é sé um problema, consciente de que esse assunto pode tomar mais tempo do que
o préprio conteudo que ele vai ensinar. Falar do reflexo do contexto da cidade na sua sala de
aula, dos beneficios e maleficios de fones de ouvido para a saide ou do uso de celulares em
nosso cotidiano, convidando os alunos a pensarem em como equilibrar isso. Como criancas
ndo tém amarras para se expressar, o professor deve ensinar inclusive a canalizar isso.

Todos esses aspectos culminam e influenciam diretamente o cotidiano do professor
no que se refere a carga social e culpabilizacdo que recaem sobre ele ao lidar com essas
situacles que ndo se apresentam avulsas, mas revestidas de todo o contexto da escola e de
sua sala de aula, com sua diversidade de questdes, nuances, desafios, conflitos e demandas.
Por conta disso, varios sujeitos apontam a inadequacdo de se jogar toda a responsabilidade
para o professor, alegando que os valores da pessoa sao formados ndo sé na escola, mas que,
pela omissdo de alguns pais, recai sobre ela grande parte desse papel. “A contribuicdo que a
gente pode dar é olhar pra quem esta com a gente. Se olhar para o formato, a gente se frustra”
(H16GF1).

Comenta-se também a falta de um esforco significativo da midia da cidade propagar
mais material de conscientizacao, e entramos no assunto da presenc¢a da musica nas escolas

como conteldo obrigatério dentro do componente de Artes. Ao serem indagados sobre a
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importancia dessa presenca, os sujeitos apontam desenvolvimento da linguagem, estudo da
cultura, otimizacao da capacidade de comunicacdo e aumento da capacidade interpretativa,
oportunizando aquele estudante despertar para um possivel interesse em seguir a carreira
musical. Neste momento, em varios grupos, expliquei que a ideia da inser¢do da educagao
musical na escola ndo é a de formagdao de instrumentistas, fazendo analogia com a
matematica, que ndo estd na escola para formar matematicos, mas porque a matematica faz
parte da vida assim como a musica, seus repertoérios e diversidade de sons, indo além daquela
ideia congelada e pejorativa de “ouvir musiquinhas”, possibilitando uma maior criticidade de
escuta. Mais de um sujeito relatou a problematica fusdo entre o fisico e o simbélico observado
em igrejas evangélicas com relacdo a solicitacdo para diminuicao de volume, que é respondida
com ofensas, denotando uma grande necessidade de se ter educagdo sonora nas escolas, para
gue as pessoas saibam avaliar apenas o volume (M1GF3, M2GF3, H1GF3). Um dos sujeitos do
perfil 2 comenta que se tivesse tido musica na escola desde crianga, ele saberia e ouviria muito
mais coisa de musica “boa”, porque hoje tem muita musica ruim.

Muitos sujeitos ressaltaram a diversidade de realidades latino-americanas e como
nossas construcées sociais aparecem refletidas nas salas de aula. “Geralmente, 30 minutos
sdo arrodeios para conseguir estabelecer coesdo na turma. Os professores de musica e de
educacao fisica cativam os alunos. A aula de musica pode parecer pros alunos uma aula de
agito e de animacdo” (H17GF1), sendo comparadas a escapes da realidade da escola como
uma recompensa: “tem que ficar comportadinho pra ter aula de musica” (H18GF1), ou seja,
pra poder se liberar, vai ter que se comportar. Dois pontos ressaltado de preocupacado: a
imposicdo de gosto musical por parte do professor, e salas inadequadas que fazem as aulas
de musica perturbarem outras aulas na escola. E importante ressaltar aqui a visdo que alguns
colegas podem ter em relagao a disciplina de musica como “menor”.

De toda forma, o aspecto sonoro da escola como um todo ndo influencia somente
criancas. Para que seja possivel a escola e os profissionais que atuam nela auxiliarem tal
discussao a ser menos vaga, mais presente, mais real, o ambiente escolar tem que estar
preparado para lidar com tais demandas sociais, oferecendo aos professores condicdes e
possibilidades de atualizacdo entre as demandas de planejamento e sala de aula, haja vista
que eles estdo entre os profissionais que estdo mais propensos ao esgotamento (burn out) ou

a desmotivacdo (burn in), tornando a pratica da docéncia em funcdo tarefeira e conteudista
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em detrimento da possibilidade e da capacidade de desenvolver um trabalho de criticidade e
significacdo profunda de educac¢do musical (BOWMAN, 2012, p. 3; CORTELLA, 2015, p. 43).
Precisamos cobrar outra cultura institucional das escolas ndo s6 no sentido de
desmistificar verdades hegemonicas veiculadas, mas também dar condi¢Oes para que o
professor, sua mola propulsora, consiga estar atento também as suas préprias escolhas,
motivagoes e cardter num sentido de autorealizacdo, autointeresse e autoindulgéncia, porque
isso sera refletido de forma efetiva na sua docéncia (BOWMAN, 2012, p. 3), auxiliando o

processo educativo a acessar aplicabilidades sociais e humanas mais reais.

Comerciante

Inicialmente, as mengdes sobre os comerciantes em todos os grupos foram em tom
de critica sobre como se da a acdo deles em Jodo Pessoa. Somente apds refazer a pergunta, é
gue alguns sujeitos sinalizaram também o que entendem como sendo papel ou fungdo social
deste ator.

Casos de poluicdo sonora e perturbacdo de sossego sdao apontados como
praticamente um requisito constituinte do oficio do comerciante, sobretudo para os que
utilizam som amplificado. “A funcdo deles é fazer barulho porque, quanto maior o barulho,
melhor pra ele” (M11GF3). A titulo de exemplo, cito propagandas de lojas de eletroeletrénicos
e modveis, nas quais a narragao que anuncia os precos é acompanhada por sons de batida,
estrondo, estouro e graves. Com o intuito de chamar a atencdo, atrair o cliente, muitas lojas
colocam uma caixa de som na porta ou usam carros de som para anunciar os produtos, mas,
para a maioria dos sujeitos, isso é ineficiente e pode inclusive impedi-los de entrar e comprar.
Alguns relatam sentirem-se agredidos e até expulsos pelo som e defendem que utilizar
internet e a chamada divulgacdo boca-a-boca seriam estratégias melhores. Em situacdes
consideradas abusivas citadas pelos sujeitos, como um som alto em um restaurante, eles
afirmam que comem logo, mas nao pedem para diminuir o volume. Justificam dizendo que
acham que outros clientes podem estar confortaveis na situacdo e o proprietario deve
conhecer o publico do lugar, e também porque ndo querem se indispor. Um deles admite que
somos omissos. Outro, que cada um tem uma forma de avaliar a situagao, e os incomodados
gue se retirem. Além do volume, “a repeticdo também é importante para convencer o cliente,

porque deixa ele curioso” (M11GF3).
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De maneira geral, a simpatia e as brincadeiras da pessoa que estd com o microfone
sdo elementos importantes e sdo eficientes para atrair alguns dos sujeitos, bem como para
afugentar outros. Bares e lojas também foram bastante mencionados, os primeiros pelo uso
conflituoso do espago publico sonoro, e as segundas pelas trilhas sonoras que podem ser uma
forma de motivar o cliente a gastar mais. “A compra é uma experiéncia emocional” (H19GF4)
e pode configurar poder de status, demonstrando a sociedade o que se espera do individuo
(WADE, 2004, p. 40, 131-133), bem como poder politico de demonstrar alguma quebra do
sistema hegemonico de poder de compra, se aproximando aos moldes da discussao de
Lihnning et al. sobre ascensdo de minorias (2016a, p. 81). Alguns vendedores de aparelhos
de som ndo explicam ao comprador sobre a consciéncia de uso daquele produto, sendo que
considera-se papel do comerciante o de orientar o consumidor sobre isso (um liquidificador,
um secador, etc). No entanto, muitos questionam abordagens de fiscalizacdo questionando
“se ndo pode, por que vende?”. Isso entra na seara do consumo responsavel e sustentavel, na
qual é retratado pelos sujeitos um comerciante que nao esta preocupado com como vai ser o
consumo pelo cliente porque ele mesmo utiliza de forma inadequada, a comecar pela

abordagem feita pela caixa de som que fisga o cliente que passa em frente (H6GF1, H1GF3).

[...] tem vez que os proprios funcionarios as vezes vém agradecer aos fiscais
depois que mandamos desligar o som. Comerciantes confundem a
recomendacado de 55 (que seria de decibéis) com o indicador de volume do
aparelho (M3GF3).

Bares também aparecem na lista de locais de forte atuacdo com som por parte dos
comerciantes por conta do trabalho da musica ao vivo ou do som mecéanico, uma forma de
atrair e fidelizar clientes. A musica define quem vai frequentar o lugar e, no outro extremo,

guando é a hora de ir embora, segundo relato:

Tenho um amigo que é dono de restaurante japonés e ele que usa musica
para espantar os clientes retardatarios quando se aproxima a hora de fechar.
Ele faz a leitura das pessoas que estdo ali e coloca algo que ele julgue que va
contra o perfil delas, mas sempre em volume baixo, com muito respeito
(H39GF1).

Ndo é comum o costume de pedir ao dono do bar ou restaurante que diminua o
volume do som, mesmo diante do incobmodo. Alguém cita o Spotfy que, a depender da hora

do dia que vocé liga, te mostra listas relacionadas aquela hora do dia.
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Numa das perguntas, eu questiono se esse som emitido pelos comerciantes, mesmo
gue considerado abusivo, os impediriam de comprar numa promo¢dao muito boa que estd
sendo anunciada. A grande maioria diz que compraria, ou seja, eles abominam a pratica até o
momento em que ela denota uma vantagem para eles individualmente. Os papeis negativos
tornam-se positivos quando o atrativo de uma promogao é bom. Nesse sentido, aparecem,
em dois grupos focais, sujeitos fazendo comparacdes entre a forma de uso de som para
vender no Nordeste, no Sul e no Sudeste do pais, alegando que, em outras regides, ndo é tao
comum e habitual o comerciante usar o som dessas formas porque as pessoas ndo estao
habituadas a esse tipo de propaganda e também porque ele poderia mais se prejudicar com
multas e afins do que se beneficiar atraindo mais clientes.

Isso pode ser contestado, claro, de diversas maneiras, mas o material disponivel para
analise me permite dizer apenas que sim, existe como habito esse tipo de propaganda no
comércio. Apesar de funcionar quando se trata de promocdo, a grande maioria dos 147
sujeitos disse ser essa pratica incOmoda e ndo eficiente no cotidiano. Isso nos indica um
descompasso entre o que esta posto na sociedade e o que as pessoas pensam disso. Chama a
atencdo o fato de que muitos sujeitos, inclusive aqueles que sdo entusiastas do som
automotivo, afirmam aguentar o incObmodo porque tém vergonha ou medo de solicitar
siléncio. Esse é um ponto interessantissimo da andlise que demonstra que o que é tradicional
ou que estd posto como tradicional nem sempre é o que agrada, de fato, porque as falas
demonstram que ha muita gente se sentindo incomodada sim. Isto demonstra novamente a
histérica negligéncia sobre a influéncia dos sons em nossa vida (CONSTANTINO, 2014, p. 98,
181), que se mostra gritante quando comparada a atengdo que damos ao aspecto visual. A
partir de uma provocacao da autora (CONSTANTINO, 2014, p. 24-25), pergunto a vocé, leitor,
se a quantidade de fotos que temos no celular de momentos que julgamos importantes
corresponde a quantidade de gravacdes das vozes que soaram nestes momentos.

Por conta da relacdo estabelecida entre homem e maquina desde a Revolugdo
Industrial, temos o combate a poluicdo como uma necessidade da humanidade para lidarmos
com os residuos de uma relagao que pode ser de miséria, resultando em polui¢do advinda da
falta de condicOes de vida e de trabalho, e também de opuléncia, relacionada a ideia de

consumo e descarte inconsequente (LAGO, PADUA, 198575, p. 79, apud CONSTANTINO, 2014,

175 LAGO, Antonio; PADUA, José A. O que é ecologia. S3o Paulo: Brasiliense, 1985.
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p. 79; GUILLEBAUD et al., 2017, p. 2; CAPRA, LUISI, 2014, p. 451). Este raciocinio remonta ao
fato ja levantado nessa pesquisa de que ndo aceitamos poluicdo de nenhum tipo em relacdo
a dgual’®, por exemplo, mas aceitamos porcdes de poluicdo sonora em quantidades que, se
fossem comparadas a uma sujeira na agua, seriam inadmissiveis do ponto de vista da saude
publica.

Esta subcategoria demonstra também que o que se considera inadequado pode
significar também o exato oposto. Ha aqui uma conexdao entre os aspectos negativos
supracitados e o aspecto positivo do uso da voz para vender. A diferenca se faz quando o
sujeito entende que esse uso é feito como necessidade para o sustento daquele comerciante.
Utilizar “o gogd”, como o Cremosinn, homem bastante conhecido na cidade que vende
sorvetes e picolés!”’, tem a justificativa de que, sem o uso da potente voz que se ouve ao
longe, ele ndo conseguiria vender seus produtos, o que ndo é obrigatdrio nas lojas
mencionadas anteriormente, porque os produtos estdo todos ali expostos e os clientes vém
até eles num processo de venda mais passiva do que ativa. Vendas ativas, como gas, o carrinho
do sorvete ou o vendedor de vassouras, tém o som como elemento inclusive desejado pelos
consumidores porque é o que os fazem ouvir passar na rua.

A esse respeito, assim como foi unanime apontar o abuso praticado por alguns
consumidores, ficou bem clara também a preocupacgao dos sujeitos com o sustento desses
profissionais quando a Unica maneira de chamar a atencdo dos clientes seria através do som.
Em alguns grupos, houve um embate comparando esses casos com invasdo sonora e fazendo
analogia com uma invasao fisica, o que recai novamente na dicotomia de considerar apenas
um lado, fisico, ou outro, simbdlico. “O som se propaga em todas as direcOes. Se for considera-
lo invasdo, ninguém mais pode falar” (H20GF4).

Por fim, é interessante mencionar que bandas de forrd estilizado foram citadas por
mais de um sujeito durante a conversa sobre o perfii do comerciante.
Trotta (2012, p. 164) afirma que, se hd uma sonoridade jovem sendo estabelecida, é porque

ha jovens consumindo e legitimando os elementos performaticos que a constituem. Em suma,

176 capitulo 2, subtitulo “A ineficacia das leis antirruido”, p. 136.

177 Em maio de 2018, houve um caso de agress3o fisica a um vendedor de Cremosinn. A justificativa foi a de que
o vendedor grita muito alto e causa transtornos ao filho da pessoa que, depois de varios pedidos ndo atendidos
para que o vendedor ndo fizesse uso da voz em intensidade, acabou por gerar uma situacdo limite. Este caso
ilustra muito bem a confusdo entre o que é ambientalmente aceito e o que é simbolicamente prestigiado no
ambito sonoro de um lugar.
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essa relagdo estabelecida entre o género musical e o consumo de bens materiais pode ser
descrita e analisada aqui sob o entendimento simbdlico de materializacdo e significados que
0 som assume para determinados grupos, englobando, como elementos inerentes a estética,

a posse de bens como demonstragao de status.
Médico

A caracterizacdo do papel dos médicos na sociedade quando o assunto é som orbita
entre cuidar dos outros e atentar para si mesmo.

Cuidar do outro é referido no aspecto material como sanar problemas que a poluicdo
sonora causou na saude, atestar o problema (o depois), papel educativo (o antes), fazer
audiometria, determinar o tempo que o trabalhador pode ficar exposto ao ruido e em qual
intensidade. Ja no aspecto psicoldgico, as respostas indicam a necessidade de o profissional
ter clareza ao explicar os diagndsticos ao paciente, observar seu tom de voz, incentivar a
educacdo ambiental na base, conscientizar, dialogar e multiplicar informacdes sobre os
maleficios desta ou de qualquer outro tipo de poluicdo ambiental.

Poluir sonoramente é comparado por dois sujeitos a habitos de fumar e beber, “coisa

de quem ndo esta nem ai pra saude”.

A depender da patologia, o médico sugere um especialista pra vocé. Ai
sugere uma academia pra te curar, vocé chega la e tem um sonzdo, ou seja,
resolvendo uma patologia, mas incentivando outra (H1GF3).

A esse respeito, surgiu uma reflexdao em mais de um grupo: a de que qualquer som
so te perturba quando ndo é da sua vontade estar ali. A questdo é mais psicolégica do que
fisica porque “somos seletivos e s6 denunciamos o que nos incomoda” (H6GF1). “Serd que
existiria poluicdo sonora se o meu vizinho gostasse da mesma musica que eu?” (H4GF3).

O cuidado com o outro se tornara mais eficiente quando o médico atentar também
para si mesmo. Ele tem que trabalhar num ambiente sem ruido, mas as vezes o prdprio
médico trabalha com aparelhos que poluem sonoramente. Outra face desta questado é a
atencdo a ser prestada aos sons das maquinas em volta de um leito, que dizem coisas ao

médico sobre o paciente.
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Policial

A atuacdo do policial aparece descrita nas falas atrelada a questdes de seguranca,
autuacado, coerc¢do, uso do som em servico e uso do som fora de servico.

“O papel primeiro do policial é dar seguranca em relagdao a tudo, mas com som nao
funciona muito bem” (H20GF4), provavelmente, dada a intangibilidade. Esta situagdao se
agrava quando se observa que mais da metade das denuncias feitas ao CIOP (190) — Centro
Integrado de Operagdes é de poluicdo sonora de vizinhos. Conforme exposto na categoria
“Perturbacao do sossego x Poluicao sonora”, neste capitulo, vozes e burburinho ndo podem
ser autuadas e a grande maioria dos casos acaba sendo tipificada apenas como contravencao
penal, porque é subjetivo definir o que estda incomodando e quem esta se sentindo
incomodado. Levar o poluidor pra delegacia pode tornar o PM de agente da lei em réu, porque
muitas vezes ndo ha prova e ndo ha vitima reclamante. O numero de denuncias an6nimas é
grande por conta de fatores como a nocado de propriedade fisica, visual, ser estendida como
parametro de comparag¢do ao campo sonoro, o medo dos reclamantes de sofrerem represalia,
e o melindre do poluidor que se sente ofendido. “A seguranga publica é um problema de
sociedade, ndo de policia” (H1GF3).

“O papel de qualquer drgao fiscalizador é saber de quem cobrar” (H6GF1). O campo
da autuagdao contempla a resolugao de problemas de som alto na vizinhanga, fiscalizagao,
autuacdo propriamente dita e recolhimento de aparelhagem, em geral, das 22h00 as 7h00. E
comum o dono do aparelho preferir levar a multa para poder ficar com o aparelho. As pessoas
autuadas nao se consideram criminosas, em muito por conta da dificuldade de tipificar a
poluicdo sonora e também pelo aspecto cultural envolvido. Varios sujeitos relatam a pratica
de voltar a subir o som depois que a viatura policial vai embora. E grande também a
desconfianca por parte do cidaddo ao ser autuado por abuso sonoro por um policial que nao
porta decibelimetro, um fator dificultador de autuac¢des que é agravado pelo fato de o
contingente policial ter que priorizar situagdes de risco iminente como assaltos, o que, muitas
vezes, deixa ocorréncias sonoras sem atendimento. A intensidade é o Unico pardmetro que a
SEMAN e a SUDEMA podem analisar para autuar, abrindo margem para varias situagdes que
estdo dentro da legalidade, mas podem ter caracteristicas imorais.

Alguns sujeitos também criticaram o descaso do 6rgdo fiscalizador para com o

denunciante, com destaque para atendentes homens e denunciantes mulheres. “A pessoa ser
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agredida ja é algo banalizado se comparado ao roubo de um carro, por exemplo. Se for
agressao por som entdo, a coisa piora” (H10GF1).

Essa falta de contingente é favoravel para a proxima questdo descrita, a de coergao.
Muitos sujeitos acreditam que o policial deve ir atrds de ladrdao e ndo de musico. O fato é que
policiais ndo sdo preparados para lidar com a responsabilidade social diante do som. Existe
uma critica contundente ao fato de que as autuacdes em bares e casas de show impedem o
trabalho dos musicos. Evitar essas situacdes &, na verdade, responsabilidade do dono da casa
de eventos. Os musicos dizem sentir-se de maos atadas, porque em Jodo Pessoa ndo tém
muitas casas com tratamento acustico. A coercdo esta atrelada a geracdo de comportamento.

Sobre o0 uso do som em servico, a policia o utiliza como fim, quando utiliza sirenes,
apitos e demais sons da viatura alertando para abrirem passagem, ou como meio, quando,
por exemplo, analisa evidéncias em gravacdes, forma em que ele se comunica e aconselha as
pessoas, mas principalmente, como sinalizador do que é necessario para que ele se mantenha
vivo durante uma operacdo. Ouvir bem, para um policial, é fundamental, ainda mais numa
sociedade que entende que “morrer em servico” faz parte das atribui¢cdes do cargo. Nao foi
evidenciado pelos sujeitos, mas acrescento que atentar para o som é uma questao primeira e
central de sobrevivéncia para o policial em situacao de confronto. Sujeitos relatam também a
condicdo de trabalho dentro de uma viatura, que é muito estressante e nociva —sirene, radio,
ambiente externo, e pode fazer com que esses profissionais também se tornem vitimas de
poluicdo sonora.

Foram citados também usos de som por policiais fora de servico, notadamente
daqueles que sdo donos de pareddo, o que gera uma série de complicadores na abordagem
pelos proprios colegas, necessitando, muitas vezes, de reforco de um superior ou coisa

parecida.
Musico

A musica, assumindo sua presenca capilarizada em nossas vidas, é referida pelos
sujeitos a partir de muitas dimensdes: expressao, cultura, estética, comércio, cidadania, papel
educativo, terapia, saude e entretenimento.

O papel do musico, segundo as falas, estd mais relacionado a atuar sonoramente no

mundo do que a educar os ambientes. O musico se expressa pelo som e pesquisa a melhor

forma de transmiti-lo. A medida que separa estética e fungdo social é o contexto, como
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quando vai para a rua com tambores demonstrar ou denunciar uma realidade, causar
sensacOes e levar mensagens de protesto, por exemplo. Algumas musicas podem fazer
apologias. O musico se coloca provocador, seja performance ou criacdo, interferindo no meio.
Um problema é quando o musico esta buscando um som especifico (fala de intensidade) e é
coibido pelos 6rgaos de fiscalizagdo. O musico é uma parabdlica, atento ao ambiente, percebe
e interpreta o que ouve no universo em que vive, percebendo, traduzindo e interpretando de
forma elaborada, em conexdo com a cultura e o lugar. Perceber e interpretar, mas entregar o
que a cidade necessita, equilibrando a necessidade e o desejo, atento as mudangas da
sociedade, da forma de se deslocar das pessoas, dos novos espacos. O musico é um mediador,
como ja afirmou Schafer (2001). Aqui, me indago se, além de parabdlica, cabe ao musico ser
também um filtro.

Sujeitos que descrevem a musica a partir da funcao estética entendem que ela pode
demandar muito som ou ruido, ou um som reduzido, “educado”. Somente apds a funcdo
estética é que pode ser considerada a funcao social de desconstrucao estética e de pensar

178

também que a musica imita sons ditos da natureza'’® como trovdes, grilos, agua, etc. Aqui,

entram em discussdo os géneros musicais, e as falas dividem-se de acordo com o gosto
pessoal: “musica eletronica é sé barulho, porque nao tem letra”, “Pra mim, forré também é
barulho”, ou seja, a qualidade da musica estd bastante atrelada a letra, mas também a
intensidade e ao grave que sdo, para muitos, fortemente tomados como sinGnimo de

qualidade sonora.

Depende do estilo, depende de cada um. Quando estdo testando som aqui,
geralmente na sexta e no sabado, tém sempre 5, 6 carros testando som aqui.
Ai, ndo tem ouvido aqui que aguente. Ndo usamos protetor auricular porque
testamos justamente o som. Quando usamos, é daquela borrachinha, que
nao é eficiente pra isolar. Algumas musicas sdo até agraddveis, mas tem
musica que... [franze a testa e pGe as mados na cabeca] (H29GF4).

Esse conceito tem crescido, né? Tem sido uma pratica muito recorrente. Eu
comecei a perceber isso e depois eu comecei a conversar com outros
musicos que até reclamam ‘T4 com pouco grave’. Tém situagdes que, as
vezes, usa, solta o playback, toca em cima, e se coloca o grave muito alto,
aquilo ali vira um grande zumbido e fica dificil perceber o que é uma coisa e
o que é outra. Comecou a crescer o conceito de qualidade junto, né? ‘O som
td pesado’. Depois, veio essa coisa, se vocé tem mais intimidade, vocé fala
‘Eu preciso desse grave ai, sendo a coisa pode comprometer o...” Vocé fica

178 Este trabalho estd alinhado com uma ideia de natureza que contempla o ser humano e refuta a nog3o de
pensda-la como um contexto externo e selvagem, com base em Feisst (2011).

262



mais exposto, né? Vocé tira a grande maquiagem que é feita ali assim. E um
troco meio esquisito, né? (HSEN1).
Considerando as falas acima, me baseio nas ideias de Oliveira (1989) e pergunto o

gue é melhor e por que: uma musica a 100 dB ou uma britadeira na mesma intensidade.

Depende da musica, porque até mesmo uma musica pode ser tdo incoOmoda
guanto uma britadeira. Tém horas ali dentro da loja que quando ligam um
som em alto volume, vira um grande incbmodo, principalmente quando ta
tudo desregulado. Quando ta assim, ndo tem musica boa (H31GF2).

Esta citacdo contém o extrato das respostas da grande maioria dos sujeitos. O
incOmodo causado pelo som é subjetivo e mensurado por aspectos nao so fisicos, de limiar
de dor e de audibilidade, como neste caso, mas relacionados ao momento, a vontade do que
se quer ouvir naguele contexto e do nivel de tolerdncia quando estamos excitados, tristes,
felizes ou nervosos. Nesta seara, dividem-se os sujeitos que acreditam que o musico tem que
ter uma preocupagdao com o outro, e os sujeitos que defendem que os elementos da

performance ndo podem ser balizados por questdes de responsabilidade sonoral’®.

O musico se coloca provocador, seja na performance ou criacao, interferindo
no meio, e ndo pode ser impedido por um érgdo de fiscalizagcdo por estar
buscando um som especifico de intensidade (H18GF1).

Exato! Isso ndo entra na funcdo do musico. Isso é organizacdo dos eventos,
ndo da musica em si. Mas também pode ser que a falta de espaco adequado
possa estar gerando esse problema (M10GF1).

Nesses casos, deixa de ser performance e vira poluicao sonora. A funcao do
musico também é ver o que d4 pra fazer naquele momento. E preciso ética
(H24GF1).

Nesta discussdo acima reside um dos cernes de investigacdo dessa tese, que é
compreender o ponto de equilibrio que baliza as fronteiras entre o que queremos/precisamos
performar e as consequéncias disso para quem nado estd envolvido no contexto de
performance, mas é convidado compulsoriamente a fazer parte dele. Em suma: o que
equilibra ética, escuta e emissdao? Antes de responder a isso, precisamos continuar analisando

mais alguns pontos relacionados a pratica musical, a niveis de tolerancia e a estado de espirito.

179 Esta discussdo estd pormenorizada na categoria “Onde reside o equilibrio entre estética sonora e
responsabilidade social?”, p. 306.
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A estética procurada e descrita pelos sujeitos, dentre os quais alguns sao musicos,
estd bastante ligada a ideia e ao publico que aquele repertdrio ird atingir sob um olhar
comercial, rememorando a ideia do mecenas da musica classica e as funcdes do musico de
entreter. Sujeitos que citam a musica como produto venddvel o fazem de modo sempre
pejorativo e recaem no jargao de dizer que “antigamente era melhor” e que hoje “qualquer
um é cantor”. E citada a acdo de divulgacdo que alguns musicos fazem de pareddes numa
relacdo de troca: ela anuncia e da visibilidade ao pareddo, e este toca a musica dela,
devolvendo a visibilidade. A meu ver, a questdo central aqui ndo deve se demorar em esferas
valorativas, mas procurar identificar se o objetivo do musico ou da banda foi atingido
(visibilidade, vendagem rapida de um hit apds o outro, etc.). Os sujeitos afirmam que quem
vai decidir isso é o fa, neste caso, o consumidor do “produto”.

Segundo os relatos, os musicos geralmente confundem a denuncia da poluicdo com
reclamacdo da qualidade da musica deles, numa clara referéncia a formacao dionisiaca que,
segundo Schafer, é o que ainda preside a formacdo de musicos (2001), relacionada a emocao,
a performance, ao subjetivo, e totalmente separada de qualquer mengdo ou consideracao ao
aspecto ambiental. “Eles acham que o trabalho deles é apenas tocar e cantar, mas é
necessario convergir a necessidade do empreendedor com a necessidade do meio ambiente”
(H13GF3). Os musicos relatam ndo ter o costume de observar as condi¢des de isolamento
acustico do ambiente quando fecham um contrato para tocar. Isso é um agravante que
aumenta o espectro da poluicdo sonora do local com a sua contribuicdo que, se ndo é

consciente, é com certeza real. Isso é visto por alguns sujeitos do perfil 3 como omissao.

Eles como profissionais deveriam zelar pela imagem da sua profissdo de ser
o primeiro a dizer que o local ndo tem condi¢cGes, mas o que acontece é que
geralmente ele contribui para aumentar a poluicdo sonora do local e se sente
prejudicado quando autuamos. A formagdo do musico tem falhas porque
falta a eles essa consciéncia e eles sdo omissos quanto a isso. As falhas da
formag¢do do musico o tornam vitima da sua prépria poluicdo sonora
(M11GF3).

O papel de vitima mencionado na citacdo acontece quando o musico tem seu
equipamento apreendido por conta de um aspecto que seria, a principio, responsabilidade do
dono do estabelecimento, que é o de oferecer condi¢gdes minimas de trabalho, qual seja, o

isolamento acustico do local compativel com as estéticas musicais que acontecem ali.
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Em questdo de cidadania, os sujeitos acreditam que trabalhar com a consciéncia é
papel do musico e de toda a equipe que trabalha com ele. Seja estudando, ensaiando ou
trabalhando, o musico tem que saber como evitar o ruido e, ao mesmo tempo, buscar
ferramentas que ndo vao atrapalhar a sua desenvoltura, sua evolugdo e que ndo cause
transtorno a vizinhanga.

Os sujeitos também atribuem ao musico um papel educativo entendido como
positivo e geralmente vinculado a musicalizacdo infantil, ressaltando a importancia dela para
que a crianga se desenvolva para atuar no meio social. Embora alguns sujeitos entendam que
€ necessario o musico ter consciéncia de que o seu trabalho de manipulacdo de sons pode
tanto ajudar quanto prejudicar pessoas, existem divergéncias com relacdo a essa consciéncia
no sentido de que isso poderia tolher a criatividade musical. Alguns sujeitos apontam que o
professor de escola regular pode pensar o sonoro pra educar, porque tém outros ambientes,
mas um musico ndo pode pensar com esses limites. A funcdo é muito mais profunda de pensar
a vida, e também de provocar as pessoas para pensar sobre esses sons, ndo para consertar
nada, mas como conscientiza¢do. Aqui entram também a relagcdo musica-politica, outra lacuna
apontada na formacdo do musico, e o embate entre professor de musica e outros professores
no sentido da falta de cuidado com o outro, de valoragdo da sua aula como superior, intocavel
ou mais nobre do que a aula do outro.

Nesse sentido, Liihnning e Tugny escancaram uma caracteristica colonizadora que
tem ficado em maior evidéncia por conta da inser¢do da ethomusicologia brasileira na Grande

Area de MUsica:

O processo colonizador, intimamente ligado a constituicdo do pais, a
construcdo das suas estruturas, instituicdes e modos de pensar, institui, em
todas as universidades brasileiras e em todos os conservatérios, o modelo
do ensino regular da musica europeia de concerto. Este tornou-se o
paradigma da musica, embora no pais pululassem outras formas de fazer
musica, historicamente ndo reconhecidas como repertérios capazes de
construir uma educacdo musical dxs!® jovens de classe média e alta,
menosprezadas pelo discurso hegemonico e relegadas a condicdo de
folclore. Dessa forma, quando a etnomusicologia comecou a ser
institucionalmente operante no Brasil em 1990, ela também provocou
dentro do campo académico da musica uma tensao constitutiva que reside
no seu proprio histérico. Assim sendo, a mera presenca de um/a
etnomusicélogx em um curso de musica no Brasil, instaura por si s6 um
conflito, pois mostra, na forma de espelho, as suas e seus colegas, o quanto

180 A5 gqutoras utilizam, como escolha politica nesse livro, a escrita n3o sexista.
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elas/eles agem ainda como colonizadores dentro do préprio pais (2016b, p.
37).

Tais conflitos podem, em ultima instancia, funcionar como catalisadores de
processos humanos que se iniciam em esferas conflituosas de colonialidade, ressoando
dentro e fora de nossas salas de aula de maneira contundente, e podem chegar a uma
somatizacdo no corpo fisico, oriundo de dores simbdlicas pertencimento, de faltas afetivas ou
de vontades ndo trazidas ao consciente. Nesse sentido, a Ultima consideracdo da subcategoria
que fala sobre o papel do musico na sociedade é referida pelos sujeitos com dois casos de
pessoas que dizem ter sido salvas da depressdo pela musica, e outras que entraram em
depressdao também por causa dela, com vitima de poluicdo sonora. E, diante desse poder
enorme de “salvar vidas” e de “deixar doente”, a musica demonstra novamente que tem

efeito implacavel, invisivel e certeiro sobre nés.

Como se pode observar, tiveram destaque aqui falas que evidenciam mais questdes
negativas do que positivas com relagdo a todos os profissionais, aspecto que atribuo
novamente ao fato de ndo estarmos acostumados a falar sobre o aspecto sonoro. Por mais
que eu insistisse e retornasse o foco das perguntas para questdes que ndo denotaram
enviesamento nem para o ruim, nem para o bom, a tendéncia foi essa. Percebi também que
o nome da pesquisa teve influéncia, porque muitas pessoas entenderam que falar de ética é
falar do que é “correto”, seja ele realmente adequado, contextualizado, benéfico, moralizador
ou silenciador, denotando uma sintonia maior dos sujeitos aos ideias descritos por Bauman
(1998) da ética moderna, pautada na seguranca e na lei, que estabelece o que é certo de fora
pra dentro, do que na ética pdés-moderna, pautada na felicidade para com o Outro resultante
da responsabilidade individual, que emerge de dentro para fora. Feitas essas andlises,
podemos refinar a discussao sobre aspectos mais especificos que os sujeitos citam para

ilustrar o que um contexto deve ter para ser definido sonoramente como bom ou ruim.

Quais elementos relacionam musica a qualidade de vida ou a poluicao

sonora?

A quinta categoria abordada surge da problematizacdao consciente de afetos e

guestdoes sonoras que relacionam memdrias boas e ruins, inserindo-se no plano de
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significados resultante da simbiose entre o fisico e o simbdlico. Assim, a partir da retomada
do conceito de ética sonora, foi perguntado aos sujeitos quais elementos os fazem vincular a
musica a uma no¢do de qualidade de vida e quais a relacionam com poluicdo sonora. Das
caracteristicas ressaltadas, apareceram com énfase o nivel de tolerancia e a relagao cordial
para com o outro, ambas profundamente conectadas ao gosto musical e aos repertérios
praticados por cada um. Como plano de fundo dessa parte da conversa, ficou clara a tendéncia
dos sujeitos a partilharem histdrias de memdrias negativas sobre o aspecto sonoro em

detrimento de lembrancas boas ou confortaveis.

Tolerancia e afeto pelo outro

Nesta subcategoria, hd uma diferenciacdo fundamental a ser feita entre o que é ser
cordato e ser cordial. Cordata é a pessoa que se poe de acordo, sensata e ponderada. Cordial
¢é a pessoa afdvel. A palavra em si significa “relativo ao coracdo” (FERREIRA, 2008). Isso posto,
tem-se que a tolerancia cordata sera pautada por questdes que ndo incluirdo aspectos
passionais, enquanto que a tolerancia cordial sera medida exatamente por eles. Assim, quanto
mais o meu eu cordial gostar de vocé, mais irei tolerar suas investidas sonoras porque, em
nome da cordialidade, considero embaracoso dizer que estou incomodada, pois confundo a
verbalizacdo do meu direito com um atestado de ataque pessoal. Por outro lado, meu eu
cordato ird se pautar na assertividade de dizer o que quero sem acessar o plano do julgamento
pessoal, porque minha reivindicacdo de diminuir volume nada terd a ver com o que penso de
vocé como pessoa. Observem como a fala cordial estd presente na citagdo a seguir, embora
também se observe a postura cordata de ambas as partes quando se menciona hordrios e o

respeito mutuo:

Minha vizinha, eu ouco o que acontece no apartamento dela. Somos muito
amigos. Na verdade, ela é a melhor vizinha que ja tive. A familia dela é
grande, vém os netos e ta |a a conversarada, mas ai ndo chega a incomodar
tanto. A gente tolera mais porque a gente gosta tanto dela e da familia dela.
Por qué? Porque eles fazem isso nos hordrios normais [...]. Ndo vai de
madrugada fazer isso. E outra, ndo sdo gritos, é conversarada assim, de
familia. E ao mesmo tempo, |a em casa, quando a gente ta falando alto, toda
hora lembra: “6, do mesmo jeito que eles ouvem tudo, a gente... (risos)”.
Ouve da sala e da cozinha, né? (H11EN4).

Acredito que a nossa capacidade de didlogo sobre o sonoro nestes termos pode ser

bastante esclarecedora em situagcdes cotidianas, como quando estamos em viagem de avido
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de madrugada e a pessoa ao lado liga o celular para ver filme sem fone. “Nessas viagens,
ganha-se protecdo para o frio (cobertor), para os olhos (viseira), mas ndo para os ouvidos”
(H19GF4). Como agir nesta situacdo? A nossa capacidade cordata de entender que aquela
pessoa esta sendo inconveniente consegue superar nossa cordialidade e verbalizar-se?
Schafer chegou a pincelar questdes nesse sentido quando propds a segunda parte de sua obra,
o Projeto Acustico, um “convite a todos”, que sucede o estudo da ecologia acustica, esbogcado
pelo autor para utilizar o ouvido e a voz humana como guias (2001, p. 330). O projeto acustico
tem como um dos principios a consciéncia do simbolismo sonoro, um avanco em relacdo a
primeira parte da obra schaferiana, mas como item subsequente ao principio do respeito pelo
ouvido e pela voz, denotando o qudo prejudicial ou saudavel seria o ambiente. Colocar o
aspecto fisico como questdo em destaque é uma das mais fortes caracteristicas schaferianas
e, embora isso tenha sido alvo de muitas criticas no decorrer das ultimas décadas, é necessario
reconhecer os méritos da obra para aplicacdo em casos como esse, onde o som passa a
representar nada mais do que um incbmodo que poderia ser facilmente resolvido com um
pouco de bom senso da pessoa que estd fazendo uso dele. Esse “bom senso” se aproximaria
do que Bauman considera o elemento gerador da felicidade inerente a ética contemporanea

(1998).

Considerando poluicdo sonora a partir das perspectivas dos sujeitos pesquisados
como um som que a pessoa ndo gosta de escutar ou que ouve obrigada, surgiram também
guestionamentos desse gostar considerando a relatividade do gosto musical e a relativizacdo
de interesses, como um sujeito que afirmou nao gostar de paredao de som, mas que iria
adorar se passasse um carro de som anunciando promocao de cerveja. Assim, o “som que
incomoda” também é definido e medido pelos nossos niveis de tolerancia, que podem sofrer

altera¢des importantes ao considerarmos o afeto pelo outro.

Quem ¢é mais tolerante: o cara que gosta do forré de plastico diante do
classico ou o que gosta do classico diante do forré de plastico? (H19GF4).

Na noite de Natal, deixei som a noite toda e ndo sei se incomodei alguém. Se
eu me sinto incomodado pelo som de alguém, n3o reclamo. Me seguro
(H12GF2).

Essas compensagbes, que acontecem em vdrios ambitos da nossa vida, se

apresentam no sonoro a partir de agdes praticadas por um ouvinte ativo numa sociedade em
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que ainda ha basicamente uma submissao de nossos ouvidos ao mundo que nos cerca. Essa
relativizagdo pode encontrar sentido relacionadas a discussdes de autores que falam sobre a
representacdo ética que a sonoridade tem na vida, principalmente dos jovens (TROTTA, 2012)
e sobre como a experiéncia musical em casos como esse é mais compartilhada do que

colaborativa entre performers e ouvintes (BLACKING, 1973, p. 71; CAMPBELL, 2004, p. 55).

O som nao precisa necessariamente ser intenso para ser considerado desagradavel,
nem suave para ser considerado agradavel. Alids, a permanéncia do som foi outro parametro
bastante citado pelos sujeitos como incomodativo, embora a legislacdo seja pautada apenas
em pressdo sonora e na lesdo fisiolégica que isso causa, desprezando lesdes psicoldgicas ou
morais. Perguntei aos sujeitos se seria possivel contemplar a lesdo psicoldgica ou moral na lei

e a maioria disse que nao.

Além do que, isso vai tolher meu direito de ouvir musica alta. E se eu te
incomodo, isso te da o direito de me incomodar de volta em outro momento
(H28GF4).

Pergunto qual seria a reacdo diante de alguém que nao incomoda (entenda-se: ndo
faz uso de musica alta) e ele responde que ndao quer incomodar nunca, mas que acontece
eventualmente. Essas concessdes nao foram mencionadas por muitos sujeitos, mas estar
presente na fala de 6 deles ja me indica um ponto de analise. Considerando que o espaco
sonoro existe e age sobre nds de forma diferente das do espaco fisico, essa compensacao
surge como uma forma possivel de convivéncia quando parte do pressuposto que o outro
também ird querer gozar deste direito em algum momento. Mesmo sujeitos que ndo fazem
uso de som nesses termos da citagdo disseram que querem ter esse direito e querem contar
com a tolerdncia dos que estdo em volta, porque afirmam ter certa tolerancia a um vizinho
que, feliz ou triste, esta dando vazdo aquele sentimento com uma musica intensa.

Outras concessdes citadas pelo perfil 3 descrevem um auto de Natal que foi
autorizado a acontecer em frente a uma igreja na mesma hora de um casamento. O sujeito
aponta que o orgdo fiscalizador que autorizou o auto deveria ter tido mais sensibilidade
(H26GF3). Outro exemplo é a famosa Rua da Areia, que tem igrejas e cabarés, ambos
poluidores sonoros, mas as denuncias sdao somente referentes as igrejas, denotando uma
tolerancia pautada em questdes simbdlicas de pertencimento, religido, fé e interesses

pessoais. S3o0 muitos os relatos de sujeitos que passaram por situacdes em que ficaram
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calados diante de algum incobmodo sonoro ou até mesmo da iminéncia de um acidente,
porque ficaram com medo de falar com a pessoa em questdo e serem acusadas de as terem

ofendido.

A pessoa estava no 6nibus ouvindo musica alta, sem fone. Vi que muita gente
tava incomodada, mas ninguém falou nada. Eu as vezes ndo digo nada. Digo
pra dentro, me destruindo pra dentro (H30GF1).

O motorista do 6nibus, além de estar ouvindo musica alta huma caixinha,
tava correndo muito e ninguém disse nada (H28GF4).

Embora desde sempre eu tenha tomado o cuidado de ndo enfatizar termos como
ruido e poluigdo sonora, distribuindo-os com igual énfase entre as perguntas que também
trazem termos positivos como qualidade de vida e planejamento de ambientes sonoros e
termos neutros como numero de sons do seu bairro e locais sauddveis sonoramente, notei
que ha uma forte tendéncia entre os sujeitos de partilhar histérias e memdrias negativas
sobre o som, corroborando o sentimento de impoténcia diante do aspecto sonoro ja descrito
por Schafer (1991), Constantino (2014) e tantos outros autores presentes nos primeiros
capitulos. Essas partilhas em geral acabaram por caracterizar o clima de todos os contextos
de coleta de dados junt aos sujeitos. As pessoas se mostram desacreditadas a tal ponto que
as memoarias do que é bom sonoramente se tornam dificeis de acessar ou de rememorar.
Quando o fazem, é apenas por poucos segundos, geralmente para ilustrar exce¢des do dia
dessas pessoas ou para introduzir o que seria o contexto ideal de uma situagdo que ndo é boa
em verdade. Tal caracteristica demonstra e ressalta uma autoconsciéncia sonora rasa, porque
é sempre “o outro” que estd causando o problema. Assim, posso aferir que as questdes
sonoras dos sujeitos de Jodo Pessoa que constituiram o universo dessa pesquisa, quando
ligadas a uma memdria afetiva boa, estdo relacionadas a gosto, tolerancia, e afeto. Se as
memodrias estdo vinculadas a um aspecto negativo, a conexdo se da pelo sentimento de
invasdo de privacidade, nos moldes descritos por Bamberg (2009) e também pela ideia
compulséria da cordialidade que pode ser colocada aqui quase em oposi¢ao ao conceito de
eudaimonia (BOWMAN, 2012, p. 9-10), um entendimento interno que a pessoa aprende com
as praticas, ndo acessivel através de abstracdo, e que modifica a balanca moral ao refutar o

que é certo fazer (vindo do externo para o interno) pela ideia contemporanea do que é bom
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ser (interno para o externo num sentido de respeito consigo e, portanto, possivel com o

Outro).

Estética, gosto e repertdrio

A discussdo sobre estética musical aparece nas falas relacionadas basicamente a
niveis de intensidade sonora e géneros musicais, e sera aqui analisada com base na discussdo
sobre a musica como estética do som (SAKAKEENY, 2015), sobre o ruido (NOVAK, 2015) e
sobre epistemicidios musicais (QUEIROZ, 2017a, 2017b). Discutir intensidade e género é
congregar de forma obrigatdria os ambitos fisico e simbdlico do som e suas maneiras de
existirem, fazerem-se presentes e materializarem-se no contexto social. Sao varidveis que
tornam possivel mensurar niveis éticos dentro do conceito de ética sonora, com o cuidado
fundamental de ndo confundi-las com sin6bnimo de variagdes quantitativas do que denota
mais ou menos ética ou, segundo a ideia de ouvido obediente de Garcia (2015, p. 199), que
indaga com que ouvidos ouvimos, se com 0s nossos, com os dos atores daquela estética ou
com os da ciéncia.

Com excecao do perfil 4, os outros 3 atuam com som no dia-a-dia. Destes, varios
relataram que ndo costumam ouvir som em casa, justificando que ja ha “som demais no
trabalho” (H12GF2), seja na seara de fiscalizar o aspecto sonoro alheio, seja trabalhando na
instalacao de som automotivo. Em ambas as situagdes, o sujeito fica exposto por varias horas
ndo somente a roupagem simbdlica dos sons, o repertdrio, mas também ao impacto fisico
gerado pela duracdo e pela intensidade. A afirmacdo é a de que o ouvido se cansa e, quando
em casa, 0 Corpo e a mente querem descansar.

Este € um dado importante e que refuta algo que eu pensava no inicio da pesquisa,
de que entusiastas de som automotivo teriam em casa a mesma predilecdo de gosto e

repertdrio que eles praticam no trabalho.

No trabalho, temos que escutar mesmo, porque trabalhamos com isso. No
pessoal, gosto de tudo mais tranquilo, um som mais agraddvel, mais
relaxante. Eu prefiro um lugar isolado onde eu ndo precise escutar som,
escutar nada. Um sitio, uma praia distante... As vezes, chego em casa com o
tom de voz alto, porque vem seguindo o ritmo do dia, ai vou abaixando
(H25GF2).

Eu escuto nas alturas mesmo, até chegar em casa. Em casa, é zero som. Ndo
escuto som em casa, s6 a TV mesmo até a hora de dormir (H12GF2).
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Mesmo quando é o cliente que escolhe o repertdrio para testar o som, sao poucas as
vezes em que essa musica ndo coincide com o gosto musical dos instaladores, o que se pode
entender como uma escuta ndo forcada durante o expediente, mas o que se observa na
realidade é que eles se forcam sim, e que isso se reflete num descanso sonoro necessario. Um
deles, que ndo instala som, mas trabalha dentro do mesmo ambiente, disse que ja ficou

doente por causa disso.

Ndo sou instalador de som, mas eu escuto. Na igreja, eu tenho que equalizar
o som la pra ndo incomodar as pessoas. Tem musica que déi no ouvido.
Tenho que ouvir a opinido das pessoas. Meu ouvido percebe se tem algo
saindo da tonalidade. TV, som de carro, fone de ouvido que meu filho usa,
eu confiro se ta alto. Eu fiquei doente com isso e eu sou muito cobrado por
isso. Ndo tem como escutar uma coisa que esteja agredindo o ouvido e ficar
satisfeito. O som ta muito prostituido. As vezes, vocé ta ouvindo um som
dentro do teu carro, e ai para um carro do lado com aquele som “buf, buf,
bufff!”. E talvez aquilo ndo esteja agradando ele também, mas vejo que as
pessoas escutam som pras outras pessoas ouvirem o que vocé ta ouvindo.
Musica é uma coisa particular. Tem que saber ouvir e respeitar as pessoas
(H29GF4).

As politicas de segurancga do trabalho dos locais preveem o uso de protetor auricular
para todos, ndo somente os equipadores de som. No entanto, na fala dos sujeitos e também
na observacao que fiz dos locais, este uso é minimo. Alguns dos funciondrios que trabalham
especificamente com a instalacdo de equipamento sonoro dizem que o seu uso ird interferir
justamente no momento em que precisam testar os aparelhos e conferir se tudo esta soando
como desejado. Os demais funcionarios, como o da citagcdo acima, afirmam que nem sempre
se lembram de usar.

Existe também nas falas uma questdo de estética bastante vinculada ao tipo de

repertorio:
A pessoa ndo ouve um Chico Buarque no paredao (H5GF3).

Nunca vi alguém passar no carro de som com uma ciranda, tocando Mozart
ou com uma valsa de Strauss (H27GF1).
Primeiro ponto: novamente, o problema ndo esta vinculado ao pareddo ou a bebida,
mas reside na esfera do questionamento a partir do momento que isso vira um conflito ético-
social, porque os valores que estdo sendo perpetuados partem de um plano extremamente

potente que a musica assume na vida dessas pessoas. A questao aqui estd mais relacionada a
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exigéncia, a obrigatoriedade de o coletivo ter que reconhecer e lidar com esse valor da mesma
forma, pela mesma régua, que ele lida. Isto leva ao segundo ponto: qualquer discurso
simbdlico extremista estard encharcado de problemas justamente pelo carater absolutista
que assume. O mesmo vale para quem esta no extremo oposto dessa cena, ou seja, se o
reclamante se utilizar de termos que firam o aspecto pessoal, o gosto ou qualquer outra
caracteristica que esteja além do plano fisico (do som que esta intenso) como tentativa de
depreciar o reclamado, a medida da questdo ja ndo reside mais no som, mas na licencga social
gue aquele repertdrio ndo possui para estar naquele volume, porque recebeu um dos selos
mais relativistas: o de “musica boa” ou “musica ruim”. Queiroz nos atenta para indagarmos
de onde vem nossa nog¢do que autoriza uma musica a existir porque é boa, e relaciona, com
base em Santos e Meneses (2010), a questdo dos epistemicidios oriundos de processos de
colonialismo, aos epistemicidios musicais que cometemos imersos no contexto de
colonialidade como um residuo do colonialismo e também como um aspecto de nossa
sociedade que atua no inconsciente coletivo como centro gerador de opinido e gosto musical.
No caso do Brasil, onde as universidades estdo ainda distantes de abarcar em suas ementas a
diversidade de repertérios praticados no pais, é facil de entender porque nds temos uma
“nogao cultural estreita” (LUHNNING, TUGNY, 2016b, p. 23) e vinculada sempre a autorizacdo
da musica erudita europeia que, como régua pela qual todos os outros repertdrios sao
medidos (QUEIROZ, 2017b, p. 137), demonstra quais musicas tém um aval para existir, desde
gue guardem relagbes estéticas e similaridades, por menores que sejam, com ela.
Considerando a discussao estética lida também lente ética, vemos que o que estes
sujeitos estdo apontando ndo é o repertdrio em si, mas uma caracteristica ética que denota a
supremacia estética da pessoa que ouve Chico e a falha estética da pessoa que ouve estilos
como batidao, forré e sertanejo, citados pelos sujeitos do perfil 2 como mais ouvidos pelos

clientes que vém instalar som automotivo com eles.

AviGes e essas coisas. Sdo estilos que lembram festa, bebida, e por isso, sdo
ouvidos mais alto mesmo. Sao musicas modernas. E estilos que quase nunca
aparecem sdao MPB, rock Nacional, A-ha. S3o musicas mais antigas, que tém
letra (H25GF2).

A reclamacdo assumida sob esses termos pretende ser fisica, mas acaba sendo s6
simbdlica. E se o paredao tocasse Chico, o que pensariamos de quem estd ouvindo? O volume

viria antes da aura de musica permitida que € a MPB? Uma das minhas curiosidades no inicio
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da tese era investigar pessoas que reclamassem apenas do volume, mas, dos 147 sujeitos, a
maioria esmagadora se pauta no julgamento simbdlico e disse nunca haver pensado sobre

isso desta forma.

MuUsica traz coisa boa, é um sentimento positivo, traz alegria, é usada como
terapia. Para as pessoas que estdo ouvindo um paredao, estdo fazendo a sua
terapia também. O problema é que elas querem que as outras pessoas
também ougam (M11GF3).

Esta citacdo, j& pautada num grau maior de entendimento holistico da questao,
corrobora minha discussdo sobre um outro fator complicador para que os nossos impasses
sonoros se resolvam na sociedade, e que aparece nos quatro perfis de sujeitos: a constatacao
de que nosso julgamento ndo considera que a agressao aos ouvidos de um paredao no ultimo
volume independe do estilo. Que é o habito de rotular sujeitos de forma absolutista tomando
como parametro apenas o volume dos repertdrios que praticam, separando-os em niveis
diferentes de grupos de imbecis e de inteligentes. Assim, a praxis que sustenta o conceito de
ética sonora ficara sempre contemplada de forma incompleta, unilateral, parcial e, portanto,
mais distante de um equilibrio que se veja, que se OUCA refletido na sociedade. Os relatos
demonstram que repertérios de intensidade sdo consumidos pelas pessoas simplesmente
porque elas estdo seguindo o costume da familia ou do circulo social. Relacionado a isso
aparece outro aspecto, sobre as pessoas gostarem de “musica boa”, mas ndo tém acesso a
ela. Por “musica boa”, referiram-se a musica erudita do periodo classico da tradicdo europeia.
Tal rétulo pode, as vezes, ser emprestado a outras de repertdrio mais popular, desde que

observado o teor das letras como elemento validador do que é bom e do que é ruim.

Por exemplo, na orquestra da prefeitura, eu participo da comissdao da
orquestra, ai eu fui inventar de falar pro maestro que a gente precisava
colocar a orquestra na rua e mostrar pra populagdo e mostra pra populagdo
que a prefeitura tem um 6rgdo pago com dinheiro publico para promover
cultura. Eu sei que a definicdao de cultura é muito mais abrangente do que
numa orquestra. Eu disse que a gente precisa ir pra rua, chamar mestras e
mestres pra tocar junto com a orquestra, pega um grupo de maracatu, pega
a Nau Catarineta, uma lapinha. Ai o maestro diz ‘Olhe, quando a cultura
popular tocar a quinta sinfonia de Beethoven, a gente toca a musica deles’.
Essa foi a resposta que eu obtive. Deram um chega pra 14 assim, ‘O, e vamos
parar com essas conversa porque a gente precisa tocar Tchaikovsky'.
Percebe que, assim, como falar com as pessoas que estdo na situagao de
comando é complicado? Se a gente ndo tiver uma pessoa com a cabeca
aberta pra ouvir essas minorias, eles vdo ser freados. Assim, eu acho que ja
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esteve pior, mas quando ha uma linha de confronto entre quem ta no poder,
a linha tad armada, né? O confronto ta armado (H9EN1).

Sakakeeny (2015, p. 119) nos fala sobre o paternalismo protetor das tradicGes
musicais, usado, como nesta citacdo, como porto seguro para encerrar argumentos sobre o
sonoro que extrapolem o ambito dito permitido da estética padrdo. Esquece-se o referido
maestro que a musica erudita era popular onde nasceu. Socidlogos como Bourdieu
contextualizam quest6es como o gosto ha mais de trés décadas, apontando negociacdes de
classes e status sociais. Nestes termos, “a musica cladssica poderia ser reimaginada como a
musica folcldrica das elites Euroamericanas” (ibidem, p. 118, traducdo minha'8?).

No senso comum, contudo, ainda vemos que o objetivo esperado da musica parece
ser somente um: o de remeter ao repertdrio hegemonico europeu, e desconsiderar os demais,
de fruicdo estética, de denuncia de questdes da sociedade, de servir para consumo rapido e

descartavel, etc.

Eu falo com caras mais intelectualizados, que ndo é sé musico, que estuda,
os caras nunca me d3o a resposta que eu quero ouvir (risos). Eu queria que
eles falassem assim: “6, isso aqui ndo presta porque, tecnicamente é isso e
isso e isso”, mas eles falam que depende da cultura. Ndo, cara! Ndo presta,
fala logo! Falam que os acordes ndo sdo tdo ricos, ndo tem complexidade,
entdo isso, ninguém nega, mas ninguém quer condenar, tomar partido,
porque tem a coisa cultural também... [...] Um Wesley, uma Marilia
Mendonga, pra mim ndo tem comparagdo um rock anos 80, tém umas
porcaria para consumo rapido, mas o nivel ndo tinha caido tanto. Alguns
desses caras ja me falaram que ndo ouvem em casa, que Wesley é musica
pra balada. Eu ndo ougo porque eu odeio. Eu ndo quero que ouca (risos). Me
agride. E muito ruim (H11EN4).

Os cantores Wesley Safaddo e Marilia Mendonca que o sujeito cita representam na
verdade toda uma engrenagem que existe em volta do nome do cantor ou cantora principal,
equipe, agenda de apresentac¢des, maneiras de composi¢cdes musicais, lancamento rapido de
uma musica apds a outra, delineamento de repertério e formato de shows, no qual cada um
praticamente gera um DVD. E uma engrenagem estética também, porque entendo que eles

ndo estdo compondo prioritariamente para fruicdo estética, mas mirando e sendo muito

eficientes na composi¢ao para consumo rapido. Em suma, sdao repertdrios musicais de sucesso

181 41 ..l when sociologists such as Bourdieu (1987) began “studying up”, contextualizing notions of “taste” within
negotiations of class and social status, classical music could be reimagined as the folk music of Euro-American
elites”.
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porque tém um objetivo e o atingem. Tal constatacdo pode e deve ser feita de forma

independente do meu gosto pelo repertério.

Eu ndo tenho ouvido musical pra discernir. Pro leigo, que é o meu caso, eu
comego a ouvir o sertanejo universitdrio, forré de plastico e o brega, pra
mim, eles tém um ponto de encontro que vocé ndo consegue distinguir qual
é um qual é outro. Eles fazem duetos porque d4 no mesmo. E diferente de
vocé pegar um Dominguinhos, um Luiz Gonzaga que vocé reconhece ali as
diferengas. Um Almir Sater e um Renato Teixeira. As gravadoras ndo
investem mais, porque o que compensa é show. Mas streaming o pessoal
tem que assinar, ai ndo assina, vai baixando no pirata. Ndo da pra comparar
com o trabalho que dava pra produzir um album dos Beatles (H11EN4).

A similaridade mencionada pelo sujeito também pode se observar nas roupas e no
estilo vocal do forré estilizado, dito forré de pldstico, e ndo estd, absolutamente, restrita a
este estilo musical. Interessante pontuar aqui que muitos de nds reclamamos que a oferta
hoje esta pior do que “no nosso tempo”, como se estivéssemos deslocados temporalmente
do presente. Contudo, o que aumentou foi a possibilidade de conseguir veicular seu contetdo
para que chegue ao publico, a quem consome o seu produto. Atravessadores presentes no
universo da TV e do rddio foram perdendo espaco apds o advento da internet e dos perfis
personalizados que ddo a qualqguer pessoa a possibilidade de falar, lembrando que

escolaridade e nivel social independem para o consumo de repertdrios de “Wesleys”.

Olha o background da banda Queen. Um era astrofisico e defendeu o
doutorado depois que a banda acabou, e todos conheciam dpera. Foi dificil
eles convencerem a gravadora a aceitar o formato do Bohemian Rapsody.
Muita gente simplifica o problema dizendo que a pessoa tem baixo grau de
escolaridade, mas ndo é. Tem o pessoal com alta escolaridade que ouve o
Safaddo da vida (H11EN4).

Essa citacdo conecta nossa discussdao novamente a presenca da educagdao musical na
escola e a sua poténcia ndo para validar a aniquilacdo ou o epistemicidio musical, mas, antes,
para possibilitar através do dialogo e do exercicio de se colocar diante da diversidade sonora
gue as pessoas passem a ter criticidade para constituir argumentos sobre o som. Todos nds
crescemos com gosto e repertério, mas a possibilidade de haver na escola essa discussao de
forma mais sistematizada auxiliara a constituicdo e/ou o aprimoramento de uma audicdo
critica para que consigamos discorrer sobre porque aquele repertério nos toca, falar de

memoarias afetivas e também do que queremos sonoramente. Dessa forma, a diversidade de
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repertérios serd abordada com argumentos nascidos da problematizacdo estética, de
consumo e de expressao.
Nesse sentido, os sujeitos mencionaram também os repertérios pensados

justamente para uma explorag¢do do ruido como estética:

[Nos grupos que toco] a gente tem uma gama gigante de estética baseada
em fazer musica centrado no processo performatico. [...] A gente chama de
musica ambiental, porque o repertério é meio que um repertorio classico da
musica ambiental, Cage, compositores da Escola de Nova York [...]. Esse
repertdrio, do Séc. XX, e repertério de compositores locais também. Eu acho
gue uma caracteristica estética do grupo é a exploragao do ruido, exploragao
ruidistica. [...] E é aonde acontece toda essa preocupacdao minha, ndo sé na
hora da performance, mas também td no processo performatico. Quando eu
falo “processo” é de ensaios, discussdo sobre o que a gente vai tocar e como
a gente vai tocar, e nessa discussdo, eu coloco muito isso: ‘Gente, a gente
tem que entender que a gente trabalha com ruido, mas muito ruido é falta
de controle. Quando vocé ndo se acha dentro do som, vocé tenta preencher
uma lacuna que ta sobrando ai. Se ta sobrando um grave, ele bota grave. Se
ta sobrando agudo...” Entdo, ai comeca a juntar, fica aquele ruido gigante.
Entdo, o aspecto pra mim é primeiro o ruido enquanto efeito de uma falta
de controle do que vocé ta fazendo, [...] esse bloco de ruido que pode até
ser considerado uma estética, mas, pra mim, é sempre um cuidado que a
gente tem, porque [...] eu sofro tanto com o ruido, eu ndo quero que as
pessoas sintam isso que eu sinto. Pelo menos, ndo intencionalmente. Se eu
quiser fazer ruido, eu vou fazer. Se eu ndo quiser, eu ndo vou fazer. Eu ndo
quero que esteja fora do meu controle (H16EN1).

Novak diz que quando ignoramos o ruido, ele nos incomoda, mas quando o ouvimos,
ele nos fascina (2015, p. 125). Vejo na citagdo acima um equilibrio entre as dimensdes fisicas
e simbdlicas que se estabelece justamente na estética que o ruido incorpora para este sujeito,
este artista. O ruido é acessado aqui como sinal necessario, tal qual uma britadeira que precisa
soar para terminar o trabalho. Em lugar de residuo acidental do trabalho do musico, o ruido

se estabelece entdo como deliberada forma sonora que comunica. Tal acepc¢ado, contudo, ndo

é a regra, COmo veremos a seguir.

Polui¢cdo sonora como sindbnimo de decibéis

A poluicdo sonora é tipificada com base na pressdo sonora e, embora o que esta na
lei seja também o que se observou no senso comum, os niveis de tolerancia a essa pressao
sonora variam de acordo com questdes simbdlicas e musicas que ndo se enquadram no gosto
da pessoa, seja por volume ou pela letra. Assim, enquanto a maioria dos sujeitos relaciona o

termo a uso abusivo do som, houve também muitas falas relacionando-o com repertério e
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duragdo. Ou seja: o som em volume baixo, mas permanente, pode incomodar tanto quanto,
variando de pessoa para pessoa, como 0os muitos casos relatados sobre o som do ventilador e

do ar-condicionado, dadiva para uns, perturbacdo para outros.

Tem a ver com o que vocé percebe. O ventilador é t3o cotidiano que vocé
ndo escuta. A gente ndo tem nogdo do quanto as coisas afetam o ouvido e
emocionalmente (H18GF1).

Pra dormir com ar-condicionado, tive que escolher entre calor e barulho. Me
acostumei, ndo quer dizer que esta tudo bem. Eu tolero (M10GF1).

Interessante notar nas falas que geralmente ndo se admite desconforto térmico, mas
que se convive com desconforto acustico. Como chegamos a essa situagao? Nos casos em que
os sujeitos disseram ndo admitir o desconforto acustico, as resolucdes englobaram casos em
gue a pessoa resolveu ligar duas caixas de som potentes na casa dela pra enfrentar a vizinha
que poluia sonoramente, sem tentar conversar antes. Nao ficou claro aqui se ela tentou
conversar em algum momento nem por quanto tempo estava sofrendo calada com a situacao.
Outro sujeito relatou que estuda com musica intensa para constituir espaco sonoro dentro de
casa porque a familia é barulhenta, embora aponte que esse isolamento vem ao preco de uma
concentragao mais baixa. Outro sujeito relata que teve que se mudar por conta de um vizinho
que

[...] respeitava os limites de horario da lei (entenda-se: desligava o som as 22
horas), mas que durante o dia inteiro ouvia musica muito intensa. Eu adorava
a casa, adorava os vizinhos, mas me mudei por conta disso. Ndo foi de um

dia pro outro, foi o tempo mesmo que foi persistindo e eu ndo aguentei
(M9GF1).

As falas mostram também compensac¢des do tipo “se eu respeito teu estilo de
musica, vocé tem que respeitar o meu”. Quando isso acontece como objeto de trabalho, como
€ o caso dos sujeitos do perfil 2 que atuam em locais de instalagdao de som automotivo onde
o aparelho é testado colocando-se musicas em volumes intensos, alguns sujeitos dizem que
aguentam calados e ndo relatam para os gerentes ou chefes. Abaixo, a fala de um deles

reclamando do ambiente de trabalho:

Qualidade sonora é um som de carro normal sem caixas grandes. Quando
chega um carro aqui com uma musica que a gente ndo gosta de ouvir, pra
mim assim é mais poluicdo mesmo: “Abaixa um pouquinho, fica mais pratu”.
Musica pra mim, tem que ter letra, como um Renato Russo, Legido Urbana,
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Engenheiros do Havai, é uns caras que faz a letra. Infelizmente, a
mentalidade dos mais jovens, principalmente, é assim. Agora, musica
instrumental é diferente de musica eletronica, Gil Bala, Dudu Pressdo, mas é
um tipo de musica que ndo me agrada e acho que nado agrada a maioria
também (H31GF2).

Apenas quando outros clientes se sentem incomodados é que a solicitacdo para
abaixar o volume aparece como pratica mais comum. Um dos equipadores, que tem paredao
instalado no seu carro particular e gosta de festas desse estilo, disse que, quando vai a um
evento assim, no outro dia, passa o dia com o som desligado. Donos e entusiastas de som
automotivo na cidade reivindicam a construcdo de um espaco autorizado pelo poder publico
para que possam exercer seu hobby, mas, até o momento da defesa, havia um impasse sobre
uma localizagao que fosse suficientemente distante de areas urbanas, mas que também
respeitasse a fauna presente em locais mais isolados. Do perfil 3, de agentes fiscalizadores,
houve um relato sobre morte de um animal no Zooldgico da Bica ocasionado por questdes de
poluicdo sonora do entorno, mas este caso nao pode ser confirmado nem pormenorizado no

trabalho de campo.

Qualidade de vida como sin6nimo de boa equalizagao

A exata mesma intensidade sonora referida na subcategoria anterior pode denotar
também qualidade sonora, considerada por alguns como sinbnimo de qualidade de vida
especificamente em casos de boa equalizagdo, retomando aqui a discussdao sobre a

importancia do técnico de som.

Se ele ndo faz o trabalho direito, quem paga o pato é a estética da banda. O
show da Banda Magnificos, por exemplo, é muito bom em relag¢do a acustica.
Tem intensidade, é consistente, mas é agradavel, ndo é pontudo e permite a
conversa. Dizem que é um aparato de som avaliado em milhGes de reais. Ndo
sou nem fa do Magnificos, mas admiro (H32GF1).

Alguns musicos, sujeitos do perfil 1, afirmam que as vezes falta retorno individual
para o musico, seja no ponto sonoro no ouvido ou na caixa de som a sua frente e que,
dependendo do técnico presente e das condi¢cdes do evento, a solugdo que a equipe de
equalizacdo da é aumentar a intensidade. Os shows na praia, o evento Sabadinho Bom e o

Bolero de Ravel tocado ao pér-do-sol na Praia do Jacaré foram mencionadas como algumas

das medidas tomadas na cidade visando aliar musica e qualidade de vida. Este ultimo,
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bastante tradicional e inclusive uma atracdo turistica da Paraiba, nasceu como som mecanico
tocado dentro de um dos restaurantes do local e depois foi passado para o rio sob a
performance do musico Jurandy do Sax.

Quando perguntados sobre quais elementos os fazem aliar a musica a ideia ndo sé
de qualidade sonora, mas qualidade de vida, os sujeitos do perfil 2, principalmente,
estabeleceram esta conexdo, ampliando as respostas dos outros sujeitos que mencionaram
afetos, musicas que lembram alguém especial, épocas da vida e emog¢des. Ao falarmos de
experiéncias negativas, a tendéncia dos sujeitos foi trazer exemplos da vida presente em
maior proporgao e, quando falamos de experiéncias positivas, as lembrancas acessadas foram
prioritariamente do passado ou de situacdes que ndo existem mais. Este distanciamento de
acesso das coisas as quais o sonoro remete pode ser mais um dos reflexos da nossa negligente
discussdo sobre ele em nossas vidas, bastante relacionado a romantizacdo de uma vida de
outrora (SCHAFER, 2001, p. 67). Hd uma relacdo interessante e forte aqui entre dizer que
“naquele tempo é que era bom” e as lembrangas sonoras. Percebo, assim, que, para o

presente, somos ou saudosistas ou reféns do som. Que futuro ira advir entdo?

Estado de espirito e humor sonoro

Por fim, a ultima subcategoria dos elementos apontados pelos sujeitos para fazer
referéncia a qualidade de vida e a poluicdao sonora apresenta as falas sobre a influéncia do
som em nosso estado de espirito. A ideia de ter acesso e poder desfrutar do que gosta
musicalmente é o cerne aqui. A musica ajuda a estudar e impulsiona tanto a apreciacao
guanto a acdo perante a vida. S3o mencionadas medidas de salde para idosos utilizando
musicalizacdo, e também o uso de mantras que mobilizam areas do cérebro e do coracgdo,
promovendo um deslocamento do lugar presente, e a apreciacdo de musicas em frequéncia
de 432Hz, j4 mencionada na subcategoria “Fé e som: ‘Se for para cantar pra Oxum de
madrugada, ai, ndo pode’”8. Qutros sons ndo musicais bastante citados como promotores
de relaxamento sdo os sons da natureza, do mar, da chuva, a voz de um ente querido e o som
do ventilador, nosso coringa sonoro ja mencionado anteriormente como som incbmodo. Aqui,
seu ruido branco funciona como parede sonora para os sons externos do ambiente. Houve

apenas uma pessoa que disse ndo gostar de musica, mas depois, compreendi que ela, na

182 p 238.
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verdade, ndo gosta dos contextos e dos sons que se somam a musica que ela ouve em espacos
coletivos, porque depois ela relatou que s6 ouve musica dentro do carro porque é silencioso
e da a ela a chance de ouvir melhor.

O humor sonoro pode ser traduzido aqui como o conjunto de maneiras pelas quais a

musica corporifica o nosso desejo.

A memodria e o afeto figuram como centros de forca nesta categoria. Uma vez trazidos
ao plano consciente de didlogo, os sujeitos demonstraram surpresa diante da constatagao de
gue o plano negativo se sobressai na simbiose entre o fisico e o simbdlico balizada ndo sé pelo

gosto e repertdrio, mas principalmente pela tolerancia e cordialidade para com o outro.

Lugares considerados saudaveis/problematicos sonoramente em Jodo Pessoa

Na sexta categoria a ser abordada, apresento o quantitativo dos locais que os sujeitos
apontam como bons ou ruins com relacdo ao aspecto sonoro, propondo uma reflexao que
considera bairros, potencial turistico e poder aquisitivo. Essas varidveis, juntas, otimizam o
debate sobre ética e relagdo social demonstrando os niveis de clareza entre a coexisténcia das
dimensdes fisica e simbdlica da praxis entendida aqui como ética sonora.

Aos sujeitos, foi perguntado quais lugares eles consideram problematicos ou
saudaveis no que se refere ao contexto sonoro em Jodo Pessoa. Como era de se esperar,
grandes avenidas da cidade sdo apontadas como locais ruidosos, assim como locais de
grandes aglomeragdes como o Mercado Municipal de Mangabeira ou o Terminal de
Integracdo do Varadouro, que recebem um grande volume de pessoas na maior parte do
tempo. Bairros mais antigos sdo, em sua maioria, considerados saudaveis sonoramente, e
bairros mais novos figuram como mais ruidosos. Casas de show como Doris Bar, no bairro do
Geisel, e Priscylla House, em Mandacaru, sdo referidas nas duas categorizagdes, porque neles
coabitam o som que é poluicdo sonora e o som que é diversdao na playlist de um DJ que, ora
vai agradar alguns, ora outros.

Os graficos 1 e 2 ilustram as 21 respostas dos questionarios e as 113 respostas dos

GF:
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Grafico 1 — Lugares sauddveis ou problematicos (questionarios)

Lugares considerados problematicos ou saudaveis sonoramente em
Jodo Pessoa (questionarios)
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Grafico 2 - Lugares saudaveis ou problematicos (grupos focais)

Lugares considerados problematicos ou saudaveis sonoramente
em Jodo Pessoa (GF)
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O Parque Cowboy e o Forrock, ambos ndao mais em funcionamento, sao referidos
como “centros de divertimento pra todo mundo”, locais onde as pessoas levavam a familia no
final de semana, mas que fecharam por constantes reclamacdes de poluicdo sonora da
vizinhanca. Os eventos hoje se concentram em locais com isolamento acustico, como a Domus
Hall, casa de show que fica dentro do Manaira Shopping, e o Restaurante Bessa Grill.

Alguns sujeitos contestam a veracidade das reclamaces que culminaram no
fechamento do Parque Cowboy e do Forrock dizendo que a fiscalizacdo é seletiva e age
diferente em diferentes bairros, como Valentina e Manaira, e apontando que ha conluios

feitos entre fiscais e empresarios da cidade.

O som tarde da noite era baixo e ndo tinha “muido” com os vizinhos porque
todo mundo tava ali fazendo seu comércio (H33GF2).

Diante do descontentamento dos sujeitos pelo fechamento dos dois primeiros,
pergunto se concordariam com isso caso fossem vizinhos destas casas de show, e um deles

aponta o seguinte:

Sou pai de familia e também preciso da minha hora de descanso. Acho que
ninguém aqui vai gostar de ter um vizinho tarde da noite com som alto. Isso
incomoda qualquer um. Eu gosto de som, mas tem hora que ndo quero
zoada, mas ndo sei se concordo, porque, por outro lado, isso encarece tudo,
bebida, etc... (H33GF2).

Estas duas citagdes demonstram com mais clareza o lugar que o sujeito ocupa. Ao
descrever os locais como organismos funcionais porque cada um se beneficiava ali de alguma
forma, temos que o som agia um elemento agregador que atraia pessoas para diversdo e
entretenimento e também significava o sustento de muitas outras. Estd demonstrado o
aspecto simbdlico. Por outro lado, considerando a neutralidade de quem nao ouviu os tais
vizinhos e ndo pode atestar que todos da vizinhanca trabalhavam nos locais e se beneficiavam
disso, é fundamental ndo ignorarmos o aspecto fisico lancinante que pode surgir de uma
situacdo como essa, na qual vocé é constantemente afetado em sua rotina por um montante
sonoro do entorno. H4, ainda, uma terceira camada nessa histdria, que é a possiblidade de
esses vizinhos terem de fato tirado seu sustento dali, mas terem também sofrido como vitimas
de poluicdo sonora em algum momento dentro de suas casas.

Ampliar nossa escuta para questdes simbdlicas que permeiam o sonoro nos permite

discorrer sobre um caso narrado pelos sujeitos que compara o ato de ligar o som em
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Mandacaru e ninguém reclamar, e ligar no Bessa ou em Intermares e uma viatura chegar em
10 minutos. Nestas cenas, vemos em jogo muitas varidveis que ja foram postas neste capitulo,
como o poder aquisitivo agindo sobre o espaco sonoro, a no¢do do que separa diversao de
perturbacdo e, a meu ver, principalmente, quem sao as vitimas nessa histdria. Pela forma que
0s sujeitos relatam, é como se a vizinhanca toda de Mandacaru estivesse de acordo com a
utilizacdo sonora naqueles termos, e ndo podemos afirmar que isso é verdade, considerando

as reflexdes feitas sobre silenciamento fisico e simbdlico dessas vitimas.

Mais da metade das denuncias recebidas na CIOP*2 é de polui¢do sonora de

vizinhos (sem ser show). S6 vem pra delegacia se é contravencdo penal.
Vozes e burburinho ndo podem ser autuadas. A polui¢do sonora é um gargalo
da seguranca publica: o PM gasta muito tempo atendendo a essas
ocorréncias, muitas vezes sem decibelimetro, ai s6 pode pedir para abaixar
o som. Vira a esquina e o som volta. Esse PM é um a menos na rua pra cuidar
de homicidios e outros crimes (H1GF3).

O conflito tem, ainda, outra camada, que é o que este dono do som pretende com
sua utilizagdo, em comparagao ao dono do som do outro bairro. A gama de possibilidades
engloba diversdo, poder, afirmacgdo, estética, denuncia. Diversdo de pessoas que aprenderam
a tratar como sinbnimos som intenso e alegria, poder de demonstrar influéncia sobre um
territério material tocando-o através do som, afirmacdo de identidade de género, de
personalidade, de grupo social, de estética, denlincia de uma situacdo social, de lacunas
deixadas pelo Estado, de apelo por dignidade. Nesses termos, a permissao sonora em Jodao
Pessoa é também uma permissdo social.

Coexistente com essa dimensado simbdlica, temos todo o aspecto fisico dos maleficios
do som intenso para a saude (ABNT NBR 10151, 2019), seja ele vindo de um paredado ou de
um escapamento de moto ou do gerador de comércio, porque o som é amoral (OLIVEIRA,
1989). Embora haja a necessidade de considerarmos todas as questdes sociais inerentes,
devemos fazé-lo sem perder o foco de nossa constituicdo fisioldgica e de nossa condi¢cdo como
seres humanos para que as solugdes surjam do didlogo entre as dimensdes do sonoro, e nunca
da unilateralidade.

As varidveis desta sexta categoria congregam duas reflexdes principais: uma é a

necessidade de que sons considerados muito incOmodos deveriam cessar ou, ao menos,

183 Centro Integrado de Operagdes Policiais, que atende ocorréncias através do telefone 190.
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serem controlados; e a outra é a mengdo sobre como relagdes de poder e territério material

resultam em territorios sonoros na cidade.

Analise geral dos perfis

Na sétima categoria a ser abordada, trago o extrato analitico dos quatro perfis
contemplados nesta pesquisa aliando as ideias principais de suas falas aos aspectos de
presenca, insercdo, materializacdo e significados gerados pela combinacdo entre elementos
das dimensdes fisicas e simbdlicas do som.

Em todos os perfis, ficou clara a dificuldade de discutir a estética quando aliada ao
meio ambiente. No perfil 1, alguns até chegaram a comentar a lacuna da discussdo ambiental
na formacdo de um musico, mas ndo souberam esbocar caminhos para que ele atue na
sociedade no sentido de empoderar as pessoas para lidar com o aspecto simbdlico sem ferir

o fisico ou vice-versa.

E necessaria uma educacdo musical sonora, ndo tanto educacdo musical
cultural, poiética, que geralmente se aprende nas escolas de musica. Pensar
em niveis de escuta, intensidade e contexto. A pessoa ao tocar tem que ter
mais consciéncia dessa parte sonora sem precisar pensar muito nisso. Passar
mais tempo ouvindo e refletindo e depois vamos a pratica. Ndo é somente
saber fazer siléncio, mas saber ouvir melhor (H17GF1).

Como musico e como cidadao, tem que saber que o aspecto sonoro é uma
questdo de saude publica e tem também que cuidar e respeitar o simbdlico.
A pessoa ao tocar tem que ter mais consciéncia dessa parte sonora sem
pensar muito nisso. Ndo é somente saber fazer siléncio, mas saber ouvir
melhor (H24GF1).

O plano simbdlico é o plano mais bonito e necessario para o ser humano,
mas é perverso porque é também o plano onde mais se agride (H10GF1).

O educador musical é quem hoje estd com a carta na manga para tratar de
consciéncia ambiental (H32GF1).

A discussdo do perfil 1 sobre o tema é pautada basicamente no campo estético, o
gue ja era esperado desses sujeitos. Com isso, algumas falas demonstram casos e contextos
onde o musico acaba sendo antiético, mesmo que de forma ndo intencional, corroborando

autores que afirmam ndo ser a formacdo musical suficiente para habilitar o musico a ser

286



consciente do som em sua amplitude de significados para além da fungdo utilitarista da

musica, da partitura ou do instrumento. Vejamos alguns exemplos com relacdo ao plano fisico:

Tenho um colega que quando eu peco para ele falar mais baixo, responde:
“vocé é europeu agora?”. O musico se déi quando alguém pede pra baixar o
volume (H24GF1).

Quando estava no palco e alguém mandava abaixar o som, eu ficava
ofendido (H10GF1).

Olha, no palco, o que mais incomoda é quando o som nado td agradavel. Acho
muito desagradavel vocé tocar num som ruim. Em outras situa¢Ges, por
exemplo, pegar um circuito de fazer casamento em sitio. Vocé pegava regido
bem residencial assim. A gente sabe que tem vizinho ali, mas quando vocé é
um musico contratado assim, vocé quer entregar o seu servico, entdo falar
gue eu teria um nivel de consciéncia desse assim... Ndo, ndo tenho. Agora,
na minha escola de musica, quando a banda “exagera”, eu tento segurar
porque vai atrapalhar o andamento do meu negdcio com os vizinhos
(H8EN1).

Aqui, aparece novamente a barreira para que o musico avance na discussao: o
repertério que estd sendo tocado. Ou a gente recai na dicotomia legislacdo/coercdo de
poluicdo sonora de um lado, ou no simbolismo da fé ou da arte. Em ambos os casos, a
discussdo em geral cessa antes de frutificar para caminhos de didlogo e solugcbes de
convivéncia. Uma observacdo importante recorrente nas falas é que a ocorréncia do som
intenso é mais facil de taxar como “incébmodo”. O som médio ou fraco geralmente dd muito
mais trabalho para ser taxado como “incobmodo”, porque, geralmente, é tratado como
“frescura”.

Agora, algumas falas relacionadas ao plano simbdlico:

Existe uma questdo politica envolvendo o Espaco Cultural e os horarios de
funcionamento. Ndo ha tratamento acustico adequado nesse prédio, onde
tem um monte de show de musica, mas vemos milhdes serem gastos em
prédios de advogados, por exemplo H32GF1).

Compreender o mdaximo possivel o contexto no qual estou inserido,
entendendo que a simples presenca modifica o meio (H27GF1).

E nossa obrigacdo passar o conhecimento de fazer o bem ao outro e passar
pra frente. Empatia. A verdade é a da maioria, e pode ter alguém que ta
muito incomodado e n3o é considerado. A verdade de cada um n3o é a
mesma. Tem ainda a questdo da saude, porque os estragos causados
fisicamente no ouvido sdo irreversiveis. Saude, bom senso, educacdo. Numa
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banda onde os musicos come¢am a tocar cada um mais alto que o outro,
acaba tudo numa barulheira onde ninguém se ouve. O barulho persuade o
leigo (H35GF1).

O momento “virada de folha” do concerto parece que ta notado na partitura
(H36GF1).

Teve um artista que, diante de um problema com a energia, comegou a tocar
acustico. Isso fez com que a plateia silenciasse muito mais para conseguir
ouvir. Comecou a ser possivel ouvir sons de cochicho, cadeiras arrastando e,
depois de algum tempo, até mesmo esses sonzinhos da plateia se tornaram
muito grandes, e a plateia foi cuidando mais e fazendo mais siléncio
(H10GF1).

Toquei em formato de musica de concerto uma musica que minha mae
gosta, tipo Pablo do arrocha, e ela disse: “Ai é musical”. Varias criangas se
interessaram em entrar na orquestra quando me viram tocando essa musica
de Pablo (M6GF1).

Esta ultima fala demonstra como o simbdlico tem efeito atrativo para as pessoas,
porque algum referencial ali foi acionado para que aquele evento fosse reconhecido com algo
familiar, corroborando autores que discorrem sobre ferramentas de reconhecimento estético
(PENNA, 2012, p. 86; FELD, 2015, p. 12).

Ressalto também a importancia da postura politica da categoria dos musicos, que
pode aparecer tanto na racionalidade de saber que um pedido de diminui¢cdo de volume é
relacionado ao decibel e ndo a qualidade do repertdrio. Podemos ver nos relatos a seguir
algumas negociagdes que os musicos fazem entre o aspecto fisico e a decisdao de modificar ou

nao a performance por conta disso:

Em casa, que é o momento mais tranquilo que eu tenho pra estudar, pra
ensaiar, mas também é o momento em que eu me conscientizo mais
enquanto cidaddo e tento ndo perturbar ou perturbar o minimo possivel os
vizinhos ou os comodos préximo. Sempre uso surdina. Atrapalha, mas é uma
consciéncia que eu tenho que, por mais que me atrapalhe, da mesma forma
que eu gostaria de estar tranquilo, sem nenhum barulho, seria uma
perturbacdo, eu entendo que as outras pessoas também tém esse direito e
gostariam, da mesma forma, de poder descansar tranquilas, sem escutar
nenhum tipo de som. Entdo, por mais que prejudique o meu estudo ou a
minha performance, ainda assim, eu faco uso dele dessas ferramentas para
diminuir o som do instrumento. Agora, no momento da performance, eu
penso mais na estética musical e prefiro ficar emergido ali naquele
momento. Nesse momento, eu nunca me ponho no lugar do outro. Apds a
performance, é que eu comeco a refletir um pouco, né, se eu incomodei, se
eu agradei (H36EN1).
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Pra mim, é até um pouco conflituosa essa relagao pelo tipo de pratica musical
que a gente faz no grupo, né, que é uma pratica musical muitas vezes
ruidosa, ruidistica mesmo. A ideia da gente é sempre trabalhar com essa
exploracao do ruido. [...] E também eu pensei nisso, nesse aspecto de tipo
‘ah, mas eu sou um artista. Eu acho que, talvez, eu tenha o direito de fazer
esse ruido, uma licenga artistica pra fazer esse barulho’. [...] Eu me
incomodava muito antes, ‘vamos tentar tocar mais baixo, ndo sei o qué’, mas
ao mesmo tempo, eu pensei ‘perai, a gente tem um nimero que nao é longo,
tem um tempo especifico...” e a gente supostamente tem isso sob controle,
entdo, eu comecei a abrir um pouco... ser um pouco mais flexivel quanto a
isso. E isso talvez reflita um pouco a minha concep¢do enquanto cidaddo
também do espago sonoro. Eu moro numa esquina em Mangabeira, e é um
ambiente muito ruidoso e me atrapalha isso, mas eu entendo que ali a
maioria das pessoas, é o trabalho delas. Tem uma oficina de moto na
esquina, tem um prédio do meu lado que ta construindo e minha parede
vibra com o barulho. [...] E isso, apesar de eu me sentir incomodado a ponto
de quase chegar a ir 1a e falar, mas eu vejo: ‘perai, eles vao fazer isso, eles
precisam fazer isso e [...] eles querem fazer isso num espaco que eles tém,
um espaco designado, [...] um intervalo de tempo’. E é parecido com a minha
pratica, né? (H16EN1).

Toco violdo, contrabaixo e bateria desde novo. Tenho formacdo em
percussao. Sempre toquei bateria na igreja. Entao, assim, a minha percepc¢ao
hoje é totalmente diferente da de quando eu comecei, porque eu achava
gue quanto mais forte eu tocasse a bateria, mais as pessoas iam gostar. Hoje,
guando eu toco bateria, eu me preocupo se eu estou cobrindo algum
instrumento [...]. E quando vou estudar, abafo tudo. Se vou estudar timpano,
estudo em almofadas. Eu lembro que quando meu pai comprou minha
primeira bateria, eu coloquei dentro do quarto e tentei abafar o quarto, meu
pai disse que dava pra ouvir a bateria a quatro, cinco casas da minha. Imagina
como era que o vizinho ndo tava irritado com aquela bateria. Entdo, eu acho
gue sdo as experiéncias de vida que vdao mostrando que aquilo que vocé ta
produzindo de som ndo necessariamente é agradavel pra quem ta do teu
lado, né? Tive uma namorada que se incomodava com borracha de estudo —
tego tego tego tego tego. E se eu fosse estudar numa sala de bateria, o
professoria querer ouvir o som na caixa, o som real. E eu ainda acredito que
o ambiente teoricamente deveria fazer a sonorizagdo. [...] J4 toquei em
varias igrejas que ja tinham sido notificadas por causa do som alto. Colada
no muro da igreja, ja era a casa. Devia ser um saco o barulho. Quer dizer, a
propriedade privada sendo invadida diariamente, né, por uma sonoridade
gue o cara ndo curtia. Teoricamente, a igreja é um espaco privado, mas de
usufruto publico, mas invade consideravelmente o espaco privado das
pessoas (HO9EN1).

Todas essas falas congregam fortemente a nocdo schaferiana do cuidado para nao
incomodar o outro e da percepg¢do mais ampla daquele momentum sonoro, ao qual o autor

chama de paisagem sonora, mas o fazem ja num sentido de ampliar o que o autor parece ter
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somente esbogado (2001, p. 287), que é a ideia de poder existir na sociedade enquanto ser
gue soa, mas aliando a questdo tecnolégica das maquinas sem demoniza-las.
A postura politica, como forma de se posicionar artisticamente também aparece na

utilizagcdo da musica como catalisador de denuncias sociais:

[...] essa coisa também da situagdo do Brasil, do papel da universidade, do
papel da arte. Eu comecei a me flexibilizar mais, tipo ‘Talvez seja hora de
fazer barulho mesmo pra vocés ouvirem e tentarem pelo menos, nao precisa
entender o que eu quero falar, mas pelo menos se incomodarem e levar elas
a refletir sobre porque a gente faz aquilo’. E acredito que eu senti isso um
pouco semana passada, do pessoal ouvir e sentir tipo uma canalizagdo um
pouco de toda a situacdo no som da gente: ‘ah, tem que ser assim mesmol!’.
Eu ndo ouvi relatos de pessoas, mas pelo rosto das pessoas, vocé vé que a
gente ta aqui pra fazer isso mesmo, pra incomodar. Balburdia!

A esse respeito, falam fartamente autores contemporaneos que discutem,
sobretudo, os desafios da etnomusicologia brasileira com destaque para as relagdes de poder
politico-partiddrias estabelecidas no pais atualmente (LUHNNING, TUGNY, 2016b; QUEIROZ,
2017b). O que fica explicito e implicito nas andlises é que, em todos os casos, é perceptivel
como a musica reflete e é refletida pela sociedade (MERRIAM 1964; FELD, 2015; EISENBERG,
2015). Nesse sentido, a estratégica insercdo da figura do musico entre os sujeitos de pesquisa
procurou compreender n3ao somente os musicos que se atém apenas aos aspectos
supracitados, como também os que transpdem essa etapa e conseguem/sabem/querem falar
sobre os efeitos da musica na vida das pessoas e sobre o som como aspecto sonoro ambiental.
Assim, seja no aspecto artistico, docente ou de contribuicao a outras areas do conhecimento,
ética, escuta e emissdo se encontram a partir da inter-relacdo entre aspectos éticos,
ambientais e de ambitos constituidos culturalmente quando sdo colocadas sobre a ténue
fronteira que separa o entendimento fisico do simbdlico.

O perfil 2 tem, como tendéncia fundamental, o gosto pelo repertdrio e pela estética
praticados. Perguntados sobre qual é o papel deles na sociedade quando o assunto é som,
aparecem as funcOes profissionais da rotina de uma equipadora automotiva pautadas no
gosto e na satisfacdo de ver um cliente que chega reclamando e sai satisfeito com o som do
seu carro, porque a qualidade sonora da equalizacdo do equipamento é um fator muito
importante para este grupo, e integra, com destaque, uma série de fatores estéticos que

visam demonstrar ao mundo que o carro é o reflexo do dono.
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Meu carro é meu espelho, é assim que eu gosto. Eu fiz o carro pra mim, ndao
fiz pra vocé. E meu jeito, ai chega um fulano de tal, um érgdo publico e vai
dizer que n3o pode, cara? E dificil. Tem proibicdo de som, tem pra roda,
fumé, lampada. O som desligado, fechado na mala, ndo pode interromper a
visdo do motorista, sendo é multado. Acho um absurdo (H31GF2).

A propriedade visual é tida como sindbnimo da propriedade do espago sonoro, e a
responsabilidade social ndo é acessada a partir do plano fisico na mesma medida em que o
direito ao espaco sonoro é mencionado a partir do plano simbdlico. Isso justifica grande parte
da dificuldade de aceitacdao dessa pratica por boa parte da sociedade.

Outra coisa que os sujeitos ressaltam é como os costumes da capital diferem dos do
sertdo em relacdo ao tema. Varias falas mencionam festas habituais que acontecem nas

cidades do interior da Paraiba com uso amplo de som automotivo e de pareddes.

[No sertdo,] vocé liga até um certo horario, ninguém vem lhe abusar. Abusa
quando fazem reclamagdes a policia. Como fica distante de SUDEMA, fica
distante de drgdos que fiscalizam mais a polui¢cdo sonora, 1a, vamos supor
assim, tem lei e ndo tem. S6é quando alguém vem reclamar que ta abusando
demais do seu som, td abusando demais com a privacidade dos outros, com
a poluicdo sonora em si (H34GF2).

E muito raro [alguém reclamar] porque todo mundo gosta de som (H31GF2).

Uma questdo central para que a pratica desses sujeitos seja menor na capital quando
em comparacao com cidades do interior é a denuncia feita e a autuacdo atendida pelos 6rgaos
de fiscalizacdo. Eles demonstram conhecimento do sistema de multas da SUDEMA e discutem
questdes agravantes, como reincidéncia, por exemplo. Reclamam que o sistema de multa e
apreensdo do equipamento inviabiliza ndo sé a diversdo, mas o sustento de muitas pessoas,
e que a populacdo deveria, em vez de denunciar, solicitar pessoalmente a diminuicdo do
volume, porque as multas aplicadas sdo altas. Citam um bar antigo chamado Calamaga, no
bairro do Bessa, que tinha voz e violdo, e foi fechado apds denuncias de moradores de um

prédio que foi construido ao lado e uma multa de RS 15.000,00.

Quantas pessoas perderam seu emprego? Acabou a musica ao vivo, musica
de qualidade, ndo vem ninguém. Por causa de um morador. Isso é uma coisa
pra se pensar. A pessoa sO pensa em si proprio no Brasil. Vai terminar todo
mundo, [n]esssa culturinha da SUDEMA chegar e multar, e todo mundo se
fechando. Beberico’s mesmo mudou, ndo aguentou (H31GF2).
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Estas trés citagdes demonstram que os sujeitos entendem espago material e espago
sonoro como sindbnimos. Nas festas do interior, por partir do pressuposto de que todos
gostam de som, estabelece-se uma visdo unilateral de agradabilidade geral, o que recai
novamente na discussao sobre as vitimas silenciadas. A falta de um érgao fiscalizador que
porte decibelimetro nestes locais deixa brechas para o que os préprios sujeitos apontam
guando dizem que “tem lei e ndo tem”. Para algumas pessoas, hd um entendimento de que a
ideia de propriedade do carro exime o dono de qualquer aspecto que extrapole seu limite
visual. Assim, o som que sai daquele carro é do dono do ele e ndo deveria ser problema para
mais ninguém. Equivale a dizer que dentro do que é meu, do meu terreno, do meu carro, da
minha casa, eu faco o que quero. Isso esta bem exemplificado no relato dos sujeitos sobre o
fato de Jodao Pessoa ndo ter campeonatos de som automotivo (por conta de uma proibicdo da
SUDEMA), mas de ter no sertdo do Estado (locais que contam com fiscalizacdo de prefeituras
e da Policia Militar), sempre dentro de uma propriedade privada. Estas propriedades sdo
privadas apenas do ponto de vista visual, cercada por muros, mas, sendo publicas
sonoramente, o evento equivale a um feito em via publica. Essa maxima da propriedade
privada se consolidou na sociedade através da ideia de propriedade visual, necessaria para
gue as sociedades pudessem se organizar afinadas com os ideais politicos e sociais do Séc. XX,
principalmente. O problema é que esta nogao ndao consegue ser eficiente quando é ampliada
e aplicada a propriedade sonora por uma série de problemas distintos, que operam de
maneiras diferentes e ndo podem ser mensurados segundo as mesmas regras.

Outra ideia estabelecida pelas citacdes é a de que a pessoa que chegou antes tem
mais direito a propriedade do local. Isso equivale a dizer que os moradores que chegaram
para morar no novo prédio ao lado do bar antigo teriam de tolerar as questées sonoras porque
seu direito de propriedade seria menor naquela situacao.

Quando indagados sobre a regulamentacdo e a discussao com os Orgdos de

fiscalizacdo, os sujeitos afirmam ndo serem ouvidos pela SUDEMA, principalmente.

Ja teve tentativa de grupo no Whatsapp, ja teve projeto na Camara dos
Vereadores, mas ndo deu certo. Dizem que local de ligar pareddo é dentro
da cidade, mas dentro da cidade, a populagdo ndo quer, ou em lugares mais
afastados, ai ja bota a culpa nos animais silvestres, ai fica dificil pra quem
gosta de curtir o som. Também tem gente que ndo gosta, ai tem que ver um
lado e o outro (H33GF2).
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Todos os sujeitos do perfil 2 afirmam fazerem vdrias tentativas de contato e
conciliacdo com os érgaos de fiscalizacdo, mas esta investidas sdo sem sucesso na maioria das
vezes.

No perfil 3, a tendéncia mais evidente em relagdo ao tema é a vinculagdo ao
segmento legal para compreensdo e a abordagem do aspecto sonoro, o que é esperado,
considerando a funcdo desses sujeitos na sociedade e o tipo de relagdo e insercdo social. Aqui,
ha que se considerar também que grande parte da sociedade ndo aciona ou desconhece esses
mecanismos legais, o que ocasiona um grande numero de ocorréncias que poderiam ser
evitadas se a populagao estivesse devidamente informada e consciente de seus direitos e
deveres. Como esta ndo é a regra, este grupo tem que arcar com a resolucao dessa bolha de
impasses sonoros e, para tal, dispde apenas dos mecanismos legais que a justica autoriza.

Os sujeitos relatam que sua consciéncia sobre o ambito fisico do som aumentou
depois que comecaram a atuar na area. Muitos, inclusive, quando estdo a lazer em algum
estabelecimento, fazem um papel de conscientizacdo junto ao proprietdrio. Reclamam de
guestoes de ingeréncia politica, j4 mencionados anteriormente neste capitulo, e alguns
admitem frustracdo em meio a uma situacdo que muitas vezes ja esta azeitada para que os
infratores ndo sejam punidos. Houve também relatos de que familiares e amigos tentam se
aproveitar da posicao dos sujeitos para se beneficiarem escapando de infra¢des, assim como
outros familiares e amigos que os seguem como exemplo para condutas sonoras,

principalmente os filhos. Um deles relata que ja esteve “do outro lado”:

J4 fui poluidor. Hoje, procuro conscientizar as pessoas a minha volta sobre a
questdo legal e a questdo da saude. Ouco som baixinho e saio do
apartamento para ver se td dando pra ouvir do lado de fora. Se eu fosse
denunciado por poluicdo sonora, morreria de vergonha. A critica vem
dobrada (H14GF3).

A grande maioria preza a tolerancia e o didlogo como caminhos eficientes para a
resolucao dos problemas com som na cidade, mas admitem que, em certas situagdes,
esgotadas essas possibilidades, precisam agir de forma repressora.

Por fim, o perfil 4 congrega toda e qualquer pessoa que nado se enquadre nos outros
trés, e delineia preferéncias de senso comum, algumas ja abordadas e presentes também nos

outros perfis. Os depoimentos abrangem aspectos da vida cotidiana, mas também descrevem

alguns posicionamentos dos sujeitos em seus ambientes profissionais. Existe um
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comportamento subentendido de permanecer em ambientes onde ha desconforto sonoro
por uma questdo de consideragdo a pessoa que os convidou. Muitos sujeitos também relatam
gue se recompdem no siléncio apds falar muito durante o dia ou estar em ambientes muito
ruidosos. Sobre as profissdes dos sujeitos, destaco algumas falas de engenheiros civis e
também engenheiros de produgdo, duas areas que entendem o som sempre a partir da ideia
de um ruido indesejavel que faz parte do ambiente de trabalho ou como problema a ser

resolvido numa etapa posterior das obras:

A drea que estuda isso dentro da engenharia de produgdo é a ergonomia,
sempre relacionado ao ambiente de trabalho. Na engenharia em geral, o
estudo acustico é bem baixo e mais focado em solugdes do pds do que em
prevencdes do pré. Parece que o estudo aqui em JP é negligenciado. E uma
demanda existente, haja vista que os moradores mesmo nao percebem
tanto a questdo acustica quanto as outras questdes. [...] O estudo de som
em postos de trabalho é crucial. O que o som t3 te dizendo, o que vocé
percebe dele e que decisdo vocé vai tomar. Numa cabine de avido sao
emitidos vdrios sons e o piloto tem que saber o que cada um quer dizer. S3o
guestdes de ergonomia (H38EN4).

Vou separar em duas engenharias: larguei a Engenharia Civil e vim para a de
Producdo. Se eu tivesse ficado, eu ia ter que frequentar obra e nunca gostei
do ambiente. Eu tenho um certo trauma disso. Eu fazia escola técnica e
trabalhei contratado em obra um tempo. Lembro de uma vez eu dentro de
um barracdo, as vezes vocé tem um momento vago, e aquele barulho o
tempo todo, p3, pa, pa, pa, tzzzzzzzz.... Ai vocé vai dizer que tem a ver com a
minha rejeicdo, mas eu ndo gosto pelo barulho, ou o barulho que me fez nao
gostar? Eu sou mais tolerante a barulho, mas a construgao civil, menos. Vocé
ja ouviu bate-estaca? B6oommmm, b6oommm.... Hoje, mudou um pouco a
tecnologia dele, é um pouco mais suave. Vocé ouvia o barulho do martelo
subindo, dzzzz, depois largava, b6oommm, no trilho. Ai ndo sei se vocé ndo
gosta do barulho, ou o fato de vocé nao gostar de construcdo civil te faz
gostar menos do barulho. E o barulho que mais me irrita de todos. Tem serra
circular, quando serra vergalhdo, tem a betoneira, que ndo é tdo alto, mas é
constante, shroohh, shroohh, shroohh. Ali é uma fonte de barulho que a
pessoa que tem muita sensibilidade ndo consegue ficar. Ah, mas ai tem
protetor auricular! Mas ai depende. O cara que vai trabalhar com protetor
auricular o tempo todo é o cara que td ali no meio. O cara que td no
escritério, mais afastado, ndo vai. E horrivel. Eu associava muito a construgdo
civil a poeira, a desorganizagdo, mas vi que era o barulho, e esse, vocé nao
resolve. O bate-estaca, por exemplo, hoje estd menos barulhento porque a
tecnologia mudou, mas o objetivo nao foi tirar o barulho. Foi sorte. Ninguém
nunca pensou em tirar o barulho da construcao civil. Usa um abafador, um
protetor auricular. Na construcdo civil, é mais dificil, porque os funcionarios
rejeitam um pouco, botam porque o Ministério do Trabalho faz fiscalizagao.
Realmente, nunca tinha me lembrado disso, o barulho que mais me irrita é
esse, mas irrita todo mundo, ndo é possivel. Reforma me irrita. Minha esposa
fala que quer reformar alguma coisa, eu digo “vamos mudar de
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apartamento. Comigo dentro, ndo. Eu tenho horror. Eu posso nao estar
dormindo, nada. Eu sé ndo quero. Pode botar um som alto ai, um Wesley
Safaddo me irrita profundamente, mas eu acho que eu aguento mais”
(H11EN4).

Estas duas citacdes demonstram como a negligéncia em relagdo ao aspecto sonoro
fisico permite a criagdo de consequéncias que vao se amalgamando no cotidiano das pessoas.
Neste caso, o sujeito precisou mudar de area. A tolerdncia esta muito relacionada a memoria
dependente de nossas historias e afetos, gatilhos que ativam desde sensacbes tateis a
repulsas ou aceites tacitos. Este ultimo sujeito comparou essa memarias ao cheiro da casa da
vO que, se sentido, o transporta sensorialmente para aquele cenario. Com o som que me
lembra de algo que eu ndo quero viver, o incomodo é maior.

Outro fato importante é que dois dos sujeitos naturais de outros Estados apontaram
ndao somente Jodao Pessoa, mas o Nordeste em geral, como uma regido mais barulhenta e
permissiva em relacdo ao sonoro, e também falaram que encontraram aqui mais dificuldade

para solicitar diminuigdo de volume porque perceberam que os interlocutores se ofendem.

Ha, em linhas gerais, por parte de todos os perfis, uma reflexdo bastante simplificada
em relacdo ao debate, mesmo aparecendo de forma expressiva nas falas deles as vinculacées

entre o som como poluicdo, como elemento sonoro e as dimensdes simbdlicas da musica.

Onde reside o equilibrio entre estética sonora e responsabilidade social?

A Ultima categoria de resultados busca reunir as reflexdes centrais a fim de responder
a uma das perguntas implicita em seu titulo: onde reside o equilibrio e como chegar a ele? Ele
deve ser conquistado ou construido? Sdo essas as respostas que nos colocam mais préximos
a um entendimento da préxis social que define o conceito de ética sonora.

Embora grande parte dos 147 sujeitos afirmem saber da necessidade de uma maior
tomada de consciéncia, controle e providéncias sobre os sons que injetam no ambiente, a
discussdo finda geralmente neste ponto, antes de acessarmos o campo das solugdes. Ou seja,
a questdo estd posta, temos conhecimento de sua existéncia, mas ficamos, enquanto sujeitos
no decorrer principalmente do Séc. XX, apenas observando sem [conseguir] agir. A primeira
constatacdo que surge do estrato das respostas dadas a perguntas com diferentes niveis de

profundidade (questionario, grupo focal, entrevista) aponta o que pode estar fazendo o
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ambito sonoro gerar tantos conflitos sociais de dificil resolucao: a dificuldade que temos de
identificar o limite entre o que é legal e o que é ético, a linha que equilibra estética musical e
sonora de um lado, e responsabilidade sonora de outro. Entre o que os sujeitos acreditam ser

necessario fazer a respeito dos sons do ambiente em que vivem, sdo mencionados:

Sempre buscar identificar se os sons estdo incomodando os demais e tomar
providéncia quanto a isso (M4QS4).

Controlar o volume do som (M5QS1).

Acho que reconhecer até onde vai o meu direito sonoro! D4 mesma forma
gue relativamente respeitamos o espaco do outro (ex. Em minha casa todos
tem um quarto, antes de entrar no quarto do outro eu bato a porta, pergunto
se posso entrar, entdo eu entro), acho que deveria existe um respeito sonoro
em relacdo a isso, 0 meu direito de escutar uma musica acaba no momento
gue o proximo tem o direito de ndo escutar. Paraisso serve o fone de ouvido,
fica a dica! (H3QS1).

Ressalto que a pergunta era somente essa, sem denotar contexto positivo ou

negativo, mas as mesmas pessoas, quando perguntadas se tém consciéncia dos sons que elas

mesmas produzem, responderam, respectivamente:

Nem sempre. As vezes recebo alguma adverténcia de quem estd préximo
(M4Qs4).

Eu falo alto. Preciso me policiar em relagdo a isso (M5QS1).

Relativamente. Ndo completamente. Sou musico, passo boa parte do tempo
fazendo "barulho" (SIM! Ouvir alguém estudar ndo é nada facil), apesar
disso, acho que encontrei um entendimento por parte dos familiares, minha
mde por vezes fala: "t6 escutando nada o que ta falando na TV!" (Em
referéncia a minha execug¢do simultanea de alguém instrumento), meu irmao
nunca reclamou. E sobre os sons do cotidiano, acabo perdendo mais por se
tratar de algo que incomoda, o relativo siléncio para o musico é precioso
(H3QS1).

Estas falas demonstram a desconexdo que temos na sociedade entre os sons que
injetamos no ambiente e a nossa consciéncia das consequéncias deles no contexto,
corroborando conceitos como a diluicdo da culpa oriunda da ideia de emotividade e de
atracdo da massa (SIMMEL, 2006, p. 51).

Sujeitos especificamente do perfil 1, musicos, foram os que demonstraram essa

discrepancia mais fortemente, em muito por conta do carater do seu trabalho. Ao passo em
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que concordam com a questdao ambiental dos decibéis quando discutem a responsabilidade
social do comerciante ou do professor de criancgas, esse papel se ameniza e se dissolve quando
o contexto abordado é o seu palco ou o seu show. Dos 64 integrantes, 7 se manifestaram com
criticas veementes a atuagdo dos 6rgdos de fiscalizagdo, e também afirmando que a
intensidade em musica deve ser valorada esteticamente, e ndo ambientalmente. Assim, com

relacdo a sua funcdo social, estes sujeitos afirmam que:

[A SEMAN e a SUDEMA] ndo devem ir atras de autuar musico, mas tém que
ir atras de ladrdo (H30GF1).

[...] o musico se coloca provocador, seja performance ou criagdo,
interferindo no meio. Acho um problema quando estou |d [no palco]
buscando um som mais ruidoso e sou coibido pelos érgaos de fiscalizagdo
(H18GF1).

Isso [a func¢do social] ndo entra na fung¢do do musico, mas da organizacdo dos
eventos. O musico tem que abrir mdo do volume e da intensidade por conta
da ética sonora? (M10GF1).

Tal disparidade pode se dar porque trabalhar ndo somente com sons intensos, mas
com varias texturas e dindmicas sonoras, faz parte da atuacdo do musico na sociedade. O que
se coloca como impasse aqui é a leitura social que se faz desse uso. Os outros trés perfis
também apresentam concepcdes diferentes para dois sons intensos, mas que tém usos muito
distintos, como um gerador ligado permanentemente em darea residencial ou a Procissdo da
Penha. Com relacdo ao primeiro, as respostas sao, em geral, de reclamacdo e de incomodo.
Geradores, aparelhos de ar-condicionado e ventiladores somente assumem papel positivo nas
respostas dos sujeitos quando servem como “parede sonora” para um entorno barulhento ou
guando constituem elemento importante na hora de dormir. J& com relacdo a eventos
religiosos, como as procissdes, ou festivos, como o bloco de carnaval Murigocas do Miramar,
a discussdo torna-se bem mais delicada e complexa do que simplesmente enquadra-los em
parametros de decibéis permitidos, porque ha uma autorizacdo dos drgdos publicos para
extrapolar os limites ambientais, tornando-os legais.

Assim, seja no ambito da execucdo do som ou do simples debate sobre ele, os
conflitos que surgem tém origem num entendimento confuso que fazemos entre os limites

do aspecto sonoro ambiental e do aspecto sonoro simbdlico. Nao sabemos como solicitar o
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que queremos do primeiro, e nos encontramos em constante corda bamba de, ao fazer isso,

acabar por ofender o segundo.

Minha vizinha, evangélica e que participa de uma igreja poluidora relativiza
sua agao dizendo que o terreiro de umbanda, também poluidor, faz barulho
porque é do demdnio (H37GF3).

Nesse entorno espinhoso de discussdo, encontra-se um nimero enorme de pessoas
gue ndo sdo catdlicas, que ndo gostam de carnaval e, num sentido ainda mais contundente,
gue desejam “apenas” dormir durante as madrugadas em que os eventos estdo passando por
suas janelas. Como conciliar, no cotidiano da cidade de Jodo Pessoa, esse entendimento?
Como mové-lo de um campo de neutralidade para uma esfera onde essa compreensdo

assuma uma sutil e fundamental diferenca, transformando-se em equilibrio?

Assim, eu sou bem neutro com relagdo ao estilo que esta tocando. Quem vai
dizer é o decibelimetro. Quando a gente vai a um local em que o som
perpassa os limites do estabelecimento, de forma a vir perturbar o sossego
alheio da vizinhanca, causar poluicdo sonora, entdo aquilo ali deve ser...
independente se é bossa nova, ou se é voz, violdo e teclado, uma zabumba,
se é um culto evangélico, né, se é uma missa, independente de qualquer
coisa, o alvo da questdo é o decibel e ndo o tipo de som, se é pancadado, se é
funk, tal, como eu falei. Porque um voz e o violdao, eu posso controlar através
de uma caixa amplificada o volume [...]. Independente do que ele bater no
violdo, a caixa amplifica sé vai dar naquele volume. Diferente da bateria, por
exemplo. Entdo, tem essa diferenca. Por isso que, inclusive, no proprio
licenciamento vem diferenciando isso ai, se o interessado tem licenga so pra
som mecanico, pra som mecanico, voz, violdo e teclado ou pra musica ao
vivo. Quando ele tem pra musica ao vivo, pode ter certeza, ele tem
isolamento acustico. Se eu chegar |3 e ele tiver com percussao, eu ja autuo
ele por estar em desacordo com a licenca emitida (H4EN3).

A emocdo ta no volume, ta aqui gritando ao lado. Depende muito do estilo.
Funk, Rock, faz o corpo meio que intencionalmente se agitar. Tem a
possibilidade de jogar tudo pra um fone, mas ai a grande questdo que o
pessoal levanta é o quao aquilo vai te dar emocao e quanto essa emocao vai
fazer vocé tocar ou ndo. Existem diferencas entre tocar com algo gritando
aqui [faz sinal em volta dele] ou tocar com algo no ouvido. Aonde poder
experimentar isso é o grande X da questdo. [...] Sobre o volume, claro que
existe o bom-senso. Eu nunca tive esse problema de chegar alguém e dizer
algo. Eu venho de uma bagagem com volumes mais adequados, suficientes
para ouvir tudo e estar tudo claro, e as experiéncias que tive com outros
musicos, eles também tinha essa preocupacdo de ter algo mais claro. [...]
Aqui no Brasil, tem festa tipica, de Sdo Jodo, vocé sabe que durante aquele
dia, vocé ndo vai dormir bem. Litoral Norte tem um carnaval que vocé sabe
que n3o vai dormir direito. Acho que no Brasil é cultural. E muito de época e
de lugar. Manifestacdo religiosa, evangélico, catdlico, umbandista, uma
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Marcha pra Jesus... mas tém outros ruidos também se vocé morar perto de
estacOes, de rodovia... Ndo adianta. O ruido vai estar sempre existente. [...]
Eu sou do interior, de Sapé. L4 tem encontro de pareddes, mas ndo
frequento. No interior tem muito essas coisas. Dizem que todo mundo se
diverte, mas tem o vizinho 14 que esta tentando fazer alguma coisa, estudar,
ai, a musica que é pra unir, acaba por separar (H38EN4).

Pessoalmente falando, eu acredito que ha sim maneira de conciliar. O meu
instrumento é o violdo, se ndo estiver amplificado, e a voz, assim, eu procuro
botar o minimo de voz possivel, partir do principio de que algumas pessoas
foram ali me ver, mas outras ndo. Acho que a questdo do género musical
interfere muito, e a qualidade do som também. Som com mal contato
incomoda, mesmo baixo. [pergunto se ele ja modificou alguma coisa na
musica dele por pensar na responsabilidade sonora no momento] Sim. Nao
ha um mal que ndo traga um bem. Quando eu toco, eu esquego muitas
vezes... Eu costumo dizer que eu compreendo aquelas pessoas que quebram
guitarra em show, em palco, porque da vontade de fazer isso com o violdo
as vezes. De td tocando e querer torar as cordas tocando e que se dane, que
se lixe... TO nem ai se vou desafinar ou ndo. Levantar da cadeira e gritar pro
céu. Isso dd vontade de fazer [...]. Me sensibilizo muito, mas tenho que me
conter, né? Dependendo do lugar, eu ndo posso fazer isso (HSEN3).

Eu, geralmente, me incomodo muito como todo e qualquer barulho.
Barulhos de ar-condicionado, ventilador, celular tocando, mensagem
chegando, uma TV ligada enquanto eu t6 estudando, um passarinho
cantando, assim, me incomoda bastante. Desde crianc¢a, eu me sinto muito
preocupado em relacdo a essas coisas. Entdo, quando eu estudo, eu sempre
ponho na minha cabeg¢a também que ndo existe s6é uma forma de estudar.
Ndo é sé tocando que a gente estuda, entdo, dessa forma, eu tento conciliar
0 respeito que eu tenho pra os que estdo a minha volta, e também a
obrigacdo de fazer o meu trabalho da melhor forma possivel. Eu sou o Unico
musico da familia. Minhas irmas costumam se incomodar bastante quando
estou estudando um estudo técnico. Os vizinhos ndo se incomodam tanto,
mas é uma relacao de certa forma tranquila. Eu procuro nao atrapalhar e
também espero que eles ndo me atrapalhem. Ninguém da minha familia é
assim, muito pelo contrario. Meu pai gosta de escutar musica bastante alta,
minhas irmas também. Eu que costumo incomodar mais. Até no momento
gue estou assistindo a um filme, eu costumo me incomodar com o volume
da televisdo ou do cinema também, me incomodo bastante. [...] Ndo sei
como eles pensam na exibicdo de um filme no cinema, mas, em alguns
momentos, o som chega a ficar saturado ou faz com que eu perca o interesse
naquela cena (H36EN1).

Eu acredito que sim. [...] Na minha funcdo, seria de pensar exatamente isso,
né. Onde a gente t4, o0 que estd ao nosso redor, eu falo de espaco mesmo. E
0 qué? E um ponto no meio do centro, de noite, quase ndo tem casa, s6
comércio fechado, ou a gente td numa vizinhanga, num bairro de moradia.
Essas informacdes, [...] de antemdo, saber esse espaco e dai fazer seu
numero, seu espetaculo, seu show dentro dessa perspectiva: ‘Ah, entdo a
gente ndo pode tocar pegas muito altas ou, se a gente for tocar, a gente toca
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num espaco curto [de tempo]’. E dai, moldar o nosso niumero, até porque a
gente trabalhar com musica experimental e musica improvisada, a gente ndo
ta preso a um repertério. Tem liberdade de mexer nos nossos parametros.
Em vez de fazer um crescendo fortissimo, a gente faz um crescendo répido e
diminui. E... e, pessoalmente, pra mim, enquanto cidaddo e musico também,
eu gosto de, se for possivel, avisar as pessoas: ‘Olha, a gente vai trabalhar
com alta pressao sonora, entdo, seria importante vocés trazerem protetores
auriculares ou se quiser sair, deixar um espaco que seja facil pra vocés
transitarem’. [...] Teve um concerto no Espaco Cultural que ndo sei se a gente
pediu também, e eu levei, porque era um compositor mineiro, Henrique
Iwao, que a peca dele é quarenta e cinco minutos tocando panelas
amplificadas. Panela ja é alto. Ele amplificava as panelas. Quarenta e cinco
minutos sem parar, e eu lembro que esse evento foi um evento
traumatizante. Eu trouxe protetor auricular, eu e minha namorada [...]. E dai
eu via as pessoas ficavam assim [faz cara feia, encolhe os ombros e tampa os
ouvidos]. Eu vi gente saindo e passando mal. [...] Tinha umas vinte pessoas.
Umas cinco saiam. (..) Acho que nunca ouvi uma coisa mais alta na minha
vida [risos] e eles ndo avisaram. Acho que nesse caso, seria prudente ter
avisado as pessoas. E a gente ficava num espaco que era uma sala grande,
naquelas salas do Espaco [Cultural] que tém oficinas, que tém até um
negocio no meio que vocé pode tirar e fica uma sala gigante e era isso. Um
dum lado, eram dois musicos batendo panela e o pessoal ficava meio que no
meio aqui, entdo era até meio complicado pro pessoal sair, tinha projecdo
também. [pergunto se era a concep¢do do compositor, colocar o publico
numa espécie de redoma] Acho que ndo, que foi pela configuracdo do
espaco. O nome da peca era O Brasil ndo chega as oitavas . Na projecao,
tinha futebol, ai quando fazia um gol, eles tocavam nas panelas até o si, t3,
t3, t3, t3, t3, ta, ta! Nao chegava no dé [risos] (H16EN1).

Tém certas abordagens que a gente passa muito rapido por ela, mesmo
estando dentro de uma universidade que esta formando musicos. Se a gente
tivesse tendo essa formacdo desde crianca, esse tipo de consciéncia.... E igual
negdécios e musica. Existem possibilidades, entdo, so de estar descortinando
esse assunto... Talvez, eu nunca mais vou pensar da mesma forma, porque,
vocé me fez pensar nisso agora com outro olhar. Entdo, é possivel, agora, a
gente precisa trabalhar isso melhor porque raras vezes eu vi esse assunto ser
tratado (H8EN1).

Qual é o local adequado pra uma ciranda se apresentar? E dentro de um
estudio? Eu ndo sei te responder. [...] Qual seria o local adequado pra uma
banda de heavy metal? E subjetivo. Pra um terreiro de candomblé? Dentro
de um lugar fechado? Eu ndo sei. Eu acho que ndo. Agora, eu acho que
templo evangélico tinha que ser isolado acusticamente. Algumas igrejas
catélicas também. De modo geral, igreja. Eu ndo sei se um terreiro teria que
ser fechado. Concilia Isolando o mdaximo possivel. Isolando! [pergunto se
mesmo que isso comprometa a estética sonora] [ele respira pesado] Sabe o
que eu acho, Ju? Acho que isolar o som em troca de nado ter briga com vizinho
é o melhor. [...] Ndo sei, sinceramente, pra mim, ainda acho que é isolar
acusticamente, mas ai eu t6 falando com a minha visdo limitada, entendeu,
porque eu ndo gostaria jamais de isolar um grupo de maracatu. N3o da pra
fazer isso, ndao tem como fazer isso. Como que um grupo de maracatu
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ensaia? Tem que ser em espaco aberto, entendeu? E em espaco urbano, é
dificil deslocar cinquenta pessoas pra um local isolado (H9EN1).

Quem ndo atrapalha espera nao ser atrapalhado. Quem atrapalha espera poder ter
sempre o direito de fazer isso, porque acredita estar dando ao outro este direito quando
atrapalha. Retomo a discussdo sobre a obra baumaniana feita por Silva (1997) sobre a
segurancga que conquistamos na ética moderna, com todas as aspas do que e para quem essa
seguranca representa algo e de que maneiras. Esta seguranca, ainda que em nivel um pouco
menor, aparece agora acompanhada da ideia de felicidade que seria, segundo a acepc¢ado de
Bauman, oriunda do pensar sobre o Outro com responsabilidade. Mas o que a ética pos-
moderna traz de dadivoso é também o seu maior perigo. Tendo alcancado o maior grau de
liberdade que ja tivemos até hoje na histdria, nos encontramos 6érfdaos de principios universais
contra os quais nos rebelar, necessitando de uma (re)personalizacdo da moralidade (SILVA,
2013, p. 43). Estamos num momento da histéria onde a responsabilidade moral se encontra
na linha de chegada. Ou seja, chegamos! Aonde? Chegamos numa época onde a convengao
tornou-se medida moral. Silva nos lembra que Bauman distingue ética, entendimento de
guestoes de heteronomia estabelecido por regras, de moral, oportunidade de transcendéncia
do ser, ndo estabelecido por regras (2017, p. 88), e que a ambivaléncia dessa questdo é orbitar
entre os dois rostos dessa moralidade que liberta na medida em que nos faz reféns. Silva
indaga: maldicdao ou ocasido? Qual serd a identidade da ética péds-moderna? Assim como
Schafer deixou a tese dos projetos acusticos para ser escrita, Bauman deixa para o sujeito a
responsabilidade de construir essas relagdes para além do terceiro ou quarto individuos, mas
nao fala sobre os meios adequados para se realizar essa modificagcdo, o que rendeu a este
autor uma critica severa por parte de Silva (1997, p. 116) que reconhece, contudo, que, no
aspecto analitico, Bauman se sustenta.

O equilibrio entre a estética sonoromusical e a responsabilidade sonora vigente no

contexto sera o sinbnimo da ética sonora daquele lugar.

Consideragoes

Araljo nos lembra da responsabilidade que repousa sobre nds, pesquisadores
académicos, ao fazermos o delicado trabalho de “traducdo cultural” dos sujeitos, dos

contextos e das inter-relagcbes com a literatura a partir desse nosso lugar de estatuto
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privilegiado (2016, p. 14). Nos assombra a unilateralidade e o perigo de, com a melhor das

intencdes, descontextualizar a fala do Outro®®*

, porque, se houvesse um subconsciente da
academia personificada, ele seria essencialmente europeu-ocidental, masculino, branco,
cristdo, heterossexual e miségino. Haja terapia, entendida aqui como o trabalho de campo e
escrita exaustiva, para dar conta de ir dissolvendo essas crencas limitantes, para que
possamos nos curar!

Sob essa oracdo académica é que estdo organizadas as consideracdes deste capitulo,
gue retomam e respondem ao quinto objetivo especifico da pesquisa, de compreender os
processos e aspectos das relagdes existentes entre a histdria, a vivéncia e a constituicdo da
ética sonora para / destes individuos, desnudando concepgdes, visGes e acGes desta ética.

A primeira delas consiste no olhar aproximado da simbiose entre as dimensdes fisica
e simbdlica, definidoras da ética sonora de um determinado contexto, que um olhar
aproximado da analise e dos resultados trouxe. A fala dos sujeitos deixou claro que esta
simbiose ndao é necessariamente boa ou ruim, pacifica ou belicosa, mas é obrigatdria,
composta de proporc¢oes diversas dos dois ambitos que sdo definidas com base na apreensdo
nem sempre consciente da presenca, da insercdo, da materializacdo e dos significados que o
aspecto sonoro carrega e que também recebe.

Apesar de vivermos numa sociedade que é essencialmente visual, o aspecto sonoro,
guando ausente, nos deixa muito mais estarrecidos, porque é a partir dele que estabelecemos
nosso senso primario de localizacdo. Poderiamos fazer uma analogia com o contrabaixo numa
banda. A maioria das pessoas ndo o percebe prontamente, mas, quando ele para, todos
identificam de imediato. Talvez o som, na sociedade visual, esteja fazendo esse papel “dos
bastidores”.

Merece destaque também considerar que o abismo existente entre o plano legal e o
plano ético na legislagdo sonora no Brasil provavelmente ndo seja um problema, mas uma
caracteristica do texto legislativo. O conflito esta na nossa consciéncia de viver em sociedade
e na nossa ideia rasa acerca da nossa postura ativa em relagao ao sonoro. Moradores que
fecham rua pra fazer festa e, por estarem com o som baixo, dizem ndo estar causando
problemas. Embora seja comum, aceito, costumeiro, € um problema sim impedir a passagem

em via publica, direito ndo sé de outros moradores da rua, como de outras pessoas que

184 0 Qutro baumaniano.
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desejem por ali passar. O simbdlico também ndo pode ferir o fisico. A cordialidade ndo pode
ser tomada como medida para justificar uma postura que nao é cordata.

O conceito de ética sonora se coloca como uma compreensado de cada contexto que
nao passa pela esfera de valorar ou autorizar o uso da intensidade, do tipo de repertério, nem
das razoes pelas quais as pessoas fazem desta forma. O que é ético sonoramente para
entusiastas dos pareddes é a intensidade, é o repertdrio. A ética sonora é o conjunto de
entendimentos que funcionam para um determinado fendmeno. Obviamente, é mais facil
chegar a um entendimento comum de ética sonora ao considerarmos um som menos intenso,
mas essa ndo é uma relacdo dicotébmica, porque ndo exclui a possibilidade de discutir a ética
de um som intenso.

Ao passo em que hd uma concordancia entre os sujeitos de que a nossa
conscientizacdo a respeito do aspecto sonoro ambiental é papel de todos, existe uma
hesitacdo grande ainda sobre a aplicabilidade dessa conscientizagdo como postura ativa. Isso
ndo precisa soar como uma fiscalizagao, burocratica e como decibelimetro em maos, mas
fiscalizar no sentido de saber o que queremos, saber como solicitarmos e saber quais
resultados gostariamos de obter. Nossas responsabilidades comuns acabam ficando atrds da
compartimentacao de fungdes, na atribuicdo ao outro e na crenca de que, assim como o outro
gerou, é ele que ird resolver.

Sob o aspecto fisico, podemos comparar a poluicdo sonora a um tapa na cara que a
pessoa leva vdrias vezes, mas que ndao deixa marcas visiveis quase nunca e ndo tem
materialidade. Sem marcas e sem testemunhas diante de um aspecto imaterial, a sensacao
de impoténcia é muito grande. O som age assim como um invasor intangivel e nos torna
tacitamente reféns de um tipo de invasdo que ndao admitimos mais, como sociedade, com
relacdo a outras polui¢cdes. Nao aceitamos dgua suja na torneira, ndo aceitamos comida feita
em condicdes anti-higiénicas e ndo nos sentimos tdo constrangidos em solicitar a resolucdo
do problema quanto quando nos vemos numa situacdo em que precisamos bater na porta de
nosso vizinho para solicitar a diminuicdo do volume sonoro. Assim, o que é entendido como
tradicional tem duas frentes a se considerar: (1) o aspecto fisico que estd posto e é aceito
junto ao simbdlico como mantenedor de questGes identitarias, e (2) o aspecto fisico que esta
posto e é tolerado como um residuo desse fendmeno. Neste segundo, como o incomodo vai
estar sempre mais ou menos atrelado a alguma porcentagem da dimensao simbdlica da ética

sonora, a postura ativa de manifestar-se no sentido de reivindicar direito fisico € muito dificil
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e considerado quase como uma subversao ou, nos melhores dos casos, como “cabelo em
ovo”, coisa de gente que fica arrumando muido?®.

Ha também o outro lado da questdo do aceite. Se o som da britadeira é um mal
necessario que tem duplo aceite, do trabalhador que entende que estda incomodando, e
nosso, que entendemos que ele precisa terminar o servigo, o que é o som da musica? No caso
de Jodo Pessoa, verificou-se que o aceite da estética e da performance de um show musical
ou de um culto religioso ndo é suficiente para que se entenda esses sons como necessarios.
Para quem os acessa fora da dimensao simbdlica, isto é, de um lugar do qual esse som ndo
ative referenciais de significado pessoal, de fé, de identidade de género, de poder, de estética
ou de estado de espirito, ele tanto ndo é necessdrio, quanto é muito desnecessario, e ai,
inevitavelmente, recai nas categorias de polui¢ao sonora e de perturbagao do sossego.

Corroborando Bauman (1998), concluo que nosso entendimento para questdes
fisicas do sonoro esta fortemente embasado ainda na ideia moderna de ética, que é externa
ao individuo, respaldada por uma autoridade, uma a¢dao moral baseada na lei e que
teoricamente deveria nos prover seguranga. E, por outro lado, o nosso entendimento
simbdlico se situa mais na esfera da ética pés-moderna, onde ndo ha mais uma agéncia como
Estado ou Igreja, embora ndo seja um retorno a ética universal do ideal grego, porque as acdes

s3ao mais caracterizadas como comunitaristas do que universalistas. Assim,

Ndo sdo todos os comportamentos que podem ser justificadamente
considerados proposicdes éticas. Contudo, podemos considerar que o
estudo dos juizos, da aprovagdo ou reprovacgao de determinada populacdo
ou até mesmo sociedade em si pode nos dizer que tipo de ethos foi
estabelecido, servindo de base ao julgamento de certo e errado (SILVA, 2013,
p. 97).

Este julgamento, apresentado neste capitulo segundo as falas dos 147 sujeitos, é o
que baliza a vivéncia da ética sonora no cotidiano dessas pessoas quando elas estabelecem
uma visdo desse conceito, quando o reconfiguram através das relagdes entre o que se

entende como tradicional, o que se faz como atual e o que se espera como vindouro.

185 “Muido” seria, no Nordeste, um sindnimo de “treta” ou de “frescura”. E dito de alguém que, por nio ter o
que fazer, fica apontando coisas que n3do existem.
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CAPITULO 7

Caminhos para pensar uma ética sonora no mundo contemporaneo

Este capitulo estd construido com base em quatro dimensdes centrais: 1) os pilares
epistemoldgicos relacionados a ética e ecologia sonora e aos impactos fisicos e simbélicos do
som; 2) os didlogos e confrontos das perspectivas conceituais que subsidiam o trabalho com
guestdes empiricas que vém sendo construidas ao longo da minha trajetéria humana e
profissional ao longo da ultima década; 3) problemas e questdes levantadas pelos
participantes da pesquisa; 4) em problematizacdes sobre como, a partir dessa perspectiva
construida no ambito da construcdo do conhecimento e na construcdo intelectual sobre o
tema, esses elementos dialogam ou nao dialogam com o que acontece no mundo empirico
em Jodo Pessoa.

Dos conflitos evidenciados nas falas, das relacdes por elas evocadas com a literatura,
e da ressignificacdo da minha prdpria leitura sobre o tema, que transversalizou a esfera do
sonoro a partir de uma experiéncia ruim para, onze anos depois, culminar nesta tese,
apresento algumas proposicdes que visam refletir sobre implicacdes e aplicacGes da ética

sonora na sociedade.

Perspectivas para a agao baseada numa ética sonora

Criar uma cultura coletiva acerca do som e seus impactos na vida humana

Nas falas dos sujeitos do Capitulo 6, foi evocada por diversas vezes a discussao sobre
0 som ser necessario ou nao a depender do contexto e da insercao dele numa dimensao fisica,
simbdlica ou em ambas. Se o som de uma furadeira é necessdrio para que uma obra tenha
andamento, gerando tolerancia em nds (embora, ndo necessariamente um aceite), onde se
situa o debate do necessdrio quando o som é musical? O que configura e justifica a
necessidade do som simbdlico? Geralmente, essa resposta nao sera encontrada nos mesmos
termos dos elementos que usamos para autorizar aquela furadeira a funcionar. Que fatores
operam em nossa compreensdo quando ouvimos que alguém morreu por falta de musica? Se

a sua resposta esta neste momento situada no campo da surpresa ou do absurdo, saiba que
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vocé ndo estad s nessa percepcao. Defendo, nessa primeira perspectiva, que isso acontece
porque ainda ndo criamos uma cultural coletiva acerca dos sons — de todos eles — e da sua
indiscutivel e profunda influéncia em nossa vida. Assim, apesar de parecer que ninguém morre
por falta de musica, sou levada a constatar que isso pode, de diferentes formas, acontecer.
Afirmo isso com base na minha observacdo e por uma série de outras teorias que mostram
gue nos precisamos de musica quando estamos alegres (VEIGA, 2013), tristes (SCHAFER, 2001
p. 354), celebrando a vida (FERAUD, 2017, p. 23), encarando a morte (QUIGNARD, 1999, p.
121; CAMPESATO, 2012, P. 249; CONSTANTINO, 2014, p. 66), para se concentrar (SCHAFER,
1991, p. 67), para se desconectar (NOVAK, 2015, p. 125), ou para fazer rituais sem os quais a
vida ndo é vista como possivel (BLACKING, 1973, p. 89; NASSER, 1997, p. 243; WISNIK, 1999,
p. 35). Tal presenca e for¢a da musica e do som em geral na nossa vida nos leva a percep¢ao
de que, em um primeiro plano, precisamos criar uma consciéncia coletiva sobre isso.

Nessa direcdo, a discussdo sobre o sonoro ainda ndo esta posta na sociedade, a
exemplo do que vem acontecendo com o movimento vegano, com o qual te¢o aqui uma
analogia que ilustra o debate que quero propor. Especialmente nos ultimos cinco anos, o
veganismo tem ganhado espago na midia massiva e também nas redes sociais através de
adeptos do movimento em suas variacdes de aplicacdo ao estilo de vida, do soft vegan ao
vegano abolicionista. Tal reflexdo poderia ser aplicada também ao movimento feminista, ao
movimento antirracista, ao movimento indigena, todos vinculados a questdes que estdo nas
esferas social e legal da sociedade e fundamentalmente ainda enfrentando grandes desafios
no ambito cultural. Vou me pautar aqui com mais destaque no exemplo do veganismo porque,
embora ja haja entendimento e concordancia sobre algumas questdes basicas como o direito
a vida, a criacdo de uma cultura coletiva que ndo sé entenda, mas que aplique essa
compreensao é algo que leva tempo. No caso do debate de uma consciéncia ética sonora, tal
perspectiva é ainda mais distante e ja foi materializada em partes por alguns autores como
Schafer (1991, 2001), Feld (2015) e Sakakeeny (2015). Voltando ao veganismo, pensar sobre
qgual é a medida que baliza na nossa cabeca qual animal tem direito a direitos, que deve ser
protegido em seu habitat natural ou ainda, o pet, que recebe amor, protecao, e em alguns
casos uma quase humanizacdo; do animal que tem o direito a saude, por exemplo, assegurado
Unica e exclusivamente se for para ter como fim o beneficio ao homem. Basta pensarmos em
programas de televisdao que tratam, na mesma edicdo, do “animalzinho de estimacao”, visto,

enxergado, cuidado, querido, mimado, parte da familia, e do “produto”, cabeca de gado,
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numero, produgdo, escravidao, servidao, que vira comida, roupa, sapato, que tem extirpado
de si até a ultima gota possivel de vida, embora, no fim de uma existéncia muitas vezes
miserdvel, passe pela falacia chamada por muitos de “abate humanitario”. Descreva para vocé
mesmo neste momento uma forma humanitdria de matar um animal. N6s sabemos que isso
nao existe. Por isso, construimos e mantemos uma cultura coletiva que sustenta essa
discrepancia pautada na ilusdo de termos varias verdades que atribuimos a seres que, no fim
das contas, ndo estdo no planeta para nos servir, mas para existir. Se a nossa sobrevivéncia
em algum momento dependeu do usufruto das partes de um animal, este ndo é mais 0 nosso
caso ha muito, muito tempo, mas a verdade da cultura construida coletivamente é tao forte
gue transpassa quase todos os ambitos da nossa sociedade, da nutri¢cdo ao plano politico.

Da mesma forma, algumas verdades constituidas em torno da musica e do som sdo
construcdes que foram feitas com base em experiéncias individuais e ainda ndo passaram pelo
debate e o reconhecimento coletivo mais profundo no plano da ética e do engajamento social.
Por um lado, porque ao musico, foi atribuido t3o somente o papel de soar e de entreter,
corroborando autores que mencionam a formagao compartimentada deste profissional
(SCHAFER, 1991, 2001; OBICI, 2008). Isto foi demonstrado por varios sujeitos do perfil 1,
guando dizem que “no momento da performance, ndo se colocam no lugar do outro”
(H36EN1) ou quando dizem que a fungao social “ndo entra na fungdao do musico, mas da
organizacdo dos eventos” (M10GF1). Os préprios musicos, muitas vezes, ndo sabem para onde
direcionar a discussdo quando ela extrapola a esfera estética e acessa o debate fisico da
poluicdo sonora (BASTOS, 2017). Deveria eu, musico, pensar nessas questdes em detrimento
da minha performance? E, por outro, porque toda a discussdo sobre os poderes de cura e de
perigo do som e da musica tém sido relegadas a ninguém. S3o duas frentes extremamente
potentes que vém se desenrolando na sociedade de forma nao controlada, ndo analisada e,
portanto, ndo consciente. A gente, como sociedade, em linhas gerais, acredita que quando o
som se torna um problema, devemos acionar ndo um musico, mas um policial ou, quando
alguma doenga se instala, um médico. Isso ficou bastante claro no Capitulo 6, como reitera o
sujeito que diz que “mais da metade das denuncias recebidas no telefone da PM, 190, é de
poluicdo sonora, um grande gargalo da seguranca publica” (H1GF3). Esses policiais estdo
sendo acionados para atender a questdes que sé chegaram a certo ponto por uma falta de
materializacdo de debate sobre o som. S3o acionados porque as pessoas acham que a Unica

saida é pela repressdo, porque o caminho a ser feito pela educagao ainda precisa ser trilhado.
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Na pratica, contudo, esses profissionais também ndao sabem o que fazer, porque nao
fez parte da sua formacdo profissional a abordagem do som e da musica e como tratar uma
pessoa que diz estar doente por causa do som. Assim, nem o musico, o médico, policial,
advogado, professor, nenhum profissional estd apto a debater a questao, porque, além de
ndo terem contemplado isso nas suas formacdes profissionais, ndo contemplaram também
na formacgdo humana. Nds ndo ensinamos os nossos filhos a lidar com o sonoro, porque nossos
pais também ndo nos ensinaram.

Baseada nesse raciocinio, essa categoria estd relacionada a quinta, que visa
estabelecer acdes para mobilizar estratégias, mas aqui, além das ac¢des, ha uma primeira
diretriz que precisa ficar evidente: a de que, enquanto o debate sonoro nao se tornar, como
tudo, algo coletivamente compartilhado, ndo havera uma cultura constituida sobre a musica
e suas implicacGes estético-sonoro-visuais, o som e sua insercdo social em geral, e a
possibilidade de problematizarmos os impactos de tais fendbmenos na vida humana. Toda
cultura é coletiva, mas ndo absolutamente. E a emotividade da massa, descrita por Simmel
(2006, p. 51-52), que faz com que tenhamos uma consciéncia individual do som e sobre o que
podemos ou ndo fazer com ele visando o bem comum, e uma consciéncia coletiva, que dilui a
nossa capacidade de pensar e pesa os impactos a partir de eufemismos. Essa relativizacdo se
observa na fala de um dos sujeitos quando relata: “Na noite de Natal, deixei som a noite toda
e ndo sei se incomodei alguém. Se eu me sinto incomodado pelo som de alguém, ndo reclamo.
Me seguro” (H12GF2). Ou seja, na celebragcdo com entes queridos, pensar sobre os impactos
fisicos do som ndo passou pela cabeca desse sujeito, mas, ao ser colocado no lugar da vitima
fisica, imediatamente ele é colocado a forca na situacdo e pensa sobre ela.

Discussdes com algum nivel de concretude ja existem também em planos fisicos que
também estdo conectados a ética na sociedade como o transito, a destinacdo do lixo, a
qgualidade da agua, o tratamento de esgoto. J& existe um trabalho de entendimento e
consciéncia de que sdo questées necessarias, embora ainda haja muito que se fazer em
relacdo a cada uma delas. A similaridade entre todas essas questdes sociais é que o conflito
existe porque existe a perspectiva e, uma vez gerado o debate, a sociedade comeca a se mover
de forma a trazer para um plano concreto esses entendimentos que estavam embrionarios e
confortavelmente guardados em algum lugar do subconsciente.

Debates desse tipo sobre a musica e o som ainda ndo existem. Ndo sdo pauta de

nenhum curso de graduagado, nao fazem parte da formagao humana na intimidade do lar, na
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sala de aula, no convivio social e nas atribui¢des profissionais. As pessoas tém algum nivel de
compreensdo individual, algumas delas até discutem de forma tangencial a questdao, mas a
sociedade esta longe de acessar tal debate e considerar a complexidade que o permeia. Como
nao ha discussdo, ndo ha problematizagdo e, portanto, ndo ha movimento coletivo nem
respaldo social. O desafio é tornar esse debate socio e culturalmente relevantes.

A partir dessa perspectiva mais geral, apresento a seguir outras categorias que de
forma mais especifica pensam em tais relacdes. Nds precisamos ter consciéncia de que o som,
guando é um problema, é um grande problema. Precisamos ter consciéncia de que isso deve
ser um debate coletivo e uma cultura a ser perseguida e constituida. Tendo consciéncia disso,
precisamos alcancar a compreensao do carater extremamente definidor do campo simbdlico
do som e da musica de forma complementar e atrelada as implica¢gdes que o plano fisico traz.
Precisamos ampliar o nosso entendimento para além do plano da legalidade e da hegemonia
da dimensdo visual, porque ambas estdo, ha décadas, atuando em detrimento da resolucdo
do problema, andando em circulos e longe de uma saida. Precisamos construir pontes que
possibilitem o dialogo sobre escuta e proposicdo sonora de forma a nos auxiliar, entre outras
coisas, a distinguir o siléncio do silenciamento sonoro. Precisamos acessar material e
concretamente o plano sistémico e quantico que ja existe e nos influencia enormemente, nos
dando de volta exatamente o que emanamos para ele. Vamos as especificidades geradas a
partir da literatura, dos sujeitos e das andlises sobre as rupturas éticas feitas nos capitulos

anteriores.

Entender e trabalhar na sociedade a ideia de que o0 som transcende a dimensao fisica

O simbolismo sonoro é um dos cernes da investigacdo etnomusicologica
(MERRIAM, 1964; BLACKING, 1973; TURNER, 1998; FELD, 1994, 2015; BASTOS, 2012a, 2018).
E inerente a nossa humanidade atribuir valor simbdlico aos elementos da vida, e fazemos isso
de uma forma tdo visceral que o simbolismo se torna maior do que o elemento em si e
capilariza o seu significado para tantos ambitos diferentes das nossas vidas que, se fossem
desconsiderados, talvez resultassem num elemento que ndo reconheceriamos se observado
isoladamente, quando ouvido fora de um contexto simbdlico. Assim é com o som e,
principalmente, com a musica. E por isso que compravamos, até bem pouco tempo atras, CDs
no setor de “musica” das lojas de departamento, e ndo no de “limpeza” ou de “utensilios”.

Nés consumimos o significado das coisas.
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E, mesmo dentro desse campo de significacdo, ha também divisdes entre o que um
considera musical, ruidoso, adequado, descartavel, cultural. Atribuimos caracteristicas como
essas a partir de um lugar embebido do que nos constitui. Assim, o simbolismo ndo vai
identificar caracteristicas fisicas dos parametros sonoros, porque, desse prisma, duragao pode
ser pertencimento, conforto, carinho, rememorac¢dao do ambiente uterino. Intensidade,
evocar estética, emocdo, unidade, empolgacdo. Altura pode ser memoria, histdria, desejo e
intencdo. Timbre é reconhecimento, inclusdo, sapiéncia, sentido. Os significados simbdlicos
existem independentes da nossa vontade ou consciéncia. A maioria de nds ndo se da conta,
mas, ao evocar relacoes conflituosas, serdo eles os primeiros a virem a tona, demonstrando
claramente o que aquele som significa para nés como seres individuais, como parte de um
grupo, como integrante de uma sociedade.

A partir disso, explicam-se varias nuances sonoras e como os contextos reagem,
respondem, influenciam e se conectam a elas. Os aceites, os afetos, as tolerancias, as
negociacdes, as compensacdes, as sensacdes tateis, enfim, vdao sempre demonstrar a
existéncia da dimensdo simbdlica do som, corroborando os conceitos de flow (FELD, 1994) e
acustemologia (FELD, 2015), e evocar a emergéncia planetdria das éticas ambiental, social e
mental (VEIGA, 2013). Isso se observa muito claramente numa fala especifica de um dos

sujeitos ao comentar repertérios dos quais nao gosta, retomada do Capitulo 6 aqui, em parte:

Eu falo com caras mais intelectualizados, que ndo é s6 musico, que estuda,
0s caras nunca me dao a resposta que eu quero ouvir. [...] eles falam que
depende da cultura. Ndo, cara! Ndo presta, fala logo! [...] Dizem que Wesley
€ musica pra balada. Eu ndo ouco porque eu odeio. Eu ndo quero que ouga
(risos). Me agride! (H11EN4).

Os aspectos que levam esse sujeito a se sentir agredido por musica podem ndo estar
claros, mas isso ndo significa que a agressao ndo exista. Materializar o sentimento sobre um
repertdrio musical sé é possivel dessa maneira porque o sujeito acessou naquele momento
todo o arcabougo simbdlico dele, carregado de outros afetos e sentidos constituidos em sua
histdria com os sons e a musica. Vamos continuar com o exemplo do cantor Wesley Safadao
e pensar também na cantora Marilia Mendonca, atualmente com grande projecdo na midia
nacional. O nome do artista vende a construcdao de uma imagem performatica. Nessa

engrenagem estética estdo a equipe, a agenda de apresentagdes, os locais escolhidos para os

shows, as formas composicionais, a definicdo do repertdrio, a velocidade de lancamento de
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hits, o formato de show, os produtos gerados apds cada apresentagao, as conexdes comerciais
verbalizadas, o estilo do cantor principal, sua voz, seu timbre, suas roupas, sua maneira de se
portar no palco e sua representatividade, entre muitos outros fatores. E um conjunto de
elementos que encontra ressonancia em seu publico porque vende mais do que notas
musicais. Eficientes em cumprir a demanda de um nicho que procura musica para consumo
rapido, o que estdo sendo veiculadas aqui sdo performances.

O mais importante é estar ciente de que uma analise simbdlica como essa, que pode
ser feita com qualquer estilo ou género musical, somente é possivel se estiver absolutamente
desvinculada e independente justamente da valoracdo simbdlica. Do contrario, passa de
analise a olhar avaliativo.

No plano da ética sonora, isso se manifesta, em primeiro lugar, no ato puro e
simples de ouvir o outro, num sentido anterior ao da réplica que urge em acontecer. Quvir
para apreender e compreender o que se ouve é despir-se do seu simbolismo por um instante,
o que nado significa necessariamente liberar espaco para colocar outro no lugar. Alids, esse é
um dos menores perigos que se corre ao falarmos de simbolismo sonoro, mas,
aparentemente, é o que mais deixa as pessoas ansiosas e temerosas, talvez pelo poder que o
som e musica tém em nossas vidas. Como é intangivel, mas toca, é imaterial, mas existe, é
amoral, mas significa, temos medo de que nosso simbdlico, ao ser atacado, suprimido ou,
como neste exemplo, simplesmente neutralizado, leve com ele o que somos, como existimos.

Contudo, internalizar o simbolismo alheio ndo é imediato, facil nem instantaneo,
porque é preciso constituir algum nivel de sentido que se conecte minimamente aos valores
e entendimentos de quem ouve. A esse respeito, estdo bastante conectadas as discussées do
Capitulo 6 sobre fé e som, na qual os sujeitos dizem que, perante a “barulheira” religiosa
alheia, “melhor seria comprar um pao e dar aos pobres para louvar o santo em questdao”
(H24GF1), e que cantar para Oxum de madrugada seria um problema, mas para Nossa
Senhora da Penha, ndo é. Nessa conjuntura é preciso trabalhar socialmente a ideias de que
os significados e valores que permeiam uma musica e as relacdes que as pessoas estabelecem
com ela, sdo elementos que devem ser valorizados e respeitados, mas que fazem parte de um
conjunto de direitos e formas de identidade cultural que ndo podem ser sobrepor ao conjunto
de direitos do outro. Isso significa que as rela¢cdes simbdlicas devem ser respeitadas, mas que

ndao em detrimento as dimensoes éticas.
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As proposi¢oes para fazer disso uma dimensdo socialmente compartilhada tém que
partir da criacdo de possibilidades que nos facam ter uma maior clareza para identificar as
tendéncias demonstradas pelos sujeitos que, na dimensdao simbdlica, sinalizam valores
consolidados na sociedade e sdao definidoras de identidade. Um carro ndo é sé um veiculo que
leva do ponto A ao B, uma banda ndo é s6 uma reunido de pessoas tocando, um aparelho de
som ndo é s6 um emissor sonoro eletronico. Todas essas caracteristicas de ordem fisica sao
veiculos que, através de varios usos e funcdes definidos também por questdes simbdlicas
(pertencimento) (NETTL, 2005; HOFMAN, 2010), legais (propriedade) (BAMBERG, 2009) e de
entendimento moral (territorio) (OBICI, 2008; CONSTANTINO, 2014), irdo nos conduzir a uma
escuta atenta, compreensiva, tocante, com sentido, com significado e inofensiva ao nosso
campo simbdlico, porque a questdao nao é por disputa de espago, mas por constituicdo de
consciéncia ética. A ética sonora entende o outro na medida em que é entendida, porque é

um processo de construcdo coletiva.

Entender e trabalhar na sociedade a ideia de que a dimensao simbdlica ndao pode existir em

detrimento da fisica, mas concomitante

De forma complementar a primeira perspectiva, teremos sempre que considerar que
o som é fisiologicamente e fisicamente sentido. Qualquer som que ougcamos, gostando ou
nao, querendo ou ndo, terd um resultado fisico em nds, porque é sensorial e independe de
simbolismos. Para uma musicista, como eu, a musica pode se tornar um paradoxo, porque o
som é o oficio, mas também foi o motivo de uma doenca. Embora muitos possam achar que
foi uma implicancia minha por divergéncias simbélicas de repertério, o fato era que poderia
tocar qualquer coisa naquela intensidade, como de fato aconteceu. Assim, de Mariah Carey a
Calcinha Preta, de Tony Braxton a Jorge Aragdo, de coco de Dona Selma a Orquestra de Berlin,
tudo pode se tornar uma agressao de ordem sonora fisica. Isso ficou bastante evidente nas
falas dos sujeitos do Capitulo 6 ao definirem quais elementos conectam um som ou uma
musica a uma ideia de qualidade de vida ou a uma nocao de polui¢cdo sonora, como quando
falam dos vizinhos — “minha vizinha, eu ouco tudo o que acontece no apartamento dela. Ela é
a melhor vizinha que ja tive” (H11EN4), quando mencionam que empresas aéreas oferecem
protecao contra o frio e viseira para os olhos, mas que o som é um aspecto esquecido, ou,

ainda, quando mencionaram conforto térmico x conforto acustico, com respostas divididas
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entre os que dizem que o som dos aparelhos como ventilador e ar-condicionado atrapalham
0 sono e os que sé dorme se um deles estiver ligado.

Muito se caminhou no amadurecimento do texto dessa categoria para que o mote
fosse eficiente. Ndo se discute muito isso na academia, principalmente entre os musicos,
porque paira no ar um receio de ofender a dimensdo simbdlica. Diante disso, amalgamamos
o costume de nos abstermos de discutir as ofensas ao plano fisico. O musico entende n3o ser
seu papel, porque pensar sobre isso poderia limitar sua performance artistica. Os engenheiros
e arquitetos ndo contemplam essa discussao até que ela se torne um problema. Os médicos
também. Os advogados também. Os fiscais agem apds o fato. Toda a nossa sociedade estd
arranjada com engrenagens lubrificadas com desculpas para que a dimensao fisica ndo seja
pensada no antes e analisada no durante, apenas coibida no depois. Isso se observou no
Capitulo 6 em falas como “na engenharia em geral, o estudo acustico é bem baixo e mais
focado em solucBes do pds do que em prevencdes do pré” (H38EN4), “se o decibelimetro
mostra que estd dentro da legalidade, como é que eu vou fazer?” (H2EN3), “o decibelimetro
ndo constatou. Paciéncia” (H5EN3).

Schafer (2001, p. 289) e Stern (2015, p. 70) ja sinalizaram que perdemos o modelo
humano do sujeito ouvinte e o substituimos por artefatos eletrénicos que ouvem por néds
(decibelimetro), que falam por nds (microfone), e para nés (fones de ouvido e caixas de som).
E, conforme ja deixei claro em diversas oportunidades durante a tese, a coercao vai agir como
um torniquete que ao segurar aquele evento, trabalha para armazenar sua energia potencial.
O que acontece quanto tiramos o torniquete?

Vou ainda mais fundo. Vocés ja sofreram de privacdo de sono? Quando um ser
humano é impedido de dormir, a mente ndo consegue funcionar direito. Entre os episédios
resultantes disso, as unhas podem se enfraquecer, o cabelo comecar a cair e a oleosidade
aumenta. A ansiedade e a raiva podem virar uma azia, uma gastrite, um quadro de caspa. O
cansaco pode cobrar seu preco em forma de dores musculares, dor de cabeca, pele seca,
torcicolo. Esses quadros podem evoluir para outros piores, de depressdo, disturbios de
atencdo, agressividade, antipatia, cerceamento da criatividade, isolamento. Seja a privacao
do sono a qualquer outra atividade, necessidade fisioldgica primaria ou ndo, que uma
dimensao fisica do sonoro esteja impedindo de acontecer com normalidade, as consequéncias
terdao sempre niveis diferentes de crueldade e devastacao para o corpo fisico da pessoa, para

as atividades mentais e até para o circulo social dela. A tudo isso se soma a constante
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iminéncia de que aquele torniquete, que foi feito as pressas depois que a dimensdo sonora se
tornou um problema, ao ser solto, trard um rebote mil vezes pior para essa vitima, ou porque
o paliativo resolveu sé temporariamente, e ai essa pessoa vivera naquela iminéncia do som
voltar a qualquer momento, ou por questdes de vinganga e represadlia do produtor sonoro que
pode ter se sentido ofendido ou ultrajado. E por conta da delicadeza e da complexidade desses
tipos de debate que a poluicdo sonora é considerada por muitos autores um dos maiores
problemas da atualidade, criado no Séc. XX. e nutrido no Séc. XXI (NAMBA, 1987; NOVAK,
2015, p. 132).

Acessar essa perspectiva a partir do plano da ética sonora estd, como no item
anterior, atrelado de forma fundamental ao ato de ouvir. No caso da dimensao fisica, contudo,
antes de ouvir o outro, é preciso ouvir a si mesmo, para entender que temos um corpo, um
limite de audibilidade e um limiar de dor. Entender que o som é aspecto sonoro ambiental,
embora ainda ndao tenhamos materializado na sociedade um debate mais consistente sobre
ele que va além do abismo entre a ocorréncia do evento e a sua punicdo. Entender que nesse
abismo tém que ser construidas uma, duas, mil pontes que nos fagcam compreender como se
chega de uma coisa a outra. Somente a partir de uma escuta interna é que conseguiremos nos
conectar como seres de carne e 0sso ao planeta, a terra, ao ar, a agua, a atmosfera. E embora
alguns achem que a licenga poética da ultima frase pode desvirtuar nossa conversa, é
justamente o contrdrio. Vdrios autores sinalizam que, em alguma parte da histéria da
humanidade, nds nos esquecemos de que somos parte da natureza e que ela ndo esta “la
fora”, “la longe”, “com os animais”, “com as plantas”. Ela é cada um de nds (FELD, 1994;
SCHAFER, 2001, p. 33; FRANCA, 2011). E aqui, assim como expus na primeira categoria, repito
gue o som é intangivel, mas toca, é imaterial, mas existe, é amoral, mas significa. A ética
sonora demonstra, entdo, que a escuta a partir da dimensdao fisica s6 é possivel se
conseguirmos ouvir de dentro para fora, fisiologicamente, através dos ouvidos. A analogia de
gue os ouvidos ndo tém palpebras como os olhos, com autoria amplamente atribuida a
Schafer, ndo é sé uma brincadeira de palavras, mas uma verdade incontestavel, um fato, mais
uma das caracteristicas da concretude do fisico que se coloca, ndo de forma oposta, mas
complementar, a subjetividade do simbdlico.

Assim, a resolucdo dessas questdes congrega o simbolismo sonoro, o aspecto fisico
do som, a esfera legal e o entendimento moral sobre direitos e deveres. A jungao, contudo,

gera um todo maior do que a soma das partes, um todo que ndo consegue ser acessado em
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somente uma delas separadamente. De forma complementar, cada um desses ambitos define
a partir de si aspectos especificos que vao se juntar aos aspectos especificos dos outros
ambitos, agregando e delineando as diretrizes para uma solucdao que entendida a partir das

implicagOes e aplicagdes da ética sonora na sociedade.

Compreender que o debate nao pode ficar no plano da legalidade e da justica

Como demonstrado nas falas dos sujeitos e corroborando Schafer (2001, p. 283),
Fonterrada (2004), Constantino (2014, p. 42), e Guilebaud (2017, p.2), é ineficaz fazer esse
debate no plano da legalidade, porque muito provavelmente, isso vai fazer a situagao ficar
mais cadtica do que ja é. Nao se chega facilmente na resolugdo porque é uma esfera que nao
acessa consciéncia, mas coer¢do, o que gera revolta ou medo, e sempre resolvera o problema
apenas temporariamente. Hd muito mais do que um plano legal a ser debatido. O som de um
culto religioso, um homem mostrando o som novo pros amigos, uma familia se divertindo na
praia com uma caixinha de som ligada. Em todos esses casos, entre muitos outros, dizer a eles
simplesmente que estdao descumprindo a lei e tém que desligar ndo é a solugao que coletiva
e socialmente precisamos perseguir, porque pode até desligar hoje, mas amanha, vao fazer
de novo, seja por puro esquecimento, seja porque ndo acessaram o plano da consciéncia, por
revide ou porque entendem que o espaco é publico e, sendo assim, ndo tem dono. Para
muitos, estd aqui o entendimento de um aval para a presenga compulsiva e compulséria do
som (SCHAFER, 2001 p. 354, CONSTANTINO, 2014, p. 67). Ha conflito, mas ndo ha consciéncia,
considerando que, fora do plano fisico e moral, sobretudo em debates que envolvam
dimensdes éticas, ndo necessariamente legais, residem questdes fundamentais que, para
serem trabalhadas socialmente e incorporadas como uma dimensao cultural exigem de nds
uma redefinicdo educacional e de consciéncia que ndo tém permeado as pautas coletivas do
mundo atual.

Retomando a andlise feita no Capitulo 1, reitero que ha uma espécie de prisdao
invisivel na qual ficam presas e sem direito a defesa as vitimas fisicas da polui¢gdo sonora e da
perturbacdo do sossego. Os dilemas, que ja sdo delicados, orbitam no campo do impossivel
guando a discussdo esta apenas no plano legal do direito e do dever, e aparecem conectados
a algumas falas do Capitulo 6, como no relato sobre o sujeito que investe num aparelho de
som em detrimento da comida (H1GF3), ou da vizinha evangélica e poluidora sonora que

chama de demoniaco o terreiro da outra quadra porque faz barulho (M12QS1).
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Tentar resolver na base da conversa uma questdo do plano apenas fisico, sem que o
interlocutor acesse o simbdlico, é tarefa drdua. E novamente constatar que, quando se trata
de aspecto sonoro, a relagdo cordial geralmente esta no lugar da conversa cordata, conforme
demonstrado e discutido na discussdao sobre tolerancia e afeto feita no Capitulo 6. Isso
significa que conversar e pedir verbalmente por uma resolug¢ao da questao pode até funcionar
num dia, mas, a partir do dia seguinte, em caso de reincidéncia sonora, ha a chance de criar-
se um desconforto entre as partes. Quando nasce essa centelha, essa faisca, imediatamente,
o plano simbdlico passa a ser a arena onde a discussao vai continuar. Isso acontece por varios
motivos. O interlocutor pode pensar que, assim como ele foi condescendente e cedeu a
reclamacdo do solicitante, agora é a vez deste ceder e tolerar. A ideia de propriedade visual é
predominante em nossa sociedade urbana e se sobrepGe a sonora, gerando toda sorte de
enviesamentos de entendimentos territoriais que vém acompanhados da nocdo de poder
fazer o que quiser.

E, quando se esgotam as tentativas de conversa e parte-se para o plano da denuncia
formal, uma nova gama de significados passa a fazer parte do problema. O nivel de ofensa
sentido pelo interlocutor, a esta altura, estd quadruplicado. A fiscalizacdo, pautada pelas
acoes permitidas legalmente, podera agir somente de forma paliativa, solicitando resolucao
alina hora, aplicando uma multa ou apreendendo algum aparelho. Em qualquer um dos casos,
o resultado sempre serd um aumento exponencial do sentimento de ofensa por parte do
interlocutor, presente nos relatos de medo perante o vizinho que liga duas caixas de som
gigantescas (H1EN3), no desabafo do policial que precisa do reforco de um superior para ser
respeitado por um juiz, promotor ou advogado que esta sendo autuado por poluicdo sonora
ou perturbacdo do sossego (H4EN3), na resposta de um autuado que, quando indagado sobre
o porqué do volume do som e se ele ndao pensava nos vizinhos, disse que “isso é inveja deles”
(H1EN3), ou na informacdo dada por sujeitos do perfil 3 sobre a ma vontade dos poluidores,
geralmente bébados e/ou armados, em entregar seus aparelhos para a fiscalizacdo (H1EN3,
H3EN3, H5EN3, M3GF3, M11GF3). Assim, ndo interessa a quem a vitima recorre, porque o
problema vai sempre retornar a ela de forma piorada, virando uma bola de neve. O plano
legal, embora tenha a intencdo de resolver os conflitos, acaba por piora-los. E uma situacdo
muito similar a da mulher que denuncia o companheiro e ele até pode ir preso e tal, mas fica

com mais raiva da mulher.
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Questdes de racismo, machismo e, como defendo aqui, também as do plano sonoro,
além de muitas outras, no Brasil ainda ndo operam num plano de consciéncia, mas de coercao
através da lei, que resulta na geracao de raiva no infrator ou no criminoso e que ird, na maioria
esmagadora das vezes, voltar para a vitima de alguma forma (SAFFIOTI, 1995; HIRATA, 2016).
Obviamente e seguindo o raciocinio das autoras, ndo estou defendendo que as leis sejam
abolidas, mas pontuando que, para combater essas questdes e resolvé-las numa esfera social,
precisamos ir além do plano legal. Outro fator agravante com relacdo ao som e toda essa
comocado gerada quando a fiscalizagdao chega e fecha o estabelecimento, a igreja, apreende
equipamentos, etc, é que a grande maioria das pessoas entende que é um exagero tratar
aquele cidadao daquela forma - como quase um criminoso, principalmente se for uma pessoa
bem quista no bairro, na comunidade, alguém que faz pelos outros ou que esta trabalhando
em busca do sustento.

O que é importante enfatizar aqui é que o entendimento das questdes legais sobre o
som tem um papel importante. Todavia, no plano da ética sonora, tal entendimento deveria
ocupar um lugar secundario, embora fundamental, em relacdo a nossa capacidade de
compreender a complexidade da musica e do som como fendmenos sociais e dos seus
impactos na vida humana.

Para que essa perspectiva seja socialmente compartilhada, é preciso criar
possibilidades para que esse debate aconteca. Ao instigar movimentos no sentido de reunir
pessoas que queiram entender como a questdo estd posta, serd possivel tracar caminhos que
levem a resolucdo dos problemas de ordem fisica do som, e ao respeito as questdes de ordem
simbdlica. Esta perspectiva estd fundamentalmente conectada com as préximas duas

proposicdes.

Estabelecer estratégias de comunicagdao entendendo o som como fundamental para

convivéncia no coletivo como qualquer outro elemento

A musica, sé é possivel existir dentro de uma ecologia (ARCHER, 1964). Vejam que,
mesmo depois de quase seis décadas, esse entendimento ainda encontra-se em estagio
embrionario, embora acreditemos em e repitamos uma pequena porcentagem dele nas salas
de aula ao falarmos de educac¢do musical, o penduremos na parede em bonita moldura ao
lado do computador onde escrevemos nossos insights sobre como o sonoro é holistico e,

saibamos citar sem muitos rodeios duas ou trés experiéncias pessoais que conectem o som
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ao aspecto ecoldgico. Se falamos tanto disso, por que é que quase nunca falamos disso, de
fato?

A falta de uma discussdo mais robusta e que insira o som no rol dos assuntos
ambientais considerados validos encontra na literatura consequéncias distintas. Vai da
negligéncia da insergao da discussdo sonora nos debates ambientais (STERNE, 2015, p. 66),
passando pelo amortecimento da percepcao sonora causada, sobretudo, pela inser¢do macica
de sons de maquinas em nosso cotidiano (SCHAFER, 2001, p. 181), e também engloba a énfase
no resultado e ndo no processo, considerando aqui uma ideia de educacdo musical servil
(CAMPBELL, 2000, p. 354). Tal debate ndo encontra, contudo, causas. O panorama de
negligéncia e sensacdo de impoténcia ante o aspecto sonoro ambiental estd posto como tal
porque nés estamos olhando apenas para as consequéncias de algo que existe e estd
exercendo papeis na e sendo influenciado pela sociedade, sem nos preocuparmos em dar
nome, forma, atribuir funcdo e cuidar desse algo. Pense num evento de ecologia que vocé
visitou na sua vida. Vocé se lembra do aspecto sonoro estar entre os assuntos, ou a
predominancia era a discussdo sobre fauna, flora, dgua e reciclagem? Estes sdo temas bem
mais comuns porque ja tiveram sua construcdo como questdes perante a sociedade. Ja tém
seu aval de validade porque ja foram problematizados e enxergou-se a necessidade de
debaté-los. O som estd orbitando ainda na esfera da ndao materialidade e, portanto, nao
existéncia ou existéncia menor. Agua suja na torneira ou som do vizinho ligado em alto e bom
som? A sua escolha por um ou outro provavelmente sera pautada no que foi construido em
vocé pela midia, pelas noticias, pelas campanhas da prefeitura, pela discussdo na escola, pelo
exemplo dos seus pais. Foi perguntado exaustivamente aos sujeitos quais sdo os motivos que
nos fazem aceitar um e ndo o outro, haja vista que os dois sdo aspectos ambientais, os dois
entram no nosso corpo, e vivemos diariamente em contato estreito com ambos. As falas, as
vezes da mesma pessoa, foram contraditérias com relacdo a esse equilibrio. Os sujeitos
pensam saber definir com clareza as diretrizes para a dimensao fisica, mas percebem que elas
s30 estanques no momento em que se apresenta a simbdlica. Ou vice-versa: “E preciso
controlar o volume do som [dos outros], mas eu falo alto” (M5QS1), “E preciso reconhecer
até onde vai o meu direito sonoro, mas sou musico e passo boa parte do tempo fazendo
barulho” (H3QS1), “Sempre é preciso identificar sons que incomodam os outros, mas eu nem
sempre me apercebo disso em mim” (M4QS4). Estamos dando um tiro no pé. Por que

achamos um absurdo a invasao de fumaca dentro de casa, mas permitimos a invasdao sonora?
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O que é preferivel: conforto térmico do ar-condicionado em detrimento do conforto acustico
ou conforto acustico do ar desligado em detrimento do conforto térmico? Por que aceitamos
o residuo sonoro de um aparelho que deveria somente resfriar? Aceitariamos o residuo
térmico de um aparelho que deveria somente soar? Estas sdao algumas questdes que nods,
como sociedade, ndo chegamos a problematizar, porque ainda ndo trouxemos sequer para o
plano do existente. Como tendemos a perceber somente o que conseguimos nomear ou o
gue conseguimos experienciar de forma mais abrupta, esses temas ainda ndo sao
fundamentalmente percebidos como questGes que permeiam a experiéncia humana.

O som entendido como aspecto menor dentro do conjunto de elementos
constituintes do meio ambiente é resultado de uma caréncia de debate que, quando existe,
mira somente nas consequéncias e descamba novamente para uma coerc¢do sem criticidade.
Um fator ambiental que recebe quase sempre uma rotulagcdo negativa, sem de fato ter
recebido antes a compreensdo de como e porque ele se tornou um problema.

Assim, e conectada a préoxima perspectiva que evidencia a hegemonia do carater
visual da sociedade atual sobre a invisibilidade do aspecto sonoro ambiental, a ética sonora
se manifesta aqui evocando que tomemos conhecimento das causas do som. Que possamos
enxergar antes, ouvir antes, ouvir de onde vem, quem faz, porque é assim e com qual objetivo.
Assim, evitamos que esse trem desgovernado acabe controlando nosso cotidiano a forga, por
uma insercdo forcada e da qual pouco ou nada sabemos. Através da aplicabilidade da ética
sonora, acessaremos uma dimensdo que evidencie a influéncia do som em nossas vidas de
forma mais contundente, e em contextos diversos de defesa de ideias, como no ambito

politico, ou de construcdo delas, como na escola e na universidade.

Problematizar a hegemonia da dimensao visual em detrimento da sonora

Toda a discussao sonora percebida ndo somente em legislacdo, mas na nossa ideia
de propriedade privada e publica é atrelada a uma ideia visual. Essa vinculagdo foi iniciada
pela Revolucdo Industrial, e gradativamente passou a endossar um panorama de hegemonia
visual em detrimento dos fatos auditivos, ao ponto de “vermos os peritos em acustica falando
sobre som através de projecdes visuais” (SCHAFER, 2001, p. 181). A partitura contém a musica,
o muro contém a propriedade. Se para perceber, é preciso ver, entdo, poderiamos todos ser
surdos?

Ocorre que o préprio Schafer metaforiza, no conceito de paisagem sonora, o que o
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ouvido ouve através da analogia com o que o olho vé (SCHAFER, 2001, p. 366), e tem sido
amplamente criticado (OBICI, 2012; FELD, 2015, p. 15; GAUTIER, 2015; p. 187; NOVAK,
SAKAKEENY, 2015, P. 7; INGOLD, 2017 apud FERAUD, 2017; GUILLEBAUD, 2017, p. 7). Entre
outras coisas, esse conceito cai por terra porque, quando usamos as palpebras para fechar os
olhos ou simplesmente nos viramos de costas, cessamos o estimulo visual. O som, por sua
vez, desconhece limites e o espaco que ele ocupa é ontologicamente incomensuravel, seja
esse espaco um contexto no qual dois individuos estdo, como numa sala, por exemplo, ou seja
ele um efeito de relagdes entre os individuos, como a distancia entre um corpo e outro
(EISENBERG, 2015, p. 194). O espaco em volta é diferente do espaco entre e, quando aplicada
ao sonoro, essa diferenciacdo alcanga um infinito nimero de significados e variagdes que ndo
podem ser tomadas por analogia as possibilidades visuais. Nas falas dos sujeitos, se observou
a predominancia da nogdo visual de propriedade, o que confirma essa perspectiva. Um
exemplo disso é a mencdo de um sujeito quando fala que campeonatos de som que
acontecem dentro de espa¢os murados ndo deveriam ser fiscalizados (H31GF2), ou de outro
guando menciona que no sertdo do Estado, “vocé liga som na rua até um certo horario e
ninguém vem lhe abusar” (H34GF2), e que “é muito raro alguém reclamar, porque todo
mundo gosta de som” (H31GF2).

A hegemonia visual se manifesta no plano da ética sonora através da ressignificacao
dessa forte ideia de propriedade visual e de imunidade, isencdo e poder usufruidas dentro
dela, conforme discutido por Bamberg (2009, p. 11, 23, 25), Capra e Luisi (2014, p. 496) e
Sterne (2015, p. 66-67). Ressignificar algo tdo basilar no entendimento coletivo leva tempo,
mas precisa comecar de algum lugar que, julgo eu, seria o didlogo sobre. Precisamos falar
sobre isso para que, conversando, a gente seja capaz de pingar nossas concepgdes que ja estao
consolidadas no nosso inconsciente coletivo e materializa-las, identificando o que queremos
dizer a respeito da inadequacdo do visual ser aplicado ao sonoro sem, contudo, despreza-lo
no entendimento sistémico. Seria algo como colocar os pingos nos “is”. Tornar real através da
palavra, problematizar através da discussdao, compreender o que esta sedimentado em nosso
subconsciente através da constancia do debate e se assenhorar do que se quer dizer, fazer,

suavizar, trocar, ressignificar e extinguir.
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Construir pontes entre setores da sociedade para possibilitar escuta e proposi¢ao sonora

Araujo (2016, p. 6), ao criticar a tranquila isencdo da academia sobre questdes densas
da vida coletiva e das lutas sociais, nos alerta, entre outras coisas, para a necessidade de
assegurarmos o lugar central do direito a diferenga num Estado democratico. Essa construgao
proposta pelo autor, que esta bastante afinada com a presente discussao, se dara através de
espacos concedidos as temdticas em listas de discussao, associa¢des, encontros cientificos,
grupos de trabalho e através de acdes tanto de reivindicagdo politica quanto de efetiva
aproximagdo com dareas do conhecimento e organiza¢des que, de alguma maneira, estejam
comprometidas com a compreensdo, a analise e a proposicdo politica dessas questbes e
dessas lutas.

Esta pesquisa assume uma postura que corrobora a denuncia dessa isen¢do, nao
somente por estar discutindo questdes que soam como novidade para muitos pares, mas
também por ter recebido vdrias expressdes faciais de surpresa que ela causou em alguns
colegas de area, os musicos académicos. O debate ndao é sé inexistente, como também é
improvavel, segundo o entendimento de algumas pessoas. Por outro lado, muitos sujeitos do
perfil 1 demonstraram ja haver pensado sobre essa tematica de forma bastante inicial, sem
ter levado as questdes adiante por achar muito turva ou imbricada a reflexdo. Sdo falas que
mencionam a “necessidade de uma educagdo musical sonora, ndo tanto educa¢dao musical
cultural, poiética, mas pensar em niveis de escuta, intensidade e contexto” (H17GF1), que
entendem como fundamental termos consciéncia da importancia do plano simbdlico como “o
mais bonito, mas também o mais perverso, porque é o que mais agride” (H10GF1), e que
acreditam que o musico é também um cidad3do e “tem que saber que o aspecto sonoro é uma
questdo de saude publica” (H24GF1).

Ha, contudo e ainda, um grande caminho a ser descoberto, definido e caminhado. O
que temos ja ha algum tempo sdo indicios de inconsisténcias referentes a aspectos que se
aproximam dessa temadtica, como sinalizou Oliveira (1989) ao perguntar se 0s mesmos
parametros de saude publica deveriam ser usados para analisar uma britadeira e uma sinfonia
quando ambas estdo a 100 dB, como alertou Constantino (2014, p. 117) ao corroborar uma
discussdo sobre o nivel de decibéis utilizados em brinquedos e o que isto ensina as criangas
sobre o uso do som, ou, ainda, considerando toda uma tendéncia de publicacdo sobre o que

define o espaco — é o que estd entre ou o que esta em volta? (EISENBERG, 2015, p. 195), o
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territério e a poténcia do ruido para constitui-lo (OBICI, 2008), e sobre o que, de fato,
representa inserir grupos reconhecidos como minorias nos contextos académicos
(LUHNNING, TUGNY et al., 2016b).

Essa perspectiva aplicada ao plano da ética sonora manifesta-se na critica a lacuna
existente nos espacos potenciais de discussdo, sejam eles académicos ou comunitarios. A
resolucao deve ser dada com passos ainda muito iniciais de insercdo de debates basicos sobre
a organizacao social e educativa estabelecida pelo som na sociedade, para suscitar o interesse
de pessoas com diferentes niveis de entendimento sobre a questdo.

As proposicoes para fazer disso uma dimensdo socialmente compartilhada irdo partir
de reflexdes suscitadas em contextos basicos e a partir de didlogos simples, que coloquem em
evidéncia a discrepante relacgdo do sonoro com os demais aspectos ambientais. Os
desdobramentos dessas reflexdes devem articular um carater interdisciplinar entre areas
como a musica, a ecologia, o direito, a saude, a geografia, a antropologia, a sociologia e
segmentos do poder publico para que se juntem os conhecimentos da legalidade com o

conhecimento reflexivo e intelectual.

Evocar a distingao entre siléncio sonoro e silenciamento sonoro

Desde o inicio, neste trabalho, demonstrei minha preocupacdo de poder falar sobre
som sem “atacar” escolhas especificas e nem “ferir” particularidade de grupos vinculados a
esse universo, a exemplo de pessoas de classe social baixa, pessoas que, de alguma forma,
estdo de alguma forma impedidas de se veicular e exercer sua cidadania plenamente, e
musicos e fas de géneros especificos. Para tal, minhas analises sdo interpretativas e nao
avaliativas. Ndo entro nem me demoro na analise do sujeito, mas falo de pessoas com poder
aquisitivo menor e do envolvimento conflitivo na perspectiva de que ha uma interlocucao
necessaria que é rompida. Ndo importa de que grupo venha. Optei por ndo controlar as
variaveis como numa etnografia porque quero discutir esse conflito social que é gerado pela
falta de construcdo de um principio, chamado nesse trabalho de ética sonora.

Durante a pesquisa, conversei com muitos pesquisadores que conhecem e utilizam o
legado schaferiano, ideias analisadas no capitulo 2 deste trabalho. Destes, ha os que veem na
obra do autor canadense a solucdo clara e limpida para as questdes sonoras do mundo. Eu
tive esse entendimento por muito tempo. Por outro lado, ha também os que, apds um tempo

de contato e maturacdo do entendimento sobre as ideias ndo sé de Schafer, mas de trabalhos
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com pautas e bandeiras similares as dele, come¢aram a perceber problemas nesse tipo de
abordagem. Assim, existe uma tendéncia de critica ao absolutismo da moralizacdo e da
normatizacdo sonora, com a qual concordo. Alguns desses trabalhos refutam essa
moralizagdo situando suas criticas de forma mais pontual as partes idealistas e, talvez,
utodpicas de obras alinhadas as perspectivas de Schafer, como as andlises de Feld (2015), Obici
(2008) e Bastos (2017).

Por outro lado, percebo também, nesta tendéncia de refutar o absolutismo
supracitado, mesmo que ndo faca mencdo direta a Schafer, mas as emanacées de suas ideias,
fortemente difundidas desde a década de 1970. Algumas investidas nesse sentido vém sendo
feitas pela via da relativizacdo do ruido, da propriedade e do ambito fisico em prol de
simbolismos e em detrimento, e isto é o mais importante no que quero pontuar, da dimensao
fisica, como a pesquisa de Trotta (2012), que problematiza a constituicdo da masculinidade
do “cabra macho” nordestino em oposicdo ao Sudeste e ao Sul do Brasil. A resisténcia, a
reivindicacdo por espaco e a recusa a um sistema de dominagado e marginalizacdo simbdlica,
considera classes musicais, mas ndo faz o devido debate sobre classes sociais. Assim, ao
chamar de eco amorfo das ideias de Adorno a nocdo de “surdez coletiva”, esta sendo
absolutamente suprimido o debate sobre a vitima fisica, porque somente a vitima simbélica
parece ser importante. Assim, a discussao pertinente do autor com relagdao a construcao de
uma identidade de masculinidade se limita a parametros que ndo contemplam qualquer
discussdo critica do aspecto fisico que caracteriza o universo musical analisado. Sendo fiel ao
seu foco de analise, devidamente fundamentado e aplicado nos seus trabalhos, fato é que
essa via analitica rotula debates que transcendam o valor simbdlico da musica como algo
irrelevante e desnecessdrio para a compreensdo analitico-musical de uma cultura musical e o
seu valor, limitando a discussao ética a riqueza e a beleza da musica para o mundo daqueles
que o produzem e o consomem. Assim, quando aparecem por parte de outros sujeitos criticas
a intensidade e a invasdo sonora que determinados fenOmenos musicais criam na sociedade,
elas vém rotuladas como “choque geracional fundado na sonoridade” (ibidem, p. 165) ou de
“preconceito indisfarcdvel” (ibidem, p. 168), cessando a discussdo e impedindo a andlise das
proporcoes fisicas desses parametros, fatos tdo inegaveis e concretos quanto a masculinidade

constituida que é descrita no artigo.
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Essa questdao remonta a discussao que fiz especificamente sobre a vitima fisica e a
vitima simbdlica do som?! e algumas inconsisténcias de entendimento sobre o som oriundas
de lacunas na nossa formagao em casa e na escola, na nossa formacao profissional, nas nossas
discussOes académicas sobre o tema e no carater consolidado da ac¢do fiscalizadora na
sociedade. Cada uma a sua maneira vai somando-se as demais e tornando mais evidente a
ndo materialidade desse debate em nosso cotidiano e, portanto, a dificuldade em acessarmos
a questao por completo, sendo ou demasiadamente pelo lado fisico ou demasiadamente pelo
lado simbdlico.

Em suma, o que quero enfatizar é que, por conta da época de grandes polarizacbes
de compreensao do discurso que vivenciamos no Brasil atualmente, o uso de termos que
estdo hoje em evidéncia, como “ocupag¢do”, quando usado simbolicamente, ndo implica
obrigatoriamente em uma justa aplicacao fisica dele. Ocupar para reivindicar simbolicamente
é vdlido, desde que o ocupador seja integrante do grupo que reivindica, e que esteja claro que
aquela ocupacgao, passada a nds como uma opinido dita uniforme, seja de fato de a opiniao
do grupo todo que concorda, e ndo de um grupo que é lido e interpretado como coeso. Essa
preocupagdo foi sinalizada de forma similar atualmente por Damon-Guillot numa critica a
missiondrios em missdo na Etidpia (2017, p. 45, 49).

Tal incdmodo que sinto corrobora o texto Un oido obediente (GARCIA, 2015). Garcia
nos fala do ouvido do colonizador que coloniza ao passo em que é também colonizado, e me
remete a algumas conversas que tive com pessoas que falam de suas etnografias com um
distanciamento tanto seguro quanto providencial, algo analogo a ideia de “antropologia de
gabinete”, que Turner (1988, p. 73) criticou em sua concepg¢do de antropologia libertada ao
apontar a desumanizacdo sistematica dos sujeitos de estudo, estigmatizados como
portadores de uma cultural impessoal e marcados por padrdes culturais supostamente
previsiveis, determinados por forcas sociais, culturais e psicoldgicas sujeitas a pressoes de
varios tipos. O que me parece estar em jogo aqui ndo é um ouvido de colonizador no sentido
histérico da palavra, mas no sentido de alguém que ndo vivencia aqueles conflitos, mas
publica sobre eles baseado nos “prés” da percepc¢ao auditiva — pré-informagao, pré-
adestramento, pré-sensibilidade, termos utilizados por Garcia (2015, p. 201). Tao perigoso

guanto o sujeito que se pauta em meias palavras para propagar “verdades” e rotular situacoes

186 “y/itimas fisicas e vitimas simbdlicas: a subjetividade desse lugar”, p. 244.
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é o pesquisador que, na boa intengdo de escuta de seu trabalho de campo, ouve através do
filtro obediente e moldado pelos limites que sua condicdo — social, académica, de classe, de
género — permite. A necessidade dessa visao relativa por parte do pesquisadore é vista na fala
do sujeito que tem som automotivo e gosta da pratica, mas que, em casa, com a familia, ndo
utiliza, seja porque a familia ndo gosta, seja porque ele préprio afirma que “escuta nas alturas
mesmo, mas em casa é zero som” (H12GF2). Qual dos momentos desse sujeito serd levado
em conta na hora de falarmos dele numa pesquisa sobre som? Ele é entusiasta ou ndo? Qual
hora do dia sera considerada, a hora em que esta fazendo uso, ou a hora em que prefere o
siléncio e “somente o som da TV até a hora de dormir” (idem)?

Ha uma sutil, mas gigantesca diferenca entre relativismo a qualquer custo e
relatividade feita com eficiéncia, que é a chave pela qual essa questdo vai se manifestar no
plano da ética sonora. O relativismo geralmente ndo vem de maos dadas com o bom senso,
mas com a oportunidade, e dessa relacdo cordial pode resultar outro tipo de surdez, uma
surdez academicista, uma surdez assistencialista, que usa a bandeira e defesa das minorias,
mas que, na verdade, € uma hegemonia as avessas que vem atropelando tudo, inclusive e
possivelmente as vontades dessa minoria. O pesquisador vai para um contexto explicar para
as pessoas ali do que elas precisam, ou vai para estimular que o contexto reflita a partir de
suas proéprias nuances sobre o que elas gostariam e precisam? Quando o militante faz
pesquisa, o cuidado tem que ser redobrado para que sua andlise ndo seja reduzida a um
entendimento de apenas duas faces sobre algo que, se ndo esta certo, sé pode estar errado.
Segundo esse raciocinio, a abordagem pode acabar sendo tao ou mais agressiva e cerceadora
guanto a violéncia simbdlica que aquele contexto ja vivencia.

As proposicdes desta perspectiva para fazer disso uma dimensdo socialmente
compartilhada passam pela ressignificacdo do ego da pessoa que esta na posi¢ao de poder.
Pauto aqui esse papel principalmente no pesquisador, porque, mesmo um profissional
consciente, experiente e desenvolto pode cair na armadilha de achar que sabe mais sobre o
contexto do que o préprio contexto. As ferramentas de pesquisa as quais nds temos acesso
na academia sdao para auxiliar outras pessoas a construir o seu caminho rumo a um
conhecimento que seja empoderador do ponto de vista social, cultural, identitario, de classe
e — por que ndo? - de categoria profissional. Nosso papel moral é devolver para a sociedade o
conhecimento que um dia angariamos como estudantes ou como profissionais e que hoje

produzimos na esfera cientifica. Ir a campo, observar, fazer parte do cotidiano das pessoas,
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mensurar, categorizar, publicar, defender, sdo todos degraus de uma escada ética pautados
num compromisso de grande responsabilidade humana antes de ser académica. Qualquer
outro uso da engrenagem cientifico-metodolégica esta equivocado e nao trard resultados,

mas um reflexo de Narciso.

Compreender a caracteristica sistémica do som, que tanto influencia quanto é influenciado

A esse respeito, embora sem utilizar os mesmos termos, Feld ja nos convidou a
refletir sobre o quao sistémico é o som quando nos apresentou os conceitos de flow (1994,
s/p) e de acustemologia (2015, p. 14). Neles, é evidente a compreensdo do aspecto sistémico
conforme apresentada por Capra e Luisi (2014). Quando trazemos esse entendimento para
falar da musica e do som, a compreensao sistémica acontece quando se vai além de englobar
as dimensdes fisicas e simbdlicas deles, porque nos coloca como partes de um organismo

187 & real. Assim, considerando nossa natureza fisioldgica, nossa

maior, onde o efeito borboleta
constituicao bioldgica, nossas frequéncias vibracionais e nossos processos de consonancias
com outros seres, situagdes, alimentos e lugares, nds estamos em constante troca, dado que
toda a energia do universo ja existe nele. Nesse sentido, o que fazemos é remaneja-la para
um lado e outro, balizando-a através de nossos desejos, pensamentos, verbalizacdes,
aproximacdes, recusas, acdes e construcdes a respeito de todos os ambitos da nossa
existéncia.

Nessas relacGes de troca, experimentamos as consonancias e dissonancias. No plano
da musica e do som, fica muito facil estabelecer o paralelo aqui porque os termos sdo os
mesmos. Consoar é soar junto, é estabelecer um campo de troca de energia que alinha vocé
ao outro de uma maneira muito forte, em termos ndo palpaveis do ponto de vista materialista,
mas perfeitamente compreensiveis sob o prisma sistémico. Da mesma forma, uma relacdo
dissonante ird evidenciar um conflito de frequéncias que pode atingir varios niveis de
gravidade e de problematiza¢do. Fazendo um paralelo com a histdria da musica, retomo as
discussoes propostas por Cavanagh (2009) sobre a padronizacdo de afinacdo da musica
ocidental em A=440 Hz em 1939 e reafirmada em 1955 e 1975. Sem entrar na discussao da

gama de afina¢des anteriores que foram suprimidas, abordo aqui a afinacao especifica de

187 0 efeito borboleta é um termo de senso comum utilizado para definir uma interdependéncia entre elementos
onde, numa analise sistemdtica, uma coisa é causa e consequéncia das outras incessantemente. Esta
relacionada a Teoria do Caos descrita e analisada por Edward Lorenz.
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A=432 Hz, que tem sido defendida por diversas frentes que vao da defesa de uma frequéncia
mais adequada para cantores a relacdo das ondas magnéticas na atmosfera da Terra
(PALMBLAD, 2018). Tal afinacdo também estd relacionada a ressonancia de Schumann
descrita pela NASA em 2018 ao relacionar a batida do coragdo a ressonancia de ondas
eletromagnéticas que circundam a Terra (ibidem, p. 7). Existem inumeros canais do You Tube
nesse sentido, dentre os quais foi citado pelos sujeitos o trabalho de Sri Prem Baba'®, que
propde um trabalho meditativo musical pautando sua afinacdo em A=432 Hz sob esse
entendimento curativo e conectivo da musica e do som.

Analisando sistemicamente e tomando como base ndo sé a discussao de Palmblad e
Cavanagh, mas o suporte empirico das falas dos sujeitos — “a gente sai desse lugar Séc. XXI,
desse lugar de agitacao, e o coragao fica mais sossegado” (M13GF1) — amplio a discussao da
primeira e discordo — empiricamente — do segundo, pois defendo que o nosso afastamento
histdrico da afinacdo de A=432 Hz pode ter, de alguma forma, modificado em nivel quantico
a nossa maneira de ressoar com o planeta, e essa diferenga contribuiu para que a sociedade
entrasse num outro ritmo, sutil e imperceptivelmente mais acelerado. Com o passar do
tempo, talvez uma das nossas respostas fisioldgicas geradas a essa frequéncia esquiza a nossa
organica esteja demonstrada nos grandes indices de ansiedade que observamos na
atualidade, na qual vivemos como se o tempo urgisse e nunca fosse suficiente. E como se
aquela pequena mudanca de frequéncia, mesmo sendo um tanto insuportdvel para os nossos
corpos e para a nossa ontologia planetadria, tivesse sido incorporada de forma inconsciente
por nossos corpos e mentes e sofremos, como uma das consequéncias, da constante
necessidade de perseguir uma condicdo humana que ja temos, mas que esta envolta em
turbidez, porque ressoa a maior parte do tempo com uma frequéncia ndo organica. Uma das
perguntas que me fago nesse sentido é se a busca da humanidade por dias melhores, para
“ser alguém” ou para “dar certo na vida” seria vivida nos mesmos termos se tivéssemos
mantido nossos repertoérios afinados a 432 Hz. Se a mudanca do paradigma de frequéncia
musical que trouxe junto com os 440 HZ toda a ideia de progresso “rolo compressor” que
temos hoje, talvez com ela tenha sido silenciada também uma parte da nossa serenidade
perante a nossa mais simples condicdo, que é a de sermos humanos. Mesmo tecendo essa

analise a partir da leitura do fendbmeno empirico investigado em didlogo com literaturas que

188 Awaken Love Band. Disponivel em: https://awakenloveband.bandcamp.com/. Acesso em: 22 set. 2019.
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aborda o tema, tal reflexdo carece e merece ser estudada com mais profundidade em outros
trabalhos.

No plano da ética sonora, o entendimento sistémico de algo que, mexido, ird mexer
em todo o sistema, ao mesmo tempo em que serd também ressignificado pelo movimento
desse, se observa nos desdobramentos que a musica e o som incitam na nossa saude, por
exemplo, podendo nos deixar doentes, mas também podendo nos curar, retomando aqui o
estudo de Emoto (2007, 2010) sobre as emanacgdes energéticas e sua influéncia nas moléculas
de agua, demonstrando o principio sistémico e quantico de criagdao que possuimos e do qual
o som é parte fundamental. Se somos compostos em grande parte de agua, cerca de 70%,
imaginemos quais emanacdes estdo sendo enviadas a todo momento para nossas células e
quais crencas e comandos estdo sendo automatizados em partes fundamentais que definem
0 nosso ser mental, como a glandula pineal®. “Eu n3o gosto pelo barulho, ou o barulho que
me fez ndo gostar?” (H11EN4). Ouvir frequéncias é se colocar num campo sistémico de
ressonancias. Sendo nossa natureza organica, nossos corpos seguem as leis da fisica, que
neste trabalho sdo lidas e ampliadas segundo o entendimento quantico dessa area de
conhecimento, pelo qual o que se pensa, se cria. Esse entendimento é, de certa forma, o
estdgio embrionario de parte significativa das crencgas descritas pelos sujeitos no Capitulo 6.

Para fazer da compreensao sistémica da musica e do som uma dimensao socialmente
compartilhada, proponho alinha-la com propostas que assumam o flow da vida na abordagem
do fenbmeno em detrimento da area como uma forma de compreender os debates da
producdo contemporanea, como na noc¢do de propriedade privada para o bem comum (KELLY,
2014, p. 499)*%°, j& materializada no Capitulo 4! como alternativa frente aos embates
surgidos entre os parametros definidores da propriedade privada do capitalismo e da
propriedade estatal do socialismo. A partir de uma problematizacdao geral, a ideia de
propriedade para o bem comum utiliza até certo ponto as potencialidades das correntes
supracitadas com o intuito de uma aplicacido complementar e ndo mais conflitiva,
redirecionada para dar sustentacdo a vida em oposicdo a ideia de “maximizacdo dos lucros”.

Se assumirmos a ideia de propriedade privada par ao bem comum aliada a no¢do do flow de

189 £ também conhecida como epifise neural, regulando nossos ciclos, ritmos e a maturidade sexual. Para
Descartes, ela é também o “cerne” da alma, corroborado por varias vertentes espiritualistas e quanticas.
Fonte: https://amenteemaravilhosa.com.br/glandula-pineal-enigma-mente/. Acesso em: 25 set. 2019.

190 Ensaio convidado que consta no livro A visdo sistémica da vida, de Capra e Luisi (2014).

191 pagina da tese.
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Steven Feld, a tendéncia natural e irrecusavel serda ouvir as pessoas, o solo, a casa, a
comunidade, os anseios, os conflitos e os direcionamentos. Num sistema que considera o que
era antes, como se tornou o que é agora e o que podera se tornar no futuro, desde que sob
um prisma sistémico de organizagao sustentavel, o efeito quantico deixara de ser uma
sensacdo que, para a maioria das pessoas, € chamada de intuicdo, sorte, azar, destino ou
karma, e passard a habitar em nossas consciéncias um local sentado a janela, ou seja, mais
visivel, mais palpavel e mais compreensivel.

E nesse sentido o caminho que vislumbro para as implicacSes e aplicacdes da ética
sonora na sociedade. Estender e desdobrar a problematizacdo e o debate a esse nivel de

concretude na sociedade representa o arremate de todas as perspectivas apresentadas aqui.

Em sintese...

Essas diferentes categorias representam, portanto, aspectos que, a partir da
pesquisa realizada, constituem a base das dimensdes éticas que devem permear nossas
relacdo e interagdes com a musica e o som. Nesse sentido, tornar o problema do som um
debate coletivo, interdisciplinar e politico, compreendé-lo dentro de suas dimensdes
simbdlicas e ndo desconsiderar os impactos de sua dimensao fisica devem estar na base da
nossa concepg¢ao e constru¢do de uma cultura coletiva a respeito do aspecto sonoro
ambiental. Nessa mesma perspectiva, é necessario que assumamos a ineficiéncia do debate
guando na esfera da legalidade e da justica estabelecendo possibilidades de comunica¢do que
nos facam, como sociedade, entender o som como um aspecto fundamental para convivéncia
tanto quanto qualquer outro elemento ambiental e em grau de importancia condizente entre
todos os sentidos, mas especialmente na ressignificagdo entre os sentidos da visdo e da
audicdo em nosso cotidiano. Assim, a partir da provocacao para o debate, setores diversos da
sociedade poderdo estabelecer inter-relacdes e pontes para medidas educativas que guiem e
seja, a0 mesmo tempo, guiadas pela constru¢ao de um nivel de consciéncia, conectando a
escuta a proposigdo sonora. Ao tirar da condigdo turva em que se encontra a fronteira entre
ossiléncio e o silenciamento, entre o que estd posto na relatividade e o que esta no relativismo,
estaremos mais préoximos da compreensao holistica e da caracteristica sistémica do som em

NOSSOS COrpos, Nnossas mentes e em nossas vidas.
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CONCLUSAO

Considerando a perspectiva de uma percepcao abrangente sobre aspectos que tém
marcado a ética sonora na sociedade contemporanea de Jodo Pessoa, a partir de suas
interacdes, conflitos e demais negociac¢des, esse trabalho evidenciou caracteristicas bastante
singulares desse contexto, mas também aspectos gerais que poderiam ser ampliados para
reflexdes de outras realidades no Brasil e, inclusive, no cendrio internacional.

O contato com a literatura e a identificacdo de suas tendéncias fez emergir, entre as
lacunas, a necessidade de uma construcdo investigativa que fosse capaz de abarcar
academicamente e nos desdobramentos sociais uma problematizacdo eficiente entre as
dimensdes fisicas e simbdlicas do som e da musica. O trabalho, portanto, seguiu esse caminho
com o intuito de aprofundar debates relacionados ndo sé ao plano da ética sonora como
fendmeno teoricamente desejado, mas de que maneiras isso tem se interagido nas
construgdes sociais, culturais, cientificas e humanas.

Tendo em vista a tendéncia progressiva do conceito de ética sonora a partir de uma
série de parametros que vém sendo discutidos, fica claro que tal conceito precisa ser
considerado a partir de uma complexidade de tendéncias e perspectivas que marcam a sua
insercdo na sociedade. Assim, assumindo a ética sonora como praxis social resultante dessa
simbiose, busquei uma leitura do mundo contemporaneo entendendo de que maneira tal
perspectiva analitica poderia ser lida e interpretada nos fendmenos especificos estudados
nesse texto.

O contexto cultural de uma cidade aponta para relagbes com a diversidade da
musica, mas também para as maneiras com o cada grupo tende a tecer sua proprias
presencas, insercoes, materializacdes e significados do som e da musica, o que torna Jodo
Pessoa um lugar propicio a reflexdes dessa natureza, compreendendo as interacdes
especificas que acontecem permeadas pela maneira como a cidade foi sendo povoada — do
rio para o mar, pelas manifestacdbes musicais que interagem hoje num cendrio de
multiculturalidade, mas também de interculturalidade e das negociacbes sonoras feitas
através de entendimentos simbdlicos.

Ficou claro, a partir das perspectivas dos sujeitos de Jodo Pessoa e seus diferentes

perfis sociais e profissionais, que o debate sobre o som tem se limitado a dimensdes fisicas,
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sobretudo acionando a legalidade como elemento de valida¢do e de solu¢do, embora também
de conflito. Assim, fica evidente uma dissonancia em relagao ao entendimento do que som
significa e, consequentemente, das diversas maneiras de tecer relacbes para amenizar
determinadas situagdes. Essa dissonancia faz com que a grande diversidade sonora e musical
de Jo3o Pessoa atue, simultaneamente, como a materializacdo do que se acredita ser valido
e pautado por afetos, memodria e diversdao, e como a solidificacdo de um impasse ético de
dificil e delicada solucao.

Dentre as proposi¢des, entendo que é preciso: assumir uma compreensao ampla da
ética sonora como problema social; materializar o debate coletivo em busca de uma relacdo
mais equanime do aspecto sonoro dentro do debate ambiental; empoderar contextos a
poténcia propositiva a partir do encorajamento de uma escuta ativa e politica; alcangar o
entendimento sistémico que nos coloca como parte integrante do planeta, da natureza e das
causas e consequéncias sonoras.

Entendendo esse trabalho como processo e ndo como fim, dentro de uma tendéncia
de discussdao (sobre a) ética em seus diversos desdobramentos na sociedade, outros
desdobramentos importantes a partir dessa investigacdo apontam para o aprofundamento
de discussdes com as areas de saude publica e de politicas publicas.

Por fim, é preciso também que estas linhas evidenciem a importancia académica do
tema e sua validade como uma pesquisa cientifica que ird contribuir com uma sociedade mais
justa e equanime, que contribuird com a expansao da discussdo de um assunto que nos é
cotidiano, mas negligenciado. Que nos define como seres humanos em meio a uma rede
imensa de conexdes, mas que ndo tem ressondncia nas discussdes hegemoOnicas tanto da
academia quanto das politicas publicas. Que aborda um elemento que nos acompanha desde
o Utero — o som, mas que fica em segundo, terceiro, ultimo plano nas questdes praticas do
dia-a-dia, gerando uma onda invisivel de influéncias geradoras de tudo o que é bom, como
pertencimento, identidade, consciéncia de si mesmo, reconhecimento do outro, mas também
de tudo o que é ruim - doencas, neuroses, desequilibrios ambientais, emocionais, culturais e
humanos.

Em 2019, a opinido das midias sociais é cortante e, se uma coisa ndo esta certa, ela
sO pode estar errada. A generalizacdo que banaliza o didlogo encontra hoje terreno fértil para
acontecer sem filtro nem piedade, ressoando no governo, na rua, na rede social. Assim, uma

pesquisa que nao entrega algo material, palpdvel e mensuravel segundo uma visdao de vida
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que despreza nuances, periga hoje nao ter validade no pais. Reiterando que, na imensidao do
Brasil, onde temos pessoas carentes das necessidades mais bdsicas ao ser humano, morrendo
por falta do que colocar nas “barrigas que mentem”°2, minha tese procura pontuar questdes
outras que nao compartilham do nivel fisiolégico da urgéncia do prato de comida, mas que
desdobram-se em outras séries de mortes tdo cruéis e tdo necessarias de serem combatidas,
como a morte a arte, a morte a ética e a morte a nossa capacidade de nos colocarmos no lugar
do outro. As proposi¢des éticas para o mundo atual que emergem desta tese, que é defendida

por uma musicista que estudou por anos como soar, estado definitivamente pautadas no ouvir.

192 Referéncia a charge de Ivan Cabral, 2019.
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APENDICES

APENDICE 1:

Perguntas do questiondrio

Parte I: IDENTIFICACAO

8.

Qual é a sua idade?
Em que cidade vocé nasceu?
Caso ndo tenha nascido na grande Jodo Pessoa, mora aqui desde que idade?
Em qual bairro vocé mora?
Em qual bairro vocé estuda / trabalha?
Qual é sua ocupagdo?
Marque as opgdes que te descrevem melhor (indique quantas quiser)
Me considero musico profissional
Me considero musico amador
N&o trabalho com musica ou com sons de maneira direta

Atuo com som de outras formas (arquiteto, engenheiro, instalador de som automotivo
etc.)

Se vocé marcou que atua com o som de outras formas, marque aqui quais formas s3o essas
(indique quantas quiser):

Sou técnico de som em shows e eventos

Trabalho em estudio de gravagao

Sou anunciante de vendas na entrada de um comércio

Trabalho com pesquisa em académica em musica

Trabalho com jingles publicitarios

Trabalho num carro de som para propagandas

Tenho / gosto de carro com “pareddo de som” instalado

Trabalho com instalagdo de som em carros

Trabalho com arquitetura / engenharia e preciso lidar com questdes sonoras

Trabalho em ambiente onde a mdusica, especificamente, é importante (como numa
academia, por exemplo)
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Trabalho em ambiente onde minha tenho que usar minha voz o tempo todo (professor,
orador, profissional de telemarketing, etc.)

Outros. Especifique.

Parte Ill: ROTINA SONORA

9. Qual é suarelagdo com esse bairro? (marque quantas quiser)
Eu moro aqui
Eu trabalho aqui
Eu estudo aqui

10. Defina esse bairro em questdo de niumero de sons e de como vocé se sente (marque apenas uma
opcdo, aquela que demonstre como vocé se sente na maior parte do tempo):

Muitos sons e NAO gosto porque acho barulhento
Muitos sons e gosto deles. Ndo é um problema
N3o sei / ndo me importa
Tem um ambiente sonoro equilibrado e ndo me incomodo
Tem um ambiente sonoro equilibrado, mas, mesmo assim, alguns me incomodam
Poucos sons e gosto do que ougo
Poucos sons e NAO gosto / acho monétono
11. Se precisasse falar pra alguém sobre como é o ambiente sonoro nesse bairro, vocé:
Descreveria poucas coisas
Descreveria muitas coisas, mas sem dar muitos detalhes
Conseguiria dar muitos detalhes sobre muitos sons

12. Vamos agora considerar a grande Jodo Pessoa. Para vocé, existem lugares problematicos em
relagdo aos sons? Quais? (podem ser bairros, ruas, empresas, etc.)

13. E existem lugares vocé considera terem um ambiente sonoro legal? Quais sdo? (também podem
ser bairros, uma rua, escola, parque, etc.)

Parte Il: CONCEPCOES SOBRE OS SONS

14. Pense rapido num som que vocé adora! Qual é? Por que vocé gosta tanto dele?
15. Agora, diga um que vocé gostaria que ndo existisse. Por qué?

16. E agora um som no qual vocé mudaria algo, se pudesse (pode ser o volume, o jeito de ser feito, a
emocgdo que te traz...). Por que vocé mudaria isso nele?

17. Paravocé, existe algo que as pessoas precisem fazer sobre os sons do ambiente em que vivem?
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18. Vocé tem consciéncia dos sons que VOCE MESMO PRODUZ? (alguns exemplos: sabe dizer se vocé
fala alto, sempre ouve musica no mesmo volume, tem nogdo de quanto barulho vocé faz para
abrir uma porta, guardar uma panela ou tossir no meio de uma palestra?)

19. Paraterminarmos, uma pequena reflexdo: sabemos que existem projetos de arquitetura, projetos
de reciclagem ou projetos para melhorar a qualidade da agua, certo? Agora, vocé acha possivel
existir um projeto sonoro? Algo no qual as pessoas pudessem planejar o que querem para os
ambientes sonoros? Sim? N3o? Por qué?

Parte IV: DADOS DE CONTATO (opcional)

APENDICE 2:

Roteiro do grupo focal

Parte I: RESPONSABILIDADE DE PROFISSIONAIS:

Quais sdo as contribuicdes dos profissionais abaixo sobre o aspecto sonoro ambiental e simbdlico na
sociedade? Quais lacunas? Existe preparo politico? Existe preparo ético? De que formas?

e engenheiro acustico / fisico / técnico de som
e professor de criangas

e comerciante

e policial
e médico
e musico

Parte Il: CONCEPCOES DO CIDADAO:

A musica pode ser sinGnimo de alegria, memarias boas e diversao, ajuda a relaxar depois e um dia
cheio ou a animar uma festa. Mas essa mesma musica pode também significar um grande incomodo,
um motivo de muito stress ou algo irritante que te impeca de fazer alguma atividade porque esta muito
alta ou porque vocé ndo suporta mesmo ouvi-la.

e Que medidas de musica e qualidade de vida vocé vé implantadas na cidade? Quais vocé
sugeriria?

e Quais lugares na cidade sdo sauddveis sonoramente? Por qué?

e E quais sdo problematicos sonoramente? Por qué?

3. RESPONSABILIDADE DE CIDADAOS:

Chegamos na pessoa que € a mais importante: vocé!

Qual é o seu papel na sociedade quando o assunto é som? Pense no seu cotidiano e fale da sua

responsabilidade social e do seu prazer relacionados a sons ambientais e também a sons que
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sdo simbodlicos para vocé.

Ficha de apontamentos do grupo focal

APENDICE 3:

Data:

Local:

Contatos principais:

Divisdo de perfis:

Potenciais entrevistados:

Questoes sinalizadas:
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APENDICE 4:

Termo de consentimento livre e esclarecido

"Etica sonora: o que é e como se manifesta na sociedade?"

Nos, abaixo-assinados, fomos convidados a participar de grupo focal referente a
pesquisa "Etica sonora: o que é e como se manifesta na sociedade?", trabalho de autoria
da doutoranda em Musica Juliana Carla Bastos, e fomos esclarecidos quanto ao conteldo
da pesquisa, seus objetivos e utilizagdo dos dados coletados. Estamos cientes de que nossos
nomes ndo serao divulgados e que filmagens e audios serdo utilizados apenas para fins de

UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA
CENTRO DE COMUNICACAO, TURISMO E ARTES
DEPARTAMENTO DE EDUCACAO MUSICAL

e Termo de Consentimento e

analise de dados por parte da pesquisadora. Sendo assim:

Autorizamos gravacao da atividade em video

Autorizamos gravagao da atividade apenas em dudio

N3o autorizamos gravagao

Jodo Pessoa,

NOME ASSINATURA
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