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RESUMO

Ao nos deparamos com a imagem do personagem Capitdo América somos levados a
vislumbra-lo como um heroi cheio de coragem, portador de um grande espirito patriota que
veste, literalmente, a bandeira norte-americana. Criado por Joe Simon (1913-2011) e Jack
Kirby (1917-1994), no inicio da década de 1940, converteu-se em um icone representativo da
histéria americana nos quadrinhos. Propomos nesta dissertacdo fazer uma analise do corpus
constituido por histérias do personagem Capitdo América no periodo de 1941 a 1978, através
das quais podemos constatar um desenvolvimento da narrativa do género de super-herdis
emblematico da sociedade americana, bem como o cardter de identidade socio cultural e
ideologia politica presente nas historias do sentinela da liberdade, analisando aspectos
centrais do discurso ao longo dos anos. Na primeira fase o perfil do heroi que vai de 1941 a
1954 ele se reportava a imagem do préprio Estado americano; na segunda fase, que vai de
1964 a 1974 sob influéncia das tensdes pds-guerra, foi cancelado, permanecendo no
ostracismo até ressurgir em um periodo de crise politica e social que o fez adaptar-se aos
novos tempos para continuar existindo. Na fase Némade a partir de 1974 hd uma mudanga de
postura do personagem causada pela frustacdo devido ao escandalo do Watergate, ao pondo
de o Capitdo América romper com o Estado e tornar-se 0 Nomade, o homem sem pais.

Palavras-chave: Revista em quadrinhos Capitdo América ; Representacéo; perfis do heroi.



ABSTRACT

When we are faced with the image of the Capitain America, character of the Marvel Comics,
we are led to envision him as a hero full of courage, bearer of a great patriotic spirit who
wears, literally, the flag of the United States of America. Created by Joe Simon (1913-2011),
and Jack Kirby (1917-1994) at the beginning of the 1940s, he has become an representative
icon of the American History in comic books. The aim of our dissertation is to do an analysis
of the corpus constituted by stories of the Capitain America in the period from 1941 to 1978,
through which we can verify a development of the narrative in the super-hero genre, which is
a very emblematic product of the American society, as well observe the character of socio-
cultural identity and political ideology present in the stories of the Sentinel of Freedom,
analysing central aspects of their discourse over the years. In the first phase, from 1941 to
1954, the profile of the hero was a representation of the American State itself; in the second
phase, from 1964 to 1974, under the influence of the post-war tensions, the stories of the
Capitain America were cancelled and the character remained ostracized until he resurfaced in
the 1960s, a period of political and social crisis which made him adapt himself to the new
times in order to keep on existing. Finally in 1974, in the Nomad phase, there is a change in
the attitude of the character caused by frustration dued to the Watergate scandal, leading the
Capitain America to break relations with the American State and become Nomad, the man
without a country.

Key-words: comic books; Capitain America; representation; profiles of the hero.
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Ao longo do seculo XX, a cultura norte-americana foi representada e difundida por
diversos tipos de midias, numa época em que o radio era 0 mais potente meio de comunicacgéo
e diversao, as revistas em quadrinhos chegaram para fazer parte da historia cultual dos EUA.
Os quadrinhos se destacaram na década de 1940 como midia de entretenimento juntamente
com o rédio, sendo muito consumidos por criangas e jovens, sobretudo nas classes mais
humildes, por custarem pouco.

Na década de 1940 havia uma enxurrada de editoras que promoviam o crescimento do
mercado dos quadrinhos. Entre elas, podemos destacar as duas mais importantes: A DC
Comics, responsavel por criar personagens icbnicos na chamada era de ouro dos quadrinhos, e
a Timely Comics que ao mudar para Marvel Comics na década de 1960 sob a gerencia de Stan
Lee, fez escolhas editoriais inspiradas na relacdo entre narrativas fantasticas e o cotidiano das
pessoas, permitindo que seus quadrinhos, ao longo dos anos, refletissem mudancas politicas e
ideoldgicas do processo histérico dos Estados Unidos.

A escolha pelas historias em quadrinhos do Capitdo América como fonte e o referido
recorte temporal para essa pesquisa tem relagdo com questdes académicas e pessoais. NoO
capitulo 1 trabalhamos algumas questBes sobre o uso desse tipo de meio de comunicagdo e as
principais questdes relacionadas ao panorama histérico das primeiras editoras, sobretudo, a
Marvel Comics, criadora do personagem fonte principal desse trabalho.

A questdo inicial que motiva esta pesquisa é o interesse pessoal por HQs, essa escolha
pelo personagem deve-se a uma longa identificacdo com esse super-herdi. Quando crianca,
admirava sua coragem, forca e senso de justica: incorruptivel e defensor de valores nobres,
gue me inspiram ao longo da minha formagdo como pessoa ao ler suas historias em
guadrinhos. O Capitdo América é um dos personagens mais populares e icbnicos da Marvel
Comics, criado por Jack Kirby (1971-1994) e Joe Simon (1913-2011), em 1941, com
objetivo claro de incentivar as tropas no front de batalha reforcando o sentimento
patriota nos combatentes norte-americanos

Nesse capitulo, tratamos, ainda, do surgimento do personagem Capitdo Ameérica,
fazendo um breve historico dos primeiros anos da revista, tomando como referéncia tedrica
alguns autores que tratam sobre histérias em quadrinhos e diversos personagens da Marvel
Comics, a exemplo do livro, Marvel Comics: a historia secreta, de Sean Howe, publicado em
2013, e fazendo uma analise do personagem como elemento representativo do quadro politico

norte americano ao longo dos seus oitenta anos.
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No capitulo 2 abordamos a conjuntura politica da década de 1950, época em que 0
personagem Capitdo América perdeu forca e ficou no ostracismo por um longo tempo. Ao
retornar, teve que se reinventar para existir em uma conjuntura diversa daquela em que foi
criado. Observamos também o surgimento dos primeiros super-herois negros, representando
as minorias com protagonismo nas HQs e se conectando direto com o personagem central da
nossa pesquisa, evidenciando a quebra de paradigma proposta pela editora até 0 momento e
focando na diversidade cultural em plena década de 1960. Culminando no aperto de mao entre
o Falcdo e o Capitdo América no Harlem que celebra a parceria entre dois super-herois de
etnias diferentes, coisa nunca vista antes nas histérias em quadrinhos.

No terceiro e Ultimo capitulo, analisamos a mudanca de postura do Capitdo América
em relagdo ao “Establishmente™ a partir da visdo critica do roteirista Steve Englehart que
nasceu em Indianapolis, estudou na Universidade Wesleyan em Middletown, Connecticut.
Depois de servir ao Exército, ele se mudou para Nova York e comecou a trabalhar para a
editora Marvel Comics. 1sso o levou a escrever roteiros para o Capitdo América, O Hulk,
Vingadores, Dr. Estranho, entre outros personagens, também criou personagens para a
editora, como Shang-Chi, “o mestre do kung fu” personagem inspirado no ator de filmes de
artes marciais Bruce Lee. Nesse meio tempo, mudou-se para o estado da Califérnia (onde
permanece até hoje), conheceu e casou-se com sua esposa Terry. Ndo podemos esquecer da
arte maravilhosa de Jhon Romita e Sal Bucema, ilustradores que trabalharam com o roteirista
Englehart. Ao assumir a revista do Capitdo América deu uma nova proposta editorial ao
personagem. Trabalhamos as principais questdes que levaram o personagem a contestar o
sistema corrupto que estremeceu seus valores ao ponto de negar seus servi¢os a nacao, pois
passou a entender que os interesses do governo ndo eram 0S mesmos seus. Por fim,
analisamos a saga Imperio Secreto, publicada no Brasil pela editora Salvate que na verdade é
um compilado de edi¢Bes publicas originalmente nas edi¢des 169 a 176 de Captain América
and the Falcon de 1974 nos Estados Unidos pela Marvel Comics, observando as metaforas e
representacdes proposta por Englehart nesse arco de histérias a partir da relacdo de seus
personagens com o escandalo do Watergate que culmina na ruptura do personagem Steve
Rogers com o Capitdo Ameérica, tornando-se 0 Némade, um paladino da justica sem qualquer

ligacdo com o0 governo ou pais.

1 O termo inglés establishment refere-se a ordem ideoldgica, econdmica e politica que constitui
uma sociedade ou um Estado.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Ordem_jur%C3%ADdica
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ideologia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Economia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Pol%C3%ADtica
https://pt.wikipedia.org/wiki/Sociedade
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1.1 Considerac0es iniciais

Esta dissertacdo se propOe a discutir a representagdo produzida por meio do
personagem do Capitdo Ameérica, relativa ao quadro politico norte americano, no periodo de
1941 a 1974, a partir da andlise das HQs, desde sua criacdo em 1941 até a fase Nomade em
1974; tanto as originais quanto as publicadas no Brasil, a exemplo do arco de quadrinhos em
formato Graphic Novel, com o titulo: Capitao América e Falcao “O império secreto”,
roteirizado por Steve Englehart e Mike Friedrich e ilustrado por Sal Bucema. Esse arco reune
algumas edicbes de historias publicadas originalmente nas revistas Capitain America and
Falcon 169-176 nos EUA e condensadas em uma edicdo de luxo da colecdo oficial de
Graphic Novels?. Para essa edi¢do de 2017, publicada pela editora Salvat no Brasil, faz parte
de Ultimate Marvel Grafem Novel Collection, licenciado pela Marvel Charcteres B.V editora

Panini.

Capitdo América € o personagem central da nossa analise neste trabalho, um super-
her6i idealizado no contexto sombrio da segunda guerra na década de 1940, criado a partir de
uma intencionalidade dos roteiristas em expressar ideia gloriosa de patriotismo para ser
simbolo dos Estados Unidos, contra o que esta nagcdo considerava o inimigo comum, ou seja,
0 nazismo. Com o fim do conflito, o personagem perdeu forca de vendagem como tantos

outros titulos de quadrinhos com a mesma inspiracdo nos inimigos da segunda guerra.
1.2 Cultura de massa e as historias em quadrinhos

De acordo com o historiador Willian W. Savage Jr (1998), a literatura em quadrinhos,
apesar do pouco prestigio, sobretudo na perspectiva da critica social, € uma importante

expressao artistica:

[...] Mesmo a mais efémera e aparentemente inconsequente literatura [...] pode nos
contar muito sobre a sociedade que as produziu e abrigou. As criancas podem ter
lidos os quadrinhos, mas eles foram escritos e desenhados por adultos; e dessa
simbiose a uma sintese desse periodo pode emergir - ndo para ficar sozinha, com
certeza, mas para ser emerge da em contextos existentes e contribuir para o
entendimento de quem no6s fomos e, consequentemente, quem somos. (SAVAGE,
1998, P. 10).}

2 E um livro feito de contetdo em quadrinhos. O termo “novela graficas” normalmente se refere a obras
ficcionais longas, é amplamente aplicado e inclui obras de ficcdo, ndo ficcdo e antologia. Distingue do termo
“historia em quadrinhos”, que geralmente ¢ usada para periddicos de quadrinhos.

3 «[...] even the most ephemeral and seemingly inconsequential literature [...] can tell us a lot about the

society that produced them and housed. Children may have read the comics, but they were written and

designed by adults; and this symbiosis an overview of this period can emerge — not to be alone, to be
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No periodo entre 1939 a 1945, os primeiros super-her6is dos quadrinhos lutavam
contra os inimigos do eixo, principalmente os nazistas. Esses super seres da ficcdo das
histérias em quadrinhos se multiplicavam a todo 0 momento, com o objetivo de dar respostas
aos interesses sociais vigentes na epoca, amplamente difundidos através das midias de massa

e da industria cultural.

Umberto Eco (2008) entende que a industria cultural considera a producdo da cultura
como mercadoria, pressupondo que o mercado estabelece a mesma estrutura de organizacéo,
partindo das ideias administrativas das fabricacbes em série aos produtos simbolicos como
revistas, jornais, radio e internet. Sob essa perspectiva das midias de massa Umberto Eco diz
que:

Mass media, colocados dentro de um circuito comercial, estdo sujeitos a “lei da
oferta e da procura”. Dio ao publico, portanto, somente o que ele quer, ou, o que é
pior, seguindo as leis de uma economia baseada no consumo e sustentada pela acéo
persuasiva da publicidade, sugerem ao publico o que este deve desejar. (ECO, 2008,
p. 40-41).

As ideias de Edgar Morin (1975) corroboram com Umberto Eco (2008), quando diz
que a cultura de massa se apresenta como um modelo préprio de arranjos de producdo de
cultura, tendo em perspectiva a incorporacao de elementos culturais e o cotidiano das pessoas
a seu processo produtivo. Nessa perspectiva, entendemos que a cultura de massa se utiliza de
diversos tipos de midias de carater normativo (filmes, impressos, programas de radio e
televisdo). A cultura de massa, em tese, adapta-se aos tabus sociais, entretanto, ndo é
responsavel pela criacdo destes, apenas indica modelos sem ordena-los. O produto vendavel

em questdo é que determina a mediacao.

Segundo Paulo Arantes (1996), a industria cultural tende a explorar essa necessidade
social de consumo, essencialmente a de entretenimento, convertendo esse “lazer” em uma
lucrativa estratégia de negdécios. A influéncia da Industria Cultural através de seus produtos
potencializa seu proprio consumo. O Capitdo América nesse contexto representa um
componente importante na estrutura provocada pelo capitalismo. O autor destaca a estratégia
da Industria Cultural e do capitalismo gerando demandas para vender seus produtos, quando
diz:

Criando “necessidades” ao consumidor (que deve contentar-se com o que lhe é
oferecido), a Industria Cultural organiza-se para que ele compreende a sua condicao
de mero consumidor, ou seja, ele é apenas tdo-somente um objeto daquela industria.
Desse modo, instaura-se a dominagdo natural e ideoldgica. Tal dominagao (...), tem

sure, but to be used in existing contexts and contribute to the understanding of who we were and
therefore, who we are.” (SAVAGE, 1998, p. 10). Tradugdo nossa.
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sua mola motor no desejo de posse constantemente renovado pelo processo técnico,
e sabiamente controlado pela IndUstria Cultura. Nesse sentido, o universo social,
além de configurar-se como um universo de “coisas”, constituiria um espago
hermeticamente fechado. Nele, todas as tentativas de liberacdo estdo condenadas ao
fracasso. (ARANTES, 1996, p.10).

O Capitdo América seria, nessa perspectiva, um personagem de revista em quadrinhos
que teria incorporado todos esses valores, tendo a perspectiva de participar diretamente do
conflito em suas primeiras historias, usando seus poderes contra o “mau” comum,

representado pelo nazismo, consolidado através do imaginario coletivo.
1.3 Um panorama historico do surgimento da Marvel Comics

Para entendermos o personagem Capitdo Ameérica, € importante considerar seus
criadores, suas inspiracdes, influéncias, e a editora que o produziu. De acordo com Maria
Rahde (2008), o género de super-herdis tomou forma e popularizou-se a partir do personagem
Superman, de Siegel e Shuster, no final da década de 1930, nos Estados Unidos, impulsionado
por uma narrativa de resgate dos valores éticos e morais, corrompidos desde a primeira

guerra, agravado pela crise de 1929. Como aponta a autora:

Os artistas inovaram suas imagens e textos a partir de 1929, em plena era moderna.
Esta mudanca radical nos quadrinhos teve como mola propulsora a Grande
Depressdo, com a queda da Bolsa de Wall Street, quando entdo os desenhistas da
comunicacdo visual buscaram resgatar os valores morais e éticos do individuo,
representados pelos grandes herdis do século XX, que passaram a ocupar 0 cenario
dos quadrinhos. Se 0s grupos sociais estavam desiludidos e aturdidos pelo
desemprego, pela marginalidade, foi considerada a necessidade de confirmar a
existéncia destes valores nos herdis emergentes, configurando um conjunto de
faculdades morais que precisavam ser apresentados para maior reflexdo da
sociedade consumidora dos quadrinhos. (RAHDE, 2003, p. 1).

De acordo com Sean Howe (2012), a Marvel Comics surgiu da ideia de um filho de
imigrante Russo nascido no Brooklyn, em 1908. Martin Goodman, um leitor assiduo de
revistas antigas, fazia recortes e as colava junto uma da outra formando “quadrinhos”. Na
infancia trabalhou de mascate. Forcado a deixar os estudos, parando na quinta série, ao longo
da sua juventude teve diversos trabalhos. Sua paixao pelas revistas o trouxe de volta a Nova

York, anos depois.

Goodman, entdo com 25 anos, uniu-se a Louis Silberkleit para criar a News stand
Publications. Acomodado num minusculo escritorio na baixa Manhattan, langou Westerns,
historias de detetive e contos romanticos, por quinze cents a edi¢do, que para epoca era um
preco acessivel. Martin Goodman ascendera de pobre imigrante a editor de revista em 1934,
entretanto, a crise de 1929 causou grande estrago nos negdcios, quase o levando a faléncia.
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Em 1933, Godman retorna ao mercado editorial com um novo empreendimento, mudando-se
para McGraw-Hill, rua 42, trazendo seus irmédos para trabalhar com ele. A empresa
necessitava de um nome que a identificasse no mercado, por isso, diversas reunides
aconteciam para tratar as questdes editoriais, muitas foram as sugestfes, os nomes de familias
ndo eram bem aceitos, fazer essa escolha ndo foi tarefa facil. Goodman, para burlar o fisco,

colecionava razdes sociais. Finalmente, o nome escolhido foi “Timely”.

As revistas pulps, em 1933, estavam sendo atropeladas pelas séries de radio. Com a
popularidade alta desses programas, as vendas das pulps estagnaram e Goodman precisava de
um grande sucesso para alavancar seus negécios. Em 1939 a indastria dos quadrinhos
comegou a despontar e criou 0 modelo de HQs norte americanas que ficou conhecido em todo
mundo a partir do sucesso de Jerry Siegal (1914-1996) e Joe Shuster (1914-1992), dois
garotos de Cleveland, de 23 anos, que venderam uma historia de treze paginas chamada de
“Superman” para a Nacional Allied Publications por US$ 130. O personagem era uma
misturada de tudo que os adolescentes da época gostavam em um sO: herdis das pulps,

mitologia e ficcdo cientifica. De acordo com Jaques Marny (1970),

A Génese do her6i se encontra dependente, as vezes muito estreitamente, dum
contexto politico, social e humano. Um her6i ndo nasce por acaso. Com efeito,
argumentistas e desenhadores sdo pessoas que sentem muito mais do que as outras
as tendéncias se sua época. (MARNY, 1970, p.130).

O Superman fez sucesso do dia para a noite, na sétima edicdo da Action Comics ja
vendia meio milhdo de exemplares por nimero. Fez tanto sucesso que Goodman viu nesse
“boom” dos Comics de super-herdis a grande oportunidade que ele procurava para retomar
seu sucesso editorial. O agente Frances Frank Torpey foi até Goodman no escritorio da Timely
Comics e vendeu suas ideias a seu velho amigo, convencendo-0 que as tais revistas em
guadrinhos era dinheiro certo. Negociou publicar Tocha Humana e Namor, o principe
submarino, “aderindo ao novo género de quadrinhos, que viria a se tornar a marca registrada
da editora. Goodman publicou essas novas historias com o titulo de Marvel Comics, as
primeiras HQs da Timely Comics foram publicadas em agosto de 1939, horas depois, na

Europa, comecava a segunda guerra mundial com a invaséo da Pol6nia pela Alemanha.

4 Personagens publicados inicialmente na revista Marvel comics #1 de outubro de 1939, Namor o principe
submarino, criado por Bill Everett, foi um dos trés her6is que lutaram contra os nazistas nas HQs da Timely
comics, antiga Marvel comics, junto ao Tocha Humana original, um androide que podia inflamar seu corpo e
voar, criado pelo artista Carls Burgos.
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Em relagdo & trajetoria da Marvel Comic no Brasil podemos afirmar que foi bastante
atribulada. Quem publicou inicialmente seus personagens no Brasil foi a editora EBAL®, a
partir de junho de 1967. Entregues em postos de gasolina gratuitamente, as revistas se
chamavam Capitdo Z, em formato grande, geralmente em preto e branco. As revistas em
cores sO seriam publicadas posteriormente. Essas revistas eram compostas por uma coletanea
de histérias do Capitdo Ameérica e Homem de Ferro na revista Super X. Em meados da década
de 1960 e 1970, pequenas editoras (GEP, GEA, Paladin, & Cunha) também publicaram
revistas com personagens da Marvel. Entre 1975 e 1979, a editora Bloch lagou revistas em
formatos menorescom historias do Capitdo América e dos Vingadores, entre outros
personagens da Marvel. Entretanto, a contribuicdo mais expressiva de uma editora no Brasil
sobre os personagens da Marvel foi da editora Abril que, em 1982, publicou seus principais
herdis, adquiriu ainda mais personagens com a estreia da revista Superaventuras Marvel,

assumindo quase que a totalidade do universo Marvel no Brasil.

Durante esse periodo, a editora Abril usou o formato que conhecemos no Brasil como
“quadrinhos”, de 19 cm. A partir de 2002, os direitos de publicacdo da Marvel foram
adquiridos pela editora Panini, que ficou responsavel pelos titulos Marvel, publicando tanto
os exemplares mais recentes como as obras cléssicas encadernadas e edigdes de luxo,

respeitando o tamanho original das HQs norte americanas.
1.4 Capitdo América, um personagem criado para guerra

Podemos entender que a conjuntura da segunda guerra influenciou diretamente o0s
principais personagens da época, a exemplo de Superman e Mulher Maravilha, da rival DC
Comic. De acordo com Nildo Viana (2005), a crise de 1929 proporcionou o surgimento de
uma escalada de herois mediante a demanda do publico leitor, baseado num contexto politico
de supremacia estadunidense, ou seja, a necessidade de um salvador que resolvesse as
principais mazelas da sociedade da época. Essa representacdo do herdi intentava projetar um

ideal civilizatorio, tomando como referéncia a experiéncia colonizadora:

% Fundada em 18 de maio de 1945 por Adolfo Aizen, o “Pai das Historias em Quadrinhos do Brasil”, foi de
extrema importancia por difundir o género no pais. Nos anos 50 e 60, a Ebal era lider na publicacéo de histérias
em quadrinhos no Brasil. As edi¢des coloridas das suas revistas eram de incomparavel qualidade em relagdo as
concorrentes. Na verdade, elas eram um luxo, com papel grosso, bem impressas e com capas plastificadas. A
principio ndo tinham periodicidade definida, mas, aos poucos, se tornaram mensais (na sua maioria) ou
bimestrais.

A partir de 1975, a Ebal “formatinho” comecou a fase final da Ebal. Muita coisa boa ainda foi publicada nas
revistas pequenas ou em edi¢des especiais mais luxuosas, inclusive belos materiais europeus, como os albuns
Axa, de Romero; Zephid, de Azpiri; Korsar e Wolff, de Esteban Maroto, de quem a Ebal ja publicara também 5
por Infinitus.
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O surgimento do herdi e super-herGis corresponde a determinados contextos
histéricos e sociais, marcados pela crise de 1929, a emergéncia da Segunda Guerra
Mundial e o papel dos Estados Unidos da América. O mundo dos super-her6is passa
a ter a funcdo propagandistica de determinados valores hegemdnicos na sociedade.
Nessa conjuntura, explica-se o carater politico das Histérias em Quadrinhos
(VIANA, 2005, p. 8).

Todavia, nesse periodo houve uma enxurrada de personagens que combatiam o
nazismo e os inimigos do eixo na segunda guerra, em diferentes editoras em 1939 e a Marvel
Comics ndo ficaria de fora. Nesse periodo houve uma enxurrada de personagens que
combatiam 0 nazismo e os inimigos do eixo na segunda guerra, em diferentes editoras em
1939 e a Marvel Comics ndo ficaria de fora, a editora ainda se chamava Timily Comics, e na
revista Marvel comics # 1 em agosto de 1939 apresentava ao publico seus primeiros

personagens que combatiam os nazistas, Tocha Humana e Namor.

Seguindo a onda dos personagens patriotas inspirados no Tio Sam (Uncle Sam),
Goodman investe na dupla de artistas, Jack Kirby e Joe Simon, incentivando-os a desenvolver
novos personagens para editora. O trabalho em conjunto dos dois melhorou o potencial
criativo na produgdo de novos personagens da editora. Um dos primeiros personagens
apresentado pela dupla foi Marvel boy. Todavia, Simon rabiscou um personagem que se
assemelhava a um heroi da editora rival, MLJ Comics, the Shield. De acordo com Howe

(2012), Joe Simon seguindo a onda do periodo, pretendia criar um super-herdi patriota;

Passei a noite toda rabiscando um personagem com “camisa cota de malha,
musculos protuberantes no peito e nos bragos, roupa colante, luvas e botas com aba
dobradas embaixo do joelho”. Desenhei uma estrela no peito, faixas que iam do
cinto até uma linha sobre a estrela e colori o uniforme de vermelho, branco e azul.
Acrescentei um escudo. (HOWE, 2012, p.26).

Segundo Howe (2012), a principio, Joe Simon ficou em ddvida sobre o nome do
personagem recém-criado. Na parte inferior da pagina, escreveu 0 nome super americano,
mas 0 nome ndo ficou muito a contento, e resolveu modifica-lo para Capitdo América. De
acordo com Greg Theakston (1996), os principais personagens das historias em quadrinhos
sdo adventos de momentos de inspiracdo de seus autores, refletindo ideais, motivacgdes

pessoais e costumes de seu tempo;

Como muitas das grandes lendas, O Capitdo América é fruto de um lampejo de
inspiracéo burilado até a perfeicdo. O vingador estrelado da Marvel foi criado por
Joe Simon e Jack Kirby, uma das maiores duplas das histérias em quadrinhos. Jack e
Joe se conheceram na primavera de 1940. No final do verdo, Simon era editor da
Timely Comics, e Kirby, o diretor de arte. Assim que ocuparam seus cargos, os dois
comecgaram a trabalhar na historia da origem de Marvel Boy para a revista Daring
Mystery n°6. Se existe um lugar onde as sementes do Capitdo América foram
plantadas, foi nas historias de Marvel Boy. Criado por Joe Simon, o uniforme do
personagem era bem semelhante ao do Capitdo, das botas de bucaneiro as luvas de
punhos longos, passando pela cor azul-escuro. Esses conceitos basicos de design
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provavelmente estavam na mente de Simon quando ele criou o uniforme do Capitao
América, seis meses depois. (THEAKSTON, 1996, p. 4).

O Capitdo América fazia 0 maior sucesso nesse periodo de “Boom” dos super-herois
dos quadrinhos. Simon, por acreditar nessa capacidade comercial do personagem, teria
proposto um contrato separado a Timely Comics. Goodman, posteriormente, compraria 0S
direitos da maioria dos personagens, e Simons é contratado para trabalhar como editor, este
trouxe consigo Jack Kirby para trabalhar com Goodman, posteriormente, Kirby assumiria a

arte total do Capitdo Ameérica.

Segundo Sean Howe (2012), Goodman estava preocupado com a ideia de que Hitler
seria morto antes do Capitdo América chegar as bancas. Kirby fez toda arte da revista, atingiu
nimeros proximos aos de Superman: um milhdo de exemplares, superando a expectativa
geral. A Timely Comics recebeu uma enxurrada de pedidos para inscricdo no fa clube do
“sentinela da liberdade”,” como ficou conhecido o Capitdo América. De acordo com Howe
(2012), a terra natal € uma questdo importante na criacdo de alguns herois da era de ouro dos
quadrinhos. Os criadores do Capitdo Ameérica foram influenciados pelo sentimento do
imigrante judeu refletido nas histdrias do seu personagem, combatendo o nazismo e, ao
mesmo tempo, incorporaram elementos da cultura norte americana, a exemplo do mito da
nacao pragmatica e superior. Essa estrutura de narrativa baseada na experiéncia dos
imigrantes que se reinventaram para sobreviver como americanos®, e os super-herdis dos EUA

servem, segundo Murray (2011):

7O club do sentinela da liberdade foi publicado na ultima pagina da revista Captain America # 1de 1941, que
solicitava aos leitores postarem cartas com o valor de 10 cents de ddlar para a Timely comics, para custear o
envio de um distintivo de metal como os de policia aos leitores para tornarem-se membro dos sentinelas da
liberdade como o Capitdo Ameérica.

8 Entre a ascensdo nazista ao poder, em 1933, e a rendicdo da Alemanha nazista em 1945, mais de 340.00 judeus
deixaram a Alemanha e a Austria. Na sua Maioria tentando fugir do nazismo. Entre marco de 1938 e setembro
de 1939 um total de 120.000 imigrantes judeus tentou emigrar para os Estados Unidos, mas apenas 80.000
conseguiram. O Surgimento e o crescimento das historias em quadrinhos até o ponto de se tornarem as HQs que
conhecemos hoje estdo extremamente conectados aos personagens Batman e Superman. Estes personagens
foram as primeiras criagGes da forma de super-herdis e foram os pioneiros do género. Personagens estes com
suas criacdes e desenvolvimento marcados pela realidade da década de 1930 nos Estados Unidos e
principalmente em Nova York. Nas palavras de Dwayne McDuffie, escritor e co-fundador da Milestone Media
(publicada e distribuida pela DC Comics) durante o documentario: Origem Secreta (2010): A indUstria de HQ's
é feita de pessoas que ndo sdo aceitas e que querem muito ser aceitas. Boa parte dos criadores desses comics
tinha razdes pessoais para fazer propaganda contra o nazismo: boa parte deles eram judeus, que eram as
principais vitimas do édio dos nazistas. Muitos desses roteiristas e desenhistas eram filhos ou netos de imigrantes
judeus pobres que, para fugir de perseguicdes na Europa, resolveram migrar para os Estados Unidos. Eles
estavam preocupados com a situacdo dos familiares que viviam na Europa. Entre os roteiristas e desenhistas
judeus estavam: Jerry Siegel e Joe Shuster, criadores do Super-Homem, Bob Kane, o criador de Batman, Jack
Kirby, co-criador do Capitdo América e de varios outros personagens, € Will Eisner, o criador do Spirit.
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“Sao agentes ajudando a definir e criar um sentimento de identidade nacional e
atribuindo valores e objetivos comuns a um povo fundamentalmente fragmentadas.
Em uma terra de imigrantes, formado pela unido de diversos povos e culturas, essa
ilusdo de unidade e aspiracGes compartilnadas sempre foi de grande significado
politico. E claro que a diversidade ética e racial ndo sdo as Unicas coisas que
assegurem a natureza dividida da experiéncia americana. Em um pais com uma
economia e diversidade geografica tdo vasta isso garante uma grande variedade de
diferentes maneiras de americanos viverem. Esse fendmeno cria as condi¢des para
uma nacgdo que, por necessidade, deve ser sempre dividida contra si mesma. A
necessidade de um mito nacional é ainda mais presente”. (MURRAY, 2011, p. 9).

Analisando de forma pontual a histdria da construgdo dos EUA como nacdo para
contextualizar e fazer a relacdo da histéria do pais com o personagem central do no nosso
trabalho, é sabido que desde as guerras coloniais do século XVIII até a ascensdo como
superpoténcia moderna, podemos perceber um tipo de discurso de legitimacéo do uso da forca
como ferramenta para obtencdo de seus objetivos. Dito isso, seria aceitdvel que os herdis
provenientes da cultura desse pais sejam o reflexo desses “homens fortes”? De acordo com
Leandro karnal (2010), os Estados Unidos surgiram como na¢do depois de uma cruel guerra
de independéncia. A ampliacdo de seu territdrio se fez através de uma marcha destrutiva para
0 oeste, em seu caminho dizimou completamente as populacfes nativas, configurando-se no

maior massacre indigena ocorrido na histéria do continente norte americano.

Ao longo dessa trajetéria, territorios também foram anexados por meio de disputas
violentas com outros paises, um bom exemplo seria 0 México, que teve uma parcela
significante de seu territorio anexado aos EUA. Essa violenta expansdo territorial prosseguiu
através de uma terrivel guerra civil, que teve como resultado mais de 620 mil mortos. Toda
essa brutalidade ocorreu durante os primeiros cem anos dessa nacdo. Entretanto, essa historia
sangrenta é enaltecida em sua cultura, servindo de inspiracdo para as demais conquistas da
nacdo. A cada guerra travada pelos Estados Unidos, novas geracfes apoiam 0 crescimento
proveniente dessa forca, enaltecendo a busca desse povo pelo fortalecimento da nagdo através
do poderio bélico, logrando tornar-se uma superpoténcia militar. A partir desse historico
militar, os Estados Unidos promovem as condic¢Oes essenciais para a criagdo do personagem

Capitdo Ameérica.

Na perspectiva da analise da representacdo do heroi e do mito, de acordo com Nildo
Viana (2005), essa narrativa de super-heréi identifica-se cada vez mais com a relagdo do
cotidiano das pessoas, incorporando as relagdes sociais. Essas praticas seriam retratadas nas

histérias em quadrinhos. E possivel perceber a relagdo do Capitdo América com seu meio e
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tempo, a partir da representagdo do “soldado perfeito” que luta por seu pais. Como destaca
Viana (2005):

Em sentido amplo o herdi é um individuo que possui qualidades consideradas
especiais, tais como habilidades fisicas, mentais ou morais. A coragem € atributo
mais caracteristico do her6i. A qualificacdo de herdi, no entanto, ndo é reservada
apenas ao mundo da fantasia, pois ele é aplicavel a individuos concretos que se
destacam em nossa sociedade. O hero6i, portanto possui uma existéncia real. Ele
pode ser transportado para a literatura, as histérias em quadrinhos. (VIANA, 2005,
p. 37).

Segundo Viana (2005), existe uma pequena diferenca entre o her6i dos mitos e 0s
super-her6i moderno. “O que distingue um super-herdi de um her6i? A primeira resposta, € a
mais simples, é a de que os herdis possuem habilidades excepcionais mais humanamente
possiveis enquanto que o super-heréi possuem habilidades sobre-humanas” (VIANA, 2005, p.
38). Os super-herdis faziam parte de um género de ficcdo que despontou nos quadrinhos, mas

que foi propagado e popularizado, em outras midias, a exemplo de cinema e televisao.

Segundo o historiador Raoul Girardet (1987), no final da década de 1930, periodo de
expansdo do mercado de quadrinhos, praticamente todas as editoras da época possuiam super-
herdis que combatiam o nazismo, entretanto, o Capitdo América, se propde a ser mais do que
um instrumento disseminador de propaganda ideoldgica, de cunho patriota, representaria o

anseio da reafirmacédo de antigos “mitos politicos”:

O mito politico ¢é fabulagdo, deformacéo ou interpretacéo objetivamente recusavel
do real. Mas com a narrativa legendaria, é verdade que ele exerce também uma
funcdo explicativa, fornecendo certo ndmero de chaves para a compreensdo do
presente, constituindo uma criptografia através da qual pode parecer ordenar-se o
caos desconcertante dos fatos e dos acontecimentos. E verdade ainda que esse papel
se desdobra em um papel de mobilizagdo: por tudo o que veicula de dinamismo
profético, o mito ocupa um lugar muito importante nas origens das cruzadas e
também das revolugdes (GIRARDET, 1987, p. 13).

A maior dificuldade dos autores é a criacdo de um personagem, principalmente em
inicio de carreira, as personagens de historias em quadrinhos tendem a ser estereotipadas. O
contexto social e o local sdo de fundamental importancia no processo de criacdo de um
determinado personagem. Os coadjuvantes sdo parte significativa nesse processo de
construcdo, considerados pelos autores tdo importante quanto o protagonista. Alguns
elementos permitem a conex&o entre eles, dentro desse contexto, a exemplo da linguagem,
motivacao, cultura, periodo histérico e classe social, todos esses aspectos sdo a base para

delinear os valores e anseios da personagem.
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As histérias do Capitdo Ameérica idealizam uma conjuntura ficticia da segunda guerra,
representada por um poder mobilizante, que permite a personagem possibilidades de
sobrepujar todos os conflitos e crises, pertinentes aos desafios assumidos por ele, como
defensor da Ameérica. Esse sentimento presente nas narrativas do Capitdo América estaria

presente na parte mais humana do personagem, diretamente agregado ao sonho americano®.

De acordo com Mary Anne Junqueira (2000), os Estados Unidos, na perspectiva
politica, possuem uma identificacdo peculiar com os mitos, esses mitos propagam uma forca
ideoldgica que permeia 0 &mago do cidaddo norte americano, agregando valores intrinsecos
na valorizacdo dos seus ideais de consolidacdo da nacdo como poténcia hegemdnica. Will
Eisner (2008) esclarece que esses tipos de narrativas tendem a refletir o modelo da cultura
americana, de regra os super-herdis sempre triunfam sobre as diversidades através da forca,
gerando empatia nos leitores americanos pela identificacdo com os valores da cultura dessa

sociedade, como aponta Eisner (2008);

O super-heréi é um esteredtipo dos quadrinhos inerente a cultura americana. Vestido
com uma roupa derivada da classica vestimenta dos homens fortes dos circos. Ele é
adotado em historias que enfocam vinganca e perseguigdo. Esse tipo de herdi
geralmente tem poderes sobre-humanos que limitam as possibilidades do roteiro.
Como um icone, ele satisfaz a atragdo popular nacional pelo her6i que vence mais
por sua forca do que pela malicia. (EISNER, 2008, p.78).

Segundo Junqueira (2000), o poder do discurso vinculado aos mitos pode ser
entendido como atitudes de estimulo a intervencdo militar por parte do governo, e incentivo
ao cidaddo no apoio a campanhas de intervencdo militar em nome da defesa da sua patria:
“Esse mito da América esta repleto de simbolos e valores que penetram a construgdo da
identidade e o nacionalismo, atravessando toda a sociedade norte-americana” (JUNQUEIRA,
2000, p.170).

Sob esse olhar da simbologia e representacdo do Capitdo América, o jornalista Mano
Sousa (2003), em seu blog Universo HQ, afirma que:

O Capitdo seria a sintese da ideologia militarista norte-americana: um herdi
intervencionista, que toma a justica pelas préprias maos, contra governos
estrangeiros que representariam "o mal", justamente por seguirem outro modo de
vida que ndo o norte-americano. A (nica arma usada pelo Capitdo - um escudo -
representaria a ideia de que os EUA s6 atacam para se defender; o fato do Capitéo
agir de forma independente - do governo ou de institui¢fes - faz parte da ideologia
liberal capitalista da "livre iniciativa”, onde pessoas vestem uniformes e saem

® Sonho americano (American Dream) é um ethos nacional dos Estados Unidos, uma variedade de ideais de
liberdade inclui a chance para o sucesso e prosperidade, maior mobilidade social para as familias e criancas,
alcancada através de trabalho duro em uma sociedade sem obstaculos.
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cacando criminosos (no caso do Capitdo, espides e agentes terroristas) por sua
propria conta. (SOUSA, 2003).1°

Essas tradicOes atestam a interacdo entre elementos culturais e meios de comunicagéo
no sistema de construcdo do Estado Nacional, empregados de forma intencional por uma elite
estabelecida no poder, com o propdsito de legitimar essa tradicdo em prol da unidade
nacional. O papel das midias é de suma importancia nesse processo, esses mMitos sao
incorporados em decorréncia de um longo processo de divulgacdo, e 0s meios de
comunicagdo cumprem o dever tanto no que se refere a divulgar fatos do cotidiano, como tem
a capacidade de impulsionar uma sociedade em beneficio de interesses comuns. Ou seja, ha
um motivo por trds dos temas propostos nas histérias do Capitdo América, o discurso é
produzido para ter uma relacdo direta entre os efeitos desse discurso e 0s que o produzem,

como afirma Jean-Jacques Courtine (2006):

O discurso é pensado como uma relagdo de correspondéncia entre linguagem e as
questdes que lhe sdo exteriores, na situacdo de todo discurso concreto: quem fala?
Qual é o sujeito do discurso, como sua emergéncia pode ser caracterizada? Sobre o
que o discurso fala como se pode discernir a existéncia de temas distintos?
Finalmente, quais sdo as condi¢cBes de produgdo do discurso, mas também suas
condicOes de interpretacdo? (COURTINE, 2006, p.64).

Segundo Howe (2012), as HQs do Capitdo América assumem essa tarefa desde sua
criacdo, seus produtores a idealizaram com esse propoésito especifico, admitindo que o
personagem fosse ideologicamente fabricado para seu tempo. De acordo com Flavio Braga
(2006), em 1941, as vendas das revistas do Capitdo América atingiram o auge apds o ataque a
Pearl Harbor, esse episddio tornou o personagem um icone para a nagdo americana, mesmo
porque, sete meses antes, roteiristas produziram uma histdria que consistia numa mistura de
acdo com profecia politica, quando em maio de 1941, as personagens Capitdo América e
Bucky impediram a destruicdo da frota norte-americana no pacifico por uma nacao asiatica.
Episddio que passa de ficcdo a realidade quando os japoneses atacam a frota naval dos EUA
no Havai, na manha de sete de dezembro de 1941. Essa investida dos japoneses supostamente
provocou a entrada dos Estados Unidos na segunda guerra. Como afirma Flavio Braga (2006);

Nove meses apds sua estreia aconteceu o0 ataque japonés a Pearl Harbor. O Capitdo
América participaria ativamente da criagdo do clima pela entrada dos EUA na 2°
guerra. Seu sucesso se deu porque “o publico estava pronto para aquilo”. A
dindmica criativa de Simon e Kirby era explosiva. Nas mdos de Kirby, sob a
entusiasmada e muito desfraldada bandeira do Capitdo Ameérica, 0 combate a
bandidos nazistas, italianos e japoneses foi implacéavel e sensacionalmente realizado.
Era propaganda, um trabalho “a quente”, e no caso deles, impecdvel. O Capitdo
América era um panfleto. E havia um imenso publico para essa formula. Leitores
que pouco depois se alistariam e combateriam numa guerra mundial. Um publico a
quem o Capitdo faria companhia nas trincheiras. (BRAGA; PATATI, 2006, p. 81).

OCitacdo extraida do blog Universo HQ, publica por Mano Sousa em 14 de agosto de 2003. Disponivel em:
http://www.universohg.com/materias/capitao-america-heroi-ou-vilao/


http://www.universohq.com/materias/capitao-america-heroi-ou-vilao/
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Os meados da década de 1930 foi um periodo de extrema persegui¢cdo ao povo judeu,
que teve seu marco mais significativo no episédio conhecido como noite dos cristais ocorrida
na madrugada de 10 de novembro de 1938, onde paramilitares da SA e civis alemédes
investiram contra as sinagogas judaicas sob o pretexto de vigar o assassinato do diplomata
alemdo Ernst vom Rath, os atacantes seguiram destruindo estabelecimentos e queimando

casas, a violenta acdo deixaram pelo menos 92 mortos.

Esse temor que assolava a comunidade judia é retratado pelos principais autores de
quadrinhos norte-americanos, o que de certa forma os inspiraram na cria¢do de herdis ficticios
que no imaginario pudessem combater as atrocidades do exército nazista. A Marvel Comic
apostou nessa temética de guerra, tendo como pano de fundo esse temor de que Hitler
avancasse na sua campanha de conquista e ameacasse 0os EUA. Kirby e Simon, dois jovens
artistas de quadrinhos comprometidos com todos os valores da sociedade norte-americana da
época, investiu nessa ideologia para criar um personagem que seria 0 campedo dos EUA, que
enfrentaria o terror nazista em nome da liberdade, ou seja, um supersoldado com habilidades
extraordinarias a servi¢co dos anseios sociais e das demandas do governo, esse sentimento
patriota por tras da criacdo do Capitdo América seria potencializada pelo problema dos judeus
e essa referéncia vinha de seus préprios criadores, por serem judeus; assim como 0s criadores

do Superman, Siegel e Shuster.

O Capitdo América, em suma, seria o “soldado perfeito” que luta por seu pais. Era
justamente disso que o exército necessitava naquele momento, de soldados que dessem a vida
por seu pais. A Timely Comics ja tinha personagens que lutavam contra 0 nazismo nesse
periodo como ja citamos, mas o Capitdo Ameérica se diferenciaria dos demais pelo fato de ser
um “soldado comum?”, que recebeu seus poderes atraves da ciéncia. Ou seja, ele ndo é um

Meta-Humano'!, como destaca Carlos Eduardo Pereira (2010):

O que faz o Capitdo América diferente é que ele ndo é um alienigena com
superpoderes (Super-Homem), nem um ser mitolégico (Diana princesa amazona,
Mulher Maravilha), um Deus marinho (Narmor, que é o senhor de Atlantida) ou um
animal (Pato Donald), e apesar de Bruce Wayne (Batman) ser um humano sem
poderes sobrenaturais, ele ¢ um “playboy” de Gotham City2 que apds o0 assassinato
de seus pais, herda uma imensa fortuna, com esse dinheiro ele constréi seus
equipamentos. Portanto esses outros personagens possuem pouca identificagdo com
a maioria da populagdo estadunidense da época e muito menos com os soldados que

1 No universo DC Comics, um meta-humano (metahuman em inglés) é um humano com superpoderes. O termo
é aproximadamente sindnimo de mutante e mutante no Universo Marvel e p6s-humano nos Universos Wildstorm
e Ultimate Marvel. Na DC Comics, o termo é usado livremente na maioria dos casos para se referir a qualquer
ser humano com poderes e habilidades extranormais, sejam eles cdsmicos, mutantes, cientificos, misticos, de
habilidade ou de natureza.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Ernst_vom_Rath
https://pt.wikipedia.org/wiki/L%C3%ADngua_inglesa
https://pt.wikipedia.org/wiki/Humano
https://pt.wikipedia.org/wiki/Superpoder
https://pt.wikipedia.org/wiki/Mutante_(Marvel_Comics)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Universo_Marvel
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ultimate_Marvel

27

lutavam durante a guerra, ou seja, 0 contrdrio desses outros personagens Steve
Rogers € um cidaddo comum. (PEREIRA, 2010, p. 3).

Na trama, Steve Rogers era um jovem que tinha o desejo de se alistar nas forcas
armadas norte-americanas para combater 0 nazismo na segunda guerra. Mesmo sendo
considerado inapto pelos 6rgdos militares recrutadores ele insistia na tentativa de entrar para
as forcas armadas, repetindo o procedimento em diversas cidades do pais. Nao desistindo de
querer defender seu pais a qualquer custo. Sua incapacidade para o servico militar foi
revertida quando o professor Abraham Reinstein, um cientista que trabalha para o servigo
secreto do governo, empenhado em criar um Supersoldado a partir de um experimento
cientifico, desenvolveu o soro do “Supersoldado” que aumentava a capacidade fisica, mental

e de resisténcia ao patamar maximo do ser humano.

Steve Rogers foi a primeira e Unica cobaia do experimento. O criador do soro foi
tragicamente assassinado por um espido nazista, que tinha a formula gravada apenas em seu
cérebro, com o objetivo de evitar que a formula secreta caisse em maos inimigas. Ao fim do
procedimento, a cobaia adquiriu um corpo musculoso e for¢a descomunal, se transformando
num soldado perfeito para combater os nazistas. Sobre a origem do Capitdo América, Braga;
Patati (2006), explica que:

Sua origem, estabelecida imediatamente, como os demais super-herdis, é Steve
Rogers, jovem patriota norte-americano. Ele ndo tem o fisico necessario para se
alistar nas forgas-armadas, que estdo em fase de recrutamento. Resolve se apresentar
como voluntario para o experimento do Dr. Reinstein, uma corruptela de Einstein,
que ja havia emigrado para os EUA. O fisico genial o submete a uma nova
tecnologia, um soro que o torna supersoldado. Nada, contudo, que fuja a certas
especulagfes biotecnoldgicas de nossa época... (BRAGA; PATATI, 2006, p.81).

O Capitdo América se tornaria o simbolo de forca e coragem, um incentivo ao cidadao
comum pela defesa da pétria de qualquer inimigo. Mais do que qualquer outro super-heréi da
Marvel Comics, anuncia-se como representante legitimo da crenca da salvacdo, que fazia
parte do discurso nacionalista que, na realidade, representava um ideal civilizatorio e de

préaticas imperialistas.
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A figura 1 mostra o raquitico soldado Rogers prestes a participar da experiencia
cientifica em que se submetera a experiencia do Dr. Reinstein??

Figura 1 — Steve Rogers recebendo o soro do Supersoldado pelo professor Reinstein. Fonte: Colecéo Historica
Marvel Capitdo América. llustrado por Jack Kirby. Editora Panini Comics. Abril de 2012.

12 Devido a traducdo das revistas do Capitdo América no Brasil gerou divergéncia no nome do cientista criador
do soro do supersoldado
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Figura 2 — Transformacdo fisica de Steve Rogers no Supersoldado. Fonte: Colegdo Histérica Marvel Capitdo
América. llustrado por Jack Kirby. Editora Panini Comics. Abril de 2012.
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O processo de da construcdo fisica da cobaia Steve Rogers é um sucesso, trans
formando um raquitico homem em uma arma humana perfeita, dotado de um porte fisico
invejavel, forca e agilidade sobre humanas, esse processo de criagdo de um super soldado a
servico dos EUA, sendo o primeiro de muitos, seria o terror dos inimigos da liberdade como

podemos observar na fala do personagem Dr. Abraham Reinstein (figura 5);
QUADRANTE 5

Dr. Abraham Reinstein: Observem! O coroamento de anos de trabalho: O primeiro de um

exército de superagentes fisica e mentalmente capazes de aterrorizar espides e sabotadores!

Segundo Theakston (1996) o personagem foi criado em meio a guerra e como Seu
principal inimigo era o nazismo liderado pelo ditador Adolf Hitler, os rumos da guerra eram
imprevisiveis e 0 medo do lider nazista ser morto antes da revista chegar as bancas, ja que
Hitler estamparia a capa da primeira edi¢cdo do capitdo américa recebendo o soco do Capitdo
América foram feitas as pressas para que a revista chegasse as bancas o mais rapido possivel.

Como afirma Theakston quando diz que:

Em 1940, a Segunda Guerra Mundial estava entrando em ebuligdo, e o diretor
editorial da Timely, Martin Goodman, resolveu que era 0 momento certo de criar um
her6i patriético. Foi entdo que Simon criou o uniforme do novo herdi, e Kirby
desenhou sua primeira histéria, bem como a capa da primeira edicdo. Todos
concordaram que Hitler seria mostrado na capa recebendo um soco do Capitdo, e,
para escapar do risco do ditador ser assassinado antes da revista chegar as bancas,
Goodman exigiu que o material fosse encaminhado rapidamente a grafica.
Resultado: a primeira edi¢cdo chegou as bancas em 20 de novembro de 1940 e se
esgotou em uma semana. (THEAKSTON, 1996: 4)

A figura do Capitdo Ameérica, a primeira vista, expressa um Supersoldado com um
nome identificado por uma patente de baixa hierarquia militar em relagdo ao alto escaldo
comando do exército, vestido literalmente com a bandeira norte-americana. Alguns detalhes
do personagem se destacam em comparacdo ao demais da época, de acordo com Alencar
(1992) mesmo o personagem tendo sido criado como o objetivo de combater o nazismo, a

Marvel Comics recomendou aos criadores do personagem que:

O perfil recomendado pelo editor aos criadores era o de um tipo ndo muito
agressivo, que usasse a violéncia como ultimo recurso, mas que fosse capaz de abrir
caminho até o lider nazista com seus proprios punhos. Por isso sua Unica arma é o
escudo, instrumento mais identificado com a defesa do que com o ataque
(ALENCAR, 1992, p.5).

Segundo René Jarcem (2007), essa proposta para a personagem foi levada tdo ao pé da

letra que o personagem ja possuia uma arma diferenciada dos demais arma, por ser iconica e
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distinta, o Capitdo Ameérica usa um escudo, que de modo metafdrico, ressalta o discurso

pregado pela politica americana da época: “atacamos para nos defender”:

Desde o inicio, a Unica arma que o herdi usou foi um escudo. [...] Em momento
algum, o Capitdo América usou qualquer outra arma. E como se dissesse, para que
todos ouvissem que a “liberdade” ¢ um valor que tem de ser defendido. Por outro
lado, isso representa também a imagem que os Estados Unidos tinham de sua
participacdo no conflito mundial, ou seja, aos proprios olhos, a América “apenas”
defendia-se de ataques (JARCEM, 2007, p.5).

De acordo com Christopher Knowles (2008), o esteredtipo do Capitdo América servia
como um verdadeiro marketing publicitario, apesar de seu uniforme ser uma representacdo
gréfica da bandeira dos EUA. Todavia, era na realidade uma cocha de retalhos de varios

elementos mitologicos, artefatos historicos e simbolos. Segundo Knowles:

Seu primeiro ato como Capitdo Ameérica € vigar a morte de Erskine. Depois, ele cria
um traje que é uma colagem de elementos miticos: botas e luvas de mosqueteiros,
capuz decorados com asas de Mercurio, cota de malha do rei Arthur, calcos atléticos
do Super-homem e um escudo da guarda pretoriana. (KNOWLES, 2008, p.152

Percebe-se que o escudo do Capitdo Ameérica, na edicdo Captain America Comic # 1
de 1941, possuia um formato triangular, com linhas verticais em branco e vermelho, sob um
fundo azul estrelado que na préatica representava a bandeira dos Estados Unidos, esse escudo
SO apareceu na primeira edicdo, porque os criadores do personagem perceberam que ja existia
outro personagem com as mesmas caracteristicas na editora Pep Comics; “the Shield”, seu
uniforme estampava no peitoral um simbolo muito semelhante ao formato do escudo do
Capitdo América da edicdo #1. Para evitar futuros problemas com direitos autorais, 0s
editores fizeram a permuta do escudo triangular para o escudo em formato redondo, inspirado
no escudo do exército espartano. A partir da revista Captain America Comic, # 2, o heréi ja
aparecia com o escudo redondo, consolidando-se como sua principal e Unica arma até hoje.

Como cita Carlos Cavalcanti (2006):

Capitdo Ameérica (Captain America - 1941) — seu escudo original, na capa da
primeira edi¢do (no comic book Captain America # 1, margo de 1941) tinha forma
similar a de diversas ordens de cavalaria. S posteriormente passou a ser circular
como o atual. Seu braséo é a bandeira dos EUA estampada no préprio uniforme.
Este dltimo, no original, é feito de cota de malha, embora atualmente o personagem
seja desenhado usando uma armadura de escamas. (CAVALCANTI, 2006, p. 112).
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Figura 3 — Primeiro uniforme do Capitdo América. Fonte: Cole¢do Histérica Marvel, Capitdo América.
lustrado por Jack Kirby. Editora Panini Comics. Abril de 2012.

A era de ouro dos quadrinhos se estabelece no inicio da década de 1940, com diversos
personagens voltados a combater um inimigo comum “o nazismo”. Outra caracteristica
importante que podemos destacar nesse contexto dos quadrinhos da época era 0 uso de
ajudantes mirins, tatica reproduzida pelas principais editoras. A exemplo de Batman e Robin,
da rival DC Comics, a Timely Comics também resolveu criar um parceiro adolescente para o

Capitdo América, chamado de Bucky.

Na trama, o jovem Buchanan Barnes era um recruta adolescente que foi praticamente
adotado pela tropa da qual fazia parte Steve Rogers, sendo tratado como mascote por todos,
ele perambulava por todo acampamento militar, como era de costume, fazendo amizade com a
maioria dos soldados, especialmente com o soldado Rogers. Ao entrar na cabana do soldado
Rogers, Bucky o surpreendeu vestindo o uniforme do Capitdo Ameérica, ou seja, descobriu seu
segredo acidentalmente, essa situacdo fez com que Steve Rogers, para manter seu segredo,
aceitasse treinar o jovem Bucky como parceiro de combate.
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Figura 4 — Steve Rogers é surpreendido por Bucky Barnes. Fonte: Colecao Histérica Marvel Capitdo América.
lHustrado por Jack Kirby. Editora Panini Comics. Abril de 2012.

De acordo com Gerard Jones (2006), outro elemento de representacdo que percebemos
na (figura 4), se refere a questdo da identidade secreta do super-herdi, ressaltando a
importancia da mascara para manter sua real identidade oculta, isso representaria a metafora

do imigrante vivendo na América, necessitando ocultar sua identidade para prosperar fora do
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seu pais e a0 mesmo tempo preservando sua tradigdo e suas raizes culturais; como enfatiza

Jones (2006):

O Capitdo América avangou ainda mais na metafora do mascarado. Steve Rogers se
arrasta por um laboratorio secreto, todo magrelo e curvado, até receber uma injecdo
contendo o soro do super-soldado que faz dele um Addnis. Mas ele continua se
fazendo de bobo, e s6 revela sua imensa coragem quando enverga o uniforme do
exército, e se torna, na pele do Capitdo Ameérica, a corporificacdo do préprio Estados
Unidos, ele é o garoto subnutrido do gueto que adquiri uma forca destemida ao
agarrar as oportunidades americanas; o recambiado sobrevivente do pais que renasce
como o Judeu combativo gracas a mistura americana de violéncia e liberdade. E,
através dessa paixdo imigrante, Simon e Kirby capturam todo um despertar
patriotico: os Estados Unidos provincianos a caminho de se tornar uma poténcia
mundial. Capitdo América, assim como o super-homem, tornou-se um simbolo de
uma fantasia juvenil universal. Fantasia que no fundo também era dos adultos.
(JONES, 2006. p. 255).

Os personagens da época, assim como o Capitdo Ameérica, inspirados na realidade do

periodo permitem ao leitor relacionar a si mesmo com a ficgdo, conforme demonstra Gustavo
Bernardo Krause (2004):

A ficgdo do romance, provocando suspeitas sobre a realidade de que parte parece
desde o principio cético. O exercicio dessa suspeita é paradoxal: quem Ié um
romance sabe desde o inicio que ndo se trata de realidade, mas, ao I1é-lo a sério,
precisa suspender momentaneamente esse conhecimento: precisa suspender sua
descrenca e entdo apostar na verdade da ficcdo. Esse movimento talvez explique
porque a ficcdo é mais real do que o real: o leitor investe seu afeto e seu
compromisso na invencdo da realidade ficcional, porque a “realidade dada” apenas o
assola e o assusta. (KRAUSE, 2004. p. 140).

A partir dessa perspectiva, entendemos que o Capitdo América é tratado como um

simbolo nacional, devido a sua fidelidade aos mitos e demandas dos EUA, diferenciando-se

de outros simbolos tradicionais como o Tio Sam, por exemplo, por sua narrativa heroica e

representacdo de forca, que o faz figura presente no imaginario politico e cultural do pais,

como explica Dittmer (2005):

Por causa de sua habilidade de, ao mesmo tempo, incorporar e narrar a América de
uma maneira que a Aguia Careca, a bandeira e outros simbolos néo tém. Desta
maneira, esses simbolos estaticos e ndo humanos representam e constroem a nagao,
mas ndo permitem uma conexdo pessoal como a que o Capitdo América permite.
[..] O Capitdo América serve como um produto cultural que vagamente e
invisivelmente conecta o leitor (comumente jovens do sexo masculino, aspirando ao
heroismo), através do coro do heroi, até a escala da nacdo. Essa ponte de escala, do
coro individual para o corpo politico, é necessaria para a construgdo de um estado
territorialmente delimitado, ocupado por uma nagdo coesa. (DITTMER, 2005, P.
630, Traducdo nossa).

Observamos que as HQs do Capitdo América favorecem um debate importante no que

se refere a questdes sensiveis presentes na historia politica e social dos EUA, no decorrer da

sua histdria recente, abordando de forma especifica as questbes sobre o patriotismo e

identidade nacional, trazendo essa discussdo para o campo reflexivo, desde a criagdo do
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personagem na década de 1940 até a crise institucional da década de 1970, como veremos

posteriormente.

Para entender a forca do personagem como representacdo e propagador de ideais
norte-americanos, é possivel percebemos referéncias graficas contidas na arte da capa da
revista Captain America comics # 1. A motivacdo de Simon e Kirby na construgédo do
personagem Capitdo América € inspirada no trauma sofrido pela guerra e o holocausto pelos
dois artistas judeus, o que justifica a criacdo de um personagem com fins politicos, com o
objetivo explicito de incentivar a intervencdo dos Estados Unidos na segunda guerra para
derrotar Hitler e o exército nazista.

As HQs do Capitdo América foram lidas na época tanto pela sociedade civil quanto
pelos soldados que estavam nas linhas de frente da segunda guerra. Suas revistas eram
distribuidas aos soldados junto com mantimentos e remédios, servindo de entretenimento e,
ao mesmo tempo, levando uma mensagem de incentivo as tropas, reforcando seus ideais
patriotas. De acordo com Nicholas Yanes (2009), a revista do Capitdo América se destacava
no periodo da guerra em relacdo aos demais super-herdis patriotas do periodo, a exemplo do
seu antecessor The Shield, por ter uma roupagem interessante do ponto de vista de detalhes

com diz Yanes:

A razdo pela qual o Capitdo América era tdo importante para os gibis durante a
Segunda Guerra Mundial, enquanto The Shield ndo era, é visivel em suas primeiras
introdugdes ao publico: as capas de suas primeiras edi¢fes. The Shield, vestindo um
traje vermelho, branco e azul, é visto lutando contra robés sobre um fundo amarelo
genérico. Embora esta imagem evoca o espirito de um americano combatente e
patriotico, seus oponentes falham em ressoar o mundo real. A primeira capa do
Capitdo Ameérica, no entanto, inunda o leitor, ndo apenas com imagens patrioticas
pré-guerra, mas com imagens que claramente mostram que oS nazistas sdo 0s
inimigos da América. A imagem central é o Capitdo América batendo no rosto de
Hitler, enquanto é baleado por trés nazistas. Além de ver cinco sudsticas nazistas, o
leitor vé um mapa dos Estados Unidos com um papel debaixo dela dizendo "planos
de sabotagem para os EUA", e o fundo mostra uma tela de televisdo, com uma

pessoa explodindo uma fabrica de muni¢des americanas. (YANES, 2009, p. 57).13

13 No original: “The reason why Captain America was so important to comic books during World War

I1, while The Shield was not, is seen in their first introduction to the public: the covers of their first issues. The
Shield, wearing a red, white and blue costume, is seen fighting robots against a generic yellow background.
Though this image evokes the spirit of a patriotic fighting American, his opponents fail to resonate with the real
world. Captain America’s first cover, however, inundates the reader with no only patriotic pro-war imagery, but
with imagery clearly showing that Nazis are America’s enemies. The central image is Captain America punching
Hitler in the face, while being shot at by three Nazis. In addition to seeing five Nazi swastikas, the reader sees a
map of the United States with a paper underneath it reading “sabotage plans for U.S.A.,” and the background
shows a television screen with a person blowing up an American munitions factory.” (YANES, 2009, p.57).
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Figura 5 - Capa da revista Captain America comics n° 1. Fonte: Cole¢do Histérica Marvel Capitdo América.
lustrado por Jack Kirby. Editora Panini Comics. Abril de 2012.
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Na primeira capa da revista Captain America Comics de 1941 (figura 5), é possivel
perceber mensagens expostas nos desenhos que demonstram a paranoia de uma suposta
invasdo dos nazistas nos EUA. Os vestigios claros desse conjectural plano de invasdo estdo
expostos num mapa, esparramado no chdo de maneira intencional ou solto por Hitler, quando
surpreendido pelo her6i americano que o soca. Na mesma imagem (figura 5), o escudo do
Capitdo América ainda estava no formato triangular, os soldados nazistas disparam contra ele,
mas, 0 escudo ricocheteia as balas. Essa imagem remete a representacdo “poder de defesa” do
pais, que é contra-atacado com um possante soco na cara de Hitler, simbolizando a coragem e

soberania dos EUA, exaltada na figura do Capitdo América.

Continuando com a anélise da figura 5, o ilustrador da capa da primeira revista do
Capitdo América Jack kirby, pretendia deixar explicito para os leitores quem era o inimigo,
representado pela figura da bandeira nazista, com seu simbolo mistico (cruz suéstica)®®, figura
visual mais conhecida de identificacdo do partido nazista. No centro da imagem, o Capitéo
América aparece socando a face do ditador alemé&o e a reagdo de trés soldados abrindo fogo
contra ele, com diferentes tipos de uniformes militares, essa diferenciacdo faz parte da
hierarquia do exército nazista. A cena em guestdo sugere que o herdi ndo combate apenas 0s

inimigos presentes na cena, mas 0 nazismo de modo geral.

Outra parte importante da arte dentro da cena, contida na figura 5, € uma janela no
canto superior direito, cujas barras das grades foram arrebentadas, deixando subentendido que
foram arrombadas pelo herdi, e foi supostamente a porta de acesso do Capitdo América ao
covil do inimigo de forma sorrateira. Na mesma cena, um mapa dos Estados Unidos jogado
ao chdo com um suposto plano de sabotagem aos EUA. A cena se completa com um soldado
ao fundo com fones de ouvidos em frente a um grande monitor, observando a imagem de uma
pessoa trajando terno e chapéu, supostamente, um espido nazista, causando uma explosao

numa fabrica de equipamentos de guerra, por um dispositivo manual acionado por ele.

4Essa é considerada a data oficial, porém de acordo com Greg Theakston em 20 de novembro de 1940, chegou
as bancas uma primeira edi¢do (piloto) que logo se esgotou. Essa decisdo teria sido tomada por Joe Simon, que
queria escapar ao risco de Hitler ser assassinado antes da revista chegar as bancas.

15A sudstica ou cruz suasticaé um simbolo mistico encontrado em muitas culturas e religides em tempos
diferentes, dos indios Hopi aos Astecas, dos Celtas aos Budistas, dos Gregos aos Hindus, sendo encontrados
registros de 5 mil anos atrds. O simbolo da cruz suastica se popularizou a partir do surgimento movimento
Nazista, que adotou esta imagem como icone do seu partido (Partido Nacional Socialista Alemao dos
Trabalhadores), a partir de 1920. A imagem foi adotada pelo Nazismo como um simbolo representativo da
supremacia da raga ariana.
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Por fim, de modo destacado na parte inferior direita observamos a figura do
personagem Bucky Barnes, esse personagem tem uma utilidade bem pragmatica para a trama.
Nessa perspectiva, Bucky seria uma versao infantil do Capitdo América, seguindo o modelo
de parceiro mirim do Batman de Bob Kayne, “o0 Robin”, com o objetivo definido de cativar o
publico infantil, que era a maior parcela consumidora de quadrinhos no periodo. Bucky seria o
representante dos jovens do “sentinela da liberdade” e metaforicamente seria um estimulo
para 0s jovens engajarem-se, mesmo que de forma indireta, ao ideal de liberdade e justica

proposto pelo discurso do Capitdo América na trama.

Entendemos que Bucky é importante nessa narrativa do homem comum que se torna
“her6i americano”, inspirando os soldados da vida real. Essa identificagdo com o personagem
seria compreendida pelo fato de Bucky ser um mascote adolescente do exército, sem nenhuma
habilidade sobre-humana. Identificamos também na figura 5 que Bucky € mostrado
apresentando continéncia ao leitor, como se estivesse prestando seus servicos a nagédo
americana, através de uma mistura de entusiasmo e inocéncia por parte do personagem, sendo
sempre encorajado pelo Capitdo América a nunca desistir, a valorizar seus feitos, como faria

um soldado que daria a vida em favor da patria.

Bucky em suma, seria 0 garoto propaganda do club do sentinela da liberdade, (figura
6) no final da revista continha as instrugfes para participar “Veja como vocé pode se tornar
membro das Sentinelas da Liberdade do Capitdo Ameérica e Unir-se ao grande herdi em sua
guerra contra os espides e inimigos que ameagam a nossa independéncia...”. Ao lado, outro
letreiro em forma de circulo, de cor roxa escrito em cores verde amarela e preta. “Envie 10
cents & TinelyPublication para custo de correio e receba um distintivo oficial e cartdo de
membro” Essa enredo da primeira revista do Capitdo América denota a clara suscitar a
intencdo da editora em difundir o ideal patriético tendo em perspectiva os leitores de

quadrinhos.
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Figura 6 — Cupom de inscri¢éo do club sentinela da liberdade. Fonte: Colecdo Historica Marvel Capitdo
América. llustrado por Jack Kirby. Editora Panini Comics. Abril de 2012.

Analisando a cena de modo geral, incorporando todos os elementos visuais expostos,
a imagem passa a ideia que o inimigo é ineficiente, ndo possuindo poderio ofensivo
equivalente, necessitando de estratégias de espionagem e sabotagem contra um unico soldado,

caracterizando a superioridade militar norte americana.

A guerra seria um mal necessario? Em razao de o “outro” ser 0 inimigo, aquele que
deve ser combatido por constituir uma ameaca a nagdo norte-americana e aos ideais de um
sistema liberal? Esse sistema foi, quase sempre, tomando como expressdo de liberdade. As
editoras de quadrinhos usaram seus super-herois para agregar, no campo imaginario, forca ao
conflito militar. Essa apropriagdo tematica nas narrativas dos quadrinhos ajudou no
fortalecimento desse sentimento patriota nos leitores. Como destaca Luciana Chagas (2008):

O Capitdo América era um panfleto e havia publico para ele. Um publico que foi
com o Capitdo América para as trincheiras, quando sua tiragem foi toda comprada
pelo governo estadunidense e distribuida entre seus “soldados franzinos”. Jovens
que se alistaram no exército estadunidense e que viam na personagem, a inspiracao
para que pudessem manter o seu ideal enquanto combatentes da guerra. (CHAGAS,
2008, p. 140).
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Segundo Macherey (1971), o Capitdo América, nessa perspectiva, traduz o desejo do
imaginario do povo norte-americano de “puni¢do aos nazistas” por desafiar os EUA. Estes
aspectos presentes em suas histdrias reportam a ideologia do discurso racional, atraves da
significagao estética. “O espacgo criativo da obra é ocupado pela ideologia de um momento
social em sua historicidade mais profunda” (MACHEREY, 1971, p.170).

1.5 Caveira vermelha, o antagonista estereotipado

No decorrer da guerra, as principais editoras da época, DC e Timily Comics, atuavam
como porta-vozes da propaganda ideologica pro-aliados, formulando uma combinacgédo
interessante presente nos comics, unindo historias fantasticas e aventura, refere-se a historia
politica do periodo, proporcionando o crescimento do mercado de quadrinhos para
consumidores juvenis. Por tal motivo, o género de super-herdis popularizou-se no fim dos
anos de 1930, em virtude de o personagem colocar seus superpoderes a favor do combate de
qualquer ameaca. Entretanto, existe her6i sem vildao? Podemos afirmar que ndo existe o
“her6i” sem seu antagonista. Dito isso, entendemos que o vildo tem a mesma importancia, ou
até maior do que proprio “her6i” para a narrativa. De acordo com Ménica de Faria (2013),

essa dualidade entre os antagonistas das HQs se faz necessaria para ditar o ritmo da trama:

A figura do vildo € a de antagonista do herdi, este tendo um caréter mitico [...], ele
representa 0 homem que passa pelas adversidades, enfrenta seus obstaculos e
renasce em uma nova condicdo. [...] O herdi para surgir precisa passar por suas
provacdes, e o vildo é aquele que tentara impedir o herdi de conseguir, ou entéo, que
apresentara as dificuldades. (FARIA, 2013, p.153).

E a partir do vil&o que vemos o herdi aflorar, uma vez que o herdi representaria todas
as virtudes e ideais nobres de uma determinada cultura ou sociedade, enquanto o vildo
refletiria 0 inverso, propiciando uma ruptura no status quo, que obriga o heroi a intervir,
agindo em defesa da sociedade de possiveis ameacas. De acordo com Dorfman, Jofré (1978) o
super-heroi, nessa perspectiva, se apresenta como instrumento garantidor da realidade pré-
estabelecida, combatendo a vilania de forma pragmaética e conservadora, quando afirma que o
herdi:

Néo se opbe a0 mundo, se rebela contra as leis desse universo, mas, pelo contrério,
aparece como uma emanacdo natural e moral dessas tendéncias, com quem
concretiza no plano de aventura 0os mandatos das normas transcendentes, ou o que
permite, com sua forca e habilidade, que essas leis possam atuar por conta propria
para que o sistema possa mostrar, sem interferéncias, sua incessante
autorregulamentacdo mecanica. Por isso, a chegada do super-her6i é sempre
providencial. S6 se produz a intervencdo quando ja foi colocado o primeiro ponto de
desequilibrio. (DORFMAN, JOFRE, 1978, p. 71).
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A Timely Comics percebe a necessidade de criar um antagonista ficticio que assumisse
0 posto de grande “vildao classico”, tendo em perspectiva que a guerra estava em pleno
andamento e seu resultado era imprevisivel. O risco do ditador alemao ser morto a qualquer
momento pairava no ar. 1sso posto, Simon e Kirby, preocupados com essa possibilidade,
apresentam o Caveira Vermelha (Red Skull) na revista Captain America Comics # 4, de junho
de 1941 (figura 6).
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Figura 7 — O Caveira Vermelha (Red Skull). Fonte: Capitdo América, as primeiras historias. Editora Abril, de
julho de 1992.
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Na trama, Johan Schimidit, um 6rfdo morador de rua, ao arrumar um emprego num
hotel em Berlim, conheceu Hitler num encontro casual. Hitler logo percebe o potencial
maligno do jovem rapaz, recrutando-o para ser seu braco direito e soldado mais fiel. Como
evidencia Mark Bearley (2005): “Sua ira caustica € moldada sob a tutela de Adolf Hitler, que
decidiu transformar o fragil e destrutivo Orfao no nazista ideal, fisica e moralmente.
(BEARLEY, 2005, p. 61)”.

O agente nazista, “Caveira Vermelha”, foi treinado pelo préprio Hitler e recebeu além
de vestimentas especiais do exército nazista a sua famigerada mascara em formato de cranio
humano, na cor vermelha. Essa tenebrosa méascara serviria para suscitar pavor em seus
inimigos. Nas suas primeiras historias, além dos nazistas, o Capitdo América também lutava
contra os inimigos do eixo, japoneses e fascistas italianos, todos estariam nutridos de desejos
expansionistas. Segundo Lawrence e Jewett (2003), esses inimigos regularmente eram
retratados como criaturas de aparéncia fisica bizarra, ou em forma de monstros, com dentes de
vampiro, esse estere6tipo era intencional para demonstra ao leitor quem era 0 bom e quem era

o ruim, o “monstro’:

O Capitdo América contra o inimigo do momento. O leitor ou o visualizador é
avisado imediatamente, por motivos convencionais, para saber se um determinado
personagem pertence ao lado bom ou ruim. [...] Os vilGes sdo retratados de forma
bestial ou demoniaca e o herdi de forma supremamente humana, além de um grande
moralismo em suas linhas heroicas. (LAWRENCE; JEWETT, 2003, p. 223).16

O estereGtipo aparecia, nesse contexto, como elemento importante de construcdo dos
personagens, e fazia parte do arquétipo e expressdo de identidade proposta pelos roteiristas.
Podemos entender que o estere6tipo associado a esse conjunto de fatores que define o
personagem e suas caracteristicas mais relevantes também daria certa consisténcia a mesma
conjuntura em que esse personagem estaria inserido. Predefinido por fragmentos de expressao
de juizo e valor, que legitima ou ndo o personagem, dependendo do contexto em que se é

empregado.

Will Eisner (2008), em sua obra Narrativas Graficas, define o estere4tipo com um

poderoso artificio de producéo de historias em quadrinhos, uma vez que:

No dicionario, “esteredtipo” ¢ definido como uma idéia ou um personagem que é
padronizado numa forma convencional, sem individualidade. Como um objetivo,
“estereotipado” se aplica aquilo que € vulgarizado. O esteredtipo tem uma reputagao
ruim ndo apenas porque implica banalidade, mas também por causa do seu uso como

16 or Captain America vs. the Enemy of the Moment. The reader or viewer is tipped off immediately by
conventional motifs as to whether a given character belongs to the good or the bad side. [...] The villains are
pictured in bestial or demonic fashion and the hero in supremely human fashion, along moralistic rather than
heroic lines.”. (LAWRENCE; JEWETT, 2003, p.223). Tradugdo nossa.
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uma arma de propaganda ou racismo. Quando simplifica e categoriza uma
generalizacdo imprecisa, ele pode ser prejudicial ou, no minimo, ofensivo. [...]
Apesar dessas defini¢des, o esteredtipo é bastante comum nos quadrinhos. Ele é uma
necessidade maldita — uma ferramenta de comunicagao da qual a maioria dos cartuns
ndo consegue fugir. Dada a fungdo narrativa do meio, isso ndo é de se surpreender.
A arte dos quadrinhos lida com reproducdes facilmente reconheciveis da conduta
humana. Seus desenhos sdo o reflexo no espelho, e dependem de experiéncias
armazenadas na memoria do leitor para que ele consiga visualizar ou processar
rapidamente uma idéia. Isso torna necessaria a simplificacdo de imagens
transformando-as em simbolos que se repetem. Logo, esteredtipos. (EISNER, 2008,
p. 21).

O arquétipo a que pertencem Capitdo América e o Caveira Vermelha (herdi e vildo)
pode ser encontrado em diversas culturas, substanciada pelas condi¢fes que construiu sua
origem. De acordo com Campbell (2007), os arquétipos trazem consigo valores miticos
intrinsecos apropriados de um determinado tempo e lugar, tendo como parametro a sociedade

a qual se vincula. Campbell (2007) entende que herdis criados a partir dos arquétipos seriam:

Numa palavra: a primeira tarefa do her6i consiste em retirar-se da cena mundana dos
efeitos secundéarios e iniciar uma jornada pelas regifes causais da psique, onde
residem efetivamente as dificuldades, para torna-las claras, erradica-las em favor de
si mesmo (isto é, combater os demdnios infantis de sua cultura local) e penetrar no
dominio da experiéncia e da assimilacdo, diretas e sem distor¢6es, daquilo que C. G.
Jung denominou “imagens arquetipicas”. (CAMPBELL, 2007, p. 27).

A partir da otica da representacdo do Capitdo America como “icone” dos EUA e,
consequentemente, de seus aliados, dentro das histérias produzidas pela Timely Comics, Steve
Rogers (Capitdo América) seria praticamente a manifestacdo do poderio dos EUA convertido
em forma humana, enquanto Johan Schimidit (Caveira Vermelha) representaria 0 mesmo, s
que do lado nazista. Todo o esteredtipo do vildo € intencional por parte dos roteiristas para
expressar a representatividade do medo nazista, a comecar pela mascara de caveira que
representaria a morte e a cor preferivelmente vermelha em referéncia a bandeira do partido
nazista. Na figura 7 podemos perceber que o personagem Caveira Vermelha é representado
de forma caricata e estereotipada, como os demais inimigos do eixo, ndo apenas pela méascara
de cranio, na cor vermelha, mas também pela vestimenta semelhante a um uniforme militar,
com uma cruz suastica na altura do busto. Esse simbolo tem como objetivo, supostamente,

exaltar a imagem do poderio nazista.
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Figura 8 — Caveira Vermelha planejando saquear o Banco Nacional dos EUA. Fonte: Capitdo América, as
primeiras histérias. Editora Abril, de julho de 1992.
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O Caveira Vermelha pGe em pratica um plano mais ousado de subjugar os Estados
Unidos, através de um ataque estratégico ao “capital financeiro”. Como podemos observar no

dialogo da (figura 7):
QUADRO 1:

Caveira Vermelha: Como vocés sabem, o maior problema para se derrubar um governo é

dinheiro.
Capangas: Yeah!
QUADRO 2:

Caveira Vermelha: Enquanto cuido de oficiais militares, quero que vocés saqueiem o banco

nacional! se falharem, morrerdo!

Caveira Vermelha, como vimos anteriormente, usava uma mascara de cranio para
causar pavor em seus inimigos, ele também se aproveitava dessa estratégia de amedrontar
seus inimigos enquanto aplicaria um veneno potente nos mesmos. Como esta exposto no

dialogo da (figura 8):
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Figura 9 — Caveira Vermelha morto por Bucky com seu proprio veneno Fonte: Capitdo América, as primeiras
historias. Editora Abril, de julho de 1992.
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QUADRANTE 1:

Capitdo América: Faz e muito Bucky! Esse é o olhar da morte do Caveira Vermelha!
Bucky: Néo peguei!

QUADRANTE 2:

Capitdo América: O truque era deixar as vitimas apavoradas e assim injetar nelas esse

veneno, fazendo parecer que seu olhar as matou.
Caveira Vermelha: E dai?
QUADRANTE 3:

Capitdo América: Vocé é s um assassino, caveira... ou Maxon! A queda do avido também
foi obra sua! Mas vocé jamais derrubara este pais!

QUADRANTE 4:

Bloco de Narracdo: O vildo tenta pegar aarmace....
Caveira Vermelha: Eu ainda ndo estou vencido!
Bucky: Nada disso!

QUADRANTE 5:

Bucky: Vocé ndo pode ficar com as provas da acusacédo!
QUADRANTE 6:

Bucky: Seu idiota! rolou sobre a seringa!

Caveira Vermelha: (baldo de sussurro), UGH!
QUADRANTE 7:

Bucky: Mas vocé viu tudo... Por que ndo impediu que ele se matasse?

Capitdo America: Nao quero falar nisso!
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Na figura 8, observamos Bucky na tentativa de impedir que o vildo manipule a prova
do crime, isso demonstra que os herdis sdo comprometidos com os principios da legalidade, a
atitude de Bucky corrobora com a ideia de que o vildo tenha um “julgamento justo”. A figura
8 apresenta um detalhe intimo da personalidade do Capitdo América, um elemento novo nas

historias do herdi até entdo.

No didlogo do quadrante 7 Bucky questiona 0 motivo do Capitdo América ndo tentar
impedir o Caveira Vermelha de se matar. Todavia, Steve Rogers prefere ndo tocar no assunto.
Essa atitude do Capitdo América traduz a intencdo dos roteiristas de que o herdi ndo deve
sujar as maos de sangue. Entretanto, ao ndo impedir o suicidio de Caveira Vermelha, Steve
Rogers néo se responsabiliza pelos atos do vildo, ndo vendo a necessidade de ter sua atitude
questionada por Bucky, deixando entender que os crimes de Caveira Vermelha justificam seu

siléncio.

O personagem Caveira Vermelha, com o fim da segunda guerra, perdeu forca
narrativa, como aconteceu com o proprio Capitdo América, ja que o principal inimigo na vida
real ja tinha sido derrotado. Com a vitdria dos aliados, o0s vildes baseados nos inimigos de
guerra (como nazistas e japoneses) perderam o sentido, causando desinteresse nos leitores.
Consequentemente, a queda nas vendas de personagens com essas caracteristicas causaram

oscilacBes no mercado editorial das HQs no periodo.



CAPITULO II

A REPRESENTACAO DO CAPITAO AMERICA NO POS - GERRA.
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2.1 A conjuntura dos anos 1950 e a crise da indastria dos quadrinhos

Na paranoia macarthista criancas e adolescentes da época eram monitoradas para
terem comportamentos considerados integros, dando inicio a um novo medo entre a juventude
norte-americana. Nesse contexto, a delinquéncia juvenil figurava como um panico moral no
seio da sociedade americana. O governo estendia seus mecanismos de controle em todas as
direcdes, inclusive as artes e, entre estas, aos quadrinhos, operando praticas quase sempre
justificadas como necessarias para afastar o perigo comunista. O congresso norte americano
decide ampliar sua caca as bruxas, mirando as histérias em quadrinhos, gerando todo um

debate em torno dos efeitos negativos da leitura de quadrinhos pelos jovens.

A conjuntura social na década de 1950 modificou-se por conta da guerra fria, a
sociedade norte-americana se afirmava em um novo estilo de vida, inserindo-se e adaptando-
se a novas normas sociais e culturais, impulsionada pelas ideias do senador Joseph McCarthy
em 1954. Na década de 1950 nos Estados Unidos, um movimento surgiu forte no pos-guerra
baseado na "caca aos comunistas” ficando mais conhecido como "medo vermelho" ou Era
McCarthy (macartismo), em aluséo ao senador Joseph McCarthy, um dos grandes promotores
na formulacdo dessa politica. A justificativa por trds da Era McCarthy se concentrava no

medo que 0s comunistas representavam, tidos como uma ameaca a soberania norte-americana.

O macarthismo foi marcado pela acentuada repressdo e perseguicdo politica atraves de
acOes com métodos de censura, acusando de traicdo e subversdo todo e qualquer opositor do
regime, por meio de campanhas de difamacdo sem provas, mas que causavam grande
repercussdo no meio em que estes individuos estdo inseridos, gerando um grande prejuizo
para a moral e a honra na vida dos envolvidos. Todo esse contexto de anticomunismo em que
0 senador esta inserido refere-se ao periodo da guerra fria entre 1945 a 1989, periodo de
acirramento na questdo politica-ideologica gerando uma bipolarizacdo entre EUA e URSS, o
medo comunista foi transformou o macarthismo numa verdadeira campanha de perseguicéo
dos comunistas em solo norte-americano. Essa politica ficou mais evidente a partir do
movimento conhecido como “caga as bruxas”, encabegado pelo senador republicano Joseph
McCarthy, por ser o autor da lei anticomunista e de suas oratorias fervorosas no congresso a

favor do tema.
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Em 1948 o psiquiatra alem&o Fredric Wertham j& travava sua batalha pessoal contra
as HQs, quando escreveu um artigo A psicologia dos Quadrinhos. Nessa publicagéo,
enfatizava que a leitura de quadrinhos causaria grandes maleficios de ordem psicoldgica e

comportamental a criancas e adolescentes, seus potenciais leitores.

Wertham focava suas analises no que considerava como comportamento anormal dos
jovens. A principal pergunta em seu questionario era: - 0 que vocé 1é? A resposta mais
frequente era “quadrinhos”. A partir dessa constatacdo ele concluiu que os quadrinhos seria
uma das causas da delinquéncia juvenil. As HQs seriam consideradas por Wertham leitura de
ma influéncia, culminando com um verdadeiro processo de censura ao género, ficando mais

acentuado a partir da publicacdo do seu livro A Seducéo dos Inocentes de 1954.

A repercussdo do livro de Wertham “na midia” chama a atencdo do senado americano,
foram apresentados casos de criancas e adolescentes que, segundo alguns relatos, cometeram
crimes por influéncia da leitura de quadrinhos. Entre as acusa¢des mais contundentes estava a
de que Batman e Robin seria a realizacdo de um sonho de dois homossexuais vivendo juntos.
A mulher maravilha seria 0 oposto do que as jovens da época deveriam ser. O autor atacou
até o “Superman”, criando um termo que descrevia a figura do Super-homem como um
sédico, que por ter superpoderes, segundo Wertham, o Super-homem estaria acima do “bem e
do mal”, e criou o termo que ficou conhecido como “complexo de Superman”, que definia a
condicdo como “fantasias de alegria sadica”, em que o Superman se permitia ver outras

pessoas sendo punidas, enquanto ele poderia permanecer acima da lei.

Devido ao apelo popular e a relevancia das supostas acusacfes contidas no livro de
Wertham, o subcomité de delinquéncia juvenil do senado norte-americano convocou 0S
representantes das principais editoras da industria de quadrinhos para discutir os efeitos da
cultura popular sobre os jovens. Segundo Gerard Jones (2006), analisando o livro Homens do
Amanhd, o Dr. Wertham teria manipulado argumentos no sentido de atribuir aos quadrinhos a
culpa pelo abandono dos estudos por parte das criancas e por suas adesdes ao
homossexualismo. Ainda sobre a publicacdo do livro de Wertham, de acordo com Gongcalo
Junior (2004):

O livro de Wertham chegou as livrarias num momento em que os Estados Unidos
viviam, em pleno século XX, o macarthismo, um periodo de radicalizacdo politica e
moral que lembrava os tempos da Inquisicdo. A ameaga do comunismo internacional
difundida pela Guerra Fria coincidiu com a explosdo do radio e do cinema, a
chegada da televisdo e a modernizacdo da imprensa. (...) Logo estes novos meios de
comunicacdo se tornaram suspeitos de ser campos férteis para a infiltragdo e a
difusdo ideoldgica de ideologias de esquerda — e a crianga era vista como alvo facil
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para a cooptacdo vermelha na América. (...) O aumento das vendas dos comics nos
Gltimos anos so atraia cada vez mais a atencdo dos radicais e moralistas. (JUNIOR,
2004, p.236-237).

As editoras, temendo a censura, se uniram e criaram um codigo de conduta, lancado
em 25 de outubro de 1954, pela Comics Magazine Association of America (CMAA), uma
medida de autocensura que objetivava escapar da censura oficial. O senado americano havia
se posicionado a favor da ideias dos quadrinhos como influéncia permissiva ao
desenvolvimento moral das criancas e jovens, mesmo que ndo tivessem um estudo mais
amplo sobre a questdo, apenas baseando-se nos estudos de Wertham. Devido a pressdo
imposta pela comissdo do senado, as editoras entenderam como uma saida viavel colocarem
um selo em suas capas, indicando que o conteudo publicado ndo teria o propoésito de

degenerar os jovens. Como destaca Vergeiro, Viana, Reblin, (2011);

Representando a tentativa de controle de contelido das revistas em quadrinhos pela
sociedade, os Comics Code surgiu como consequéncia da campanha moralista
desenvolvida pelo Dr. Frideric Wertham (1895-1981), durante a segunda metade da
década de 1840 e primeira metade da seguinte, e que culminou com publicagdo de
seu livro Seduction of the Innocent, Nessa obra, fruto de sua atuacdo como
psiquiatra, Wertham relatava os potenciais maléficos que a leitura de historias em
quadrinhos podia trazer para os adolescentes, predispondo-os a marginalidade, ao
crime a realizagdo de atos nocivos a sociedade (VERGEIRO, VIANA, REBLIN,
2011, p. 152).

Segundo Junior (2004), o Comics Code Authorith alterou diretamente o cenario da
industria de quadrinhos de super-herois a partir da década de 1950, obrigando o seguimento a
restringir contetdos de cunho sexual, uso da palavra crime em titulos e subtitulos, o malfeitor
teria que ser sempre penalizado ao final das historias, evidenciando o conceito “maniqueista”
nas narrativas. Essas novas regras de autocensura, na préatica, restringiam consideravelmente a
capacidade criativa dos artistas, limitando a liberdade de expressdo dos enredos das HQ’s,
pois eram influenciadas diretamente pelo conservadorismo moral que era peculiar a sociedade
norte-americana dos anos de 1950, e ditavam as regras de comportamento, e as HQs eram
alvos faceis porque além de mostrar violéncia e sexo também abordava temas sensiveis como
0 racismo e o crime organizado. As editoras menores foram as maiores prejudicadas pelo
Comics Code Authorith, pois tinham o género terror e crimes como seu principal produto,
como diz Patati, Braga (2006):

As revistas policiais e de terror eram o que mais vendia, e 0 oportuno moralista dos
formadores de opinido da época as atacou. Tera sido porque ndo s6 Gaines ndo tinha
medo de mostrar sangue e sugerir sexo? Ou também porque seus monstros incluiam
a Ku Klux Klan e a Méfia? Seus quadrinhos policiais rotineiramente denunciavam a
corrupcdo da policia. E na ficcdo cientifica foi Wally Wood quem primeiro
desenhou essa coisa inesperada, dificil de engolir: um astronauta negro. As
publicacdes da EC foram praticamente proibidas nos tribunais a partir de seus
titulos, e muitos gibis, queimados em praga publica. O puritanismo vigente tornou
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ofensivo dar um titulo que incluisse as palavras “horror”, “terror”, “crime” e
diversas no mesmo género (PATATI, BRAGA, 2006, p. 97).

APPROVED
BY THE

COMICS
CODE

Figura 10 — Selo de Comic Code Authorith. Fonte: Capa da revista Fantastic Four # 52, de 1961.

2.2 Capitdo America cacador de comunista

Com o fim da guerra, o Capitdo América retornaria a seu pais, deixando os editores
sem saber o que fazer com o personagem. Transforma-lo num paladino, combatente de crimes
cotidianos? Nesse periodo ja havia centenas deles no mercado. O Capitdo América ja em solo
americano e sem seu principal inimigo, “o nazismo”, causava-lhe um deslocamento funcional,
por ser fruto desse contexto de discurso maniqueista. Segundo Viana (2005), sem um inimigo
declarado e sem nenhuma ameaca iminente aos Estados Unidos, o que fazer com um soldado
sem guerra? A auséncia de uma ameaca dispensa a necessidade de herdis. A figura do herdi sé
existe em fungdo da existéncia do antagonista, um herdi sem luta perde seu objetivo. Ou seja,

herdi so existe pela misséo.

Em razéo da queda absurda de vendagens da revista do Capitdo América, no periodo
pOs guerra, 0 personagem ndo suportou a concorréncia, tendo sua revista cancelada em 1948,

gue coincidiu com o fim da era de ouro dos quadrinhos. Devido a crise no mercado do
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seguimento nesse periodo, muitos artistas que trabalhavam na Timely Comics foram demitidos

e a editora mudou o nome para Atlas Comics no final dos anos de 1940.

O mundo pos-guerra trouxe mudancas significativas para sociedade norte-americana,
motivado pelo fato de os EUA terem se tornado uma das nacdes mais ricas e influentes do
mundo, mas, no mesmo periodo, a URSS lograva despontar como uma superpoténcia,

rivalizando com os interesses dos norte-americanos.

De acordo com o historiador Antdnio Pedro Tota (2009), 0 medo comunista que
assombrava os pilares da estrutura social, politica e econémica norte-americana, nas décadas
seguintes ao pds guerra, ensejou uma grande bonanca e desenvolvimento a classe média, que

ampliou seu o poder de consumo, e teve amplo apoio dos meios de comunicacao:

Todavia, a propagacéo dessa sociedade afluente ndo era livre de problemas. Sob o
verniz da riqueza e prosperidade, a classe média americana suprimia suas
contradicbes com equivalente disposi¢cdo. Uma vez que o fator determinante da
unidade nacional era a luta contra 0 comunismo, ndo é de surpreender o surgimento
de um clima de repudio e paranoia a tudo que se afastasse do “ideal americano”,
entenda-se, um ideal de conformismo. O que chegou a ser pior, a aversdo a toda
ideia que se afastasse do que era considerado o “proprio” ou “adequado” chegou a

ser institucionalizado pelo governo americano (TOTA, 2009, p. 191).

Segundo Hobsbawm (1995) No pds-guerra, a URSS passa a ser o0 novo inimigo, esse
antagonismo se acirra ainda mais pela eclosdo nos EUA de movimentos sociais de esquerda,
contrérios ao sistema capitalista, que se espalharam por todo pais. E nessa conjuntura que se
instala o “medo vermelho”, que tinha o0 objetivo de tolher qualquer tentativa de deturpar o
American Way of Life, apesar das suas discrepancias internas, que fazia seus proprios
cidaddos vitimas das suas contradi¢cGes sociais, e do controle da liberdade individual, em

nome da seguranga nacional.

A peculiaridade da Guerra Fria era a de que, em termos objetivos, ndo existia perigo
iminente de guerra mundial. Mais que isso: apesar da retorica apocaliptica de ambos
os lados, mas sobretudo do lado americano, 0s governos das duas superpoténcias
aceitaram a distribuicdo global de forcas no fim da Segunda Guerra Mundial, que
equivalia a um equilibrio de poder desigual mas ndo contestado em sua esséncia. A
URSS controlava uma parte do globo, ou sobre ela exercia predominante influéncia
— a zona ocupada pelo Exército Vermelho e/ou outras Forcas Armadas comunistas
no término da guerra — e nao tentava amplia-la com o uso de forca militar. Os EUA
exerciam controle e predominancia sobre o resto do mundo capitalista, além do
hemisfério norte e oceanos, assumindo o que restava da velha hegemonia imperial
das antigas poténcias coloniais. Em troca, ndo intervinha na zona aceita de
hegemonia soviética (Hobsbawm, 1995, p. 224).

Um dos viés do medo vermelho surgiu a partir das delagcdes de supostos comunistas,

que passavam informacdes importantes ao antagonista ideoldgico, periodo que a espionagem
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chegou ao seu maior patamar, essas supostas delagdes foram usadas como principal arma do
macarthismo para endurecer ainda mais seu regime de cacga as bruxas, esse “medo vermelho”
ou seja, 0 medo da espionagem soviética levou milhares de cidadao norte-americanos a serem
acusados de comunistas durante as décadas de 1940 e 1950. Os servidores publicos eram 0s
principais alvos da perseguicdo do regime juntamente com outras classes, como artistas,

cineastas, cientistas, educadores, sindicalistas e as HQs também ndo ficaram de fora.

Sob a Otica da paranoia comunista, cidaddos com opinides contrarias eram
condenados em nome da seguranca nacional, na era pos-guerra. Em plena guerra fria, a
sociedade norte-americana afirmava seu estilo de vida conformando-se as normas sociais da
época, o poder da conformidade foi preponderante, ndo era apenas uma conformidade
cultural, mas também, uma conformidade politica forcada, influenciada diretamente pelo

macarthismo.

Essas mudancas de paradigma também se fizeram presente nas historias em
quadrinhos do Capitdo Ameérica dos anos de 1950. Como vimos anteriormente, as HQs se
constituem inseridas na cultura histérica do seu tempo e local. A partir dessa perspectiva,
houve uma tentativa de retomada do personagem pela editora Atlas Comics, mantendo a
sequéncia das historias anteriores, continuando da Gltima revista lancada em 1950. Essa nova
abordagem trazia o Capitdo América e Bucky combatendo comunistas e espides soviéticos em
terreno americano. A capa da revista Captain America # 76, de maio de 1954 (figura 10),
reflete bem a tentativa de adequacdo do personagem ao momento politico e social da época. O
titulo da revista ja era bem “sugestivo”, demonstrado a proposta editorial para a personagem:

Captain America... Commie Smasher! “Capitdo América esmagador de Comunista”.
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CAPTAIN AMERICA...COMMIE SMASHER!

CARTAIN -

) "CAPTAIN AMERICA STRIKES!"

; "THE BETRA YERS A
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Figura 11 —Capitdo América e Bucky combatendo criminosos urbanos. Fonte: Capa de Captain America # 76,
de maio de 1954.
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Os inimigos do Capitdo América neste contexto sdo representados como “inimigos da
América”. Capitdo América e Bucky aparecem combatendo crimes urbanos, contaminados
pela ideologia anticomunista de Joseph McCarthy. Até o Caveira Vermelha, antagonista
classico do herdi em temos de guerra, foi transformado num agente comunista. Todavia, ficou
evidente que ndo funcionou remodelar a figura do Capitdo América para a de um “cacador de
comunista”. A incoeréncia dos roteiristas era absurda, mesmo porque 0s produtores nao
entendiam muito de politica, ao ponto de ndo diferenciar o nazismo do comunismo,

equivocadamente envolvendo tudo em um sé pacote.

A preeminéncia do ideal conservador foi primordial para o fracasso da nova fase do
Capitdo América nos quadrinhos na década de 1950, ou seja, os leitores ndo simpatizaram
com a postura conservadora das narrativas do hero6i patriota, decepcionando os fas com
roteiros pobres. A ma recepcao do publico culminou com o cancelamento da revista ja na
edicdo #78 de setembro de 1954 nos Estados Unidos. Essa tentativa frustrada deixou o
personagem no esquecimento até 1964.17 Essa fase foi tdo negativa para imagem do
personagem que posteriormente a editora tentou se retratar, dizendo que esse Capitdo América
nao passava de um impostor que usou o manto do “sentinela da liberdade” para justificar a

caga aos inimigos comunistas, como afirma Howe (2012):

Os gibis dos anos 1950 mostravam-no enfrentando comunistas: descobriu-se que o
Capitdo cinquentista era um impostor, um superpatriota que foi a loucura devido a
efeitos colaterais do supersoro. Essa continuidade retroativa ndo deixou contente
John Romita, que havia desenhado aquelas aventuras dos anos 1950. Mas em seis
meses, as vendas de Capitdo América estavam em ascensdo, e os Vingadores foi
confiada a Englehart. Esses jovens e teimosos agitadores estavam cada vez mais
perto de grandes franquias (HOWE, 2012, p. 154).

Percebemos, ao analisar as capas das HQs do Capitdo Ameérica, que 0s super-herois
sdo apresentados enquanto executam atividades que justificam na maioria das vezes as
préaticas realizadas pelo governo dos Estados Unidos. Neste sentido, os herdis representam
modelos metafdricos, convertidos num tipo de porta-voz da propaganda vigente da politica
norte-americana. Ou seja, o sentido da propaganda desenvolvida pelos quadrinistas em geral
sdo incorporadas nas narrativas e interpretadas pelos leitores por estar conectada com o
momento histérico real. Entretanto, apesar do clima tenso e paranoico do periodo
anticomunista que assolava a sociedade americana da época, e tendo em vista que o Capitdo

América ja ndo era mais 0 mesmo desde o fim da guerra, transforma-lo num agente do

7 A Marvel Comics a partir da construcdo dos multiversos em suas histdrias no fim dos anos de1980, tentou
justificar a fase “Commie smasher” do Capitdo América como sendo de outra realidade dentro dos multiversos e
que o verdadeiro Capitdo América estava inserido na Terra 616 do universo Marvel.
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governo por tras da “cortina de ferro”® com o objetivo de cacar traidores, espides russos e
combatendo crimes urbanos ndo cairam no gosto dos leitores do personagem, o que levou ao

cancelamento da revista ja na sua terceira edicéo.

De acordo com Howe (2012), a década de 1960 nos Estados Unidos € permeada por
um novo contexto politico, esse periodo se configurou em novos tempos de abertura, lutas por
direitos civis dos negros e das minorias contra o preconceito que eclodira em todo pais,
protagonizadas por movimentos sociais em parceria com as igrejas protestantes e a ala hippie.

E nesse periodo que surge a Marvel Comics, antiga Timely Comics.

Essa nova fase da editora foi capitaneada por Stan Lee e sua trupe, eles revolucionam
0 mercado de quadrinhos, criando novos personagens mais conectados com o cotidiano das
pessoas comuns, influenciado pelo contexto historico da guerra fria. Sua principal qualidade
como roteirista, e segredo do seu sucesso, foi forjar personagens mais humanos, focando na
carga emocional de cada um deles, conectando o leitor ndo s6 ao mundo da fantasia, mas
também aos dramas pessoais com que muitos se identificavam. Essa nova proposta editorial

causa uma ruptura no paradigma ideoldgico das narrativas das HQs até o0 momento.

A Marvel Comics cria diversos personagens, principalmente nesse periodo da década
de 1960, dispondo de um vasto catadlogo. Todavia, Stan Lee pretendia reunir alguns de seus
principais super-herois de sua robusta galeria para criar um grupo semelhante a Liga da
Justica, da rival DC Comics e resolve resgatar o Capitdo Ameérica, que estava jogado ao limbo
desde seu cancelamento desde 1958. A Marvel Comics descarta a versdo macarthista da
década de 1950 e traz de volta o “sentinela da liberdade ” na revista Avengers # 4, de 1964.
Na trama, o Capitéo teria sofrido um acidente aéreo, caindo em algum lugar do artico, ficando
congelado pelo tempo em que ficou ausente, sendo encontrado pelos Vingadores, como
afirma Howe (2012):

Capitdo Ameérica — um personagem conhecido como “sentinela da liberdade” e
literalmente envolto pela bandeira dos Estados Unidos —seria quase impenséavel para
uma empresa que queria atrair as criancas dos EUA. De qualquer forma, o Capitéo
América que retornou aos quadrinhos em 1963, nas paginas de Os Vingadores n. 4,
era um anacronismo ambulante, um homem deslocado no tempo. Os her6is mais
recentes encontram-no no mar, inconsciente revestido por um bloco de gelo, tendo a
idade preservada. “Todos esses anos num estado de animag&o suspensa”, exclamou
o Capitdo, “devem ter impedido que eu envelhecesse!”. Mas ndo impediu que ele
tivesse culpa pelo destino do ex-parceiro mirim Bucky (o qual, como se explicou
depois, morrera pouco antes de o Capitdo Ameérica cair no sono gelado) nem
saudade dos simplistas longinquos anos 1940. O Capitdo Ameérica revivido era

8Expressdo utilizada na guerra fria para denominar a divisdo da Europa em duas partes, a Europa Oriental, sob a
influéncia politica da URSS, e a Europa Ocidental sob influéncia politica dos Estados Unidos.
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salutar e admiravel, como sempre fora, mas agora tinha inclinacdo para acessos de
melancolia e estava confuso quanto ao que havia acontecido com seu pais. (HOWE,
2012, p. 58).

2.3 A crise politico-social e a questéo racial nos EUA na década de 1960

A guerra do Vietna foi um dos fatores da crise politica norte americana em meados da
década de 1960 e foi no decorrer do governo Kennedy que a situacdo do Vietna se agravou,
procedente do resgate da politica de envio de forca militar a um determinado territorio para
defender os interesses do governo americano, justificado pelo discurso de mundo democrético
ou mundo livre’®. No momento em que John F. Kennedy vence as elei¢des presidenciais norte
americana de 1960, sua principal inquietacdo era saber se Unido Soviética teria prevalecido
sobre os Estados Unidos na questdo bélica e na corrida espacial, ou seja, seu governo estaria

comprometido efetivamente com a politica de guerra fria.

O presidente Kennedy precisava de uma demonstracao de forca para provar ao mundo
a poténcia dos Estados Unidos, e JFK estava decidido a evitar um triunfo comunista no
Vietna.?® No contexto das historias em quadrinhos, a cultura de guerra ja se fazia presente nas
diversas formas de entretenimento. As producgdes das Marvel Comics e seus personagens ja se
faziam presente nesse contexto desde a segunda guerra a exemplo de Namor: o principe
submarino e Tocha Humana, utilizados até como propaganda de guerra, representado
principalmente pelo Capitdo América quando lutava contra nazistas e japoneses. Ap6s um
periodo de crise editorial e censura na década de 1950, o contexto de guerra fria transpassava
todo o prisma da vida dos americanos, esse contexto inspirava os editores de Comics a

buscarem tematicas cada vez mais pertinentes ao contexto politico-social da sua época.

A guerra do Vietna foi tragica para o exército norte-americano, sendo massacrado ao
logo do conflito devido as condi¢Ges geograficas, por ser um terreno desconhecido numa
floresta tropical. Esse embate no sudoeste asiatico deixou de ser apenas um combate militar
entre dois exércitos, provocou uma intensa revolugédo social causando um enfraquecimento do
império americano. Segundo Eric Hobsawm (2001) a guerra do Vietnd foi uma vertente do

embate social que estimulou movimentos de contestacdo estando diretamente ligados a

Esse argumento de defesa permeou o discurso de posse do presidente Kennedy, quando declarou: “Nos
pagaremos qualquer preco, suportaremos qualquer preco, suportaremos qualquer fardo, conheceremos qualquer
dificuldade, apoiaremos qualquer amigo, nos oporemos a qualquer inimigo, para garantir a sobrevivéncia e o
sucesso da liberdade”. No original “we shall pay any price, bear any burden, meet any hardship, support any
fried, oppose any foe, to assure the survival the suceccess of liberty”.

20 Kiernan, V.G op.cit, p.341
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episodios relevantes de protestos de cunho racial e outras minorias, também com énfase na
campanha presidencial, movimentos estudantis e a propagacao da contracultura. A guerra do

Vietna acarretou terriveis implicac6es aos Estados Unidos como diz Hobsawm:

Desmoralizou e dividiu a nacdo, em meios a cenas televisadas de motins e
manifestagBes contra a guerra: destruiu um presidente americano; levou a uma
derrota e retirada universalmente previstas ap6s dez anos (1965-75). E o que
interessa mais, demonstrou o isolamento dos EUA. Pois nenhum de seus aliados
europeus mandou sequer contingentes nominais de tropas para lutar junto as suas
forcas (HOBSBAWM, 2001, p. 241).

Stan Lee e a Marvel Comics interessados em contar historias que tivessem relagdo
com as demandas sociais da época - uma marca desde a recriacdo do personagem de 1941 -
aproveitando a conjuntura da crise e as terriveis consequéncias da guerra do Vietnd para
reinventar o personagem, depois do fracasso de transforma-lo em cagador de comunista.
Apesar da Marvel Comics preferir se manter neutra sobre introduzir seus super-heréis no
conflito do Vietnd, Stan Lee usa a forca ideoldgica do Capitdo América para expressar seu
posicionamento sobre a politica externa e as rebelides que eclodiam em todo pais em 1968,
essa insatisfagdo com as consequéncias do conflito no Vietnd para a sociedade norte
americana é manifestada por Steve Rogers na revista Captain América # 122 de fevereiro de
1970.

Na trama, o Capitdo América caminha pelas ruas de Nova York a noite, analisando e
fazendo questionamentos sobre sua luta contra as injusticas e os ideais no qual acredita.
Perguntando-se, a todo momento, quando essa luta pelo fim dos males socias enfim acabara.
Durante sua caminhada noturna, continua a questionar sua importancia como paladino da
justica e da democracia em uma sociedade que despreza esses sentimentos patrioticos, por

sentir-se traido pelo Estado Americano, como podemos ver na figura 11.
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Figura 12 —Capitdo América caminhando pelas ruas de Nova York. Fonte: Captain America # 122, de fevereiro

de 1970.
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QUADRANTE 1:

Baldo de pensamento, Capitdo América: Sou como um dinossauro na era do Cro-Magnon
que viveu seu tempo! Esse € o dia do anti-heroi, a era do rebelde, e do dissidente! N&o esta na

moda defender o que esta estabelecido, mas apenas derruba-lo!
QUADRANTE 2:

Baldo de pensamento, Capitdo América: Em um mundo repleto de injustica, ganancia e

guerra sem fim, quem pode dizer que os rebeldes estdo errados?
QUADRANTE 3:

Baldo de pensamento, Capitdo América: Mas nunca aprendi a jogar pelas novas regras de
hoje! Passei um tempo da vida defendendo a bandeira e a lei!

QUADRANTE 4:

Baldo de pensamento, Capitdo América: Talvez eu devesse ter lutado menos e questionar

mais!

O discurso da figura 16 evidencia o periodo de crise pelo qual passava os EUA na
década de 1960, e 0 quanto era grave os problemas internos do pais. O Capitdo América,
mesmo em ddvida sobre as acbes politica do Estado norte-americano, ndo acredita no
rompimento com a ordem estabelecida como solugdo, mas, a0 mesmo tempo, percebe que
mudancas significativas ndo ocorreriam sem conflitos. Todavia, reconhece que por ser um
super-heroi ligado as demandas do Estado, so6 os “rebeldes e dissidentes” seriam capazes de
combater os males sociais provenientes da desastrosa politica externa dos EUA. Ao indagar-
se sobre suas responsabilidades como defensor desse status quo, Steve Rogers indica uma
transferéncia de um problema claramente politico-social para um contexto moral, baseada na

percepcao de cada geracdo sobre tais problemas.

Os protestos contra a guerra do Vietnd foram parte dos grandes problemas enfrentados
pelo governo norte-americano, esses episodios desencadearam questionamentos ferrenhos
sobre o papel do Estado, principalmente no que diz respeito as condi¢Ges dos negros pobres
nos EUA. O racismo e a segregacao racial no pais remetem ao século XVIII, assim sendo, em

toda histdria estadunidenses, os negros desfrutaram de pouquissimos ou quase nenhum direito
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civil, mas a década de 1970 ficou marcada pelo avanc¢o da intolerancia racial, expondo todo o
processo de exclusdo dos afro-americanos em relagdo a participacdo deles e sua importancia
na sociedade civil, amparada por leis racistas que ampliavam a institucionalizacdo da
segregacdo racial, incentivando atuacgéo de grupos extremistas sulistas como a Ku Klux Klan,

como destaca Padros; Ponge, (1998);

No inicio dos anos sessenta, os Estados Unidos caracterizaram-se por uma profunda
orientacdo conservadora e racista de boa parte de suas elites. Até no Estado
manifestava-se a simbiose que integrava, cada vez mais, as grandes corporacdes
financeiras, os centros de produgdo cientifica — entre os quais as universidades — e 0s
circulos diplomaéticos e militares estratégicos. Pior ainda, com as feridas expostas
pela paranoia macarthista, recrudesceu discurso anticomunista quando os cubanos
fizeram tremer o quintal latino-americano. E enquanto a falta de direitos civis para
todos ainda era um problema a ser resolvido, a permissividade de muitas autoridades
estimulava a acdo de extrema-direita racista da Ku Klux Klan e, depois dos
Minutemen. O discurso oficial, que exportava a felicidade da sociedade de consumo,
da democracia prefeita e do American Way of life como estratégia civilizatoria
superior da humanidade, escondia tal realidade. O processo de norte-americanizagdo
do mundo escondia suas mazelas raciais e uma profunda desigualdade interna.
(PADROS; PONGE, 1998, p. 69).

Segundo o historiador norte-americano Gary Gerstle (2001), em seu livro American
crucible: race and nation in the twentieth century, a questéo racial sempre foi recorrente nos
Estados Unidos. O autor relata que no século XX, idealizado pela doutrina Roosevelt, o tema
racial passou a ser evidenciado como pauta, pelo chamado nacionalismo civico. Theodore
Roosevelt formulou uma politica de imigracdo europeia, com a funcdo de um ideal
nacionalista que se alimentava da pratica politica do branqueamento da sociedade norte-

americana.

Franklin Roosevelt também conhecido como FDR, advogado e politico norte-
americano foi 0 32° presidente dos Estados Unido, exercendo cargos politicos desde 1933 até
sua morte em 1945, sendo eleito para quatro mandatos presidenciais pelo Partido Democrata,
considerado o presidente que ficou mais tempo no cargo, tornando-se uma figura histérica
central na historia dos EUA e mundial no século XX. Roosevelt esteve a frente do executivo
durante a Grande Depressdo, executou 0 processo econdmico chamado de New Deal para
tentar resolver a pior crise econdmica da historia do pais. Seus terceiro e quarto mandatos
permeou o contexto da Segunda Guerra Mundial (1939-1945), chegando ao fim logo apés sua

morte.

A identidade nacional proposta por Franklin Roosevelt desconsiderava diversas
categorias sociais, Como 0S povos nativos, assim como afrodescendentes norte-americanos.

Uma excluséo sistematica desse agrupamento se fez desde os primordios da colonizagéo norte
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americana, pautada no massacre dos povos indigenas no processo expansionista,
principalmente da costa oeste. E uma heranga escravocrata que dissemina o sistema

segregacionista para geracgoes futuras.

Segundo Voltaire Schilling (2004), a comunidade afro-americana, em meados da
década de 1950 nos EUA, era tomada por um sentimento de contestacdo, devido a forte
discriminagcdo e segregacdo racial que permeava a conjuntura politica da época. Nesse
periodo, predominavam leis racistas arcaicas que institucionalizavam a descriminacdo, e na
pratica tinha como objetivo criar cidaddos de segunda categoria, favorecendo a legitimacéao da
supremacia branca. Todavia, a comunidade afro-americana, associada a outros grupos sociais,
reagiu através de protestos em prol da igualdade de direitos civis, influenciada por outros
movimentos de povos africanos e asiaticos, que foram escravizados pelo imperialismo e que

investiam no processo de descolonizacéo.

Segundo o historiador Garry Gerstler (2001) O problema racial Estados unidos sempre
foi grave desde o inicio do século XX, esse processo de mobilizacdo dos negros em massa nos
Estados Unidos desde o fim da década de 1950 pelos direitos civis tomou as ruas, em marchas
e desobediéncia civil, tendo grande repercussdo na imprensa. As principais liderancas desse
movimento pleiteavam mais do que apenas direito a votar e direito de transitar em espacos
pablicos, havia uma necessidade real de direitos econdmicos por terem sido explorados por
séculos, sobretudo, o direito a dignidade. As liderancas dos movimentos cobravam a
participacdo politica nas pautas por igualdade civil. Esses movimentos de liberdade criaram
raizes ao logo da década de 1960, fortalecendo a luta dos afro-americanos explorados e

oprimidos nos Estados Unidos no século XX.

O movimento pelos direitos civis se deu entre 1954 a 1980, esse movimento foi
permeado por diversas rebelides populares com o apoio da sociedade civil de varios paises, 0
mais famoso movimento pela igualdade de direito civis dos negros decorreu entre 1955 a
1968, esse movimento lograva algumas reformas na constituicdo norte americana, visando
igualdade de direitos e o fim da discriminacdo e segregacdo racial no pais. A cidade de
Montgomery, no estado do Alabama, foi o ponto de igni¢do para eclosdo do movimento que
teve como uma de suas liderangas Rosa Park, conhecida como “A mde do movimento dos
direitos civis” e responsavel por um dos maiores protesto da época, sendo presa e condenada
por desobediéncia as leis de segregacdo racial, gerando revolta na comunidade negra, essa

efervescéncia ocasionou prisdes em massa.
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De acordo com Gerstler (2001) Martin Luther King pregava uma “revolugdo pacifica”,
mas mesmo tendo uma postura pacificadora, sempre foi ameagado de morte. Mesmo sofrendo
diversas ameacas, Luther King nunca reagiu de forma violenta, era guiado por suas ideias de
ndo reagir com violéncia, que o consagraram como um dos maiores pacifistas do século XX.
Seu carisma mobilizou multidées em favor de sua causa. Mas a luta foi sangrenta, com
indmeras prisdes e assassinatos de negros, sendo, ele mesmo, uma das vitimas, assassinado

com um tiro na cabeca no dia 04 de abril de 1968 em Memphis.

Malcolm X, um dos mais relevantes e atuantes na militncia dos direitos civis dos
negros estadunidenses, diferentemente de Luther King, atuava a partir de um discurso
violento, ele entendia que os negros deveriam enfrentar os brancos tiranos. Em meados da
década de 1960, surge um movimento negro em defesa da comunidade afro-americana
chamada de Poder Negro (Black Power) e os Panteras Negras (Black Panther). O clamor por
igualdade social entre os afro-americanos s6 aumentava, levando esse grupo a proteger seus
irmdos negros dos ataques da Ku Klux Klan de forma violenta, através da luta armada. Os
militantes desses grupos pregavam o radicalismo como conduta preventiva contra a

supremacia branca.

Seu nome verdadeiro era Malcolm Little, quando jovem envolveu-se com a
criminalidade, desencadeada, segundo ele, pela falta de oportunidade para negros, sendo preso
em 1946 e condenado a sete anos de prisdo. Enquanto cumpria pena converteu-se ao
islamismo, passando a ser seguidor de Elijha Muhammad. Encontrou no Alcordo a revelacao
mistica motriz, convertendo-se fervorosamente num pregador revolucionario em beneficio da
valorizacdo do poder negro, passando se chamar Malcolm X, suprimindo seu nome de

batismo, “Little” (pequeno em inglés), provavelmente uma heranga escravagista.

Em 1952, Malcolm X sai da prisdo em liberdade condicional e se torna lider do
movimento negro mulgumano nacional, levado ao grupo Black Muslims (Mulgumanos
Negros) essa militancia mais radical que defendia atuagdo violenta em combate ao racismo.
No éapice do ativismo houve uma ruptura entre Elijha Muhammad e os Black Muslims.
Malcolm X tinha novas ideias para movimentos ndo religiosos, nem sectarios para unir 0s
afro-americanos. Mesmo se sentindo perseguido por antigos correligionarios, fundou uma
unidade afro-americana (UAA). Malcolm X foi assassinado aos 39 anos com 16 tiros por 3

membros da Nacéo do Isld, em 21 de fevereiro de 1965.
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Esses militantes, além da igualdade social, passaram a ambicionar o poder e também
uma suposta revolucdo contra o capitalismo, tanto que me 1966, Bobby Seale e Huey
Newton, movidos por esse desejo, criaram em Oakland, no estado da Califérnia, o partido
paramilitar dos “Panteras Negras”, foi o maior partido e entidade revolucionaria
comprometida com a autodefesa negra de todos os tempos, perdurando até a década de 1980,
sempre empenhado a conquistar a igualdade racial a qualquer custo, instituindo uma
identidade cultural a partir do orgulho de ser negro, desvinculado da autoridade branca.
Entretanto, a radicalizacdo de uma fracdo da lideranca do movimento negro foi promovida
pela percepcdo de que o problema racial na verdade ¢ uma demanda social, baseado nas
classes.

2.4 O surgimento dos super-herois das minorias

A partir da conjuntura de crise politica e social norte-americana da década de 1960,
apresentaremos alguns personagens que fazem parte da galeria de super-herdis da editora
Marvel Comics, que conectaram com 0 personagem central da nossa pesquisa, por isso
abordaremos e contextualizaremos 0s personagens mais relevantes para construcao narrativa r

tiveram participacdo nas historias do Capitdo América no periodo pds-guerra.

Como vimos anteriormente, a conjuntura do final da década de 1960 provocou uma
mudanca editorial na industria de quadrinhos, isso deve-se muito a Stan Lee e a Marvel
Comics, com personagens diferenciados e uma narrativa mais conectada com problemas do
cotidiano e cheia de ficcdo cientifica em suas historias, inspirada na atmosfera da corrida
espacial, no auge da guerra fria. Toda essa conjuntura da época inspirou Stan Lee, em 1963, a
criar os X-Men, um grupo de herdis que sofria perseguicdo sistematica por parte do governo,
considerados individuos perigosos, ficando a margem da lei. Toda essa atmosfera de conflito
entre o Estado e algumas minorias, criada para as historias dos X-Men, refletiria o cenéario
politico conturbado do periodo. Por serem mutantes?!, possuidores do (Genes X),
consequéncia da evolucdo natural do Homo Sapiens para o0 Homo Superior, essa evolucgéo
genética atribui a eles, além de habilidade sobre humanas em alguns casos, a ecloséo do
“genes X" que causa alteracOes fisicas aparentes, essa mutagdo os tornam téo estranhos ao
olhar das demais pessoas que os faz ndo serem aceitos pela sociedade, causando uma certa
inseguranca, impossibilitando o convivio social. Apesar de tudo, os X-Men protegem a

humanidade, aproveitando também para lutar por igualdade de direitos e contra o preconceito.

2lportador de mutacdo (diz-se de organismo, célula ou gene).
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O uso da metafora dos mutantes usada por Stan Lee tem o proposito de expressar a
luta contra a discriminacgdo e preconceito, essa nova abordagem provoca algumas mudancas
nos conflitos sociais presente no mundo fantasioso das HQs, usando personagens ficticios
para abranger o conceito de minorias contra um poder existente, independente do lugar,
nacionalidade, classe social ou etnia. Essa metafora dos mutantes sera reutilizada por Steve
Englehart quando assume a revista do Capitdo América na década seguinte, de modo a inserir
o leitor contemporaneo na discussdo, ampliando as reflexdes que Stan Lee tratava como
pertencimento, representatividade, desigualdades e identidade quando criou os X-Men no
inicio da década de 1960.

Os X-Men contribuiram bastante para a representacdo da minorias nas histérias em
quadrinhos da época, 0os mutantes também lutavam contra a segregacao racial. E toda essa
discussao era legitimada pelo contexto politico-social do pais, uma vez que grupos como a Ku
Klux Klan afrontavam os direitos basicos das pessoas por questbes étnicas, e 0s mutantes

assumem a causa negra, incorporando também essa minoria em suas lutas.

Os X-Men, na sua segunda formacdo, revista roteirizada por Len Wein, foi composta
por personagens de diversas nacionalidades, diferente da primeira equipe que era formada de
personagens nacionais, abrindo esse leque de super-herdis multiétnicos. No tocante a Marvel
Comics ter a intencdo de desenvolver personagens de multinacionalidades, os artistas que
trabalharam com os X-Men criaram a partir de estereétipos da visdo destes paises pelos
americanos. O processo de estereotipagem representaria a principio a imagem, o0 que
defendem em relacdo a sua visdo de mundo. Essa interpretacdo estaria fundada na cultura que,
por consequéncia, determina a nogdo interna na construcdo da estereotipia em relacdo a
conceito externo. Essa representacdo estereotipada dos personagens estrangeiros esteve

presente nas narrativas dos X-Men por décadas.

Podemos entender que 0s X-Men e a histéria dos Estados Unidos estiveram
correlacionados. Um exemplo disso ocorreu na edicdo X-Men # 43, lancada em abril de 1968,
mesmo més que Martin Luther King foi assassinado. Na trama o Professor Xavier deixa uma
mensagem postuma, pedindo a seus alunos que prosseguissem com a luta. Ou seja, a questao
motriz dos X-Men é apresentar a oportunidade para que as minorias, quase sempre sem voz

social, se manifestassem contra o preconceito.
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Desde os primdrdios das HQs, 0s personagens negros estiveram presentes nas historias
em quadrinhos. Entretanto, o padrdo das narrativas protagonistas atendia a representacdo do
her6i americano pragmatico, de aparecia deslumbrante, forte, corajoso e branco. Em contra
partida, os personagens afrodescendentes tinham um papel limitado nas historias, sendo
sempre coadjuvante e habitualmente eram representados de forma comica, estereotipada e

racista.

Segundo Nobuyoshi Chinen (2011), nas histérias em quadrinhos da Disney também
havia discriminacdo racial, podemos citar como exemplo a revista em quadrinhos vododoo
Hoogoo de 1949, na qual o personagem Zumbi, chamado “Corongo ”, persegue Tio Patinhas.
Esses quadrinhos representavam uma tribo nativa como seres de baixo intelecto. Nesse
periodo, diversas HQs da Disney manifestavam discriminacao racial. De acordo com Cirne
(1982), o racismo nas historias em quadrinhos reflete os preconceitos de uma sociedade que

ainda tem o DNA escravocrata:

Sim temos o racismo implicito, pela auséncia (eis uma pergunta banal, porém
pertinente: quantos sdo os herdis negros na histéria dos quadrinhos?) e temos o
racismo explicito pelo paternalismo (um exemplo bastante conhecido é a aventura
de Timtim na Africa, de Hérge, nos anos 30). Nos dois casos 0 homem branco seréa
sempre o “ser superior”. (CIRNE, 1982, p. 54).

Os personagens negros ndo foram retratados apenas nos quadrinhos de comédias, 0
género de aventura criado por volta de 1930, também tinha seus representantes, mesmo que
continuando na condi¢cdo de coadjuvantes. Personagens classicos como Tarzan (1929),
Mandrake (1934), O Fantasma (1936), em suas tramas, incluiam personagens negros.

Contudo, eram retratados como vil@es, ajudantes ou servindo como alivio comico.

Criado em 1934 por Lee Falk, o Magico Mandrake tinha um parceiro negro chamado
Lothar, esse foi possivelmente o primeiro personagem a ter notoriedade nas HQs de aventura.
A principio, Lothar ndo estava imune a aparéncia estereotipada, como todos o0s outros
personagens afro-americanos seguia o padrdo de vestimentas selvagens com 0s quais 0sS
africanos eram retratados nos quadrinhos da época, com roupas de pele de animais, turbante
na cabeca e de intelecto baixo, sua Unica utilidade era o uso de sua for¢a bruta quando
necessario para ajudar o herd6i em algum perigo. Lothar foi ganhando mais prestigio e

popularizando-se na série animada Defensores da Terra.?

22Desenho animado produzido originalmente nos EUA em 1985 apresentava os personagens Flash Gordon, O
Fantasma, Mandrake, Lothar e os filhos destes: Rick Gordon, Jedda Walker (Fantasma) e LJ ou Lothar Jr.
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Mais a principal mudanca de paradigma no mundo das historias em quadrinhos em
relacdo a posicdo dos personagens negros se deu nos anos de 1960, quando a antiga Timely
Comics se transformou em Marvel Comics. Stan Lee assume a editora com a visdo de
revolucionar o conceito dos super-herois, aproveitando o movimento de luta pelos direitos
civis para criar personagens negros e inserir essa tematica na pauta da editora. Ou seja,
invertendo a logica do protagonismo dos herdis brancos caucasiano para afrodescendentes,
quebrando com a narrativa de inferioridade e submissdo dos personagens negros, chegando ao
ponto de compartilhar o titulo do Capitdo América com um herdi negro, na tentativa de

representacdo de classes marginalizadas.

Segundo Howe (2012), em junho de 1966, a Marvel Comics, capitaneada por Stan Lee e
Jack Kirby, cria o primeiro super-herdi negro, inspirado no movimento Black Power e 0
partido dos Panteras Negras ou vice versa, ou seja, a Marvel se comprometeu com as regras
de representatividade de personagens negros por ter havido um burburinho interno e se
precaveu usando um nome diferente antes de usar o titulo de “Pantera Negra”, como destaca
Howe (2012):

Partido politico que havia se formado no Alabama sob a lideranca de Stokely
Carmichael e do Comité Estudantil de Coordenacdo Antivioléncia. O logo da LCFO,
uma Pantera Negra, era tdo marcante que as matérias comecaram a chamar de grupo
de partido Pantera-Negra. Quando Quarteto Fantastico n. 52 chegou as bancas, o
Tigre de Carvdo — o aventureiro africano que Lee e Kirby haviam deixado na
geladeira por meses — tinha um novo nome. Mesmo com o adiamento, o Pantera—
Negra (Black Panther) ainda fez histéria como primeiro super-heréi negro a chegar
ao grande puablico. (HOWE, 2012, p. 95).

0 Pantera Negra foi pioneiro quando nos referimos a personagem de etnia como
protagonista, seu destaque foi tdo grande que o levou ao patamar de um dos principais super-
herdis da Marvel Comics. Esse personagem apareceu inicialmente na revista Fantastic Four #
52 de julho de 1961, mas ganhou definitivamente a atencdo dos leitores quando passou a ser
membro dos Vingadores, convocado pelo Capitdo America, na revista The Avengers # 52,
publicada em 01 de maio de 1968.
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Figura 13- Primeira aparicdo do Pantera Negra. Fonte: Capa da revista Fantastic Four # 52, de julho de 1961.

O Pantera Negra, nesse sentido, foi importante para Marvel Comics na quebra do
paradigma relacionado aos estereétipos dos antigos personagens negros das revistas em

guadrinhos. Stan Lee, inspirado na corrida espacial da década de 1960, incorporou o espirito
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cientifico da época e agregou a seus personagens uma pitada de ficcdo cientifica, inclusive na
construcdo do personagem Pantera Negra néo foi diferente, de acordo com Howe (2012):

Assim como varios totens da contracultura em fins dos anos de 1960, a Marvel
transacionava uma grandiosa sci-fi alucinante. Quando ndo estava fantasiado, o
Pantera-Negra era um principe africano chamado TChalla, que governava o ficticio
pais Wakanda. N&o era um nobre selvagem do Continente Negro, mas um génio da
ciéncia que impressionava até Reed Richards. Esqueca as explosGes gama e as
aranhas radioativas; as criacBes da Marvel agora refletiam um interesse crescente
pela colisdo entre civilizagdes antigas e tecnologias futuristas. (HOWE, 2012, p. 95).

A relacdo do Pantera Negra e Wakanda foi uma grande sacada da Marvel comics para
fazer uma ponte ideoldgica com o Capitdo Ameérica, ja que o pais ficticio governado por
TChalla se configura como uma grande poténcia mundial, servindo como referéncia no
campo imaginario, no combate aos adversarios da integridade de seus habitantes e a defesa da
liberdade e justica. Nessa perspectiva, podemos entender que o Pantera Negra seria um tipo
de Capitdo América africano, que representaria os valores e ideais pelo o qual seu pais foi
fundado, mas adaptado a realidade dos negros, e como um super-herdi negro deve defender e

atuar para potencializar sua patria.

O sucesso do Pantera Negra, personagem oriundo de um pais ficticio na Africa
chamado Wakanda, abriu as portas para personagens afro-americanos. Essa quebra de tabu
reforcou a introducdo de mais personagens negros. A partir dessa tendéncia inovadora por
parte da Marvel Comics, de reformular o conceito de super-herdis na década de 1960, surge o

Falcdo, que retrataria o super-herdi afro-americano isento de estereodtipos africanos.
2.5 Capitdo Ameérica e a parceria com super-herois negros

O Falcdo (The Falcon) surgiu da demanda de insercdo de elementos mais
representativos de um super-her6i afro-americano, com uniforme e identidade com seu pais,
combatendo a criminalidade a partir de suas proprias demandas sociais. O Falcdo, nessa nova
proposta narrativa da Marvel Comics, ndo reeditava o velho cliché do parceiro pre-
adolescente que tinha a utilidade de servir de trampolim para o protagonista pomposo.

O Falcéo desponta como o personagem capaz de exercer seu proprio protagonismo.
Nesse contexto, a Marvel Comics, em 1969, lanca o primeiro super-herdi com essas
caracteristicas na revista Captain America # 117. Stan Lee usou a mesma estratégia quando
lancou o Pantera Negra, aproveitando as historias de super-herdis ja consagrados para

introduzir novos personagens.
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O personagem Falcéo fez sua primeira aparigdo na revista Captain America # 117, em
setembro de 1969. A trama mostra o personagem em sua fase embrionaria, quando Sam
Wilson era apenas um rapaz negro que vivia no Harlem de Nova York e gostava de treinar
passaros, até encontrar um falcdo no Arizona e se encantar pela ave de rapina. Por tal,
resolveu comprar um falcdo e adestra-lo. Esse personagem foi considerado o primeiro super-

herdi mainstream?2,

A capa da revista Captain America # 117 (figura 13) estampava o primeiro encontro
do Capitdo América e o Falcdo, ao fundo um grupo de mercenarios, conhecidos como
exilados que dominavam pequenas vilas dessa ilha ficticia da Africa. Esses mercenarios
retratariam o contexto de guerra fria. No ano de 1964, aldeias africanas no Congo estavam a

mercé de exércitos mercenarios que impunham seu dominio pela violéncia.

23 Mainstream é uma palavra da lingua inglesa muito usada na liguagem informal quando nos referimos as coisas
expostas na midia, tudo que esteja “bombando” ou considerado modinha, ou seja, uma coisa que todos
conhecem.
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Figura 14 — Primeira apari¢do do Falcdo. Fonte: Capa de Captain America # 117, setembro de 1969,
ilustrada por Gene Colan e John Romita.

O encontro de Steve Rogers e Sam Wilson aconteceu na revista Captain America #
117, setembro de 1969. Na trama, o Capitdo é deixado numa ilha dominada por uma gangue
de criminosos chamados de “Exilados”, seguindo um plano arquitetado pelo seu inimigo
mortal o Caveira Vermelha. Em um dado momento da histéria, o Capitdo América estava
sendo derrotado pelos bandidos quando um Falcdo aparece de repente e ataca os Exilados, o
Capitdo aproveita a oportunidade para fugir. Essa ave chama-se Asa Vermelha, controlada por
Samuel Wilson, um afro-americano que morava nos EUA, no bairro do Hallem, em Nova

York, de populagio predominantemente negra. Antes de ir para a ilha na Africa, o Falc3o, era
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um individuo normal preocupado com o cotidiano das pessoas do seu bairro, mudando sua
conduta repentinamente a partir de um incidente, “quando seus pais foram assassinados o
honrado voluntario da comunidade Sam Wilson entregou-se a dor e a amargura. Gravemente
deprimido, sua personalidade alterou-se e ele se tornou um estelionatario egoista”
(ENCICLOPEDIA MARVEL. 2002, p. 19), entretanto, na ilha passou a ser escravizado pelo
grupo criminoso Exilados, junto com o0s outros habitantes e ajudou o estrangeiro Capitéo

Ameérica (figura 20).

Apbs ser salvo, o Capitdo América percebe o potencial de Sam Wilson como
combatente do crime e tenta coopta-lo para ajuda-lo a derrotar seu maior inimigo, o Caveira
Vermelha. O Capitdo questiona Wilson sobre usar seus dons para combater os exilados e
ajudar a libertar a vila do dominio dos mercenarios. Ele sugere a Sam Wilson usar uma
mascara e roupas especiais para assumir uma identidade de herdi, de uma forma mais
caracterizada.?* Nessa primeira fase do personagem ele ainda ndo tinha habilidade de voar,
apenas utilizava sua ave de rapina como arma, que o acompanha até nas histérias mais

recentes.

4Descricdo do contexto retirada da narrativa da revista Captain America #117, de 1969, s/p.
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Figura 15 — Capitdo América treinando Sam Wilson para se tornar o Falcdo. Fonte: Colecao Histérica Marvel
Capitdo Ameérica. llustrado por Jack Kirby. Editora Panini Comics. Abril de 2012.

Por fim, Capitdo América convence Sam Wilson a atuarem em parceria para derrotar
seus inimigos em comum, concedendo-lhe um traje e treinamento em combate (Figura 14). O
nome “Falcéo foi inspirado em suas habilidades com aves de rapina e “seu vinculo telepatico
com seu Falcdo, Asa Vermelha, que lhe permite ver pelos olhos do passaro”.®> Com a ajuda
do Falcéo, Capitdo América consegue derrotar os Exilados e também desmantela os planos
do Caveira Vermelha, em seguida conseguem deixar a ilha e voltar a Nova York.

ENCICLOPEDIA MARVEL. 2002, p. 19.
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Figura 16 — Capitdo América e Falcdo apertando as maos no Harlem. Fonte: Captain America # 120, dezembro
de 1969.
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O Capitdo América ao retornar aos Estados Unidos conduz Sam Wilson de volta a seu
bairro. Na despedida, o aperto de mdo de dois individuos de etnias diferentes deixa 0s
habitantes do Harlem impressionados, observando tudo atbnitos, devido a conjuntura
historica, ou seja, no apice do movimento Black Power e da segregacao racial e toda luta por
igualdade de direitos civis pela comunidade afro-americana. SO a presenca de um branco
naquele local ja representava um constrangimento, mas, o aperto de méo entre o Capitdo
Ameérica e Falcao (figura 15) representaria a tentativa da Marvel Comics de promover o

convivio pacifico entre brancos e negros.

O engajamento do Black Power, supostamente, passaria por locais como o Harlem,
portanto, as narrativas do Capitdo América e Falcdo promoviam uma interacdo entre
diferentes elementos étnicos americanos. Isso fez com que as narrativas que permeavam suas
historias seguissem duas vertentes: A primeira corresponde a sua identidade civil, ou seja,
Sam Wilson desempenha no inicio das suas historias um auténtico representante do Harlem,
aquela pessoa que faz parte da comunidade, que defende as propostas daquele grupo, que esta

conectado diretamente com o cotidiano das pessoas e do lugar.

De acordo com Brandford Wright (2003), essa conexdo de Sam Wilson com seu bairro
o transforma num agente social assumindo a responsabilidade de estimular os jovens afro-
americanos a estudarem, promovendo a educagdo como instrumento de combata ao “ciclo de
pobreza”. A segunda frente corresponde ao personagem Falcio que combatia a criminalidade
nas ruas, tentando evitar que os jovens moradores do Harlem entrassem para criminalidade
gue dominava o bairro.

O Falcéo foi convidado a formar parceria com o Capitdo América para combater 0s
inimigos da liberdade. Todavia, o Falcdo aparecia esporadicamente em algumas histérias,
mas foi na revista Captain America and the Falcon # 134, de fevereiro de 1971 em que, pela
primeira vez, o Capitdo América passou a dividir o titulo da revista com seu parceiro afro-
americano. Essa coneccdo entre dois personagens téo distintos s6 funcionou porque a Marvel
Comics soube neste periodo explorar bastante a questdo racial nas historias do Capitdo
América.

Na primeira fase da pareceria com o Falcdo, o personagem apoiava a luta pelos
direitos civis, mas condenava a segregacdo entre negros. Os editores criaram uma namorada
para Sam Wilson chamada Leila. Na trama, ela tem um discurso de valorizacdo do orgulho
negro e de que o povo afro-americano ndo necessita de assistente social, o que precisaria era

de pessoas comprometidas com a afirmacgédo do orgulho negro para lutar a favor da causa. Ela
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faz parte de um grupo chamado de “milicia das ruas” ou militdncia Black Power. Essa
narrativa, em suma, tinha o objetivo de chamar a atencéo dos leitores para a discussao sobre o
movimento negro nos EUA.

O Falcdo, em suas histérias, além de combater o crime, tenta promover uma
cooperagdo mutua entre as pessoas do Harlem, convertendo em agdes que tragam benfeitorias
a comunidade do Harlem, e, em alguns casos, em forma de articulagdo da comunidade afro-
americana em movimentos de contestacdo e organizacao politica, tomando como exemplo o
movimento Black Power e o partido dos Panteras Negras. Assim sendo, o Falcdo seria um

personagem:

Armado de forte senso de comunidade, ele acredita que ser herdi é algo que vem de
casa. Por isso, mantém-se sempre perto do seu bairro, o Harlem. L4, ele pode agir
tanto como modelo de conduta como protetor do povo. [...] O Falcdo devota quase
tanto tempo as a¢cGes como homem comum quanto as suas atividades como super-
her6i. Alternando entre seu trabalho planejado urbano em Nova York e a
participacdo efetiva nos Vingadores O Herdi concentra seus esforcos em deixar
marca positiva no mundo. (ENCICLOPEDIA MARVEL, 2001, p. 19).

Na revista Captain America and Falcon # 143, de novembro de 1971, ocorre uma
mudanca significante no personagem Falcdo. Na trama, Sam Wilson descobre que sua
namorada Leila esta envolvida na organizacdo de uma militdncia negra, liderada por um
mascarado que pregava 6dio aos brancos e aos proprios negros. Falcao e o Capitdo América
descobriram que o Caveira Vermelha se infiltrou no Harlem para plantar a semente da
discérdia dento do movimento Black Power, o Falcdo tenta impedir a revolucdo nas ruas
alegando que a lideranca encapuzada € o inimigo disfargado, mas sem obter sucesso. O
confronto com as forcas de repressdo € inevitavel, mas com a ajuda do Capitdo Ameérica, que
a principio enfrenta corpo a corpo a milicia das ruas, desmascaram O Caveira Vermelha e

conseguem provar aos insurgentes que eles foram enganados.

Esse episodio muda a conduta do Falcdo. Quando questionado pelo Capitdo Ameérica
se 0 0dio dos negros contra sociedade civil poderia manifestar-se novamente, o Falcdo se
revolta e decide romper a parceria com o Capitdo América. Em consequéncia disso, 0

personagem muda a cor de seu uniforme de verde para branco e vermelho.

O Falcédo era um herdi cheio de representatividade, partindo do pressuposto do
contexto dos EUA nas décadas de 1960 - 1970. Todavia, a parceria tinha valores diferentes na
narrativa, quando comparada com a trajetéria do Capitdo América como icone dos valores
norte-americanos, evidenciada ainda mais por sua aparéncia estereotipada de herdi perfeito

(loiro, musculoso e de olhos azuis). A trajetdria da parceria entre os dois deixava aparente a
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falta de similitude de condicdes, o0 “sentinela da liberdade” funcionava como um recurso de
atracédo valorativa, que se apropriava de valores que fundaram a sociedade norte-americana,
em contraponto, tinhamos um heroi negro sem poderes, cuja a arma secreta era uma ave de
rapina, ou seja, nessa perspectiva a narrativa nao favorecia o Falcdo como coprotagonista. A
partir dessa Otica, a Marvel Comics entedia que seria necessaria uma ruptura nesse contexto
para que o personagem reunisse condigdes de conquistar seu espacgo e sua importancia como

super-heroi.

Contudo, a separacdo ndo durou muito. Sam Wilson sempre comprometido com o
combate a criminalidade no Harlem, mesmo percebendo sua limitagdo em relacdo ao Capitdo
América, por auséncia de poderes, mesmo sabendo que Steve Rogers adquiriu suas
capacidades extra-humanas a partir de uma experiencia cientifica, Sam Wilson por ser um ser
humano normal sem qualquer habilidade extraordinaria para se equiparar ao Capitdo, precisou
se dedicar a treinamentos intensos em diversas artes marciais e atletismo para fazer frente aos
desafios impostos pelos criminosos, tendo como seu Unico “poder” seu elo telepatico com sua

ave de rapina Asa Vermelha.
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Figura 17 — Falcao sofre tentativa de assassinato no Harlem. Fonte: Colecdo Historica Marvel Capitao
América. llustrado por Jack Kirby. Editora Panini Comics. Abril de 2012,

QUADRANTE 1:

Capitdo América: Ndo, eles tentaram te matar.

Falcdo: €, mas eu sei pra quem eles trabalham. Tiro esses escrotos da toca quando quiser. O

importante é que eles fugiram s6 porque vocé apareceu.
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QUADRO 2:
Capitdo América: Bom... E porque havia dois de nos.

Falcdo: Nem! Desculpa, cara... Mas nada a ver! N&s dois sabemos que eles se pelaram de
medo do seu poder, e eu ndo os assustei nem um pouco! Nao da mais para gente ignorar isso

Capitdo... Se vou continuar seu parceiro preciso ser algo mais do que um “atleta fantasiado”!

BOM, IMAGINEI QUE 06
ADORES PUDESSEM BOLAR
K ALGUMA COISA.

NA VERDADE, O CARA QUE
EU TINHA EM MENTE ERA O PANTER,
NEGRA. PELO QUE VOCE ME CONToy)
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ELE AJUDOU A CRIAR EM SEU pAjg
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T%MMALl \VOU FAZER O QUE PUDER
PRA AVUDAR... AINDA QUE ACHE
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Figura 18 — Falcao e Capitdo América discutem no Harlem. Fonte: Colecdo Oficial de Graphic Novels, Capitao
América e Falcdo. O Império Secreto. Editora Salvat de 2017.
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QUADRANTE 1:

Capitdo America: Sam... Se isso te faz se sentir tdo mal, vou fazer o que puder para ajudar...
Ainda que ache mesmo que vocé esta bem do jeito que é. Alem disso, como planeja conseguir

poderes extras? A Macy’s ndo costuma fazer liquidacGes dessas coisas o tempo todo, sabe?
QUADRANTE 2:
Falcdo: Bom, imaginei que os Vingadores pudessem bolar alguma coisa.

Capitdo América: Hmmm, talvez Hank Pym pudesse inventar um soro pra vocé... ou Tony

Stark pudesse projetar algo mecanico...
Falcéo: N&o eles, ndo...
QUADRANTE 3:

Falcdo: Na verdade o cara que eu tinha em mente era 0 Pantera Negra. Pelo que vocé me
contou das maravilhas cientificas que ele ajudou a criar em seu pais escondido, eu diria que

ele é tdo bom quanto os outros... E é Negro... O que me deixaria mais a vontade.

O dialogo da figura 17 denota a intencdo do Falcdo em adquirir poderes para se
equivaler ao Capitdo Ameérica. A narrativa sugere a intencdo do Falcdo em construir uma
igualdade de oportunidades entre brancos e negros. A intencdo do Capitdo América de
oferecer ajuda, sugerindo algumas alternativas para potencializar sua forca de combate é
interpretada como preconceito. Mas Sam Wilson decide seguir o arquétipo de solidariedade
entre os afro-americanos, preferindo pedir a cooperacdo de TChalla, por serem da mesma
etnia. Segundo ele, ndo haveria nenhum tipo de constrangimento por parte de ambos. Na
sequéncia da historia o Pantera Negra cria um par de asas de “Vibanium "*®que o proporciona

voar como a ave que inspirou o codinome que o batizou como super-heroi.

2Vibranium é um metal ficticio que aparece nos quadrinhos publicados pela Marvel Comics.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Metal
https://pt.wikipedia.org/wiki/Marvel_Comics
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Figura 19 — O Falcéo recebe as Asas do Pantera Negra. Fonte: Cole¢8o Oficial de Graphic Novels, Capitdo
América e Falcdo. O Império Secreto. Editora Salvat de 2017.

A entrada do Falcéo nos Vingadores, no final dos anos de 1970, representa a tentativa
da Marvel Comics de incluir as “minorias” na vanguarda da editora. Essas representacoes
sociais e de identidade se d&o por diversos fendmenos e objetivos de uma dada sociedade. De
acordo com Denise Jodelet (2001), as historias em quadrinhos como qualquer midia, mas com

uma liguagem peculiar, é importante para os leitores compreenderem o discurso numa
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perspectiva reduzida que possibilite caracteriza-lo e organiza-los para entendé-la como: “ [...]
uma forma de conhecimento, socialmente elaborada e partilhada, com o objetivo pratico, e
que contribui para a construcdo de uma realidade comum a um conjunto social. Igualmente

designado como saber de senso comum...” (JODELET, 2001, p. 22).



CAPITULO III

A MUDANCA DE PARADIGMAS NAS HISTORIAS DO
CAPITAO AMERICA
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3.1 Capitdo América em crise

Segundo Luiz Carlos lasbeck (2009), o imaginario das pessoas opera como aparato
representativo de uma determinada corrente das massas, permitindo conferir uma identidade
prépria, facilitando um reconhecimento em suas bases, recusas e anseios. Assim sendo, o
conceito de identidade esta diretamente relacionado ao discurso pelo qual sdo construidas e
apresentadas, ou seja, a partir do momento que o discurso incorpora as préaticas socias,
condiciona a comunicacao social, presumindo que uma ideia ndo se propaga sem o didlogo

com opinido coletiva.

De acordo com Stuart Hall (2006), os discursos, os individuos e as representagdes sao
heterogéneos, precisam estar em sintonia, podendo surgir de algum fenbmeno em comum.
Todavia, as identidades nacionais podem ser um elemento imaginario, a partir de
determinadas questdes culturais de uma sociedade, reproduzida pelos individuos, que

incorporam esses valores de maneira espontanea:

No mundo moderno, as culturas nacionais em que nascemos se constitui em uma das
principais fontes de identidade cultural. Ao nos definirmos, algumas vezes dizemos
que somos ingleses ou gauleses ou indianos ou jamaicanos. Obviamente ao fazermos
isso estamos falando de forma metaféricas. Essas identidades ndo estéo literalmente
impressas em nossos genes. Entretanto, nds efetivamente pensamos nelas como se
fossem parte da nossa natureza essencial (HALL, 2006, p. 47).

Em outras palavras, o autor entende gque essa construcdo da identidade nacional se da
por diversos meios, a exemplo da histéria, literatura, midia e cultura popular. A construcao
dessa “identidade nacional” ndo é permanente, portanto, ¢ uma constru¢ao dindmica, e alguns
tracos que ajudam a forma-la como conceito ndo é compartilhada e aceita por todos em uma
comunidade, como afirma Hall (2006), “as identidades nacionais ndo subordinam todas as
formas de diferenca e ndo estdo livres do jogo de poder, de divisOes e contradigdes internas,
de lealdade e de diferencas sobrepostas (HALL, 2006, p. 65)”

A Marvel Comics, desde a década de 1960, embarcou num novo modelo de
representacdo da cultura vigente através de seus personagens, construindo novas narrativas
quadrinizadas a partir de uma mitologia moderna baseada em novos paradigmas, abordando
demandas socias de cada época. No plano real da conjuntura politica do pais entre 1965 e
1969, a politica externa vigente se conduzia para uma marcha diferente, devido ao sangrento
combate no sudoeste asiatico, no auge da guerra fria os ‘Estados Unidos estavam
mergulhados em conflitos domésticos, provocando questionamentos sobre a eficiéncia de sua

politica externa.



87

De acordo com José Arruda (2005), o auge da crise eclodiu no ano de 1968,
potencializado pelo assassinato de Martin Luther king, causando grandes problemas ao
governo junto a comunidade afro-americana. Outro assassinato de grande repercussdo no
mesmo ano foi o0 do candidato democrata a presidéncia, Robert Kennedy, irmdo de JFK. O
presidente da época, Lyndon Johnson, diante dos efeitos sociais negativos causados pela
guerra do Vietnd, desiste da reeleicdo no ano de 1968. A desisténcia de Lyndon Johnson em
concorrer a presidéncia abriu espaco para a eleicdo do republicano Richard Nixon, que
assume o0 governo com a incumbéncia de estabelecer, 0 mais rapido possivel, um acordo de
paz com o Vietnd, e tentar retomar a estabilidade politica social que foi desgastada durante a

guerra.

De acordo com Arruda (2005), o desgaste na politica dos EUA por conta da guerra do
Vietnd propicia a aproximacdo de Nixon com um pais comunista e mesmo tendo uma boa
politica externa ndo evitou a crise interna, ajudou a minar sua popularidade paulatinamente.
Para piorar a situacdo, Nixon estava implicado com o caso de investigacdo do Partido
Democrata no edificio Watergate na cidade de Washington e que ficou conhecido como o
“caso Watergate”, que levou a rentincia do presidente. Esse fato s6 agravou a desconfianga da
populacdo nas instituicdes, toda essa turbuléncia no cenario politico e social dos EUA
inspirou o roteirista Steve Englehart a produzir um arco de historias para o Capitdo América
em que o caso Watergate refletia diretamente no cerne dos valores do herdi patriota, que
comeca a mudar seu conceito com o intuito de se conectar a nova conjuntura de um pais

abalado por atos de corrupcao.

Steve Englehart entendia que o Capitdo América representava a “cara da América”, o
problema era que o personagem foi forjado no paradigma da cultura norte-americana da
década de 1940. De acordo com Stuart Hall (2006), a “narrativa da nagdo” ¢é fruto do
imaginario de uma identidade nacional, constituido de algumas imagens, perspectivas,
ambientes, fatos historicos e simbologia. Neste caso, a narrativa é de suma importancia para
identificar a cultura nacional, a narrativa retrataria a identidade desse povo fundada nos mitos

e heranca simbolica dos fundadores da patria.

Por ser um personagem fora do seu tempo, era imprescindivel reformular a narrativa
de suas historias pra dialogar e cativar os leitores dessa nova geracdo. Nessa perspectiva,
Englehart teve que adaptar o personagem conforme a necessidade do sistema, levando em

consideracdo a receptividade de seus leitores, para funcionar como porta-voz dessa nova
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geragédo, evitando os erros da formula fracassada da fase “cagador de comunista” na década de
1950, que teve a revista cancelada por rejeicdo do publico. Esses conflitos de opiniGes e suas
contradicGes internas, inerentes a um personagem fora do seu tempo e desconectado de suas

utopias foi um problema recorrente ao longo de suas novas historias.

Segundo Umberto Eco (2008), para criacdo de um personagem, a conjuntura e pais
determinam as bases que ajudaram na proposta criativa do autor, em sintese, a criacdo do
artista seria o resultado da projecdo contextual como movimento funcional da interpretagéo.
Ou seja, a obra manifesta-se como representacdo contextualizada, o contexto é um detalhe de
suma importancia na producdo do autor, configurando-se como parte inseparavel do produto

artistico, explicitado por Eco como um método circular:

O método circular consiste: em elaborar descrigdes dos dois contextos segundo
critérios homogéneos; focalizar homologias de estruturas entre o contexto estrutural
da obra, o contexto histdrico social e outros contextos. Percebemos assim como a
obra reflete o contexto social podendo definir-se em termos estruturais pela
elaboracgéo de sistemas complementares. (ECO, 2008, p. 183).

Partindo do pressuposto da afirmacdo de Umberto Eco (2008), podemos entender que
0 artista para criar seus personagens provavelmente estard submetido ao contexto social
vigente, em outras palavras, estaria munido de verdades pré-estabelecidas, oriundas de
paradigmas, respaldado por uma estrutura em que ele esta inserido como agente social, sendo
influenciado por esse meio, determinando seu comportamento em face a realidade do mundo
que vive. Esse individuo, mesmo de forma imperceptivel, é abastecido desde crianca de
valores e praticas que o constrdi como individuo particular, imerso em um mundo formado de
infinitas opinides e conceitos que se transformam, moldam-se, podendo ser substituidos por

outros para legitimar e definir padrées ou desmerecer outros.

A manifestacdo dessas praticas em um contexto faz com que o individuo entre num
processo de julgamento, fazendo uma intepretacdo do meio a sua maneira, seu lugar social de
producdo, participa de suas criagdes. A partir dessa analise do contexto e das préaticas sociais,
segundo Reblin (2015), se estabelece uma estrutura formada do contexto, interpretagdo e
representacdo manifestada na producdo seja ela qual for:

Ndo ha, pois, vida humana sem historia e é por isso que elas estdo por todo lugar:
nas mais diferentes producdes artisticas e culturais, nos objetos, nas relacdes
interpessoais que sdo construidas no dia a dia. Cada aspecto do universo humano
possui uma significacdo que remete a uma historia e cada histéria (e estoria, ou
histéria de ficcdo) apresenta aspectos desse universo em que cada qual esta inserido,
compartilha e vive: politica, economia, comportamento, culinaria, ética, religido.
(REBLIN, 2015, p.17).
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A partir dessa perspectiva, entendemos que as HQs norte-americanas sempre tiveram
como particularidade a representagdo de seus personagens como individuos identificados de
forma intrinseca com seu pais, consequentemente, conectada diretamente com sua cultura,
atuando como instrumento propagador de seus costumes. Seus inimigos geralmente retratados
como estrangeiros com desejos de dominacdo, o que foi potencializado pela politica
antagonista do contexto de guerra fria. Esse discurso ideoldgico forte contaminava o0s
quadrinhos da eépoca que de modo metafdrico pretendia refletir o desejo dos norte-americanos
em serem 0s Unicos defensores do mundo e portadores da ideia de “liberdade e justi¢a”. De
acordo com Edgar Morin (1975), essa aclamacdo dos herdis nacionais fazia parte da
construcdo da mitificacdo construida pela cultura de identificacdo, projetando a figura do
herdi com a do pais, baseada em experiéncias passadas de adversidades e triunfos, assumindo

a forma de mae patria a quem devemos amar e o Estado a quem devemos obediéncia.

A partir dessa ideia de identidade, segundo Teixeira Coelho (2008), qualquer
identidade ndo é fixa, as identidades como as culturas sdo mutaveis, em eterno processo de
transformacéo, ou seja, toda identidade ou cultura se refaz a partir de si mesma e transcende
sua prépria estrutura ou modelos aos quais foram conferidas. De acordo com Howe (2012), 0
fracasso da narrativa ufanista desde a década de 1950, influenciado pelo Macarthismo, fez

com que a Marvel Comics descartasse essa estrutura arcaica de contar suas histdrias.

Podemos entender a partir das questdes expostas acima que o Capitdo América estava
inserido num contexto extremamente desfavoravel na década de 1960 e 1970. De acordo com
Howe (2012), fica claro que o personagem estad gravado no imaginario popular de forma
pragmatica, entretanto, a crise politica da época, a falta de credibilidade da populacdo para
com as instituicbes afetou diretamente a figura do Capitdo América como representante dos
“valores da América”, consequentemente, refletida na queda acentuada das vendas da HQ do
heroi:

Capitdo Ameérica, que, apesar dos trinta anos de seu personagem, mal vendia.
“Estavamos no meio da guerra do Vietnd”, escarneceu Englehart, “e tinha |4 esses
caras com a bandeira no peito, todo mundo passando vergonha”. Englehart livrou-se
da retérica mais reacionaria do personagem e lhe conferiu uma carga liberal-
humanista. As primeiras edi¢cBes de Englehart em Capitdo América explicaram
porque, se 0 personagem estivera encerrado num bloco de gelo desde o fim da
segunda guerra mundial (HOWE, 2012, p. 153).
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Englehart, ao assumir o projeto de reformular as historias do Capitdo América, em
meados da década de 1960, ajudou a Marvel Comics na quebra de paradigma, fazendo com
gue 0 personagem assumisse uma nova postura mediante as mudancas histéricas em meio a
turbuléncia em que o pais vivia. Ou seja, deixando para tras antigos mitos e identificando-se
com um sentimento compartilhado pela grande massa nacional, que retrata o orgulho patriota
menos “rigido” ¢ mais “humano”, seguindo apenas seu ideal incorruptivel. Essa nova fase do
Capitdo América alavancou as vendas da sua HQ, a Marvel Comics deu totais condicGes para
Eglehart desenvolver uma narrativa diferenciada na construcdo de um arco de historias que

mudaria de forma contundente o perfil do personagem.

A construcdo da trama vinha sendo desenvolvida desde a revista Capitain America
and the Falcon # 169 de janeiro de 1974 que a principio seguia a linha editorial que abordava
as questdes sociais da época, como vimos anteriormente. A parceria com Falcéo e a insercédo
de outros personagens que representavam as minorias foram de fundamental importancia para
produzir as condi¢des necessarias para Englehart trabalhar a construcdo do antagonista
perfeito para 0 novo momento em que o Capitdo América se encontrava. Agora, o inimigo do
sentinela da liberdade deixaria de ser uma ameaca externa, para converte-se no proprio

Estado, seu inimigo mais perigoso.

Englehart aproveita essa temética forte para engajar o Capitdo América junto as causas
emergentes da época, mobilizando aliados para ajuda-lo a combater um inimigo interno, que
tinha o objetivo de desacreditar as instituicdes, corromper o Estado e tomar o poder. Essa saga
ficou conhecida como Império Secreto. Esse arco trouxe grandes transformacdes narrativas
para o personagem. A principal novidade foi o0 engajamento dos X-Men e outros super-heroi
negros, trabalhando em conjunto com o Capitdo América no combate ao Império Secreto.

Na trama, o Capitdo Ameérica vé na televisdo de uma vitrine de loja um comercial,
supostamente do governo, veiculado por um 6rgdo chamado de CRAP (Comittee Reagian
American’s Pricipless)?’, incitando ataques ao heroi, acusando-o de ser um vigilante que age
sem supervisdo, com motivagdes particulares, ndo seguindo qualquer protocolo determinado

pelas autoridades, atuando praticamente como um justiceiro (Figura 19).

2’Em traducdo livre: Comité para Recuperar os Principios da América.



Figura 20 — Capitdo América sofre ataques da CRVA. Fonte: Colecdo Oficial de Graphic Novels, Capitéo
América e Falcdo. O Império Secreto. Editora Salvat de 2017.
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QUADRANTE 1:

Bloco de narracéo 1, reportagem televisiva: “Bom dia companheiros americanos esse é um

homem que muitos de vocés conhecem como: o Capitdo América”
QUADRANTE 2

Bloco de narragdo 2, reportagem televisiva: “Durante anos o Capitdo tem sido uma
comissdo de julgamento de um homem s0, atacando qualquer um que ele considere um

criminoso. Alguns claramente erram...”
QUADRANTE 3

Bloco de narracéo 3, reportagem televisiva: “Mas outros erram cidaddos comuns... Homens

que as agéncias legais reconhecidas nunca haviam perturbado!”
QUADRANTE 4

Bloco de narracdo 4, reportagem televisiva: “De fato, as agencias legais reconhecidas
quase nunca estdo envolvidas n impetuosa busca do Capitdo América por seu conceito proprio
de lei e ordem. Ele ndo é bem-vindo por exemplo na SHILD!”

QUADRANTE 5:

Bloco de narracgdo 5, reportagem televisiva: “Quem é o Capitdo América? Ele envolve a si
mesmo na altiva bandeira de nossa nacdo, ainda que ninguém de nosso governo seja

responsavel ou assuma a responsabilidade... por suas a¢oes!”
QUADRANTE 6:

Bloco de narragéo 6, reportagem televisiva: “Talvez 0 motivo para isso esteja nas
substancias quimicas... que, dizem os rumores criaram suas habilidades incomuns em um

'9,

laboratorio secreto
QUADRANTE 7:

Bloco de narragdo 7, reportagem televisiva: Porém ele continua a vagar pelas ruas atacando

a vontade quem quer que o desagrade! Ele afirma fazer tudo isso pela América!”
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QUADRO 8:

Bloco de narracéo 8, reportagem televisiva: A sua Américal!

L e USARAM DELIBERADAMENTE

750 A0 MOMENIT, Ji1 APEES AFIRMACOES NEGATIVAS... FOI QUANTO A
PURD CHOGUE... MéS, ENTZQ, DISTORCSES! SiM, O DR. FAUSTUS 1850 QUE PEGGY

, RANVA TOMA CONTA DELE: ERA UM C/DADAC COMUM/* ASSIM ME ALERTOU: A

: COMO O AL CAPONE/ PROPAGANDA
TENTANDO VIRAR O
PUBLICO CONTRA

£ AQUELA FOTO MINHA MIM/*
QUE USARAM, EMPURRANDO 0S

POLICIAIS... FOI QUANDO EU ESTAVA
PASSANDO POR UMA BARRICADA

PRA CAPTURAR O FALSO
CAPITAO AMERICA!**

(*) EDICSES 107, 161
£ 162. —ROY

FIZ NADA ILEGAL EM
TODA A MINHA
vioar

DEVOTE/ MINHA EXI
A UM GNICO omwamw —d
A VIDA NA AMERICA DE QUALQUER S
Xli.

MANEIRA QUE EU PUDESSE/

Figura 21 — Capitdo América desmentindo a propaganda do governo. Fonte: Colecdo Oficial de Graphic
Novels, Capitdo América e Falcdo. O Império Secreto. Editora Salvat de 2017.
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No discurso exposto na figura 20 é interessante perceber que Englehart deixa explicito
que a propaganda caluniosa dirigida ao Capitdo Ameérica € direcionada apenas aos
personagens da trama, sem envolver o leitor diretamente no questionamento sobre a real
postura do Capitdo América, deixando claro que as acusacdes a ele sdo caluniosas. Englehart
permite ao leitor checar as informac@es sobre a inocéncia do Capitdo, através das caixas de
dialogo dos quadros da figura 20, abaixo. Nessas, o proprio autor contradiz as acusa¢des do

governo, e déa total credibilidade a Steve Rogers.

Ainda analisando a figura 20, podemos perceber o belissimo trabalho gréfico do
ilustrador Sal Bucema o irmé&o do ilustrador da revista do Conan o Barbaro, Jhon Bucema,
fica claro os detalhes estéticos da imagem, ao retratar nos trés primeiros requadros as
expressdes do Capitdo américa, no requadro 1, sua expressdo facial denota surpresa e raiva,
no requadro 2, sua expressdo facial denota indignacdo e um leve raiva, , no requadro 3, sua
expressao facial denota a sensacdo de estar sendo observado. Os trés primeiros requadros se
completam na perspectiva de (discurso e imagem), marca registrada da fase da revista do
Capitdo América roteirizada por Englehart e ilustrada por Sal Bucema. Considerada por
muitos a melhor fase da HQ do personagem, por essa juncdo de 6timos roteiros com artes

muito bem feitas.
QUADRANTE 1:

Bloco de narracdo: Por um momento, ha apenas o puro choque... mas entdo, a raiva toma

conta dele!
Capitdo America: Que negacio é esse? Nada disso é verdade!
QUADRANTE 2

Capitdo América: Usaram deliberadamente afirmacbes negativas... Distor¢des! Sim, o Dr.
Faustus era um cidaddo comum! Assim como o Al Capone! E aquela foto minha que usaram
empurrando os policiais... foi quando eu estava passando por uma barricada pra capturar o

falso Capitdo Ameérica.
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QUADRANTE 3

Capitdo Ameérica: Foi quanto a isso que Peggy me alertou: A propaganda tentando virar o

publico contra mim! Mas algo téo absurdo s6 pode virar fumaca diante no meu historico.
QUADRANTE 4

Baldo de pensamento, Capitdo América: Uma multiddo... se reuniu enquanto eu falava

sozinho!

Capitdo América: Oucam, todos vocés... Nunca fiz nada ilegal em toda a minha vida.
Devotei minha existéncia a um anico objetivo: melhorar a vida na América de qualquer
maneira que eu pudesse! Todos ja ouviram falar de mim! Sabem quem eu sou! N&o véo dar

ouvidos a uma propaganda ardilosa, vao?

Ainda na figura 20, é importante destacar que a imagem acompanha a narrativa
escrita. O héroi expressa uma reacao de surpresa e indignacao diante das acusacdes. De forma
contundente, seu olhar se dirige diretamente aos leitores e 0s questiona: “vOocés acreditam
nisso?” Na sequéncia da trama, o Capitdo América segue em uma busca desesperada por

provas de sua inocéncia e dos responsaveis pela dendncia.

Steve Rogers, corroido pela sensacdo de ser injusticado, e comportando-se de maneira
impulsiva, comete alguns erros que o prejudicam na sua tarefa de esclarecer os fatos, erros
que estavam supostamente premeditados pelos vildes, que contavam com isso, para fazé-lo
cair em sua armadilha, como podemos perceber na figura 21, abaixo. Em uma atitude
desesperada, o Capitao persegue e ataca um suposto “cidaddo”, em frente a algumas pessoas,

mas na verdade, se tratava do vildo Saltador (Tumbler).

Na perseguicdo, o Capitdo o agarra pela perna e 0 joga ao chdo, nesse instante, o
saltador misteriosamente morre de forma instantanea, sendo explicada a sua morte no quadro
3 da figura 21. A partir desse ocorrido, o vildo Quentin Harderman, misturado a multidao,
aproveita a cena para acusar o Capitdo América de assassinato, como podemos constatar nos

dialogos da figura 21.:
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Figura 22 — Capitdo América acusado de assassinato. Fonte: Colecao Oficial de Graphic Novels, Capitdo
América e Falco. O Império Secreto. Editora Salvat de 2017.
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QUADRANTE 2
Capitdo América: Ha? Qual € a sua agora! Saltador? Tentando escapar no fingimento?
QUADRANTE 2

Baldo de pensamento Quentin Harderman: como planejei! Esse otario nem soube que era

uma cilada o tempo todo!
Capitdo América: Esperem! E ele esta... morto mesmo!
QUADRANTE 7

Transeuntes: E eu... ndo acredito! Mas vocé viu moca.... assim como o resto de nos! O

Capitdo América o matou!
3.2 Capitdo América e o escandalo do Watergate.

Quando Steve Englehart escrevia as historias do Capitdo América entendia que o
personagem nado era apenas um importante simbolo do exército norte-americano, que estava
de prontiddo para combater qualquer inimigo dos EUA, mas, também, um representante do
sonho americano. O contexto da década de 1970 e os antecedentes, como Vimos
anteriormente, fez com que Englehart reinterpretasse o caso Watergate, inserindo o
personagem nessa conjuntura desfavoravel ao proprio conceito que o criou. Ou seja, esse
escandalo de corrupcdo do governo estadunidense desencadeou a quebra do sonho americano,
afetando diretamente a base ideologica do Capitdo América, que tinha como pilares de sua
luta a defesa dos valores e ideias que ajudaram a fundar os EUA.

A interpretacdo do Capitdo América de Englehart propiciou uma nova representacéo
do sonho americano, fundada em novos ideais, que permitissem uma visdo mais critica, tendo
como referéncia a contracultura norte-americana e 0s movimentos de contestacdo das
minorias e as causas afro-americanas, como vimos anteriormente. A introducdo do Falcé@o nas
historias do Capitdo América motivou 0s roteiristas a tratar diretamente com as questdes
sociais que assolavam a comunidade afro-americana na década de 1960. Na trama a relacdo
entre o heroi patriota branco e o herdi negro do Harlem exp6s o Capitdo América a uma

realidade que ele ndo estava acostumado, Englehart tenta inserir o personagem em uma
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perspectiva que néo fazia parte do sonho americano pelo qual ele lutava. Os problemas raciais
estavam em evidéncia e a parceria entre os herdis de etnia diferentes representava essa

mudanca em seu perfil para atender as novas demandas do publico.

Nessa perspectiva, podemos destacar a importancia da metafora nos quadrinhos para
explicar fendbmenos que ndo eram entendidos de forma didatica. Por ser uma leitura
direcionada a criangas e jovens, o uso da metafora é frequentemente utilizado nas HQs,
principalmente no género de super-herois, utilizando essa linguagem para difundir alguma
mensagem de fatos ou problemas sociais de cunho polémico, tornando-o de féacil

entendimento ao publico em geral.

A década de 1960, com todo seu processo de mudanga social, trouxe uma consciéncia
politica, que foi incorporada pelos escritores e roteiristas de quadrinhos, que introduziram
paulatinamente esse posicionamento politico em suas obras. Englehart era quem mais
representava essa empatia contracultural. Podemos entender que diante das circunstancias o
trabalho de Englehart representava uma leitura mais dindmica sobre o Capitdo Ameérica, ou
seja, uma visdo mais politizada de um personagem de ficcdo conectada a realidade da década
1970, e que dialogava com problemas reais. Essa nova abordagem do personagem sob o olhar
critico de Englehart seria fruto da impetuosidade da juventude que, segundo ele: “Eu tinha
vinte e poucos anos na década de 1970, e eu ndo queria respectivamente falar de politica, mas
eu prestava atencdo na era que eu estava trabalhando, eu ndo via como colocar o Capitdo
América lutando contra supervildes naquele momento”?®, Englehart, nas historias do Capitio
América, além das historias politicas, queria tratar as contradicdes do personagem criado na
década de 1940 e sua complexidade discursiva, a partir de uma perspectiva da década de
1970, atraindo leitores mais adultos.

Como vimos anteriormente, Englehart, no arco Império Secreto, criou toda uma
conspiracdo da midia para desacreditar o Capitdo América, através de um falso 6rgdo do
governo chamado Comité para Recuperar os Principios da América (CRPA), que inicialmente
desperta a desconfiancga da sociedade sobre o Capitdo América, todavia, ele consegue limpar
seu nome, por ventura, descobre uma trama interna de um grupo criminoso conhecido como
Império Secreto para dominar o pais, encabegado por um individuo encapuzado conhecido

por Numero 1. Englehart usou a tematica do escandalo do Watergate de forma representativa

28 Trecho extraido do documentario Super-herdis decifrados disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=JjzL MDFkme0, ultimo acesso em 25.08.2020.
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em suas historias tracando um paralelo, conectando as a¢gdes do NUumero 1 com a corrupgao

politica desencadeada pela investigagdo do caso Watergate (figura 22).
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Figura 23 — Aparicdo do Numero 1, lider do império secreto. Fonte: Colecéo Oficial de Graphic Novels,
Capitdo América e Falcdo. O Império Secreto. Editora Salvat de 2017.
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QUADRO 1

Numero 1: A América estd aturdida pelos golpes continuos! primeiro, a derrocada de seu
maior simbolo. Depois o fortuito do escandalo do Watergate! H& se a0 menos soubéssemos

que isso estava para acontecer! Como teria simplificado nosso trabalho.
QUADRO 2

Numero 1: O Comité para Recuperacdo dos Valores da América. Um nome impressionante,
mas assepticamente sem sentido. macicamente apoiado! O publico ficou ansioso, até grato.

Em seu desejo por um novo e imaculado herdi.

Percebemos na figura 21 que Englehart no quadro 1 cita diretamente o Watergate, ou
seja, além de usar a metéafora da crise politica norte-americana como pano de fundo para sua
inspiracdo na trama do arco Império Secreto, ele também faz a coneccdo direta com a
realidade. No quadro 2 o Numero 1 ressalta que a populacdo estd desacreditada da figura do
herdi patriota e que necessita de uma nova alternativa, o que reflete a critica social e pessoal
de Englehart sobre a descrenca nas instituicdes e na politica norte-americana, e o Capitdo

Ameérica sem duvida fazia parte dessa ideologia.

Esse efeito midiatico ao qual o Capitdo América foi submetido é um fator importante
na narrativa desse arco. Na edicdo de Captain América and Falcon #169, Englehart enfatiza,
no inicio da trama e em todo instante, a influéncia da midia sobre as pessoas em relacdo as
instituicdes publicas, a perseguicdo e a campanha de desacreditar o Capitdo América é um
exemplo disso. Essa primeira parte da construcdo da trama do Império Secreto resultaria na
destruicdo da reputacgdo das instituicdes, e na grave crise politica norte-americana, como uma
cristalina referéncia a atuacdo da imprensa na conjuntura do pais, com todos os

desdobramentos do caso Watergate.

O efeito catastréfico que o Watergate causou na sociedade estadunidense pode ter sido
a experiéncia mais traumatica da historia politica dos EUA. O caso Watergate foi um marco
do ponto de vista investigativo, pois, exp0s as entranhas do jogo politico de sabotagem do
processo democratico. Como aponta Carl Bernstein e Bob Woodward no livro Todos os
Homens do Presidente:
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O que o Watergate fez foi demonstrar que a investigacdo jornalistica é parte do
equilibrio entre os poderes na democracia. E fez isso com tanta intensidade, com
tanta eloquéncia que, hoje, quarenta anos depois, ainda conseguimos contempla-lo
como um cume imponente na cordilheira que é a histéria da imprensa
(BERNSTEIN, WOODWARD, 2014, p. 19).

Como vimos anteriormente, o caso Watergate foi fruto de uma frenética investigacao
jornalistica que desencadeou um dos maiores escandalos politicos nunca visto antes na
historia dos EUA. De acordo com Bernstein e Woodward (2014), a partir da memoravel
investigagdo jornalistica dos dois, que narram em detalhes todos os acontecimentos do
escandalo desde junho de 1972, quando cinco homens, ao tentar arrombar a sede do partido
democrata em Washington, foram presos no conjunto de edificios do Watergate. Um dos
grandes jornais da época, Washington Post, escalou Bob Woodward para fazer a cobertura do
caso; pouco tempo depois, Carl Bernstein juntou-se a ele para ajudar a apurar os fatos.

Entretanto, tudo comecou em novembro de 1968, quando o republicano Richard
Nixon venceu o democrata Hubert Humphrey nas eleicdes presidenciais norte-americanas,
tornando-se o 37° presidente do pais, empossado em janeiro de 1969. J& em junho de 1971
comecam a ser publicados documentos considerados “ultrassecretos” pelo The New York
Times, chamados de “papéis do pentagono” que contiam descri¢des de algumas ag¢les do
exército norte-americano no Vietnd desde os primeiros anos da guerra fria, a repercussao
desse tema chamou a atencdo do Washington Post que também passou a publicar os arquivos
secretos.

Esse furo jornalistico gera desconforto na Casa Branca em Washington, que envia uma
equipe de agentes com a missdo de impedir o vazamento, obra do psiquiatra Daniel Ellsberg,
que trabalhava no departamento de Estado. O desfecho do caso Watergate ocorreu na
madrugada de 17 de junho de 1972, quando os cinco homens foram presos tentando arrombar
o Comité Nacional Democrata no edificio Watergate. Dois dias depois a imprensa divulga os
nomes dos invasores e revela que um dos integrantes, McCord, era 0 coordenador de
seguranca do Comité de reelei¢cdo na campanha de Richard Nixon. Em 1 de agosto de 1972 ¢
divulgado um deposito de 25 mil ddlares na conta de um dos homens presos no prédio do
Watergate, que supostamente seria destinado a campanha de reelei¢cdo do presidente Nixon. A
principio, o que parecia cobrir um caso banal, transformou-se numa complexa trama de
espionagem politica. Bernstein e Woodward, a partir de sua minuciosa investigacdo, com base

nas informacdes privilegiadas de um informante secreto conhecido por “Garganta Profunda”,
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descobriram fundos secretos condicionados ao Comité Nacional Republicano com o objetivo
de financiar atos de sabotagem atribuidos aos democratas.

Segundo Bernstein e Woodward (2014), todo esse esquema investigativo expds o
escandalo politico do Watergate a sociedade norte-americana, demonstrando que nao apenas
0s homens do presidente utilizavam as escutas ilicitas, mas o presidente Nixon também.
Mesmo reeleito com uma boa margem de aceitagcdo, o escandalo do Watergate minou a
confianca da sociedade na sua idoneidade devido as sucessivas denuncias. Em 7 de fevereiro
de 1973, o Senado decide por unanimidade a composic¢ao de uma comissdo de inquérito sobre
0 caso Watergate. Em maio do mesmo ano, as audiéncias do caso Watergate sdo iniciadas
pela Comissdo do Senado, sendo transmitidas ao vivo para todo pais. Em pronunciamento a
nacdo, o presidente Nixon nega veementemente ter qualquer conhecimento prévio do caso

Watergate, rejeitando qualquer participacao e acobertamento dos envolvidos.

Em outubro de 1973, ocorre um conjunto de episddios denominados de “o massacre de
sébado a noite” que colocaria mais pressdo no barril de p6lvora que tinha se tornado o caso
Watergate, uma suposta interferéncia do governo, que levou Archibald Cox, o promotor
especial do Watergate, a ser demitido por ter, anteriormente, intimado o presidente Nixon a
fornecer as gravacdes do grampo, que era parte da investigacdo. A demissdo de Cox levou
também o procurador geral e seu vice a renunciarem. Os rumores pelo impeachment de
Nixon, a pressdo interna e da imprensa o faz entregar algumas fitas da investigacdo. Mesmo
continuando a alegar inocéncia, os advogados da Casa Branca propfem ao presidente que
renuncie. A Suprema Corte decide que Nixon deve entregar as 64 fitas que continham
didlogos do presidente. No entanto, ele recusou-se a fornecer as fitas e fez um
pronunciamento em rede nacional sugerindo entregar as transcri¢bes dos audios de forma
editada. A comissdo de justica ndo aceitou a proposta do governo e por totalidade de votagédo
resolveu abrir o processo de impeachment, alegando obstrucdo de justica, uma clara tentativa
de encobrir os atos dos envolvidos no caso Watergate e, devido a pressao constante, em 8 de

agosto o presidente Nixon renuncia em pronunciamento a nagao.

Todo esse contexto de instabilidade politica na conjuntura dos EUA inspirou
Englehart, durante meses, a instigar os leitores a acompanhar a saga Império Secreto, fazendo
o Capitdo América passar por diversos problemas durante a trama, como vimos
anteriormente. Em Captain America and Falcon # 173 de maio de 1974, o Capitdo ganhou

ajuda dos X-Men, Pantera Negra e Falcéo e iniciou uma jornada junto aos seus aliados para
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desmascara o império secreto e limpar seu nome. Na edicdo de Captain America and Falcon
# 175 de julho de 1974, a trama chega ao cume quando o Capitdo América e seu aliados
triunfam sobre seus inimigos numa batalha épica nos jardins da Casa Branca, desmantelando
os planos de sabotagem do “establishment” pela organizacdo fascista império secreto.
Entretanto, o lider do império secreto (Nimerol) consegue fugir para dentro do saldo oval da
Casa Branca. O Capitdo América persegue o vildo e consegue intercepta-lo e, num ato de
impulsividade, arranca a méascara do inimigo, e o heroi é surpreendido pelo que vé. O chefe
do império secreto supostamente seria um componente do alto escaldo do Governo ou o

préprio presidente dos Estados Unidos! Como podemos constatar nos dialogos da (figura 23)
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Figura 24 — Capitdo América arranca a mascara do lider do império secreto. Fonte: Colecédo Oficial de Graphic
Novels, Capitdo América e Falcdo. O Império Secreto. Editora Salvat de 2017.



105

QUADRANTE 1

Bloco de narracgdo: A perseguicdo pelos corredores escuros é rapida e curta.
Capitdo Ameérica: Muito be, rapaz: Fim da linha!

QUADRANTE 2

Capitdo América: Agora vamos dar uma olhada embaixo do capuz antes de...... Meus Deus!

Vocé!
QUADRANTE 3
Capitdo Ameérica: Mas vocéé.....

NuUmero 1: Exatamente! Mas um alto cargo politico ndo me satisfaz! Meu poder ainda era

muito restrito pelas legalidades!
QUADRANTE 4

Numero 1: Apostei num golpe pra me dar o poder pelo qual ansiava... E parece que perdi

essa aposta! VVou trocar minhas fichas entéo!

Capitdo América: Nao espere....

O Capitdo America fica chocado com a identidade do Numero 1, entretanto, Englehart
deixa o vildo num plano da imagem que ndo permite ao leitor identificar o rosto do inimigo.
Na figura 23 podemos constatar o paralelo tracado entre os planos do vildo em relagdo a
politica corrupta inspirada no caso Watergate. O envolvimento de Richard Nixon no
escandalo do Watergate foi a principal referéncia para o autor na construgdo da trama Império
Secreto, todavia, mesmo ndo havendo qualquer conexédo explicita no desenho da (figura 23)
entre 0 Numero 1 e Nixon, Englehart tinha o propdésito de guiar o leitor a presumir que o vilao

fosse o presidente dos Estado Unidos.

O climax da trama tem um desfecho sombrio, que levou ao suicidio do vildo, que teve
a mascara arrancada pelo Capitdo América, todavia, o rosto do vildo permanecia furtivo, essa
ocultacéo da face do Nimero 1 na imagem representaria a vergonha que o vildo sentia perante

a opinido publica, também podemos entender como uma metafora politica, ou seja, o suicidio
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do Numero 1 refletiria a necessidade de rentncia de Nixon, em outras palavras, o0 suicidio
politico!.
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Figura 25 —Capitdo América deixando o jardim da Casa Branca. Fonte: Colecédo Oficial de Graphic Novels,
Capitdo Ameérica e Falcdo. O Império Secreto. Editora Salvat de 2017.
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O suicidio do vildo resultou em consequéncias devastadoras para o heroi patriota, toda
a constatacdo da corrupgdo que permeava as mais altas patentes da republica estadunidense
fez com que o Capitdo América se sentisse traido pelo seu proprio pais, destruindo os ideais
que o constituiram como defensor dos interesses dos Estados Unidos. Observemos o0s

didlogos da figura 24.
QUADRANTE 1

Bloco de narracdo: Um homem pode mudar em fracdo de minuto. Esse homem confiava no

pais em que nasceu... viu suas falhas...
QUADRANTE 2

Bloco de narragdo: Mas confiava na estrutura basica... em seus objetivos declarados... sua

virtude de longa data.
QUADRANTE 3

Bloco de narragdo: Esse homem agora esta destrocado por dentro como milhGes de outros
estadunidenses, cada um a seu modo, ele viu essa confianca ser ridicularizada! Esse homem é

o0 Capitdo América.

O choro do Capitdo América reflete toda sua frustacdo, provocando-lhe uma profunda
reflex&o, ele se questiona sobre o que o fez lutar em nome do governo desde a segunda guerra,
essa desilusdo converte-se em uma mudanca de postura que reflete a quebra de paradigma no

personagem, nunca vista antes na histéria do Capitdo Ameérica.
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Figura 26 —Capitdo América refletindo sobre os valores da América. Fonte: Colecdo Oficial de Graphic Novels,
Capitdo América e Falcdo. O Império Secreto. Editora Salvat de 2017.
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Na edi¢cdo de Captain America and the Falcon #176, de agosto de 1974, Englehart faz
uma recapitulagdo da histéria do Capitdo até o suicidio do Numero 1, e reforca a confuséo
mental causada ao héroi, tendo sua base ideologica destruida pelo desfecho do plano do
Império Secreto e toda repercussdo do escandalo do Watergate. Autoquestionando-se “como
ainda as pessoas cofiam em herois?” Esse questionamento do Capitdo denota a duvida sobre
qual o sentido de ter lutado todos esses anos em defesa dos interesses do pais onde nasceu? o
que ele fez com seu heroismo? Esse processo de ruptura com a estrutura do sonho americano,
um dos pilares da sociedade estadunidense, ja vinha sofrendo sérios danos desde a guerra do
Vietnd. A partir do Watergate e do final da trama do Imperio Secreto, Englehart deixa claro
sobre o Capitdo Ameérica para os leitores que os valores democraticos, de justica e liberdade,
0s quais serviram de bandeira para a estrutura politico-social dos EUA, revelam-se ilusérios,
inclusive pelas escolhas dos americanos de quem os representavam. Como Podemos constatar

nos didlogos da figura 25.

QUADRANTE 1

Peggy Carter: Muitas pessoas enfrentam o crime, ou inspiraram os outros... mas s6 VOGé faz

isso pelos Estados Unidos da América!

Capitdo Ameérica: S6 tem um problema com esse argumento Peggy...
QUADRANTE 2

Capitdo América: A América ndo é essa entidade Unica de que vogé esta falando. Ela mudou

desde que assumi 0 nome.
QUADRANTE 3

Bloco de narracéo: “Houve um tempo, sim, em que 0 pais enfrentou um agressor claramente

hediondo e seu povo se uniu para enfrenta-lo!”
QUADRANTE 4

Capitdo América: Mas agora nada é assim tdo simples. Os americanos tém muitos
objetivos... alguns deles, bem contrarios aos dos outros! Na terra da liberdade, cada um de
n6s pode fazer o que quiser... pensar no que quiser. E assim que deveria ser... mas isso faz

com que existam diferentes versdes do que € a América.
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QUADRANTE 5

Bloco de narragdo: “Entdo quando as pessoas de todo mundo olham para mim... Qual

Ameérica devo simbolizar?”

Steve Rogers ndo consegue entender o0 que o levou a este ponto. Serd que seus ideias
estavam errados? Podemos perceber, na narrativa da figura 25, uma multiplicidade de
interesses no ambito da prépria América, percepcdo de uma realidade que sO foi possivel
quando o personagem se desvinculou da ideologia dominante da época de sua criacdo. Antes
essa ideologia de poder poderia ser unificada e agora ndo mais. As décadas seguintes aflorou
uma nova Ameérica de varios americanos. Interesses multiplos, entre esses, quais seriam 0s

interesses que comporiam verdadeiramente o perfil do Capitdo América?

No mesmo periodo em que Nixon renuncia, Englehart termina o arco Império Secreto,
com a desilusdo do Capitdo América com as classes politicas, 0 que leva o super-herdi mais
identificado com os EUA a renunciar ao manto do Capitdo América. “O sentinela da
liberdade” decide seguir a vida com sua identidade civil de Steve Rogers, como constatamos

nos didlogos da figura 26.
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Figura 27 — Steve Rogers informando que renega o manto de Capitdo América Fonte: Cole¢do Oficial de
Graphic Novels, Capitdo América e Falcdo. O Império Secreto. Editora Salvat de 2017.
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QUADRANTE 1

Baldo de pensamento, Capitdo América: Entdo... é isso. Escutei todos eles, esperando de
todo coracdo ouvir algum ponto de vista que ainda ndo tivesse considerado... E ndo ouvi.

Estavam todos certos, cada um a seu modo... Todos ignoram o ponto principal.
QUADRANTE 2

Baldo de pensamento, Capitdo América: O governo me criou em 1941... pra atuar como
seu agente na protecdo do pais... E ao longo dos anos, fiz o melhor que pude. N&o fui

perfeito... fiz coisas de que ndo me orgulho... mas tentei sempre Servir minha nag&o.
QUADRANTE 3

Bal@o de pensamento, Capitdo América: E agora descubro que o governo estava servindo a

si mesmo.

QUADRANTE 4

Baldo de pensamento, Capitdo America: Ndo entendo! Eu simplesmente ndo entendo.
QUADRANTE 5

Bloco de narracéo: Ele estende a méo até a porta.

Bal&o de pensamento, Capitdo Ameérica: Tudo mais que acontece... tudo mais... eu poderia

aguentar, superar e seguir em frente, como sempre fiz...
QUADRANTE 6
Bloco de narragéo: Ele caminha em diregdo a seus amigos.

Bal&o de pensamento, Capitdo Ameérica: Ele caminha em direcdo a seus amigos. Deus sabe
que a decisdo que eu tomei esta noite certamente vai afetar o mundo tanto quanto afeta a
mim... Mas sou eu quem tem que ser ou ndo ser o Capitdo América... aquele que deixa viver
ou morrer... ¢ eu Sou aquele que viu tudo aquilo pelo que o Capitdo América lutou se

tornando uma fraude cinical
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QUADRANTE 7

Capitdo América: Eu me perguntei se o Capitdo América deveria morrer... e se teria a

coragem de levar meu veredicto adiante. A resposta para as duas questdes... E sim!

Bloco de narragdo: E isso ai pessoal... Nos garantimos que essa ndo seria uma tipica historia
de acdo e intriga... mas nosso propdsito era compartilhar com vogé tudo o que se passava na
cabeca do Capitdo sobre isso, a noite mais importante de sua vida! Agora vogé pode

compreender completa e realmente os incriveis e inesperados eventos dos dias que virdo!

Englehart, quando decide que o Capitdo América deveria romper com a estrutura que
o0 criou e abandonar a carreira de super-her6i, o fez apoiado por muitos leitores, através de
cartas enviadas a Marvel Comics, compartilhando seu descontentamento em relacdo a
repercussao dos desdobramentos do caso Watergate, criticando as falhas do sistema politico
estadunidense, assim como, 0 mau uso da midia, que tende a sensacionalizar debates
importantes, principalmente no campo politico. Fala indiretamente na figura 26 com o leitor
quando diz que o propdsito dele era compartilhar com os leitores o que sentia Steve Rogers
sobre tudo que aconteceu até sua renuncia ao manto de Capitdo América, e que a partir desse
momento novos e imprevisiveis enventos seriam possiveis nas futuras histérias do

personagem.
3.3 Morre Capitdo América e nasce 0 Nomade

A partir da edigdo de Captain America and the Falcon #177, de setembro de 1974, ao
renegar sua atuacdo como Capitdo Ameérica, Steve Rogers assume sua identidade civil, o que
Ihe proporcionava a sensagéo de estar livre do compromisso com o governo dos EUA, ou seja,
ndo era mais um agente a servico do “stablishment”. Entretanto, Englehart ao quebrar com o
arquétipo do heréi patriota no estagio inicial, de acordo com Carol Pearson (1994), cada

arquétipo representa uma missdo especifica de cada tipo de herdi:

Cada arquétipo apresenta uma missdo no mundo, bem como diferentes objetivos de
vida e teorias sobre aquilo que da significado a existéncia. Os 6rfdos buscam e
temem exploracdo e o abandono. Os Martires querem ser bons e véem o mundo
como um conflito entre 0 bem (cuidado e responsabilidade) e o mal (egoismo e
exploracdo). Os NOmades querem independéncia e temem o conformismo. Os
Guerreiros lutam para ser fortes, para causar impacto no mundo, e evitam a
incapacidade e a passividade (PEARSON, 1994, p. 30).
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No caso de Steve Rogers, ele desiste de ser um simbolo iconico dos EUA para se
tornar um vigilante urbano comum, usando o codinome de Nomade (Nomad), ou seja, passa a
ser 0 andarilho que vaga de lugar em lugar buscando sua verdade interna, sem vinculo com
uma patria. A partir das referéncias dos arquétipos de heroismo apresentados por Carol Person
(1994), no caso do Nbémade, ele identifica o inimigo mais forte e foge, diferenciando do
Guerreiro que permanece na luta mesmo com todas as adversidades possiveis. Segundo
Pearson (2014), as questdes vindas do arquétipo do Némade sdo importantes de serem
analisadas por todos os individuos e sociedades para ndo se manter numa luta com o enfoque
apenas na batalha, sem ter nocdo do significado da mesma, sendo esse o perfil adotado na
construcdo do personagem Capitdo América.

Nas edicdes #178 e # 179 de Captain America and the Falcon, de 1974, alguns civis
tentaram assumir a identidade do Capitdo America, para manter a lenda viva. Por outro lado,
Steve Rogers ndo conseguiu levar uma vida de cidaddo comum, a0 mesmo tempo, ndo estava
disposto a voltar a ser o Capitdo América, mesmo com as tentativas de alguns integrantes dos
Vingadores em fazé-lo rever sua decisdo, optou por manter intacto o seu senso de justica, isso
o impulsionou a lutar contra a criminalidade usando o codinome “Nomade”, sua primeira
aparigdo ocorreu na revista Captain America and the Falcon #180 de dezembro de 1974,
(figura 27).
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Figura 28 —Primeira apari¢do do Némade Fonte: Capa de Captain America and the Falcon #180 de dezembro
de 1974.

Como todo super-herdi de histérias em quadrinhos, Steve Rogers precisava de um
uniforme que o identificasse como combatente do crime. O novo uniforme foi criado na cor
preta, simbolizando o luto pelos rumos da politica americana, peitoral aberto, indicando

auséncia de referéncias nacionalistas.
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Figura 29 -N6made em acéo pela primeira vez. Fonte: Captain America and the Falcon #180 de dezembro de
1974.

QUADRANTE 2

Bloco de Narracdo: Washington! Que melhor lugar para comecar a vida do Nomade, j& que a

vida do Capitdo América comegou aqui.

N6made: Eu ndo me lembro de me sentir exatamente como me sinto agora, desde que me

tornei o Capitdo América, em 1941! N&o, nem mesmo quando os Vingadores me tiraram do
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gelo! E como renascer com todas as mentiras do passado no passado, com um futuro claro

esperando pela frente, cheio de tudo que eu quero preencher!

Concluimos a partir das histérias em quadrinhos analisadas ao logo da nossa pesquisa
que o personagem Capitdo América se tornou um icone da cultura pop americana, apesar de
apresentar caracteristicas especificas do periodo em que foi criado, mas se reinventou a cada
década, incorporando todas as questbes sociais, politicas e ideoldgicas de cada época,
tornando-se um personagem atemporal, que evolui sem deixar de lado sua esséncia, ficando
gravado no imaginario das pessoas, despertando até os dias atuais admiracdo e entusiasmos
aos consumidores de suas HQs e filmes. Um personagem complexo que passou por varias
fases da historia recente dos Estados Unidos, ao longo de seus oitenta anos, combateu
nazistas, invasores, alienigenas entre outros vildes de sua vasta galeria, misturando elementos
do cotidiano real e ficcdo em suas narrativas. Entretanto o Capitdo mantem uma luta eterna

com um inimigo totalmente atipico aos super-herdis, “o tempo”.

O personagem Steve Rogers segundo nossa analise com base na trajetdria do
personagem no nosso recorte temporal, podemos entende-lo como um defensor da moralidade
e do sonho americano mesmo que de forma atemporal, preso a moral e 0s bons costumes,
todavia esses principios 0s quais o personagem defende é diretamente afetado pelo contexto
de cada época, sofrendo influencia também do multiculturalismo, por tal, o Capitdo América
sempre sofreu o julgamento do tempo.

Segundo Roger Chartier (2009) As rupturas e a modernizagdo natural do escopo social
fizeram com que esses valores aos quais um individuo segue se mostram arcaicas, uma vez
gue os mesmo podem ser bem volateis dependendo do contexto, partindo do pressuposto que
se tornam divergente em periodos de guerra e periodos de paz:

S6 o questionamento dessa epistemologia da coincidéncia e a tomada de consciéncia
sobre a brecha existente entre o passado e sua representacdo, entre o que foi e 0 que
ndo é mais e as construgdes narrativas que se propdem ocupar o lugar desse passado
permitiram o desenvolvimento de uma reflexdo sobre a historia, entendida como
escritura sempre construida a partir de figuras retoricas e de estruturas narrativas que
também sdo as da ficcdo (CHARTIER, 2009, p. 12).

O Capitdo América seria nessa perspectiva um instrumento de representacdo do
mundo social, através dos roteiros de Steve Englehart que no entendimento de Chartie (1990)
os discursos nunca sdao neutros sempre produzem praticas e estratégias para legitimar suas
acoes:

As representages do mundo social assim construidas, embora aspirem a
universalidade de um diagnéstico fundado na razdo, sdo sempre determinadas pelos
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interesses de grupo que as forjam. Dai, para cada caso, 0 necessario relacionamento
dos discursos proferidos com a posi¢do de quem os utiliza. (...) As percepcdes do
social ndo sdo de forma alguma discursos neutros: produzem estratégias e praticas
(sociais, escolares, politicas) que tendem a impor uma autoridade a custa de outros,
por elas menosprezados, a legitimar um projeto reformador ou a justificar, para os
préprios individuos, as suas escolhas e condutas (CHARTIER, 1990, p.17).

Em todas essas fases que analisamos na nossa pesquisa, N0S mostram 0 quanto o
Capitdo América carrega de representacao e de discurso embutido nas suas histérias ao longo
de oitenta anos de existéncia, quantos artistas fizeram parte da construcdo desse personagem
desde entdo, e sem duvidas a fase Nomade em especial me chamou a atencéo, por conta da
abrupta mudanca de paradigma do personagem, é louvavel a coragem de Steve Englehart que
na época tinha 26 anos de idade, e quis trazer a crise politica que atormentava a sociedade
norte-americana no plano real para as historias em quadrinhos, e a escolha pelo personagem
Capitdo América ndo poderia ser a mais acertada, por tudo que ele representava como
personagem defensor dos interesses dos EUA. Trazer o caso Watergate para o debate dentro
das narrativa do personagem foi um grande marco para mim, quando li na época quando
crianca ndo entendia bem 0 que se passava, mas ao reler anos depois, despertou todo meu

senso politico.

E por fim, o personagem Nomade, apesar do péssimo uniforme, representou uma
revolucdo para os fas do personagem, mas que nao durou muito tempo, toda trama que se
estendeu posteriormente com a criacdo do Agente Americano (John Walker), era o oposto do
Capitdo América, e o retorno de Steve Rogers ao posto de sentinela da liberdade, essa fase
foram tdo boas quanto as anteriores, em suma o Capitdo América foi e continua sendo um
personagem esplendido com uma carga representativa fortissima e que continua a ser

consumido e admirados pelas antigas e nova geracéo de fés.
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Neste trabalho buscamos identificar os discursos e narrativas representativas do
Capitdo America, fazendo a relacdo entre a histdria do personagem e a dos EUA através das
publicacbes que formam o nosso recorte, bem como intentamos analisar os deslocamentos de
sentido que estes discursos sofreram no campo enunciativo das historias na tentativa de

compreender cada fase do personagem.

Nas analises feitas neste trabalho apontamos indicadores nas histérias do Capitdo
Ameérica que o relaciona com a histéria politica norte-americana a partir do conflito mundial,
sendo o Capitdo uma figura capaz de revolver a crise e restaurar a ordem através da forca.
Outras perspectivas foram analisadas nas HQs do Capitdo Ameérica neste trabalho, como, por
exemplo, o conflito de classe, a defesa da estrutura econdmica capitalista, 0 pensamento critico,
mas 0 elemento mais presente na narrativa do “sentinela da liberdade” em boa parte de sua
trajetéria, sem davida, foi o maniqueismo, elemento encontrado praticamente em toda e

qualquer histdria em quadrinho de super-her6i. De acordo com Dorfman e Jofré (1978):

Um dos principais recursos presente nos quadrinhos é o0 maniqueismo. Mediante ele
se mostra 0 mundo humano fragmentado e polarizado em bons e maus. Esta
demarcagdo ética tende a resolver-se no climax, onde sempre vencem os bons. Bons
sdo todos os super-herdis, porque representam a justica e defendem a lei
(DORFMAN; JOFRE, 1978, p.103).

O Capitdo América é um personagem complexo cheio de nuances e simbologia, sua
trajetoria na editora Marvel Comics rendeu diversas tramas cheias de tensdes e criticas sociais
ao longo dos anos de 1960 e 1970, passando pela fase Nomade, onde 0 personagem rompe
com a ideologia do “Establishmente”, isso gera uma nova selecdo de candidatos ao posto de
“sentinela da liberdade”. Nessa fase, diversos individuos tentaram assumir o manto do
Capitdo América, mas o escolhido pelo governo foi Jhon Walquer, um soldado perfeito que
segue as ordens sem questionar, chamado pelo codinome de Agente Americano. Essa
mudanca de perfil nas historias do personagem vale uma analise mais profunda, para apontar
a mudanca do discurso, ou seja, a figura do Capitdo América deixa de representar o super-
herdi patriota que devota suas forgas em nome da liberdade e justica para se converter num

agente a servico dos interesses escusos do Estado Americano.

Outra fase importante da trajetéria do personagem que podemos destacar e cabe
também uma analise interessante, encontra-se no arco de quadrinhos chamado Capitédo
América: O Novo Pacto de 2015, escrito por John Ney e arte de John Cassaday, esse arco de
historias aborda o atentado do 11 de setembro, deixando claro que as HQs do personagem tem

a pretensdo de contar historias ndo apenas do mundo ficcional, abordando temas pertinentes a
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sua época, estimulando o senso critico dos leitores e trazendo discussdes sobre temas voltados
ao publico adulto. Neste trabalho estas questdes sdo abordadas de forma bem polémica,
questionando quais os verdadeiros motivos que levaram ao atentado de 11 de setembro,
indicando a real motivacdo do 6dio que certos grupos nutrem pelos Estados Unidos, levando
em consideragdo a versdo do outro lado, permitindo ao leitor entender de forma bem

simplificada as motivagdes das células terroristas envolvidas no 11 de setembro.

No decorrer da trama do arco Capitdo América: O Novo Pacto, o autor mostra
indicios de que existem outros interesses escusos que promovem a guerra contra o terror,
usando o Capitdo como metafora para que o leitor reflita sobre as verdadeiras intengdes dos
atos terroristas e fazer uma autocritica sobre questdes de seguranca nacional e xenofobia,

principalmente a mulgumanos.

Por fim, a intencdo central dessa pesquisa foi de promover discussdes presentes nas
revistas em quadrinhos do Capitdo América e a partir destas acessar outros debates presentes
na conjuntura dos Estados Unidos no campo politico, entretanto, € sabido que as HQs ndo tém
a pretensdo de tratar todas as questdes que permeiam a sociedade norte-americana, na verdade

elas pretendem representar uma parte de todas essas questdes de forma ludica.
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