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ENTRE O PASSADO E O PRESENTE: ADOBE I_,IGHTF\’OOM1 E AMEMORIA
AFETIVA NA FOTOGRAFIA DE SOSTENES LOPES

RESUMO

Memorias afetivas sdo arquivos da historia da vida emotiva de cada pessoa, razao por que
existem os albuns de familia (SILVA, 2008). As fotos atestam a existéncia daquilo que se quer
mostrar e sdo dispositivos da memoria. O advento da fotografia digital, no Século XXI, ampliou
os recursos de edicdo das imagens e possibilitou alteracbes e manipulagcdes que ndo eram
possiveis na fotografia analdgica. No Brasil, um dos programas usados para gerenciar e editar
imagens digitais € o Adobe Lightroom, uma das ferramentas digitais que possibilitou a transicao
entre a fotografia analdgica e a digital. O objetivo desta pesquisa foi de analisar, por meio de
comparacao, a influéncia da memoria afetiva na edicdo de uma fotografia autoral, nomeada pelo
artista Sostenes Lopes de ‘Amor’, usando o software Adobe Lightroom. Aplicamos 0s conceitos
de memodria coletiva (HALBWACHS, 2015) e ato de fotografar (SONTAG, 2004; SOULAGES,
2010; CARTIER-BRESSON, 2016) e utilizamos como procedimentos metodoldgicos a
abordagem qualitativa e a historia oral por meio do estudo de caso. Consideramos a oralidade
como fonte para esta pesquisa, porque nos possibilita recuperar o que ndo encontramos em outros
documentos, como a espontaneidade, além dos procedimentos de analise das imagens proposta
por Fayga Ostrower (2018). A pesquisa apresentou os seguintes resultados: no trabalho do
fotografo/educador Séstenes Lopes, a interagdo entre o ser humano e a maquina foi vivenciada de
modo intuitivo, com o uso do Adobe Lightroom, e a manipulacdo foi 0 momento de colocar a
assinatura do artista com o intuito de registrar o instante fotografado, para mostrar a todos que o
tema fotografado foi (e ainda €) um momento relacionado a varias rea¢cdes emocionais.

Palavras-chave: Adobe Lightroom. Fotografia. Memdria afetiva. SGstenes Lopes.

! Nesta pesquisa, abordei 0 Adobe Lightroom por ser o programa preferencialmente utilizado pelo fotégrafo Sdstenes
Lopes para fazer a edicdo digital de suas fotografias.



ABSTRACT

Affective memories are archives of each person's emotional life history, which is why there are
family albums (SILVA, 2008). The photos attest to the existence of what you want to show and
are devices of memory. The advent of digital photography, in the 21st Century, expanded the
editing resources of the images and enabled changes and manipulations that were not possible in
analog photography. In Brazil, one of the programs used to manage and edit digital images is
Adobe Lightroom, one of the digital tools that made the transition between analog and digital
photography possible. The objective of this research was to analyze, by means of comparison, the
influence of affective memory in the edition of an authorial photograph, named by the artist
Sostenes Lopes de ‘Amor’, using the Adobe Lightroom software. We applied the concepts of
collective memory (HALBWACHS, 2015) and the act of photographing (SONTAG, 2004;
SOULAGES, 2010; CARTIER-BRESSON, 2016) and used the qualitative approach and oral
history as methodological procedures through the case study. We consider orality as a source for
this research because it allows us to recover what we did not find in other documents, such as
spontaneity, in addition to the image analysis procedures proposed by Fayga Ostrower (2018).
The research presented the following results: in the work of the photographer / educator Sostenes
Lopes, the interaction between the human being and the machine was experienced in an intuitive
way, using Adobe Lightroom, and manipulation was the moment to place the artist's signature in
order to record the photographed instant, to show everyone that the subject photographed was
(and still is) a moment related to various emotional reactions

Keywords: Adobe Lightroom. Photography. Affective memory. Sostenes Lopes.



LISTA DE ILUSTRACOES

FIQUIA 1 — SOSTENES LOPES ...ttt ettt bbbttt bbb 1
Figura 2 — MiN@ aV0 18 @IS .......ceoveiiiieie ettt sne e 15
Figura 3 — Bruno, com 15 Minutos de NAaSCIO0 .........ccuveieiieiieiecie e esie e sre e sra e 16
Figura 4 — Bento, com dois MiNULOS de Vida ..........ccccoiiiiiiiiiiiie et 17
Figura 5 - Interface do Adobe LIghtrOOM ........ccceiiiiiiie it 22
1o 0T W RN 1 T OSSOSO PRTRN 25
oV QA @ A= (I o o 1 | USROS 29
Figura 8 - Familia Aradjo em 1929 em GUArabira .........cccoveieieeieieiese s 31
Figura 9 - AnUNCio da MAGUINA TOVE .........ciuieiiiieciece ettt 33
Figura 10 - Brun0 €M INQA ......ooviiiiiiieiiiieiees ettt ettt nnenes 34
Figura 11 - Filme KOGaK 36 POSES......ccueiieiiieiiiiesieeieeiesteesie e seesteete e ssaesseasaessaessesneessaesseaneens 35
Figura 12 - Primeira imagem digital............cocooiiiiiiii e 38
Figura 13 - SalA0 de DEIEZA.........cc.eeivieiece e 40
FIQUIA 14 - TMAGEM A oottt bbbttt bbbt bbbt et et bbb b 45
FIQUrA 15 - IMAGEIM Bttt te et esaa e aeeneesreenneaneens 45
FIQUIa 16 - ENVEINECIAA. .....cuiiiiiiiiiice b 50
FIQUIA 17 = SEIENIO ..ecvviceie ettt et e st e et e ae e s te et e e e e sbe e aeennesreenteaneens 50
Figura 18 - Paletas d& EOIGAD .........uiiiiiieite ittt 51
FIgura 19 - Hare KFISNNa ........ccouiiieiice ettt ettt sbe e aesnn e reenneaneeas 56
Figura 20 - Sérgio Melo (preta), Séstenes Lopes (vermelha) e Augusto Pessoa (branca)............ 59
Figura 21 - Foto do Século X1X dos bisavds de SOStENES LOPES .......ccvvveeveerieiieieeieeeeseesieaiens 60
FiQura 22 — SOSLENES € SEU PAI....cueevieereererteiereaieste ettt sttt sttt ettt see e b e sbe e eneebeneenes 62
Figura 23 — Centro perceptivo (P) acima e centro geométrico (G) abaiXo.........c.cccevveveeivereannnns 67
FIQUI 24 — LINNAS.....cuiiiiieeie ettt b bbbttt ettt b b 68
FIQUIa 26 — FITNAS € NELA.......ccouiiiii et e e ba e ae e 69
Figura 25 — Paleta de ajustes da Figura 6 para 0S tONS 8ZUIS........cccoervererenireninieieniese e 69

FIQUra 27 — Para IEMANJA. ........cceiiiiieieiic et te et et sbe e te e e sbeesaesneesreenreaneeas 72


Dissertacao/PosDefesa/Bruno%20Vinelli%20-%20PPGCCA%20-%20com%20Correções%20Finais%20de%20Robson.doc#_Toc49011928

SUMARIO

INTRODUGAOD ..ottt es st se st n s n s esesssesen s s 16
CAPTTULO Lottt 30
Da camara escura a camara ilUmMINAda..........ccvoiiiiiini i 30
1.1 Popularizag@o da fotografia.........ccoceiieiiiiiiiee e 32
1.2 A mem@ria afetiva na fotografia ...........cccooeviiiiiii i 35
1.3 Os bits (Binary Digit) se transformaram em iMagensS...........ccooveirreerenieeseeneseeseeseaeens 37
CAPTTULO 2 ..ot 41
Da revelacao analdgica @ edic80 digital ..........cocooeiiiiiiiiiie s 41
N @ S g F: U= (oL o (ol o] - L7 SRS 41
2.2 ATotografia digital........ ..o 42
pZ B AN T | - Lo SRS 44
2.4 Alguns padroes de imagens AIgItaiS .........coveieririieni e 46

2.4.1 ArqUIVOS JPEG .....c.oieiicicieee ettt ettt n e re et e nan 46

2.4.2 ArQUIVOS THFF ..ottt 47

2.4.3 ArQUIVOS RAW ...ttt et et e e te et e e s e st e et e eneesteente e e e sneeeas 47

2.4.4 ArQUIVOS DING. ..ottt bbbttt 47
ARSI @ ANo (o] o1 I T £ 0 o] o OSSR 48

2.5.1 A @D8 FEVEIAGAD.......ccuiiiieiiiieiee e 51
2.6 O porgué da escolha do Adobe Lightroom ..........ccccccooieiiiiiiic i 53
2.7 O ATMAZENAMENTO. .. .eiitiiiiie ittt ettt st e e et e e st e e et e e sree e beessbeebeesaeeenbeesnbeanbeesnnaens 53
D0S LOPES @ SOSLENES LOPES ....veveiteeiiiciieiteeiteeteesteeste e steeste e e s teesteebeeseesbeessessaesbeessesneesraeseaneens 57
TN 1T (o] = o L= T - OSSR 57
3.2 O SOSLENES LLOPES ..ecuvieeiitiiiteete et ettt et st et e ettt e e e beesbeeteebe e s be e st e ebeesbaenbesseesteenteeneesreeneas 58
3.3. Os critérios da escolna da fOT0...........ccciiiiiiiiiiie e 63
3.4 Sostenes Lopes e a memariaafetiva: uma analise ..........ccccoccevvviieciciic s, 64

3.4.1 O €SPACO € 8 EXPIESSAD ....vvevveerrersrreaieessteasseessteessesasseesseeasseessesassessssesssessseeassesseesssessssenns 66

3.4.2 OS EIEMENTOS VISUAIS ......civeeuiiiiieiiieiesieestee e ie e ettt e s s teetesseesbeebe s e sbeeneesseesaeeneas 68

R N o0 141 1 1] [0 o LSS 70

CONSIDERAGOES FINAIS ..ot vee et sn s sas s 73



REFERENCIAS ..ottt 75
APENDICE A ..ottt 78
Link da entrevista com o fotdgrafo SOSteNes LOPES. ......ccecvveivveiiiiiiiieieee e 78



MAR

* 78A

Figura 2 — Minha av0 14 atréas
Fonte: Arquivo pessoal (1978)

15



16

INTRODUCAO

“Colecionar fotos € colecionar o mundo”.
(SONTAG, 2004, p.13)

A principal motivagdo para o desenvolvimento desta pesquisa ocorreu com 0 nascimento
do meu filho Bento. Esse acontecimento me fez sentir a necessidade de contar sua historia por
meio de imagens. Como aconteceu comigo aos 15 minutos de nascido, no dia 6 de margo de

1977, meu pai registrou 0 momento com essa fotografia (Figura 3).

Figura 3 - Bruno com 15 minutos de nascido
: oy - L

\
%
1% MINUTOS DE NASCIDO

Fonte: Arquivo pessoal do autor digitalizado em 2020

No dia 08 de julho de 2017, antes de entrar na sala cirdrgica de parto, aproximadamente
as 8h da manhd, a médica disse: “Espera ai que te chamo.” Sentei, com a camera na mao, todo
vestido de verde e com uma touca. Olhei para o chdo e pensei: daqui para frente, tudo vai mudar.
Minutos depois, iniciei as primeiras fotos de Bento e uma nova vida (Figura 4). Foi assim que

meu reldgio da vida reiniciou. Alem de ser fotografo, tornei-me pai.
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Figura 4 - Bento com 2 minutos de vida

Bruno Vinelli

Fonte: Arquivo pessoal (2017)

Ao me tornar pai, entendi a importancia de registrar e guardar todos os instantes felizes
com meu filho e criei uma narrativa subjetiva do seu crescimento. De acordo com Barthes (1984,
p.13), “a fotografia reproduz para o infinito 0 que s6 ocorre uma vez: ela repete mecanicamente o
que nunca mais podera repetir-se existencialmente”. Por exemplo, a primeira vez que Bento foi

ao cabelereiro e fotografamos sua felicidade ao ver o corte.

Sou fotdgrafo profissional desde 2011, na categoria de espetaculos e festivais cénicos.
Sempre me preocupo em registrar 0s momentos de cada acdo, com 0 objetivo de mostrar aos

financiadores que o publico participa do evento e que ha retorno financeiro e social.

Essa paixdo por imagens surgiu quando eu era crianca e, ao observar meu album de fotos,
via, em cada pagina, momentos emocionantes. Cresci com o impeto de captar esses instantes.
Iniciei com a camera Love e finalizei minha vida de “amador” com uma Sony W-50, em formato

digital.

Quando eu era adolescente e passava por problemas existenciais, olhava as fotos do meu
primeiro album e via que agqueles momentos foram felizes (Figura 5). Assim, acredito que as

fotos de familia servem para registrar bons e maus momentos, lembrancas e vivéncias. “Mesmo
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entdo, como a lembranca conserva os tracos do periodo a que se refere, ele talvez s6 tenha sido
lembrado porque entrevimos esses vestigios e pensamos no momento em que o fato ocorreu”
(HALBWACHS, 2017, p.125).

Figura 5 - Espelho

- LEDR € BRUNO

o m epi-l1o-FF

Fonte: Digitalizacdo do arquivo pessoal do autor (2020)

Além de outros objetos, a fotografia pode ser mais um dispositivo de memdria, uma
alusdo a um acontecimento passado, parte de uma historia de vida. Como ocorre no filme ‘Blade
Runner, o cacador de androides’ (SCOTT, 1982), a personagem Rachael acredita que ndo é um
robd (também chamado de replicante), porque possui fotos de quando era crianca. Essas imagens
foram feitas para que acreditasse que ela teve um passado humano e foi real. Maurice Halbwachs

afirmou:

“Né&o acredito no que vejo”, a pessoa sente o que nele coexistem dois seres — um, o ser
sensivel, é uma espécie de testemunha que vem depor sobre o0 que viu, € 0 eu que
realmente ndo viu, mas que talvez tenha visto outrora e talvez tenha formado opinido
com base no testemunho de outros. Assim, quando voltamos a uma cidade em que ja
haviamos estado, o que percebemos nos ajuda a reconstituir um quadro de muitas partes
que foram esquecidas. (HALBWACHS, 2017, p. 29).

Susan Sontag (2004) fez uma analogia sobre a fotografia e o mito da Caverna de Platdo e
afirmou que, quando fotografamos, alteramos as condi¢des de observa¢do do mundo. “Ao nos

ensinar um novo codigo visual, as fotos modificam e ampliam nossas ideias sobre o que vale a
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pena olhar e sobre o que temos o direito de observar” (SONTAG, 2004, p. 13). Isto é, uma
fotografia deve ser vista como um recorte subjetivo da realidade, mesmo que a imagem gere dor

ou alegria.

Acreditamos mais no passado quando as pessoas comentam sobre os fatos ocorridos. A
fotografia também é um meio de acreditar que aquele momento aconteceu, mesmo que seja

através de um ponto de vista ou de memdrias coletivas.

Claro, se a nossa impressao pode se basear ndao apenas na nossa lembranca, mas também
na de outros, nossa confianca na exatiddo de nossa recordacdo serd maior, como se uma
mesma experiéncia fosse recomecada ndo apenas pela mesma pessoa, mas por muitas”
(HALBWACHS, 2017, p. 29).

Nesse caso, percebemos a importancia das fotos e dos albuns de familia. Em quase todas
as casas das familias brasileiras, ha fotografias, organizadas em albuns, guardadas em gavetas ou
emolduradas e penduradas nas paredes. Ver os albuns de familia, conforme Armando Silva
(2008, p. 24), é aprender como foi 0 passado, criando vinculos afetivos. Com essas imagens,
podemos reviver lacos fraternos com avés, amigos e demais familiares. Os pensamentos nos

levam a reviver esses instantes e renovam os vinculos em forma de lembrancas.

Quando 0 homem vé a si mesmo através dos velhos retratos nos albuns, ele se emociona,
pois percebe que o tempo passou e a noc¢do de passado se lhe torna de fato concreta.
Pelas fotos dos albuns de familia, constata-se a acdo inexoravel do tempo e as marcas
por ele deixadas (KOSSQY, 2009, p. 106).

Nossa memoria € seletiva e, aos poucos, podemos nos esquecer de momentos passados.

Os albuns de familia nos fazem recordar pequenos instantes da histéria do momento e do lugar.

Quando a fotografia foi inventada, algumas fotos eram Unicas, pois as imagens eram
gravadas em placas e entregues a seus clientes. A Kodak? conseguiu popularizar os retratos,
desenvolvendo um filme flexivel e o papel para o negativo. Assim, simplificou o processo e
possibilitou as cépias. Vendeu a ideia de que todos podem tirar suas fotos sem a ajuda de
profissionais, estabelecendo uma campanha de publicitdiria bem sucedida. "Com o
desenvolvimento da industria grafica, que possibilitou a multiplicacdo da imagem fotografica em

quantidades cada vez maiores através da via impressa, iniciou-se um novo processo de

2 A histdria da Kodak teve inicio em 1880, quando George Eastman passou a buscar formas de simplificar a
fotografia e torna-la mais acessivel. Naquele ano, Eastman patenteou a chapa seca. Interessado na criacdo do rapaz, o
empreendedor Henry Strong investiu na ideia e, em 1881, os dois fundaram a Eastman Dry Plate and Film Company,
nos Estados Unidos. Disponivel em: https://canaltech.com.br/empresa/kodak/ Acesso em: 16 de janeiro de 2020.
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conhecimento do mundo, porém de um mundo em detalhe” (KOSSOY, 2009, p. 26),

principalmente nas familias, virando um habito social.

Geralmente as fotos de familia eram organizadas em albuns cujos modelos e tamanhos

eram variados. Eram denominados de album de familia, que

€ o sujeito coletivo que narra e tem a disposi¢do 0 manejo e a constru¢do de um espaco
de ficgdo. A foto é o meio que produz a imagem, que visualiza a familia, e faz parte de
sua capacidade técnica expressar um tempo de exposicdo. O arquivo € uma maneira de
classificar, e serd proprio de sua técnica produzir uma ordem aos olhos, posterior ao
tempo em que as fotos foram colecionadas. A narrativa é relato e d4 aos narradores o
poder de manipular as histérias nas quais a familia esta envolvida e que mereceram ser
arquivadas como imagem. Assim, haveria uma condigdo existencial — a familia; outra
gue marca a temporalidade comunicativa — a foto; e outra que cria a espacialidade — o
album como calendario (SILVA, 2008, p. 24).

Até o final do Século XX, as fotos eram reveladas em laboratorio especifico para essa
finalidade (ainda ha alguns no mercado). Esses lugares deveriam ser isolados de luz natural, com
torneiras para os liquidos, ventilacdo adequada para fins de seguranca e uma bancada. O cliente
deixava o filme na empresa e esperava algum tempo para receber de volta as fotos impressas em
um papel e os negativos®. Alguns ajustes e cortes eram feitos na sala escura. Essas operacoes
ocorriam por causa das reacoes fisico-quimicas que, no final do processo, gravam a imagem em
um papel fotografico. Com a chegada do filme fotografico da Kodachrom,* esse tempo para

revelar as fotos e imprimi-las foi reduzido de dias para minutos.

Com o advento da fotografia digital, o ato de ajustar as fotos ficou acessivel as pessoas,

graca aos programas de edicdo de imagens, como o Adobe Photoshop e o Adobe Lightroom,

8 “Matriz fotografica que apresenta as cores ou os tons invertidos em relagdo ao tema original. Na fotografia em
preto e branco, as &reas claras do negativo se converterdo nas areas escuras da ampliacdo, enquanto as areas escuras
do negativo se converterdo nas areas claras da ampliacdo. Na fotografia colorida, ocorre 0 mesmo fendbmeno, com a
diferenca de que as cores vistas no negativo serdo transformadas em suas cores complementares. Assim, 0 que
aparece em amarelo no negativo sera representado em azul na ampliacdo, e o que aparece em vermelho ira se
converter em verde, por exemplo. Em artes gréficas, esse termo designa o tipo de cliché que apresenta as letras
gravadas em profundidade que, quando impressas, aparecem como letras brancas sob um fundo negro ou de outra
cor. A utilizacdo desse termo foi sugerida por Sir John Herschel (1792-1871) a Fox Talbot (1800-1877), por carta,
em 1839, tornando-se logo de emprego universal.” (VASQUEZ, 2020) Disponivel em:
http://sistemas10.dominiotemporario.com/funarte/dicionario_fotografia/index.php?termo=negativo&inicial=. Acesso
em: 16 jan. 2020.

4 Filme diapositivo colorido, inventado em 1933 por Leopold Mannes e Leopold Godowsky Jr. Foi lancado pela
Eastman Kodak, em 1935, nos formatos 35mm, com folha e pelicula cinematogréafica. Para muitos fotdgrafos, foi o
padréo de exceléncia por meio do qual todos os demais filmes eram julgados (HACKING, 2012, p. 555).
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software pagos e Gimp® e DarkTable® de software livres’. Na camera fotografica digital, o filme
foi substituido por um sensor: 0 CMOS (Complementary Metal-Oxide Semi-conductor) ou CCD
(Charge Coupled Device), que, quando apertamos o botdo do obturador (ou disparador),

transforma a luz que incide no sensor em ndmeros binarios.

Como fotdgrafo, valorizo experiéncias pessoais e as memorias afetivas familiares no meu
cotidiano e no contexto profissional. Como pesquisador, parti do meu lugar de fala — o de
fotografo nordestino e pesquisador da area de arte computacional - 0 que me levou a estabelecer

0s seguintes objetivos para esta dissertacdo de Mestrado:

Objetivo geral: analisar a influéncia da memoria afetiva na edicdo de uma fotografia

autoral usando o software Adobe Lightroom, nomeada de "amor" pelo artista Sostenes Lopes.

Obijetivos especificos:

a) ldentificar os impactos da mudanca da fotografia analdgica para a digital na experiéncia
profissional do fotdgrafo/educador paraibano Séstenes Lopes;

b) Mapear o uso de recursos da fotografia analdgica na edigédo das fotografias digitais pelo
fotografo/educador Séstenes Lopes;

c) Analisar comparativamente como o fotografo/educador Sostenes Lopes utiliza a
memoria afetiva no processo de criacdo de imagens digitais, como exemplo, sua foto ‘Amor’
(Figura 6).

Uma fotografia (analdgica ou digital) ndo acaba no momento do clique. Por exemplo, ao

se fazer um retrato em uma camera digital, as imagens ficam guardadas no cartdo de memoria. E

5 GIMP ¢ um acronimo de GNU - Image Manipulation Program. E um programa distribuido gratuitamente para
tarefas como retoque de fotos, composicao e autoria de imagens. Disponivel em: https://www.gimp.org/. Acesso em
24 jan. 2020 (traducdo livre do autor).

6 O darktable é um aplicativo de fluxo de trabalho de fotografia de codigo aberto e um desenvolvedor bruto. Uma
mesa de luz virtual e uma camara escura para fotdgrafos. Ele gerencia seus negativos digitais em um banco de dados,
possibilita visualiza-los através de uma mesa de luz com zoom, desenvolver imagens brutas e aprimora-las.
Disponivel em: https://www.darktable.org/. Acesso em: 24 jan.2020 (tradugdo livre do autor).

7 Software livre € o que respeita a liberdade e o senso de comunidade dos usuarios. Grosso modo, isso significa que
0s usudrios tém a liberdade de executar, copiar, distribuir, estudar, mudar e melhorar o software. Assim, software
livre € uma questéo de liberdade, ndo de preco. Para entender o conceito, pense em “liberdade de expressdo”, ndo em
“cerveja gratis”. Por vezes, chamamos de “libre software” para mostrar que livre ndo significa gratis, pegando
emprestado a palavra em francés ou espanhol para “livre”, para reforgar o entendimento de que nédo nos referimos a
software como gratis.” Disponivel em: https://www.gnu.org/philosophy/free-sw.pt-br.html. Acesso em 16 jul. 2020.
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necessario importar (import®) os arquivos para outro local de armazenamento digital, ajustar as
fotos, por meio de um aplicativo de edicdo, e observar, no mesmo instante, as mudancas pelo
monitor. A sala, que antes tinha que ser escura, ficou clara, por causa da iluminagédo da tela de

saida do computador.

Escolhi o Adobe Lightroom (Figura 5) como software para estudar nesta pesquisa, por ser
usado por profissionais e amadores. Ele ressignifica alguns conceitos da fotografia analdgica,
como a aba ‘Revelacdo’. Podemos dizer que é um subgrupo do Adobe Photoshop. No entanto,
diferencia-se porque é, ao mesmo tempo, indexador, editor e gerenciador de imagens, nao

importa o nimero de fotos existentes.

Figura 5 - Interface do Adobe Lightroom

Fonte: Captura de tela do computador pessoal do autor (2019)

O programa usa uma interface baseada em catalogos, ou seja, arquivos em que se
relacionam de modo organizado, como, por exemplo: a data e a hora em que as fotos foram

tiradas, o nome do fotégrafo, o nimero de série da cAmera e os pardmetros usados no instante do

8 Import: levar informages de um sistema ou programa para outro (SAWAYA, M.R. Diciondrio da Informatica e
Internet. Sdo Paulo: Nobel, 2010).
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clique (1SO, velocidade, abertura e se usou flash ou n3o). Por meio desses metadados®, também
possibilita a autenticidade das imagens, pois se inserem 0 numero de série da camera e outras
caracteristicas da maquina e da foto tirada. No momento da edigdo/manipulagdo, os arquivos
originais ndo sdo alterados, e o programa cria uma copia em outro local do computador e aplica

as mudancas.

E importante perceber que o Lightroom ndo armazena suas imagens. Armazena
informacfes sobre suas imagens em um catdlogo que contém um registro para cada
imagem vocé importa (tecnicamente falando, o catalogo é o banco de dados). Cada
registro inclui uma miscelania de informacdes de imagem (ou video), incluindo onde o
arquivo reside sua unidade (pode ser em qualquer lugar que vocé quiser); configuraces
da camera na captura; quaisquer descricdes, palavras-chave, classificagdes e assim por
diante que vocé aplicar no mddulo Biblioteca do Lightroom; e uma lista continua de
todas as edicBes que vocé faz no médulo de desenvolvimento do Lightroom. Esse
essencialmente da-lhe nimeros sequenciais ilimitados para sempre, (SNIDER, 2017,
p.6) (traducdo livre do autor a partir do original em lingua inglesa).

No Adobe Lightroom, o laboratério fisico foi substituido pelo computador. Isabella Valle

assegura que

fotografar, com o digital, se afasta cada vez mais da ideia apenas do momento de
captura, do clique, e se aproxima de uma ideia ampla de criacdo em diferentes etapas
interligadas, de muitos cliques que se seguem e possibilitam a producdo de uma imagem
(VALLE, 2012, p. 18).

Para chegar a algumas conclusdes, iniciei 0s “primeiros passos”” com um levantamento do
estado da arte sobre o tema ‘fotografia e memoria afetiva’, por meio dos buscadores da Internet
que tém bases de dados cientificos brasileiros. O levantamento foi realizado entre 31 de marco e
30 de abril do ano de 2020, nas bases: Google Académico, BDTD' (Biblioteca Digital Brasileira
de Teses e DissertacBes), SCIELO (Scientific Electronic Library Online), nos periodicos da Capes

e nos Anais da Associagdo Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas (ANPAP).

Utilizamos as palavras-chave da pesquisa nas buscas, por meio do operador logico
booleano “E(AND)”. Essa escolha foi feita porque nossa intencdo era de que essas palavras
estivessem, obrigatoriamente, nos arquivos buscados. Assim, foi possivel obter quatro artigos
(dois de autoria nossa), sete dissertacGes e duas teses que fazem referéncia a fotografia, a

® O prefixo ‘meta’ vem do grego e significa ‘além de’. Assim, metadados sdo informagGes que se acrescem aos dados
e que tém como objetivo nos informar sobre eles para tornar mais facil a sua organizacdo. Um item de um metadado
pode informar do que se trata aquele dado numa linguagem inteligivel para um computador. Os metadados tém a
funcéo de facilitar o entendimento dos relacionamentos e evidenciar a utilidade das informacGes dos dados.

10 Disponivel em: http://bdtd.ibict.br. Acesso em: 27 de abr. de 2020.
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memoria afetiva e ao estudo de caso. Ao inserir as palavras ‘Adobe Lightroom’ e Sostenes
Lopes’, sé foram encontradas nossas publicacfes: uma, no 28° Encontro da Associacdo Nacional
de Pesquisadores em Artes Plasticas, em setembro de 2019, na cidade de Goiéas - GO; e Il Gréo

Fino, entre os dias 30 de outubro e 1° de novembro, na cidade de Campina Grande-PB, 2019.

Pesquisas com as palavras-chave mais restritas tinham o retorno acima dos 35 mil
resultados, pelo Google académico, e mil, pelo BDTD. A dificuldade de encontrar artigos mais
especificos sobre o tema desta pesquisa foi devido ao uso da palavra ‘fotografia’, que pode

remeter a imagens com outros assuntos que fugiram do tema.

Considerando a necessidade de nos aproximarmos de um estudo de caso, iniciamos uma
busca por um fotografo que trabalhou com fotografia analdgica e, atualmente, trabalha com o
digital, que seja paraibano e professor da mesma area, pois tanto havera discurso tedrico quanto
pratico acerca da vida e do profissional, e que também utilize o Adobe Lightroom como
instrumento de trabalho.

Séstenes Lopes é um fotégrafo paraibano graduado em Comunicacdo Social pela UFPB
(1997). E fotografo profissional desde a década de 1980, trabalhou, durante muitos anos, com
fotografia analdgica e, atualmente, com fotografia digital; € professor do Curso de Graduagdo em
Arte e Midia da Universidade Federal de Campina Grande (UFCG), onde ministra as disciplinas
‘Fotografia’ e ‘Direcdo de Arte’ e administra um curso particular de introducéo a fotografia e
tratamento de imagens usando o Adobe Lightroom. Ele afirmou que a fotografia ndo é um
registro do real, mas um recorte subjetivo da realidade, e a foto conta muito mais sobre o

fotografo do que sobre a coisa fotografada.

Analisamos, por meio do estudo de caso, como o fotdgrafo/educador Sostenes Lopes
utiliza sua memdria afetiva no processo de criacdo de imagens digitais pessoais, neste caso, uma

foto especifica que ele chama de ‘Amor’, mostrada na Figura 6.
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Figura 6 - Amor

Fonte: sosteneslopes.!

Além do estudo da propria fotografia, fizemos uma pesquisa exploratéria nos comentarios
do autor, tanto no flickr'? quanto na entrevista, visando compreender os contextos da construcio
da imagem no momento do clique e em sua edicao.

Considerando que “o foco da pesquisa qualitativa ¢ compreender e aprofundar os
fendmenos que sdo explorados a partir da perspectiva dos participantes em um ambiente natural e
em relagdo ao contexto” (SAMPIERI et. al., 2013, p. 376), busquei compreender como a historia
de vida de Sostenes Lopes se relacionou com o momento em que ele edita suas imagens no
programa Adobe Lightroom.

Para embasar a entrevista, utilizei as seguintes referéncias teoricas: Roland Barthes
(1984), Susan Sontag (2004), Isabella Valle (2012), Boris Kossoy (2009), Etienne Samain
(1998), Snider (2017), Armando Silva (2008), Mauricio Lissovsky (2014), Magda Arnold (1960)
e Barbosa e Silva (2010). Como abordagem metodolégica, adotei o estudo de caso, de Robert Yin
(2015), e a Historia Oral, com Verena Alberti (2004). Para analisar a foto, recorri aos
procedimentos utilizados por Fayga Ostrower (1920 - 2001).

11 Disponivel em: https://www.flickr.com/photos/sosteneslopes/4589689897/in/album-72157605092169893/. Acesso
em 23 abr. 2020

12 «Q Flickr (um jogo de prontncia com a palavra flicker, que tem varios significados, todos relacionados a luz e
alguns de seus efeitos) surgiu no comego de 2004 como um servigo de armazenamento de imagens”. Disponivel em:
https://www.tecmundo.com.br/imagem/779-0-que-e-flickr-.htm. Acesso em 07 jun. 2020.
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Optei por utilizar os procedimentos propostos por Ostrower (2018) devido a aplicagcdo em
um curso de arte para operarios de uma fabrica, durante sete meses, duas horas por semana, em
que a professora ensinava aos seus estudantes sobre 0 que € a arte e a importancia dela em nossas
vidas. Usando um quadro-negro, giz e reproducfes de pinturas, ela conseguiu um consenso em
sua classe. Provocou reflexdes sobre a experiéncia de vida de cada artista estudado (Van Gogh,
Leonardo da Vinci, Picasso, Portinari, etc.) e fez com que os estudantes comparassem com suas
vidas. Explicou como a arte pode sensibilizar nosso entendimento com o mundo que nos cerca,
por meio das linhas, das superficies, do volume, da luz e da cor, e fé-los entender um pouco sobre
a histdria da arte ocidental: Naturalismo, Idealismo e Expressionismo. 1sso me ajudou a perceber

semelhancas e contrastes, equilibrios e tensdes na foto tirada por Séstenes Lopes (Figura 6).

Esta pesquisa foi situada na &rea de concentracdo e linha de pesquisa em ‘Arte
Computacional’, do Programa de Po6s-Graduacdo em Computacdo, Comunicacdo e Arte
(PPGCCA), da Universidade Federal da Paraiba (UFPB), devido ao foco na relagcdo dos seres
humanos com as maquinas, buscando os processos de humanizacdo das novas tecnologias e
relacionando elementos subjetivos como ‘memodrias ‘afetivas’ com as tecnologias, a ‘fotografia
digital’ ¢ o ‘Adobe Lightroom’. O problema desta pesquisa é: Como as memorias afetivas do
fotografo/educador Séstenes Lopes influenciam o processo de edicdo de fotografias digitais

utilizando o Adobe Lightroom?

Optei por trabalhar com o estudo de caso por ser “uma investigagdo empirica que
investiga um fendmeno contemporaneo (o “caso”) em profundidade ¢ em seu contexto de mundo
real, especialmente quando os limites entre o fendbmeno e o contexto puderem néo ser claramente
evidentes” (YIN, 2015, p.17). E o que o distingue dos outros métodos, pois nos preocupamos
apenas com o fenbmeno que nos interessa, diferentemente de um laboratdrio, em que temos o
ambiente controlado. “E a estratégia escolhida ao se examinarem acontecimentos
contemporaneos, mas quando ndo se pode manipular” (YIN, 2005, p. 26). Por meio do estudo de
caso, pude lidar com uma ampla variedade de dados: documentos, entrevista em audio e video e
observagdo participante. “Na definigdo do caso, por exemplo, os estudos de caso classicos

geralmente focam uma tnica pessoa como o caso” (YIN, 2015, p. 33).
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Desejamos compreender, por meio de um estudo comparativo, como as memdrias afetivas
de Sostenes Lopes influenciam a edi¢édo de sua foto ‘Amor’ (Figura 6), utilizando os recursos do
Adobe Lightroom.

Seja qual for o campo de interesse, a necessidade diferenciada da pesquisa de estudo de
caso surge do desejo de entender fenémenos sociais complexos. Em resumo, um estudo
de caso permite que os investigadores foquem um “caso” e retenham uma perspectiva
holistica e do mundo real (YIN, 2015, p. 4).

Nesta pesquisa, tive o proposito de compreender quais € como sdo 0S processos técnicos
utilizados pelo fotografo/educador Sostenes Lopes na edicdo da imagem (Figura 6) e suas

relagdes emocionais envolvidas neles.

Yin (2005) refere que o estudo de caso € a investigacdo de um fenbmeno contemporaneo
dentro do seu contexto da vida real. Para analisar os dados, utilizei a Histéria Oral, por meio do
livro ‘O Manual da Histéria Oral’, da Verena Alberti (2004), que assevera que “a historia oral é
legitima como fonte porque ndo induz a mais erros do que outras fontes documentais”

(ALBERTI, 2004, p. 13). Para Alberti, a Historia Oral pode ser definida como

um meétodo de pesquisa (historica, antropoldgica, sociolégica etc.) que privilegia a
realizacdo de entrevistas com pessoas que participam de, ou testemunharam,
acontecimentos, conjunturas, visdes de mundo, como forma de se aproximar do objeto
de estudo. Como consequéncia, 0 método da histéria oral produz fontes de consulta (as
entrevistas) para outros estudos, podendo ser reunidas em um acervo aberto a
pesquisadores (ALBERT]I, 2004, p. 18).

Nesta pesquisa, abordei o ponto de vista de um fotégrafo/educador em relagdo as suas
fotos de familia e sua visdo de mundo, razdo por que trabalhei com a Histéria Oral para valorizar
a memdria de vida e a biografia dos entrevistados. “Conhecer sua biografia permite compreender
melhor o relato de sua experiéncia, seu discurso e seus referenciais mais particulares”
(ALBERTI, 2004, p. 90).

Uma das especificidades da aplicacdo desse método foi a nossa participacdo e a de
Séstenes diretamente na preparacdo da pesquisa, durante a entrevista, e, depois, na analise do
contedo gravado. A sequéncia utilizada foi: a historia de vida do fotégrafo, a experiéncia como
fotografo profissional e a analise por comparacao da imagem da foto de suas filhas e neta (Figura
6) editada com o Adobe Lightroom. Considerei que “a escolha dos entrevistados ndo se deve ser

predominantemente orientada por critérios quantitativos, por uma preocupagdo com amostragens,
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e sim, a partir da posicdo do entrevistado no grupo, do significado de sua experiéncia”
(ALBERTI, 2004, p. 31).

O sujeito entrevistado estava apto a criar um enunciado sobre a fotografia. Portanto, ele
tem o poder e 0 desejo de falar sobre o objeto desta pesquisa, suas memdrias afetivas e sua
experiéncia como fotografo. “A lembranga ¢ uma reconstru¢ao do passado com a ajuda de dados
tomados de empréstimo ao presente e preparados por outras reconstrucfes feitas em épocas
anteriores” (HALBWACHS, 2017, p.91).

Esta dissertacdo foi organizada em trés capitulos: no primeiro - Da cdmara escura a
camara iluminada - tracei um breve historico da fotografia como objeto para guardar as
lembrancas das relagcGes interpessoais, como as familias e 0s amigos, e o debate sobre a insercao
dessa linguagem no universo digital. Em A Memoria Coletiva, Maurice Halbwachs (2017)
afirmou que as recordac6es ndo podem ser justificadas e analisadas se ndo forem orientadas sobre
em qual contexto social a pessoa vive ou viveu. Portanto, a memoria deixa de ser individual e

passa ser coletiva, porque nenhuma lembranca pode ser sozinha, sendo se perde.

No segundo capitulo - Da revelacdo a edicdo — apresentei um historico da edicédo de fotos
do Soéstense Lopes, do periodo analdgico até a arte computacional, chegando ao Adobe
Lightroom, e o porqué da escolha do Adobe Lightroom para esta pesquisa, finalizando com

indagacdes sobre a politica de armazenamento de fotos em arquivos digitais.

No terceiro capitulo - Dos Lopes para Sostenes Lopes — teci consideracdes sobre a
importancia da abordagem metodoldgica estudo de caso e da analise por meio da Historia de
Vida do Fotografo/Educador Sostenes Lopes, mediante uma entrevista gravada em audio e video
em seu estudio de tatuagem, a fim de saber qual o0 motivo da foto e por que é colorida e analisei-a

com base nos estudos de Ostrower (2018).

Por intermédio do Programa de Po6s-Graduagdo em Computacdo, Comunicacdo e Artes,
da Universidade Federal da Paraiba, na linha de pesquisa ‘Arte Computacional’, tive a
possibilidade de relacionar o Adobe Lightroom (o programa de edicdo de fotografias) com a
memoria afetiva a partir do estudo de caso de um recorte da obra do fotografo Sostenes Lopes,
‘Amor’ (Figura 6).
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CAPITULO 1 Dacamaraescura a camara iluminada

gado =~ S, .
Figura 7 - O Zen e o cariri

Fonte: Disponivel em: https://www.flickr.com/photos/sosteneslopes/2496837879/in/album-72157605092169893.
Acesso em 17 jul. 2020.
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CAPITULO 1
Da cAmara escura a camara iluminada

A fotografia foi a arte em que “o interessante”
triunfou primeiro, e bem cedo: a nova maneira
fotografica de ver propunha que tudo era um
tema potencial para a cdmera (SONTAG, 2007,
p. 16).

O termo fotografia, sob o ponto de vista da etimologia, significa ‘desenho com a luz’. E a

unido dos radicais gregos ‘photo’ (luz) e ‘graphein’ (escrita/desenho).

Dentro da caixa, ou seja, da maquina fotografica, “a visdo é tomada como faculdade de
entendimento ndo sensoria, instantanea” (SANZ, 2010, p. 51), configurando “uma nova ordem
indissociavel da continuidade no tempo e de uma intrinseca temporalidade” (SANZ, 2010, p. 51).
A fotografia pode registrar o presente para ser lembrada no futuro. O que vemos é o passado, como
Cléaudia Sanz (2010) afirmou, ¢ transfigurado. “Tal transfiguragdo se constitui ndo no encontro do
passado, ou com o futuro, mas no amago do instante presente — nao fora dele, mas em seu coragdo”
(SANZ, 2010, p.79). Esse arquivo de memoria (a fotografia) pode guardar representacdes do
passado e possibilitar diferentes usos e reacGes de cada pessoa gque V€. Segundo Soulages (2010), a
fotografia cresceu paralelamente a revolucdo industrial, e as fotos transformaram o modo de
armazenar as memorias, causando impactos culturais e econémicos na sociedade.

Com o desenvolvimento da inddstria gréfica, que possibilitou a multiplicagdo da
imagem fotografica em quantidades cada vez maiores através da via impressa, iniciou-
se um novo processo de conhecimento do mundo, porém de um mundo em detalhe
(KOSSOY, 2009, p. 26).

Sontag (2004) afirmou que a fotografia se tornou um habito da vida familiar (Figura 8).
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Figura 8 - Familia Aradjo — 1929 - em Guarabira

Fonte: Arquivo pessoal de Homero de Almeida Aratjo Neto®® - 1929

A valorizagdo da fotografia, no Século XX, pode ser um indicio das relacdes que 0s seres
humanos estabeleceram entre suas memorias, experiéncias e 0s registros fotograficos, como
mostraram Dubois (2012) e Sontag (2004).

O papel da fotografia é de conservar o traco do passado ou auxiliar as ciéncias em seu
esforco para uma melhor apreenséo da realidade do mundo. Em outras palavras, na
ideologia estética de sua época, Baudelaire recoloca com clareza a fotografia em seu
lugar: ela é um auxiliar (um “servidor”) da memoria, uma simples testemunha do que
foi (DUBOIS, 2012, p. 30).

Ressalte-se, no entanto, que “a imagem nao ¢ um retrato de uma verdade, nem a
representacdo fiel de eventos” (PAIVA, 2004, p.19). O autor explica que quem fotografa tem seu
ponto de vista, e € a partir dele que poderda manipular a imagem. Paiva (2004) assevera que “A
leitura das imagens é, em certa medida, um exercicio primordial de alteridade. Isto €, 1é-las é
também, aprender a ler o outro, a ler as referéncias que ndo s&o nossas, a ler o mundo que ndo é o
nosso e a partir dai perceber que o mundo ¢ construido sobre semelhangas e sobre diferengas”
(PAIVA, 2004, p. 104).

13 Pai de Bruno Vinelli.
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Uma das maneiras de conhecer o passado é por meio da fotografia, dos albuns de familia e
dos porta-retratos que enfeitam as casas. “Quanto mais imagens o album de familia contivesse,
mais fortes seriam os lagos familiares entre as gera¢des” (SANZ, 2010, p.151). Eles podem criar
conexdes com o0 tempo e com as memorias afetivas. Silva (2008) afirmou que

a familia é o sujeito coletivo que narra e tem a disposi¢do 0 manejo e a construcédo de
um espaco de ficcdo. A foto é o meio que produz a imagem, que visualiza a familia, e
faz parte de sua capacidade técnica expressar um tempo de exposi¢do. O arquivo é
uma maneira de classificar, e sera proprio de sua técnica produzir uma ordem aos
olhos, posterior ao tempo em que as fotos foram colecionadas. A narrativa é relato e da
aos narradores o poder de manipular as historias nas quais a familia esta envolvida e
gue mereceram ser arquivadas como imagem. Assim, haveria uma condicdo existencial

— a familia; outra que marca a temporalidade comunicativa — a foto; e outra que cria a
espacialidade — o 4lbum como calendario (SILVA, 2008, p. 24).

Essas imagens fotograficas podem nos transportar para o passado numa fracdo de
segundos. Nossa imaginacao reconstréi a trama dos acontecimentos dos quais fomos personagens
em sucessivas etapas e lugares (KOSSQY, 2009, p. 106). Segundo Sontag (2004), as fotos podem
transformar e amplificar o que acreditamos que vale a pena olhar e marcam uma temporalidade
comunicativa e espacial.

E preciso que essa reconstrucdo funcione a partir de dados ou de nogdes comuns que
estejam em nosso espirito e também no dos outros, porque elas estdo sempre passando
desses para aquele e vice-versa, 0 que serd possivel somente se tiverem feito parte e
continuarem fazendo parte de uma mesma sociedade, de um mesmo grupo. Somente
assim podemos compreender que uma lembranca seja a0 mesmo tempo reconhecida e
reconstruida. (HALBWACHS, 2015, p. 39)
Como a memdria humana é seletiva, aos poucos, podemos esquecer 0s momentos em
questdes de tempo. Para Sostenes Lopes, as fotos de seus antepassados conseguem ficar perto

fisicamente, mesmo distante temporalmente, e criam uma ligacdo com o passado.

1.1 Popularizacéo da fotografia

Os primeiros filmes fotograficos eram grandes, pesados, portanto, eram dificeis de
conduzir. Além disso, os fotdgrafos revelavam e reproduziam suas préprias fotos, mas isso exigia
tempo e dinheiro, portanto, era inviavel para a populacdo em geral, que ndo tinha acesso aos
recursos disponiveis na época. Apesar da dificuldade de acesso inicial, a fotografia se
popularizou no Século XX. “A fotografia se entrelaga definitivamente a producdo do instante e a
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temporalidade cronométrica. A fotografia, entdo, tomou para si a imagem do microinstante e
criou as bases da liguagem fotogréafica do Século XX (SANZ, 2010, p. 82).

George Eastman (1854-1932), ex-bancério, que deixou o trabalho para ser fotdgrafo,
pensou em simplificar a cdmera e ganhar mais dinheiro na tentativa de popularizar a fotografia.
Criou um aparato simples, em que, ao apertar o botédo, ativava o obturador e registrava a imagem
no filme que estava dentro da maquina. “A Kodak trouxe um novo espirito de liberdade e
espontaneidade para a fotografia, & medida que as pessoas registravam suas vidas cotidianas sem
se preocupar com as convengdes da midia” (HACKING, 2012, p. 157). Para isso, usava o bordao
“Vocé aperta o botdo, nos fazemos o resto”.

Eles vendiam a camera, o cliente fazia as fotos e devolvia ao laboratério de fotografia.
Pagava um valor, recebia suas fotos e uma nova camera para fotografar mais. No inicio, era
oneroso, mas, com o desenvolvimento tecnoldgico, a fotografia ficou acessivel e tornou-se um
sucesso de vendas. De acordo com a Juliet Hacking (2013, p. 157), em apenas um ano, a Kodak
vendeu mais de cem mil unidades e popularizou, inicialmente, a fotografia.

Maquinas desse tipo existiam até o final do Século XX, como a maquina Love (Figura 9).

Figura 9 - Anuncio da maquina Love

ica Fortogrdfica
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{marque com um ‘comprar)
Q'.,, e TSRS e
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Fonte: Disponivel em: https://www.propagandashistoricas.com.br/2013/05/camera-love-1981.html . Acesso em 26
fev. 2020.
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N&o era preciso colocar filmes nessa maquina, porque ela ja vinha com um rolo de filme de
20 poses. Depois de fotografar, o cliente deixava a camera em uma loja ou enviava para a Zona
Franca de Manaus, onde era fabricada. Quando o negativo era revelado, e as fotos ampliadas, o
cliente as recebia impressas. Em cada folha, havia uma foto do tamanho 10x13 e duas 5x7
centimetros da mesma imagem, como mostra a Figura 10.

Figura 10 - Bruno em Ingé

v —

Fonte: Arquivo pessoal (1990)

Desde os anos trinta e quarenta, com a “democratizacdo” do registro fotografico
mediante o surgimento de maquinas fotograficas de operagdes simples e relativamente
baratas que permitiram a fixagdo rapida e facil de “instantdneos”, a vida dos grupos
sociais e dos individuos passou a ser registrada muito mais pela imagem do que pelos
livros de memodrias, cartas ou diarios, e a memoria individual e familiar passou a ser
construida tendo por base o suporte imagético (SIMSON, 1988, p. 22).

Existiram mais maquinas a precos populares, como a Polaroid. Logo depois, chegaram as
cameras automaticas de varias marcas, como Kodak, Yashica e outras. No entanto, era preciso
comprar o filme fotografico, que continha de 12 a 36 fotos (Figurall), coloc-lo na maquina e fazer
as fotos. No final, o filme era rebobinado para dentro do cilindro, e a loja ou laboratdrio de materiais
fotograficos revelava. Entregava as fotos em papel e seu negativo e ndo recebia mais de volta outro

filme. Esse método existe até os dias atuais.
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Figura 11 - Filme Kodak 36 poses

Fonte: O autor (2020)

1.2 A memdria afetiva na fotografia

Um dos primeiros livros sobre memoria afetiva, ‘Emotion and personality’, foi publicado
em 1960 pela psicdloga americana, Magda B. Arnold (1903-2002), que afirmou que as memorias
afetivas sdo os arquivos da historia da vida emotiva de cada pessoa, em que ndo se registram
somente os fatos, mas também as emocgdes contidas nele. De acordo com Fernanda Salla, da

Revista Nova Escola,

guando uma mée abre os bragos para receber um bebé que da seus primeiros passos,
expressa, com gestos, a intencéo de acolhé-lo, e ele reage caminhando em sua dire¢éo.
Com esse movimento, a crian¢a amplia seu conhecimento e é estimulada a aprender a
andar. Assim como ela, toda pessoa é afetada tanto por elementos externos - o olhar do
outro, um objeto que chama a aten¢do, uma informacéo que recebe do meio - quanto
por sensacdes internas - medo, alegria, fome - e responde a eles. Essa condigdo
humana recebe o nome de afetividade e é crucial para o desenvolvimento (SALLA,
2011, s/p)*.

Os pais, os familiares e os professores podem ser exemplos de vida. Em condigOes
humanas e socidveis, uma criangca costuma identificar essas pessoas como seus idolos, espelhos da
realidade. Elementos como percepcdo sensorial, cheiros e sons também podem remeter as
lembrangas de experiéncias de vida, positivas ou negativas, que séo primordiais para a formacao da
personalidade.

A afetividade, nessa perspectiva, ndo é apenas uma das dimensGes da pessoa: ela é
também uma fase do desenvolvimento, a mais arcaica. O ser humano foi, logo que saiu
da vida puramente orgénica, um ser afetivo. Da afetividade diferenciou-se, lentamente,
a vida racional. Portanto, no inicio da vida, afetividade e inteligéncia estdo
sincreticamente misturadas, com o predominio da primeira (DANTAS, 2016, p. 90).

14 SALLA, Fernanda. O conceito de afetividade de Henri Wallon Disponivel em:
https://novaescola.org.br/conteudo/264/0-conceito-de-afetividade-de-henri-wallon . Acesso em: 03 de fevereiro de
2020.
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Halbwachs (2017) assevera que ha dois tipos de memdria: uma interior (ou interna) e uma
exterior. A memoria interior € a autobiografica, que é nossa historia pessoal sob nosso ponto de
vista. A memoria exterior € a histdria geral, a relagdo com a familia e fora dela. “A fotografia
funciona em nossas mentes como uma espécie de passado preservado, lembranca imutével de certo
momento e situagdo, de certa luz, de determinado tema, absolutamente congelado contra a marcha
do tempo” (KOSSOY, 1998, p. 44).

Apesar da chegada da fotografia digital, o objetivo continua 0 mesmo — de registrar
imagens de momentos significativos, como, por exemplo, a fotografia de familia. E como escreveu
Kossoy, 0s seres humanos colecionam esses inimeros pedacos congelados do passado como
imagens para que possam recordar, a qualquer momento, trechos de suas trajetdrias ao longo da
vida (op. cit. 1988, p. 45).

Acreditamos que o importante é a emocéao de ver uma imagem, independentemente do tipo
de aparato tecnoldgico utilizado, como papel ou uma tela de LCD, como aconteceu com a Leica,
em 1933, que vendia cem mil cAmeras anuais, por causa do gosto das pessoas pela fotografia de ter
aquele momento gravado em um papel. O Instagram ndo criou fotografos profissionais, mas
amadores, que querem compartilhar momentos que consideram importantes de sua vida (ficcional
ou ndo). “Na vida privada, por exemplo, as cole¢des fotograficas foram bastante preenchidas por
momentos pretensamente “inesqueciveis”” (SANZ, 2010, p.141), momentos inseridos nos albuns
de familia. A autora afirmou que essas imagens

ndo produzem apenas uma forma prépria de narrar por meio de momentos significativos,
mas também um modo de estar nesses eventos, compreendé-los e vivencia-los, como
possivelmente significativos, destacados do continuo homogéneo do tempo. Na realidade,
a captura de eventos pretensamente significativos foi de fato incentivada por manuais,
livros ou artigos das inimeras revistas. (SANZ, 2010, p.141)
Entdo, como estavam disponiveis em bancas de revistas, essas publica¢cbes conquistavam
um novo publico, que fotografava os eventos da familia e o cotidiano, com o intuito de eternizar o
momento. “As melhores fotografias seriam aquelas que evidenciam a vitéria da intencdo do

fotdgrafo sobre a maquina: a vitoria do homem sobre o aparelho” (FLUSSER, 2011, p. 58).

Cartier-Bresson (1908-2004) usou o termo ‘instante certo’ e afirmou que sua “paixao nunca

foi pela fotografia em si mesma, mas pela possibilidade (...) de registrar numa fracdo de segundo a
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emo¢ao propiciada pelo tema e a beleza da forma” (2016, p. 33). Esses registros sdo guardados em
albuns ou em arquivos.

A fotografia é a arte do arquivo, ndo tanto porque permite arquivar o passado quanto
porque aproveitar uma foto é, sempre, aproveitar um arquivo e porgue 0 mesmo arquivo
terd usos e recepgdes diferentes segundo momentos e perspectivas de utilizagéo diferentes

(SOULAGES, 2010, p. 55).
A fotografia pode guardar recordagdes dos momentos vivenciados pelas pessoas e revelar e
despertar sentimentos adormecidos. “E se tal outra me interessa muito, eu gostaria de saber o que,
nessa foto, me da o estalo” (BARTHES, 1984, p. 36). Cartier-Bresson assevera que, quando as

pessoas guardam um album de familia, é para se lembrar dos antepassados e do nosso passado.

Uma das caracteristicas emocionantes do retrato € também de encontrar a semelhanca dos
homens, sua continuidade através de tudo o que descreve o seu meio; nem que seja no
album de familia, por tomar o tio por seu sobrinho (CARTIER-BRESSON, 2016, p. 22).

Uma das particularidades dos retratos de familias é de registrar as emog¢des dos momentos
partilnados. Para Sontag, “um album de fotos de familia €, em geral, um album sobre a familia
ampliada — e, muitas vezes, tudo que dela resta” (2004, p. 19). Para muitas pessoas, as fotos sao

uma conexao com o tempo, com a memdaria afetiva e sua comunicagdo com o mundo.

Na segunda década do Século XXI, a maioria das imagens tornaram-se digitais. Ao
contrario das fotografias de papel, elas ndo perdem as cores com o passar do tempo, apesar de
também poderem envelhecer, devido a falta de uso e pelo fato de alguns hardwares de
armazenamento (como os disquetes) serem substituidos por novos recursos tecnoldgicos ou

mudarem o padrdo das imagens (no Capitulo 2, trataremos desse assunto com mais detalhes).

1.3 Os bits (Binary Digit) se transformaram em imagens

Com o advento da fotografia digital, as imagens viraram dados eletrénicos. A impressdo
das fotos virou uma opcdo. Mas 0 objetivo continua 0 mesmo — o de guardar oS momentos
importantes da vida, mesmo que sejam vistos em uma tela de computador, na televisdo ou no

celular.
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Os novos meios, 0s novos procedimentos, a nova estética, tudo isso veio para ficar.
Eles ampliardo cada vez mais o seu leque de influéncias, tomardo boa parte dos
espacos hoje ocupados pela fotografia tradicional e poderdo mesmo vir a provocar uma
revolugdo no conceito de fotografia, a medida que inteligéncias e sensibilidades cada
vez mais solidas passarem a se ocupar deles em intensidade e profundidade
(MACHADO, 1998, p. 317).

Em 1957, o engenheiro norte-americano, Russell Kirsch (1929), conseguiu digitalizar, por

meio de um scanner®®, uma imagem do seu filho em preto e branco (Figura 12).

Figura 12 - Primeira imagem digital'®

Fonte: Disponivel em: https://www.ipf.pt/site/historia-fotografia-digital. Acesso em 13 fev. de 2020.

Essa ndo foi a imagem de uma obra de arte ou de uma paisagem, mas um retrato do seu
filho. Um exemplo de fotografia como um registro das memorias afetivas.

Por meio de fotos, cada familia constr6i uma crénica visual de si mesma — um
conjunto portéatil de imagens que d& testemunho da sua coesdo. Pouco importa as
atividades fotografadas, contanto que as fotos sejam tiradas e estimadas. A fotografia
se torna um rito da vida em familia (SONTAG, 2004, p. 19).

150 principio bésico do scanner é o seguinte: uma lampada ilumina o papel, que é focado em um sensor de captura
de imagem.

16 “Uma imagem digital nada mais é do que dados - nimeros que indicam variagdes de vermelho, verde e azul em
um local especifico em uma grade de pixels. Na maioria das vezes, vemos esses pixels como retangulos em
miniatura colados na tela do computador” (SHIFFMAN, ftraducdo nossa). Disponivel em:
https://processing.org/tutorials/pixels. Acesso em: 13 fevereiro de 2020.
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Os filmes analdgicos tinham, no maximo, 36 poses (fotos). Hoje, em cada foto digital
(aproximadamente 5 megabytes) e um celular (com capacidade de armazenar 16 gigabytes), teremos

um pouco mais de 3.200 fotos em apenas um dispositivo.

As fotografias sdo tecidos, malhas de siléncios e de ruidos. Precisam de nos para que
sejam desdobrados seus segredos. As fotografias sdo memorias, historias escritas nelas,
sobre elas, de dentro delas, com elas. E por essa razdo, ainda, que as fotografias se
acumulam como tesouros, dentro de pastas, de caixinhas, de armarios, que elas se
escondem dentro de uma carteira. Elas sdo nossos pequenos refligios, os envelopes que
guardam nossos segredos. As pequenas peles, as peliculas, de nossa existéncia. As
fotografias sdo confidéncias, memérias, arquivos. (SAMAIN, 2012, p.160).

Antes do surgimrnto da fotografia digital, quando ndo se tinha um familiar que tivesse uma
maquina fotogréafica para fazer as fotos, contratava-se um profissional para isso. “Diferentemente
das imagens fotograficas convencionais, rigidas e resistentes em sua fatalidade figurativa, a imagem
eletronica resulta muito mais elastica, diluivel e manipulavel como uma massa de modelar”
(MACHADO, 1998, p. 315).

Fotografa-se para guardar as lembrancas de um passado que ndo voltara. N&o importa a
quantidade de fotos, se uma ou mil, o importante é que, quando as pessoas as revisitam, podem se

lembrar dos momentos vivenciados.



Y

CAPITULO 2
Da Revelacao Analogiea"A-Edicao Digital

Séstenes Lopes 2008

Figura 13 - Saldo de Beleza
Fonte: Disponivel em: https://www.flickr.com/photos/sosteneslopes/2564428767/in/album-72157605092169893.
Acesso em 28 abr. 2020.
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CAPITULO 2

Da revelagdo analdgica a edi¢éo digital

A alegria de fotografar & luz do sol existe, e a
alegria de editar a luz de minha mente existe
(Minor White, Rites and Passages, Aperture).

2.1 Os haletos de prata

Fotografar é desenhar com a luz, ou seja, é 0 processo fisico-quimico por meio do qual se
formam e se fixam imagens em um material sensivel a luz. Um desses materiais é o haleto de
prata. “A fotografia depende basicamente da reducdo quimica do metal prata a partir dos haletos
de prata que séo expostos a luz. O termo ‘haleto de prata’ € um grupo de composto de prata com
bromo, cloro ¢ iodo” (ADAMS, 2002, p.13).

George Fabricius (1516-1571) descobriu um cloreto de prata que escurecia com a mesma
intensidade da incidéncia da luz. No entanto, em 1525, percebeu-se que formavam imagens, mas,
logo depois, apagavam-se. “Por volta de 1604, observando um composto que escurecia ao ser
exposto ao sol, o cientista italiano, Angelo Sala (1576-1637), levantou a hipétese de que o calor
era o responsavel pela reagdo” (MEDEIROS, 2019, p.15). Logo depois, descobriu-se que a luz é
que deixava a prata mais preta.

Na Franca, Joseph Nicéphore Niépce (1765-1833) tentou fixar as imagens em alguma
superficie. Primeiro, ele usou o betume da Judeia, um tipo de verniz que tem a propriedade de se
endurecer com a agdo da luz. “Esse betume possui um solvente, 6leo de lavanda, e que ndo
consegue dissolvé-lo depois desse ter estado em contato com a luz, o que permitia que as partes
ndo expostas pudessem ser removidas, formando uma imagem rudimentar” (SALLESY, 2008,
s/p)8. Para conseguir fixar as cenas, ele teve que deixar a maquina, no minimo, oito horas em

exposicdo em cima de um aparato imével. Por causa da rotacdo da terra, hd& mudancas nas

17 Fotografo e cineasta, é graduado em Cinema pela Fundacdo Armando Alvares Penteado (1994), mestre e doutor
em Comunicacdo e Semiética pela Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo (2002 e 2011). Foi editor da
Revista Académica Agora, é cofundador do site Mnemocine e avaliador do MEC. E membro da Associacio
Brasileira de Cinematografia (ABC) e tem experiéncia profissional nas areas de cinema e fotografia. Disponivel em
http:// http:/lattes.cnpq.br/1279680085456029. Acesso em 29 mar. 2020.

18 SALLES, Filipe. Breve Histdria da Fotografia. Disponivel em: http://www.mnemocine.com.br/index.php/2017-
03-19-18-18-02/historia-da-fotografia/168-histfoto. Acesso em 19 fev. 2020.
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http://www.mnemocine.com.br/index.php/2017-03-19-18-18-02/historia-da-fotografia/168-histfoto
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sombras, que deixam as imagens sem nitidez. Esse processo foi intitulado de heliografia, isto €,
escrita do sol.

Por causa dessa invencdo, Niépce conheceu o0 pintor que usava a camera escura, Louis
Jacques Mandé Daguerre (1787-1851) e, junto com ele, iniciou um grupo para desenvolver a
técnica da fotografia. Porém, anos mais tarde, eles se separaram. De acordo com Salles (2008), os
dois tinham um proposito em comum - o de desenvolver técnicas fotograficas. Nao obstante,
Niépce pretendia que as imagens fossem replicadas, enquanto Daguerre queria-as unicas, como a
pintura. Porém, a metodologia era a mesma e, no final, havia matriz fotografica ou negativo.

Os negativos ainda existem, assim como as fotos instantdneas baseadas nas reacdes
quimicas que se iniciaram com a polaroid, que, resumidamente, funciona assim: ao clicarmos no
botdo da camera, o filme passa entre dois rolos, que estouram uma bolha com reagentes quimicos
que vai direto para o papel, o qual tem varias camadas sensiveis a luz, e ativa os reveladores para
formar a imagem fotografada, que vai aparecendo aos poucos diante dos nossos olhos.

A polaroid foi criada a partir de um desejo da filha do fundador, que queria ver a foto logo

depois que fosse tirada.

Em um dia de férias, em 1943, uma garotinha de trés anos perguntou ao seu pai por que
ela ndo poderia ver as fotografias na hora, assim que eram tiradas. O pai, Edwin Robert
Land, egresso da Universidade de Harvard, tinha, na época, uma empresa de plasticos
polarizados, Uteis para a fabricacdo de certos tipos de lentes como, por exemplo,
maéscaras submarinas, dculos de aviadores e aplicagdes cientificas. A pergunta da filha
deve ter ecoado de modo forte na cabeca do pai.*®

Pode-se dizer que foi um pedido da filha que o estimulou a criar esse tipo de fotografia e
que a polaroid é precursora do jeito de fazer a fotografia digital, ou seja, clicar e ver, em seguida,

a imagem impressa .

2.2 A fotografia digital

“A fotografia digital € certamente uma revolucdo compardvel ao aparecimento das
emulsBes secas, dos filmes em bases flexiveis, das cameras de pequeno formato e dos filmes
coloridos” (TRIGO, 2015, p.181).

19 AFONSO JR., José. Polaroid: os 70 anos da fotografia instantanea. Outubro de 2017. Disponivel em:
https://www.revistacontinente.com.br/edicoes/202/polaroid--0s-70-anos-da-fotografia-instantanea. Acesso em 18
jun. 2020.
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Quando Russel Kirsch (1929-) digitalizou a imagem do seu filho, em 1957, e transformou
a foto de papel em zeros e uns, por meio de um escaner, iniciou um novo modo de se verem
imagens e um principio de como armazenar digitalmente essas fotos. Essa imagem digital é
formada por pixel,que “¢ o menor ponto visivel nos monitores. Cada pixel traz a informacéo ja
interpretada pelo computador por meio de dados que foram armazenados apds a captura”
(MARTINS, 2014, p.156). Ela pode ser obtida essencialmente de trés formas: “atraves de um
programa ou software como um processador de textos que forma, no monitor, imagens digitais
representando letras e simbolos; através de um processo de escaneamento de um original, ou com
a camera digital” (TRIGO, 2015, p. 182). No entanto, a preocupagdo em armazenar o conteido
veio alguns anos antes, com o surgimento do gravador de Video Tape Recorder em 1951, com o
intuito de gravar os programas de TV ao vivo. “Ele convertia a informacdo em impulsos elétricos
e as salvava em fita magnética” (MARTINS, 2014, p.124), que ocupava bem menos espaco e
virava rapidamente material obrigatdrio nas redes de televisao.

Na fotografia, as cameras analdgicas e as digitais cumprem, essencialmente, as mesmas
funcBes: registram uma cena por meio da reflexdo da luz no filme ou em um fotossensor (por
meio de um chip formado por fotons?® sensiveis a luz). Nas cameras digitais, ha microchips que
podem captar, processar e armazenar as imagens. Em 1964, a Radio Corporation of America
(RCA) projetou 0 CCD (Charge Coupled Device?t), que é fotossensivel, e em 1972, a Texas
Instruments criou a primeira camera fotografica sem filme.

O sensor é a parte da camera digital que captura luz para criar a imagem. Ele é composto
de inimeras células sensiveis a luz, ou fotodiodos, sobre um pedago de silicio. Cada
fotodiodo gera uma carga elétrica quando é atingido por uma particula de luz que entra
na camera através da objetiva. Em seguida, o processamento da camera transforma as
cargas elétricas em imagem, que é armazenada na memoria da cAmera ou em seu cartdo

de memoria. Cada fotodiodo cria entdo um pixel na imagem final (MARTINS, 2014, p.
133).

Diferentemente das cameras analdgicas, em que 0s usuarios tinham que comprar um tipo

de filme?? para cada ambiente (claro, escuro, dia, noite, nublado, dentro de um estddio), nas

2 A luz é constituida de particulas elementares que foram denominadas de fétons. Disponivel em:
https://www.infoescola.com/fisica/foton/. Acesso em 26 fev. 2020.

21 Dispositivo de carga acoplada (tradugio nossa)

22 Cada filme tem um nivel de sensibilidade a luz gue é expressa em nameros I1SO ou ASA (50, 100, 200 e 400).
“Quanto maior for qualquer um desses valores, mais sensivel é o filme, o que vale dizer que precisa de menos luz
para registrar convenientemente determinado assunto do que um filme pouco sensivel.”. Disponivel em:
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cameras digitais, isso ndo é mais necessario, porque “o aumento na sensibilidade de um sensor é
um processo eletrénico e, assim como acontece nos filmes de maior sensibilidade, a imagem
formada passa a apresentar um maior ruido” (TRIGO, 2015, p.197), o que pode causar perda da
nitidez. No entanto, nos programas de edi¢do, como o Adobe Lightroom, podemos aumentar o
ruido, controlar a nitidez na aba ‘revelacdo’, no painel de efeitos, e mudar as barras deslizantes
(slider) chamadas de granulado, que vém dos filmes analdgicos, os grdos®. Cada trabalho é

diferente e depende da proposta do artista.

2.3 A edicéo

Etimologicamente, editar vem do latim “editu-, «publicado» +-ar.

CINEMA, RADIO, TELEVISAO selecionar e combinar (materiais gravados e
filmados) com vista a obtencdo de um produto final.

INFORMATICA escrever ou montar (texto) utilizando um programa de
processamento figurado alterar e/ou combinar diferentes elementos ou partes
de um conjunto, de modo a alcancar determinado fim?* (PORTO EDITORA,
2020, n.p.)

O ato de editar inicia-se na escolha das imagens. Esse momento inclui o ato de clicar,
quando se decide em que momento se vai fotografar, o que vai ser escolhido e os possiveis
ajustes do fotdgrafo. O arquiteto e fotografo Antdnio Saggese (1950-) afirmou que “é na edigdo
que o fotografo coloca a sua visdo pessoal realmente” (PAIVA, 1989, p. 213).

Ansel Adams escreveu que, “também na revelacdo, temos a liberdade de interpretar a
producdo da copia de maneira que a visualizagdo original da cena seja realcada” (ADAMS,
2005, p.71).

Cruz, grade de timulo, Igreja de Los Trampas, Novo México. Essa foto foi feita com
uma Hasselblad, lente de 60mm e filtro amarelo; usei Kodak Plus, que foi revelado em

http://sistemas10.dominiotemporario.com/funarte/dicionario_fotografia/index.php?termo=filme&inicial= . Acesso
em 18 jun. 2020.

2 Quando o fotografo da um clique, a luz atinge o filme, afeta a estrutura bésica dos haletos, que sio em forma de
grdos. Quanto maior for a quantidade de luz, maior o nimero de gréos atingidos. Quanto menores os grdos de haletos
de prata, menos sensiveis tenderdo a ser. Assim, para ser capaz de registrar uma imagem com pouca luz, a emulsdo
deve ter grdos de tamanho grande, embora isso talvez incorra em uma perda de qualidade.

24Editar: in Dicionario infopédia da Lingua Portuguesa [em linha]. Porto: Porto Editora, 2003-2020. [consult. 2020-
08-22 18:55:47]. Disponivel na Internet: https://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-portuguesa/editar . Acesso em
22 ago. 2020.
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Edwal FG-7.

(A) A primeira prova ndo mostra nenhum detalhe nas sombras, mas apresenta uma
textura consideravel nas areas de altas-luzes. Por isso eu sabia que deveria fazer as
sombras de um preto sélido, para evitar que seus tons aparecem fracos.

(B) Manter a textura nas altas-luzes e certamente importante, embora algumas
pequenas reflexfes especulares devam permanecer brancas na cdpia. Essa coOpia
mostra uma imagem muito distante da realidade, mas reproduz o efeito que eu
desejava (ADAMS, 2005, p.88).

Figura 14 - Imagem A Figura 15 - Imagem B

Fonte: ADAMS, Ansel. A Coépia. 32 ed. Fonte: ADAMS, Ansel. A Copia. 3? ed.
Séo Paulo. Editora Senac, 2005. Pg.88 Sé&o Paulo. Editora Senac, 2005. Pg.89

“A fotografia deixou de ser secundaria e de imitar técnicas de gravura, pintura ou
tapecaria. Ao encontrar caminho préprio, ela floresce, e o vento fresco traz um perfume peculiar
a fotografia. Novas possibilidades se descortinam” (RODTCHENKO, 2010, p. 10). Como
pesquisador, acredito que a fotografia pode ser focada no ponto de vista de um artista e, nesse
aspecto, ja € um meio de alterar a realidade, porque cada pessoa tem uma visdo diferente.

Com a chegada das imagens digitais, o ato de fotografar se popularizou, e com o
desenvolvimento dos programas de edigdo de fotos, o trabalho ficou acessivel para todos®.

Antes, era muito dificil fazer copias perfeitas, pois trabalho apenas com luz natural. Na
ampliacdo, tinhamos alguns segundos para retoques, mas nunca obtinhamos uma copia
impecavel. Hoje é possivel. Os impressores podem trabalhar cada canto da imagem.
Outra vantagem € que posso trabalhar com pouquissima luz e aumentar a
sensibilidade. Se trabalhasse com digital ha vinte anos teria hoje o dobro de fotos. No

%5 Ha tanto software pagos quanto gratuitos, basta ter um computador, tablet ou smartphone.
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minimo 95% das que tirei em interiores que foram perdidas, pois fotografei pessoas em
movimento, em acdo. Capturar cenas em um quarto de segundo ou em meio segundo
raras vezes me permitiu obter fotos nitidas. Com os equipamentos de hoje, eu teria
conseguido (SALGADO, 2014, p. 118-119).

Sebastido Salgado (1944) conseguiu se adaptar a passagem da fotografia analdgica para a
digital e expressou: “Além disso, poluimos menos. Antes, usavamos fixador todos os dias.
Quantos milhares de litros ndo foram despejados! Com os computadores e a impresséo a jato de
tinta, a poluicédo ¢ menor” (SALGADO, 2014, p. 119).

A edicdo pode ser iniciada com a escolha das fotos. O editor pode fazer os ajustes de
acordo com a marca ou a estética do fotografo e, depois, publicar . A metodologia ndo mudou.
S0 o local, que antes era uma sala escura e com Vvarios liquidos quimicos, e na fotografia digital,
a sala € clara, sem aditivos quimicos, apenas um teclado, mouse, computador, software, monitor

e arquivos digitais.

2.4 Alguns padrdes de imagens digitais
2.4.1 Arquivos JPEG?

O JPEG é um algoritmo de compactacdo, ou seja, deixa as imagens menores (N0 quesito
numero de bytes) sem perder a qualidade. Isso facilita o armazenamento e a distribuicdo dos

arquivos JPG. Portanto, sdo retiradas algumas partes que o olho humano ndo consegue enxergar.

A compactacdo tem influéncia direta sobre a qualidade da imagem. Um aumento no
nivel de compactacdo resulta numa imagem com menos qualidade. Por outro lado, um
grau de compactacdo mais baixa significa uma imagem com mais definicdo. A
compactacdo também age sobre o espaco que 0 arquivo ocupa. Imagens de alta
qualidade e que, portanto, utilizam menos compactagdo, ocupam mais espago no disco.
(MARTINS, 2014, p.166)

E um dos arquivos mais utilizados no meio digital, pois é compativel com os navegadores
de internet, com os programas de edi¢do e com as cameras fotograficas digitais. No entanto, ndo é
apropriado para manipular, porque “a cada novo ‘salvamento’, a imagem perde a qualidade”
(TRIGO, 2015, p. 232). Isso é o que se chama de edicdo destrutiva. Martins (2014, p.166)
aconselhou que, “mesmo com tantas vantagens, ¢ importante estar seguro sobre o0 momento ideal

para salvar imagens em JPEG.

% Joint Photographic Experts Group — Grupo de especialistas em fotografia (tradugdo nossa).
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2.4.2 Arquivos TIFF

O TIFF (Tagged-Image File Format) é o formato de imagem popular mais usado entre
profissionais e graficas. Ele quase ndo comprime os dados, e as imagens ndo perdem nos
detalhes, como no JPEG. “Considerado por muitos como o melhor formato de imagem de alta
qualidade para se trabalhar, o TIFF utiliza compressdo sem perdas, mas é preciso lembrar que ele

n&o aumenta a qualidade automaticamente”?’.

2.4.3 Arquivos RAW

RAW, palavra em inglés, que significa “cru” (pronuncia-se “r6”), ¢ o nome dado a
imagem “bruta” sem qualquer tipo de compactagdo, processamento ou perda de qualidade, que
possibilita bem mais a edicdo final. No entanto, para que isso ocorra, SA0 necessarios programas
especializados nesses arquivos, como o Adobe Camera RAW, o Adobe Lightroom e o
DarkTable. Por meio dos seus metadados, “garantem a “veracidade” das imagens e
provavelmente serdo aceitos como provas judiciais” (TRIGO, 2015, p. 231). H& maneiras de
burlar a autoria, por isso ndo se deve entregar 0 RAW para o cliente.

De acordo com Trigo (2015, p. 231), “todas as cameras digitais ‘fotografam’ no formato
bruto (RAW) e depois convertem os arquivos RAW nos formatos TIFF, JPEG ou mantém o

formato de captura”.

2.4.4 Arquivos DNG

“O DNG (Negativo Digital) ¢ um formato que contém os dados de imagem RAW de uma
camera digital e os metadados que determinam o significado desses dados”?. Ele examina a
integridade do arquivo. O Clicio Barroso Filho (2015) afirmou que esse arquivo € um
“empacotamento” do RAW da camera, com suas modificagdes, 0s metadados e um preview da

imagem.

27 Disponivel em: https://canaltech.com.br/software/qual-a-diferenca-entre-jpg-gif-png-exif-e-outros-formatos-de-
imagem/. Acesso em 19 jun. 2020.
ZDisponivel em: https://helpx.adobe.com/br/photoshop/using/file-formats.html. Acesso em 19 jun. 2020.
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https://canaltech.com.br/software/qual-a-diferenca-entre-jpg-gif-png-exif-e-outros-formatos-de-imagem/
https://helpx.adobe.com/br/photoshop/using/file-formats.html
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2.5 O Adobe Lightroom

Quando falamos em editor de imagens digitais, algumas pessoas se lembram do Adobe
Photoshop, famoso (e também criticado) por causa dos ajustes que faz nas fotos de revistas que
“retiravam imperfei¢des” impostas pelo mercado da moda nos corpos em exibigdo. O software
foi criado por dois irmdos, Thomas (1960-) e John Knoll (1972-). Um era desenvolvedor de
programas de computador e pesquisador de um aplicativo de edicdo de imagem, e 0 outro
trabalhava com efeitos especiais para cinema. Os irmaos se uniram e criaram o ImagePro no final
de 1989. No ano seguinte, a Adobe e a Apple os contrataram, e 0 programa se transformou no
Photoshop 1.0 apenas para os computadores Macintosh. Com o lancamento do Photoshop, uma
pessoa que tinha um computador pessoal em casa teria esse poder de editar, bastava adquiri-lo
nas lojas. O programa possibilitava correcdes de cores e saturacdo. Uma das ferramentas que

ficou famosa foi o carimbo, com o qual se podiam retirar ou inserir novos detalhes na imagem.

No inicio do ano de 2006, Thomas Knoll (1972- ) criou o Adobe Lightroom, que é uma
extensdo do Adobe Photoshop, pensado para ser usado por fotografos, com as seguintes
diferencas: trabalha com lotes de imagens, isto é, suporta processamento de varias fotos ao
mesmo tempo; manipula arquivos no formato RAW, ao contrario do Photoshop, que requer trés

arquivos (o arquivo de origem, o PSD? e o editado) que ocupam espaco em disco e na memdria.

O Adobe Lightroom é um banco de dados que cataloga e indexa imagens e videos e divide
logicamente suas informacgdes em seus catalogos e colecdes. Diferentemente do Photoshop, que
faz ajustes individuais de cada imagem, o Adobe Lightroom captura as imagens em RAW (e
outros formatos e videos), insere os metadados personalizados nos arquivos, importa os dados
para o catalogo, copia as imagens fisicamente para a estagdo de trabalho e faz o backup
temporéario ou definitivo. Além disso, inicia a edicdo primaria (escolha e categorizacdo das
imagens), processa e ajusta em copias virtuais e cria o conceito de edi¢do ndo destrutiva, ou seja,
0 arquivo ndo é modificado, apenas sdo criadas instrucfes para serem aplicadas nas cépias e

serem exportadas como arquivos fisicos.

E um sistema de edicdo de imagens interativo, ja que “interage com sua interface para

alcancar objetivos em determinado contexto de uso. A interacdo e a interface devem ser

29 pSD (PhotoShop Document) é o formato de arquivo préprio da Adobe Photoshop, que grava diferentes camadas
de imagens com maéscaras, espaco de cores, perfis, texto, canais etc.
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adequadas para gque 0S usuarios possam aproveitar a0 maximo o apoio computacional oferecido
pelo sistema” (BARBOSA e SILVA, 2010, p. 51). As autoras usam quatro critérios de qualidade
para definir um sistema interativo: usabilidade, experiéncia do usuario, acessibilidade e

comunicabilidade.

A usabilidade esta relacionada a facilidade de aprender a usar o programa. No Adobe
Lightroom, esse critério consiste em utilizar as paletas de edi¢do, com apenas um clique no botéo,
que pode deslizar para a direita ou para a esquerda, e aparece o efeito ou ajuste automaticamente
na imagem. Quando se conhecem 0s conceitos (experiéncia), fica mais facil usar o programa, e o

trabalho é mais eficiente.

Com o acesso a Internet, o software possibilita a edicdo das imagens, basta o interator
deixar seus catalogos na ‘nuvem?’, que fica acessivel enquanto houver conexdo com o servidor em

que foram hospedados o0s arquivos.

A comunicabilidade é a relacdo entre o designer do Adobe Lightroom e o utilizador. O
programa usa analogias dos termos técnicos da fotografia analogica para deixar o usuario mais a
vontade com os nomes, como: revelacdo (edicdo de imagens), paletas de exposicao, claridade,

temperatura, contraste, preto e branco.

De acordo com Barroso (2015), o sofware é um laboratério digital em oposi¢cdo ao
laboratorio quimico, lightroom (sala clara) com o darkroom (sala escura do laboratorio analdgico
de revelacdo), porém seus recursos na edicdo digital lembram muito os modelos de edicdo no
analdgico. O programa divide seus arquivos em trés partes: uma macro, que € o ‘catalogo’, a
parte principal do Adobe Lightroom, que é o banco de dados, sem o qual ndo existe o programa;
a parte média - as ‘pastas’ - que sdo os lugares fisicos onde ficam as fotos que foram importadas
pelo software; e a parte l6gica, que sdo as ‘colecfes’, ou seja, uma maneira de juntar as fotos em

uma pasta para facilitar a exibicao ou a realizacao de varios trabalhos. Valle afirmou:

N&o deixa de ser uma analogia, uma metafora, como quase tudo no mundo digital,
porém, é possivel identificar marcas de um pensamento digital, pois os fotdgrafos ndo
fazem nenhuma mencdo aos laboratérios quimicos quando tentam explicar a tal
revelacdo digital. Eles de fato falam em programas (o problema é que os programas
mesmos reproduzem conceitos do laboratdrio) (2012, p. 128).

Na aba de revelacdo, ha todas as funcdes de edicdo de fotos analdgicas. Segundo Adams,

no momento da revelacdo (analogica), cada estilo tinha uma formula diferente no instante em que
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se fazia uma copia de um negativo para o papel. No Adobe Lightroom, utilizam-se os presets (ou
predefinicdes)®. Valle (2012, p. 83) refere que “ha diversos Lightroom Presets que ja vém
disponibilizados pelo programa ao adquiri-lo, e ha a opcéo de criar (e compartilha-los na rede
com outros usuérios do programa) novos presets” (Figuras 16 e 17).

Figura 16 - Envelhecida Figura 17 - Selénio

1 P &B Perfurar
P & B Contraste baixo
ifi P &BSimples
i P&BSuave
[l Vermelho fosco forte b hsBintravermicing
P & B Tons de selénio

SHam. '3
Sombras quentes 1 P &BTons de sépia

Foto envelhecida P & B Dividir tons

Fonte: Captura de tela do computador pessoal do autor Fonte: Captura de tela do computador pessoal do autor
(2020) (2020)

A visualizacdo é instantanea, basta passar o mouse por cima do nome. Esses efeitos
podem ajudar em edicBes rapidas, pois automatizam o trabalho(experiéncia do usuario). Por isso,
0 programa tem paletas de edicdo que podem ser manipuladas individualmente pelo fotografo no

ato de edicdo digital (Figura 18).

30 Um preset é uma série de configuracGes feitas por um usuario, por meio do qual se pode aplicar e corrigir algum
estilo ou ajuste em uma imagem. Ou seja, todas as vezes em que vocé for utilizar uma mesma alteracdo em mais de
uma imagem, basta utilizar um preset que j& foi criado ou instalado por vocé. Disponivel em:
https://fotografiamais.com.br/presets-lightroom/. Acesso em 03 abr. 2020.
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Figura 18 - Paletas de edicdo

Saturagao

Automatico
-0,70
+22

Perfil

v" Remover desvio cromatico

v’ Ativar corregoes de perfil

Padrao

Nikon
Nikon AF-S DX NIKKOR 35mm f/... '+

Adobe (Nikon AF-S DX NIKKOR 3... '+

Fonte: Captura de tela do computador pessoal do autor (2020)

2.5.1 A aba revelacédo

No universo analdgico da fotografia, era dentro da sala escura que acontecia a segunda
parte da edicdo ou feitos os ajustes na foto e, por Gltimo, a revelagdo. Por meio dos processos
fisico-quimicos, a imagem era revelada, ou seja, aparecia no papel fotografico. Com a fotografia
digital, esse momento “magico” da imagem aparece, aos poucos, no papel, fica atrelada a visao
da foto na tela de LCD do dispositivo fotogréafico (nesse caso, é quase sempre instantaneo), e 0s

ajustes passam a ser feitos nos programas de edi¢cdo de imagens.
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Os recursos para editar digitalmente uma foto estdo cada vez mais ao alcance de
qualquer empresa editora, de qualquer fotdgrafo profissional e até mesmo do cidaddo
comum, uma vez que as cAmeras eletrdnicas de baixo custo e destinadas ao publico
amador ja4 sdo vendidas acompanhadas de programas de edicdo de imagem
(MACHADO, 1998, p. 312-313).
Com a criagéo dos sofware livres, foram disponibilizados programas de edi¢do que ndo se
precisa pagar licenga para usar. Isso democratizou essas edigdes, que antes eram restritas aos
editores de grandes empresas e laboratoristas de fotografia analdgica. Qualquer pessoa com um

computador ligado pode editar suas fotos. Basta saber como utiliza-lo.

No Adobe Lightroom, as fotos sdo ajustadas na aba revelagdo. Esse nome foi retirado do
universo analdgico para fazer analogia a sala escura, lugar onde a “magica” dos ajustes acontece.
Ele obedece a uma sequéncia légica (de cima para baixo): se a imagem sera em preto e branco ou
colorida, ajuste das temperaturas de cor e filtros de cores para um possivel aprimoramento da

barra deslizante anterior.

Na segunda parte, temos 0 segmento de ‘tom’, em que se encontram 0s reparos de
exposi¢do, contraste, realces, sombras, brancos e pretos. Mais abaixo, ha uma divisdo chamada de
correcdes da lente, que soO existe por causa dos metadados que sdo gravados da cAmera para 0s
dados da imagem. A partir dai, o programa consegue corrigir cada lente que foi registrada, ndo
apenas nos arquivos, mas também nas aberracdes cromaticas®’. Em outros programas de edicéo
de imagens, essas correcOes seriam bem mais trabalhosas, pois o editor teria que fazer os ajutes
clicando em varios botdes e executando varias tarefas em cada foto, individualmente,

desperdicando muito tempo.

No dia da entrevista, Sostenes Lopes falou que a revelacdo da foto em meio digital é feita
no mesmo momento que em que ocorre a edigcdo, porque estamos vendo ao vivo as modificagdes

da imagem. Concordo com sua fala e com 0 nome da aba - Revelacéo.

Cada imagem demanda uma quantidade especifica de pretos e brancos para que o
resultado estético da copia seja satisfatorio, mesmo que os negativos tenha escalas de
densidade semelhantes. E muito importante controlar com cuidado a exposicdo e a

31 «Defeito das lentes que provoca uma variagio das caracteristicas de uma imagem de acordo com o comprimento
de onda da luz e de outras radiacBes. Sdo dois os tipos de aberracdo cromatica: longitudinal: uma variagdo na
distancia focal com o comprimento de onda que afeta toda a area da imagem; e lateral: uma variagdo entre a
ampliagilo e o comprimento de onda que afeta as bordas da imagem.” Disponivel em:
http://sistemas10.dominiotemporario.com/funarte/dicionario_fotografia/index.php?termo=aberra%C3%A7%C3%A3
o&inicial=. Acesso em 20 jun. 2020.
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revelacdo do negativo; porém, na revelacdo da copia, devemos dar vida a imagem, e isso
levanta questdes subjetivas, que nao dependem apenas de formulas ou medicGes
(ADAMS, 2005, p. 97).

Na fotografia digital, existem possibilidades de experimentar, principalmete no Adobe

Lightroom, cujo arquivo de origem nunca foi modificado.

2.6 O porqué da escolha do Adobe Lightroom

Quando iniciei na fotografia com uma camera que me possibilitava controlar a entrada de
luz e trocar lentes, houve um evento na cidade onde moro, Jodo Pessoa, chamado Setembro
Fotografico®?(2011), fiz um curso sobre o fluxo de trabalho com o Adobe Lightroom e vi como a
catalogacdo das imagens é importante na vida de um fotografo, assim como editar em RAW.

Assim, aprendi um novo jeito de fotografar, organizar e editar meus trabalhos.

Desconhecia outras opg¢des na versdo linux, como o DarkTable. Atualmente, para mim, é
mais vantagem aprender 0s novos recursos do programa da Adobe do que me adaptar a versao
software livre. Monetariamente falando, a relacdo custo/beneficio vale a pena, pois se paga uma

assinatura que € cobrada por més.

Por meio da fotografia e da edicdo digital, ha mais possibilidades de experimentagdes.

Basta ter uma boa politica de armazenamento de dados.

2.7 O armazenamento

Fotografamos e filmamos quase todo instante. Publicamos nas redes sociais, e muitas
pessoas veem e curtem. Mas, se um dia, esse dispositivo (pode ser um telefone celular) que
produz as imagens se quebrar, como recuperaremos 0s arquivos? H& uma politica de coOpia de
seguranca (backup)? E como armazenar as fotos para que tenhamos seguranca, facilidade de

acesso e que seja duravel?

Os negativos (na fotografia analdgica), conforme Adams (2002, p.193), “devem ser
armazenados em envelopes de material ndo acido, em um ambiente fresco e com umidade

moderada ou baixa.”

32 Disponivel em: http://www.joaopessoa.pb.gov.br/%E2%80%98setembro-fotografico%E2%80%99-inicia-mostra-
com-4-exposicoes-nesse-sabado/. Acesso em 20 jun. 2020.
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Iniciando com as fotos em papel ou outro local fisico onde foi copiada, Flusser atestou:

As caracteristicas que distinguem a fotografia das demais imagens técnicas se revelam
ao considerarmos como sdo distribuidas. As fotografias sdo superficies imoveis e mudas
gue esperam, pacientimente, serem distribuidas pelo processo de multiplicacdo ao
infinito. Sdo folhas. Podem passar de mdo em mao, ndo precisam de aparelhos técnicos
para serem distribuidas. Podem ser guardadas em gavetas, ndo exigem memorias
sofisticadas para seu armazenamento. NoO entanto, antes de considerarmos sua
caracteristica de folha de papel, refletiremos por pouco que seja, sobre o problema da
distribuicdo de informagdes (2011 p. 61).

As foto digitais sdo guardadas, geralmente, em HD externos, em locais de
armazenamentos pela Internet e até nos proprios computadores e celulares. “As imagens digitais,
da mesma forma que outros arquivos, podem ser preservadas de diferentes formas, isto é,
guardadas ou ‘salvas’ em diferentes formatos de arquivos” (TRIGO, 2015, p. 226). Quando nédo

seguimos as regras de preservagdo dos dados, corremos o risco de perder todas as informacgoes se

houver qualquer defeito no hardware. Por isso, é preciso fazer um backup de seguranca.

A tecnologia e os meios digitais permitiram uma expansdo exponencial dos recursos de
manipula¢do, processamento e distribuicdo de imagens. Elevaram ao infinito as
possibilidades de apropriacdo, hibridacdo e transformacdo das fotografias produzidas
hoje e, junto com elas, de todas aquelas produzidas outrora. Somos tomados pela
estranha vertigem de que tudo que uma vez se fotografou esta agora a nossa disposicgdo.
Essa montanha de imagens que se acumula infinitamente aos nossos pés, e que nao para
de crescer, nos interroga, desde o mais fundo dos estratos sedimentados pela tradicéo,
até a poeira imperceptivel dos milhdes de fotografias que estdo sendo realizadas por
aparelhos celulares nesse exato momento. Os recursos tecnoldgicos colocaram ao
alcance de qualquer crianca e da intuicdo do artista mais ingénuo a possibilidade de
liberar sonhos que as imagens mantinham adormecidos em seu ventre numa velocidade e
numa escala jamais vista (LISSOVSKY, 2014, p. 194).

De acordo com o site de estatisticas Omnicore®, no dia 25 de janeiro de 2020, foram
postadas mais de 100 milhdes de fotos e videos. Isso significa que o material de imagens que ha
no mundo tende a ser infinito. Ndo houve banalizagdo da fotografia, mas uma democratizacéo,
como afirmou Sostenes Lopes: “As fotos de Sebastido Salgado, quanto as fotos de um guri que
fotografa a sua comunidade sdo iguais. Nenhuma é melhor que a outra. As duas contam quem sao
eles, pois cada um conta sua realidade” (LOPES, 2020).

Somos uma “civilizagdo das imagens”, de acordo com Samain (2012, p.155), “isto ¢é, essa
chuva de imagens que, a0 mesmo tempo, nos provoca, nos ensina, nos inunda e nos satura”. E

para ndo perder esses arquivos da vida, é necessario seguir algumas regras sobre como guarda-

33 Disponivel em: https://www.omnicoreagency.com/instagram-statistics/. Acesso em 04 abr. 2020.
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los, ou seja, fazer um backup. Um backup é feito para que, se houver perda de dados ou nao for
possivel acessa-los, que ele seja acionado. Ou seja, ele existe para s6 ser usado em ultimo caso.
Se nunca for usado, seramelhor.

Para garantir essa seguranca, é preciso tomar algumas precaucfes, como, por exemplo,
nunca se deve ter somente uma copia de seguranca, pois, de acordo com o dito popular, “Quem
tem 1 ndo tem nenhum e quem tem 2, tem 1. Por isso, é aconselhavel ter, no minimo, trés copias
em locais e dispositivos diferentes. Por exemplo, um HD externo em casa, copias de DVD na
casa dos pais e outra copia na nuvem34, como o Google Drive®*® e o DropBox®®, na conta da

Creative Cloud®” da Adobe, dentre outros servigos.

34 «Quando se fala em computagio nas nuvens, fala-se na possibilidade de acessar arquivos e executar diferentes
tarefas pela Internet. Quer dizer, vocé ndo precisa instalar aplicativos em seu computador para tudo, pois pode
acessar diferentes servigos online para fazer o que precisa, ja que os dados ndo se encontram em um computador
especifico, mas em uma rede.”. Disponivel em: https://www.tecmundo.com.br/computacao-em-nuvem/738-0-que-e-
computacao-em-nuvens-.htm. Acesso em 20 jun. 2020.

% Disponivel em: https://drive.google.com/. Acesso em 20 jun. 2020.

3 Disponivel em: https://www.dropbox.com/. Acesso em 20 jun. 2020.

37 Disponivel em: https://www.adobe.com/br/creativecloud.html. Acesso em 20 jun. 2020.
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CAPITULO 3 =,
Dos Lopes a Sostenes L@

Figura 19 - Hare Krishna
Fonte: Disponivel em: https://www.flickr.com/photos/sosteneslopes/24787838912/. Acesso em 28
abr. 2020



57

CAPITULO 3
Dos Lopes a Sostenes Lopes

Urge saber que as imagens sdo nossos olhos passados, presentes e futuros, olhos da
historia, roupas, nudezas e paredes da histéria. Roupagens e montagens de tempos
heterogéneos. De vivéncias presentes, de sobrevivéncias, de ressurgéncias, de tantas
outras memorias (individuais e coletivas). Pensar desse modo as imagens como lugares
de questionamentos, lugares dentro dos quais, escrevemos, também, nossa historia
(SAMAIN, 2012, p. 162).

Ao referenciar o titulo ‘Dos Lopes a Sdstenes Lopes’, queremos mostrar que a fotografia
esta ligada a familia Lopes. Desde sua primeira imagem, no Século XIX, mais de 100 anos se
passaram, e essa arte continua a contar a historia de geragfes, que, neste caso, € 0 Sdstenes

Lopes, que atua diretamente como fotografo, editor de imagens e professor de fotografia.

Para fundamentar este capitulo, iniciamos com os estudos do livro de Histéoria Oral
(ALBERTI, 2004) e de estudo de caso (YIN, 2015). Construimos a narrativa por meio de sua
memoria individual e coletiva (HALBWACHS, 2017) e analisamos a fotografia a luz da autora
Fayga Ostrower (2018), que afirmou: “As obras de arte revelam a experiéncia do artista, como

individuo, diante de propostas e valores que existem em sua sociedade” (2018, p.43).

3.1 Histdria de vida

Para Ostrower (2018), a analise de um obra também envolve a histdria de vida do artista,
o local e a época, que podem ser determinantes para o processo criativo. Por isso, temas iguais
podem ser representados com diferentes construcoes e recepcdes por distintos lugares e pessoas.

Durante a entrevista realizada com o fotégrafo/educador Séstenes Lopes, observei suas
acOes, esclareci duvidas acerca do tema e obtive dados pessoais que nao encontrei em
documentos. A conversa com 0 SOstenes seguiu esta sequéncia: vida, arte e producdo. No relato,

procurei pistas para responder ao problema desta pesquisa, considerando que, na Histéria Oral,

a escolha dos entrevistados ndo deve ser predominantemente orientada por critérios
guantitativos, por uma preocupacdo com amostragens, € sim a partir da posicdo do
entrevistado no grupo, do significado de sua experiéncia. Assim, em primeiro lugar,
convém selecionar 0s entrevistados entre aqueles que participaram, viveram,
presenciaram ou se inteiraram de ocorréncias ou situagdes ligadas ao tema e que possam
fornecer depoimentos significativos. (ALBERT]I, 2004, p. 31-32)
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A escolha por Sostenes foi feita levando em conta sua posi¢do como fotégrafo/educador
reconhecido na cidade de Campina Grande. Portanto, a experiéncia em seu lugar de fala. Na
entrevista, tentei resgatar sua memoria e valorizar as vivéncias com a familia e com os
antepassados, além da sua formacgdo cultural e profissional, seguindo as indicacbes de
procedimentos de pesquisa para a Histdria Oral.

Como procedimento metodoldgico, a historia oral busca registrar — e, portanto, perpetuar
— impressoes, vivéncias, lembrancas daqueles individuos que se dispdem a compartilhar
sua memoria com a coletividade e dessa forma permitir um conehcimento do vivido

muito mais rico, dindmico e colorido de situagdes que, de outra forma, néo
conheceriamos. (MATOS; SENNA, 2011, p. 97).

Eu ja conhecia o trabalho de Sdstenes Lopes como professor (fotografia, Adobe
Photoshop e Adobe Lightroom) e tatuador. Sigo seus perfis na rede social Instagram
(@sosteneslopes®®, @sostenesphotos®®, @sostenes_tattoo*® e @mahadevacustomtattoo®!). No
contato com ele, inferi que a fotografia é sua maneira de se comunicar com o mundo e dizer o
que sente. “Falar do tempo plural presente na imagem, em todas as imagens quando, fortes e
firmes, nos colocam em relagdo com elas, quando, humanas, nos convocam a olhar nossa histéria
e nosso destino como sendo esse tempo heterogéneo composto de passado, de presente e de
futuro” (SAMAIN, 2012, p.153).

3.2 Sostenes Lopes

No dia 21 de janeiro de 2020, pela manhg, entre 11h e 12h30m, entrevistei-o em seu
estudio de tatuagem, Mahadeva Custom Tattoo, localizado no Bairro da Prata, em Campina
Grande - Paraiba. Levei uma camera Sony HD para filmar e usei um celular como gravador de
voz como politica de backup de seu depoimento.

O ingresso de Sostenes nesse universo estd atrelado a historia da familia, por meio de
dois tios que eram fotografos: um do interior (da Paraiba), que trabalhava com fotos comerciais, e

outro que foi laboratorista de jornais de grande circula¢do no pais, fotografo de varias agéncias de

38 Disponivel em: https://www.instagram.com/sosteneslopes/. Acesso em 11 jul. 2020.

39 Disponivel em: https://www.instagram.com/sostenesphotos/. Acesso em 11 jul. 2020.

40 Disponivel em: https://www.instagram.com/sostenes_tattoo/. Acesso em 11 jul. 2020.

“1 Disponivel em: https://www.instagram.com/mahadevacustomtattoo/. Acesso em 11 jul. 2020.
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comunicagio e morava no Rio de Janeiro - Tio Vidal*.

Segundo o entrevistado, quando o Tio Vidal ia a Campina Grande, levava alguns
equipamentos fotograficos que Sostenes admirava. Quando conversava com o Tio, percebeu que
sua visdo de mundo e posi¢Oes politicas eram as mesmas que Sostenes idealizava. Foi por ele que
conheceu suas referéncias de fotografos: Alfred Stieglitz (1946- ), Ansel Adams (1902-1984),
Cartier-Bresson (1908-2004), Robert Doisneau (1912-1994), Robert Frank (1924-2019),
Sebastido Salgado (1944- ), Evandro Teixeira (1935- ), dentre outros, por meio de revistas e de
livros do género.

No comego dos anos 1990, como aluno do Curso de Comunicagdo, em parceria com 0S
amigos (Figura 20), Augusto Pessoa*® e Sérgio Melo*, Sdstenes Lopes, com sua primeira

camera, a Zenit 12XP, passou a colaborar para o Jornal Raizes do Piaui.

Figura 20 - Sérgio Melo (camisa preta), Sostenes Lopes (camisa vermelha) e Augusto Pessoa (camisa branca)

E,
i

Fonte: Instagram: @sosteneslopes*®, 22/11/2018

42 Forma carinhosa como o Sdstenes Lopes se refere ao Tio.

43 Jornalista e fotdgrafo, natural de Campina Grande, PB, fotografa profissionalmente desde 1994. Atualmente
trabalha como repdrter e fotografo free-lance para as Revistas National Geographic, Vida Simples, Continente,
Nordeste, Na Poltrona, Fotografe Melhor, Caminhos da Terra, Horizonte Geogréfico, entre outras. Disponivel em:
https://augustopessoa.wordpress.com/o-fotografo/. Acesso em 04 abr. 2020.

4 Profissional multimidia; atua no mercado publicitario e midias digitais, desde 1994, produzindo ideias e criacdes
na cidade de Campina Grande. E sdcio-diretor da Q-ldeia - Design e Midia Digital.

45 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/BoA4XBThONVKk7j2w5Fq8Sct259Y 3112X0g6ybAQ/. Acesso em 05
abr. 2020.
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Em 1997, Sostenes graduou-se em Comunicacdo Social, com habilitacdo em Jornalismo,
pela Universidade Estadual da Paraiba (UEPB). Trabalhou com linguagem visual e publicidade
durante mais de 11 anos. De 2001 a 2003, foi professor visitante da Universidade Federal da
Paraiba (UFPB) e, desde 2005, é professor da UFCG, com o regime de 20 horas semanais.
Leciona fotografia e linguagem visual no Curso de Arte e Midia da UFCG.

Para Sostenes, a fotografia € um meio de nos comunicarmos com as pessoas e de nos
aproximarmos delas. De acordo com seu relato, “ela (a foto) conta muito mais sobre o fotdgrafo
do que sobre a fotografia” (LOPES, 2020). Enquanto o artista fotografa, ele faz um registro de
memdria, mesmo que seja um recorte subjetivo da realidade. Assim foi com o resgate dos seus

bisavos no Século XIX (Figura 21).

Figura 21 - Foto do Séc. XIX dos bisavos de Sostenes Lopes

% sosteneslopes * Seguindo

- 2 % sosteneslopes Essa fotografia tem um
simbolismo gigante para minha
| pessoa. E o registro fotografico mais
antigo da forca vital que pulsa em
mim, meus bisavés Vicente Lopes e
Herculana. No dia de hoje eles
representam todos aqueles que
vieram antes de mim e que
mantiveram o sangue marrano
correndo na minha veia e das minhas
filhas e neta. Muito obg a todos em
especial ao meu pai que sempre
estimulou em mim o repeito e carinho
aos antepassados. Um saudoso Dia
dos Finados a todos! #gratiddo
‘ #bneianussim #carneiro #lopes #vidal
#chagas #nascimento #sefardita
#filhosdosertao

Qv A

T Curtido por imaraqueiroz e

outras 157 pessoas
Fonte: Instagram: @sosteneslopes*6, 02/11/2017

46 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/BbBAK3HDg-_5rkpCJ0jEAIFOFrinHidCzTvxZ10. Acesso em 04
abr. 2020.
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Sostenes relatou que, quando crianga, ao olhar para essa imagem, pensava: “Essas pessoas

estdo tdo distantes temporalmente dele, mas, a0 mesmo tempo, eram parte de sua vida”. E o

resgate de sua historia, um “resgate de um eu que existiu no passado” (LOPES, 2020). “A

fotografia € como a velhice: mesmo resplandecente, ela encarna o rosto, manifesta sua esséncia

genética” (BARTHES, 1986, p. 154). O entrevistado acredita que somos uma sucessao de um

organismo vivo. No texto, ele escreve uma homenagem aos mortos, que deixaram um legado, e
aos Vvivos, representados por suas filhas e neta.

A necessidade de escrever a historia de um periodo, de uma sociedade e até mesmo de

uma pessoa s6 desperta quando elas ja estdo bastante distantes no passado para que ainda

se tenha por meio tempo a chance de encontrar em volta diversas testemunhas que
conservam algumas lembrangas. (HALBWACHS, 2017, p. 101).

As memdrias, como afirmou Samain (2012, p. 161),

sd0 uma espécie de clardo na noite, um grito, um apelo, a0 mesmo tempo
recordacdo e convocagdo para aqueles que somos e para outros que nunca
chegaremos a conhecer. Memorias que ndo morrem, que viajam, inquietas
(2012, p. 161).

Para Sostenes, essas fotos dos antepassados s@o partes dele. De acordo com Joly (1999,
p. 23), “a imagem pode ser instrumento de conhecimento, porque serve para ver o mundo e

interpreta-lo”.
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Figura 22 — Sdstenes e seu pai
ﬁ sosteneslopes * Seguindo
3 Campina Grande

@ sosteneslopes As vezes do nado eu

) escuto a voz dele na minha cabeca.
Com certeza foi meu grande amigo e
tenho muitas saudades de sentar ouvir
suas histérias de juventude que
contava sempre como se fosse a
primeira vez. Saudades dos embates
sobre politica, filosofia, religido e
geneologia que nem sempre
terminavam com concordancia mas
que no final ele vinha com sorriso
pegava no meu ombro e dizia " deixa
de ser besta seu cabra".
Se foram sete anos desde a tltima vez
que nos falamos e sabe meu velho vc
n&o saiu do meu pensamento um
Unico dia. Te amo sempre!
#felizdiadospais

o v N

Q Curtido por ccajade e outras 157 pessoas

Adicione um comentério..

Fonte: Instagram: @sosteneslopes, 11/08/2019
A interpretacdo do mundo de Sostenes também inclui a lembranca de sua histdria com

seu pai, mostrada na foto (Figura 22), e, ao lado, sua postagem do dia dos pais em 2019. Para
Sostenes Lopes, a fotografia no quintal, embora seja envelhecida, é o tesouro dos raios que
emanavam de seu pai, como “embates sobre politica, filosofia, religido e genealogia que nem
sempre terminavam com concordancia, mas que, no final, ele vinha com sorriso pegava no meu
ombro e dizia “deixa de ser besta, seu cabra””’(LOPES, 2019, s/p).

No entanto, as vezes, se a lembranca subsiste apesar do afastamento, apesar da morte,
¢ porque além da ligacdo pessoal havia um pensamento comum, o sentimento de fuga
do tempo, a visdo dos objetos em torno da natureza, qualquer tema de meditacédo: € o
elemento estavel que transformava a unido de dois seres na base simplesmente afetiva
em uma sociedade, e é o pensamento subsistente do grupo que evoca a aproximagao
passada e resgata do enriquecimento a imagem da pessoa. (HALBWACHS, 2017, p.
101).

Quando falei sobre o processo de manipulacdo das fotos, ele disse que esses recursos sao
tdo antigos quanto a fotografia. Mesmo com a entrada da fotografia digital, o procedimento € o
mesmo (na teoria). Por isso sua transicdo da fotografia analdgica para o digital foi rapida,
proporcionou mais rapidez na entrega dos trabalhos e diminuiu o tempo de finalizacdo do

trabalho e a entrega em dias (aproximadamente dois dias) para horas (em torno de cinco horas).
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Sua adaptacdo aos programas de computador em edicdo de imagens, como o Adobe
Photoshop e o Adobe Lightroom, deve-se ao fato de os engenheiros de software terem a
sensibilidade de aproximar a linguagem do universo fotografico analdgico para a interface do
programa digital, como, por exemplo, as abas ‘Revelar’ e ‘Biblioteca’.

Sobre revelar uma imagem na fotografia digital, Séstenes afirmou que o processo de
revelacdo ndo é simplesmente a técnica de transpor uma cena para 0 papel, mas é a maneira de
interpretar a figura que foi capturada por sua camera e entregar, no final, uma imagem que tenha
sua linguagem estética. Ansel Adams (2002) declarou que a revelacdo € o0 momento de mostrar o
que o artista quer trazer a tona. “Desde o inicio, portanto, o artista ndo encontra um vazio, € Sim,
a forma de um espaco. No trabalho, ele ira transformar esse espaco — do plano pictérico — para
formular a imagem de seu espaco vinculado” (OSTROWER, 2018, p. 83).

A diferenca da revelacdo analdgica para a digital € de que uma usa a quimica, e a outra,

um computador. Mas 0s caminhos s&o 0s mesmos, reiterou Sostenes.

Estudar a natureza da interagdo envolve investigar o que ocorre enquanto as
pessoas utilizam sistemas interativos em suas atividades. E possivel descrever,
explicar e prever esse fendmeno e algumas de suas consequéncias na vida das
pessoas. (BARBOSA e SILVA, 2010, p. 32).

O Adobe Lightroom trouxe novas experiéncias para os fotografos, por possibilitar que as
imagens sejam tratadas sem a limitacdo do filme analdgico (que, ao menor erro, poderia perder a
foto) e da sala escura do laboratério fotografico. Por meio dos arquivos digitais , como 0 RAW, o
fotografo tem a liberdade de fazer inimeros experimentos artisticos. Por exemplo, deixar a foto
preto e branca com apenas um clique, observando o resultado no mesmo instante, e automatizar
0 servico por meio dos presets. No entanto, o uso exagerado desses recursos incomoda Séstenes,
pois ele acredita que cada imagem tem a sua maneira de se ajustar de acordo com a sensibilidade
do artista. Sem esse trabalho, as fotos podem ficar padronizadas, e se todos os fotografos fizerem

0 mesmo, ndo haveré distintas linguagens fotogréaficas.

3.3. Os critérios de escolha da foto

Nesta pesquisa, busquei a foto intitulada ‘Amor’, do dia 14 de fevereiro de 2010 (Figura

6), do paraibano Sostenes Lopes, a fim de entender como esse fotdgrafo/educador criou uma
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narrativa sobre sua vida presente e que traz uma mensagem do seu passado apresentando uma
narrativa de vida. “Apresentar a fotografia como uma mensagem que se elabora através do
tempo, tanto como imagem/monumento quanto como imagem/documento, tanto como
testemunho direto quanto indireto do passado” (MAUAD, 1996, p. 1).

Para isso, utilizei como base o livro ‘Universos da Arte da Fayga Ostrower’ (1920 -
2001), considerando que a “nocdo de complexidade deve ser bem entendida: ndo se trata de um
estado de complicacdo maior, mero acimulo de dados, e sim, da complexidade como uma
qualificagdo estrutural significativa” (2018, p. 26), que é uma qualidade essencial nos estudos
da arte. Philipe Doubois (2012, p. 26) escreveu que a fotografia pode se articular em trés
tempos: como espelho do real, que é o efeito de realidade e da mimese; como transformacéo do
real, que é o discurso do cddigo e da descontrucdo da imagem; e como traco do real, que
envolve o discurso do indice e da referéncia.

A importancia da foto como instrumento histérico e semiético, por meio do principio de
transformacédo do real, tem relagdo com sua edicao e o efeito que ela causa. “(...) @ imagem
fotografica ndo é um espelho neutro, mas um instrumento de transposicdo, de analise, de
interpretacdo e até de transformacédo do real, como a lingua, por exemplo, e assim, também,
culturalmente codificada” (DUBOIS, 2012, p. 26).

A foto ‘Amor’, do dia 14 de fevereiro de 2010 (Figura 6), do paraibano Sostenes Lopes,
foi escolhida de suas postagens nas redes sociais, quando o fotdgrafo falou sobre a familia, a
forca das mulheres e, em espacial, sobre os antepassados e as pessoas presentes em sua vida,

como suas filhas e neta.

3.4 Sostenes Lopes e a memdariaafetiva: uma analise

Deus per machinam: o fotografo é, entdo, ouvido e obedecido; poder
decorrente da méaquina que detém o tempo e parece captar o ser, ou, pelo
menos, uma das formas instantaneas do ser (SOULAGES, 2010, p. 67).

Nessa analise comparativa das entrevistas, da foto e dos videos publicados na internet,

tentei entender como a memdria afetiva e o processo criativo de Sdstenes Lopes se aproximam.
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Sostenes usa a figura de linguagem sinestesia®’ para associar a fotografia analdgica a
fotografia digital, por entender que elas tém “sabores” diferentes. No entanto, para ele, uma nédo
é melhor do que a outra, sdo percepgdes distintas: “se um fotdgrafo fizer duas fotos de uma
mesma cena, uma com a camera analdgica, e outra, com a digital, ha duas imagens que contam
historias diferentes. E convivem bem” (LOPES, 2020, s/p).

Ao proceder a uma andlise iconografica da fotografia intitulada ‘Amor’, do dia 14 de
fevereiro de 2010 (Figura 6), do paraibano Sostenes Lopes, constatei que se trata de um retrato
colorido, de trés mulheres em um parque (o Parque da Crianga, na cidade de Campina Grande —
PB), que as duas maiores olham uma para a outra sorrindo, e a crianga que esta no meio olha para
0s pés da que esta a esquerda (de quem olha para a foto). De acordo com a postagem da foto,
foram os primeiros passos de Lia, sua neta - “Minhas filhas Jade e Marina ensinando 0s primeiros
passos a Lia, minha neta” (LOPES, 2010). “Sozinho, um contexto vazio pode criar uma
lembranca exata e pitoresca. No entanto, aqui o contexto estd cheio de flexbes pessoais,
lembrancas familiares, e a lembranca € uma imagem introduzida em outras imagens, uma
imagem genérica transportada ao passado” (HALBWACHS, 2017, p. 93).

E ao ser questionado sobre por que havia tirado aquela foto, ele me respondeu: “Foi a
primeira vez que minha neta foi ao Parque da Crianga. Jade tinha passado por um pds-parto
complicado e lembro que foi no periodo de férias que Marina veio para Campina. Na época,
morava em Joinville e veio passar as férias e conhecer a sobrinha. Com certeza, um momento
feliz!” (LOPES, 2020).

Particularmente captada em formato RAW, sem a utilizagdo de flash nem de rebatedor, a
foto passou por um tratamento de imagem no Adobe Lightroom: ajuste de sombras por causa da
contraluz e aumento dos contrastes. No segundo plano, a imagem desfocada cria o foco seletivo.
Sostenes (2020) disse que preferiu deixar a foto colorida, porque transmite melhor a alegria do

momento.

47 «A sinestesia ocorre quando se constréi uma expressio que mistura duas sensacBes diferentes entre aquelas
percebidas pelos 06rgdos sensoriais.”. Disponivel em: https://mundoeducacao.uol.com.br/gramatica/figura-de-
linguagem.htm. Acesso em 25 jun. 2020. Essas sensagdes podem ser fisicas (gustacdo, audicao, visdo, tato, olfato) ou
psicoldgicas, subjetivas.
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Figura 6 - Amor

Fonte: sosteneslopes*®

Nos préximos tdpicos, analisaremos 0 espaco e a expressao da imagem, detalhando a
movimentacao visual. Partiremos para os elementos visuais, como superficie, volume, luz e cor,
além da composi¢do da cena por meio dos contrastes, semelhancas, ritmos e propor¢des e por
altimo o estilo.

3.4.1 O espaco e a expressao

O inicio serd pelo campo de visdo de quem olha a foto, que é um local limitado e
retangular. “Descobrir o espago ¢ descobrir-se nele representa para cada individuo uma

experiéncia a um s6 tempo pessoal e universal” (OSTROWER, 2018, p. 39). Na foto ‘Amor’

48 Disponivel em: https://www.flickr.com/photos/sosteneslopes/4589689897/in/album-72157605092169893/. Acesso
em 23 abr. 2020



https://www.flickr.com/photos/sosteneslopes/4589689897/in/album-72157605092169893/
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(Figura 6), o espaco fisico da paisagem € um lugar com grama verde em um parque. Percebo trés
figuras de mulheres. O objetivo da foto foi de registrar os primeiros passos de Lia (‘Minhas filhas
Jade e Marina ensinando os primeiros passos a Lia, minha neta.’*®) e os sorrisos das filhas,
reforcado pelo comentério do seu primo, Assis Jr.: “Oi Primo, para quem viu vocé engatinhando
como eu Vi, é surpreendente ver que ja tens uma neta tio bela. Abragos, Assis Jr.”*

Nessa foto (Figura 23), Lia esta no eixo central do plano e ha um equilibrio entre Jade (a
esquerda e mae de Lia) e Marina (a direita e tia). O centro geométrico esta entre a linha da cintura
das mulheres e no meio de Lia. No entanto, no centro perspectivo, vé-se que é na linha do olhar
das irmés e a unido de outra linha vertical que passa no meio do corpo da neta, que faz o

equilibrio espacial da imagem. O segundo plano desfocado deixa as meninas em destaque.

Figura 23 — Centro perceptivo (P) acima e centro geométrico (G) abaixo

Fonte: sosteneslopes®! - Ajustes feitos pelo autor

“Por essa razdo, existem sempre dois centros, dois ndcleos: um, que € o centro
geométrico, produzido pelo cruzamento dos eixos centrais, € 0 outro, que é o centro visual
perspectivo da area” (OSTROWER, 2018, p. 70). O centro perceptivo fica, quase sempre, acima

do ponto geométrico, compensando o peso visual da base.

49 Disponivel em: https://www.flickr.com/photos/sosteneslopes/4589689897/in/album-72157605092169893/. Acesso
em 13 jul. 2020.

%0 Disponivel em: https://www.flickr.com/photos/sosteneslopes/4589689897/in/album-72157605092169893/. Acesso
em 22 ago. 2020.

51 Disponivel em: https://www.flickr.com/photos/sosteneslopes/4589689897/in/album-72157605092169893/. Acesso
em 23 abr. 2020
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3.4.2 Os elementos visuais

Ostrower (2018, p. 99) afirmou que sdo cinco elementos constituintes da linguagem
visual: a linha, a superficie, o volume, a luz e a cor, por meio dos quais vamos relacionar cada
topico na foto estudada.

A linha é um encadeamento de infinitos pontos. Ela pode mostrar forca e direciona nosso
olhar para algum ponto. Pode trazer serenidade, organizacdo, mas também confusdo e desordem,
dentre outros aspectos psicologicos. Na foto da figura 24, as linhas trazem um equilibrio e
direcionamento para Lia, reforcando o olhar das irmds. Existe uma linha do olhar da crianca

observando os passos da mae, como mostra a figura abaixo.

Figura 24 — Linhas

Fonte: sosteneslopes®? - Ajustes feitos pelo autor

As sombras e a distancia focal que estdo nas personagens criam uma ilusdo de volume e
reforgam a tridimensionalidade dos corpos.

Na foto ‘Amor’ (Figura 6), o elemento luz é primordial, pois ilumina todo o plano de
fundo e cria uma contraluz que marca as garotas. Sostenes afirmou que fez algumas correcdes de
luz, nos controles deslizantes de sombras e exposic¢des, no Adobe Lightroom, pois ndo usou flash.
Se ndo fizesse isso, as personagens ficariam escuras e, possivelmente, s6 veriamos suas silhuetas.
Sostenes preferiu deixar a foto colorida e passar a ideia de felicidade e cumplicidade. H& uma

predominancia da cor verde no segundo plano. E uma das trés cores primarias em cor-luz>. Cor

52 Disponivel em: https://www.flickr.com/photos/sosteneslopes/4589689897/in/album-72157605092169893/. Acesso
em 23 abr. 2020
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secundaria em cor-pigmento®*, pois é a mistura do amarelo com o0 azul que tem “potencialidades
diametralmente opostas das duas cores — claridade e obscuridade, calor e frio, aproximacéo e
afastamento” (PEDROSA, 2010, p. 123), respectivamente. A luz dourada do sol faz uma
contraluz que deixa a fotografia com uma temperatura de cor mais quente, marcando os cabelos
das trés meninas.

Pode-se perceber o contraste entre a cor vermelha e a verde do vestido de Lia. Esse efeito
é reforcado no Adobe Lightroom nas configuracdes: temperatura, exposi¢cdo, contraste, e na

luminancia, diminuiu os azuis para ficar com pouco brilho (Figura 25 e 26).

Figura 25 — Filhas e neta Figura 26 — Paleta de ajustes da Figura 6 para os tons azuis

Fonte: sosteneslopes® - Montagem do Fonte: O autor (2020)
autor

53 “A cor-luz (luz colorida) é a radiagdo luminosa visivel que tem como sintese aditiva a luz branca. Sua melhor
expressdo ¢ a luz solar” (PEDROSA, 2010, p.20).

54 “A cor-pigmento ¢ a substancia material que, conforme sua natureza, absorve, refrata e reflete os raios luminosos
componentes da luz que se difunde sobre ela. E a qualidade da luz refletida que determina a sua denominagio.”
(PEDROSA, 2010, p.20).

%5 Disponivel em: https://www.flickr.com/photos/sosteneslopes/4589689897/in/album-72157605092169893/. Acesso
em 23 abr. 2020
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3.4.3 A composicao

“Quando um artista compde uma imagem, desdobrando os varios elementos visuais,
dispde de duas modalidades basicas para fazé-lo: pode relacionar as formas através de
semelhancas ou através de contrastes” (OSTROWER, 2018, p. 213). Podera haver as duas, mas
uma sempre predominara.

Na semelhanca, Ostrower (2018, p. 213) explica que ha sequéncias ritmicas e tende a
narrativa lirica®® ou épica®’ da obra. Enquanto no contraste, ha tensdes espaciais, que vao para o
lado dramatico®® da criacdo artistica. Por exemplo, na foto de Sdstenes (Figura 76), predomina a
semelhanca, pois ha elementos ritmicos, como suas filhas olhando uma para outra e a neta dando
seus primeiros passos, € uma narrativa, quando o autor da foto escreveu em sua rede social
(flickr) sobre os primeiros passos da neta com a protecao de suas filhas e sobre suas emoc¢es por
meio da fotografia. Segundo Fayga, “os contrastes e as semelhangas nos servem, pois, de guia
visual na imagem, orientando-nos quanto aos percursos ou as pausas em nossa apreensao do
espaco configurado. Além disso, articulam para nos determinados conteddos emotivos”
(OSTROWER, 2018, p. 220).

Na foto ‘Amor’, existem semelhangas entre as duas irmas - uma olhando para a outra - e
Lia tentando imitar os passos da mde. Portanto, sdo trés mulheres que representam a memdria
afetiva do fotdgrafo. Primeiro, aparecem o verde do parque e a troca de olhares das irmas; logo
depois, Lia, no centro, de vestido vermelho, contrastando com a grama. No parque, as
personagens sdo iluminadas pelo sol, que traz uma contraluz extraterrena e uma aura dourada em
suas cabecas.

Durante a entrevista com Sostenes, ele afirmou que suas influéncias eram dos
pictorialistas e as fotos de secessdo e que Ansel Adams (1902 — 1984) foi um dos principais

autores que influenciaram seu pensamento em fotografia. Adams gostava das imagens mais

5 «“No género épico ou narrativo, ha um narrador, responsavel por contar uma histéria, em que as personagens atuam
em determinado espaco e tempo.” Disponivel em: https://brasilescola.uol.com.br/literatura/generos-literarios.htm.
Acesso em 15 jul. 2020.

57 «“Os textos do género lirico, que expressam sentimentos e emogdes, sdo permeados pela funcdo poética da
linguagem. Disponivel em: https://brasilescola.uol.com.br/literatura/generos-literarios.htm. Acesso em 15 jul. 2020.
%8 «“De acordo com a definicio de Aristoteles em sua Arte Poética, os textos dramaticos sdo proprios para a
representacdo e apreendem a obra literdria em verso ou prosa passiveis de encenacéo teatral.” Disponivel em:
https://brasilescola.uol.com.br/literatura/generos-literarios.htm. Acesso em 15 jul. 2020.
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realistas, com foco nitido, composicdo primorosa e uma revelagdo com precisdo na luz, descritas
na trilogia do seus livros: a Camera (2000), a Cdpia (2005) e o Negativo (2002).

Por isso, a foto ‘Amor’ (Figura 6), estudada nesta pesquisa, foi detalhada nesses conceitos
classicos da arte e com a metodologia da Professora Fayga Ostrower (1920 - 2001), pontuando
cada secdo do seu livro. Esse estudo detalhado se deve ao fato de o fotografo/educador Sostenes
ter usado os elementos da composicdo visual para editar sua foto por meio no Adobe Lightroom,

reforcando as sombras por conta da contraluz e ajustando o contraste.
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CONSIDERAGOES FINAIS
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Figura 27 — Para lemanja
Fonte: Arquivo pessoal (2017)
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CONSIDERACOES FINAIS

No fundo, a fotografia é subversiva, ndo quando aterroriza, pertuba ou mesmo
estigmatiza, mas quando é pensativa (BARTHES, 1984, p. 62).

Ao transitar por todas as etapas da pesquisa, compreendi que o fotdgrafo/educador
Sostenes Lopes usa sua memoria afetiva e seus conhecimentos na edicdo das fotografias da
familia. Com a ajuda do Adobe Lightroom, ele consegue ser mais eficiente ao entregar seus
trabalhos profissionais experimentando novas técnicas por meio da fotografia digital.

Para Sostenes, € a ligacdo com seus antepassados que, mesmo distante temporalmente,
estdo perto fisicamente por meio do papel, que estabelece o mote para as fotos de familia.

Em relacdo a muitas dessas fotos, era a Histdria que me separava delas. A Histéria ndo é
simplesmente esse tempo em que ndo éramos nascidos? Eu lia minha inexisténcia nas

roupas que minha mée tinha usado antes que eu pudesse me lembrar dela (BARTHES,
1984, p. 96-97).

Ao criar novas fotos, ele preza por um rigor formal nos elementos de sua imagem, como
na foto intitulada ‘Amor’ (Figura 6). Séstenes acredita que houve uma ressignificacdo da
fotografia analdgica para a digital e que o Adobe Lightroom auxilia no ato de editar as imagens e
de fazer ajustes no programa. N&o € por acaso que ha uma aba chamada ‘Revelar’ dentro do
software. Além disso, ele afirmou que revelar ou manipular uma foto é inserir sua marca autoral
no produto final ou destacar o que ele quer mostrar. Na figura 6, destaco o sorriso das mulheres e
0s primeiros passos de Lia, ao aumentar o contraste e clarear as sombras feitas no Adobe
Lightroom.

O Adobe Lightroom é utilizado pelo fotografo como uma ferramenta para novas
experiéncias sem o risco de danificar o arquivo original. Esse processo tornou a finalizacdo dos
trabalhos de Sostenes Lopes mais rapida.

Dai a importancia de investigarmos o contexto de uso com foco nos usuarios e sob o seu
ponto de vista. 1sso nos permite avaliar o impacto dos diferentes aspectos do contexto

sobre a interacdo humano-computador sendo concebida ou avaliada (BARBOSA e
SILVA, 2010, p. 32).

Sostenes Lopes entende que a transicdo da fotografia analdgica para a digital foi um
processo de ressignificacdo dos nomes técnicos, do universo da fotografia, da interface do

programa e de seus conhecimentos da teoria e da linguagem fotogréfica.
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Os resultados desta pesquisa demonstraram que a fotografia selecionada de Sostenes
Lopes foi comparada com seus depoimentos e com a abordagem da leitura da imagem de
Ostrower (2018) e que sua obra nédo foi clicada por acaso. Houve um conhecimento prévio, por
meio de seu oficio como fotografo/educador e sua vida pessoal, como pai e avd. Como
profissional, ele uniu o espaco e a expressdo das meninas, demarcou o espaco fisico e deixou o
centro perceptivo acima do centro geométrico, compensando o peso da grama. Seus elementos
visuais, por intermédio das linhas, direcionam nosso foco para os olhares entre Jade e Marina e 0
de Liz, imitando o andar da mé&e. Por Gltimo, vemos a luz dourada em suas cabegas, simbolizando
coroas. Como pai e av0, SOstenes Lopes fotografa para registrar poeticamente 0os momentos
vividos e eternos. O Adobe Lightroom foi utilizado pelo fotégrafo como feramenta ndo s6 para
facilitar os ajustes das imagens com rigores técnicos, mas também para compor imagens
experimentais, sem danificar o arquivo.

Por fim, considero que a fotografia ‘Amor’ (Figura 6), de Sdstenes Lopes, apresenta
elementos para que possamos entender o processo criativo do fotografo/educador no instante do
cligue e na edicdo dessa imagem, o que possibilita discutir sua relacdo com as filhas e a neta, 0s
quais mostram o ponto de vista do artista, fotografo/educador, pesquisador, tatuador, pai e avo

em relacdo ao mundo em que vivemos e sua familia.
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APENDICE A

ROTEIRO PARA ENTREVISTA

1) Como foi sua descoberta para a fotografia?

2) Qual a sua formacao profissional como fotografo?

3) Para vocé, o que é o fazer fotografico e o que o torna estimulante?

4) Quais sdo suas influéncias na fotografia?

5) Uma imagem fotografica que te marcou.

6) Para vocé, o que € o ato de fotografar?

7) Como vocé lida com a edicéo da fotografia digital em comparacdo com a sala escura do modo

analogico?

8) O que é revelar antes da fotografia digital e hoje?

9) Como essa mudanca da fotografia analdgica para a fotografia digital se reflete em suas

memorias afetivas?

10) O que é para vocé a foto em preto e branco?

Link da entrevista com o fotdgrafo Séstenes Lopes

1) https://www.youtube.com/watch?v=P41VRb3irmU

2) https://www.youtube.com/watch?v=nVak8d8FVc4


https://www.youtube.com/watch?v=P41VRb3irmU
https://www.youtube.com/watch?v=nVak8d8FVc4

